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RESUMO

Nesta pesquisa examinam-se as relagOes entre literatura e experiéncia
urbana e sob esta perspectiva faz-se o0 levantamento das representacdes da
cidade do Rio de Janeiro no final do século XIX e inicio do século XX, recém-
inserida na modernidade e que ainda comporta vestigios do passado colonial. O
trabalho tem como objeto central a andlise das cronicas produzidas por Machado
de Assis e Lima Barreto, escritores que podem ser considerados retratistas de um
Rio que se modernizava. O estudo dos textos considera além do enfoque literario,
a configuracdo historica e o forte apelo jornalistico deste género. Além da
representacdo da cidade do Rio de Janeiro engendrada pelo discurso cronistico,
promove-se o0 encontro entre as figuras de Machado de Assis e Lima Barreto, até
entdo, consideradas antitéticas. A fim de se promover essa confluéncia, esboca-se
0 mapa discursivo da metrépole que se modernizava, o0 Rio de Janeiro que
adentrava no século XX. Por meio do desvendamento da floresta de simbolos que
€ tecida no seio da modernidade, emergem a cidade machadiana e a cidade
barretiana. O que se observa, entdo, é o aparecimento de um Rio de Janeiro
escrito a quatro méos, em meio a uma “harmonia desconcertante” gerada pelo
aparente paradoxo que envolve o fazer literario destes escritores.



ABSTRACT

This study examines the relations between literature and urban experience.
In this perspective, the study mapps the representations of Rio de Janeiro city in
the end of the XIX century and in the beginning of the XX century, recently inserted
in modernity and still having traces of its colonial past. The study has as its main
objective the analysis of chronicles produced by Machado de Assis and Lima
Barreto, writers who can be considered “portrayers” of the modernizing Rio. The
study of such chronicles considers, besides the literary focus, the historical
configuration and the strong journalistic appeal of such genre. Besides the
representation of Rio de Janeiro city generated by the chronicle discourse, the
study promotes the unique literary confluence between Machado de Assis and
Lima Barreto, who had been considered antithetical. In order to promote such
confluence, the study maps the discourse of the modernizing metropolis, Rio de
Janeiro, reaching the XX century. Through the revelation of the forest of symbols
which is weaved in modernity, the Machadian and the Barretian cities emerge.
What can be observed then is the appearing of Rio de Janeiro written by four
hands, amongst a “disconcerting harmony” generated by the apparent paradox
which involves the literary wok of these two writers.
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1 INTRODUCAO

“Estavamos atentos as matérias e sopros do
mundo expressos em imagens e vozes
autbnomas”. Herberto Helder

A tematica Literatura e Cidade tem despertado pesquisas em diversos
campos do saber. Historiadores, arquitetos, socidlogos, antropélogos e
estudiosos da literatura tém enfrentado o desafio de inscrever a cidade como
um espaco de concentracdo de linguagens, que compde o discurso da
modernidade. Na literatura, a experiéncia urbana e a cena escrita estao,
ambas, inseridas no mundo dos signos. Consequentemente, pode-se afirmar
que a cidade tem a capacidade de produzir significados, ela, da mesma forma
que os textos literarios, apresenta tantas interpretacbes, quantos forem os
leitores. As diferencas vao criando leituras variadas, principalmente quando se
focaliza uma cidade particular, a partir de momentos histéricos e culturais
também particulares.

A relacdo Literatura e Experiéncia Urbana tornou-se mais visivel na
modernidade, quando a cidade transformada pela Revolucdo Industrial se
apresenta como um fenémeno novo dimensionado na metrépole. Sob o signo
do progresso, altera-se ndo sé o perfil urbano, mas também o conjunto de
experiéncias de seus habitantes. Essa cidade da multiddo, que tem a rua como

traco forte de sua cultura, passa a ser ndo sé cenario, mas a grande
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personagem de muitas narrativas, ou a presenca incorporada em muitos
poemas. Assim é Paris para Baudelaire; Londres para Dickens, Buenos Aires
para Borges, Lisboa para Eca de Queirds e o Rio de Janeiro para Machado de
Assis e Lima Barreto.

No final do século XIX, foram produzidos discursos de valores
metropolitanos, que serdo registrados pela literatura, em especial pelas
cronicas. O Rio de Janeiro- a metropole cultural- seus habitantes, lojas, cafés,
confeitarias e subudrbios estdo configurados, dessa forma, nas crbnicas de
Machado de Assis e Lima Barreto. Estes escritores foram testemunhas da
avalanche modernizadora que fez do Rio uma metrépole do século XX.
Inevitavelmente, qualquer estudo que se volte para a producdo literaria
brasileira neste periodo, ndo pode deixar de tomar como ponto de referéncia as
obras escritas por Machado de Assis, espécie de marco ou divisor de aguas,
pois a partir dele, comecga-se a modernidade literdria. No entanto, se se
considerar somente as imagens que advém dos escritos machadianos,
ocorreria uma uniformidade, pasteurizando o pensamento da época, e se sabe,
que neste periodo, o que ocorre € uma grande dicotomia, advinda da
modernidade, no que se refere a construcado do urbano. Assim, também levar-
se-4 em consideracao a visdo que Lima Barreto projetou sobre a cidade do Rio

de Janeiro.

Elegendo como fonte primordial textos literarios, em especial crbnicas,
que tematizam a cidade do Rio de Janeiro em sua relagdo tensa com o
universo da Modernidade, a pesquisa faz um recorte de diferentes

representacdes literarias da cidade, construidas a partir do que se



14

convencionou chamar Cidade Moderna, e analisa como Machado de Assis e
Lima Barreto viveram essa questdo e a expressaram na leitura/escrita da

cidade.

Cada um desses escritores deixou um conjunto de obras de grande
interesse socioldgico e estético, por isso € mister promover uma analise dos
textos, a fim de evidenciar como os autores incorporaram o0s valores de seu
tempo. Assim, suas trajetorias individuais, ao se definirem, vdo compondo as

redes institucionais que demarcaram o horizonte cultural da época.

A pesquisa aproxima os dois autores, utilizando como objeto o estudo
das crbnicas, que se unem em torno de um espaco dicotdbmico. Esse encontro
nao aparece em nenhum trabalho voltado a reconstituicdo da cidade do Rio de
Janeiro pelo viés da literatura, em especial por meio da andlise das crbénicas
produzidas por estes autores. O que se observa sédo producdes isoladas, ou
seja, ora as pesquisas voltam-se para a reconstituicdo do Rio de Assis como
as desenvolvidas por Luciano Trigo, Sandra Pesavento, Aline Carrer; ora se
voltam para Rio de Lima, como as pesquisas de Nicolau Sevcenko e de
Beatriz Resende. Em nenhum momento, ocorre o encontro de dois tipos
absolutamente opostos de temperamentos, e inclinagdes sociais e de estilos,

mas em um mesmo plano de genialidade estética.

As cronicas analisadas revelam a existéncia de dois enredos: o que
relata os fatos do cotidiano, fenémeno tipico do género, e inscrevem situacdes
e formas que visam a sinalizacdo de elementos relevantes de seu contexto
histérico, politico, social e literario. E o segundo refere-se ao processo

narrativo, resultante das ideologias dos autores e que podem ser inseridas no
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conjunto de producbes literarias que visam a problematizacdo e ao
aprofundamento critico de seus leitores. Sendo assim, as imagens construidas
por Machado e Lima levam ao aparecimento de cidades distintas do modelo
imposto pela modernizacdo avassaladora, que atingiu o Rio de Janeiro no fim

do século XIX e inicio do século XX.

Nesta perspectiva, indagar sobre as representacdes da cidade, na
cena escrita construida pela literatura, €, basicamente, ler textos que léem a
cidade, considerando ndo s6 a paisagem urbana, os dados culturais mais
especificos, os costumes, os tipos humanos, mas também a cartografia
simbdlica em que se cruzam o imaginario, o ficcional, a historia, a memaria da

cidade e a cidade da memoria.

E, enfim, considerar a cidade como discurso, verdadeiramente uma
forma diferenciada de linguagem. A cidade escrita é, entdo, resultado da
leitura, construcdo do sujeito que a Ié, que a pensa como condensacao
simbdlico-material e como cenario de mudanca, em busca de significacéo.
Escrever, portanto, a cidade €, também, Ié-la, mesmo que ela se mostre ilegivel
a primeira vista; € engendrar uma forma para essa realidade sempre moével. A
escrita da cidade e a cidade como escrita € um jogo aberto a complexidade.

O final do século XIX e inicio do século XX foi um periodo de
disposicdo e animo no mundo inteiro, trazido pelo progresso, pelos novos
materiais de comunicacdo que transformavam a feicdo e os habitos de
sociabilidade e as praticas discursivas de toda a sociedade, pela experiéncia,
ao mesmo tempo euforica e traumatica, do surto civilizatério do século que se

inaugurava.
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Durante a passagem do século XIX para o XX, o Rio de Janeiro
presenciava reformas urbanisticas que buscavam criar um cenario moderno e
civilizado, capaz de sugerir novos habitos e praticas sociais: 0S passeios por
avenidas e a frequéncia a saldes, confeitarias, livrarias e esquinas chiques,
como a da Avenida Central, a Rua do Ouvidor. Esta foi a versdo do
cosmopolitismo carioca, a contribui¢do brasileira a Belle Epoque internacional.
Esta politica, no entanto, aponta para a logica das oposi¢cdes do discurso
governamental e a do discurso que atrela a imagem de cidade circunscrita pela

l6gica excludente e hierarquizadora.

Esta l6gica promovera a intervencdo no espaco, demolindo a cidade que
denuncia um passado colonial e escravista que se quer esquecer, porque sua
cultura esta distante dos figurinos europeus adotados pelas classes dirigentes.
A cidade que se quer apagar € literalmente varrida da area central da cidade,
gue se torna praticamente isolada para o desfrute das camadas aburguesadas.
A cidade moderna €, entdo, gerada por meio de uma “[...] linguagem mediante
duas redes diferentes e superpostas: a fisica e a simbdlica, que a ordena e
interpreta”, conforme a formulacdo de Rama (1985, p.32). Se a atitude da
cidade das letras é ordenar 0s signos para expressar uma politica do poder
instituido e justificd-la ideologicamente pelo discurso, parte significativa de
nossos intelectuais colocou sua escrita a servico do Projeto Oficial, a0 mesmo
tempo, em que expressava a aderéncia a euforia do “Rio civiliza-se”, ainda que

sob o signo da exclusao e da hierarquia.
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Esta pesquisa abordara crbnicas da série A Semana (1892-1897), de
Machado de Assis e cronicas contidas na obra Vida Urbana( 1911-1922) de
Lima Barreto, porque além da proximidade cronologica da producao, nestes
escritos ocorre a recriacdo do universo urbano, indo além da demarcacéo
geografica dos limites urbanos, além disso as crénicas comportam um retrato
da gente que passa, dos que trabalham e dos que amam, tudo isso esta
contido na vontade dos escritores em englobar a variedade de costumes e
habitos, modos e opinibes numa totalidade tipolégica que aponta para a
modernidade. Por meio da leitura das cronicas de Machado de Assis em A
Semana e de Lima Barreto em Vida Urbana, observa-se que as representacdes
literarias que emanam das vozes dos autores demonstram que tracos dessa
modernizacao segregavam boa parte da populacao.

Para compreendermos a insercdo destes intelectuais e artistas nesta
cidade, e por consequéncia a insercéo da cidade no projeto modernizante, sera
decisivo que se retome, historico-culturalmente, como o Rio de Janeiro foi
construido dentro da modernidade brasileira. Para isso, sera priorizado o
estudo efetivo das croénicas produzidas pelos autores em questéo, este trabalho
pretende tracar o mapa discursivo da Capital Federal no final do século XIX e
inicio do século XX, para isso tomar-se-a como fonte privilegiada as cronicas
de Machado de Assis e de Lima Barreto. Levando em consideragao a primeira
premissa de que a obra literaria é também produto de seu tempo, a analise
deve ser feita levando em conta a relacdo orgéanica entre o conteudo, que
exprime principalmente valores e ideologias, e a forma, influenciada pelas

modalidades de comunicacdo. Portanto, deve-se buscar, tanto nos temas
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guanto no estilo do cronista, as marcas das transformacdes de seu tempo, vale
lembrar, um tempo de modernizacdo acelerada. E retomando a segunda
premissa, que assegura que a arte € social porque produz sobre os individuos
um efeito pratico, delimitando grupos, criando gostos, veiculando padrdes
estéticos e morais, € importante lembrar aqui, que a imprensa - principal
suporte dos textos a serem apresentados - na época, comegava a apontar para

a comunicacao de massa, amplificando sua influéncia sobre o publico.

Entre nds, a cronica confirma-se como esfor¢co de experimentacao livre
sobre a realidade brasileira. A lingua de que a crbnica se utiliza, mais do que
qualquer outro género, € a lingua da cidade, nela a literatura é tratada como a
capacidade de se ampliar a realidade social e humana, conforme afirma
Candido (1985, p.12), “[...] a literatura humaniza sem sentido profundo, ao
facultar uma maior inteligibilidade de uma dada realidade social e humana, da
qual se constitui uma representacdo”. Candido, sem desconhecer a
complexidade e a dificuldade da tarefa, parece considerar que a relacéo entre a
sociedade e o texto literario possibilita ao leitor uma perspectiva nova de
leitura, ao por de manifesto a experiéncia histérica como um dos elementos
gue permitem encontrar no texto literario, em sua tessitura e em sua recepcao,
uma expressao do autor como sujeito historico e de sua versao sobre o tempo
vivido.

As cronicas produzidas por Machado de Assis e Lima Barreto discutem a
relacdo entre o progresso e a tradicdo, onde o primeiro — e com ele a

transformacao urbana — é entendido como inexoravel, ao passo que 0 conceito
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de tradicdo se relaciona com um alerta a consciéncia nacional para a
preservacao dos monumentos do passado da memoéria e do patriménio cultural
da cidade. Promover uma industrializacdo imediata e a modernizacédo do pais
eram as metas da nova elite republicana

Na cidade é onde os fatos ocorrem e € o lugar da construcdo da
modernidade, ou, melhor dizendo, a metrépole é a forma mais especifica de
realizacdo da vida moderna. Para se tracar a fisionomia da cidade moderna &
necessario refletir-se sobre a producédo literaria enquanto fenébmeno social.
Assim, para que se possa promover a analise das representacbes que
emanam das imagens urbanas na literatura produzida na metrépole, de modo
especial no Rio de Janeiro no limiar do século XX, € essencial a recuperacéo
do conceito de representacdo urbana que é tecido, por meio do olhar do
flaneur, o narrador-andarilho, que por entre passos e letras, escreve a cidade
textual. O narrador, com a mascara do flaneur, 1€ o espaco publico,
metonimicamente representado pela rua, como realidade viva e dinamica. O
flaneur, que perambula e reflete, cheio de curiosidade, Ié a cidade como um
discurso, vendo-a enquanto inscricdo do homem no espaco e no tempo. Sua
leitura produz outro discurso, a cena escrita, para a qual é chamado o leitor
investido também do papel de flaneur que, agora, percorre o discurso via letras
impressas.

Ao se focalizar a reconstrucdo das imagens da metrépole carioca,
alguns elementos metaforicamente passam a representar 0 progresso: 0S
bondes elétricos, os habitos sociais que foram modificados, a flanerie pelas

ruas do Rio de Janeiro e o cultivo do fetiche pela mercadoria. O mapa
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discursivo, esbocado pela pesquisa, e desenhado por Machado de Assis e por
Lima Barreto, esbocara a imagem de um Rio de Janeiro escrito a quatro maos,
e por meio deste concerto séo erigidas a Cidade Subterranea projetada por
Machado de Assis e a Cidade-Palco criada por Lima Barreto.

Assim, tece-se o fio condutor deste trabalho, demonstrar que Machado
de Assis e Lima Barreto trataram de um mesmo fato. Produziram suas
cronicas, a partir de uma perspectiva critica, licida e consciente da patria. A
saber, dado o mesmo pais, a mesma cidade, o mesmo tempo (com intervalo
histérico pequeno) e a mesma trama de relacdes sociais, que se desenvolvem
ao ajuste do pensamento sobre os problemas sociais. Ao se confrontar a
cidade projetada por Machado de Assis aquela cidade escrita de Lima Barreto,
e ao percorrer a trilha projetada por estes escritores, percebe-se que o Rio de
Janeiro lido/escrito por eles denota varios pontos de convergéncia, assim como
0 proprio processo de escritura, embora esta similaridade surja diante da
diversidade de estilos, pontos de vista, ideologias.

Machado e Lima cenarizam e grafam o Rio de Janeiro em sua
multiplicidade de signos, em busca da decifracdo do urbano, que se situa no
limite extremo e poroso entre realidade e ficcdo. Os autores desvendaram o
funcionamento da sociedade, utilizando estratégias diferentes, e
compreenderam que deviam abrir as cortinas, debrucar-se sobre a janela e
encarar a cidade. Exclusédo, progresso, construcéo, subterraneo, cenario, séo
imagens literarias cabiveis para nomear a cidade do Rio de Janeiro em pleno
processo de modernizacdo. As crbnicas de Machado de Assis e de Lima

Barreto demonstram que os valores da sociedade brasileira, ao menos os de
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sua elite, estavam a mudar, e muitas dessas mudancas refletiam no espaco
urbano, principalmente no do Rio de Janeiro, principal cidade do pais na época.

Para que fosse possivel a reconstrucdo da cidade escrita por Machado
de Assis e por Lima Barreto, a pesquisa articulou-se da seguinte forma: em
primeiro lugar, ocorre a reflexdo sobre a producdao literaria enquanto fenémeno
social. Intitulado “Fisionomia da Cidade Moderna: imagens literarias urbanas do
Rio de Janeiro”, o capitulo apresenta uma analise das representacdes que
emanam das imagens urbanas na literatura produzida na metrépole, de modo
especial no Rio de Janeiro no limiar do século XX. Para que isso se efetivasse,
foi essencial a recuperacdo do conceito de representacdo urbana que sera
tecido, por meio do olhar do flaneur, o narrador-andarilho, que por entre passos
e letras, escreve a cidade textual. Neste capitulo, faz-se uma retrospectiva
sobre o surgimento da modernidade e a consequente valorizagcdo do ethos
urbano como espaco de construcdo das praticas sociais. Ao final desta
reflexdo, a énfase serd dada ao papel da crbnica na reconstituicido das
imagens da cidade. Para que este estudo se realizasse, foram utilizados textos
tedricos de Walter Benjamin (1989, 1991), Nicolau Sevcenko (1985), Sandra J.
Pesavento (2002), Pesavento e Leenhardt (1998). Passando, também, pelas
pesquisas de Marshal Berman (1996), Roger Chartier (1990), Giddens ( 1991),

Dumont ( 1995).

Em seguida, o capitulo “Machado de Assis e a Construgdo da Metrépole
Textual”, focaliza a reconstru¢cdo das imagens da metropole carioca, por meio
das péaginas das cronicas produzidas pelo autor entre 1892-1897 na série

denominada A Semana. A analise recai sobre o0s elementos que



22

metaforicamente representam o progresso: os bondes elétricos, os habitos
sociais que foram modificados, a flanerie pelas ruas do Rio de Janeiro e 0
cultivo do fetiche pela mercadoria. No encerramento deste capitulo, faz-se uma
reflexdo a partir do paradoxo que se desenvolve na metropole: de um lado, a
tradicdo colonial, e de outro, o cosmopolitismo gerado pela artificialidade do

cenario imposto pela modernidade.

Para a redacdo deste capitulo, a pesquisa baseou-se em textos de
Needel (1993), Benjamin (1989,1991) Gledson (1986), Trigo (2001), Pesavento
(2002). Os autores reconstroem as relagbes sociais, culturais e literarias
politicas da sociedade carioca da virada do século passado, buscando
compreender as raizes da alienacédo e da completa falta de compromisso social
e politico dos dirigentes do nosso pais, no final do século XIX. Os
guestionamentos giram em torno da completa cegueira diante dos fatos que
ocorriam no entorno carioca, enquanto se sonhava com uma Europa mais
distante. Além disso, para explicar o comportamento cotidiano da elite carioca,
busca-se auxilio no conceito de Walter Benjamin sobre a flanerie e sobre o
fetiche das mercadorias. Para embasamento tedrico no que se refere as
cronicas machadianas, buscou-se Cruz (2002), Granja (2001), Facioli (1982)
pesquisas que se direcionam ao exame da relacao entre a estética machadiana

e a sociedade brasileira.

No capitulo “Lima Barreto e a desconstrucéo da cidade”, o estudo recai
sobre a forma como Lima Barreto, por meio das cronicas publicadas na obra

Vida Urbana (1911-1922), desconstréi o discurso progressista advindo da
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famosa Reforma do Prefeito Pereira Passos. Demonstra-se como o autor
analisa a cidade pelo seu avesso. O mapa discursivo tracado por Machado de
Assis, e utilizado como parametro, visualizando-se, entédo, o transporte (bonde),
0s habitos socio-culturais, como frequientar teatros e cafés, as ruas e, por fim,
dessa forma pdde-se refletir sobre a dicotomia existente entre e cidade criada
pelo imaginario progressista e a que, efetivamente, existia na visdo do autor.
Utilizou-se como subsidio os estudos de Sodré (1976), Fantinati (1978),
Barbosa (1988), Sevcenko (1985) Resende (2004), que recuperam a relacao

Lima Barreto-cidade, esta que se mostra tensa e contraditéria.

O capitulo “Um Rio escrito a quatro maos” apresenta as cidades textuais
de Machado e de Lima. Surgem, entdo, a Cidade Subterranea projetada por
Machado de Assis, assim nomeada porque para apreendé-la, torna-se
necessario capta-la nas dobras de sua escrita, ela s6 se torna visivel a partir do
momento em que ocorrer a interpretacdo das metaforas que nela se inscrevem;
e a Cidade-Palco criada por Lima Barreto, que assim foi intitulada por se
apresentar como um local de encenacdo de habitos, valores e ideologias que
ndo condiziam com a cidade real percebida pelo autor. Neste capitulo, analisa-
se 0 que as aproxima e quais 0s pontos de tensdo entre elas. Em seguida,
promove-se 0 encontro destas cidades textuais e a partir deste momento,
apresenta-se o ponto maximo da aproximacado entre os dois autores, ou seja, 0
objeto central deste trabalho, que é a apresentacdo das cidades erigidas a
partir das crénicas literarias dos autores.

As leituras das crénicas, escritas por Machado e Lima, possibilitaram a

exposicao da cidade em seu aspecto fragmentar, e é desse modo um recorte
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“vivo” do cotidiano carioca, ndo ocultando as contradi¢ces vividas no bojo da
modernidade. Os dois cronistas foram testemunhas da avalanche
modernizadora, que fez do Rio uma metropole. A primeira fase, da metade do
oitocentos até a Proclamacéo da Republica, foi vivida por Machado de Assis; e
a segunda, dai em diante, foi vivida por ambos. Entre a paciéncia e a revolta, o
Rio de Janeiro procurou conviver com a chegada da modernizacao - autoritaria
e esnobe - que teve como pressuposto impor 0 que se imaginava ser

cosmopolitismo ou “civilizacéo”.
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2 FISIONOMIA DA CIDADE MODERNA: IMAGENS LITERARIAS URBANAS
DO RIO DE JANEIRO

“A literatura é filha das cidades”.
Antonio Candido

A narrativa literéria estabelece uma transcendéncia sobre o real, ela
constréi seu discurso pelos caminhos do imaginario e os fatos chegam até o
leitor como representacdo de algo, problematizando a realidade historica. A
realidade histérica € mero instrumento, matéria prima a partir da qual o artista
recria a realidade.O escritor exterioriza seu ser no mundo real, ele também o
interioriza como realidade objetiva. Existe uma profunda dinamica entre
individuo e sociedade feita de interacdes, deslocamentos e modificacoes.

Na ficcdo, ocorre a fetichizacdo do fato, a criacdo € o resultado da
escritura, e o ponto de partida é o conjunto de informacfes, ndo se exige
pesquisa documental, mas ndo se pode dispensar o conhecimento (leitura do
conjunto de informacdes) que dard suporte para a contextualizacdo da

narrativa. Conforme Mannheim (1982, p.98):

O individuo encontra-se dentro de uma situacdo herdada, com
padrées de pensamento a ela apropriados e procura aperfeicoar
mais ainda os modos de reacdo herdados ou substitui por outros.
Cada individuo €, pois, predeterminado pelo fato de ser criado dentro
de uma sociedade: por um lado ja encontra uma situacao definida, e
por outro encontra pensamentos estabelecidos.

A producdo literaria € um fendmeno social resultante de conviccoes,

crencas, codigos e costumes sociais. Enquanto tal, exprime a sociedade, néo
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integralmente, mas a modificando e, até mesmo, negando-a. Se a literatura
emerge de uma determinada realidade historica, isso ndo implica que deva ser
o0 seu registro fiel, apresentando dela uma imagem em que a propria
sociedade, muitas vezes, recusa-se se reconhecer. Ndo é intencdo do texto
literario provar que os atos narrados tenham acontecido concretamente, mas a
narrativa comporta em si uma explicacdo do real e traduz uma sensibilidade
diante do mundo, recuperada pelo autor. Para Mannheim (1982 p.90): “Todas
as idéias, sejam elas utopias ou ideologias, tém de ser vistas em sua

vinculagéo social e ndo a luz de critérios imanentes de veracidade”.

Ricouer (1983) descreve o discurso ficcional como sendo quase historia,
a medida que os acontecimentos relatados sédo fatos passados para a voz
narrativa, como se tivessem realmente ocorrido. A narrativa literaria n&o
precisa comprovar nada ou se submeter a testagem, mas guarda preocupacao
com uma certa refiguracado temporal partilhada com a histéria. Dando voz ao
passado, histéria e literatura proporcionam a erup¢do do homem no hoje. Esta
representacdo daquilo que ja foi, € que permite a leitura do passado pelo
presente como um ter sido, ao mesmo tempo figurando como o passado e
sendo dele distinto.

Praticas e representacdes sociais sdo as duas faces da mesma moeda
da vida social. A pratica social € aquela intervencdo concreta do homem no
universo empirico. Mas essa pratica é induzida e conformada (legitimada) pelas
representacdes, que nao ocorrem a posteriori, mas simultaneamente a pratica

social.
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O conceito de representacdes sociais da conta da complexidade da
imagem, sendo igualmente capaz de incorporar o que lhe for pertinente em
conceitos como mentalidades, ideologia, valores, expectativas, além de
memoria.

A cultura da modernidade €, eminentemente, urbana e comporta duas
dimensdes indissociaveis: por um lado, a cidade é o sitio da acdo social
renovadora, da transformacao capitalista do mundo, e por outro lado, a cidade
torna-se, ela propria, o tema e o sujeito das manifestacdes culturais e artisticas.
Dessa forma, é na correlacdo modernidade-cidade que encontramos a
passagem da idéia da urbe como local onde as coisas acontecem. A metrépole
€ a forma mais especifica da realizacao da vida moderna.

E com esse enfoque que se analisara a cidade do Rio de Janeiro no final
do século XIX e inicio do século XX. Por ter sido a sede, a corte, a maior
cidade do Império, era também a porta de entrada das idéias novas no bojo do
processo de renovagao urbana, que acompanhou a emergéncia do moderno,
tomando Paris como metafora e metonimia desta modernidade. Paris passa a
ser a forma acabada de realizacdo da complexidade social e da natureza dos
contatos, que s6 a modernidade foi capaz de propiciar, tornando-se a fonte
inspiradora de um imaginario exportavel. Sendo assim, foi a primeira das
cidades a se defrontar com a crise de identidade.

As metrépoles foram as responsaveis pelas narrativas fundadoras da
modernidade ocidental e, entre elas, as que dizem respeito a constituicdo dos
paises colonizados, além disso, foram sede do controle da producédo e da

difusdo de discurso e das idéias na Colonia, vista sempre a partir de um centro
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considerado hegemdnico. Esse processo de construcao de identidade pode ser
visto nas narrativas da vida urbana. No século XIX, forjaram-se e adquiriram
visibilidade, idéias ativas no conjunto das praticas simbdlicas. Entre elas, talvez
a mais importante e que mereca maior destaque, seja a idéia da construcao da
identidade nacional.

Com a generalizacdo da imagem,o proprio principio de representacao
deixa de funcionar. As imagens passaram a constituir, elas proprias, a
realidade. Nao se pode mais trabalhar com o conceito tradicional de
representacdo, quando a propria nocao de realidade contém no seu interior o
que deveria representa-la. Torna-se dificil distinguir o que é real e o que néo é.

Neste universo feito de imagens o real ndo tem mais origem, nem realidade.

Para se entender o ficcional, é preciso “[...] uma reconstituicao historica,
do que em uma época ou periodo precisos tomava-se como realidade,
conseguentemente o que se tinha como verdadeiro ou falso”. (LIMA, 1980, p.
78). Mas, nao é suficiente tornar o ficcional por sua auséncia de realidade, pelo
fato de ele ndo ser governado por referencialidade, ou seja, ndo se pode julgar
um discurso ficcional verdadeiro/falso, porque nao contém referéncias
fidedignas ao real, mas porque neutraliza nosso modo habitual de tematizar a
realidade. Sendo assim, € necessaria uma reflexdo sobre a transicao do século

XIX para o século XX.

O Brasil procurava consolidar-se como um pais republicano e conter as
rebelibes populares que estouravam em algumas regides, em provincias no

campo e na cidade. Assinalando, dessa forma, um processo de
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desestabilizacdo e reajustamento social. O advento do sistema republicano foi
marcado por uma série de crises, que atingiram principalmente, em primeiro
lugar as elites tradicionais do Império, além de grupos comprometidos com 0s
anseios populares.

Sevcenko (1985, p.25) intitulou o Rio de Janeiro como a Capital do

Arrivismo:

[...] pois se os conflitos politicos tendiam a decantar os agentes cuja
gualidade maior fosse a moderagdo no anseio das reformas, as
agitacdes econOmicas, por seu lado, apuravam o0s elementos
predispostos a fome do ouro, a sede da riqueza, a sofreguiddo do luxo,
da posse, do desperdicio, da ostentacdo do triunfo. Conciliando essas
duas caracteristicas, o conservadorismo arejado e a estupidez material
pode-se conceber a imagem do tipo social representado por exceléncia
no novo regime. S&8o esses novos homens que irdo marcar 0 novo
sistema.

Para ele, o préprio compasso frenético com que se definiam as
mudancas sociais, politicas e econdmicas, nesse periodo, concorreu para a
aceleracao do ritmo de vida da sociedade carioca.

Durante a passagem do século, o Rio de Janeiro presenciava as
reformas urbanisticas que buscavam criar um cenéario moderno e civilizado,
capaz de sugerir novos habitos e praticas sociais: 0s passeios por avenidas e a
freqiéncia a saldes, confeitarias, livrarias e esquinas chiques, como a da

Avenida Central com a Rua do Ouvidor. Esta foi a versdo do cosmopolitismo, a

contribuic&o brasileira & Belle Epoque internacional.
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Figural Avenida Central !- Jornal "O Paiz”
In: Rio Antigo. Disponivel em: < http: // www.almacarioca.com.br/imagem/fotos>
Acesso em 7 de abril de 2004.

! A avenida Central, com suas largas calcadas, imponentes fachadas e miltiplas pistas de rolamento, foi
criada para o deleite da burguesia e passaria a dividir a atencao e o interesse dos cariocas. Flanar pelo
novo espaco tornava-se sindnimo de sofisticacéo e de modernidade. Foto de Augusto Malta.
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2.1. IMAGENS URBANAS NA LITERATURA

“No centro de Fedora, metrépole de pedra
cinzenta, ha um palacio de metal com
uma esfera de vidro em cada cémodo.
Dentro de cada esfera, vé-se uma cidade
azul, que é o modelo para uma outra
Fedora. S&o as formas que a cidade teria
podido tornar-se se, por uma razao ou por
outra, ndo se tivesse tornado o que é
atualmente”. italo Calvino.

A simplicidade de uma imagem urbana pode condensar fisionomias
diferentes de uma cidade. A paisagem urbana é sempre analisada a partir de
suas relacdes com as contradi¢cdes sociais, com o passado que a memaoria ndo
esqueceu ou com os conflitos e harmonias que fazem o presente; encontrando-
se, assim, uma causa, uma explicacdo para as imagens, nas quais a cidade se
deixa perceber. Mas, pelas imagens poéticas € que a cidade provoca a
imaginacéo e solta os seus enigmas. Em torno de cada imagem, escondem-se
outras, formando um campo de analogias, simetrias e contraposicdes. A
representacdo da cidade tem sido um dos temas mais significativos na tradicao

da arte e da estética no Ocidente.

Desde os antigos gregos e sua idéia de polis, que a cidade é o grande
foco da vida intelectual e politica, dos grandes debates, dos quais se originam
movimentos culturais e sociais. Nas cidades, circulam novas informacdes,

noticias inéditas e as novas tendéncias estéticas e filoséficas. Isso porque a
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cidade é o ambiente, em que se encontram diferentes grupos oriundos de

diferentes lugares, portadoras de idéias e visdes de mundo também diferentes.

Com a modernizacdo de suas cidades capitais, desde o século XIX, o
espacgo urbano torna-se objeto tedrico e poético, e um dos temas centrais das
representacdes visuais do mundo moderno. A cidade torna-se um complexo
texto humano, uma construcado se impacta sobre a outra em um processo de

acumulacéo, de condensacéo e de concentracdo econémica, politica e cultural.

Se a cidade € um fragmento do mundo, suas imagens sao enigmas que
ao tentarmos decifra-las, lancamos sobre ela nossas interpretacdes subjetivas.
Walter Benjamim, ao perambular pelas ruas de Moscou, imagina suas imagens
sobre aquelas que o olho vé; ao projetar suas fantasias e esperancas,
escreveu um precioso documento pessoal sobre essa cidade, em Diario de
Moscou. As imagens de uma cidade ndo se resumem ao que € visto na sua
objetividade, livre das desordens do desejo e do devaneio de um sonhador; séo
todas as fotografias por ele imaginadas. A cidade enquanto paisagem tem a

imaginacdo como uma faculdade fundamental de sua interpretacéo.

Na leitura da cidade, precisa-se ter cuidado para ndo se confundir as
imagens do mundo real e as que séo inventadas, motivadas por um desejo de
ver e encerrar dentro de um conceito ou dentro de um repertorio, 0 objeto

observado.

E preciso dizer que por trds das imagens oferecidas a objetividade do

olhar, existem outras que se mostram em doses homeopéaticas, que s&o
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aguelas imagens instantaneas, surgidas da relacdo direta do sujeito com a

cidade.

hY

Intrinsecamente ligado a modernidade, o universo urbano passa por
transformacdes profundas e diversificadas que Ihe alteram o perfil e a propria
vida de seus habitantes: experiéncias e sonhos, necessidades e temores. Tudo
ambiguamente novo e em permanente mudanca, a alterar ndo apenas o0

cenario, mas a propria construgdo do imaginério da cidade.

Os novos espacos urbanos tornam-se lugares e objetos de uma
composicao visual que articula e é articulada por novas experiéncias objetivas
e subjetivas. Divertimento e alienagdo, prazer e medo, mobilidade e
confinamento, expansao e fragmentacdo passaram a constituir as principais

caracteristicas da cidade metrépole do século XX.

Embora a cidade possa ser tratada, a principio, genericamente, cada
uma tem suas particularidades, assim como cada época concebe a sua no¢ao
de cidade. A cidade possui uma imagem publica que se forma a partir da
sobreposicdo das imagens criadas por varios individuos, sendo que cada um
tem uma imagem propria e Unica da cidade. Para Bradbury e Mc Farlane
(1989, p.76), “A grande cidade exerce sobre o homem um poder de atracdo e
repulsé@o que tem servido freqiientemente de tema para a literatura”, este olhar
literario vai desconstruir o espaco urbano, para concebé-lo de uma maneira
propria e particularizada, ordenando-o, limitando-o ou expandindo-o, para

entdo reconstrui-lo como imagem por meio da linguagem.
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O século XIX, historicamente, é portador de grandes mudancas, no
campo intelectual, social e tecnologico. O choque tecnoldgico ocorrido entre o
final do século XIX e inicio do século XX -a irrupcdo quase simultanea do
bonde elétrico, do automével, da eletricidade, do cinematografo, do aeroplano -
aproxima bem perto das massas o0 horizonte do progresso. Essas inovacdes
irlam aparecer como um corpo estranho, tornando-se um verdadeiro desafio
para o imaginario da época. A automacao € um desses valores inéditos para os
padrbes de percepcdo social; automatizando o trabalho humano, a maquina
libera um excedente de tempo e faz com que as pessoas se familiarizem com

as novas coordenadas de espaco e tempo.

Esse novo comportamento leva ao fortalecimento da chamada cultura da
modernidade, que se instaura no final do século XIX, traduzindo-se em um
mundo marcado pela mutacdo de sentidos e das sensacdes. Esta época,
também intitulada Belle Epoque, foi ao menos na aparéncia, um tempo
dourado, os autores construiam um discurso cujo teor estimulava o leitor a
produzir sensacdes e expectativas diante de uma realidade que sé poucos
poderiam vivé-la, os signos deste discurso faziam prevalecer valores que por
serem da elite dominante deveriam ser os verdadeiros valores e prevalecendo

estes, a Histoéria dos Vencedores seria escrita.

As cidades cresciam em &rea ocupada e em populagéo. A rua deixa de
ser, em definitivo, via de passagem, adquirindo vida e personalidade proprias,
como lugar de passeio, de comunicagédo, de ostentacdo e exibicdo de status,

Benjamin (1991, p.31), em seu ensaio Paris, Capital do Século XIX, afirma que:
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[...] elas passam a ser centro de peregrinagdo ao fetiche mercadoria,
entre vitrinas exuberantes, os primeiros estabelecimentos a manterem
grandes estoques de mercadorias, comecam a aparecer. As galerias
sdo centros comerciais de mercadorias de luxo. Em sua decoracéo, a
arte pde-se a servico do comerciante.

A rua se democratiza de tal modo que as diferencas sociais devem ser
sublinhadas pelo refor¢co, cada vez mais, do esnobismo. A publicidade ganha
impulso e o art noveau se esmera em cartazes artisticos assinados por

Toulouse Lautrec.

Ao adensamento urbano, saturado de novas coisas em abundancia e
sempre em movimento, corresponde a saturacdo e aceleracdo do tempo
historico, este passa muito rapidamente. As inovacgfes tecnologicas modificam
radicalmente a percepcdo e a sensibilidade urbanas. Porém, toda essa
mudanca de percepcdo ndo se impods de forma harmdnica, houve reagdes a
padronizacdo e a uniformizacdo, principalmente pela modificacdo da prépria
consciéncia do tempo que passa a ser concebido como matéria abstrata, linear
e uniformemente dividido de acordo com as convengdes humanas.Em
contraposicdo ao passado, quando o tempo era associado a categoria do
eterno, agora com a cultura do modernismo, ele vai se transformar em algo
exterior do proprio homem.

Na Franca, a constru¢cdo do sistema ferroviario exigiu exatiddo jamais
vista antes. Passou a ser necessario coordenar matematicamente os horarios,
dai a tradicao do reldgio fixado no frontispicio das estacdes de trem. Foram o0s

trens, portanto, que inauguraram uma cultura na qual a pontualidade é

fundamental.
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A vida se torna célere e se renova, a cada dia, o convite a aventura.
Essa tematica aflora nos textos de Walter Benjamin, pode-se identificar, neles,
o modo como o filésofo alem&@o enxergava a era da grande industria. Um
problema se afirma com forca: a circunstancia de que a vivéncia hostil e
obcecante, dessa época, conduziria ao declinio da experiéncia enquanto
partilha coletiva de uma memdéria e uma palavra comuns.O fim da Guerra do
Paraguai (1872) é frequentemente considerado pelos latino-americanos um
divisor simbdlico entre os tempos antigo e moderno.

Machado de Assis afirmava que “ndo ha duvida de que os relogios
andam muito mais depressa” (ASSIS, 1985, p.223). O tempo dispara, as
noticias chegam mais rapidas, porém jamais da mesma maneira. O telégrafo

traz consigo uma outra realidade.

Antes, ndo tinhamos ainda esse cabo telegréafico, instrumento
destinado a amesquinhar tudo, e a dividir novidades em talhadas
finas, poucas e breves. Naquele tempo, as batalhas vinham por
inteiro, com bandeiras tomadas, mortos e feridos, numeros de
prisioneiros, nome dos heréis do dia... (ASSIS, 1985, p.224)

E nitida a percepgdo de um tempo que foi roubado pela técnica. Esta
abrevia, condensa e sintetiza. Assim, as noticias chegam “em talhadas finas,
poucas e breves”. O que Machado parece lamentar € a prépria mudanca da
narrativa, que faz com que os fatos ndo venham mais por inteiro, mas aos
pedacos. Perde-se, assim o relato colorido: a recepcdo ndo é mais distraida e
prazerosa, transforma-se numa atitude atenta e tensa. O imaginario e a

subjetividade passam a ser sacrificados pelo aparato tecnolégico.
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Esta perda da experiéncia constitui o tema central de Experiéncia e

Pobreza. Conforme diz o proprio autor:

Torna-se, cada vez mais, raro 0 encontro com pessoas que sabem
narrar alguma coisa direito. E cada vez mais freqiiente espalhar-se em
volta o embaraco, quando se anuncia o desejo de ouvir uma histéria. E
como se uma faculdade, que nos parecia inalienavel, a mais garantida
entre as coisas seguras, nos fosse retirada. Ou seja: a de trocar
experiéncias. Uma causa deste fendbmeno é evidente: a experiéncia
caiu na cotacdo. E a impressdo € a de que prosseguird na queda

interminavel. (BENJAMIN, 1989, p.57)

Ao expor as condicbes que conduzem a substituicdo da narrativa por
outras formas de comunicacdo, Walter Benjamin identifica certos elementos
que, correlatos ao declinio da experiéncia, seriam caracteristicos da existéncia
dos homens modernos. No contexto moderno, em que ocorre uma progressiva
atrofia da experiéncia, passado individual e o passado coletivo se apartam,
adquirindo exclusividade reciproca. E esta cisdo que se expressa no jornal
impresso, cujo objetivo €, segundo ele, “Excluir rigorosamente o0s
acontecimentos do contexto em que poderiam afetar a experiéncia do leitor”
(BENJAMIN, 1989, p.31). Escritores, como Balzac e George Sand, reclamam
de ter que adequar sua sensibilidade artistica as exigéncias de um mercado
gue cobrava rapidez, suspense e producao.

A dissolucdo das relagbes de producdo, ainda baseadas num modelo
feudal e a Revolucdo Industrial de 1850, deslocam, cada vez mais, gente do
ambiente rural para os espacos urbanos. A cidade é, entdo, o lugar

primordialmente ocupado pela burguesia, que passa a ser responsavel por

praticamente toda sua atividade econdmica, investindo, inclusive, em arte. Dai
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estabelece-se uma ligacdo logistica entre literatura e cidade, onde se

concentravam bibliotecas, livrarias, editoras, revistas, museus.

A literatura, surgida a partir de meados do século XIX, é tipicamente
citadina. I1sso ja comeca a ser percebido com o romance romantico, que, por se
deter no modelo de vida burgués, tende a se concentrar mais nos espacos
urbanos, mas sem perder de vista a concepcao de que o campo € o lugar ideal,
gue concentra uma forma idilica de pureza original. Talvez pelos mesmos
motivos que fizeram com que os romanticos guardassem o desejo do campo,
os realistas, do fim do século XIX, afastaram-se, cada vez mais, dele,

concentrando sua atencéo primordialmente na vida da cidade.

Nesse contexto, o escritor Baudelaire aparece como criador de um
paradigma da cidade moderna, ao assimilar, principalmente, o carater brusco e
inesperado que caracteriza a vida transitéria do homem moderno. Na leitura
que Benjamin faz do escritor, em Baudelaire ou as ruas de Paris, esta presente
a idéia de que a arte é também um ato de resisténcia, um protesto comum

contra a sociedade. Benjamin (1989, p.39) afirma que:

[...]J]o engenho de Baudelaire é alegérico, e o olhar do alegérico a
perpassar a idade é o olhar do estranhamento.E o olhar do flaneur,
cuja forma de vida envolve com um halo reconciliador a desconsolada
forma de vida vindoura da cidade grande.
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Figura 2 Charles Baudelaire? fotografia, 1863.

In: Fotografia, invencao do diabo! Disponivel em < http:// www.andinia.com/a21988.html>
Acesso em 7 de abril de 2004.

Leitor de Baudelaire e de Benjamin, Marshall Berman, em Tudo Que é
Solido Desmancha no Ar, discute o tema da modernidade, segundo Berman, a
literatura de Baudelaire captou, por meio de sua obra tendo Paris como

referéncia, como se deu o processo de modernizacao da cidade.

2 Baudelaire foi contemporéaneo das reformas parisienses, captou como nenhum outro escritor como o
processo de modernizagdo da cidade, simultaneamente inspirou e forcou a transformacao da alma dos
cidadéaos.
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Ele mostra como o heréi moderno de Baudelaire abre um caminho que
vai além da representacdo imagética tradicional da cidade, como virtude ou
como vicio. Ao romper com a tradicao literaria, que ao mesmo tempo integrava,
e ao criar uma linguagem propria, nascida da observacdo das cidades,
Baudelaire acabou projetando um novo modelo de cidade moderna, que
corresponde justamente a imagem da cidade, aléem do bem e do mal. Os
caminhos que Baudelaire abriu com sua esgrima criaram, entdo, uma matriz de
cidade moderna e, a partir dela, outros mapas surgiram, orientando escritores e
leitores de cidades, dentre eles destacam-se Machado de Assis e Lima Barreto.

Conforme Benjamin (1989), Baudelaire, portanto, funda uma poesia
voltada para a cidade e oriunda dela, escrevendo sobre a Paris do Segundo
Império, uma cidade grandiosa, planejada, urbanizada, centro da producao
intelectual e cultural e polo irradiador de idéias na época. A face da Paris, que
se revela, € caltica e opressora, apresentando claramente aquele carater
dicotdmico, que aponta para a atracao e a repulsa.

Por meio da obra poética de Baudelaire, Benjamin (1989) estabelece
uma ligacdo entre a vivéncia marcada por chocs (forma de protecdo contra
estimulos externos) continuos e o convivio com a multidao, no interior da qual,
diz o pensador, baseando-se em Poe, o habito tranquilo cede lugar a um toque
maniaco. As grandes massas das cidades teriam tido uma presenca tao forte
no século XIX, que se impuseram com autoridade como tema aos literatos

desse século. Elas teriam estado mesmo, segundo Benjamin, no cerne do
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trabalho de Baudelaire, apesar de este ndo as ter tematizado de modo direto

em suas poesias. Nas palavras do autor:

A massa é de tal modo intrinseca a Baudelaire, que em vao se
procura nele uma descricdo da mesma. Como 0s seus objetos
essenciais jamais aparecem, ou quase nunca, em forma de
descricdes. [...] A massa é o véu flutuante através do qual Baudelaire
via Paris “(BENJAMIN, 1989, p. 38).

O olhar da poesia volta-se para o submundo, para a miséria humana: a
mulher € a prostituta, as imagens séo carregadas em cores fortes, sombras e
detalhes, produzindo estranhamento, choque, horror e, ao mesmo tempo,
fascinio. A cidade baudelairiana é também a da soliddo, baseia-se na

descoberta de que as multiddes significam solidao.

A imagem de cidade produzida por Baudelaire vai, de certa forma,
influenciar toda a poesia produzida depois dele, sem que, contudo, nenhum
consiga igualar-se-lhe neste sentido.O mais importante aqui é que poetas, ou
talvez fosse melhor dizer que escritores, das mais diferentes procedéncias,
escreveram sobre cidades e que, de fato, Baudelaire teve um papel primordial

neste sentido.

A experiéncia urbana e a cena escrita estdo, ambas, inseridas no mundo
dos signos. Consequentemente, pode-se afirmar que a cidade tem a
capacidade de produzir significados. Intrinsecamente ligado a modernidade, o
universo urbano passa por transformacdes profundas e diversificadas que |he

alteram o perfil e a propria vida de seus habitantes: experiéncias e sonhos,
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necessidades e temores. Tudo ambiguamente novo. Tudo em permanente
mudanca, a alterar ndo apenas 0 cenario, mas a propria construcdo do

imaginario da cidade.

Nas narrativas urbanas, as cidades eram as esfinges do moderno. O
herdi, muitas vezes provindo de modorrento recanto rural, chegava a metrépole
na ansia do conquista. Sedutora, a cidade piscava suas luzes espraiando-se no
desafio: “decifra-me ou devoro-te”. E o herdi ou a decifrava, galgando posi¢cdes
sociais, construindo edificios, inventando modas, maquinas ou revolugdes, ou

perdia-se na massa dos desiludidos, que perambulam pela rua do anonimato.

O desafio de interpretar as engrenagens da cidade moderna inaugurou,
ao longo dos XIX e XX, novas fronteiras disciplinares. Nas narrativas e no
cinema das primeiras décadas do século XX, a cidade despontava como o
cenario do moderno, o local onde a vanguarda artistica, as invencdes técnicas

e novos estilos de vida eram ensaiados.

Hoje, as cidades séo cenarios cada vez mais complexos de negociacdes
econbmicas, sociais e culturais. Sobretudo, os meios de comunicacdo e
transporte, além da confluéncia entre zonas periféricas, fazem com que as

metrépoles contemporaneas ja ndo tenham uma nitida demarcacéao territorial.

Ler a cidade é tentar entender essa rede intrincada, rastreando idéias,
metaforas, simbolos para, a partir deles, construir uma espécie de
mapeamento, um outro tecido - uma outra representacdo. Ler a cidade &,

ainda, perceber que o intrincado da rede é, ele mesmo, o resultado de uma
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concentracdo de linguagens. Decifrar linguagens €, pois, a tarefa do leitor de
cidades que, em sua particular leitura, promove uma espécie de atualizacao de
tracos formadores dessa tessitura de signos que a cidade contém. Ao
promover a atualizacdo, o leitor constroi, pela representacdo, a sua cidade,
pois esta claro que qualquer cidade € um pouco construida, por aqueles que a

[éem.

Por outro lado, cada leitor 16 a cidade num processo que também
atualiza os seus codigos de decifragdo. A partir dai, cada leitor vai
construir/escrever uma espécie de mapa particular, a sua representacédo da

cidade na cidade. O desejo de quem olha é o que da forma a cidade.
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2.2 REPRESENTACOES URBANAS: O ESCRITOR DA CIDADE

“Ndo vés que o olho abraca a beleza do
mundo inteiro? Quem acreditaria que um
espaco tdo reduzido seria capaz de absorver
as imagens do universo?” Leonardo da Vinci

O que seria, a rigor, a identidade urbana, sendo algo que percorre 0s
caminhos do sensivel e do imaginario? E, nesta medida, a literatura tem se
revelado o veiculo por exceléncia para captar sensacdes e fornecer imagens
da sociedade, por vezes, ndo admitidas por esta ou que ndo sao perceptiveis
nas tradicionais fontes documentais utilizadas pelo historiador. As
representacdes literarias registram, em suas particularidades formais, em seus
modos e estilos, os simbolos da pluralidade, os sinais que diferenciam mundos
histérico-sociais diferentes. Como imagens, essas representacoes literarias

revelam uma relacéo de contigliidade com a realidade.

Para Chartier (1990, p.25), “Praticas e representacdes pressupdem usos
e funcdes diferenciais dos mesmos objetos, leituras plurais de individuos,
grupos e da sociedade sobre os mesmos fendmenos e os variados argumentos
possiveis”. Para ele, o conceito de representacdo permite designar realidades

essenciais: em primeiro lugar, as representacdes coletivas que incorporam nos
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individuos as divisbes de mundo (as classificacbes) e que organizam oS
esquemas de percepcdo e avaliagdo, a partir dos quais se orientam o
julgamento e a acado. A seguir, também, designam-se as formas de exibicdo do
ser social ou do poder politico, tais como se dao a ver pela imagem, pelo rito,
pela estilizacdo da vida, por sinais, pela arte.

As representacdes urbanas ndo sdo mera conversao de um fato urbano
a uma forma representativa dele, elas devem ser entendidas como
componentes da préatica social. A identidade urbana lida com aquelas
dimensdes enunciadas por Rama da cidade real e da cidade ideal. Segundo

Rama (1984, p.18):

Tal postura implica entender a cidade como uma articulagcao de signos
gue compde uma identidade social e é culturalmente construida. A
cidade pensada e formulada no imaginario é o reflexo ndo mimético de
uma cidade fisica, com seu tracado urbano e sua complexidade social,
gue se interroga no espelho.

Assim, as imagens reapresentam ou apresentam de novo (na
modalidade do tempo), ou no lugar de (na modalidade do espaco), as situacdes
de interacdo entre os individuos e as relagbes que as articulam as
determinacdes longinquas, as vezes invisiveis, que tornam possivel sua
realizacdo. Recuperar as imagens produzidas pela literatura, buscar tracos e
gestos esquecidos, marcas perdidas, significa reconstituir as representacdes
dessa sociedade. Como imagens de uma época, atravessam 0s textos,
transformando-os; atravessados por elas, os textos se transformam,

reconstituindo contrastes e significacoes.
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Por meio da representacdo, fundam-se os paradigmas do espaco, do
tempo, da compreensdo da matéria, do signo, da representacdo, das
linguagens, discurso e conhecimento. Ela é uma forma de se fazer apresentar
o objeto da materialidade crua do mundo, para transversa-lo pela trama do
signo, da palavra, e, assim, outra vez apresenta-lo. A representacdo é da

ordem do signico ou simbdlico, do real possivel e do imaginario.

A representacdo envolve uma relagdo ambigua entre auséncia e
presenca. No caso, ela € a presentificacdo de um ausente, que € dada a ver
uma imagem mental ou visual que, por sua vez, suporta uma imagem
discursiva. A representacdo, pois, enuncia um outro distante no espaco e no
tempo estabelecendo uma relacdo de correspondéncia entre ser ausente e ser
presente que se distancia do mimetismo puro e simples, ou seja, as
representacées do mundo social ndo séo o reflexo do real, nem a ele se opéem
de forma antitética, numa contraposicdo vulgar entre imaginario e realidade
concreta.

Hé&, no ato de tornar presente, a construcdo de um sentido ou de uma
cadeia de significacdes que permite a identificacdo. Representar, portanto, tem
o carater de anunciar, “por-se no lugar de”, estabelecendo uma semelhanca
que permita a identificacdo e reconhecimento do representante com o
representado. Por outro lado, as representacées do mundo social ndo se
medem por critérios de veracidade ou autenticidade, e sim pela capacidade de
mobilizacdo que proporcionam ou pela credibilidade que oferecem.

O espaco urbano ndo é somente o local em que ocasionalmente nos

encontramos, mas a imagem mental que cada um faz do espaco da vida e que,
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dado o mesmo fundo de experiéncia, € a mesma para todos os individuos do
mesmo grupo, com excec¢do de pequenas diferencas especificas: “O meio
social que amolda o artista ndo sO se inscreve na sua obra como também se
insinua na inspiracdo que brota nele sob forma exterior. Esta forma, de certa
maneira, ele também pode inventar”. (BASTIDE 1971, p. 73)

Logo, pode-se admitir que as imagens da cidade, consideradas aqui
como as formas que servirdo de suporte a representacdo, que emanam da
obra de arte em geral, e da literatura em particular, reduzem-se a uma espécie
de presenca do todo circundante. E o escritor, por conseguinte, sera aquele
que executara o seu fazer, utilizando-se da lingua e da linguagem, como
literatura, remetendo sua cosmovisao para realidades ficcional e discursivo-
literarias, que se articulam pela realidade vivenciada.

Pode-se dizer que o discurso literario comporta, também, a preocupacao
com a verossimilhanca. A ficcdo ndo seria, pois, o avesso do real, mas uma

outra forma de capta-lo, em que os limites de criacdo e fantasia sdo mais

amplos que aqueles permitidos ao historiador.

E este, ao que parece, o verdadeiro papel social da literatura: agir por
vias sinuosas. O discurso ficcional seria uma quase historia, ndo precisa
comprovar nada ou se submeter a testagem, mas guarda preocupacdes com

uma certa refiguracdo temporal, partilhada com a histéria.

Se 0 artista se deixa levar pela imaginagéo a uma dupla realidade ou se,
como ocorre na contemporaneidade, ele evidencia a realidade de modo ideal,

ou hostil, ou até mesmo fantastico, é porque de fato essa realidade se |lhe
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apresenta dessa forma. Se a obra de arte literaria espelha o mundo, se este
mundo manifesta-se adverso do ideal, agressivo, descomposto, fracionado ou
corrompido, ela apenas cumpre o seu papel de denunciar a situacdo em vigor
e, quica indiretamente, podera contribuir para uma possivel transformacdo das
circunstancias.

A literatura que representa esse processo trabalha o binbmio de dupla
implicacdo — modernidade e experiéncia urbana — e gera o canone que se
institucionalizou enquanto tradicdo seletiva, com a autoridade que excluia
outros modos historicos de representar a realidade citadina. Se a cidade dos
centros hegemonicos era 0 modelo, aquelas situadas fora desse eixo deveriam
copia-las, como simbolo da civilizacdo e da modernidade, na tentativa de

apagar as diferencas.

A celebracéo da vitalidade urbana, de sua diversidade e plenitude, € um
dos temas primeiros da cultura tida como moderna, cuja fantasia se cristalizou

em torno da rua, que emergiu como simbolo fundamental da vida moderna.
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2.3. ENTRE PASSOS E LETRAS: A FLANERIE LITERARIA

“Para compreender a psicologia da rua,
ndo basta gozar-lhe as delicias, como se
goza o calor do sol e o lirismo do luar. E
preciso ter espirito vagabundo, cheio de
curiosidades malsés e os nervos com um
perpétuo desejo incompreensivel, &
preciso ser aquele que chamamos flaneur
e praticar o mais interessante dos
esportes — a arte de flanar”. Jodo do Rio

Na virada do século XIX para o século XX, com o crescente processo de
modernizacdo e urbanizacdo do pais, a literatura brasileira conheceu
momentos de mudanca, uma vez que a cidade grande passou a ocupar
importante espaco na criacao literaria, ensejando novas percepcdes dessa vida
urbana que se inaugurava. A titulo de imaginar uma hipétese de como
representar a experiéncia urbana na literatura brasileira, a figura do narrador-
andarilho € ponto de partida para uma leitura na tematizacdo da cidade. Assim,
torna-se possivel uma abordagem que privilegie o narrador-andarilho, que, ao

percorrer caminhos, cria relatos e promove a legibilidade do espago urbano.

Ao criar performativamente seu itinerario, esse narrador-andarilho

pressupde um leitor-companheiro nesse percurso, que é levado a ler a cidade.
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O ato de flanar, nessa concepc¢éao, propicia uma atitude literaria que pode ser

localizada em alguns textos ficcionais.

E sabido que ocorre por meio do olhar a singular relacdo de mutua
absorcdo entre um sujeito e sua cidade, sujeito este que se integra nesta
cidade e cidade que interioriza este sujeito. Observa-se, principalmente nas
cronicas, 0 movimento da cidade pontilhado pelos detalhes obtidos no cotidiano
e ao mesmo tempo, 0 movimento da escrita literaria em direcdo aos fatos da
vida. Segundo esta légica, o cronista busca recuperar a esséncia do urbano e a
melhor maneira de efetuar esse fato estd, justamente, na apreensao do
instantaneo da rua. Assim, se € preciso refletir sobre as mudancas na cidade,
torna-se necessario flanar. E é nesse ponto que vem a lembranca as figuras

alegodricas do flaneur e do dandi.

O caminhar lento surgiu na filosofia e na poesia com a figura do flaneur.
Personagem do final do século XIX era o individuo que vivia na rua como se
estivesse em casa, fazendo dos cafés a sua sala de visitas, e das bancas de
jornal a sua biblioteca. Este homem ainda podia se pretender um olhar capaz
de captar as coisas como elas eram e o seu o olhar era correspondido

Para o flaneur, o verdadeiro fascinio estd no fluxo, na mudanca
continua, na observacdo sempre em movimento. Trata-se de uma embriaguez
que acomete aquele que longamente vagou sem rumo pelas ruas. A cada
passo, 0 andar ganha uma poténcia crescente. O flaneur se interessa pela
cidade em geral, ela é tudo para ele, sua casa, sua paisagem. A cidade se
desdobra diante dele em seus podlos dialéticos, ela se abre diante dele como

personagem, ela o envolve como se fosse um quarto. Quer dizer, essa
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passagem continua, essa ambiglidade entre ser alguém que a tudo contempla
e observa, e ser alguém que é observado e contemplado € que seduz o
flaneur, porque ele sempre ha de carregar a dubiedade entre uma subjetividade
completamente anbnima e um projeto de ser um sobre a massa, sobre a
multid&o.

Walter Benjamin, por exemplo, considera a figura do flaneur como uma
alegoria tedrica. Segundo ele “E muita pretensio supor que se possa ser uma
nocdo ideal da modernidade, dever-se-ia pensar na alegoria como uma
tentativa de aproximacdo de uma realidade que ja ndo existe”. (BENJAMIN,
1991, p.186).

Assim, o essencial na modernidade € que ja ndo é possivel criar uma
nocao sobre uma ordem divina ideal, como faziam os antigos. A alegoria agora
s pode representar uma tentativa fragmentada de aproximacao de algo que,
na realidade, é impossivel. E essa impossibilidade esta na propria
fragmentacao da alegoria, porquanto esta se revela como um signo consciente
da propria insuficiéncia da expressao de uma idealidade de pensamento. Dai,
ser o signo muito adequado para expressar uma contemporaneidade
caracterizada pela fragmentacéo.

No entanto, se o0 essencial da modernidade é nédo legar uma nocao
possivel, uma idéia acabada do signo, o Unico meio de aproxima-la €&
precisamente por este fragmento, porque ela representa o proprio fluxo, a
propria mudanca, o préprio movimento.

O que se torna expressivo, contudo, é que todos esses fragmentos séo

olhados por meio da figura do flaneur. E é neste sentido que, para Benjamin, o
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flaneur é uma figura de pensamento, € uma alegoria que vai permitir a
descricdo de uma nova natureza, na relacédo entre sujeito e cidade, ou seja,
uma relacdo cuja caracteristica afeta, de algum modo, a tudo e néo apenas ao

flaneur. Benjamin (1991, p. 186) escreveu:

A rua se torna moradia para o flaneur que, entre as fachadas dos
prédios, sente-se em casa, tanto quanto o burgués entre suas quatro
paredes. Para ele, os letreiros esmaltados e brilhantes das firmas séo
um adorno de parede tdo bom, ou melhor, que a pintura a 6leo no
saldo do burgués; muros sdo a escrivaninha onde apdia o bloco de
apontamentos; bancas de jornal sdo suas bibliotecas, e os terracos dos
cafés, as sacadas de onde, apoés o trabalho, observa o ambiente.

Para o autor: “A cidade moderna esta sob jurisdicdo do flaneur, a cidade
passa a ser o seu templo, seu local de culto, passando a ser sagrado de
flanérie”. (BENJAMIN, 1991, p.129). O escritor criando o narrador flaneur
procurara reconstruir a identidade urbana, por meio dos discursos literarios. O
seu olhar percorre os caminhos do sensivel e imaginario, dessa maneira,
revela as imagens da sociedade, por vezes, ndo admitidas por esta ou que néo
sao perceptiveis nas fontes histéricas tradicionais. Ele passa a ser o senhor da
cidade em sua dimenséo espacial e temporal, o flaneur é o detetive da cidade e

em cada passante, ele buscara seu enigma. Segundo Benjamin (1991, p. 38):

O flaneur se torna sem querer detetive, socialmente a transformacéo
Ihe assenta muito bem, pois justifica a sua ociosidade. Sua
indoléncia é apenas aparente. Nela se esconde a vigilancia de um
observador que nao perde de vista o malfeitor. Desenvolve formas
de reagir convenientes ao ritmo da cidade grande. Capta as coisas
em pleno v6o, podendo, assim, imaginar-se préximo ao artista.
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Neste caminhar entre as letras e a cidade, surge, também, a figura do
dandi. Walter Benjamin, em seus ensaios, faz uma aproximacéao entre o dandi
e o flaneur. Para ele, sob a metafora da velocidade esconde-se uma face da
postura de rejeicdo. O mundo industrial € o mundo da velocidade, da producéao
frenética. O flaneur rejeita a velocidade com o ritmo lento de seu passo. De
forma analoga, o dandi imprime a morosidade no desenrolar de suas
narrativas. Contra a massificacdo, o dandi busca, pelo culto a diferenca,
justamente uma individualizacdo, como forma de assinalar sua ndo aceitacao
as transformacdes, a estandardizacdo do homem. Assim, Secco (1978, p. 33)

define o dandi:

O dandi é essencialmente elitista e mantém a tradicdo do Ocio
aristocratico, privilegiando relages de luxo e de divertimento. Vive
assim, num espaco de alienagdo, ndo tendo consciéncia do proprio
processo social que o envolve, mantendo-se, entéo, prisioneiro de
um mundo imaginario, onde um ritual de aparéncias mascara sua
real identidade. O dandi cria, entdo, através de seus trajes, atitudes
e gestos requintados, um mundo aristocréatico ilusério, onde ele
representa o tempo todo, permanecendo inteiramente alienado da
realidade social que o circunda.

O dandi é, entdo, o tipo de figura que vive intensamente o presente.
Entretanto, para viver o presente com tdo profundas marcas do passado, o
dandi se posiciona como uma espécie de ser hibrido, pois é oriundo de uma
antiga tradicdo socioeconémica, vivendo em um mundo que corrdi seu espaco.
Vive, portanto, a prépria atmosfera da decadéncia e procura, a seu modo,

reagir.
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Figura 3 Ernesto Quissak era um protétipo do dandi da Belle Epoque.
Pintor e fotégrafo ficou famoso por sua elegéncia. In: Revista Nosso Século n° 38, p. 117;
1982.
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Segundo Secco (1978, p.35):

O dandi ndo tem necessariamente que estar circunscrito Unica e
exclusivamente na alienacdo. O dandismo ndo € uma teoria, porque 0
dandi ndo se preocupa em defender nada, ndo se engaja no processo
histérico na defesa de uma teoria e, também, porque vive um tempo de
abalo das convicgdes, de transformacBes que apontam ainda para

varios lados sem apontar para lugar algum.

Para Antelo (1989), o dandismo €& um modo de cultura que se
caracteriza por ser do contra. Assim, a atmosfera do dandismo € construida por
um conjunto de aspectos que passam desde a indumentaria e ao gestual, até o
requinte vocabular. Sendo do contra, cultivando a diferenca, o dandi se opde
ao igualitarismo.

No inicio do século XX, enquanto o Rio se modernizava huma tentativa
de assumir ares parisienses, Machado de Assis e Lima Barreto percorriam esta
cidade como auténticos voyeurs. E acompanhando o olhar avido destes
escritores, procurar-se-a descobrir o cronista que olha, mas nao € percebido,
que, portanto vigia e controla, ora deslumbrado pela ampliddo europeizada da
Avenida Central, ora comprimido em becos e vielas, em contato direto com a
massa humana, ora em lugares, onde poder e controle estdo em franco

exercicio.

A flanérie literaria, portanto, faz com que seus personagens-narradores
ao flanarem, revelem a alma ou a estrutura das ruas, dos bairros das pracas da
cidade tomada como objeto literario. Episédios dessa flanérie literaria seréo

reconhecidos nas cronicas de Machado de Assis e Lima Barreto.
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2.4 BREVE REFLEXAO SOBRE A MODERNIDADE: O RIO DE JANEIRO E O
NASCIMENTO DA METROPOLE

“De fato, a elevacdo da vida urbana a posicao

de mito significa de imediato para os mais
licidos uma preferéncia bem marcada pela
modernidade”. Roger Caillois

O periodo moderno teria surgido h& aproximadamente cinco séculos, a
partir das mudangas sociais, econOmicas e culturais decorrentes do
Renascimento, como por exemplo, o ressurgimento das cidades, mudancas
nas relagdes de trabalho e de producédo e gradual deslocamento de saberes
religiosos e baseados na tradicdo (que até entdo ocupavam lugar central),

substituidos pelo conhecimento cientifico.

Segundo Berman (1996), a historia da modernidade seria composta por
periodos com grandes variacbes e nuances, uma histéria de ambigtidade e
descontinuidades.

Giddens (1991), na obra As Consequéncias da Modernidade, também,
aponta para a descontinuidade, dinamismo e diferencas da modernidade, mas
tenta, entretanto, mostrar também suas singularidades. Segundo o autor, 0
ritmo das transformagdes ocorridas no periodo moderno, a abrangéncia dessas

transformacdes e a natureza de suas instituicbes: o Estado-Nacao, o trabalho
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assalariado, o atual mercado de consumo, seriam as principais caracteristicas
da modernidade. Duas categorias relacionadas a suas peculiaridades (o tempo/
ritmo e o espaco/abrangéncia) sofreriam uma separacdo antes nao existente.
De acordo com Giddens, a separacao entre tempo e espagco — e consequente

esvaziamento da categoria tempo — seriam peculiaridades da modernidade.

Habbermas (1992) também traz a nocdo de um tempo préprio ao
mundo moderno e uma nova consciéncia do tempo. Esse tempo seria uma

aceleracédo da histéria e valorizacdo do efémero e do fugaz, do fluido.

A modernidade apresenta como caracteristica o desencaixe dos
sistemas sociais e reordenacéo e deslocamentos das relagdes dentro de novas
estruturas de espago/tempo. O surgimento do dinheiro como principal (e por
vezes Unico) meio de troca, possibilitando a troca de qualquer coisa por
qualquer coisa, torna as relacdes de troca impessoais e desvinculando a
relacdo de consumo das relagbes sociais, este seria um dos principais

mecanismos dessa transformacéao social.

Berman (1996), em Tudo que é solido desmancha no ar, propde, para
que se possa falar de caracteristicas proprias a modernidade, que esses 500
anos do periodo moderno sejam subdivididos em trés fases principais. A
primeira fase diz respeito ao surgimento de algumas dessas transformacdes
que deram origem a modernidade. Esse periodo iria do inicio do século XVI até
o fim do século XVIIIl. A segunda fase teria inicio no periodo proximo a
Revolucdo Francesa, quando se pode dizer, segundo o autor, que pela primeira

vez um grande e moderno publico partilha o sentimento de viver uma mesma
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experiéncia — viver em uma era revolucionaria. A terceira fase surgiria com o
século XX, com a expansdo do processo de modernizacdo que chega a
abarcar virtualmente todo o mundo. Esse compartilhar uma experiéncia,
vivéncia e sentimentos comuns chega a seu apice em termos de extensao do
movimento. O autor estabelece, ainda, uma diferenca entre a experiéncia
moderna dos séculos XIX e XX. O século XIX ainda vive aquele homem
moderno dividido, ambiguo, que ndo se sabe exatamente moderno e ao
mesmo tempo ja o é. E o periodo da experiéncia caética, da fluidez e da

embriaguez de que escreve Baudelaire, 0 homem moderno por exceléncia.

As ruas das cidades sdo o lugar da experiéncia da flanerie, lugar do
flaneur, aquele que anda pelas ruas vagando, flutuando, sem rumo. Ele é um
pouco o voyeur atento a tudo. Tudo lhe interessa ver no mundo urbano, nas

pessoas, nos edificios, nos carros, nas ruas.

Simmel (1987), em A metrépole e a vida mental, preocupa-se, também,
com a questao da experiéncia e os modos de vida na metropole. O autor tem
esse qué do voyeur/flaneur moderno, fascinado pelas riquezas da vida social e
sua capacidade de incorporar uma infinidade de conteludos. Para ele, a vida
nas grandes cidades traz consigo a possibilidade de interacdo e intersecdo de
varios mundos, possibilidades e modos de vida diversos, causando
modificacdes significativas nas relagées sociais e, até mesmo, na psicologia

dos sujeitos individuais.

Outro homem moderno personagem do século XIX € o artista, também

flaneur, mas, sobretudo “homem no mundo”, como Baudelaire. Segundo
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Benjamin (1991), o artista é o her6i da modernidade do século XIX. Ele é o
homem despojado, quase miseravel que opde seu modo de vida ao modo de
vida burgués, que considera mesquinho e inferior. Ele € o homem que além de

produzir arte, ele vive a arte, e conhece a art de vivre da boemia.

O homem do século XIX tinha a ambiglidade dentro de si. Era ao mesmo
tempo entusiasta e inimigo da vida moderna. No século XX, de acordo com
Berman (1996), h4 um achatamento de pontos de vista. O homem moderno do
século XX perde a contradicdo e a ambiglidade. Polariza-se, preferindo afiliar-
se a correntes que se posicionam totalmente a favor ou contra a démarche da

modernidade.

Dumont (1995), na obra Individualismo: uma perspectiva antropoldgica da
ideologia moderna, preocupa-se em refletir a respeito da sociedade moderna
urbana e ocidental, definindo-a como uma sociedade onde h& primazia da
ideologia individualista. O autor estabelece uma comparacgéo entre a sociedade
ocidental e a sociedade indiana, de castas, fundada no principio da hierarquia.
A sociedade indiana poderia ser considerada uma sociedade holista, em
contraposi¢cdo a sociedade individualista, na qual a idéia da busca de
interesses individuais predominaria. A ideologia individualista supde que cada
individuo carregue em si a esséncia da humanidade, seja uma sintese de toda
a sociedade. Para ele, o individuo como valor é uma criagdo historica, que
teria germinado com o cristianismo, e se estabelecido definitivamente com

Calvino.
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A nocéao de individuo como algo sagrado, auto-suficiente e independente
do grupo seria, assim, uma das caracteristicas da modernidade ocidental. Nas
sociedades tradicionais, o homem se encontraria submisso a forcas
impessoais. Na modernidade, a vontade individual se torna mais importante do
que qualquer destino. O sujeito humano emerge como sujeito livre e sujeito

criador.

O homem se propbe a cientificidade e a racionalidade objetiva, mas
também faz questdo de se afirmar enquanto sujeito e subjetividade. A criacao
do sujeito seria, antes de tudo, a criagdo de um mundo em que tudo é regido
por leis racionais e inteligiveis pelo pensamento humano. O principio e valor
central do mundo, antes depositado na religido e em uma moralidade religiosa,

passa a ser liberdade.

O inicio do século XX — quando novos valores ganharam forca na
sociedade brasileira — a cidade do Rio de Janeiro, entdo Distrito Federal, era
um polo irradiador de cultura para as outras cidades do pais, era o local onde
as novidades européias chegavam em primeiro lugar, para depois, em alguns
casos, adentrarem em outras localidades do Brasil. O Rio era o que pode ser
chamado de porta de entrada do pais, além de ser o simbolo da brasilidade,

tanto nacional, quanto internacionalmente.

Nesse periodo, ser moderno é estar no Rio de Janeiro e, para obter
sucesso em varias areas, como, por exemplo, na vida intelectual ou cientifica, o
pretendente a uma carreira de sucesso deveria estar, na entdo, Capital

Federal.
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O Rio vivia uma situacao privilegiada, pois, na cidade, encontravam-se
sedes de varias instituicbes de grande importancia, como o Banco do Brasil,
além de outros bancos nacionais ou estrangeiros, a Bolsa de Valores e, ainda,
o Distrito Federal polarizava as financas nacionais. O Rio, também, era o
nacleo da maior rede ferroviaria do pais, a maior cidade do Brasil, logo oferecia
um grande mercado consumidor e méao-de-obra as industrias, além de que na
virada do século XIX para o XX, no continente americano, era o terceiro maior

porto em volume de comércio.

Todos esses fatos estdo no contexto da Belle Epoque e influenciaram
varias cidades brasileiras, tal influéncia ocorreu especialmente na absorcao de
valores da cultura européia, principalmente a francesa, em detrimento da

nacional, como demonstrado na afirmacéao do cronista Luiz Edmundo:

Sobre o livro francés, porém, continua imoderado e incondicional.
Com que avidez os lemos! Nos colégios, ainda se estuda o novo
idioma pelas obras dos classicos portugueses. Ndo ha biblioteca
sem o seu Jodo de Barros encadernado em carneira, as obras de Gil
Vicente e de outros marechais das letras lusas, velhos e novos, o
infalivel busto de Cam&es em terracota, com uma coroa da mesma
massa na cabeca... Contudo, persistimos franceses, pelo espirito, e,
mais do que nunca, a diminuir pelo esnobismo tudo o que seja
nosso. Tudo, sem a menor excec¢do. O que temos, ndo presta: a
natureza, o céu, o clima, o amor, o café. Bom, s6 o que vem de fora.
E 6timo, s6 o que vem da Franca. (EDMUNDO, 1987, p. 702)

Promover uma industrializacdo imediata e a modernizacao do pais eram
as metas da nova elite republicana, a ocasionar, como resultado, a entrada de
capitais ingleses e norte-americanos no Brasil e a mais escandalosa fraude

especulativa de todos os tempos no mercado de ac¢des: o Encilhamento.
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A cultura da modernidade predominante na Belle Epoque é
eminentemente urbana, a cidade é consolidadora de uma nova ordem mundial
e se torna, ela propria, tema e sujeito das manifestacdes culturais e artisticas.
Na cidade, é onde as coisas ocorrem e € o0 lugar da construcdo da
modernidade e a metropole é a forma mais especifica de realizacdo da vida

moderna.

Dentro dessa visdo de modernidade, destaca-se o0 programa de
reformas urbanas das grandes capitais européias, que seguiram o grande
modelo de cirurgia material e social constituido por Napoledo Ill, em que se
destacou a figura de Haussmann, o gestor da Paris burguesa e monumental

surgida entre 1853 e 1870.

Para atender ao modelo de modernidade estabelecido na época,
tornava-se predominante a acdo de modificar o aspecto urbanistico das
grandes metropoles. Desde a segunda metade do século XIX, a idéia que o0s
governantes da acdo urbanistica projetavam sobre a cidade, era,
primordialmente, solucionar os problemas de circulagdo e saneamento. Ja
naquela época, em varias capitais européias, inspiradas nas obras do Bardo de
Haussmann, foram implantados novos projetos de alinhamentos para as ruas
existentes, e inUmeras cirurgias — cortes abruptos do tecido urbano — deram

origem a novas avenidas.

De um lado e de outro dessas vias, foram construidos imponentes
prédios destinados a substituir as simplorias e insalubres edificacbes que

ocupavam as areas a renovar. As desapropriacdes tornavam-se
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imprescindiveis e as camadas sociais mais baixas eram virtualmente
empurradas para locais menos nobres, afastadas pelos locais atingidos pelas

intervencoes.

Para atender as necessidades de modernizacdo, da entdo Capital do
Brasil, passadas as conturbag¢des dos primeiros anos do regime republicano, o
governo de Rodrigues Alves (1903-1907) a fim de aproveitar o0 momento
politico favoravel e a entrada de capital, oriunda de empréstimos obtidos junto
a Inglaterra no Governo de Campos Sales (1898-1902), teve a iniciativa de
atender as aspiracdes de uma elite politica desejosa da reforma da cidade do

Rio de Janeiro, promovendo um amplo plano de reforma urbanistica.

Paralelamente a toda essa euforia, h4 a tentativa de modernizacao e
“europeizacao” do Brasil por parte das elites nacionais, mas o pais vivia
inmeros contrastes, que, na opinido dessas pessoas, representavam o atraso,
sendo que tais conflitos estavam presentes na cidade, que era o simbolo do

Brasil.

Na entdo Capital Federal, ocorreram diversas tentativas de mudar
inimeros habitos da populagcédo, principalmente as das camadas de baixa
renda, e varios dos cambios sofridos tinham como objetivo, por exemplo,
“civilizar” o Carnaval. Vale citar as tentativas de proibir em tal festa o entrudo;
transferir esse evento popular para o inverno devido as altas temperaturas do
principio do ano; e a medida mais curiosa, ocorrida em 1909, quando ha a
proibicdo da fantasia de indio, muito usada pelas ja citadas camadas mais

desfavorecidas economicamente do Rio de Janeiro. A elite carioca desejava
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importar praticas utilizadas no carnaval de Veneza, como as fantasias de
arlequim, pierr6 e colombina, pessoas nos automoveis a desfilarem pelas ruas
da cidade, brigas de confetes... Aspectos considerados mais refinados pelas

classes dominantes.

Nesse periodo, ha a mudanca da vestimenta dos habitantes da cidade,
com o abandono da tradicional sobrecasaca e cartola para o paleté de casimira
clara e chapéu de palha. O importante agora é ser chic ou smart conforme a

procedéncia do tecido ou do modelo.

Outros habitos também condenados séo a serenata e a boémia, sendo o
violdo associado com a vagabundagem. As religides afro-brasileiras e praticas
como o curandeirismo e a feiticaria, por exemplo, também eram consideradas
como sinbnimo de atraso, havendo tolerancia com o kardecismo — basta
lembrar as origens francesas de Kardec. Festas populares, como a de Judas e
do Bumba-meu-boi, além das barracas de Sao Jodo também foram alvos de

proibicdes.

Somam-se as imposicles, ja citadas, as perseguicbes as barracas e
quiosques varejistas; as carriolas, carrocdes e carrinhos-de-mao; aos freges

(restaurantes populares) e os cées vadios * e a proibicdo do transito de vacas —

® Foi nesse periodo que surgiu a Comissdo de Melhoramentos da cidade do Rio de Janeiro, primeiro
plano mais abrangente para a reforma urbana, quando o governo imperial promoveu uma politica que
visava & modernizagéo da capital brasileira, influenciada pela reforma bem sucedida do Baréo de
Haussmann em Paris. O objetivo era o de combater as constantes epidemias que assolavam o Rio de
Janeiro, através de um novo planejamento urbano. Entretanto, o projeto nédo saiu do papel.
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gue seus donos vendiam de porta em porta o leite desse animal — pela area

central apos a reforma urbana.

Ao lado de todos os problemas ja citados do Rio de Janeiro da
Republica Velha, como o carnaval considerado, pelas elites, ndo-civilizado,
religides afro-brasileiras, quiosques, entre outros, havia a area central da
cidade, insalubre e colonial, vista pelas elites como resquicio de um século

passado, da monarquia, que ndo obedecia a um tragado geomeétrico.

Essa éarea colonial possuia suas ruas estreitas de tracado irregular,
becos, casario baixo entremeado de alguns sobrados, e a partir da década de
1880, uma tendéncia que direcionou os pobres para as habita¢cées do centro, e

0s ricos em direcéo aos bairros mais ao Sul e ao Oeste.

A populacdo mais pobre vivia pelas avenidas e em corticos, que eram 0s
antigos casardes deixados pela burguesia, que abandonara o centro para as
novas areas de expansdo da cidade. Diante dessa area, considerada
degradada pelas elites brasileira, feia, imunda, perigosa, caotica, a identidade
urbana do Rio de Janeiro ndo poderia ser construida. A cidade do desejo
negava a cidade real, entdo a cidade deveria refletir a imagem de uma urbe

higiénica, linda e ordenada.
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Figura 4 Quiosques no Centro do Rio de Janeiro, final do século XIX *
In: Rio Antigo. Disponivel em: < http: //www.almacarioca.com.br/imagem/fotos/index>
Acesso em 7 de abril de 2004.

Assim, o discurso higienista ndo hesitou em apontar as formas populares
de moradia, localizadas no centro da cidade, como a principal fonte de diversas
doengas que assolavam o Rio de Janeiro da época. O centro era um
verdadeiro antro de doencas, que inclusive maculavam a imagem do pais no
exterior, e por esse fato € declarada guerra aos corticos, que passam a ser
cerceados por diversas regras, impossibilitando a construgcdo de novos e a

restringir a reforma dos antigos.

*Foia construcdo da Avenida Central que “rasgou” o centro da cidade de ponta a ponta destruindo
quarteirdes, corticos, quiosques e 0 sossego da populacdo pobre do Rio. Esta fotografia é de Juan
Gutierrez.
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Cada vez mais, ficava nitida a incompatibilidade da estrutura da velha
cidade colonial, com as novas formas de articulacdo urbana impostas pela
nova ordem econdmica, deixando aberto o caminho para a realizagcdo das
grandes reformas urbanas, que viriam inserir a cidade e o0 pais nos novos
modelos de modernidade predominantes na Europa do século XIX. Para
resolver tais problemas, Rodrigues Alves, que assumiu a presidéncia em 15 de
novembro de 1902, aprovou, com o apoio do Congresso, a Lei 939, que alterou
radicalmente a organizacdo municipal do Distrito Federal, inclusive com o
prefeito e seu substituto passando a ser indicados pelo presidente da

Republica, sem a anuéncia do Senado.

Como governante da cidade do Rio de Janeiro, Alves escolheu o
engenheiro Pereira Passos, diplomado em Matematica pela Escola Militar e
com curso de Engenharia na Francga, que requisitou carta branca para governar
0 municipio. Passos iniciaria, a partir de 1903, um enorme programa de obras,
com liberdade de desenvolver um projeto que desse uma imagem cosmopolita

ao Rio de Janeiro, aos moldes de Paris.

As autoridades conceberam um plano em trés dimensdes: a
modernizagcdo do porto, o saneamento da cidade e a reforma urbana. Para
isso, um time de técnicos, com poderes ilimitados, foi, entdo, nomeado pelo
presidente Rodrigues Alves; sendo eles o engenheiro Lauro Miller para a
reforma do porto; o médico sanitarista Oswaldo Cruz para o saneamento, € 0
engenheiro urbanista Pereira Passos, que havia acompanhado a reforma

urbana de Paris.
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Figura5 A Larva >- 9/10/1903
In: Revista Nosso Século n°17, p. 177.

Vale ressaltar que a demolicdo dos casarios coloniais e a consequente
expulsdo das camadas populares, sem nenhum plano de apoio, seja por meio
de indenizacdes em dinheiro ou da acomodacdo destes em habitacdes
populares, por exemplo, acabaram tendo como resultado a incrementacao do

inicio do processo de favelizacdo do Rio de Janeiro. Esses moradores, que

® A Larva era uma publicagdo de critica excessivamente virulenta ao governo de Rodrigues Alves, visando
em especial Seabra, Osvaldo Cruz e o Bardo do Rio Branco, a propésito das obras do porto, da higiene
da cidade e da Questéo do Acre. Ndo somente o texto, mas as charges, primavam sempre pela mais
acerba acrimonia dos comentarios.
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perderam as suas residéncias, aproveitavam seus destrocos e acabaram por
construir habitacdes nas encostas dos morros e, embora perseguidos na area
central, tinham a toleréncia das autoridades nos bairros da Zona Sul e na entéo

distante Copacabana.

O inicio dessas demoligcbes contou com 0 apoio de varios membros da
intelectualidade nacional, como, por exemplo, Olavo Bilac em artigo escrito na

Revista Kosmos:

H4& poucos dias, as picaretas, entoando um hino jubiloso, iniciaram
os trabalhos de constru¢cdo da Avenida Central, pondo abaixo as
primeiras casas condenadas. [...] No abrir das paredes, ao ruir das
pedras, no esfarelar do barro, havia um longo gemido. Era o gemido
soturno e lamentoso do Passado, do Atraso e do Oprobrio. A cidade
colonial, imunda, retrégrada, emperrada nas suas velhas tradigées,
estava solucando no solucar daqueles apodrecidos materiais que
desabavam. Mas o hino claro das picaretas abafava esse protesto
impotente. Com que alegria, cantavam elas - as picaretas
regeneradoras! E como as almas dos que ali compreendiam bem o
gue elas diziam, no seu clamor incessante e ritmico, celebrando a
vitdria da higiene, do bom gosto e da arte! (BILAC, 1996, p. 183)

Vale lembrar o importante papel prestado pela Revista Kosmos, a favor
desses novos valores da sociedade brasileira. Em 1904, surgiu o primeiro
namero da Kosmos, uma revista nos moldes modernos dos semanarios
internacionais, apresentando, portanto, uma publicacdo bem cuidada de
acabamento primoroso. Em seu contetudo constavam manifestacdes artisticas
e literarias, crénicas e reportagens sobre eventos sociais da elite endinheirada
da cidade do Rio de Janeiro. Colaboravam nesta revista: Arthur Azevedo,
Gonzaga Duque, Capistrano de Abreu, e Euclides da Cunha . Pesavento

(2002, p.188) comenta:
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A revista Kosmos criava e difundia uma versdo glamourizada da
imagem desejada da elite cultural carioca, a qual se considerava no
centro da cena nacional, o que ndo deixava de ter correspondéncia
com a realidade cultural brasileira. Como elite, ela se revestia de
autoridade de dizer o pais, dizendo a cidade transformada.

Figura 6 Capa Revista Kosmos - Maio de 1904
In: Revista Nosso Século n° 10, p.220.

O conjunto de obras promovido, naguela ocasido, ndo buscava somente
0 aspecto arquitetbnico, mas também expulsar a populacédo pobre do centro da
cidade. Visava a eliminacdo da pobreza e dar visibilidade ao modernismo
europeu para todos aqueles que circulavam por la, como, por exemplo, aqueles

gue chegavam ao Brasil pelo porto localizado na Praca Mauéa e iam para a area
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nobre da cidade, e ainda, para a elite local, que ao sair da zona sul para ir ao

exterior, utilizava-se do mesmo porto, tendo que transitar pela area central.

Tais mudangas, cujo objetivo era a eliminacdo das camadas
desfavorecidas e dar um visual europeu a essa area do Rio de Janeiro, era o

anseio daqueles que comandavam o plano de remodelagéo da cidade.

O tracado largo (inclusive com uns metros a mais que determinada via
de Buenos Aires, somente por competicdo com a capital argentina e, assim,
para bradar que a avenida brasileira era mais larga), seus jardins e edificacdes,
a organizacdo espacial e os prédios do Teatro Municipal, Biblioteca Nacional,
Escola de Belas Artes, e dos Poderes Legislativo e Judiciario deram também
importéncia e caracterizaram a Avenida Central como marco importante da
Belle Epoque no Rio de Janeiro. Além disso, propiciou um verdadeiro desfile de

modas, com a populacéo exibindo vestimentas de estilo europeu.

No entanto, a Avenida Central e a sua extremidade sul, a Praca Floriano,
nao dissimulara a um olhar mais atento a verdadeira formacdo heterogénea,
pobre e mestica da populagcédo carioca, que ali continuou a interagir e, ainda,
em pouco tempo, ficavam a mostra de quem por ali passava, os barracos da

Favela da Providéncia e do morro de Santo Antonio.
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Figura 7 Av. Central e o Morro do Castelo
In: Rio Antigo. Disponivel em: <http://www.almacarioca.com.br/imagem/fotos/rioantigo>.
Acesso em 7 de abril de 2004.

Assim, nos primeiros anos do século XX, os valores da sociedade
brasileira, ao menos os de sua elite, estavam a mudar, e muitas dessas
mudancas refletiam no espaco urbano, principalmente no do Rio de Janeiro,
principal cidade do pais na época. O pais tentava modernizar-se a qualquer
custo; livrar-se do passado monarquico e colonial, sempre associado ao atraso;
importar um modelo cultural europeu, mais precisamente francés; atrair
investidores ingleses e norte-americanos; e, por fim, ter a prépria cidade, ter o
espaco urbano como simbolo de modernidade, em oposicdo ao espaco rural,

atrelado ao atraso.
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2.5 A CRONICA E O RETRATO DA CIDADE

“Ai vou escorregando para o passado, coisa
que ndo interessa no presente. O passado que
0 jovem leitor ha de saborear é o presente, la
para 1920, quando os relégios e os
almanaques criarem asas”. Machado de Assis

Tanto Candido (1992) quanto Arriguci Jr. (1987) lembram que a cronica é
uma conversa ao rés do chdo. Desde o folhetim, com José de Alencar, 0
cronista escreve a seu leitor em uma linguagem simples, coloquial, criando a
ilusdo de que, durante a leitura, esta presente, falando de modo fluente e
despreocupado. Os assuntos cotidianos e proximos sao tratados como se dois
amigos conversassem. O texto reproduz a conversa, transitando entre fatos
diversos, ligando-os pelo humor ou pela livre associagao.

A crbnica esta ligada, entdo, a um meio de comunicacdo de massa, na
forma escrita, e mais estreitamente a informacédo. Segundo Benjamin (1989), a
informacdo, paralela ao romance, se desenvolve com a consolidacdo da
burguesia como uma nova forma de comunicacao. Ela deve ser compreensivel
por si e para si, exigindo verificacdo imediata. Constituida por seu carater
perecivel, a informacéao difere da narracdo tradicional, em que a autoridade do
narrador esta enraizada na distancia temporal (do velho que conhece a
tradicdo de seu povo) ou na distancia espacial (do viajante que conheceu
culturas diferentes).

No século XIX, as cronicas foram publicadas numa secéo especifica do
jornal, denominada “folhetim”, localizada no rodapé. Nessa época, 0s jornais

brasileiros ja haviam incorporado nas suas paginas a publicacdo de romances
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em capitulos, traduzidos dos jornais franceses. Assim como na Franca, eles
passaram a ser publicados no rodapé, aumentando a venda dos jornais. A
partir do momento em que outros textos, que ndo os capitulos dos romances,
passaram a ser publicados neste mesmo espaco, uma certa confusdo foi
criada, pois todos se referiam aos diferentes textos como folhetim. Inicialmente,
o termo folhetim designava somente o romance em capitulos no rodapé do
jornal. Com a introducédo, no mesmo espac¢o, de um “artigo” leve comentando
0s acontecimentos cotidianos da cidade, esses textos também passaram a ser
chamados de folhetim.

A idéia béasica da cronica folhetinesca é entreter o leitor, transformando o
cotidiano da cidade em capitulos de um romance, como se fosse um “folhetim-
romance-realidade”, isto €, um romance baseado nos fatos que aconteceram
durante a semana. Ao mesmo tempo, o uso do termo cronica para este estilo
literario se difundiu e passou a ser usado como sindnimo dos comentarios da
semana que, geralmente, eram publicados aos domingos. A palavra crénica,
portanto, passou também a designar o relato semanal e atual sobre a vida na
cidade e, como lembra Coaracy (1961), € comentario que exprime um ponto de
vista pessoal sobre questbes que vem, cada vez mais, despertando o
interesse do leitor. A palavra folhetim foi sendo lentamente abandonada e o
termo crénica generalizou-se no fim do século XIX, ganhando nova vida com a
chegada da Belle Epoque.

Os cronistas—folhetinistas registravam fatos circunstanciais e se
preocupavam em manter uma relacdo de confianca com os leitores se

comprometendo, assim, em manter a veracidade dos fatos relatados, as vezes
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exclusivamente do seu ponto de vista. Escreviam numa linguagem coloquial e
muitas vezes num tom vivaz, para tornar a leitura agradavel e divertida. Dentre
os cronistas folhetinistas dos meados do século XIX podemos destacar o José
Maria da Silva Paranhos - Visconde do Rio Branco, Francisco Otaviano de
Almeida Rosa, Machado de Assis, José de Alencar, Franca Junior, Joaquim
Manoel de Macedo e Ferreira de Menezes.

Nas cronicas, o vinculo com o cotidiano é mediado pelas noticias de jornal,
acontecimentos locais, nacionais ou estrangeiros, um crime, um discurso na
camara, uma peca de teatro, uma guerra, o analfabetismo, uma eleicao,
curandeiros, a inauguracao do bonde sdo eventos noticiados no jornal, os quais
0 cronista explora em suas cronicas, adotando, na maior parte das vezes, um
ponto de vista inusitado. De todo modo, para fazer parte do mundo do leitor, o
acontecimento deve existir na pagina do jornal. Por isso, as vezes, um prosaico
acontecimento pessoal funciona como luta contra o esquecimento dos miudos
fatos da vida no meio da multiddo. E uma forma de homens comuns encontrarem
o jornal. E pela ficcionalizacdo do trivial, a banalidade do individuo dentro de sua
casa ganha a forca de um fato relevante.

No ambito do jornal, a abordagem do cronista vai do acontecimento
particular aos temas permanentes. O efémero é o ponto de partida, mas ele
apenas sustenta a crbénica quando mesclado com a reflexdo ou com uma
abordagem lirica. A crbnica, discurso coloquial, aproxima-se do leitor para Ihe
falar no pé do ouvido, problematizando uma necessidade humana inalienavel, a
de captar o universal no mergulho em si mesmo ou, mesmo, simplesmente

desenvolver-se como sujeitos autbnomos. Pelo humor, pelo comentério, por
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uma expressao individual (sofrida ou néo, lirica ou reflexiva), os acontecimentos
imediatos sédo vistos de modo significativo. O cronista passa, de uma certa forma,
a orientar os leitores que estavam desorientados pelas mudancas urbanas e
pelos novos padrdes de convivéncia.

A mistura do discurso prosaico a referéncias eruditas, na citacdo de
classicos ou parodia de formas consagradas revela a liberdade do cronista para
manipular as diversas formas expressivas da tradicdo. A vida humilde ou os
grandes acontecimentos politicos, a fala da rua ou o tom biblico, o préximo e o
distante fundem-se em seu discurso, fruto de sua ligacdo estreita com a
atualidade e de seu compromisso de alcancar o leitor.

As cronicas, definidas pelo carater hibrido, misturam jornalismo e literatura.
N&o ha separacéo entre o artesdo (jornalista), forma de ganha-péo, e o artista
(poeta), trabalho isolado e distante do real. Do espaco no jornal, destinado a
variedades, o folhetim gerou dois tipos de textos independentes. O romance-
folhetim, na Europa, trouxe as condi¢cdes da vida urbana (o terror, a violéncia...)
para as paginas do jornal, em uma estrutura peculiar, episodica, que nao era
nem do romance, nem a do conto. A cronica, por sua vez, como imitacdo do
discurso oral, simula a conversa entre o autor e o leitor, trazendo ao jornal uma
percepcdo subjetiva do mundo. Em ambos os casos, em vez de forma
degradante do uso da linguagem, cronica e folhetim abriram espaco para
ampliar a representacdo da realidade sem preconceito de separar alta e baixa
literatura.

O cronista volta-se as vivéncias imediatas da cidade, para aquilo que

escapa as noticias veiculadas pelo jornal. Ou destaca uma percepc¢ao inusitada
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de um fato noticiado, ou percebe um gesto minimo na rua, no bonde, na casa de
alguém, que exprime o modo de as pessoas se apropriarem dos objetos. A
cronica, como fato cultural, dialoga com a condicdo histérica de sua producéo.
Assim, no século XIX, tem-se a consolidacdo da forma industrial de producéao,
da mediacdo da mercadoria, dos grandes centros urbanos, da burocracia, do
padrdo burgués elevado a universalidade. Nesse caso, 0 cronista ocupa o0
espaco do jornal, encenando na sua propria voz, os impasses gerados por um
novo modo de comportamento. Ele traz para seu discurso os sinais de uma
cidade em transformacdo, de ritmo acelerado, com novos padrbes de
sociabilidade. Ao destaca-los, o cronista simula um dialogo, a fim de se colocar
na posicao do narrador experiente, de larga sabedoria, capaz de dar conselhos,
ou se pde como cumplice de seu leitor, como quem compreende a dificuldade de
entender a I6gica da nova maquina do mundo.

Com a chegada da modernidade, a cidade pressupde, entdo, um ethos
urbano (regras e normas sociais para se viver na metropole moderna). De um
lado, h4 a aspiracdo a ordem, a seguranca, a beleza e a saude (higiene),
principios ordenadores do conjunto da sociedade; simultaneamente, de outro, ha a
destruicdo da antiga cidade, a represséo e a exclusdo dos marginais do sistema,
a ameaca da multiddo e do diferente. O flaneur, em relacdo a massa, constroi a
fisionomia da cidade, desenhando os novos tipos. Nao € casual o insistente uso de
imagens naturais para representar a cidade, como se ela fosse uma selva, por
exemplo, pois a tendéncia € a de naturalizar o comportamento das pessoas dentro
do novo ambiente. O habitante da cidade experimenta uma sensacdo de

estranhamento, como se fosse estrangeiro, seja perante as mudancas da cidade,
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seja nos locais pouco frequentados por ele. Uma das principais caracteristicas
apresentadas pelos cronistas, enquanto um tipo especial de flaneur, é seu
olhar agucado sobre o cotidiano da cidade, ligando a vida do dia-a-dia aos
jornais e, consequentemente, aos leitores, verdadeiros atores da vida na
cidade.

A primeira vista, histéria e cronica se apresentam como antagonistas, ja
que a primeira é marcada pelo método e a erudicdo e a segunda por ser
acessivel e leve. Porém, ambas, cada uma a seu modo, tém como matéria-
prima o tempo e, a partir dele, constroem memdarias e desenham identidades.
O historiador, quase sempre, toma a temporalidade em grandes intervalos, sédo
séculos, eras. O cronista € o historiador das coisas miudas, do cotidiano,
tracando, assim, a possibilidade de identificarmos o rosto humano na historia.

A crdnica mostra que a construcdo que se faz sobre a temporalidade, seja
0 cronista ou o historiador, é sempre uma leitura do real, que traz em si a
subjetividade da selecao e da interpretacdo e ndo o real redivivo como queriam
0s positivistas. Obra literaria que €, a crbnica nao pode ser tomada como mero
testemunho dos fatos, a medida que a realidade € ao mesmo tempo objetiva e
subjetiva. Segundo Velloso (1996, p.3): “A realidade histérica é mero
instrumento, matéria-prima sobre a qual trabalha o artista quando recria a
realidade. Porém, contextualizar a obra em seu tempo nao € suficiente, &
preciso, conforme Candido (1985, p.12): "[...] ter consciéncia da relacdo
arbitraria e deformante que o trabalho artistico estabelece com a realidade”.

Ainda segundo Candido (1985, p.20), “A arte € social em dois sentidos:
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depende da acdo do meio e produz sobre os individuos um efeito prético,
modificando sua conduta e concepg¢édo do mundo”.

A crbnica comecou a consolidar-se no pais em meados do século XIX e,
desde entdo, tornou-se um género quase obrigatdrio para os jornais brasileiros.
Basta um rapido panorama dos principais veiculos nacionais: os de maior
tiragem e alcance contam com cronistas em seus quadros, sendo diaria, ao
menos semanalmente. Ligado, em sua génese, ao folhetim, compreendido aqui
nao como 0 romance, mas como 0 espaco plural que abrigava uma série de
textos voltados ao entretenimento. Ao tratar da génese da crbnica, Coutinho

(1971, p. 123) explica que:

Quem percorrer 0s jornais deste periodo observara que, no seu bhojo,
atenuando as exuberancias da paixao politica, insinuava-se algo que
tinha principalmente um objetivo: entreter. Era a crénica destinada a
condimentar de maneira suave a informacdo de certos fatos da
semana ou do més, tornando-se assimilavel a todos os paladares.
Quase sempre visava, sobretudo o mundo feminino, criando, em
consequéncia, um ambiente de finura e civilidade, na imprensa, que
exerceu sensivel efeito sobre o progresso e o refinamento da vida
social brasileira.

Num tempo de transicdo entre a forma imortal do livro e a folha
descartavel do jornal, sabe-se que, no Brasil, os primeiros jornalistas eram
escritores. O aumento do ingresso dos literatos no jornalismo é resultado das
oscilagbes sociais e econdmicas geradas no final do Império e inicios da
Republica, o que acabava impedindo o desenvolvimento amplo do mercado
editorial. Como ja ndo havia mais uma aristocracia tdo disposta a assegurar a

sobrevivéncia dos intelectuais, estes se viram compulsoriamente arrastados para
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o jornalismo, o funcionalismo ou a politica. Os livros de autores brasileiros eram
poucos e baixas eram as tiragens.

Assim, a reputacdo do autor passou a ser cada vez mais determinada
pelos periodicos, cujos consumidores eram ainda as algumas mulheres
alfabetizadas da elite, estudantes, literatos ou aspirantes a literatos com um
gosto francofilo e que mudava de acordo com a moda. A migracao dos escritores
para os jornais e a profissionalizacdo da primeira atividade fora comentada por

Bilac, em crbnica publicada na Gazeta de Noticias do dia 2/8/1903:

Hoje, ndo ha jornal que ndo esteja aberto a atividade dos mocgos. O
talento ja ndo fica a porta, de chapéu na mao, triste e encolhido,
farrapdo e vexado, como o0 mendigo que nem sabe como ha de pedir
a esmola. A minha geracao, se nao teve outro mérito, teve este, que
ndo foi pequeno: desbravou o caminho, fez da imprensa literaria uma
profissdo remunerada, impds o trabalho. Antes de nés, Alencar,
Macedo e todos os que traziam a literatura para o jornalismo, eram
apenas tolerados: s6 a politica e 0 comércio tinham consideracéo e
virtude. Hoje, oh! espanto! Ja ha jornais que pagam versos! (BiLAC,
1996, p.56)
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Figura 8 Olavo Bilac — caricatura
In: Revista Nosso Século n® 10, p.213.

Foi, pelo jornalismo, que o meio cultural brasileiro se manteve em
contato com os grandes centros estrangeiros e 0s escritores puderam alcancar
um maior numero de leitores. A atividade na imprensa dava a esses escritores

reconhecimento publico e prestigio intelectual e politico.
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3 MACHADO DE ASSIS: O CRONISTA E A CONSTRUCAO DA
METROPOLE TEXTUAL

“ E tu, cidade minha, airosa e grata,
Que ufana miras o faceiro gesto.
Nessas aguas tranquiilas,
namorada.De remotos, magnificos
destinos.” Machado de Assis

Ao se reconstruir as imagens do Rio de Janeiro antigo, busca-se a
reflexdo em busca da legibilidade da cidade, por meio da representacéo que
Machado de Assis faz dela em suas cronicas. Dotado de um olhar
individualizado, esse escritor, escolhido como representante de um momento
especialmente demarcado no percurso da Modernidade, ensina que o0 conceito
de cidade € um espago movente e heterogéneo, no qual tempos e lugares se

misturam em cruzamento de signos.

Machado de Assis, observador atento da cidade do Rio de Janeiro,
utilizou-se do espaco literario para refletir sobre os acontecimentos da historia
urbana do Rio de Janeiro. Sendo assim, portou-se como um retratista da
sociedade carioca na segunda metade do século XIX. Machado inventa o
mundo a partir do Rio de Janeiro, por meio de suas obras pode-se conhecer
muito da histéria e das relagdes sociais do Brasil no fim do século XIX e inicio

do XX.
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A obra machadiana movimenta-se num espaco urbano de acéo
contemporanea, de onde emerge a visao do Brasil dos oitocentos, um espaco
que abria as fronteiras para novas possibilidades, um Rio de Janeiro em via de
se transformar na metrépole dos tropicos. Para Luzia de Maria, as obras de
Machado de Assis revelardo: “Costumes e habitos, a moda, as crencas, as
relacbes de ordem social, ou mesmo as relagdes familiares no conjunto das
normas burguesas, a posicdo da mulher e tudo que havia de hipécrita na

sociedade”.(MARIA, 1986, p.36)

Machado projeta a cidade como parte integrante de sua obra, por ela
ser o habitat natural do homem civilizado. Pode-se dizer que as relacdes
urbanas nao aparecem propriamente dissecadas nas obras machadianas,
antes, estdo diluidas nos outros conflitos do texto - amorosos, politicos, morais
- associadas a maioria das acdes das personagens. Assim Bastide (1940, p.1)

escreveu em seu artigo Machado de Assis, paisagista:

[...] reputo Machado de Assis um dos maiores paisagistas
brasileiros, um dos que deram a arte da paisagem na literatura um
impulso semelhante, ao que se efetuou paralelamente na pintura, e
gue qualificarei, se me for permitido usar uma expressao
“mallarmeneana” de presenca, mas presenca quase alucinante de
uma auséncia.

No Brasil, as elites, desde a independéncia, inculcaram ao pais modelos
culturais europeus que podem ser descritos como cosmopolitas. Segundo o
conceito tradicional, o cosmopolita € um homem aberto, tolerante, mundano e
aberto a modernidade. Dessa forma, ndo surpreende que Joaquim Nabuco

(1974), afirmasse ser a historia européia a sua historia, e que a paisagem
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européia era a sua paisagem, e afirmava ser um espectador de seu século do
que de seu pais, para ele a peca € a civilizacao, e estava sendo representada
em todos os teatros da humanidade, ligada pelo telégrafo.

O Rio passa a ser um organismo vivo, palpitante, mas, na visdo de
Machado de Assis, ja se configuram os inicios da lei da selva. A cidade é o
palco das paixdes, das intrigas, dos amores e das decepc¢des das pessoas que
ali habitam. Com certeza, ndo mais existe aquela empatia que unia a
personagem a paisagem, concebida como um halo da natureza, na concepcao
romantica. Pelo contrario, a cidade passa a ser o espaco de analise, por
exceléncia, de processos politicos, sociais e culturais.

Sobre isso Brito Broca dira:

Se lhe interessava, acima de tudo, a alma dos personagens, o
reconhecia que ela estava ligada a uma estrutura material e nao
podia agitar-se no espaco sem uma base fisica. A presenca do Rio,
COM Sseus Usos e costume, suas ruas e pragas, seus bairros e praias,
seus sobraddes coloniais, suas andorinhas e cabriolés, constituia em
sua obra o limite e ao mesmo tempo, a amplitude do Realismo
psicologico em que ela se molda ( BROCA, 1958, p. 207)

O olhar machadiano recai sobre os tipos e habitos sécio-culturais de
uma metropole em desenvolvimento. Ndo se deve considerar apenas a
observacdo da realidade urbana voltada para uma simples narrativa de
costumes, mas também a observacao de aspectos do homem e da sociedade.
Segundo Brayner (1979, p.67), “A observacdo urbana mescla-se a
generalizacdo de conceitos sobre a natureza humana, que terdo nos romances

mais amplos recursos de realizacéo ficcional”.
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A literatura, em especial as cronicas, foi particularmente sensivel a estas
mudancas, que atuaram diretamente sobre o modus faciendi do autor, fazendo
emergir uma nova maneira de encarar a realidade circundante e refleti-la nas
paginas dos livros, e, em especial, dos periodicos, tornando a escrita mais agil,
mais eletrizante e febril, pois as tematicas incorporam a nova realidade do
progresso técnico.

A cronica, género literario com forma e conteudo comprometidos com
aspectos do cotidiano, mostra-se fundamental no estabelecimento da relacéo
entre ficcdo e historia, principalmente quando nos referimos as ultimas décadas
do século XIX no Rio de Janeiro. Neste periodo, o género alcancou grande
publico e envolveu muitos literatos em sua elaboracéo, entre eles Machado de

Assis. Para Massaud Moisés:

A crbnica ocupa, na obra de Machado de Assis, um lugar especial:
estava, por assim dizer, no seu sangue; com ela se identificou de tal
modo que, sem avaliarmos o papel que essa modalidade literaria
desempenhou ao longo de sua trajetéria, corremos o risco de ficar com
uma visdo incorreta de seu perfil literario. ( MOISES, 2001, p.109)

As cronicas cariocas da Belle Epoque , que foi o género literario que se
impbs nesse periodo no Rio de Janeiro e teve como veiculo de difusdo os
jornais - discutem a relacéo entre o progresso e a tradicdo, em que o primeiro —
e com ele a transformacédo urbana — € entendido como inexoravel, ao passo
gue o conceito de tradicdo se relaciona com um alerta a consciéncia nacional
para a preservacao dos monumentos do passado da memoaria e do patriménio

cultural da cidade.
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A estréia de Machado de Assis no mundo das letras deu-se na Marmota
Fluminense, dirigida por Paula Brito. Em 1858, o jovem Machado estréia como
prosador, e se revela como narrador polemista e critico. Desse momento em
diante, o jovem escritor € um profissional da imprensa. Colabora no Paraiba de
Petrépolis e no Correio Mercantil. Em O Espelho, revista de costumes, lanca
suas primeiras criticas teatrais. Em 1860, Quintino Bocailva o convida para
colaborar no Diario do Rio de Janeiro, depois atua na Semana llustrada (1860-
1876) e por fim no Jornal das Familias (1863). Em 1883, comeca sua parceria
com a Gazeta de Noticias, no qual escreveu suas mais famosas cronicas:
Balas de Estalo (1883-1886), mais tarde a série Bons Dias (1888-1889)e
depois A Semana (1892-1897).

E a crbnica foi a forma de passagem entre o livro e o jornal,
subscrevendo um novo estilo, contaminado pelo enquadramento fragmentario
da diagramacao das folhas, pela pressao dos horarios e pela velocidade da
propria movimentacdo das rotativas. As novas técnicas de impressao e edicao
barateiam a imprensa, a linguagem mais simples da cronica facilita o seu
consumo cotidiano pelas camadas alfabetizadas, em que pesem serem
minoritarias no Brasil: Para Sevcenko ( 1985, p. 94-95), “Cria-se, assim, uma
opinido publica urbana, sequiosa do juizo e da orientacdo dos homens de letras
que preenchiam as redacoes”.

Todas essas mudancas séo resultado da velocidade com que a
tecnologia avancava no tempo e foram sentidas de forma contundente — e

concomitante com as transformacdes econdémicas e sociais — na producéo
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literaria. Do lento livro passa-se a imprensa veloz. Segundo Habermas (1992,

p.218):

A histéria dos grandes jornais na segunda metade do século XIX,
sobretudo na Europa, demonstra que a atividade redacional ja tinha,
sob a pressao da transmissao de noticias de um modo tecnicamente
mais avancado, se especializado de uma atividade literaria para uma
atividade jornalistica: a selecdo do material se torna mais importante
do que o artigo de fundo; a elaboracdo e a avaliacdo das noticias, a
sua revisdo e preparacdo se tornam prioritArias em relacdo a
obediéncia efetiva, do ponto de vista literario, de uma linha.

bY

Do livro passa-se a transitoriedade da folha que morre. Do livro de
poucos leitores, passa-se ao grande publico. Muito embora, no caso brasileiro,
a circulacdo do jornal, quando comparado a venda de mais de um milhdo de
edicdes das gazetas anglo-saxonicas, fosse mediocre, ndo chegando a 50 mil
exemplares no final do século XIX. Mesmo assim, superava a vendagem dos
livros e alguns escritores perceberam este potencial do jornal na veiculacédo de
suas ideéias.

Esse foi, sem duvida, o caso de um dos nossos grandes literatos
brasileiros. Publicando suas crénicas por quatro décadas no cenario nacional,
especialmente no jornal carioca Gazeta de Noticias, no periodo de 1881 a
1897. Machado de Assis vivenciou o instante hibrido em que o jornal se
configurava como nova forma, mas que ainda conservava vestigios do livro,
muito embora se movesse cada vez mais agil pelos trilhos do tempo,
atendendo a demanda de um olhar que ja se habituava, pouco a pouco, a uma
nova velocidade, a uma nova pressao.

A Gazeta de Noticias, fundado em 1874 por Ferreira de Araujo, era o

jornal mais lido e respeitado do Rio de Janeiro, conhecido, segundo Gledson
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(1996, p.13) “[..] por um posicdo sensata e moderada do regime republicano.”
Esta posicao custou ao jornal a suspensao entre novembro de 1893 e janeiro
de 1894, pela censura de Floriano Peixoto. A Gazeta contava com Vvarios
colaboradores famosos como Eca de Queirds e Ramalho Ortiggdo, Raul
Pompéia, Capistrano de Breu, Joaquim Nabuco, e Machado de Assis,
responsavel pela coluna “A Semana”. As crbnicas de A Semana tém como
tema o cotidiano da cidade, retratado de forma peculiar pela escrita de
Machado de Assis. A secédo, no entanto, ndo era nova, pois segundo Gledson,
sempre houve uma coluna na Gazeta intitulada “Crénica da Semana” escrita,
sob o pseuddnimo de Cantumirim ( pequeno historiador) e de qualidade inferior
a de Machado. A Gazeta também registrava a cronica da efervescéncia
mundana da época, descrevendo a vida elegante da Capital Federal em
colunas como o “Binbéculo” de Figueiredo Pimentel, que saudava as

transformacdes da cidade com a frase “ Rio Civiliza-se”.

Entre a narrativa livresca antiga e a noticia a la minute tardo-moderna, a
época de Machado conheceria a escritura de passagem da cronica, situada
entre o fato e a ficcdo, entre o olhar fotografico e o da imaginacéao, entre a
literatura e a anti-literatura, entre a permanéncia e a recorréncia, entre a leitura
individual e a coletiva, entre a casa da palavra e o olho da rua.

Ao entregar-se por inteiro a nova locomotiva dos tempos, permitindo que
seu texto circulasse pelas maos das massas e fosse descartado no dia

seguinte tal qual papel velho ou letra morta, apostou tanto no jornal que chegou

a anunciar ingenuamente o fim do livro. Tal argumento deu-se no texto “O
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jornal e o livro” (Correio Mercantil, 1859), no qual o autor justifica sua apologia

assim:

Quem enxergasse na minha idéia uma idolatria pelo jornal teria
concebido uma convicgdo parva. Se argumento assim, se procuro
demonstrar a possibilidade do aniquilamento do livro diante do jornal,
€ porgque o jornal € uma expressdo, um sintoma de democracia; e a

democracia € o povo, é a humanidade.(ASSIS, 1985, p.943)

E foi por meio da crbnica, que Machado percebeu o jornal ndo so
qguando se ajustou a ele por meio da linguagem da crénica. Foi nos proprios
temas que abordou, que se percebe a sintonia do escritor carioca com a nova
atividade profissional que se delineava na virada do século XIX para o XX. Ele
antecipa questbes que, guardadas as devidas propor¢cdes de velocidade

contemporanea, sdo atuais. Em cronica de 4/12/1890, Machado escreveu:

Acontecimentos parecem-se com 0s homens. Sdo melindrosos,
ambiciosos, impacientes, o mais pifio quer aparecer antes do mais
idéneo, atropelam tudo, sem justica nem modeéstia... E quando todos
séo graves? Entdo é que é ver um miseravel cronista, sem saber em
gual pegue primeiro. Se vai ao que lhe parece mais grave de todos,
ouve clamar outro que lhe ndo parece menos grave, e hesita,
escolhe, torna a escolher, larga, pega, comeca e recomeca, acaba e
ndo acaba. (ASSIS, 1996, p. 159)

Neste texto, j& havia uma percepcdo de Machado de Assis sobre o lead:
“Podem arranjar as cronicas de maneira que 0s acontecimentos figuem sempre
em cima; a parte inferior das linhas cabe as considera¢cdes de menor monta, ou
absolutamente estranhas. Moralmente, é assim que escrevo” (ASSIS, 1996,

p.160). Machado antecipa e capta do movimento dos tempos, essa nova
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mirada de um leitor que tem pressa e que, portanto, ndo tem tempo para
chegar até o fim do texto. O mais importante, entdo, deve ficar no comeco para
que o leitor, caso queira interromper a leitura, ndo perca o melhor. O autor
entende também que o leitor dos novos tempos nao quer mais so6 ficcdo, quer
informacéo.

Nessas condi¢des, o cronista retira, cada vez mais, do proprio jornal o
gancho que ird compor o texto. As vezes, escrevia a partir da leitura de uma
noticia local; outras vezes, eram 0s telegramas estrangeiros que o inspiravam;
e houve vezes em que a simples leitura de andncios dava-lhe o insumo
necessario para criar uma peérola.E como as noticias proliferam pela cidade,
nesta segunda crénica o problema passa a ser o0 da sua selecéo.

Machado torna-se intérprete de um amanha, cada vez mais, veloz e
complexo, antecipando aqui uma outra questdo: o impasse pelo qual passa
todo e qualquer jornalista na hora de selecionar o que € ou ndo noticia hum
universo recheado de acontecimentos cotidianos. Contemporaneamente, com
a transformacédo do jornal numa empresa, a selecdo e divulgacdo dos fatos
passam por varias etapas que, embora mais complexas na divisdo de funcdes
que acarretam, tém o intuito de agilizar o processo informativo.Num Rio de
Janeiro cheio de contrastes, Machado de Assis, por meio de suas crénicas,
analisa a realidade urbana. Faz indagacbes do dia-a-dia, reflete o Rio de
Janeiro, utilizando-se de um estilo sobrio, reduzido ao essencial, enfim disseca
o mundo. A cronica de Machado € arte literaria, sendo matriz de um conjunto
de cronistas que deram relevo ao género durante todo o século XX entre eles

Méario de Andrade, Rubem Braga, Drummond, Clarice Lispector.
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O texto de Machado de Assis, em suas cronicas, segundo (1982, p.52):

[...] ganha relevo e sentido enquanto pratica social e permite sua
decifracdo fundada numa ironia estratégica, na qual falam muitas
vozes, todas mediadoras da “verdade” do escritor, que se utiliza delas
de mdltiplas formas, sem que a opinido de Machado de Assis se
imponha autoritariamente. Essas vozes sdo criadas e encenadas como
opiniBes sociais sem que seja portadora de verdade positiva.

O grande assunto das crbnicas machadianas sdo inumeros e 0s
multiplos narradores, que em seus movimentos vao construindo o mapa

discursivo da cidade.
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Figura9 Marmota Fluminense. °
In : Jornais antigos. Disponivel em : <http://www.novomilenio.inf.br> Acesso em 2 de junho de
2004.

6 Pagina da Marmota Fluminense, editada no Rio de Janeiro em 12 de janeiro de 1855, em que é
estampado o poema Ella.
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A partir dos estudos de Facioli, a crbnica machadiana passa a ser
estudada de forma a ter igualdade com seu trabalho de romancista, contista e

critico. Para Valentim Facioli:

[...] a crbnica nasce, na pratica da escritura cotidiana, com o
surgimento dos primeiros jornais e revistas: Depois de 1860, passa a
existir um nimero proporcionalmente grande de jornalistas e escritores
gue praticam a crénica moderna e lhe ddo dignidade de género
literario”. Esta dignidade é acentuada através da cronistica de Machado
de Assis que ultrapassou amplamente sua caracteristica inicial de
simples amenidade, de comentario descompromissado dos pequenos
sucessos do cotidiano. (FACIOLI, 1982, p.39)

Em sua ultima entrevista, Carlos Drummond de Andrade enfatiza que,
devido a sua natureza "fugitiva e fugidia", a crénica passa depressa. No

entanto, o autor alerta que, ndo obstante, deve-se reconhecer que:

As crbnicas escritas ha mais de cem anos, por um cidaddo chamado
Machado de Assis estdo hoje vivas como naquele tempo. Os
acontecimentos perderam a atualidade, mas a crdnica nao perdeu,
porque ela traduz uma visdo tdo sutil, tAo maliciosa, tdo viva da
realidade, que o acontecimento fica valendo pela interpretacdo que
Machado de Assis deu (ANDRADE, 1999, p.13).

Confirmam-se as palavras de Drumonnd, por meio deste fragmento de
cronica de 6/9/1892, da série A Semana. Nesta crénica, Machado adverte que:
“[...] o livro da semana dou um obituario, e néo teras lido outra cousa, fora
daqui sendo mortes e mais mortes” ( ASSIS, 1994, p. 51). O tema a morte e a
narrativa se estendem pela apresentacdo dos nomes das pessoas que partiram

naquela semana.
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No entanto, apesar de estes nomes perderem a atualidade, a introducéo
do texto é interessante devido a alusdo do autor a morte com prazo

determinado:

Qualquer de nos teria organizado este mundo melhor do que saiu. A
morte, por exemplo, bem podia ser tdo-somente a aposentadoria da
vida, com prazo certo. Ninguém iria por moléstia, mas por natural
invalidez; a velhice, tornando a pessoa incapaz, ndo a poria a cargo
dos seus ou dos outros. Como isto, andaria assim desde o principio
das cousas, ninguém sentiria dor nem temor, nem os que fossem, nem
os que ficassem. Podia ser uma ceriménia doméstica ou publica;
entraria nos costumes uma refeicdo de despedida, frugal, triste, em que
0s que iam morrer dissessem as saudades que levavam, fizessem
recomendagfes, dessem conselhos, e se fossem alegres.(ASSIS,
1985, p.49-51)

Estas linhas apresentam um encanto que permanece através dos
tempos, pois as conjeturas presentes no texto levam o leitor a reflexdo sobre a
fugacidade da vida, tema que ndo perde a atualidade em nenhuma época da
“comédia humana”. Além disso, a morte geralmente € retratada como algo
doloroso e traumatico, aspecto que 0 escritor procura relativizar com a
sugestdo da morte ndo apenas como perda, mas, devido a previsibilidade,

como algo programado e, de tal forma, isento de surpresas.

Desse modo, de acordo com Arrigucci Jr. (1987, p.59), nas crbnicas de

Machado de Assis seria notavel :

A arte da desconversa: refinada, alusiva, muitas vezes maldosa e
sempre irresistivel. Ninguém escapa a tanta movimentacao e humor,
mesmo depois de todos esses anos do desaparecimento dos fatos
gue mostraram aquelas paginas extraordinarias.
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Nota-se, portanto, que Machado de Assis, apesar de ter como pré-
requisito o comentario dos fatos semanais, investe suas impressées sobre
esses fatos de uma literariedade mais expressiva, a medida que o fato fica em

segundo plano e o que prevalece é a interpretacao.

Observa-se, dessa forma, que as crbnicas de Machado procuram
desvencilhar-se da obrigatoriedade de retratar as semanas, qualidade que evita
gue se tornem datadas e situadas, ja que isso pode ser compreendido como
um dos empecilhos para a permanéncia da crbnica. Outra caracteristica
fundamental da producdo machadiana encontra-se na provocacao do leitor,
pois, em suas paginas, o leitor estd sempre presente, como visto no fragmento.

O leitor &, entdo, segundo Arrigucci Jr (1987, p.57):

O interlocutor assiduo e participativo que tanto pode ser aliado ou
adversario, sempre, porém, referéncia destacada. Dai resulta uma
infatigavel cumplicidade entre escritor e leitor, porque as
provocagbes do primeiro estimulam um estado de Vvigilia
permanente.

Tais circunstancias podem ser identificadas nas crénicas, nas quais o
dialogo constante com seus leitores estabelece uma maior aproximacgao entre

os interlocutores.

Deve-se considerar, também, o registro cronistico de aspectos
relevantes do cotidiano do Rio de Janeiro, por meio de comentarios,
aparentemente banais, sobre determinada situacdo, com injecdo de elementos
ficcionais, numa fusdo entre reportagem de jornal e conto. Para Pesavento

(2002, p.12), “Machado resgata uma sensibilidade da vida urbana de sua
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época, recolhendo aquele viés da cidade moderna em transformacéo”. Essa

afirmacéo pode ser constatada em cronica de 4 /5/ 1893:

Houve sol, e grande sol, naquele domingo de 1888, em que o
Senado votou a lei, que a regente sancionou, e todos saimos a rua.
Sim, também eu sai a rua, eu o mais encolhido dos caramujos,
também eu entrei no préstito, em carruagem aberta, se me fazem
favor, héspede de um gordo amigo ausente; todos respiravam
felicidade, tudo era delirio. Verdadeiramente, foi o Unico dia de delirio
publico que me lembro ter visto. Essas memorias atravessaram-me o
espirito, enquanto os passaros treinavam os nomes dos grandes
batalhadores e vencedores, que receberam ontem nesta mesma
coluna da Gazeta a merecida glorificacdo. No meio de tudo, porém,
uma tristeza indefinivel. A auséncia do sol coincidia com a do povo?
O espirito publico tornaria a sanidade habitual? (ASSIS, 1985, p.
583)

Em 11 de novembro de 1897, o autor escreve em sua pagina semanal

na Gazeta de Noticias:

Eu gosto de catar o minimo e o escondido. Onde ninguém mete o
nariz, ai entra o meu com a curiosidade estreita e aguda que
descobre o encoberto. Dai vem que, enquanto o telégrafo nos dava
noticia tdo graves, como a taxa francesa sobre a falta de filhos e o
suicidio do chefe de policia paraguaio, cousas que entram pelos
olhos, eu apertei os meus para ver cousas middas, cousas que
escapam ao maior nimero, cousas de miopes. A vantagem dos
miopes é enxergar onde as grandes vistas ndo pegam. (ASSIS,
1985, p.772)

Nesse ponto, Machado de Assis soube como poucos transformar o
cotidiano em algo importante, indo além do simples fato, mostrando a
coletividade, a histéria como nenhum historiador poderia fazé-lo. Nas
cronicas machadianas, delineiam-se com clareza a apreensdo do fato
cotidiano, desimportante enquanto acdo, mas explorado em seu conteudo

pitoresco, humano e urbano das relacdes do Rio de Janeiro do final do
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século XIX. Em cronica de 1877, Machado de Assis, na série Historia de 15

Dias, comentou:

Mais dia, menos dia, demito-me deste lugar. Um historiador de
quinzena, que passa os dias no fundo de um gabinete escuro e
solitario, que nédo via as touradas, s camaras, a Rua do Ouvidor, um
historiador assim e um puro contador de historias. E repare o leitor
como a lingua portuguesa é engenhosa. Um contador de histdrias é
justamente o contrario de historiador, ndo sendo um historiador,
afinal de contas, mais do que um contador de histérias. (ASSIS,
1985, p. 361)

A matéria da escrita do cronista demonstra que sdo 0s acontecimentos
cotidianos que marcam o tempo histérico da coletividade. O cronista passa a
ser o “contador de histérias” transformando fatos historicos em ficcao
conferindo-lhes certa perenidade. Logo, o papel do cronista é bastante
complexo, pois apesar de se ocupar de aspectos banais, ele deve, também, ser
sério, gerando, dessa forma, uma dicotomia entre o que é aparente € 0 que

esta subentendido. Para Cruz (2002, p.36):

A prética do ficcionista ndo difere da do cronista. Entretanto, deve-se
ressaltar que a semelhan¢a nédo é s6 de estilo, mas de perspectiva,
pois o tratamento dispensado pelo cronista aos fatos da realidade
pouco difere da forma como um narrador, por exemplo, aborda o
material de sua narrativa.

A moda do flaneur, Machado contempla elementos que fazem da, ent&o
Capital Federal, um espaco singular onde convivem as mais diferentes
profissdes, praticas religiosas, festas, vicios e virtudes, ligados, com certa

freqléncia, as camadas populares. As crénicas de Machado de Assis fundem



98

histéria e ficcdo e é por meio dessa relacdo € que se podem recuperar as

imagens do Rio de Janeiro do final do século XIX e inicio do século.

Em crénica de 6/11/ 1892, comenta:

Vou contar as pressas 0 que me acaba de acontecer. Domingo
passado, enquanto esperava a chamada dos eleitores, sai a Praca
do Duque de Caxias (vulgarmente chamado largo do Machado) e
comecei a passear defronte da igreja matriz da Gloria. [...] Quando
ali passo, desvio sempre os olhos e o pensamento. [...] Desta vez,
porém, nao foi assim. Olhei, parei e fiquei a olhar. (ASSIS, 1985, p.
556)

Neste fragmento, observa-se a contemplagdo do narrador diante da
paisagem urbana, podendo se chegar a conclusdo de que a cidade inspira o
comportamento dos homens e até mesmo seus sonhos e se estilhaca em
milhares fragmentos diferentes a cada novo olhar que lance sobre ela. Surge
assim, a figura do narrador-flaneur, que concebe a arte de passear pelas ruas
da cidade, como um ato de leitura e decifragdo de um texto, feito a partir de um
ponto de vista, a que Benjamin atribui a maxima importancia: o ponto de vista
de um nativo que, no entanto, move-se como um estranho na sua propria
cidade, conduzido pela vontade de descoberta de novas coisas, capaz de

auténtico conhecimento e ndo apenas de reconhecimento.

O escritor ao criar o narrador-flaneur procurara reconstruir a identidade
urbana por meio dos discursos literarios. O seu olhar percorrerd os caminhos
do sensivel e imaginario, revelando as imagens da sociedade, por vezes, nédo
admitidas por esta ou que ndo sdo perceptiveis nas fontes historicas

tradicionais.
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Dessa feita, por meio das imagens urbanas e literarias que as crénicas
machadianas revelam, em especial as cronicas de A Semana, que reune as
cronicas publicadas por Machado de Assis, em coluna homodnima na Gazeta de
Noticias, entre marco de 1892 a fevereiro 1897, € que se buscarda a
configuracdo do mapa historico-discursivo do Rio no final do Século XIX. Estas
cronicas foram selecionadas, porque os fatos narrados passam a ocorrer num
Rio de Janeiro recém-inserido na modernidade, e, segundo Corcdo’ (1958,
citado por COUTINHO, 1985, p.328) “ Machado de Assis, em A Semana,
escreve crbnicas que servem dos fatos para supera-los, ou que tomam os fatos
do tempo como pretextos para as divagacbes que escapam a ordem dos
tempos”.

A escolha da série A Semana, afinal, esta no fato de o cronista projetar
um Rio que se apresentava como moderno, mas que ainda possuia tragos de
profundo elo com o passado colonial. As cronicas de A Semana revelam
posicdes e atitudes de Machado de Assis frente aos principais acontecimentos
histéricos e sociais do pais de sua época. Assim sendo, 0 cronista esta atento
a todas as mudancas pelas quais a Capital Federal passava, funcionou,
portanto, com um sensor agucado que soube captar a grande maré de
mudancas provocada pela insercdo do Rio de Janeiro no turbulento e amplo
panorama da modernidade.

Além de que, estas cronicas constituem um campo fértil para o estudo
literario, ou seja, principalmente, porque nelas o olhar do cronista, sobre os

fatos que comenta, é visivel o ato de narrar. As cronicas de A Semana vao

’ Artigo publicado no Diario de Noticias em 28 de setembro de 1958.
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além dos comentarios e ganham vida prépria, vencendo o tempo. Além disso,
demonstram que os fatos nelas discutidos ndo sado o seu objeto Unico. Muitas
vezes, fatos irrelevantes e ficcionais sobrepdem-se a assuntos importantes,
sendo uma forma de despistamento, por parte do narrador.

Por outro lado, os textos de A Semana conferem a eles uma certa
ambiguidade, o que torna dificil afirmar qual € a sua posicao real diante dos
assuntos que comenta, nunca se tem certeza se o autor fala sério ou ndo.
Assim, com frequéncia, ndo se sabe com quem se esta dialogando, se com o
narrador ou com o enunciador do texto. Vale salientar, também, que raramente
o Rio de Janeiro ira ser analisado de forma univoca, mas sempre ambivalente,
com uma certa relatividade. Percebe-se que o autor se vale de um material ndo

literario, mas o transforma, ao projetar seu olhar sobre a sociedade.
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3.1 IMAGENS MACHADIANAS DO RIO DE JANEIRO

“N&o vés que o olho abraca a beleza do mundo
inteiro? Quem acreditaria que um espaco tao
reduzido seria capaz de absorver as imagens
do universo?” Leonardo da Vinci

O Rio de Janeiro, a metropole cultural, seus habitantes, lojas, cafés,
confeitarias e suburbios estdo obviamente configurados na literatura do final do
século XIX e inicio do século XX. E o Rio antigo, um Rio que desapareceu, um
Rio que virou lembrancga e que pode ser reconstruido pelas paginas literarias.

Era, porém, necessaria a construcdo, ou a invencdo da metrépole, que se
baseia na idéia de que era necessario anular a visdo provinciana da cidade do
Rio de Janeiro, garantindo a imposicdo de hébitos e costumes, padrdes de
comportamento e de linguagem, gosto e moda, numa clara intencdo unificadora
e homogeneizadora. Aos modos de agir, pensar e sentir da “provincia”, a
Capital teria que contrapor padrdes e normas que deveriam ser internalizados
por todos aqueles desejosos de se tornar homens da Corte.

A construcdo da capitalidade do Rio de Janeiro tinha ainda um outro
pilar: o cosmopolitismo. A cidade era o principal elo de ligagcdo com o mundo
europeu, e se tornando a fonte de irradiacdo dessa civilizagdo no pais. Pode-se
creditar, em larga medida, ao potencial mercantil do Rio de Janeiro, que s6 fez
crescer, ap0s a independéncia, o lugar preeminente que essa cidade ocupou

na economia imperial.
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Como cidade-capital, o Rio de Janeiro deveria ser o baluarte da unidade
e da centralizacdo, o que significava enfrentar o desafio de unificar uma vasta
regido pontuada por ilhas econémicas e culturais, desejosas de emancipacao
politica, suprema ameaca. Competia-lhe dominar e civilizar o seu entorno,
marcando a fronteira da barbarie, encarnada tanto nas ameacadoras revoltas
das provincias, quanto nos rudes costumes do seu povo da capital.

A cronica, ao expor o cotidiano da vida carioca, promovera o
entrecruzamento de multiplos processos sociais, historicos, politicos e
econdmicos, que se desencadeiam, chegando até os nossos dias.

A recuperacdo das imagens urbanas da cidade, por meio do olhar arguto
de Machado de Assis, configura um importante registro da formacdo da
moderna cidade do Rio de Janeiro no limiar do século XX, ao focalizar os
costumes, praticas cotidianas, organizacdo da ordem publica, relacdes
familiares e outras tantas relacdes sociais.

De um lado, é visivel a presenca dos avancos tecnoldgicos e do impacto
por eles causados na cena carioca, de outro, € possivel observar resquicios,
gue ndo se deixam encobrir, deixados pelo passado colonial. Ao se analisar as
cronicas de A Semana, buscar-se-a a reconstrucdo da metropole textual sob a
Otica machadiana. As cenas escolhidas sugerem cenarios pertencentes ao Rio
que se moderniza, que vao desde a chegada dos bondes, o passear pelas
ruas, a ida aos teatros, permitindo, dessa forma, a re-configuracdo da nova

cidade.
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3.1.1 O Bonde Chegou

“Mas inauguram-se os bondes. Agora
€ que Santa Tereza vai ficar a moda.”
Machado de Assis

O Rio de Janeiro, no final do século XIX, € envolto num clima de um
cosmopolitismo ascendente, moldado nas imagens advindas do modelo
europeu, em especial o parisiense, que remete ao ritmo alucinante do
progresso industrial, mecéanico, politico e social. O impacto desta tecnologia
causara mudancas significativas na vida social e cultural, que vai exercer seu
dominio sobre a imaginacdo da sociedade brasileira. Para Park (1967, p.67):
“O transporte e a comunicagdo efetuaram, entre muitas outras, mudancas
silenciosas, mas penetrantes”.

Ao se ler as folhas finisseculares de Machado de Assis, depara-se com
0S movimentos significativos do Rio de Janeiro em sua passagem para a
modernidade. Esta passagem se converte em meio de transporte, para a
andlise de diversos processos sociais, historicos, politicos e econémicos, que
se desencadeiam até hoje.

Ao meter o seu nariz no futuro, em sua “curiosidade estreita e aguda”,
Machado lanca um seu olhar confessando “catar o minimo escondido”. Sua
atencdo, entdo, volta-se ao que se descarta, ao que se desterritorializa no
processo vertiginoso da modernidade.

Esse movimento desterritorializador da mecanizacdo € registrado nas
cronicas de Machado de Assis, identificando-se especificamente ao movimento

dos bondes no Rio de Janeiro. Recuperar os passos desse movimento,
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significa reler uma série de cronicas em que sao registradas essas passagens.
E pelo divagar do cronista, que se vai construindo uma metrépole
multifacetada, devido a multiplicidade de pontos de vista de Machado de Assis
cronista, que se confundem, muitas vezes, com a voz de seus narradores.

As cronicas machadianas carregam o leitor por um ritmo de velocidade,
desde os bondes movidos por burros, a sua nova forma vertiginosa e
autdbnoma, por trilhos elétricos. Esta nova coletividade eletrizante do bonde n&o
s6 desperta o passageiro para um mundo individual, mas provoca questfes de
fronteiras antes demarcadas, como as de habitos privados que se fazem
publicos.

Lancando mao do conjunto de elementos presentes nestas cronicas, €
que se pretende reconstruir imagens do Rio de Janeiro que se modernizava. As
cronicas machadianas possuem uma composicao que articulam varios planos,
tais como o do conteudo historico e o da narrativa ficcional, a partir dos quais
se pode inventar, problematizar e discutir questdes incentivando a participacéo
do leitor. Essa participacdo € efetivada pela desarticulacdo do real, que
possibilita o estabelecimento de uma reflexdo da historia pela representacdo
literaria.

As cronicas escritas por Machado de Assis configuram uma dialogia, um
territdrio compartilhado pela linguagem e pelo discurso, em que se cria 0
espaco para a manifestacao ideoldgica, essa atitude que se torna implicita, € o
que caracteriza seus narradores.

Esta crbnica, veiculada em 16/10/1892, anuncia a inauguracdo dos

bondes elétricos :
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N&o tendo assistido a inauguracdo dos bonds elétricos, deixei de
falar neles. Nem sequer entrei em algum, mais tarde, para receber
as impressdes da nova tracdo e conta-las. Dai o meu siléncio da
outra semana. Anteontem, porém, indo pela Praia da Lapa, em um
bond comum, encontrei um dos elétricos, que descia. Era o primeiro
gue estes meus olhos viam andar. Para ndo mentir, direi o que me
impressionou, antes da eletricidade, foi o gesto do cocheiro. Os
olhos do homem passavam por cima da gente que ia no meu bond,
com um grande ar de superioridade. Posto ndo fosse feio, ndo eram
as prendas fisicas que Ihe davam aquele aspecto. (ASSIS,1985,
p.550)

A partir do caso pessoal observado, o cronista comenta sobre o suposto
progresso, representado pelos bondes e figurado no orgulho do motorneiro. Nao
se trata de um assunto comum, imperceptivel sob a capa do cotidiano. Ao
contrario, o fato novo vem alterar a rotina da populacdo. A perspectiva
adotada, no entanto, parte de um angulo inesperado, aparentemente minimo,
em que se focaliza o gesto do cocheiro, seu ar de superioridade. Nele, o
cronista encontra a gléria de empréstimo, em que o homem comum sente-se
grande por estar conduzindo o novo veiculo, por ser o centro das atencdes, por
se sentir o condutor da propria modernidade, de encarnar a eletricidade.

O que se nota, neste texto, € que o cronista continua a ser o narrador,
por exceléncia, de um Rio de Janeiro as voltas com a moderniza¢do, no
entanto torna-se um contador de casos, aquele que transforma a histéria da
coletividade em ficcdo, conferindo-lhe a recuperacdo do seu adversario: o
tempo.

O ato de narrar de Machado demonstra, antes de informar acerca de
algum acontecimento, uma forma de compreender o mundo. Nesse ponto

ocorre, a0 menos em tese, a grande diferenca em relacao a crbnica jornalistica,
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ou seja, 0s acontecimentos sdo reconstituidos durante a narrativa e, dessa
forma, subordinam-se a ela.

Quando anuncia a inauguracdo dos bondes elétricos, o narrador, como
de habito, cita os acontecimentos marcantes da semana, mas o faz
introduzindo-os no contexto de elaboracédo da crénica, de forma que o que &
narrado, ndo sdo exatamente 0s acontecimentos mais marcantes, mas o0 seu
processo de contar. Os fatos comentados deixam de ser noticias e passam a
ser personagens do cronista, que se tornam desencadeadores do discurso que
esta por vir. Assim, ao ir aléem da “pobre ocorréncia” mostra ao homem a
histéria, especificamente a historia de um Rio de Janeiro que se moderniza.

Por outro lado, na continuidade do texto:

De repente ouvi vozes estranhas, pareceu-me que eram os burros
gue conversavam, inclinei-me (ia no banco da frente); eram eles
mesmos. Como eu conhego um pouco a lingua dos Houyhnhnms,
pelo que dela conta o famoso Gulliver,[...] Fiquei inclinado e escutei:
-Tens e nao tens razao, respondia o da direita ao da esquerda. O da
esquerda:-Desde que a tracao elétrica se estenda a todos os bonds,
estamos livres, parece claro. - Claro parece; mas entre parecer e ser,
a diferenca é grande. Tu ndo conheces a histéria da nossa espécie,
ignoras a vida dos burros desde o comeco do mundo.(ASSIS, 1985,
p.550)



107

Figura 10 Bonde Elétrico - Rio de Janeiro®
In: Revista Nosso Século n° 8, p. 182.

Na sequéncia, depois da passagem do bonde elétrico, o cronista relata o
dialogo que ouviu entre os burros que puxavam sua conducdo. Conhecedor,
através de Swift, da lingua dos cavalos, Houyhnhnms, ele compreendeu o que as
duas alimarias diziam, funcionando como personificacdes do otimista e do cético:
o primeiro defendia a melhoria de vida, a libertacdo dos burros, depois da
introducdo completa dos bondes elétricos; o outro mostrou que a aparente

liberdade escondia o0 golpe do dia seguinte, assim deu como exemplo a chicotada

& A Companhia Jardim Botanico importou dos Estados Unidos o material necessario para que o bonde
elétrico pudesse trafegar no Rio de Janeiro, e a 8 de outubro de 1892, ocorre a inauguragdo da tracao
elétrica na sinuosa linha do Flamengo.Assistiram ao ato o vice-presidente da Republica em exercicio da
Presidéncia, Marechal Floriano Peixoto, seu Estado-Maior, representantes de diversas classes sociais e
da imprensa,
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do cocheiro. Gledson (1986) analisa o dialogo como uma representacao indireta
da libertacdo dos escravos, em que a introducdo do trabalho livre nao
representou uma melhoria nas condicdes de vida dos negros. De todo modo, a
introducdo de um comentario indireto revela o tipo de vinculo do cronista com a
realidade.

Neste fragmento, observa-se que o narrador se coloca como cumplice
do burro, eleito justamente por ser o animal que € abandonado como meio de
transporte, substituido em favor da maquina elétrica, bonde. Segundo Andrade
(1996, p. 99), “A ambivaléncia da crénica como forma de producéo jornalistica,
ao se ligar (que em inglés é estar bonded) e ao se desligar (como é o caso do
burro a nova tecnologia), revela-se no transporte, que se faz alegérico da
propria crénica como elo, ou liga motora”. Machado de Assis mostra seu
proprio engate ou adesdo a reproducao industrial seriada, no seu proprio
trabalho maquinico: ao se atrelar ao comboio do mundanismo democratico que
Ihe exige ser tanto passageiro como condutor, produz em forma de fragmentos
e os reproduz. Dessa forma, antecipa as passagens do trabalho manual, retrato
da versao colonial, ao mecénico, retrato da versao moderna.

O bonde, também, torna visivel a cidade, até entdo, mal entrevista nos
deslocamentos dos habitantes pelos antigos meios de transportes, quase
sempre fechados, e estabelece, em seus bancos, a convivéncia democrética
(embora pouco tolerada) dos cidadaos fluminenses. Essa convivéncia, que
gera certa miscigenacdo social, encontrara alguma resisténcia no inicio, mas,
ao fim de algum tempo, todos mergulhardo na efervescéncia do novo ritmo de

civilizacao.
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A crbnica abaixo foi redigida por Machado de Assis na série Balas de
Estalo, publicada em 4/7/1883 e utilizada nesta pesquisa para demonstrar que
0 autor ja preconizava mudancas nos padrdes de sociabilidade antes mesmo
do periodo em se iniciardo as grandes reformas no Rio de Janeiro; nela o
autor escreve uma espécie de estatuto, que sistematiza normas para se viver

incorporado ao padréo cosmopolita:

Ocorreu-me compor umas certas regras para uso dos que frequientam
bonds. O desenvolvimento que tem sido entre nds esse meio de
locomocéo, essencialmente democratico, exige que ele ndo seja
deixado ao puro capricho dos passageiros]...]

ART. Il — Da posi¢éo das pernas

As pernas devem trazer-se de modo que ndo constranjam os
passageiros do mesmo banco. Ndo se proibem formalmente as pernas
abertas, mas com a condi¢do de pagar os outros lugares, e fazé-los
ocupar por meninas pobres ou villvas desvalidas, mediante uma
pequena gratificacao.

ART. Ill — Da leitura dos jornais

Cada vez que um passageiro abrir a folha que estiver lendo, tera o
cuidado de nédo rocar as ventas dos vizinhos, nem levar-lhes os
chapéus. Também néo é bonito encosta-los no passageiro da frente.

[...]
ART. IX — Da passagem as senhoras

Quando alguma senhora entrar o passageiro da ponta deve levantar-
se e dar passagem, nao so6 porque é incémodo para ele ficar sentado,
apertando as pernas, como porque € uma grande ma-criacao.

[.]

(ASSIS, 1985, p.415)

Num tom irébnico e bem humorado, o narrador da indicacdes, nas

entrelinhas, sobre as novas posturas que uma sociedade refinada deve ter,
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para se ajustar ao panorama gerado pela modernizacdo, aqui representada,
novamente, pelo advento trilho urbano. O cronista vé no bonde um espaco que
possibilita a universalizacdo e o nivelamento de oportunidades. Portando-se
como um narrador-dandi, que carrega consigo uma atitude totalmente
adaptada a rapidez das mudancas na vida metropolitana, ele tenta sistematizar
a conduta do carioca refinado.

Nota-se que, nesta crbnica, o narrador utiliza-se do espaco da narrativa
para ensinar, servindo-se do esteriotipo do dandi, ele insinua que € necessario
ter modelos para se conviver em meio a civilizacdo moderna. Assim, de forma
irdbnica, mostra-se como um dandi “as avessas”, pois insinua uma imitacao
vazia, ja que tudo isso soa como falso e iguala-se a um jogo, deixando para
tras de si uma realidade séria (a imitagdo de habitos). Dandi “as avessas”
porque segundo Benjamim (1991, p.54), “O dandy brinda o 6cio e o prazer no
cortejo do virtual e do inatil, o dandy opta por distinguir-se pela sua
indumentéaria, ha uma certa teatralidade em suas atitudes” em nenhum
momento, ele desmancha o cenéario em busca de reflexdes, e este narrador
parece agir como um dandi, no entanto ele expressa uma critica contundente
sobre essa imitagao vazia. Novamente, tem-se o posicionamento do narrador-
cronista, que pode ser captando pelo avesso do texto.

Segundo Brayner (1979, p. 59), Machado:

[...] inicia-se uma parddia, na qual o autor serve-se do arcaboucgo
formal da linguagem dos regulamentos, numa tonalidade comico-séria
utilizando-se da armacéo preestabelecidas e gasta da instituicdo social
e serve-se dela para exprimir a realidade essencialmente democratica.
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Com a chegada dos bondes, ocorreram mudancas nos costumes da
cidade, o aparecimento destes fara existir duas cidades: a do arrabalde e a do
Centro, indo até Botafogo. A divisdo da cidade, em duas -categorias
especificas, resulta da maneira como cada habitante faz uso dela. Nesta nova
cidade, que corresponde, também, a um mundo em decadéncia, de uma
cultura derradeira e mortalmente ferida pelo fetiche da mercadoria e pelo
capitalismo burgués, os seus passeios amplos convidavam agora a circulacéo
e essa atividade (a flanerie) constituird a ocupacao privilegiada do burgués
ocioso (o flaneur), aguele que sustenta a convic¢éo da fecundidade da flanerie,

de que fala, Benjamin, nos seus estudos sobre Baudelaire.

Tudo consequéncia, evidentemente, da nova paisagem fisica e do
surgimento de bairros prestigiados, por onde passam os elegantes, os flaneurs,
os dandis, enfim o homem das multidées, na acepcéo benjaminiana.

O advento do trilho urbano foi o responsavel pelo contato forcado e
desagradavel - para a elite carioca - entre dois mundos que se supunham
separados. Um Rio que se esbarra nas ruas, que compara suas diferencas e
se choca com a coabitagcdo, no mesmo espaco, de individuos de extracéo
social tdo diversa. Isso sera revelado pelas tensfes sociais existentes entre o
novo e o antigo, que se firmam num processo de negacdo da identidade
colonial.

As posicdes entre 0 progresso e a tradicdo se traduzem numa
associacdo da cidade colonial ao popular, e as manifestacdes de cultura desta
classe e suas sociabilidades s@o sindbnimos de atraso. O novo deveria estar

ligado ao mito parisiense, modelo paradigmético de cidade moderna. Numa
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das cronicas escritas em 21/1/1894, Machado de Assis relata um incidente
muito curioso, embora ndo incomum, que observou diretamente e lhe chamou

a atencdo ao ponto de se tornar tema de sua cronica:

Ontem, ia andando um bond, com pouca gente, trés pessoas. A uma
dessas pareceu que o cocheiro estava fumando um cigarro; via-lhe ir a
mao esquerda frequientes vezes a boca, de onde saia um fiozinho de
fumo. Os cocheiros podem fumar em servigco? Perguntou a pessoa ao
condutor.Fé-lo em voz tranquila. O condutor, ndo menos serenamente,
respondeu-lhe que ndo era permitido fumar. — Ent&o...?

—Mas ele fuma sé aqui no arrabalde, la para o centro da cidade néo
fuma, ndo senhor. Grande foi 0 espanto da pessoa, ouvindo essa
traducdo de Pascal, tdo ajustada ao cigarro e ao bonde. Verité em
deca, erreur au ciela. (ASSIS, 1946, p.19)

Apoés discorrer sobre os acontecimentos, € explicita a preferéncia pelo
discurso sobre o fato enunciado, a leitura dessa crbnica revela um narrador
muito atento a tudo que se passava a sua volta. De acordo com Cruz (2002,
p.46), “Percebe-se que seus comentarios, por mais pertinentes que sejam, sao
apenas o meio utilizado pelo cronista para examinar o processo de construcao
do sentido ou as relacdes entre o discurso e os fatos que servem como matéria
prima”. E interessante perceber que se constréi uma narrativa que narra nao
mais manchetes de jornais, mas as ideologias implicadas no discurso de sua
época. Nesses momentos passam a existir dois enredos: o que relata os fatos
e 0 que é fruto do processo narrativo.

Como se observa, nem por ser corrigueiro, o caso deixa de Ihe parecer
notavel e lhe suscita uma posicdo filoséfica. Nota-se, claramente, a linha de
confronto, o comportamento impréprio do cocheiro poderia ser justificado por

um mecanismo interno, de progressiva urbanizacdo, incorporacdo das
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populacdes marginais as praticas e demandas de uma rotina, que define com
clareza, os ambitos do publico e do privado. Até se chegar no centro, o veiculo
publico passa a ser uma extensdo do espaco privado do cocheiro, e do
condutor. E muito relevante que a cena se passe no bonde, poderoso indice de
urbanizacao, transformacéo tecnologica e ampliacdo do espaco publico. O fato
de ele fumar no bonde ndo se deve apenas a condi¢cdo deste ser publico, mas,
sobretudo, porque ele constitui uma presenca perturbadora de um novo poder
tecnoldgico.

Ao estabelecer uma intimidade privativa com essa poténcia e suas
conotacdes europeizadas, modernas e ceéleres; o cocheiro e o condutor
acentuam sua identificacdo pessoal com a nova maquina, diferenciando-se dos
seus concidaddos comuns, sejam eles pedestres ou passageiros. E,
naturalmente, ndo desejavam se submeter a uma humilhacdo, que os
repusesse na sua condicdo subalterna, ao adentrar a area central, a mais
policiada e fiscalizada da cidade. O ato do cocheiro, mais do que um ato de
relaxamento e fruicdo envolve uma forma inevitavel de comunicacédo. Ele
impedia que o funcionario fosse ignorado, como pela logica social vigente, ele
estaria destinado a ser. Supunha-se que os atrativos da situacdo fossem os
passageiros, o proprio bonde, alguns passantes, porventura a paisagem, € no
caso de algum incidente de percurso, talvez o condutor. Mas, eis que 0
cocheiro fuma! E uma outra histéria, mereceu até cronica ...

O que se denota € uma pratica bastante disseminada de jogo ou
negociacéo social, trata-se de uma iniciativa de impor formas de comunicacao

com base em posicOes privilegiadas de superioridade, auferidas gracas aos
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potenciais postos pelos aparatos técnicos, para, em virtude delas, invadir
agressivamente o espaco comum. Numa sociedade, como a carioca,
assinalada por posicoes instaveis e situacbes ambiguas, o fato € que as
praticas e tecnologias, que caracterizam a vida moderna, associadas a
turbuléncia do crescimento urbano, tornariam-nas um padrdo constante das
tensdes sociais decorrentes desses processos.

Dessa forma, na periferia, o cocheiro refaz as regras, assumindo a
iniciativa do jogo social. No centro, ele se submete ao codigo que o anula.
Diante da auséncia de uma norma de cidadania que o reconheca, ele responde
com a desestabilizacdo das normas sociais, até entdo, vigentes.

A cronica citada depende do ponto de vista do observador, portanto tudo
se torna subjetivo, imprevisivel. A historia, engendrada pelo narrador, segue na
mesma direcdo da critica de Arrigucci Jr (1987, p.60), Machado, “[...] percebeu
logo a liga do util e do futil que fazia a sua graca.” Dessa maneira, desaparece
o foco sobre os acontecimentos comentados, fazendo emergirem o0s discursos
engendrados pelo narrador.

Machado de Assis, ao embarcar no bonde da historia, utiliza-se da
ambivaléncia ficcdo-fato, para demonstrar os mais variados pontos de vista
acerca da chegada da modernidade. Observa-se que o ritmo veloz da
modernidade sera registrado alegoricamente pelo movimento dos bondes, que
entrou arrastando o pais para uma nova era.

O bonde, depois o automével, cria na cidade a época vertiginosa.
Metéafora da propria reforma urbanistica, o bonde elétrico, por um lado ilumina

um caminho de civilizacdo, por outro lado, mata a paisagem, mata o tempo,
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mata a vida. Paradoxo que o progresso transfere por meio da metafora
mecanica para o interior da crénica de Machado de Assis, porque nela a escrita
se alimenta do flagrante jornalistico e da matriz literaria a um so tempo. O
bonde, portanto, aparece impondo um ritmo novo a cidade. Na contradicao,
descobre-se o dilema decadente: declarar amor a modernidade e detestar suas

caracteristicas.

Figura1ll Bonde no Largo do Machado®

In: Rio Antigo. Disponivel em<http://www.almacarioca.com.br/imagem/fotos/rioantigo/index.htm>.
Acesso em 7 de abril de 2004.

°0 Largo do Machado era lugar de encontro dos cidaddos na época em que o Rio era a capital do pais.
Nos arredores e no Largo do Machado durante o século XIX residiu grande parte da alta burguesia
carioca.
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3.1.2 Rio que se Civiliza: passeio pelas ruas

“N&o ha rua como a rua.
Que se chama do Ouvidor.
N&o ha outra que possua
Certamente o seu valor."

Artur Azevedo

As transformacdes na paisagem fisica e social do Rio de Janeiro, no
inicio do século XX, fizeram da cidade um dos maiores e mais importantes
simbolos visuais da ordem politica, econémica e cultural que se instaura com a
Republica. Paradoxalmente, o que fazia do Rio de Janeiro moderno uma fonte
de fascinacédo e também de medo era, justamente, a sua diferenca em relacéo
ao passado. lluminada pelas primeiras luzes da modernidade, o Rio ja se
revelava, aos olhos mais sensiveis, como uma cidade multifacetada,
fascinante, efervescente na democracia das ruas. Coerentemente, Nnossos
intelectuais também se debrucariam sobre as ruas, na tentativa de captar nelas

um padréo de sociabilidade alternativo. Segundo Ménica Velloso:

[...] desde o inicio do século XX, as ruas ja aparecem, por exemplo,
como tematica inspiradora da literatura carioca e seria por intermédio
delas que parte significativa da intelectualidade do Rio de Janeiro
procuraria reconstruir a histéria da cidade. O submundo, a
marginalidade, a boémia e as ruas constituem espagco expressivo
para se pensar a modernidade brasileira, notadamente a do Rio,
onde a exclusdo social seria vivenciada de forma mais aguda.
(VELLOSO, 1996, p. 28)
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Pensar a cidade, por meio de suas ruas, € uma das especificidades do
modernismo carioca. O processo da passagem do provincianismo em direcao
ao cosmopolitismo, iniciard uma crise de identidade do Rio. Pois, por mais
contraditoria e ambigua, esta diferenca parecia provocar tanto entusiasmo em
relacdo ao presente, quanto receio em relacdo as perdas e as transformacdes

que este mesmo presente despertava.

A cidade moderna, na qual o cronista circulava e construia as suas
imagens, ia sendo estruturada sobre diferentes tempos histéricos. Parecia,
portanto, ser uma cidade feita de lembrancas e de recordagcbes que iam se
conectando no espaco fisico e mental do cronista. Imagens e textos parecem
sugerir estados de devaneio daquele que olha a paisagem e se identifica com
as singularidades e particularidades de sua historia, seus marcos geograficos e

Seus personagens.

Observacao e fantasia criavam o espetaculo da cidade para o cronista,
lembranca e invencao teciam a historia de caminhos, de acidentes geograficos
e de espacos fisicos, por meio dos quais, ele vagava e a descobria. As ruas
tornam-se canais de sociabilidade, e mesmo de aprendizagem, aos

intelectuais, por meio delas procura-se reconstruir a historia da cidade.

Este tempo que se expressa pela velocidade dos novos transportes
coletivos, pela introducdo acelerada das técnicas nas vidas dos individuos e,
um outro movimento no andar pelas ruas recém—pavimentadas, que possibilita

o perambular, o flanar e uma nova sociabilidade. O simbdlico se materializa na
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cidade pela pluralidade de estilos de vida, marcando a multiplicidade de

experiéncias de tempos.

E por meio de suas cronicas, Machado registra cenas do cotidiano, e
nelas pode-se observar a tensédo que ocorre entre dois poélos: o Rio antigo e o

Rio que se civiliza. Em de 8/1/1893, Machado escreve:

Em verdade, a posse das calcadas é antiga. Ha vinte ou trinta anos,
ndo havia a mesma gente nem o mesmo negocio. Na velha rua Direita,
centro do comércio, dominavam as quitandas de um lado, e de outro
africanas e crioulas. Destas, as baianas eram conhecidas pela trunfa,
um lengo interminavelmente enrolado na cabeca, fazendo lembrar o
famoso retrato de Mme Stael. Ao lado da Igreja da Cruz, vendiam-se
folhetos de varia espécie, pendurados em barbantes. Os pretos-minas
teciam e cosiam chapéus de palha, havia ainda. Que € que nao havia
na rua Direita? (ASSIS, 1985, p. 565)

A Rua Direita, no inicio do século XVIII, era apenas uma trilha precéria,
mas era o local preferido dos mercadores de escravos, no século XIX, tornou-
se uma das ruas mais movimentadas da cidade. Foi na Rua Direita que o0 Rio
de Janeiro viu tracadas a primeira linha da sua grandeza; ai se soletrou o
desenvolvimento desta metrépole. Durante quase trés séculos, foi em torno da
Rua Direita, que giravam os grandes acontecimentos politicos da cidade. S6 no
inicio do século XX, passou a ser denominada de 1° de Marco, e eixo principal
da Metrépole foi transferido para a nova Avenida Central, eixo monumental da

nascente Republica.

Nesta crbnica, capta-se algo mais do que as ocorréncias da semana,
acontecendo uma espécie de transcendéncia do tempo, percebe-se que o

guestionamento, sobre as mudancas advindas da modernizacdo, mantém-se
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valido até hoje. O cronista consegue soltar-se do tempo historico determinado,
e sem perdé-lo de vista, constroi uma outra realidade, a do passado. Ao lancar
0 questionamento “Que € que ndo havia na Rua Direita?”, a narrativa passa a
estabelecer consideracdes sobre questbes ligadas ao apagamento de
tradicdes, como consequéncia da chegada da modernidade. O narrador utiliza
a descricao do passado, para a configuracdo da Rua Direita ja modernizada.
Neste registro machadiano, o tom €& temperado por certo saudosismo, 0
confronto entre o passado e o presente é evidente, pois evidencia-se que é

necessario refinamento urbano, para que se obter perfil cosmopolita.

Figura 12 Rua 1° de Marco *°- 1893
In: Rio Antigo. Disponivel em <http:// www.almacarioca.com.br/imagem>.Acesso
em 19 de abril de 2004.

O que se percebe nos comentarios tecidos pelo cronista € que nessa

dimenséo temporal, que enfoca a relacdo passado-presente, ha uma curiosa

10 Quarteirdo compreendido entre a Praca XV de Novembro e a Rua do Ouvidor. Conhecido como
Carceller, era nesse lugar que as linhas de bonde faziam retorno. Fotografia de Augusto Malta.
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operacdo limpeza da memoria social, varrendo aquilo que possa evocar 0

popular e o0 antigo, que € preciso superar.

Em meio a tantos problemas de infra-estrutura, um espaco urbano se
destacava, local em que se encontravam lojas montadas com uma elegéancia
que surpreendia ao estrangeiro (em geral pertencentes a franceses), a Rua do
Ouvidor, exibindo novidades e objetos de luxo, emporios da futilidade, uma rua
de passeio, de encontros, jardim das senhoras, purgatorio dos pais e dos
maridos.

Em termos simbdlicos, a Rua do Ouvidor (assim como Petrdpolis e parte
dos lares da elite) era a Europa. Esta rua, com oitocentos metros de extensao,
nao era igual a nenhuma outra daquela pequena cidade. A partir da década de
1820, era ali que o corac¢do da cultura e da sociedade da elite batia.

Assim, ndo importava que a Rua do Ouvidor fosse quase um beco, que
nao tivesse a pompa e a dimensdo da parisiense Champs Elysées, pois a
sensacdao de viver numa metrépole dava sentido a existéncia. Ali, tudo que era
inédito e civilizado estreava: vitrines, sorvete, bondes, literatura, iluminacao a
gas e la mode.

Todavia, a Ouvidor era mais do que apenas uma versdo carioca do
Palais Royal, um santuario do comércio elegante. Era também o Boulevard des
Italiens do Rio, ponto de encontro da elite, o passeio elegante, as custas dos
jardins coloniais do Passeio Publico, ou do Campo de Santana, reprojetados
por Glaziou. A cada dia, especialmente depois que o bonde tornou facil o
acesso ao local, a partir dos bairros residenciais elegantes, a rua ficava

apinhada com a elite, que trafegava regularmente.
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Figura 13 Rua do Ouvidor
In; Rio Antigo. Disponivel em <http:www.alma carioca.com.br/imagem/fotos.htm>.
Acesso em 19 de abril de 2004.

A Rua do Ouvidor era, entdo, o local publico para a expressdo da
fantasia de identificacdo da elite, ndo somente pela participa¢cdo, como no Liri-
co, no Cassino Fluminense e no Jockey Club, mas pela auto-identificacdo e

dramatizacdo que ali tinham lugar. As outras instituices reuniam toda a elite,
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indiscriminadamente, em um espa¢o comum associado a cultura européia.
Isso, em termos funcionais, era uma de suas maiores vantagens e objetivos. A
Ouvidor fazia 0 mesmo, s6 que ela também facilitava distingdes gratificantes,
correspondentes a categorias européias. Era, finalmente, o raro lugar do Brasil
onde tudo se concentrava.

Maya (2004) escreve que a rua do Ouvidor podia ser mapeada
conforme a sua frequientacéo, isto €, as classes se unem em estabelecimentos
especificos. Nas charutarias, 0s corretores e capitalistas; nas lojas de papel, os
funcionarios publicos; no Hotel Revot, os fazendeiros ricos da provincia; na
Confeitaria do Casteldes, a intelectualidade; e na loja do Farani, os deputados
provinciais e gente apatacada. A cidade nao corresponde ainda ao perfil de
metrépole que logo em seguida adquirira.

Nos dias em gue ndo havia sessdo na Camara dos Deputados ou no
Senado, o desfilar de parlamentares comecava logo a uma hora da tarde;
quando, porém, funcionavam as duas casas do Parlamento, era depois das
quatro horas, o burburinho de deputados e senadores aos quais se juntavam
0s banqueiros, o0s corretores, os altos funcionarios, altas patentes do Exército e
da Marinha, almirantes e generais com sobrecasaca militar e de chapéu alto,
como era a moda desse tempo, jornalistas, literatos, atores.

Formavam-se grupos aqui e ali, as portas dos diversos
estabelecimentos de comércio importantes. Assim, 0s politicos de cada grupo
se encontravam em uma confeitaria ou em outra. Os literatos se reuniam em
livrarias ou redacdes de jornais, conforme a roda literaria. Os engenheiros e

empresarios se concentravam em uma loja (a origem de seu Clube de
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Engenharia). Os mundanos se congregavam em determinadas lojas ou
esquinas, frequientemente de acordo com sua geracdo. As mulheres elegantes,
apos um passeio ritual pela rua, faziam seus diversos grupos em horarios

determinados, em casas de cha ou confeitarias especificas.

Figura 14 Rua do Ouvidor ™
In: CARRER, Aline. Rio de Assis, 1999, p.34

Por fim, as cocottes se encaminhavam a certos cafés, em horas
determinadas, quando as senhoras honestas tivessem partido. O aperto era
tdo grande, no final da tarde, depois que o Parlamento e os ministérios

fechavam, que os pedestres encontravam dificuldade para circular e as

1 Na Rua do Ouvidor, estavam estabelecidas as mais afamadas lojas do Rio de Janeiro, grandes
butiques francesas e as mais finas casas de moda feminina. Tamanho glamour exposto nas vitrines,
levou Machado a apelida-la de “via dolorosa dos maridos pobres.”
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carruagens eram totalmente proibidas de passar. Tracava-se, dessa maneira,
0 mapa das sociabilidades do inicio do século XX, no Rio de Janeiro.

Os modelos explicitos para o Ouvidor, sem duavida, eram as ruas de
encontro elegante de Paris ou Londres. La, entretanto, elementos de cada
cultura eram trocados e modificados (por exemplo, a utilizacdo inglesa do
francés, dos vinhos franceses, da moda feminina francesa; a paixao francesa
pelos ternos, clubes e corridas de cavalos ingleses). No Rio, as coisas eram
diferentes. Ali, ndo havia troca e havia poucas modificacdes. Tudo que existia
era trazido de fora, intacto e orgulhosamente implantado, em gritante contraste
com o resto da velha cidade portuaria, e com sua grande populacédo afro-
brasileira.

As questdes da incongruéncia com 0 meio carioca, entretanto, sdo de
pouca importancia. A énfase estava na imitacdo calculada da cultura
aristocratica urbana franco-inglesa. Na verdade, é esta a questao fundamental.
O que distingue o Ouvidor (em relacdo a Paris ou Londres - 0 padrdo € muito
comum no mundo colonial e neocolonial) é precisamente a paixdo pela
reproducdo publica da vida aristocratica européia, cada um identificando-se
através da associa¢cdo com o consumo de mercadorias consagradas como um
membro valioso da elite, por ser europeizado.

A Rua do Ouvidor traduzia o estilo proprio, o carater cosmopolita do Rio
de Janeiro. O escritor Joaguim Manuel de Macedo assim escreveu, nas
Memoérias da Rua do Ouvidor : “A Rua do Ouvidor, a mais passeada e

concorrida e mais leviana, indiscreta, bisbilhoteira, esbanjadora, futil, noveleira,
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poliglota e enciclopédica de todas as ruas da cidade do Rio de Janeiro, fala,
ocupa-se de tudo.” ( MACEDO, 1952, p.20)

Em abril de 1883, o jornalista, politico e escritor alemao Carl von
Koseritz, ja ha 32 anos morando no sul do Brasil, vem ao Rio de Janeiro pela

segunda vez, e daqui escreve, lancando seu olhar sobre a vida da cidade:

E certo que aqui sentimos pulsar a vida do Império aqui nos
encontramos no ponto central e mais importante dele e vé-se,
diariamente, na rua do Ouvidor os homens que governam o pais e
conduzem a opinido publica, mas o carater geral da sociedade local é
muito especial e quase eu dizia frivolo. O Rio de Janeiro € o Brasil, e a
rua do Ouvidor é o Rio de Janeiro, eis uma sentenca cheia de verdade.
Quem quiser aprender a maneira por que o Brasil € governado e os
negacios publicos conduzidos, ndo tem mais que passear algumas
horas por dia na rua do Ouvidor. (KOSERITZ , 1972, p. 31)

A Rua do Ouvidor serd uma personagem de grande importancia nas
crénicas machadianas, por reunir toda a esfera cultural, politica e econdmica
do pais, sendo o circuito obrigatério para todos que querem um lugar ao sol.
FreqUentar os cafés, bares, restaurante, pensdes ou livrarias nesta rua era

parte incontestavel da modernidade. Machado, em 29/1/1893 registra:

Fora com estes sapatos de Israel. Calcemo-nos a maneira da Rua do
Ouvidor, que pisamos, onde a vida passa em burburinho de todos os
dias e de cada hora. Chovem assuntos modernos, o banco, por
exemplo, o novo banco, filho de dois pais, como aquela divina crianga
era. (ASSIS, 1985, p.567)

O calcar a moda da Rua do Ouvidor conota o enquadramento a
modernidade, ao novo. O cronista a coloca como o centro irradiador do
cosmopolitismo. Nota-se que a Rua do Ouvidor reunia em si mesma todas as

possibilidades de ascensdo para os intelectuais. As redacfes de jornais se
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espremiam nos velhos sobrados, as livrarias reuniam a nata da inteligéncia
nacional, os cafés eram ponto de encontro obrigatorio de todas as cabecas
importantes ou ndo do pais. Todos 0s tipos e personagens da sociedade
carioca/brasileira se encontravam na Ouvidor, numa interessante mistura de
grandes homens de negocios, operarios desvalidos, politicos de prestigio,
escritores e jornalistas famosos, "literatos de sarjeta”, vendedores ambulantes,
comerciantes, madames, prostitutas, vagabundos e diplomatas. Para Needell
(1993 p.193): “O Ouvidor era, entdo, o local publico para a expressao da
fantasia de identificacdo da elite, ndo somente pela participacdo, mas pela

auto-identificacdo e dramatizacdo que ali tinham lugar”.

Nas cronicas machadianas, a Rua do Ouvidor é o local do burburinho,
do constante movimento da rua. A mencdao, a esta rua, em muitos dos escritos
de Machado de Assis, da a idéia da importancia dela dentro da cidade do Rio
de Janeiro e no Brasil. Na Ouvidor de Machado, discute-se politica, arte,

literatura, economia, e mais do que conversas, nela as coisas acontecem:

Na rua do Ouvidor, um homem, que esta a porta do Laemmert, aperta
a mao de outro que fica a porta do Crashley, sem perder o equilibrio.
Pode-se comer um sanduiche nos Castelées e tomar um calice de
madeira Deroche, quase sem sair de casa. O caracteristico desta rua é
ser uma espécie de loja Unica, variada, estreita e comprida (ASSIS,
1942, p. 357)

O cronista registra, em 13/8/1893, o aspecto cosmopolita que a rua
representa. Neste texto, o narrador passa a ver a modernidade metaforizada na
Rua do Ouvidor. A rua e os estabelecimentos glamourosos, portanto, dialogam

entre si. O assunto refere-se as inovacdes urbanas que mudam a percepc¢ao da
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época. Na cronica, ha um posicionamento marcante do cronista, ao
caracterizar a Rua do Ouvidor como unica, variada, estreita e comprida. Diante
deste campo lexical, € perceptivel a predilecdo por esta rua, que se torna
insubstituivel (Unica), comporta o mundo (variada), num espaco minimo

(estreita) e desvela uma imensidade de possibilidades (comprida).

Dentro da Ouvidor existiam espagos privilegiados. Nas livrarias, por
exemplo, encontra-se uma confluéncia muito grande de intelectuais e artistas,
entre eles é claro, o proprio Machado de Assis. Mais do que comprar livros, 0s
intelectuais as elegeram como um dos espacgos privilegiados de debate e
polémica, onde se reuniam habitualmente ou casualmente. A cultura refinada
de muitos dos donos e vendedores, das mais famosas livrarias do Rio de
Janeiro desta época, demonstram a importancia desses espacos como centro
de discussdo; destes, podemos destacar Eduardo e Henrique Laemmert,
proprietarios da livraria Laemmert, Mas a Garnier talvez fosse a mais
importante das livrarias, reunindo em seu interior um sem numero de
intelectuais, que faziam ponto entre suas prateleiras e disputavam as doze
cadeiras que Garnier, e depois Lansac (proprietario da Garnier a partir de
1901), distribuia pelo saldo. A presenca constante, destes intelectuais, fez dela
guase uma atracado turistica e um local para onde iam todos os aspirantes a
carreira literaria, vindos de todas as partes do Brasil. Dos grupos que se
reuniam ali, temos, por exemplo, o de Machado de Assis, que todo final de
tarde se dirigia a livraria para se reunir com varios de seus colegas, entre eles
José Verissimo, Silvio Romero, Joaquim Nabuco, Rui Barbosa, Olavo Bilac,

Alberto de Oliveira, Raimundo Correia, Coelho Neto, Medeiros e Albuguerque,
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Araripe Jr. Em A Semana de 8 de outubro de 1893, Machado descreve a

Livraria Garnier, por ocasiao da morte do amigo Garnier:

Segunda-feira desta semana, o livreiro Garnier saiu pela primeira vez
de casa para ir a outra parte que ndo a livraria. Revertere ad locum
tuum - esta escrito no alto da porta do cemitério de S&o Joao Batista.
N&o, murmurou ele talvez dentro do caixdo mortudrio, quando
percebeu para onde o iam conduzindo, ndo é este 0 meu lugar; o
meu lugar é na rua do Ouvidor 71, ao pé de uma carteira de trabalho,
ao fundo, a esquerda; é ali que estdo os meus livros, a minha
correspondéncia, as minhas notas, toda a minha escrituracéo. [...]
Essa livraria é uma das Ultimas casas da rua do Ouvidor; falo de uma
rua anterior e acabada. (ASSIS, 1985, p 587)

Além de relatar a morte de Garnier, o narrador tece consideracdes sobre
a Rua do Ouvidor. Em dado momento, a voz que domina o discurso € a do
préprio Garnier “[...] o meu lugar € na rua do Ouvidor 71, ao pé de uma carteira
de trabalho, ao fundo, a esquerda; é ali que estdo os meus livros, a minha
correspondéncia, as minhas notas, toda a minha escrituracdo”, referindo-se a
importancia da Rua do Ouvidor em sua vida e, até mesmo, em sua morte. Este
aspecto da crénica € importante, pois o narrador incorpora o discurso do
préprio personagem da cronica. Com o avancar da leitura, o cronista registra,
com um certo um ar de nostalgia, reflexdes que ultrapassam a questéo
referente a partida do amigo e chegam até a livraria, um simbolo do Rio que

passou, atropelado pela modernidade.
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Figura 15 Livraria Garnier *
In: Carrer, Aline. Rio de Assis, 1999, p.34.

A Ouvidor de outrora € sepultada com a partida de Garnier. Assim,
embora oficialmente a discussao seja sobre a morte de Garnier, pouco a pouco
0 texto desloca esse objeto e concentra a atengcdo em outro discurso, a
reflexdo sobre a Rua do Ouvidor. Percebe-se, portanto, que o assunto inicial da

crdnica passa pertencer a um plano secundario.

2 A Livraria Garnier dividia com a Laemmert (Universal) o mercado de livros, concentrando-se na
publicacdo de literatura. Dirigida pelo francés Baptiste Louis Garnier, seus livros eram impressos em Paris
e Londres. Criada em 1844 e considerada a principal responsavel pelo inicio do desenvolvimento editorial
brasileiro, a Garnier teve a seu favor pontos importantes como pagamento regular de direitos autorais,
boa remuneracado aos tradutores, formacao de um corpo fixo qualificado de redatores-revisores e macico
investimento em literatura, tanto européia quanto nacional. Baptiste Louis Garnier foi também o pioneiro e
principal editor de Machado de Assis.
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O imaginario sobre a Rua do Ouvidor, largamente difundido nas
narrativas machadianas, que pretendia apresentar a rua como simbolo do
“Novo Rio”, ndo condizia com a acanhada ruazinha do centro. Conforme
Benjamin (1991, p. 32): “A forma de um meio de constru¢cdo que, no comeco,
ainda € dominado pelo do modo antigo, correspondem imagens na consciéncia
coletiva em que 0 novo se interpenetra com 0 antigo. Essas imagens séo
imagens do desejo”. Dessa forma, a forca desse carater simbolico passa a
revelar-se como dotada de uma capacidade para minimizar os dados do real,
um Rio provinciano, antigo. Assim, nao importava que a Rua do Ouvidor fosse
um beco, pois o0 importante era a sensacao de se viver numa metropole. Ora,
sendo o imaginario social forma de representacdo do mundo, ele se legitima

pela crenca e ndo pela legitimidade.

Machado, assim pronunciou-se sobre o alargamento da Rua do Ouvidor,

em crénica de 18 de outubro de 1893: 0

Vamos a Rua do Ouvidor; é um passo. Desta Rua ao “Diario de
Noticias” ainda menos. Ora, foi no Diario de Noticias que eu li uma
defesa do alargamento da dita rua do Ouvidor, coisa que eu
combateria aqui, se tivesse tempo e espaco. Vés que tendes a cargo
aformoseamento da cidade, alargai outras ruas, mas deixai a
Ouvidor assim mesmo: uma viela, como Ihe chama o “Diario” - um
canudo, como lhe chamava Pedro Luis. H4 nela, assim estreitinha,
um aspecto e uma sensacéo de intimidade.E a rua prépria do boato.
O boato precisa do aconchego, da contigliidade, do ouvido a boca
para murmurar depressa e saltar de um lado para outro. ( ASSIS,
1942, p.661)

O cronista, mesmo afirmando que ndo tem tempo nem espaco para se

posicionar sobre o fato, utiliza a propria forgca do imaginario criado em torno da
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Rua do Ouvidor. Ocorre, entdo, o despistamento, por parte do narrador,
embora queira convencer seu interlocutor de que o alargamento ndo seria
viavel, ele o faz de forma branda, principalmente ao fazer consideragdes sobre
o boato. Este passa a ser o objeto central dos comentarios do cronista, pois
essa idéia do alargamento da Rua do Ouvidor s6 poderia ser mesmo boato, ja

gue néo se poderia desmanchar a propria identidade do Rio de Janeiro.

Nesta topologia machadiana, ndo se deve desconsiderar o Carceller,
uma confeitaria afamada, cujo nome advinha de seu proprietario, José Tomas
Carceller. Segundo Trigo (2001, p, 259), “Era tdo frequentada que chega a
emprestar seu nome ao trecho da Rua Direita que ia da Rua do Ouvidor ao
Beco dos Barbeiros: Boulevard Carceller, onde ficava o Café do Globo”. Ali, por
volta de 1860, apareceram 0s primeiros cartazes de propaganda do Rio,
reproduzindo a primeira pagina da Semana llustrada, de Henrique Fleiuss. Em

cronica de 17 de maio de 1896, Machado chama de bairro Carceller:

Mas, como ia dizendo, era no Bairro Carceler as 7 horas da
noite. O Bairro Carceler estava quase solitario. Um ou outro
homem passava, mulher nenhuma, rara loja aberta, e mal se
ouviam os bonds que chegavam e partiam. Eu ia andando a
procura do Hotel do Globo. Recordava cousas passadas, um
incéndio, uma festa, a ponte das barcas um pouco adiante, a
Praia Grande do outro lado, e a assembléia provincial,
vulgarmente chamada salinha. A salinha acabou, e a Praia
Grande ficou decapitada, passando a assembléia com outra
feicdo a legislar em Petrépolis. (ASSIS, 1985, p, 706)

Percebe-se uma nota de nostalgia no texto, por um momento, o siléncio
gue advém, em meio ao progresso insinuante, faz com que o narrador recorde

a paisagem de um passado que teima em reinar. Ao recordar “cousas
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passadas”, o cronista recorda o Rio “passado”. Constata-se que o narrador se
lanca a um tempo que € progresso, que € linear, tempo que €, com efeito,
moderno. Rapidamente, ha desvencilhamento do passado, ocorrendo o retorno

ao presente, “ a outra feicao”.

Figura 16 Carceller'®
In: CARRER, Aline. Rio de Assis, 1999, p.34.

13 Carceller era uma confeitaria afamada cujo nome advinha de seu proprietario José Tomas Carceller.
Tanto peso tinha o Carceller na vida da cidade, que o trecho dava a sua frente era conhecido por Bulevar
Carceller.
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O narrador, ao focalizar as imagens de um Rio que caminha a passos
largos para a modernizacao, engendra um discurso em que o objeto analisado,
neste caso as ruas, serva de motivo para reflexdes acerca do impacto causado
pela chegada da modernidade, observa-se que a opinido do cronista revelasse
de forma sutil, sem que haja uma imposi¢cdo autoritaria. Os comentarios que
emanam das crbnicas sdo criados como opinides sociais, sem que nenhum
seja detentor de uma verdade definitiva. Deixando a “ver navios” quem espera
encontrar um discurso a favor ou contra a modernizacéo da cidade.

Neste flanar por entre as ruas, € possivel se descobrir um cronista que
olha, mas ndo € percebido, que, portanto, vigia e controla, ora deslumbrado
pela ampliddo europeizada da nova metropole, ora comprimido em vielas
heranca do tracado colonial. Ao lancar esse olhar em direcdo as ruas, ele capta

as imagens que reconstroem a historia da cidade.
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3.1.3 Teatros e Saldes

“Tente capturar o retrato da histéria nas
representacbes mais insignificantes da
realidade, em suas migalhas, por assim dizer”.

Walter Benjamin

Durante o século XIX, sobretudo a partir de seus meados, a sociedade
fluminense experimentou variadas mudancas, entre elas, uma crescente
transformacdo do espaco fisico da cidade, de seu suporte material, de suas
formas de interacdo e vivéncias publicas e privadas. Em tal contexto, as
pessoas estabeleceram tanto novas possibilidades de convivéncia e de
vinculos sociais, quanto de significados a tais praticas.

Em suas malhas, as experiéncias cotidianas dos cariocas, diurnas e
noturnas, ligam-se entre si por meio da circulacao e interacdo dos individuos,
assim como da comunicabilidade da esfera privada com o mundo exterior, com
a vida fora da casa e para além das relacbes mais imediatas como as
familiares e vicinais. Sobre essas praticas culturais faz-se uma leitura de alguns
aspectos da visdo de Machado de Assis, acerca desse universo e de seu
imaginario.

Machado captou, com rara habilidade, as vozes de seu século. Na
matriz de suas crbnicas, ele perscruta 0 mundo que se abre a modernidade.
Em seu discurso, é possivel reconstituir as idéias oficiais ou ndo, de uma
sociedade recém-inserida na modernidade. Nessa insercdo sobre a cultura da

modernidade, ele analisa as instituicdbes encarregadas da instrucdo social e



135

cultural da elite, que em geral prosperava entre a alta sociedade, dentre varios
locais, destacam-se os teatros e os saldes.

Os teatros eram espacgos excepcionais para diversdo e estabelecimento
de relagbes, inclusive, por interesse. Neles, as mulheres davam-se em
espetaculo, expondo-se a olhos curiosos e, as vezes, importantes. Por isso,
Palha, de Quincas Borba “la muita vez ao teatro sem gostar dele, indo mais
para aparecer com a mulher belamente decotada, cujos seios andavam ja tao
acostumados ao gas dos salbes, a qual, normalmente, todos viam sem mesmo
usar binéculos”. (ASSIS, 1997, p.41). O teatro era uma atracdo para 0S
abastados, dentre os mais freqientados destacam-se: o Teatro Provisorio
(Lirico Fluminense), o Sao Januério (Ateneu Dramatico), o D. Pedro Il (Lirico),
o Ginasio e o Alcazar Lirico. O Teatro Lirico dava a seus frequentadores maior
lustre, sendo que para os elegantes era de bom-tom ter: uma residéncia em
Petrdpolis, um carro**, um camarote nesta casa ( na categoria de assinante) e

ir aos bailes do Cassino Fluminense.

No palco, predominavam as pecas européias encenadas por
companhias estrangeiras, que inovaram as pecas teatrais, transformando-as
em operetas e acbes curtas, todas de carater satirico. A medida que as pecas
francesas foram sendo adaptadas, o teatro musicado tornou-se mais acessivel
ao grande publico. Companhias de Opera italianas e alemas afluiam
constantemente ao Rio de Janeiro. Falar de Verdi e gostar de Opera tornou-se

chic da noite para o dia e até mesmo as coccottes das pensions d’artistes

14 No Rio de Janeiro em 1897, o automovel ja causava furor. José do Patrocinio famoso homem das
letras brasileiras, vivia a se gabar de seu maravilhoso automdével movido a vapor passeando pelas ruas
esburacadas do Rio.
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sabiam cantar ao piano arias da Traviata, cancdes francesas e modinhas. O
Teatro Lirico, fundado em 1871 e que funcionou até 1934, assumiu importancia
social tanto no Segundo Reinado quanto na Republica. Isso se deve nao ao
luxo de suas instalacdes, mas porque ali se apresentavam oOperas, e a opera,
fundamental para a sociedade européia, também era importante para a elite

carioca.

Figura 17 Teatro Lirico *°.
In: Rio Antigo, Disponivel em: < http://www.almacarioca.com.br/rioantigo/index.htm>
Acesso em 21 de outubro de 2004.

No camarote, desenvolvia-se um espetaculo paralelo e alternativo ao
palco, configurando um saldo no teatro. Dos camarotes, as damas assistiam ao

espetaculo, sendo vistas por cavalheiros, que esperavam o0s intervalos para

> Inaugurado em 1871, o Imperial Teatro de D. Pedro II, no Largo da Carioca, com um grande baile de
mascaras, foi rebatizado de Teatro Lirico apds a Proclamacéo da Republica.



137

falar-lhes, inclusive, expressando criticas ao espetaculo. Nos entremeios,
davam-se os encontros com 0s conhecidos; as senhoras ficavam quase todas
nos camarotes, enquanto os homens iam fumar, conversar e fazer visitas a
outros compartimentos. Elas recebiam as pessoas de suas relacdes e eram
apresentadas a novas por alguém de sua roda. Como indica Martin-Fugier
(1991, p.208), o camarote era “um mundo fechado e protegido, o lar
reconstruido no teatro”.

Ao fim do espetaculo, um homem podia ficar a porta do teatro assistindo
a saida das senhoras e, se conhecido, até acompanha-las a carruagem, como
braceiro. Depois, era costume tomar chad ou cear com amigos, podendo
prolongar a noite em sociabilidade suspeita, como no Alcazar Lirico e seus
espetaculos a estilo parisiense, que escandalizavam a cidade, com cancas,
dancarinas e estrelas como Mlle. Aimée, o “demoninho louro”. Nas noitadas,
desse “teatrinho” os boémios ficavam até de madrugada, com o charuto na
boca, a garrafa de cerveja ao lado e muitas raparigas, lindas, como os amores,
sentadinhas em derredor da mesa, ou dancando ou cantando. Dai, a horas
mortas, saiam ainda, algumas vezes, para ceatas de rapazes e mulheres em

hotéis, no Jardim Botanico ou em casa das proprias mogas.

A importancia da 6pera, para a alta sociedade, pode ser avaliada pelo
tratamento recebido na imprensa, os peridédicos comentavam com regularidade
o desempenho dos artistas. No entanto, muito mais importante era o destaque
a maneira com estavam vestidas as pessoas do grande mundo carioca. Tais
descricGes eram feitas em francés, o que se avaliava era a riqueza e 0s gostos

da elite, consagrados pelo paradigma europeu. Por outro lado, no Lirico se
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conversava informalmente sobre altos negocios. A Opera exigia apenas uma

participacdo passiva. Em croénica 2/10/ 1892, Machado registra :

Tannhauser e bonds elétricos. Temos finalmente na terra essas
grandes novidades. O empresario do Teatro Lirico fez-nos o
favor de dar a famosa Opera de Wagner, enquanto a
Companhia de Botafogo tomou a peito transportar-nos mais
depressa. Cairdo de uma vez o burro e Verdi? Ja a esta hora
algumas das pessoas que me léem, sabem o que é a grande
Opera. Nem todas; ha sempre um grande nimero de ouvintes
que fardo ao grande maestro a honra de ndo perceber tudo
desde logo, e entendé-lo melhor a segunda, e de vez a terceira
ou quarta execucao. (ASSIS, 1985, p.546)

Nesta crbnica, bondes elétricos e a arte de Wagner, por alguns
instantes, aparecem metaforizados sob a égide da modernidade, inserem-se
como sinénimos de sofisticacéo, relegando Verdi e o burro a meros elementos
representativos do atraso da metrépole. E importante considerar que o publico-
leitor mesmo que ndo desvende o sentido exato das ironias machadianas,
entende que ela esta presente no texto. O questionamento inserido no corpo da
cronica cumpriria 0 seu papel na relacao autor-leitor. Além disso, é perceptivel
a presenca do proprio autor, ao se posicionar: “Ja a esta hora algumas das
pessoas que me Iéem”. Dessa forma, o cronista aproveita o espaco dialogal do
texto, o tom de conversa com o leitor, e simula uma conversa com ele, ao
indagar “Cairdo de uma vez o burro e o Verdi”, ocorre, nas entrelinhas, o

guestionamento, se havera o apagamento do passado, da tradicéo.

Pode-se verificar que o texto foi montado, de forma a exigir que o leitor
interagisse com ele, sob a pena de perder o seu melhor, licdo aproveitada pelo
narrador da ficcdo. Uma vez decifrado o enigma, atinge-se o0 alcance

verdadeiro da critica, que se acentua no decorrer da crénica, quando o cronista
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alega que soO alguns compreenderdo “o espetaculo” da modernidade e outros

s6 o perceberdo “muitas operas “ depois.

Mesmo com a febre amarela dizimando troupes inteiras no Rio de
Janeiro, as companhias insistiam em vir atraidas pelas promessas de lucro de
uma refinada elite de fazendeiros e comerciantes.Os teatros brasileiros
passaram a viver ao ritmo da Europa, contratando as maiores celebridades do
mundo. Sarah Bernhardt, deusa dos teatros, visitou o Brasil diversas vezes, e
era presenca constante nas cronicas de Machado, como nesta de 26/3/1893,
na qual o cronista comenta a vinda de Bernhardt : “Confiemos em Sarah
Bernhardt com todos os seus 0ssos e caprichos, mas com 0 seu génio
também. Vamos ouvir-lhe a prosa e o verso, a paixdo moderna ou antiga”.

(ASSIS, 1985, p. 580)

Figura 18 Caricatura de Sarah de Bernhardt , feita por K.Lixto (1896).
In: Revista Nosso Século n°11, p.228"

16 \/arios acidentes desagradaveis fizeram com que Sarah Bernhardt decidisse, em 1893, néo voltar mais
ao Brasil. Mas, em 1906, pressionada por seu empresario, foi obrigada a se reapresentar no Brasil. Nesta
Caricatura, K. Lixto ironizou a situagdo: vestida de Hamlet, a Bernhardt tem nas méos nao uma caveira,
mas um pao. A legenda dizia:" N&o se deve dizer: Deste pao ndo comerei...”
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Outra forma de lazer da elite era a reunido em saldes. O saldo € uma
instituicdo intermediaria entre as instituicbes formais, como clubes e escolas, e
as domeésticas, como as reunides em familia; os salbes passariam a ser uma
espécie de familia ampliada. No ambiente dos saldes, pode-se observar tanto
as mudancas na composicdo da elite carioca, quanto determinadas
caracteristicas desta. A reunides eram regulares, em dias fixos da semana, na
casa dos mais expressivos membros da elite. Os convidados, depois do jantar,
divertiam-se com musica de camara, declamacdo de poesias, encenacédo de
pecas teatrais ou jogos de cartas e danca. Os saldes mais concorridos eram o
do Marqués de Abrantes, o do conselheiro Nabuco de Araujo e o da princesa
Isabel e Conde D'Eu. Ja na Republica, estes foram substituidos pelos anfitrides

Azeredo, Rui Barbosa, Pereira Passos e Frontin.

Reunindo diplomatas, aristocratas, politicos e letrados, os salées eram
muito mais que um passatempo para a elite. Neles, eram fechados negdcios e
discutidas questbes politicas do Império. Eram famosos também os bailes no
saldo de Paulo Barbosa, no aristocratico bairro de Sao Cristévao, ao qual nédo
faltavam homens de espirito e mulheres da moda. Foi, segundo Trigo (2001,
p.39): “O mais literario dos salBes cariocas”. Entre seus frequentadores
destacavam-se, além de Machado, José de Alencar, Joaquim Nabuco e
Francisco Otaviano. Machado em 22/9/ 1895, dedicou a Otaviano uma cronica,

por ocasiao de seu falecimento:

A casa era no Cosme Velho. As horas da noite eram ali passadas,
entre os seus livros, falando de cousas do espirito, poesia, filosofia,
histéria, ou da vida da nossa terra, anedotas politicas, e recordacdes
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pessoais. Na mesma sala estava a esposa, ainda elegante, a
despeito dos anos, espartiihada e toucada, ndo sem esmero, mas
com a singeleza prépria da matrona. Tinha também que recordar os
tempos da mocidade vitoriosa quando os salBes a contavam entre as
mais belas. O sorriso com que ouvia ndo era constante nem largo,
mas a expressdo do rosto ndo precisava dele para atrair a D.
Eponina as simpatias de todos. Um dia Otaviano morreu. (ASSIS,
1985, p.675)

Observa-se, neste fragmento, que além de prestar homenagem ao
amigo Otaviano, o cronista demonstra que o saldo foi lugar, por exceléncia, da
sociabilidade e de entretenimento, ao lado dos teatros. Pode-se notar, pela
descricédo feita, que eram espacos de convivéncia e interacdo, nos quais se
experimentavam as regras de se estar junto, de gestos, de sentimentos, enfim
de comportamentos que eram e apreendidos e representados pela classe

refinada da época.

Segundo Paiva (1991), a populacdo urbana que ndo pertencia a elite
também tinha prazer em escutar musica, assistir a pecas teatrais e dancar. A
diferenca era que, em vez de sofisticadas arias, preferiam-se as canconetas ou
os “chorbes”, conjuntos de corda formados principalmente por funcionéarios
publicos. A danca predileta era 0 maxixe, uma adaptacdo ousada, com
requebros, da polca e da mazurca, importadas pela nobreza. No teatro, os
espetaculos possuiam um enredo brejeiro, numa linha de equivocos e
situacBes imprevistas, até o rearranjo légico no final feliz e moralistico,
andamento rapido e falas entremeadas por cancdes. A moda chegou ao Brasil

no final do século passado atraindo grande publico.
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Por volta de 1859, com a fundacdo do Alcazar Lirico, artistas franceses,
radicados no Rio inovaram as pecas teatrais, transformando-as em operetas e
acdes curtas, todas de carater satirico. A medida que as pecas francesas foram
sendo adaptadas, o teatro musicado tornou-se mais acessivel ao grande
publico. Composto de diversas influéncias nascia, assim, o Teatro de Revista

Brasileiro, género de espetaculo caracteristico do Rio de Janeiro no século XIX.

Machado registra em 23/6/1895, os espetaculos, que estavam sendo
representados no Fénix Dramatica, bem ao gosto popular, ou seja a comédia e
as canconetas, € possivel notar que o autor os descreve com certo receio, ja
gue nunca 0s viu, prova de sua insercdo no seio de uma elite refinada
culturalmente, mas isso ndo o impede de tecer comentéarios sobre o cotidiano

carioca :

Agora a segunda parte do andncio da Fénix, que parece dar
ao todo um ar de paralelo e compensacdo. A segunda parte é
uma cangoneta, com este titulo sugestivo: Ora Toma,
Mariquinhas! N&o posso julgar da canconeta, porque ndo a
ouvi nunca; mas, se, como dizia Garret, ha titulos que
dispensam livros, este dispensa as coplas; basta-lhe ser o que
é para se lhe adivinhar um texto picante, brejeiro, em fraldas
de camisa. [...]. Os que tiverem ido ao teatro, levados uns pela
velha comédia, outros pela canconeta nova, sairam de la
satisfeitos, a seu modo.[...] A canconeta, como género,
nasceu no antigo Alcazar. A principio as cantoras levantavam
uma pontinha de nada do vestido, iSso mesmo com gesto
encolhido e delicado. (ASSIS, 1985, p.658)

E possivel detectar nesta cronica a presenca de um julgamento feito
pelo préprio narrador “N&o posso julgar”, a crénica serve-lhe, pois, como canal

de observacdo para o que acontecia no seio da sociedade fluminense. De
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forma irbnica e provocativa, os comentarios sdo tecidos pelo narrador a partir
de um universo popular, distante do seu, demonstrando, dessa forma, um
painel mais complexo das manifestacdes urbanas, ao fazer desfilar diante do

leitor, um Rio que ndo se insere no cendrio requintado das Operas.

Figura 19 Teatro Fénix
Disponivel em: < http://www.almacarioca.com.br/imagem/fotos/rioantigo/index.htm>
Acesso em 7 de abril de 2004.

Por intermédio da leitura das crénicas de Machado, observa-se o caréater
declaradamente elitista destas instituicdes, os teatros e saldes. Mais importante
porém, € que quaisquer que fossem o0s objetivos a que se propunham, é
inegavel que estas instituicdes exerciam consideravel influéncia sécio-politica.
Elas serviam como cenério informal para que os individuos ostentassem sua
riqueza, exibissem sua posi¢do socioecondmica. Na alta sociedade do Rio, é
nitida a imitacdo do modelo aristocratico europeu e a importancia de tais

valores na imagem que a elite projetaria de si mesma.
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4 LIMA BARRETO: A DESCONSTRUCAO DA CIDADE

A cidade mora em mim e eu
nela.” Lima Barreto

A obra de Lima Barreto € inegavelmente um dos mais eloglUentes
registros das transformacdes na sociedade e no pensamento brasileiros
durante a transicao entre os séculos XIX e XX. Sodré (1976), em sua classica
Histéria da Literatura Brasileira, declara que Lima Barreto situa com precisao
0s costumes de uma sociedade em fase de mudanca, uma sociedade em que
se confrontam o velho e 0 novo, em que a antiga classe dominante se depara
com a nova posicdo assumida pela classe média ascendente e na qual a
consolidacdo da Republica € um constante desafio.

Barbosa, (1988) em A vida de Lima Barreto, afirmou que Lima Barreto
sendo um escritor eminentemente memorialista, anotou, registrou fixou,
comentou ou criticou todos os grandes acontecimentos da vida republicana e
também todos os grandes acontecimentos mundiais seus contemporaneos.
Observador acurado foi capaz de construir uma visdo propria e abrangente da
sociedade brasileira do inicio do século XX.

Fantinati (1978), autor de O Profeta e o Escrivao: estudo sobre Lima
Barreto, escreve que em Lima Barreto a critica a Republica, que poderia
esgotar numa censura moral, transcende para se saturar numa Visao
econdmico-social, tecendo, assim o fio condutor para a elaboracdo de um

painel sobre o inicio do século e os conflitos entre modernidade e
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modernizacdo na cultura brasileira, a producéo cultural e literaria, o papel do
escritor e, especialmente, do intelectual enquanto intérprete das manifestacoes
sécio-culturais, realizando uma ligacdo entre o particular e o universal, o
singular e o global, atraves das reflexdes sobre arte, identidade e cultura.

Mais recentemente, Sevcenko (1985), em Literatura como Misséao,
demonstra que a obra de Lima Barreto pode ser lida como uma sintese das
aspiracdes e frustracdes da intelectualidade brasileira durante as primeiras
décadas do periodo republicano.

O autor de Triste Fim de Policarpo Quaresma zombou das instituicdes
republicanas e dos medalhdes contemporaneos, tanto nos romances, nos
contos e na colaboracdo jornalistica. Nas cronicas, assumiu o papel de
combatente, tal qual Machado de Assis, contra a desfiguracdo da fisionomia
urbana e suburbana do Rio de Janeiro, seguida da degradacéo ecoldgica de
toda a regido da Baia da Guanabara. Por meio de suas cronicas, alertou o
povo contra o que estava sendo feito sistematicamente pelos sucessivos
projetos de melhoramentos e pseudo-reformas urbanisticas, assim se
manifesta Lima Barreto em 19/1/1915 “Infelizmente, porém, nos preocupamos
muito com 0s aspectos externos, com as fachadas, e ndo com o que ha de
essencial nos problemas de nossa vida urbana”.(BARRETO, 1961, p.92)

A cidade do Rio de Janeiro foi freqientemente tomada como objeto de
inspiracdo em seus contos e romances. Parte expressiva de sua obra foi
lancada sob a forma de folhetins, em jornais e revistas, como Careta, Fon-Fon,

O Malho, Riso, D. Quixote, ABC, Jornal do Comércio, Correio da Manha.



146

Em meio as visdes laudatorias do progresso e a louvacdo da
modernidade, encontra-se a visao dissonante de Lima Barreto. Alheio as elites
deslumbradas com a possibilidade de ingresso na modernidade, entrava em
cena a crbnica de Lima Barreto. Lancando o seu olhar sobre a cidade em
transformacao, o cronista busca retratar a cidade, pela via alegorica do seu

avesso.

O autor se destacou como um repoérter impiedoso e mordaz, que atacava
frontalmente os aspectos grotescos dos homens. Ele ndo perdoava ninguém,
desde um ministro de Estado, até uma figura do povo. Como anotou Antdnio
Houaiss no prefacio de Vida Urbana “Barreto sempre se caracterizou por uma
atitude de rebeldia, procurando, por todos os meios (a diversidade, a
equivaléncia, o sincretismo), mostrar que a rigidez da gramatica estava longe

de corresponder a uma realidade viva da linguagem”. (HOUAISS, 1961,p.12)

Aos poucos, Barreto impds-se como um retratista do Rio de Janeiro,
disposto a desvendar o estado de espirito de seus habitantes. Ele se
apaixonava pelos temas que escolhia, como 0s processos contra assassinos
de mulheres, assunto que acompanhou obsessivamente pelos jornais. “ Esse
rapaz quem em Deodoro, quis matar a ex-noiva e suicidou-se em seguida, é
um sintoma da revivescéncia de um sentimento que parecia ter morrido no
coracdo dos homens: o dominio, quand méme, sobre a mulher” (BARRETO,
1961, 83). A critica direta e o tom virulento de suas crbnicas, porém,
contribuiram para aumentar a antipatia de alguns leitores. O artista mostra um

Rio de Janeiro que se sobrepde a imagem “Sorriso da Sociedade” descrita por
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Afranio Peixoto. Rosenfeld (1994, p.118) afirma que “A arte de Lima Barreto,
muito longe de ser um sorriso da sociedade, é antes um sorriso acerca da
sociedade, mas é um sorriso amargo, sarcastico por vezes furioso”. Lima
recolhe os fragmentos do Rio de Janeiro e constréi sua cidade de papel,
expondo o0 avesso da metropole. O suburbio € parte desta cidade as avessas,

ele é descrito e delineado dessa forma:

Ha casas, casinhas, casebres, barracbes, chocas por toda a
parte onde se possa fincar quatro estacas de pau e uni-las por
paredes duvidosas. Todo o material para essas construcdes
serve: sdo latas de fésforos distendidas, telhas velhas, folhas de
zinco, e, para as nervuras das paredes de taipa, o bambu, que
ndo é barato. Ha verdadeiros aldeamentos dessas barracas, nas
covas dos morros, que as arvores e 0os bambuais escondem aos
olhos dos transeuntes. Nelas ha quase sempre uma bica para
todos os habitantes e nenhuma espécie de esgoto. Toda essa
populagéo pobrissima vive sob a ameacga constante da variola e,
guando ela da para aquelas bandas, € um verdadeiro flagelo.
(BARRETO, 1997, p. 94)

Ler a cidade € também fazer um inventario dos tipos que nela circulam,
na visdo da cidade que Lima Barreto apresenta, cabem empobrecidos,
musicos nao reconhecidos, infelizes ou de sucesso, prostitutas, aposentados,
donas-de-casa, vagabundos, bébados e loucos. Escancarando o submundo
dessas personagens da vida urbana, o cronista retrata as que se nutrem dos
escombros da cidade, atitude semelhante a do artista, que também lanca méao
dos fragmentos desprezados pela sociedade para construir sua obra. Mas séo
aqueles que a sociedade rejeita que constituem o centro do relato em sua
obra, a eles vai-se colando a visdo condutora do narrador. Para Lima Barreto

era fundamental:
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Analisar as condicoes de vida de gentes que viviam sob céus tao
diferentes e de resumir depois 0 que era preciso para sua felicidade e
para o seu bem-estar em leis bastante gerais, para satisfazer a um
tempo ao jagunco e ao seringueiro, ao camarada e ao vaqueiro, ao
elegante da Rua do Ouvidor e ao semibugre dos confins do Mato-
Grosso. (BARRETO, Lima. In; SEVCENKO, Nicolau, 1985, p. 171)

Figura 20 Revista O Malho®’
In; Revista Nosso Século n°10, p.221.

' 0 Malho comecou a veicular em 20 de setembro de 1904. Fundada por Luis Bartolomeu, era
caracterizada por seu contetido humoristico. Entretanto, a partir de 1904, competindo também com a
Kosmos, passou a ser uma revista de carater politico. Nos tempos da velha Republica, O Malho foi uma
das mais prestigiosas revistas de critica.
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Lima Barreto se empenha em fazer de sua arte um instrumento de
difusdo das grandes idéias do tempo, sua obra traz a marca do seu meio e
constitui o objeto privilegiado da critica social do autor. Para Fantinati (1978,

p.39):

Ao compreender a arte como um meio de comunicagédo coletivo e a
Ihe impor uma responsabilidade face ao momento histérico, Lima
Barreto deixa claro e explicito a correspondéncia entre a producdo e
o produtor. Para ele, é mister do artista assumir, no plano da vida, a
responsabilidade que manifesta sua obra.

Seu olhar foge do cenéario de marmore e cristal montado no centro da
cidade e reservado para a convivéncia e sociabilidade dos beneficiados. Suas
obras abrangem anotagcbes locais, nacionais e internacionais, todas
envolvendo uma rigorosa andlise dos niveis social, politico, econémico e
cultural. Seus temas envolvem: movimentos historicos, relagbes sociais e
raciais, transformacdes sociais, politicas, econémicas e culturais; critica social,
moral e cultural; discussoées filosdficas e cientificas, referéncias ao presente;
ao cotidiano urbano e suburbano, a politica nacional e internacional, a
burocracia, dados biogréaficos, realidade do sertdo. Enfim, tudo o que refletia a
realidade de sua época.

Seus habitos, nunca os modificou, freqlentava cafés, livrarias e
redagdes de jornal. la a cidade todos os dias e ali chegando, como descreve

Francisco de Assis Barbosa:

Corria peripateticamente, as suas capelinhas prediletas, demorava-se
um tanto em palestra na Livraria Schettino ou ia a uma redacéo
qualquer levar o seu ultimo escrito. A noitinha, ja com o passo pesado,
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quase de artistico ou de beribérico, e com as persianas dos olhos
ainda mais arriadas, retornava ao seu tugurio distante. Nessa viagem
de volta, punha-se sempre a falar sozinho, dizendo-se, em voz alta,
para assombro dos demais passageiros, um grao-duque russo que
corria, incégnito, o Brasil. Isso ndo o impedia, alias, de proclamar-se,
pouco depois, maximalista exaltado, pedindo a partilha das terras e a
supressdao das leis. (BARBOSA, 1988, p. 248)

Da vasta obra de Lima Barreto opta-se por fazer uma leitura da obra
Vida Urbana, que enfeixa uma colecdo de cronicas de Lima Barreto, de
diversas épocas, com predominancia da producdo de seus ultimos anos de
vida, nos periddicos do Rio de Janeiro Gazeta da Tarde (1911), Correio da
Noite (1914-1915), Careta (1915-1922), ABC (1917-1922), Lanterna (1918),
Bras Cubas (1918), Hoje, Rio (1919), O Malho (1919), Dom Quixote (1919), O
Estado (1919). O titulo ocorre em crénicas publicadas na Revista Careta. Estas
cronicas foram organizadas sob a diregéo de Francisco de Assis Barbosa, com
a colaboracdo de Antonio Houaiss e M. Cavalcanti Proenca e publicadas pela
Editora Brasiliense em 1956. A leitura destas cronicas enfoca 0 espaco
urbano, signo da modernidade nesse periodo, procurando levantar questdes
que permitam reconstruir a sociedade brasileira e analisar como a cidade

desse periodo foi pensada e representada.

Nestes textos é possivel evidenciar como Lima Barreto, profundo
conhecedor da sua cidade, acompanhou um dos momentos criticos da

transformacao do Rio de Janeiro.

Confirma-se, dessa forma, o que escreve Benjamim (1991, p.155):

O cronista que se pde a contar os acontecimentos, sem distinguir
pequenos e grandes presta tributo a verdade de que nada do que
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alguma vez tenha acontecido pode ser considerado perdido para a
historia.

Lima Barreto transforma sua arte em instrumento de dendncia social,
ficando, assim, dificil ndo evocar o biografico, figura do préprio Lima Barreto -
ele mesmo grande personagem barretiano, auto-exilado, ao mesmo tempo em
que rejeitado pela cidade, movendo-se diariamente do suburbio para o centro
cujas ruas atravessa continuamente a pé. Dessa forma, escreve Fantinati

(1978, p.41-44);

O artista se configura, entdo, como um profeta e revolucionario.[...]
Em Lima Barreto operam dois lados, o boémio e o apostolar. [...]
Nesse sentido, boémia e apostolado sdo uma e Unica forma de
constestacdo: a primeira, na instancia de vida imediata em que o
individuo € mensagem contestadora e o segundo na obra e nos
escritos. Arte e vida se encontram,sendo uma a continuacdo da
outra e vice-versa, numa coeréncia plena e participante

Figura 21 Caricatura de Lima Barreto
In: Revista Caros Amigos ,n° 12, p.365.
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4.1 LIMA BARRETO: A CRONICA E O AVESSO DA CIDADE

“E assim se faz a vida, com desalentos
e esperancas, com recordacdes e
saudades. Com tolices e coisas
sensatas, com baixezas e grandezas, a
espera da morte, da doce morte,
padroeira dos aflitos e desesperados...”

Lima Barreto

Lima Barreto ocupa na literatura brasileira um lugar que ndo o enquadra
em nenhum espaco estético definido, € um autor de transicdo que aponta para
o modernismo, por revelar o desgaste das antigas formulas de expressao e se

afastar da linguagem retérica esvaziada de sentido.

Com seus tragos criativos, Lima Barreto devolve a vida, 0 movimento e a
cor ao retrato do Rio de Janeiro que traca, contemplando a cidade, quer no
auge do seu burburinho nos cafés e ruas do centro da cidade, quer na quietude
dos suburbios. Em suas cronicas, transparece o real conteudo do moderno
processo de urbanizagdo e sua origem de poder de classes. O urbano é
territério das classes dominantes e a desumaniza¢do fundamenta os critérios

de reparticdo social.

Por outro lado, a crénica também serve de instrumento de denuncia, de
combate contra a desfiguracdo do cenario urbano que foi afetado pela

modernidade. Este aspecto é facilmente observado nas crbénicas de Lima
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Barreto. Francisco de Assis Barbosa autor de A vida de Lima Barreto afirmou
que Lima Barreto sendo um “[...] escritor eminentemente memorialista, [....]
anotou, registrou fixou, comentou ou criticou todos o0s grandes acontecimentos
da vida republicana e também todos os grandes acontecimentos mundiais seus

contemporaneos.” (BARBOSA, 1988, p.78)

Observador acurado foi capaz de construir uma visdo propria e
abrangente da sociedade brasileira do inicio do século XX e registra-la por
meio de sua escrita. Suas cronicas denunciaram problemas sociais,
econdbmicos e politicos ainda vigentes no Brasil do século XXI. Conforme o
préprio Lima Barreto, na obra Marginalia : “Nao fui a cidade e deixei-me ficar
pelos arredores da casa em que moro, num suburbio distante. [...] me lembrei
ao mesmo tempo do aspecto da favela, do Salgueiro [...] Vi em tudo isso a

Republica; e ndo sei o porqué.” (BARRETO, 1956, p.35)

Suas crbnicas ultrapassam o caréater de transitoriedade, comum pelo fato
de retratarem o cotidiano, e tornam-se permanentes pela capacidade de
dialogo que sua obra pode ter com o leitor de qualquer época. Lendo, hoje, as
tantas paginas deixadas por Lima Barreto tem-se a triste certeza de que no
“Brasil moderno” permanecem os varios aspectos formadores da cultura

politica dos primeiros anos da Republica.

E curioso observar que os aspectos mais vulneraveis a critica nos
primeiros anos da Republica sdo os mesmos que, ainda hoje, aparecem como
0s mais mobilizadores da opinido publica: a corrup¢éo, o abuso do poder, a ma

administracdo, a malversacao do dinheiro publico, tudo isso se transformando
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numa falta de confianca nos homens publicos e, mais do que isso, na propria
politica. Lima Barreto escreveu: "A Republica no Brasil € o regime da
corrupcdo. Todas as opinibes devem, por esta ou aquela paga, ser

estabelecidas pelos poderosos do dia”.(BARRETO, 1956, p.78)

Lima Barreto, ao escrever suas cronicas, opera a desmontagem do
aparato metaforico da nagdo imaginada pela elite e sedimentada desde a
colonia nas representacbes edénicas do Brasil, despotencializando, sem
ressentimento histérico, mas com a argucia critica da pratica estética, o artificio
ideoldgico, os falsos mitos, o pseudo-sentimentalismo patriético, da localizacéo
ufanista do Estado-Nacdo. Podendo, dessa forma, ser considerado um
dissidente no cenario literario brasileiro do inicio do século XX, pois enquanto
0S escritores, em sua maioria, primavam por uma literatura definida pelo
escritor Afranio Peixoto como “o sorriso da sociedade”, Lima Barreto fotografou
seu tempo, de forma que, apés a revelacdo do filme, ficassem nitidamente
expostas todas as fissuras das paredes do cenario que compunha a foto, para
ele o Rio de Janeiro : “E o regimen da fachada, da ostentacéo, do falso brilho e

luxo do parvenu, tendo como repoussoir a miséria.” ( BARRETO, 1956, p.35)

Longe do mundo elegante da Confeitaria Colombo ou da Rua do
Ouvidor, utilizando-se de uma linguagem clara e objetiva, as crbnicas
barretianas apresentam personagens e experiéncias dos moradores dos
subdrbios, que discriminados néo faziam parte dos elegantes saldes do nobre

bairro de Botafogo, a par disso expdem desejos, sonhos e choques culturais
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vividos por personagens que, mesmo esquecidos, ndo deixavam de existir,

bem como ainda, parodia o0 mundo elegante da elite.

Lima Barreto, ao flanar pela cidade, traz a tona o discurso dos excluidos
pela sociedade da Belle Epoque, que envolvida em elevar o Brasil ao Olimpo
do Progresso, virava suas costas para as questdes sociais, ndo reconhecendo
suas fissuras. Seria, no entanto, uma simplificacdo ingénua ver neste autor da
literatura da Primeira Republica um opositor sempre intransigente do regime
republicano, um nostalgico da Monarquia. E ai que se torna especialmente
interessante uma revisao da contribuicdo deste escritor, por meio das cronicas
publicadas por ele em jornais, por mais de quinze anos. E nestas cronicas,
expressao literaria que, por sua propria forma de veiculacao, faz-se proxima ao
publico leitor, exigindo uma linguagem direta e uma ligacdo imediata fato/leitor,

€ que surge aquilo que se move ainda entre o velho e o novo, uma concepcéo

moderna, porque € democratica.

Nesta concepcéo, o ideal republicano ndo podera ser separado da busca
de afirmacé&o dos direitos do cidaddao, do homem comum, da representacao da
vontade popular, da participacdo do conjunto da populagdo na escolha de seus

dirigentes, assim como do controle da acdo dos governantes pela sociedade.

Apos fracassada tentativa de criar sua propria revista, Floreal, em 1907,
e de rapida passagem pela Fon-Fon, Lima Barreto passa a colaborar em
revistas ilustradas sem sofisticacdo como a Careta, na qual foi redator efetivo,
escrevendo por quinze anos, e O Malho, inicialmente humoristica, mas que vai

adquirindo perfil politico.
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Figura 22 Revista Careta *%-1916
In: Revista Nosso Século n° 10, p. 221.

Lima Barreto foi cronista apenas episddico em revistas e jornais mais
conhecidos como O Pais, A Noticia, O Diario de Noticias, o Rio-Jornal.

Também em A.B.C. sua colaboracao foi frequiente de 1916 a 1922.

A maior parte de suas cronicas, no entanto, sera veiculada pela pequena
imprensa. S&o jornais e revistas menos empresariais ou ligados a associacdes

de carater progressista ou mesmo anarquista. Entre estes estdo A voz do

8 Em 1908, foi fundado o periodico que caracterizaria a época, na fase em que a literatura e a imprensa
se confundiam em suas atividades. A Careta, fundada por Jorge Schimidt, realizava juntamente com a
Kosmos, a tarefa de tornar a revista um 6rgdo dos parnasianos, enquanto outra competidora, a Fon-Fon,
era dos simbolistas.
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trabalhador, da Confederacdo Operéria Brasileira empastelado pela Policia, e

O Debate, dirigido pelo posteriormente lider comunista Astrogildo Pereira.

Sua obra caminha para uma denuncia veemente e corajosa, para uma
arte ousada e cortante, para uma critica licida. A visdo de Lima Barreto se
imp6e como o olhar discordante sobre a cidade, ele vira ao avesso a sociedade
de seu tempo. Esse olhar sobre o lado avesso da cidade, aproxima o cronista
carioca de Charles Baudelaire, pois ambos recolhem as ruinas urbanas.
Conforme Benjamin (1989, p.29), ao escrever sobre Baudelaire, “Tudo o que a
cidade grande jogou fora, tudo o que ela destruiu, é reunido e registrado por
ele”. Critico do processo de modernizacao autoritaria, Lima Barreto definira, em

26/1/1915, de forma diferente, a ambi¢cdo modernizante:

A grande cidade do Prata tem um milhdo de habitantes: a capital
argentina tem longa ruas retas, a capital da Argentina ndo tem
pretos, portanto, meus senhores, o Rio de Janeiro, num pais de trés
ou quatro grandes cidades, precisa ter mu milhdo, O Rio de Janeiro,
capital de um pais que recebeu durante quase trés séculos milhdes
de pretos, ndo deve ter pretos. (BARRETO, 1961, p..83)

Por essa critica cortante, seu prestigio ficou vinculado, de certa maneira,
aos poucos setores nos quais sua imagem radical era assumida como um
emblema de confrontacdo: a pequena imprensa, a imprensa socialista e
libertaria, a imprensa de oposicdo. Dessa forma, é bastante extensa sua
presenca na imprensa da época, colaborou em jornais e revistas de notavel
importancia politica e literaria como ABC e Careta. Grande parte dessa

presenca, no entanto, esta em revistas e jornais libertarios ou ligados a
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associacbes de classe, como A voz do trabalhador, érgédo oficial da COB
(Confederacdo Operéaria Brasileira). Defensor da liberdade de expresséo,
principalmente da pequena imprensa, protesta em 1920 através da cronica “O
Caso da A Folha,” publicada em A Patuléia, publicacdo anarquista paulista,
contra a apreensdo pela policia do jornal A Folha, fundado e dirigido pelo
escritor Medeiros e Albuquerqgue, e cobra da imprensa a solidariedade entre
todos os orgdos de informacdo com vistas a assegurar a liberdade de
imprensa, independentemente da orientacdo editorial que esses jornais ou

revistas tivessem.

Toda a cronistica de Lima Barreto se apresenta como um espaco de
denuncia e militancia politica, que combate a literatura institucionalizada,
beletrista, de apuros formais e artificios retéricos, propria dos escritores que
freqientam a Academia. Fantinati (1978, p.39) escreveu: “No rol das
implicancias de Lima Barreto figura, ao lado dos bairros chics do Rio de Janeiro
e dos titulos militares, politicos e universitarios, a grecomania dos literatos do
periodo”. H& uma extrema coeréncia na obra barretiana, como se estivesse
diante de uma questéo principal, jamais se afastou do trabalho de denuncia, na
qual a tomada de posi¢cao obedecia com rigor a tarefa de desmascaramento da

ideologia em curso.

Mesmo escrevendo em jornais, condena a imprensa, 0s grandes jornais
que fogem a sua funcédo de lutar pelos mais humildes e de denunciar a
exclusdo dos segmentos marginalizados da sociedade carioca e brasileira. Em

cronica publicada na Gazeta da Tarde no dia 20/11/1911, ele relata:



159

Os nossos jornais diarios tém de mais e tém de menos, tem lacunas
e demasia. Uma grande parte deles € ocupada com insignificantes
noticias oficiais [...] E existem coisas da prépria vida da cidade que
nao sao tratadas.” ( BARRETO, 1961, p.53)

Neste comentario, o cronista desanca a imprensa e mostra sua perfidez,
seus desvios, sua falta de compostura. A critica a imprensa, ao contrario do
gue se pensa, de que ele a criticava porque era ressentido contra a ma
aceitacdo de sua obra, é deliberada e faz parte de seu projeto literario como
um todo. O designio maior de suas crénicas é o desvendamento do jogo de
mascaras, que envolvia por completo tanto o ambito politico, quanto a cena
literaria brasileira, sob a égide da Republica, e do cosmopolitismo arrivista das
elites oriundas do Encilhamento e a fachada greco-romana postica do
parnasianismo vigente. O escritor fez as mais contundentes criticas as

instituicbes ocas com que se travestia o regime da Primeira Republica.

Lima acredita que a literatura € o elo da humanidade e por meio de seus
textos, ele representa a cidade do Rio de Janeiro, demarcando 0os espacgos,
onde os elementos humanos transitam e se situam, contrapondo a burguesia e
0 povo, o homem do interior e o citadino, denunciando os marginalizados pelo

sistema republicano. Em Lima Barreto, conforme Fantinati (1978, p.47):

E possivel detectar uma concepgéo de arte, e em especial, de
literatura, que pode ser resumida na férmula de que arte é
comunicacao participante. Como tal € um complexo de autor, obra
e publico, inserido nas contingéncias concretas das quais depende
e sobre as quais age. O artistal...] tem por oficio colocar a obra de
arte a servico da humanidade.
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A cidade, em suas obras, constroi-se através do ponto de vista do
excluido, do homem do campo e do mulato que idealiza o espac¢o urbano como
local do conhecimento. Nélson Werneck Sodré viu a cidade suburbana como o
personagem principal dos romances do escritor carioca. Para Sodré (1976

p.505):

Lima Barreto inclui, de um modo novo, a populagéo suburbana carioca
na paisagem romanesca da capital letrada do Brasil, da capital da
Monarquia e da Republica. Tal populacdo aparece em diferentes
formas, situacdes e cenarios. Ela surge nos tipos sociais ordeiros
"pequenos funcionarios, cantadores de modinhas, militares retirados
da ativa, povoando ruas desertas, enchendo os transportes coletivos.

Além disso, aparece, também, nos desordeiros dos bandos politicos
oligarquicos e nas multiddes "carnavalescas" e revoltadas. Ela é sintetizada em
uma rica e deslumbrante galeria de tipos literarios , tais como Lucrécio Barba-
de-Bode, Bogoloff, Numa Pompilio de Castro, Edgard, Arlete, Gonzaga, Clara

dos Anjos, Policarpo Quaresma e tantos outros.

Para os letrados, Lima n&o se encaixa nos canones literarios luso-
brasileiros. Na cidade letrada, Lima nao faz parte das “igrejinhas literarias” que
frequentam as livrarias, as confeitarias e os cafés chiques, sofisticados. Estas
igrejinhas séo parte do poder republicano, assim como foram parte do poder
real. Os circulos letrados do poder republicano catalogavam Lima Barreto na
galeria dos ressentidos sociais, dos derrotados. Ora, os homens das letras sao,
na Republica, a continuacdo da monarquia por meios literarios. Eles fazem
parte de um conjunto de praticas monarquico-coloniais, luso-brasileiras que

dao continuidade a cultura aristocréatico-oligarquica. Eles séo parte do passado,
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da tradicdo oitocentista. E Lima mostra-se, portanto, como uma clara

modernizacao das letras e da cultura brasileira.

Percebe-se, por meio das crbnicas barretianas, que a relacao dele com
a cidade do Rio de Janeiro € uma relacdo visceral. Nesse sentido, a cidade é
para ele uma espécie de laboratério para pensar o Brasil. E a cidade é também
0 objeto de uma reflexdo profunda sobre a sociedade brasileira do seu tempo,

sobre a sociedade republicana.
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4.2 IMAGENS BARRETIANAS: UM PASSEIO PELO RIO DE LIMA

“S6 querem a aparéncia das coisas”
Lima Barreto

Lima Barreto debruca-se sobre o Rio as avessas, conforme Candido
(1987, p.43), “Seu olho agudo de paria fisga as diferencas sociais, aquilo que
sentem as pessoas de cor, 0s pobres e até mesmo as mulheres.”. E patente no
autor a idéia de se pensar o pais, projetando-o na cidade do Rio de Janeiro.
Lima parte do espaco urbano como ponto de partida, para uma reflexdo mais
ampla sobre as desigualdades sociais.

As representacdbes do urbano construidas por Lima Barreto
desvendardo uma cidade n&o tdo maravilhosa, nessa sua virada de avesso da
sociedade, ele satirizara ao maximo a europeizacdo do gosto e habitos que a
elite cultivava. Lima, em sua habitual ironia, fornece um flash do que se

passava.:

Projetavam-se avenidas; abriam-se nas plantas squares,
delineavam-se palacios e, como complemento queriam também uma
populagdo catita, limpinha, elegante e branca: cocheiros
irrepreensiveis, engraxates de libré, criadas de olhos azuis, com o
uniforme como se viam nos jornais de moda da Inglaterra.
(BARRETO, 1956, p. 204 -205)
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Observa-se, neste fragmento, que a palavra de ordem “O Rio civiliza-
se"® é o que mais define o espirito vivido pela cidade. O escritor evidencia
que era preciso livrar-se dos empecilhos, para que o pais alcancasse niveis
razoaveis de progresso, e neste caso, 0 empecilho se mostra representado
pela populacdo pobre. Era, portanto, necessario que as “picaretas da
regeneracao” destruissem, sem nenhum constrangimento, o que a cidade
guardava de seu passado, levando com ele o atraso, a vergonha, a sujeira.
Numa linguagem sem subterfligios, o narrador mostra 0 que estava sendo
colocado em pratica, uma politica sistematica de condenacdo de habitos e

costumes que tivessem qualquer ligagdo com a sociedade colonial, além de

expor uma maneira de se comportar inspirada no estilo de vida parisiense.

Foram as idéias, os debates e as polémicas que se apresentavam no
cotidiano urbano, que moldaram os contornos da concepcao intelectual e
artistica de Lima Barreto; nelas se incluem ao lado do pensamento de Taine e
Renan, uma sintonia muito apurada e um espirito excessivamente critico, por
vezes muito bem-humorado, com o que se passava em termos culturais e
politicos, tanto em nivel nacional como internacional, foram os classicos da
literatura quem l|he propiciaram suas mais notaveis caracteristicas. Nesta
galeria, além de Eca de Queiroz, José de Alencar, Tolstéi, Balzac, Proust,
Stendhal, esta o predileto: Dostoievski. Dessa maneira, € para a Literatura e
para a extremada relacdo autor/obra que deve se dirigir o olhar, de quem
gueira entender como Lima Barreto viveu e conviveu com um Rio de Janeiro,

gue a seu tempo, passava por mutagdes de natureza diversa.

1% As expressées “O Rio Civiliza-se” e a “ditadura do smartismo” pertencem ao colunista social e figurinista
Figueiredo Pimentel, langadas em sua coluna,“O Binéculo”, no Jornal carioca Gazeta de Noticias.
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Nas imagens barretianas, 0 Rio apresenta-se como 0 inverso da
imagem idealizada da cidade, assim focalizaremos como o autor de Vida

Urbana percorreu esse trajeto e construiu sua cidade de papel, em meio ao

cenario de um Rio que se civilizava.
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4.2.1 Cenas do Bonde

“Certas manhds quando des¢co de
bondes para o centro da cidade,
naquelas manhas em que, no dizer do
poeta, um arcanjo se levanta dentro de
nés, vou vendo um longo caminho.”
Lima Barreto

Sabe-se que as representacdes literarias sobre Paris constituiram-se
num modelo universal para o entendimento da cidade moderna. No Rio de
Janeiro, a for¢a do imaginario, em recriar o real, torna as representacdes mais
concretas que a propria realidade, assim a sensacdo da modernidade vai servir
como referéncia identitaria nacional, por meio da representacdo metropolizada
do Rio.

As representacdes sao dotadas de certa carga de positividade, o que as
faz tornarem-se desejaveis e aceitas, processo esse capaz de glamourizar o
cotidiano, de selecionar dados para serem contabilizados para a composicao
de uma imagem e a maneira de minimizar ou mesmo ignorar outros tantos.

Para Benjamim (1991, p. 32):

A forma de um meio de construgédo que, no comego, ainda é dominada
pelo modo antigo, correspondem imagens na consciéncia coletiva em
gue 0 novo se interpenetra com o antigo. Essas imagens sdo imagens
do desejo, e nelas, a coletividade procura tanto superar quanto
transfigurar as caréncias.
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Figura 23 Bondes na Rua do Passeio
In; Rio Antigo. Disponivel em < http://www.almacarioca.com.br/imagem/fotos/index.htm>
Acesso em 10 de outubro de 2004.

Ao se tratar do Rio de Janeiro da Belle Epoque, convulsionado pela
renovacao urbana, € a visao de Lima Barreto que operara a desmontagem do
aparato metaférico da nacdo imaginada pela elite, por meio de suas cronicas,
ele identificara uma cultura das aparéncias. O deboche é completo. O Rio
procurava viver e acreditar-se a cidade maravilhosa, num processo que Lima
qualifica de farsa.

O estilo barretiano utiliza a técnica cinematogréafica para desmitificar o
cosmopolitismo artificial, introjetado no Rio de Janeiro no final do século XIX e

inicio do século XX. O bonde, simbolo da mecanizagéo, funcionard& como um
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cinematografo, ele é que servira de meio de transporte para desnudar a
fragilidade das imagens que foram construidas sobre o Rio que se civiliza.

O cinematografo, que ainda ndo é cinema, mas seu ancestral, libera a
existéncia da serviddo corporal. O que impressionava, nas projecdes do
cinematografo, ndo era s6 o movimento combinado das imagens em relacéo
aos corpos. Ja ndo se trata de acompanhar na tela o movimento da realidade,
mas de seu fantasma.O cinematdgrafo celebra a autonomia da imagem em
relacdo ao corpo, com efeito, literalmente fantastico (fantasmagorico) Benjamin
escreve que se inaugura uma fantasmagoria a que o homem se entrega para
se distrair, a industria da diversdo facilita isso, elevando-o ao nivel da
mercadoria.

N&o é a toa que Lima utiliza as imagens em movimento geradas pelo
cinema, pois estas sdo simbolos da modernidade que é vivenciada como
verdadeiro espetaculo. A idéia de cidade espetaculo, em cujo palco trafegavam
boémios, melindrosas, almofadinhas, malandros e intelectuais, é destacada em
sua obra. E por esse aspecto de fachada e de montagem de um cenario teatral,
qgue Lima Barreto aprecia a transformacao do Rio de Janeiro.

A modernidade chegava ao Rio da Belle Epoque, com todas as suas
contradi¢cdes, estimulada pelo desabrochar da sociedade burguesa num pais
de heranca colonial escravocrata. A Belle Epoque caracteriza-se, também, pela
febre da comunicacédo, aliada ao desdobramento crescente da imprensa, dos
meios de comunicacéo e de transportes, fazendo com que as classes saiam de
seus casulos e se apresentem face a face em espagos comuns: a rua, a praga

publica, os cafés, os saldes. Embora guardando as distancias de origem, a



168

sociedade se da a si mesma como espetaculo, aprendendo a se observar
atentamente em suas menores particularidades.

E nesta “fita”, Lima metaforiza a cidade do Rio Janeiro, sendo que um
dos simbolos que ele escolhe € o bonde. Essa vocacdo para o espetaculo,
para a dramatizacdo, segundo Lima Barreto, foi potencializada pela
implantacéo do sistema republicano. E em meio a esse cenario ficcional, Lima
observa a transformacdo do Rio de Janeiro, o bonde servira, entdo, como o
veiculo articulador do enredo em varias de suas crénicas, como espaco onde
as cenas acontecem “O bonde corria e, vendo entrar uma dama, Stromberg
esqueceu o0s bigodes, deixou cair a classica bengala de castdo de ouro e
encalistrou matutamente.” (BARRETO, 1961, p.100), conforme registra em
cronica do dia 1/5/1915, ou ainda, em escrito de 31/7/1975 “Continuo a
narracdo. Tomei o bonde conveniente e parti, apreciando o domingo, cheio de
rapazes endomingados, de damas de lacarotes, de automoveis pejados de
gente, de jogadores de foot-ball , gente feliz por ter um dia que néo se faz
nada.” (BARRETO, 1961, 104).

Nestes dois fragmentos, o bonde € o desencadeador da narrativa, 0
olhar do narrador parte dele, com se fosse a chave para o desenvolvimento da
propria narrativa. Dessa forma, o bonde é o meio de transporte que conduz o
olhar atento do flaneur, € por meio dele que o cronista observa e analisa 0 Rio
em seu cotidiano e em seus aspectos mais peculiares. Seguindo a légica
benjaminiana, considerando-se o flaneur como um detetive, um observador, do

ritmo da cidade grande.
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Em crénica de 3-5-1918, o narrador utiliza, novamente, o bonde como o
elemento desencadeador de enredo, ele depara-se com o espetaculo da vida
da cidade, representado pelo burburinho das criancas que, neste caso, acaba
por despertar o lado sensivel da natureza humana “um arcanjo se levanta de
dentro de nos”. Mesmo em centros urbanos e cosmopolitas, nos quais se
concretizam as grandes mudancas tecnologicas, nos quais sonhos e ilusdes
podem ser desfeitos, o narrador demonstra que ainda ha lugar para esperanca.
Esta cronica é uma das poucas escritas por Lima Barreto que possui tracos de
forte apelo otimista. O narrador, inclusive, parodia uma das fases de maior
impacto dentro da obra machadiana, inserida na obra Memorias Postumas de
Bras Cubas, que se torna simbolo do pessimismo machadiano “Bras Cubas
nao transmitiu a nenhuma criatura o legado da nossa miséria; eu, porém, a
transmitiria de bom grado”. Demonstrando, dessa forma, toda a crenca que ele

possui no futuro, aqui representado pela figura da infancia.

Certas manhas quando desco de bonde para o centro da cidade,
naquelas manhas em que, no dizer do poeta, um arcanjo se levanta de
dentro de nés; quando desco do sublrbio em que resido ha quinze
anos, vou vendo pelo longo caminho de mais de dez quildmetros, as
escolas pulblicas povoadas. Em algumas, ainda surpreendo as
criancas entrando e se espalhando pelos jardins a espera do comecgo
das aulas, em outras, porém, elas ja estdo abancadas e debrucadas
sobre aqueles livros que meus olhos ndo mais folheardo, nem mesmo
para seguir as licbes de meus filhos. Bras Cubas nado transmitiu a
nenhuma criatura o legado da nossa miséria; eu, porém, a transmitiria
de bom grado.Vendo todo o dia, ou quase, esse espetaculo curioso e
sugestivo da vida da cidade, (BARRETO, 1961, p.98)

O autor, também, utiliza o bonde como simbolo da descartabilidade da

tecnologia, como se percebe em cronica de 26/6/1915:

Como todo o Rio de Janeiro sabe, o seu centro social foi deslocado
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da Rua do Ouvidor para a Avenida e, nesta, ele fica exatamente no
ponto dos bondes do Jardim Boténico.La se relne tudo o que ha de
mais curioso na cidade. Sdo as damas elegantes, 0s mogos bonitos,
0s namoradores, 0s amantes, os badauds, os camelots e 0os sem-
esperanca.[...] Bem isso € histéria antiga[...] Chega o automaével, um
automovel de muitos contos de réis, iluminado eletricamente,
motorista de fardeta. O homem salta.
(BARRETO, 1961, p.102)

A voz do narrador expressa-se em consonancia com a do leitor “Como
todo o Rio de Janeiro sabe”. No desenvolvimento da crbnica, demonstra, de
forma implicita, que com a modernidade ocorre a transitoriedade de conceitos,
de ac¢Oes e de pontos de vista. De fato, a modernidade se apresenta como uma
conjuncdo de idéias e experiéncias, as quais se consolidam ou permanecem
muito tempo, porque se superpdem e sucedem a um ritmo febril. Na acepcao
de Benjamin, o moderno é fugaz.

No texto, o bonde, até entdo, simbolo do que era moderno, acaba
cedendo lugar ao automével, sinbnimo de alta tecnologia e da época
vertiginosa. Eis a forma do cronista introduzir a idéia de instabilidade da
modernidade. O automovel surge como simbolo de grande poder econbémico,
contrapondo-se ao aspecto popular do bonde, que se mostra um espaco que
agrega varias classes sociais, sugerindo uma miscigenacao social, mas
respeitando limites de tolerancia: de um lado os elegantes, de outro os sem-
esperanca.

Nesta crbnica, registra-se, também, o deslocamento do ponto de
efervescéncia cultural: a Rua do Ouvidor cede lugar para a Avenida Central. O
autor, na realidade, faz uma antecipacdo daquilo que aconteceria num curto

espaco em que as ruas escuras e apertadas (Rua do Ouvidor) cedem lugar
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para espacos que seriam como local de desfile de uma nova classe, sedenta

em expor o ultimo modelo parisiense.

Figura 24 Avenida Central, inicio do século XX.?
In: Rio Antigo. Disponivel em< http://www.almacarioca.com.br/imagem/fotos/rioantigo/index.>

Acesso em 19 de abril de 2004.

Por outro lado, o autor cita a figura alegorica do badaud, que para

Benjamim (1989, p.202) difere-se do flaneur,

% Em 7 de setembro de 1904 comemorou-se o final das demolicdes para a abertura da Avenida Central.
Na sua inauguracao, em 15 de novembro de 1905, existiam trinta prédios prontos, cerca de oitenta em
construgdio e raros lotes ainda a venda. A esquerda, na esquina da Rua S&o José, o prédio de
propriedade da Irmandade do S.S. da Candelaria, vizinho do primeiro edificio concluido, sede de Antonio

Jannuzzi, Irmao e Cia.
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[...] pois este estd sempre de plena posse de sua individualidade, e
naquele ela desaparece, sob a influéncia do espetaculo que lhe é
oferecido , o badaud se torna um ente impessoal, ele ndo é mais

gente: ele é publico, multidao.
Para o cronista, o foco passa a ser a multiddo, a individualidade &
descartada, a ordem é o burburinho, a efervescéncia instaurada pela
modernidade. O flanéur, observador atento e reflexivo, é substituido pelo geral

pelo publico, pela multiddo. Em crénica do dia 11/1/ 1915, ele escreve:

Ontem, domingo, o calor e a mania ambulatéria ndo me permitiram
ficar em casa. Sai e vim aos lugares em que um “homem das
multidées” pode andar aos domingos. Julgava que essa historia de
pigueniques ndo fosse mais binocular; 0 meu engano, porém, ficou
demonstrado. No largo da Carioca havia dois ou trés bondes
especiais e damas e cavalheiros, das mais chics rodas, esvoacavam
pela Galeria Cruzeiro, & espera da hora. Elas, as damas, vinham
todas vestidas com as mais custosas confeccdes ali do Ferreira, do
Palais, ou do nobre Ramalho Ortigdol[...] Imagino que em Paris ou
Londres, os dez mil de cima ndo dao aos rotos esse espetaculo de
tao flagrante mau gosto. (BARRETO, 1961, p.71-2)

No texto, o autor se impde na narrativa, contando sua propria trajetoria.
O narrador passa a ser ao mesmo tempo o alter ego do escritor, que se
apresenta diante do leitor, sem nenhum disfarce e se identifica como homem
das multidées, portanto o flaneur. Dessa forma, por meio desta relagcdo de
absorcao entre o sujeito e a cidade, € que ele promove a legibilidade do espacgo
urbano, no caso o do Rio de Janeiro. Com o desenrolar da narrativa, nota-se
que o cronista satiriza a coluna “O Bin6culo” de Figueiredo Pimentel, na Gazeta
de Noticias, que dava conta da vida social do grand monde carioca, a comecar

pelo titulo da crénica: “Com o Bin6culo”.
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Nesse caso, ao utilizar o “bindculo”, ocorre um aumento em seu
campo de visdo, assim, ele consegue ver além das imagens fabricadas. E
como o flaneur, passeia entre a multidao e inicia comentéarios sobre um passeio
da classe binocular, segundo Benjamim (1991, p.70), “[...] colhe as coisas em

pleno voo”.

Figura 25 Rua da Carioca, final do século XIX.
In: Rio Antigo. Disponivel em <http://www.almacarioca.com.br/imagem/fotos//index.htm>.
Acesso em: 16 de janeiro de 2004.

E visivel, neste fragmento, que o bonde serve como 0 meio
desencadeador das acOes-espetaculo. As reflexdes recaem sobre os habitos
copiados de uma realidade sonhada, ou seja, 0 desejo de se parecer com 0

estrangeiro. O cronista, ao utilizar a metafora espetaculo, demonstra o ritual de
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teatralizacao dos costumes cariocas do Rio no inicio do século XX. Encerra sua
cronica, como comecou, num tom de extremo deboche, que lhe € peculiar,
demonstrando que tudo ndo passa de uma grande farsa, pois em meio ao
suposto refinamento cosmopolita, afloram, no grand monde carioca, atitudes

notadamente populares.

Figura 26 Gazeta de Noticias

Jornal no qual se publicava a coluna "O Binoculo, assinada por Figueiredo.In: Jornais
Cariocas. Disponivel em: <http://www.brasilcult.pro.br/rio_antigo2/jornais/jornaiscariocas.htm. >
Acesso em 2 de junho de 2004.

Nesta leitura do urbano feita por Lima Barreto, assinala-se o traco de
“bovarismo” que o escritor afirmava existir na sociedade do Rio de Janeiro e

que se configura como elemento do carater nacional. O conceito de bovarysme
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traduz-se na capacidade que os individuos tém de construirem imagens de si
proprios, diferentes daquilo que sdo na realidade, ou seja, as pessoas
enxergam a si proprias e ao mundo de uma forma distorcida. Elas, entéo,
vivem de acordo com o que pensam ver e ser, 0 que viriam a representar, em
altima analise, uma forma de adaptacdo do individuo ao mundo, que nele

enxerga aquilo que quer ser.

Essa fisionomia cinematica da cidade reveste-se de um carater de
espetaculo, por meio do olhar do cronista que busca uma cidade “menor”
escondida nas dobras da metropole. Esse quadro cinematico aponta uma
imagem conferida pela alegoria. A alegoria, segundo Benjamin (1989, p.159), “
[...] € uma figuracdo que se da através de ruinas, dos fragmentos que tém

como seu corolario um sujeito esfacelado.”
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4.2.2 Lima Barreto: na Contramao da Rua do Ouvidor

Oh! Sim, as ruas tém almal
Jodo do Rio

A cena cultural carioca, no final do século XIX e nas duas primeiras
décadas do XX, é marcada pelo glamour e pelo chic aristocratico das rodas
literarias. A sociedade letrada divide-se entre as livrarias do Centro — como a
Garnier, a Laemmert, a Briguiet e a Livraria Francisco Alves — e as confeitarias,
redutos da boemia da cidade, notadamente a Colombo e a Pascoal, além dos
cafés, o Papagaio, Café do Rio, Café Globo, entre outros. Ao redor da Rua do
Ouvidor, coracgédo do luxo e da moda dessa sociedade republicana, os literatos
constroem seus nudcleos de sociabilidade em torno dessas duas vertentes: a
linha séria e austera, mais relacionada aos académicos, das discussdes nas
livrarias, nas quais se podem encontrar homens da envergadura de Rui
Barbosa, Machado de Assis e Alberto de Oliveira; e a linha descontraida e
blagueur, da qual sdo mais afeitos os boémios e jornalistas, cujo epicentro
eram as confeitarias e cafés, onde teremos figuras tais como Emilio de
Menezes, Olavo Bilac, José do Patrocinio (pai e filho), Bastos Tigre, Raul
Pederneiras, Calixto Cordeiro, Lima Barreto.

A Rua do Ouvidor além de uma passarela da moda era, também, um
reduto da intelectualidade, para a qual Lima Barreto demonstrava uma certa
ambivaléncia de atitude. Ele ndo é infenso ao charme de certos espacos

privilegiados da cidade e freqientados pela elite, que ele criticava.
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Figura 27 Café do Rio “’~ Caricatura Cardozo Ayres
In: Revista Nosso Século n°10, p.210.

Na verdade, Lima Barreto experimentava um certo fascinio por esses
espacos, como na descricao do footing da “mulheres faceis” nessa famosa rua,
ou a possibilidade de passear na Avenida Central, com seus artistas, camelds,
mendigos e flaneurs. Da mesma forma, suas crbnicas falam de confeitarias,
com elegantes frequentadores, ou noites no luxo do Lirico, com seu esplendor

de belas mulheres. Mesmo que haja a tradicional ironia, a irreveréncia e a

A modernizac¢ao do Rio redesenha o mapa da cidade a partir da criagdo da Avenida Central, esta nova
geografia urbana proporciona novas formas de divulgagéo e intercambio literario. Os cafés surgem como
cenario para 0s encontros entre os intelectuais. O Café do Rio situava-se no cruzamento da Rua do
Ouvidor com a Rua Gongalves Dias, era um dos mais freqlientados no inicio do século XX.
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critica, ha como que uma atitude de atracao e repudio, celebracdo e combate,
por parte do escritor.

O autor de Vida Urbana desloca seu olhar para além da Rua do Ouvidor,
percorre um Rio real, que ndo agrega, somente, a “classe binocular’, como se

pode notar em :

Um dos meus mais constantes companheiros de conversa neste
burgo de Todos os Santos, onde moro, € o meu vizinho Edgard
Parson [...] Foi durante muito tempo empregado de uma grande
oficina mecénica nos arredores de minha residéncia e com ele
converso pelos botequins e vendas roceiras. Ha tempos foi a
Pirapora. Voltou afinal e vim encontra-lo no armazém do Senhor
Carlos Ventura, na Rua Piaui, sentado num daqueles classicos
tamboretes das vendas do interior, de abrir e fechar lendo o Jornal
do Comércio. ( BARRETO, 1961, p.85)

Nesta crénica datada de 12/6/1920, o cronista registra tracos genuinos
da outra face cidade, a que preserva, ainda, habitos do interior, agora
rejeitados pela onda da “Regeneracdo”. O proprio narrador estabelece que este
espaco estd longe do cenario-fachada, instaurado em pontos delimitados de
um Rio que se modernizava. O novo cenario suntuoso exigia novos costumes.
Na crénica, o cendrio esta longe de ser o espaco que passava pelo processo
de aburguesamento intensivo da paisagem carioca, remodelado, embelezado,
ajardinado e europeizado.E nesse momento que se registra, ha consciéncia do
narrador, a idéia do desmembramento da comunidade brasileira em suas
sociedade antagonicas.

Nas crbnicas de Lima Barreto, a Rua do Ouvidor da lugar para outras
ruas, onde trafega a outra face da cidade, € o que se observa em crénica de

16/1/1915 : “ Confesso também que, quando passo pela Rua do Passeio e
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outras do Catete, alta noite, a minha modesta vagabundagem ¢é atraida para
certas casas cheias de luz.” (BARRETO, 1961, p.102).
Ao fixar seu olhar na Rua do Ouvidor, Lima Barreto ironiza as atitudes

de quem por la trafega:

De uns anos a esta parte, eu ndo vejo a Avenida nem a Rua do
Ouvidor com os olhos de cinco anos para tras. De forma que, sendo
assim, nao faco reparo nos “almofadinhas”, “melindrosas”,
“entupidinhas” e outras criaturas que tanto preocupam 0S h0SSO0S
estetas de cinema. Contudo leio-lhes as crdnicas e fico admirado com
o desvelo que tem em tratar dessas coisas de vestuario das mocas.
[...] Tudo encarece e fica pela hora da morte, mas toda a nossa gente
tem as vistas voltadas para as coisas do Rio, da Avenida.( BARRETO,
1961, p.176)

O narrador utiliza vocabulos que funcionam como simbolos de distincédo
“almofadinhas”, “melindrosas”, “entupidinhas e que estabelecem niveis de
discriminacdo que permeiam as relacdes banais do cotidiano. Lima Barreto, na
totalidade de sua obra, chega a montar um acervo desses simbolos,
delimitando areas de prestigio e de poder no interior do mundo social carioca.
Todos os simbolos séo destinados a definir distancias e procedéncias sociais,
essas consideracfes recaiam sobre a aparéncia e convencdes exteriores,
importantes para distinguir os homens e definir o seu papel no interior da
cidade.

O narrador tece criticas as cronicas escritas por Figueiredo Pimentel, tido
como criador da crbnica social no Rio, esse jornalista, que logo fez escola,
tornou-se eixo de toda a vida burguesa logo apds a inauguracdo da Avenida

Central.
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O texto sugere, ainda, que embora o narrador trafegue pela Rua do
Ouvidor, o que ele pretende néo é apreciar a burguesia citadina e cosmopolita,

Oou mesmo se inebriar com esse clima para “francés” ver.

Figura 28 Almofadinhas e Melindrosas® - Revista Fon Fon
In: Revista Nosso Século n° 4, p. 262.

Em crénica de 6/8/1921, o cronista, de forma jocosa, critica a predilecédo

dos dirigentes somente pela parte nobre da cidade:

De uns tempos para ca - e isso data dos meados da Republica -
tornou-se dos nossos dirigentes e mais magnatas uma vaidade

22 0 termo “melindrosas” refere-se as mocgas integrantes da alta sociedade, que se trajavam com vestidos
de soiree, freqlientam as confeitarias, em especial a Colombo, e flertavam com os “ almofadinhas”,
rapazes vestidos de terno e colete, com bigodes e palhetas, cabelos com brilhantina e que cultivavam o
corpo e a arte da galanteria.
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singular: a vaidade de Botafogo e adjacéncias. O resto do Rio ndo
existe, mas paga imposto. O Rio é Botafogo; o resto é cidade

indigena, a cidade negra. Ndo merece a mais simples mirada.Querem
saber de uma coisa? No Brasil, tudo é possivel. Quando a vaidade
toca os nossos homens do governo, eles estdo dispostos a fazer as
maiores tolices. (BARRETO, 1961, p. 259).

Ao utilizar a metonimia “O Rio é Botafogo”, o narrador sugere que o Rio
de Janeiro € uma cidade segregada, o bairro do Centro € 0 espaco
remodelado para o estrangeiro ver e para o desfrute da burguesia; Botafogo e
Flamengo sao regifes, onde se encontram moradias luxuosas, dos segmentos
mais abastados e o suburbio e a periferia abrigam os ignorados, os pobres, 0s
operarios, 0s imigrantes, o povo, enfim, os excluidos pelo sistema republicano.
Novamente, a voz que ecoa na narrativa, serve como instrumento de difusao

das ideologias que marcaram a Primeira Republica.
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Figura 29 Botafogo fotografado por Juan Gutierrez - final do século XIX

In: Rio Antigo. Disponivel em:< http://www.almacarioca.com.br/imagem/fotos /index.htm>.
Acesso em: 10 de outubro de 2004.

Segundo a otica benjaminiana, o olhar de Lima néo € s6 contemplativo,
mas um “olhar de profundo estranhamento”. ( BENJAMIN, 1991 p.39). E por
intermédio deste espaco, que ele se torna o porta-voz contra o preconceito, a
segregacao, os desmandos, a corrupc¢ao. Conforme seu registro no dia 11/7/

1918:

Quem passa na avenida, a tarde, ali, no canto dela com a Rua Sete
de Setembro, encontra um portéo largo, que, em arquitetura, tem um
nome especial e duro, cheio de velhos gamenhos, derretidos
sorrisos para as mulheres que passam. Esses velhos as quais e
juntam alguns mocos, ainda mais gamenhos, sdo engenheiros ou
cousa parecida, e o lugar, a casa, 0 portdo- tudo isso é o Clube de
Engenharia. E uma instituicdo ainda pior que a Associacéo
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comercial. E nela que se fazem, se ultimam, se homologam as
maiores vergonhas administrativas do Brasil.( BARRETO, 1961,
p.145)

E perceptivel, neste texto, a utilizacdo da representacdo do espaco para
tecer criticas a uma classe, em especial a dos engenheiros. A descricao feita
pelo narrador é feita num tom que caminha para o deboche. A narrativa
assume um tom panfletario, no qual o cronista torna-se um porta-voz da
exclusdo, que aparece metaforizada na figura do portdo, simbolizando uma
barreira, dimensionando, assim, a exclusdo a que € submetida uma parcela da
populacdo. A referéncia explicita ao Clube da Engenharia deve-se ao fato dos
engenheiros atuarem ativamente no processo de remodelagéo, pelo qual o Rio

de Janeiro passou no final do século XIX e inicio do XX.

Lima Barreto se debruca sobre o lado avesso da metropole, na tentativa
de captar nas ruas um padréo de sociabilidade alternativo. E nessa perspectiva
que ele se identifica com as camadas populares, suas crdnicas abrem o
espaco publico para novas perspectivas, trazendo para o interior da literatura
brasileira a presenca de tipos muito particulares, onde se incluem pequenos
funcionarios publicos, escriturarios, jornaleiros e jornalistas, soldados,
delegados de policia, prostitutas, lavadeiras, costureiras, poetas, condutores de
bonde, estudantes, deputados, padres, médicos, violeiros, militares, redatores,
revisores, jogadores, carteiros, verdureiros, livreiros, etc. Orgulhoso por se
definir um “carioca da gema, apesar dos pesares”, € por meio dela que Lima

Barreto tentara ser a voz dissonante e desafinada, trilhando novas perspectivas
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literarias que acabardo rompendo, segundo estudiosos contemporaneos, com

os padrdes estéticos de seu tempo.

A cidade se torna parte constitutiva de si mesmo. A rua se transforma na
“casa subjetiva e objetiva” em que a sociabilidade é vivida intensamente no
cotidiano. A rua, entdo, passa a ser o reflexo da sociedade, e, por conseguinte,
a projecao de seu préprio universo.

A crdnica barretiana constréi a ironia como espelho, no qual a cidade
possa se olhar, desvencilhando-se da imagem de uma fotografia posada e

retocada.
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4.2.3 Os Cafés e o Teatro

“Por que havemos de viver longe uns
dos outros, quando sabemos que a
verdadeira forca da nossa triste
humanidade esta na sociabilidade, na
troca matua de idéias?” Lima Barreto

A modernidade foi construida a partir de sua inser¢cdo na cultura do
cotidiano. E na vivéncia do dia-a-dia que ela vai sendo construida socialmente.
O que significa dizer que € no entrecruzamento do antigo e do moderno, da
permanéncia e da mudanca, que a modernidade adquire sentido. Por isso,
procede pensar em termos de uma “cultura da modernidade que comeca a se

manifestar na virada do século XIX para o XX".(KARL, 1988, p.18).

No Rio de Janeiro, cidade capital, essas manifestacbes culturais
adquirem multiplas expressdes, presentificando-se nas rodas dos cafés
literarios, nas festas populares, nas folias carnavalescas, no linguajar das ruas,

no teatro de revista e particularmente na imprensa cotidiana.

No inicio do século, a imprensa configura-se como esfera de
socializagéo de idéias e de valores; 0 espaco publico impde-se decisivamente
na formacdo de opinido.E, portanto, através desse espaco que se Vao
esbocando novos habitos, valores, comportamentos, que integram a cultura da

modernidade.

No Rio de Janeiro, ha um grupo de intelectuais profundamente
sintonizados com essa nova dindmica comunicativa: a boémia. Esse grupo é

composto por escritores e jornalistas como Lima Barreto, Emilio de Menezes,
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José do Patrocinio Filho, integrando também os caricaturistas mais populares

da época: Raul Pederneiras, Kalixto e J. Carlos.

Figura 30 Grupo de Intelectuais na Confeitaria Colombo?.
In: Revista Nosso Século, n°10, p.210.

Desde a virada do século XIX, eles participam da imprensa cotidiana,
publicando os seus escritos satiricos e caricaturas nas revistas humoristicas
ilustradas e nos jornais de grande circulacdo. A revista D.Quixote , sob a
direcdo de Bastos Tigre, funciona como pélo agregador do grupo, exercendo o

papel de verdadeiro formador da opinido publica da época. O impacto e a

23 ' o .

Todo final de tarde, encontravam-se, na Confeitaria Colombo, as senhoras e mocas de familias
emergentes. Ao anoitecer, o publico mudava e entdo chegavam os homens que estavam saindo de seus
escritdrios. Temos ai, portanto, o "happy-hour" do inicio do século.
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seducdo provocados por uma linguagem visual de facil decodificacdo era
consideravel para uma populacdo caracterizada pelo baixo indice de

escolaridade.

Figura 31 Capa da Revista D.Quixote 1922

In: Centro de Referéncia da Historia Republicana. Museu da Republica. Disponivel em:
<http://www.republicaonline.org.br/reponlinenav/>. Acesso em 11 de outubro de 2004.

4 A Revista D.Quixote,fundada em 1917, apresentava-se como lugar de constru¢éo da meméria dos
intelectuais boémios, da cidade do Rio de Janeiro e do préprio humor e da caricatura. Ela toma o humor
como seu referencial ordenador. Fonte: Monica Velloso.
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Pode-se dizer que o Rio de Janeiro era, nesta época, a cidade dos
cafés; Cafés do Rio, Cascata, Papagaio, Jeremias, Americana. Havia também
as confeitarias, como a Colombo e Pascoal e os bares como o do Jacob, o
famoso “Braco de Ferro”. Escreve Brito Broca em A Vida Literaria no Brasil-

1900:

Os principais cafés do Rio sdo, entre outros, os da Ultima década do
século XIX, do periodo aureo da boémia: o Café do Rio, no
cruzamento da Rua do Ouvidor com a Rua Gongalves Dias; o Java, no
Largo se Sao Francisco, esquina de Ouvidor; o Café Paris; o Café
Papagaio; o Café Globo, na Rua Primeiro de Marco entre Ouvidor e o
Beco dos Barbeiros. (BROCA, 1958, p.96)

Predominantemente frequentados pela populacdo masculina, os cafés e
0os bares se configuravam em espacos privilegiados para préticas de
sociabilidade e lazer na cidade. Nas décadas iniciais do século XX, os bares e
cafés dos grandes centros como Rio de Janeiro, tornaram-se pontos de

encontro de politicos, boémios, artistas e intelectuais.

Nestes locais, figuras como Lima Barreto, José do Patrocinio, Emilio de
Menezes e Olavo Bilac eram encontradas todas as noites. Textos, crdnicas,
poemas, cancdes, idéias, anedotas, girias e caricaturas que se originavam nos
bares, logo ganhavam as ruas e se tornavam populares. Segundo Francisco de

Assis Barbosa:

[...] embora Lima Barreto também freglientasse outras rodas, como a
do Café Papagaio, onde avultavam, pelo talento e pela verve, Bastos
Tigre, Ribeiro Filho e o engenheiro Ribeiro de Almeida, e na qual se
discutia” Arte “, era a primeira (a do Jeremias ou da Americana) a sua
predileta e, s6 com o correr dos anos, afastou-se lentamente delas.
(BARBOSA, 1988, p.110)



189

Frequentar os cafés da Rua do Ouvidor e imediacdes significava, para
os intelectuais que se reuniam naqueles tempos de burburinho (Gltimos anos
do século XIX e primeiros do século XX), uma forma de resisténcia aos planos
da elite politica, que queria modernizar o Rio a forca de um discurso saneador.
Exatamente por ndo haver contemplado os intelectuais e as camadas
populares da populacéo, esse discurso ndo deu conta de instaurar, sozinho, o

clima moderno que se exigia da Capital Federal, antes mesmo de 1922.

Escritores, artistas, politicos, ativistas, entdo, compartilhavam, nas
animadas mesas e tertulias da Ouvidor, de um sentimento de exclusdo que
lhes foi extremamente produtivo. Debrucaram-se sobre canecos de chope e
sobre o submundo da cidade, na tentativa de captar o ethos carioca — e, quem
sabe, o sentido mais original do ser brasileiro. Naquela época, os cafés
funcionavam como espacos de afetividade, local onde o0s amigos
confraternizavam-se, trabalhavam e trocavam idéias sobre o cotidiano da

cidade. Em crbnica datada de 8/5/1915, Lima Barreto registra:

Ndo ha oito dias, fui apresentado a um mogo, ai de seus vinte e
poucos anos. O meu amigo Serafico Falcote, estudante, disse-me o
amigo comum que nos pds em relagées mutuas.[...] O Senhor Falcote
logo nos convidou a tomar qualquer cousa e fomos os trés a uma
confeitaria. Ao sentar-se, assim falou o anfitrido[..] Continuamos a
beber e a comer alguns camarfes e empadas. A conversa veio a cair
sobre a guerra européia ( BARRETO, 1961, p. 98).

A narrativa se desenvolve dentro do espaco confeitaria, a partir dali, os
fatos narrados envolvem, além do cotidiano do Rio, fatos internacionais como

desenrolar da Primeira Guerra Mundial. Confirma-se, dessa forma, a confeitaria
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como local de trocas de idéias, canal efetivo de sociabilidade. O narrador,
como em quase todas as cronicas escritas por Lima Barreto, assemelha-se ao

proprio autor.

No texto intitulado “Os Galebes do México”, publicado na Gazeta da
Tarde de 20/5/1911, o autor fornece numerosas informacdes sobre as tardes

nos cafés:

Nés nos reuniamos, nesse tempo, no Café Papagaio. Ai pelas trés
horas, |4 estavamos a palestrar, a discutir coisas graves e insollveis.
Como havia entre nés, uns quatro amanuenses, o grupo foi chamado
“esplendor dos amanuenses”, na intencéo de destacar aquelas horas
de felicidade, em oposicdo as de inércia nas secretarias. Faldvamos
a mais ndo poder ou entdo fundavamos jornalecos e escreviamos
coisas portentosas nas revistas, cujas aparicdes eram determinadas
pelo estampar de solenes retratos de graves personagens da justica,
do comércio, das financas e da administragdo. Pantefes
ambulantes, a que ndo faltavam os panegiricos das nossas formulas
ocultas. Ja 14 vao quase dez anos e o Rio ainda era uma velha e feia
cidade de ruas estreitas e mal calgadas, mas, ndo sei pé que, mais
interessante, mais sincera, do que esse Rio binocular que temos
agora, Rio trompe l'oleil, com avenidas e palacios de fachadas, s6
cascas de casa, espécie de portentos cenograficos. (BARRETO,
Lima, 1988, p. 110)

Neste fragmento, fica clara a cisdo que o cronista estabelece entre o
oficio do amanuense e o do artista. O primeiro é visto como trabalho forcado a
que é obrigado a se submeter o intelectual para garantir sua sobrevivéncia. Em
contrapartida, as reunides no Papagaio, apdés o0 expediente, significavam
esplendor, a felicidade e a liberdade. La era possivel imaginar um outro mundo
e discutir todas as reformas necessarias para instaura-lo. A hora do lazer
significava, portanto, liberdade. Enfim, era a possibilidade de sonhar e de

mudar o préprio sentido das coisas.
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E possivel, também, reconstruir a propria rotina de Lima, pois foi nos
cafés e nas confeitarias que ele veio a travar relacdes com o meio intelectual
da época. Num primeiro momento, o narrador mostra-se, de forma severa,
contra a tal modernidade, que destréi lugares afetivos, maquiando a cidade
com lugares ficcionais. Por outro lado, neste artigo, ha a explicacdo do
nascimento de sua propria cronistica, ou seja, ela nasce da observacdo dos

fatos, utilizando para isso de espag¢os como os dos cafés.

Em 11/12/ 1915 escreve:

N&o ha prazer maior do que se ouvir pelas ruas, pelos bondes, pelos
cafés, a conversa de dois conhecidos. Na rua, porém as coisas
passam ao vivo e as pontas de conversa merecem ser registradas. As
conversas de trem sdo quase sempre interessantes. A mania dos
suburbanos é discutir o merecimento deste sublrbio em face de outro.
(BARRETO, 1961, p.114)

Observa-se que para 0 cronista, a escritura funciona como uma
verdadeira ode citadina, na qual ele descreve a sua cidade com vivacidade e
nostalgia. Nesse saldo ao ar livre, os individuos passeavam, compravam,
reviam conhecidos, faziam politica, informavam-se, eram apresentados a

pessoas de destaque e de interesse, estabelecendo novos lagos.

Foi nos cafés, portanto, que Lima Barreto veio a travar relacdes com o
meio intelectual da época. Eles se apresentavam como o local onde os

intelectuais conseguiam escrever, exercer a criatividade.

No inicio do século XX, a cidade, também, era envolta no clima das
“grandes revistas”, que eram pecas em operetas, misturando musica, danca e

uma dramaturgia calcada em cenas curtas (esquetes), voltadas para o humor
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malicioso e a sétira politica, em montagens também chamadas, simplesmente
de revistas. Em pouco tempo, o teatro musicado tornou-se acessivel ao grande

publico.

As salas de espetaculo, nos primeiros 20 anos do século XX,
localizavam-se todas no centro da cidade do Rio de Janeiro. As companhias,
sobretudo as de comédia, trocavam de cartaz com uma frequéncia vertiginosa,
por inUmeras vezes de uma semana para outra. Nascia, assim, o Teatro de
Revista Brasileiro. O Teatro de Revista tem suas raizes nos vaudevilles
parisienses, o termo passou a ser sindbnimo de representagéo cénica autbnoma
quando, no século XVIII, atores profissionais o empregaram para romper com 0
monopolio mantido pelo teatro do Estado, a oficializada Comédie Francaise.
“Proibidos de encenar o drama sério, eles se viram forcados a representar suas
pecas no circuito popular. (PAIVA, 1991, p.29). Os vaudevilles tornaram-se
atracdes nos bairros operarios franceses e no Teatro de Bouffes Parisiens,
fundado por Jacques Offenbach. Freqglentados por toda a boémia parisiense,
por |4 circulavam dancarinas, poetas e pintores, como por exemplo, Charles
Baudelaire, Van Gogh e Toulouse Lautrec. O caréater caricatural dos textos
retratava a burguesia, seus modos e a hipocrisia da nascente sociedade
capitalista. Na sua estrutura basica, o espetaculo possuia um " enredo brejeiro,
numa linha de equivocos e situa¢gdes imprevistas, até o rearranjo logico no final
feliz e moralistico, andamento rapido e falas entremeadas de canconetas."

(PAIVA, 1991. p. 29)
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A moda chegou ao Brasil no final do século passado, atraindo grande
publico. Por volta de 1859, com a fundacdo do Alcazar Lirico, artistas
franceses, radicados no Rio inovaram as pecas teatrais, transformando-as em
operetas e acbes curtas, todas de carater satirico. A medida que as pecas
francesas foram sendo adaptadas, o teatro musicado tornou-se mais acessivel
ao grande publico. Composto de diversas influéncias, nascia assim o Teatro de
Revista Brasileiro, género de espetaculo caracteristico do Rio de Janeiro no
século XIX. Este sera um dos géneros de maior sucesso no teatro nacional,
entre a segunda metade do século XIX e a primeira metade do século XX. Era
o interesse do publico que ditava o ritmo das produc¢des. Lima tece dura critica

a essa forma popular de espetaculos:

Continuam a proliferar as chamadas “revistas do ano”, continuam
também a ser aclamadas e gabadas em todos os tons. Se elas sédo
procuradas, se 0s teatros que as representam se enchem, é
porque o povo as aprecia. Nao ha razéo, portanto para essa grita,
essas reclamacdes, essas peticbes lamurientas com que andam
0S nossos atores a pedir aos poderes publicos que lhes venham
em auxilio. [...] O problema esta remediado, ndo €& preciso
intervencdo para protegé-los. O governo ndo precisa meter-se
nocdo e a resolucdo do problema esta entregue a iniciativa
particular. O povo ndo quer outro género, 0 povo ndo gosta de
outra coisa, pois que 0 povo goze, se emocione com seu género
predileto.[...] O mais é malhar em ferro frio. O teatro com
pretensdes artisticas morreu entre nés, a menos que queiramos
esperar lenta evolugdo para refinamento das pecas do Circo
Spinelli. (BARRETO, 1961, p.64)

O narrador utiliza a ironia para tecer seu posicionamento a essa forma
de espetaculos, na sequéncia da narrativa, ele demonstra que o objetivo
dessas revistas era fazer um balanco de todos os acontecimentos politicos,

sociais, econdbmicos e culturais ocorridos no decorrer do ano. Seus autores
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apresentavam ao publico, de forma critica e bem humorada, os fatos mais
recentes da cidade, e era isso que 0 povo queria ver. Eles serviam como uma
espécie de guia para uma populacdo atordoada com as vertiginosas mudancas
de seu tempo (industrializacdo, reformas urbanas, fotografia, cinematografo,
telefone, automovel).

Na crbnica, esboca-se a situacdo do teatro no Rio de Janeiro, no inicio
do século XX. O cronista relata que o teatro cotidiano, praticado na cidade, era
comercialmente rentavel, mas de baixa qualidade e se dirigia a um publico
pouco afeito a grandes sentimentos estéticos, desejoso apenas da diversao
despreocupada e, 0 que € pior, muitas vezes temperada por ditos dubios ou
obscenos.

O cronista considera estas “Revistas” como ineficazes, pois desviavam
os olhos da populacdo para o que realmente acontecia no Rio de Janeiro,
principalmente no que se refere a excluséo social e a falta de investimentos em
espetaculos de boa qualidade, nesse caso, a encenacao de obras classicas.
Inclusive, comenta sobre o Circo Spinelli, entidade que levava para o picadeiro
pecas como O Guarany, Frankstein e Otelo, que embora as representasse,
ainda ndo possuia o refinamento que se esperaria de uma metrépole em

expansao.
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Figura 32 Cartaz Teatro de Revista
In; Historia do Teatro. Disponivel em < http://www.webcanal.com.br/colunas/cultura/.asp.>
Acesso em 2 de junho de 2004.

Em 8/7/1910, assim o cronista se pronuncia:

Os jornais noticiaram, com o luxo habitual de gravuras, que o prefeito
havia sancionado a resolucdo ao Conselho Municipal, autorizando a
despender a quantia de quinhentos contos para a execucdo do Teatro
Brasileiro. E essa, alias, uma velha preocupacéo da edilidade. [...] Para
0 povo nao tem serventia alguma, pois é luxuoso demais, para a arte
dramatica nacional de nada serve, pois € vasto em demasia e 0s
amadores dela sdo poucos. A municipalidade do Rio de Janeiro, tdo
munificente em matéria de teatro, nunca se lembrou de estimular este
ou aquele meio, a producdo literdria ou artisticas da cidade. Nunca
Ihes deu o minimo alento e estimulo, nem mesmo recompensou o
esfor¢o deles. Vive preocupada em coisas inviaveis de nacionalizar o
teatro, mas sempre esqueceu sistematicamente os artistas e autores
nascidos na cidade que ela representa. A sua preocupacao é teatral...

(BARRETO, 1961, 245)

No texto, surgem elementos que demonstram que 0S comentarios vao

além do acontecimento, a constru¢cdo do Teatro Brasileiro. O narrador reflete
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sobre governantes que constroem edificagdes, mas ndo investem em producéo
cultural, ou seja, o que importa é a fachada, o que se torna visivel na cidade
cartdo-postal. O discurso elaborado, portanto, mostra-se contrario a criagao de
um empreendimento que interessasse a elite e propiciasse o surgimento do
“verdadeiro” teatro nacional. O narrador reforca, entdo, as criticas pela

constante inércia das autoridades publicas.

O cenario se torna ideal para que o narrador expresse sua ironia: “A
preocupacao € teatral”, que se configura em uma representacdo de papéis por
parte dos que governam a cidade. Surge, entdo, a imagem da cidade-
espetaculo, em que era preciso manter o interesse do publico e a vendagem da
imagem de urbes moderna. O traco marcante no texto € que o lugar da ironia

no texto é, pois, o lugar do questionamento.

Na histéria dos cafés e dos teatros, esta impressa a histéria da cidade
do Rio de Janeiro, e por extensdo a do Pais. Por meio desses nucleos de
sociabilidade, é possivel reconstituir a percepcao e a sensibilidade que foram
marca de uma época. Ao exercer a sua arte, Lima Barreto constroi um pensar
moderno que tem um raio de acao inusitado para os padrdes de comunicacao
da época. Esse pensar se articulava na sociabilidade cotidiana, referindo-se

aos aspectos banais e corriqueiros, aos pequenos gestos e acontecimentos, ao

mesmo tempo, tratava dos fatos que mobilizavam o cenario nacional.
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5 MACHADO DE ASSIS E LIMA BARRETO : UM RIO ESCRITO A QUATRO
MAOS

“As vozes ai se harmonizam, quando
imitam a imagem da cidade no corpo
dos habitantes, produto de um destino
solar, mas tém antes de ler as
sombras”. Miguel Torga

A cidade construida pelo discurso possibilita leituras e interpretacdes
diversas. O texto da cidade, a cidade textual da cena escrita, € a imagem de
uma rede que segundo Ferrara (2000, p.4): “Apreende os instantaneos
culturais que focalizam as relacdes sociais que a caracterizam.” Essa relacéo
dos intelectuais com a cidade é de fundamental importancia. Desde o inicio do
século, a cidade ja aparece como tematica inspiradora da literatura carioca.
Machado de Assis e Lima Barreto buscam, no cotidiano da cidade e na vida

anbnima dos transeuntes, motivo para suas cronicas.

A cidade textual resulta das formas de olhar a cidade real. A cidade real,
por sua vez, dilui-se na voz dos artistas estabelecendo um jogo produtor de
sentido que permite ver o invisivel. A visdo do artista induz a pensar o urbano
como representacdo. Endossar esta postura implica, conforme Pesavento e

Leenhardt (1998, p. 377):

Reconhecer que a cidade que temos e que, para nés, é real, na sua
concretude e no seu cotidiano, comporta em si outras cidades que
ficaram no caminho, realizadas ou n&o, no longo percurso do tempo

a que chamamos Histoéria.
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A cidade real comporta vestigios materiais de outras cidades, além de
sonhos e as utopias daquilo que um dia se desejou que a cidade se tornasse.
Assim, a cidade imaginada ndo € menos real, do que aquela da realidade
objetiva, sem com ela se confundir ou ser o seu reflexo, seria algo como seu
outro lado.

O Rio de Janeiro, visto pelo prisma literario, ndo € a representacao
mimética do real, mas sim um deslizamento de sentido. Os dados objetivos
sao reconfigurados mediante a um processo de intencdo deliberada, ilusdo de
espirito ou manipulacéo.

Neste sentido, as representacdes que se quer da cidade, projetando a
cidade que se quer sobre a cidade que se tem, expressam uma vontade, uma

intencionalidade em se redesenhar o Rio de Janeiro.

Seria tarefa dificil a imaginacdo a aproximagdo de existéncias mais
distintas do que as vividas por Machado de Assis e Lima Barreto. Com efeito, a
vida de tranquilidade metddica, sucesso extraordinario na Republica das Letras
e na carreira burocratica, ao casamento feliz e o reconhecimento social do
Bruxo do Cosme Velho, contrapor-se-ia de forma completa a Lima Barreto, em
sua luta diuturna pela sobrevivéncia, enfrentando a tragédia familiar do pai,
escravizado a um emprego modesto como amanuense em uma reparticdo
publica, entregue ao vicio da bebida que o conduziria a uma morte precoce,
ndo sem antes ter atravessado um calvario de acessos de loucura e

internagdes e acumulado fracassos e frustragdes de todas a ordem.



199

Sofrimentos de herdi dostoievskiano e realizag¢éo da felicidade burguesa,
vida boémia e cha da Academia, celibato/soliddo e uma esposa dedicada e
culta, desespero/alcoolismo e paz de espirito, essas polaridades antiéticas
parecem mesmo desestimular qualquer aproximacdo entre os dois. Segundo
Faoro (1982, p.416) : “O dado literario, na ordenacéo da sociedade, devem ser
corrigidos e ajustados, confrontando-se a outras fontes.” Assim para erigir a
metrépole textual, € essencial que se compare os dois escritores, para que se

consiga uma visdo mais abrangente da cidade de papel e tinta.

Figura 33 Machado de Assis e Lima Barreto
In: Revista Nosso Século, n. 18, p.116.

A leitura da cidade, feita por Machado de Assis e Lima Barreto, permite

a visualizacdo de cidades outras, que convivem no espaco simbdlico de um Rio
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de Janeiro que se modernizava. O mapa do Rio de Janeiro tracado por estes
escritores, por meio das cronicas analisadas, foi confeccionado a partir de
espacos simbdlicos, carregados de conotacfes afetivas. Este conjunto dos
icones selecionados compde o significante da cidade, cujos significados pedem

para ser inferidos.
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5.1. A CIDADE SUBTERRANEA DE MACHADO DE ASSIS

“Diariamente a cidade lanca neste
rio suas sélidas construcdes e seus
sonhos de nuvens como se fossem
imagens.” Walter Benjamin

A cidade textual lida/escrita por Machado de Assis é construida
literariamente com elegancia, inteligéncia e espirituosidade. A arte suprema de
dissimulacdo, o jogo de esquivas e despistamento de seus narradores,
demonstram que Machado de Assis localizava as questdes mais graves da
vida nacional, com precisdo absoluta, por detras do discurso elegante e dos
artificios da seducgéo oratéria. Machado explicita sua critica ndo confrontando a
elite ou escrevendo invectivas contra ela, como Lima Barreto, mas lhe dando
voz. O escritor de saldo e da pilhéria inglesa, preocupado com as grandes
questdes da alma humana, aparece, nas cronicas, como um critico ferino das
iniquidades ocorridas na histéria do Brasil.

Para Brayner (1982, p.429), Machado :

Ao fazer um comentério de ordem social, trata o fato com uma
tonalidade desconcertante, bipolaridade requerida por sua intencao
estilistica de inadequacdo entre a idéia e a expressao entre o
significante apontado e a significacdo escondida, o que aumenta
sempre a impressédo de “descompasso” entre 0 mundo exterior e sua
manifestacdo na subjetividade.

As crbnicas de Machado vao construindo um discurso em que ha
dominancia da ambivaléncia dialégica da verdade, esta dupla orientagdo
textual -em direcdo ao objeto e em diregdo do outro emissor- aciona um
conjunto de recursos que forgca um projeto de ressignificagdo do objeto. As

palavras, ao serem introduzidas no discurso da crénica machadiana, tornam-se
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impregnadas de uma carga intencional, em que o confronto é motivo de um
humor comedido. Essa construcdo, baseada na bipolaridade, € sujeita a
inUmeras variantes possiveis.

Para se ler a cidade, de tinta e papel engendrada por Machado de Assis,
€ preciso capta-la nas dobras, por meio da interpretacdo das metaforas que
nela se inscrevem (bonde, ruas, salbes...). Esta cidade espera a ordenacao
para ser lida, pelas metaforas visuais é que se deve procurar ler a realidade
nova, a da metrépole moderna.

Leitor do social, Machado recupera uma sensibilidade da vida urbana de
sua época, recolhendo aquele viés de amoralidade, que é vivenciado como
integrante natural da vida de uma cidade moderna e em transformacdo. Ora
descreve o provincianismo ingénuo, que € vencido pelas artimanhas de um
viver social, cujas regras lhe sdo estranhas; ora é a exacerbacéao do culto das
aparéncias e a supervalorizacdo de titulos e cargos que sao trazidos com
realismo e ironia pela pena de Machado.

Machado, ao ler /escrever a cidade do Rio de Janeiro, mostra duas vias
que se completam. De um lado, ha a perspectiva de um “eu” que se distancia,
este “eu” apela para as metaforas, que abundam e fecundam, fazendo deste
retratista, um coredgrafo do movimento da cidade. De outro lado, o seu campo
de visdo recai sobre os acontecimentos corriqueiros da metrépole que se
expande. As imagens que advém, nas dobras das cronicas machadianas,
associam o traco visivel a coisa invisivel.

Diante da sobreposicdo dessas duas vias, surgem a cidade visivel e a

cidade subterranea, implicita no discurso bipolar do Bruxo do Cosme Velho. Ha
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uma mistura do discurso prosaico, de livre associacdo de idéias e o
pensamento especulativo com a procura do sentido profundo dos
acontecimentos, de modo que passa a expressar o arbitrario.

O Rio de Janeiro que se apresentava como moderno, € estampado nas
noticias veiculadas pelos jornais, e registrado nas cronicas machadianas. Os
acontecimentos que fervilhavam no Rio que se civilizava, a chegada dos
bondes elétricos, a rua que se modernizava, a ida aos espetaculos, sdo temas
que emergem nos comentarios da Semana. No entanto, a producéo textual de
Machado esta longe de uma adesdo ao modo de ser e ao sentido do
progresso. Ao lado dos simples comentarios, esboca-se a dicotomia entre a
esséncia e aparéncia, por meio dos fatos comentados engendra-se uma cidade
gue ndo se mostra a primeira vista. Ela se torna visivel, a medida que o leitor
verticaliza sua leitura e busca além do aparente, portando-se, dessa forma,
como um arquedlogo, escavando em busca de um tesouro, no caso aquilo que
nao foi dito, mas sugerido por engenhosas metaforas. E assim, surge a cidade
qgue ndo corresponde a cidade da superficie, confirmando as idéias de Meyer
(1982, p. 357) que disse “Ser o sentido da superficie ndo correspondente ao

existente em nivel mais profundo”.

Nesse processo, pode-se desdobrar a sintaxe da superficie textual,
fazendo as significacbes potenciais e afastadas se relacionarem e apontando
para diferentes dire¢cdes significantes. Por esse viés, € possivel abrir pistas
para suplementos e acréscimos, a partir das marcas deixadas na tessitura dos
textos. Tal caminho possibilita examinar a exterioridade, os cruzamentos e as

relacbes que constituem um texto, como superficie-plana, labirintica e
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vertiginosa. Assim, podem-se oferecer esbocos do desenho da cidade, lendo-
se textos que léem o Rio e ja sdo, pois, interpretacdo. Elabora-se, assim,
interpretacdo de interpretacdo. A metafora €, pois, uma estratégia que, sem
perder o rigor, conjuga-se aos jogos de linguagem que possibilitam a
passagem da metafora ao conceito. Ela, a metafora, deixa de ser apenas uma
figura de retdrica, para ganhar forca operatéria. Na forca ludica da metafora-
conceito, trabalham a linguagem e a atividade do leitor, afinal absorvido pelo

universo dos signos. Como atesta Angel Rama em A Cidade das Letras:

Desaparecidos o0s dados sensiveis, esses significantes da
linguagem urbana, conquista-se o direito de redimensiona-los de
acordo com as puras significagbes que se quer transmitir a quem
nao sera outra coisa sendo um leitor. Ainda este, desprendido dos
vinculos reais, parece absorvido pelo universo dos signos. A vida
arraigada a que estava acostumado se dissolve, é arrastada pelo
movimento transformador que nao cessa e sem dlvida perde pé; sé
pode se recuperar, s6 pode encontrar raizes analégicas, no mundo
vicério que os signos constroem. (RAMA, 1985, p.100),

Dessa forma, estrutura-se nas entranhas da cidade moderna com todos
0S seus aparatos, uma cidade subterrdnea que revela um Rio de Janeiro
construido sobre um espaco ilusionista, um Rio que se civilizava sob patrocinio
das elites aburguesadas, contrastando com seu padrdo colonial, patriarcal e
escravocrata. Dai surgiria a esdruxula situacdo, que abriga, num mesmo pais e
num mesmo periodo, dois tempos distintos: o passado e o futuro, o atraso e a

modernidade.
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Figura 34 Pereira Passos inaugurando o trecho da Rua 1° de Marco a Avenida Central ®
In: Rio Antigo.Disponivel em :<http//: www.almacarioca.com.br/imagem/fotos/rioantigo/>.
Acesso em: 10 de junho de 2004.

Rama (1984) foi quem notou uma caracteristica crucial para a
compreensao deste processo. Para ele, as cidades formam duas redes
diferentes, uma fisica e outra simbdlica. A primeira, multipla e fragmentada,
percorrida por todos e por qualquer um, acaba subordinada a esta ultima, na
qual somente alguns sdo capazes de interpretar significacdes para ordenar a

cidade.

Em 6 de setembro de 1906 ,o0 Prefeito Pereira Passos esteve na 1° de Margo, inaugurando o trecho
que ia desta rua até a Av. Central. O fotégrafo Augusto Malta registrou 0 momento histérico, O prefeito €
0 mais alto no meio da foto.
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Figura 35 Mercado da Praia do Peixe, aproximadamente 1893/1894. *°

O movimento do comércio em frente ao mercado. Vestigios da cidade colonial.

In: Rio Antigo. Disponivel em: <http//:www.museuhistoriconacional.com.br/images/galeria03>
Acesso em: 10 de outubro de 2004.

% Em primeiro plano, "baianas" e vendedores; em segundo plano, um quiosque; atras, vé-se a casa de
magquinas e a chaminé da Alfandega, foto tirada entre os anos de 1893/1894 por Juan Gutierrez.
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5.2 A CIDADE PALCO: UM ESPETACULO DE FACHADA

“Nado tenho medo da palmatéria do
Feliciano e escrevo com muito temor de
ndo dizer tudo o que quero e sinto, sem
calcular se me rebaixo ou me exalto”.
Lima Barreto

Lima Barreto faz com que a escrita pré-modernista encontre nas
cronicas uma forma de modernidade da palavra que ainda nao fora instaurada.
E verdade que se apontam contradicdes na ideologia de Lima Barreto: o
iconoclasta de tabus detestava algumas formas tipicas de modernizacdo que o
Rio de Janeiro conheceu nos primeiros decénios do século XX: o futebol, o
arranha—céu, e 0 mais grave, a propria ascensao profissional da mulher.
Chegava, algumas vezes, a confrontar o0 sistema republicano
desfavoravelmente com o regime monarquico. Segundo Lima: “Uma rematada
tolice que foi a Republica. No fundo, o que se deu em 15 de novembro foi a
queda do Partido Liberal e a subida do Conservador”. (BARRETO, 1961, p.110)

O plano narrativo e o plano critico de Lima Barreto tém como foco
central a perspicéacia e a inteligéncia como sua forca atuante. No nivel estético,
também ocorre a coexisténcia de representacdo e espirito critico. E qual
poderia ser a linguagem desse cronista de suburbio carioca? Bosi (1979, p.95),
assim responde: “O que parece espontaneo e instintivo em sua prosa, na
verdade € consciente e ndo raro polémico”. Lima pregava de maneira
desenganada a literatura militante e, tinha como pressuposto que “Todos o0s

meios sdo bons quando o fim é alto”, propunha-se a realizar esse ideal “[...] em
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uma lingua inteligivel a todos, para que possam chegar facilmente a
compreensao daquilo a que cheguei.” (BARRETO, 1956, p.16)

Na cidade textual de Lima Barreto, prevalece o espirito de revide contra
0s poderosos, o0s proprietarios de jornais, os fregueses, os politicos. No
entanto, nas crénicas de Lima, influi sempre o espirito de humor das situacoes.
Ele se mostra o tipo perfeito do analista social, mas uma analista de combate,
nao se limitando a mostrar os fundos da cena, o que vai pelos bastidores, toma
partido, assinala o que ha de falso, de mentiroso na linguagem dos outros,
diferente de Machado de Assis que se esquiva de um julgamento direto. A
cidade escrita por Lima é vibrante, nas crbnicas, o autor se arma da mais
terrivel ironia, esta ndo possuia as delicadezas e intencfes filosoficas de
Machado de Assis, veladas pelo sorriso cético.

Lima Barreto torna-se um pensador da cidade, muitas vezes, vai além da
ironia, para assumir um carater panfletario. Na cidade textual barretiana, ele
nao foi somente autor, mas também personagem. Sua literatura adquire um
tom confessional, suas crbnicas, pode-se dizer, formam uma série de
confissdes que se derramam com uma voz estridente, com gosto acido. Tracos
de suas experiéncias as mais exteriores e insignificantes, como as mais
delicadas e intimas sao registradas em sua obra. O Rio construido por Lima é
restrito a sua subjetividade, enquanto analista social, ele projeta o seu eu como
foco de andlise, polarizando, de certa forma, o ressentimento do autor, que
nela se encarna, tornando-a a cidade a sua “casa”.

A cidade lida/escrita por Lima Barreto € construida por meio do traco

critico e direto direcionado ao progresso, de imediato, ele focaliza seu olhar
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para a cidade real. E vé o terrivel ao lado do belo, o cobmico somado ao tragico,
a loucura em tenséo com o logico. Dessa forma, é revelada a cidade textual de
Lima Barreto. Embora Lima queira e esteja no coracao pulsante da cidade, ele
denuncia as mazelas que resultam da metamorfose da vida carioca a caminho
de um cosmopolitismo identificado com o modelo parisiense.

Sob o signo da desconfianca, mas rejeitando a nostalgia do campo,
percebe a relacdo necessaria entre a modernidade e vida urbana. Coloca-se,
contudo, a margem da euforia e vé criticamente a gradativa perda da
“experiéncia” — que vem da repeticdo do habito, fora do reino do efémero da
cidade moderna. A experiéncia ligada as formas culturais da tradicdo é
atropelada pelo projeto de modernidade autoritaria do Estado, que afasta os
cidadaos dos processos de decisdo. Deste ponto de vista, Lima registra com
ironia, a montagem do cenario para a representacao da “peca” que dramatiza o
entusiasmo desses tempos, surge, entdo, a Cidade-Palco. “De uma hora para
outra, a antiga cidade desapareceu e outra surgiu como se fosse obtida por
uma mutacdo de teatro. Havia mesmo na cousa muito de cenografia”
(BARRETO, 1961, p.106).

A cidade real que Lima engendra, contrapde-se a cidade ideal concebida
pelos donos do poder, sob o lema positivista da ordem e progresso, apagando
0 passado identificado com o atraso. Em sua cidade, o cronista constata o jogo
destruicdo/construcdo que anima a cultura do modernismo do século XX. As
cronicas denunciam esta polaridade, acusam a desfiguracédo do Rio de Janeiro,
resultado de projetos que destroem a imagem verdadeira, surgindo, entéo, a

dimensao cénica da cidade.
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Seu trabalho foi o de tentar perscrutar a alma da cidade em sua
superficie, tentar perceber como a propria superficie da cidade poderia mostrar
sua alma. Seu olhar agucado perceberia logo a tentativa brasileira de, como
num espetaculo, imitar o estrangeiro, em busca de se assemelhar a ele, para
poder embarcar na tdo desejada era do progresso. Mas na construcao de sua
cidade, Lima, percorrendo-a como um bom flaneur, ird desvela-la ndo apenas
como cidade-cépia. Uma vez que imprime em suas crbnicas a fisionomia da
cidade, que travava um grande duelo na construcdo dessa cidade moderna: um
duelo no tempo, em que o futuro tentava destruir o passado.

Ha, assim, em Lima Barreto um sentimento contundente diante das
transformacdes, rapidas e radicais, que a insercdo na modernidade exigia,
implementando o novo, o futuro cosmopolita, e sepultando o velho, o passado.
Mas que isso, Lima via nesse processo uma forca de homogeneizacdo cuja
tendéncia seria a de destruir a identidade singularizada de uma cidade, suas
caracteristicas locais. Ele soube captar, como poucos, o ritmo frenético imposto
pela vida moderna. Pegar o bonde do progresso era um exercicio que, embora
por vezes exercesse fascinacdo em nosso autor, representava um grande

perigo: de 0 homem se tornar mera engrenagem.
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Figura 36 Abertura da Avenida Passos.?”
In: Rio Antigo.Disponivel em:<http//: :museuhistoriconacional.com.Br/rioantigo/index.htm>
Acesso em: 10 de outubro de 2004.

" As obras chegam ao largo de Sdo Domingos, onde o urbanismo da velha cidade colonial esta sendo
totalmente modificado. Av. Passos é o0 novo home dado, apds as obras, a velha rua do Sacramento, que
comegava ha praga Tiradentes e terminava na Rua Senhor dos Passos.
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5.3. A CIDADE ESCRITA: FACES DA MESMA CIDADE

"Cada cidade tem a sua linguagem
nas dobras da cidade transparente”.
Carlos Drummond de Andrade

Os estudos voltados a reconstituicdo da cidade pelo viés literario ndo
néo faz aproximagodes entre Machado de Assis e Lima Barreto, este fato parece
fundar-se em uma leitura equivocada ou, no minimo, limitadora, da obra de
Machado; ao apostar todas as fichas do exercicio de analise no carater
univocamente universal da ficcdo machadiana, universalidade que
efetivamente existe, mas que, longe de univoca ou se fundar em uma negacgéao
de seu tempo e sua historia, extraia sua forca e sentido, ao contrario de um
equacionamento muito fino das contradic6es formativas da época.

Na verdade, Machado de Assis e Lima Barreto trataram, sim, de uma
mesma coisa. Produziram suas cronicas, a partir de uma perspectiva critica,
licida e consciente do pais em que viviam. A saber, dado o mesmo pais,
mesma cidade, mesmo tempo (com intervalo histérico pequeno) e a mesma
trama de relagdes sociais, que se desenvolvem ao ajuste do pensamento sobre
os problemas sociais.

Ao se confrontar a cidade de Machado de Assis a cidade de Lima
Barreto, chega-se a conclusdo de que o Rio lido/escrito por estes cronistas
possui varios pontos de similaridade, assim como o proprio processo de
escritura, embora esta surja diante da diversidade de estilos.

A cidade subterrdnea, que emerge no discurso machadiano, é

equivalente a cidade-palco engendrada por Lima. A comecar pelos aspectos
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referentes a questdo do progresso social. A cidade lida/escrita nas cronicas de
ambos é uma sintese de contradicbes da cidade colonial que entrava
compulsoriamente na modernidade: peste convivendo com champagne,
eleicbes gerais com queima de dinheiro, a Republica real com a Republica
sonhada, o governo com o desgoverno. Tanto na cidade subterranea quanto
na cidade palco, pode-se localizar, com precisdo absoluta, a “ma-formacao”
nacional. O que os diferencia é o0 processo de construcdo, enquanto em
Machado a cidade-real se revela nas profundezas do texto, em Lima, ela se
encontra na superficie textual.

O Rio de Machado tem como protagonista a prépria elite, a qual o
cronista da voz, e é por meio do conjunto de sonhos, pelas aspiracdes e pelas
angustias desta elite aburguesada que se levanta o0 mapa discursivo da cidade.
Por detras de um discurso elegante e sedutor, esconde-se uma critica
contundente sobre a cidade que se “guer” sobre a cidade que se “tem”.

A cidade real, por onde circulava a classe popular, ndo cabia na versao
da ordem, ela deveria estar fora da cena, para ndo manchar o cenario
construido pelo hino das “picaretas regeneradoras”. Lima Barreto, entéo,
procura desfazer este cenario e projeta para o discurso de suas cronicas
imagens que desmancham a cenografia da cidade ideal.

Neste ponto, ocorre a primeira similaridade, entre a cidade subterranea e
a cidade palco de Lima, ambas ilustram a constru¢cdo do cenario do progresso,
da mudanca, mas igualam-no a barbarie travestida de civilizacdo. O processo
de demolicdo que se observa nesta faria urbanistica, € promovido pelo

apagamento da memoria urbana. O jogo destruicdo/construcéo é a polaridade
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qgque molda as crbnicas destes escritores. A diferenca ocorre na forma de
abordagem da critica, a de Machado se da nas entrelinhas, no despistamento;
ja em Lima, segundo ele mesmo, ndo deve ficar implicita, em uma carta a
Austragésilo de Ataide, Lima Barreto escreveu: “N&o tenho medo da palmatéria
do Feliciano e escrevo com muito temor de ndo dizer tudo o que quero e sinto,
sem calcular se me rebaixo ou me exalto”. (BARBOSA, 1988, p.228)

Para a construcdo da cidade de papel e tinta, por meio das crénicas,
tanto Machado de Assis como Lima Barreto lancam mao da ironia, instrumento,
por exceléncia, de persuasdo, a qual transforma a realidade com vistas a
preservacao dos interesses. Assim, Machado a utiliza para fundar um processo
de grande tensdo, gerando um texto polifénico, pois além da polémica
suscitada pelo narrador, percebe-se uma outra que denuncia a arbitrariedade,
esse é o local fundador da cidade subterranea. Poélvora (2004) escreveu que a
ironia em Machado de Assis expds, além do temperamento e carater, toda uma
filosofia de vida: evitar o confronto muitas vezes inglério. Em vez de pugilatos,
o pulo do gato que se esquiva e segue maneiro; em vez da presenca ostensiva
no palco, o cobmodo lugar na primeira fila, de onde se acompanha melhor o

espetaculo dos outros e a parvoice da vida.

Em Lima, ao contrario, a ironia é forma de dessacralizacdo da linguagem
literaria, a fim de se aliar ao humor visual, construindo com a plasticidade das
palavras, caricaturas em forma de textos verbais. Em ambos, a ironia € o lugar

dos questionamentos acerca do processo civilizatorio, instaurado na metropole.
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O mapa discursivo tracado pelos cronistas € “desenhado” por meio de
uma linguagem singular. A escrita de Machado de Assis, em suas crénicas,
revela-se importante como espaco literario da oralidade, que ele domina com
mestria sem jamais cair no vulgar, isso ja foi observado por Coutinho (1985),
esta oralidade vai propiciar uma flexibilidade linguistica necessaria ao jornalista
sem jamais descambar para a transcri¢cao direta do falar do carioca do final do
século XIX. Entretanto, pode-se perceber expressbes que fazem parte da
época vivida pelo cronista. Numa época em que dominava o vernaculismo
lusitano, Machado, apesar da convivéncia com o0s classicos portugueses,
soube ser fiel a lingua, ndo deixando de lado ao aspecto renovador que a fala

popular traz junto consigo. Para Matoso Camara Junior:

A linguagem coloquial oral se aproxima ao nivel do narrador, para
transmitir a situacdo linglistica ao seu leitor implicito. Deve-se
assinalar que a escolha da perspectiva narracional muito colaborou
para este caminho dentro da oralidade: € a uma certa imagem de
leitor que se dirige, em cujo repertdrio linglistico instala sua situacao
comunicativa.(CAMARA JR, 1962, p.135)

A oralidade em Machado é controlada, por ser ele um eximio
conhecedor da norma culta, assim ele a utiliza como recurso estilistico, sempre

voltado para a tenséo narrador-leitor.

A linguagem de Lima Barreto atravessa o coédigo realista, ndo tem
erudicdo, ndo tem citacdo, ndo tem personagem da rua falando como doutor.

Todos ali, inclusive o narrador, falam do mesmo jeito, a linguagem a todos
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nivela. Chama muito a atencédo, quando se |é a obra do Lima Barreto, a
atualidade desta obra ndo s6 em termos de linguagem. Ele escrevia numa
linguagem bastante acessivel, bastante proOxima até da oralidade. Linguagem

pela qual ele foi muito criticado pelos seus pares e intelectuais da época.

Compreendendo precocemente que a linguagem e a gramatica se
tornam instrumentos da opressdo e dominacdo de classes, Lima Barreto
rompeu conscientemente com a linguagem anacrénica, classicizada, de um
Rui Barbosa, de um Coelho Neto, de tanto prestigio na sua época. Sobre
isso, ele tem tiradas inesqueciveis, acusava 0s escritores académicos de
fazerem da literatura uma continuacdo do exame de portugués. Foi por isso,
e por alguns pequenos descuidos em suas obras, que o0s adversarios o
acusaram de desleixado, quando na verdade ele rompeu voluntariamente
com os representantes do linguajar vernaculo. O combate a tal tipo de
linguagem seria retomado pelo Modernismo. Lima Barreto chegou primeiro,
entdo, ndo so6 por essa linguagem, mas também pelos temas de que ele trata

e pelo modo como ele os trata.

bY

O que os une, entdo, no que se refere a utilizacdo da linguagem?
Ambos escrevem a cidade usando a lingua de uma forma mais desvinculada
do academicismo vigente na época. Optam por cativar o leitor, ou seja,
pretendem apreendé-lo nas malhas textuais, por meio de um a linguagem de
facil entendimento. Trazem o tom da conversa, a oralidade, a proximidade do

narrador, aproximam-se do leitor como de um ouvinte-cumplice , a quem se
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conta uma anedota ou com quem se descobre o sentido inusitado de um

acontecimento prosaico.

O Rio de Janeiro foi o microcosmo de andlise para a reflexdo de
Machado de Assis e de Lima Barreto sobre o Brasil. A tenséo entre local x
universal, localizada no cerne da identidade nacional, foi captada pelos
escritores em suas visdes criticas sobre a elite cultural do pais. Esta tensédo é
revelada pela cidade onde viviam. Cidade que apresentava enormes
desigualdades sociais e relagcdes de poder profundamente enraizadas na
vida nacional. Dessa forma, o Rio de Janeiro que concentrava e
potencializava estes problemas, funcionou como uma sintese ou microcosmo

do Brasil.

Ambos os escritores, escreveram sobre a modernidade que chegava ao
Rio de Janeiro da Belle Epoque, com todas as suas contradicdes
estimuladas pelo desabrochar da sociedade burguesa, num pais de heranca
colonial e escravista. Em suas crbnicas, hd o registro das metas
governamentais para se transformar o Rio de Janeiro numa Paris tropical,
traduzindo as intervencdes urbanas de Haussmann, na Franca, para o
contexto nacional, além disso retratam o Rio convulsionado pelas picaretas e
derrubada do velho casario que deveria se transformar em um cartdo postal
do Brasil e ndo mais terra de negros e doencgas, onde navios passavam ao
largo, mas uma urbe bela e agradavel, a vista e a vida. De Machado de Assis
a Lima Barreto, as cronicas atestam a mudanca da cidade, em nome do

progresso e do seu desabrochar como metrépole.
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A cidade subterranea junta-se a cidade palco, elas nascem a partir das
cronicas produzidas por Machado de Assis e Lima Barreto. Ndo sdo, como
até entdo se acreditava, faces distintas do Rio que se modernizava, ao
contrario, séo leituras literarias do Rio que se complementam. Pelo olhar
machadiano, a cidade aparente vai se mostrar encoberta por camadas que
dissimulam sua verdadeira face, o discurso gerado, a primeira vista, saiuda o
progresso e suas novidades, no entanto, como ja visto, critica duramente a
elite que adotava o mito parisiense como referéncia emblematica da
modernidade. Para se chegar a visualizagdo desta cidade oculta, €
necessario percorrer as pistas sutis, partindo da cidade da superficie,
deixadas pelo Bruxo do Cosme Velho e se lancar a escavacao, para se

chegar a cidade que se encontra nas dobras de suas cronicas.

A visdo barretiana projetada sobre o Rio de Janeiro elege, também, o viés
de tendéncia cosmopolita, para construir sua critica sociocultural. Indicando
como ele vé a capital da Republica na Belle Epoque carioca. Nesse sentido, a
cidade escrita de Lima Barreto se traduz pela falta de sutileza de quem tenta
explicita, ressentida e desesperadamente denunciar a podridao social. Quebra
uma tradicdo que vinha se impondo em nossa literatura, gracas talvez ao
alcance da obra machadiana, da comicidade irbnica, a inglesa, que, se também
desvendava de maneira magnifica a falsidade do ser humano, prestava-se ao
jogo de cena do mundanismo belle époque. A cidade-palco projetada por ele, é
engendrada na superficie do texto, o escritor constréi, por meio de seu
discurso, a idéia de cidade espetaculo, em cujo palco trafegavam doutores e

desempregados, almofadinhas e capoeiras, a elite e o suburbio, enfim uma
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sociedade altamente bipolarizada. Por meio de suas cronicas, ele traca o0 mapa
literario-cinematografico do Rio de Janeiro, nada mais adequado que imagens
cinematograficas para registrar o discurso de uma cidade também
fragmentada. O processo de modernizacéo por que passa o Rio de Janeiro da
virada do século aprofunda diferencas criando duas cidades dentro de uma so.
As duas cidades se hostilizam: de um lado a capital da Belle Epoque tropical de

costas para a realidade do pais, de outro a cidade que incomoda e assusta.

Lima ironiza a pretensdo da primeira trazendo a tona a existéncia da segunda.

Quando se refere a cidade, estende sua critica aos que nela vivem e vai buscar

nas contradicbes da modernizagcdo a Iinspiragdo para suas cronicas,
demonstrando sua recusa pela homogeneizagéo de valores da sociedade.

Assim, ao se unir a cidade textual lida/escrita por Machado a cidade de
Lima, transita-se por entre dois espacgos, por um lado acompanhamos o
cronista do sutil e do elegante, e por outro 0 que traz a tona o0 que se tenta
esconder, a unido destas cidades revela as multiplas faces de um Rio que se
civilizava.

De um jeito ou de outro, as obras destes cronistas revelam aos seus
contemporaneos o que so o flaneur em suas perambulacdes pela cidade podia
captar, e, ao ultrapassar o tempo, deixa como legado uma fonte riquissima
sobre aspectos da vida social da Belle Epoque carioca. Seja com ironia fina, ou
pela critica mordaz, revela-se a articulacdo de uma sociedade em um momento

de muitas mudangas.
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Reconstituir a histéria, a partir destes textos, € buscar uma visdo mais
proxima dessa sociedade num momento de visiveis transformacdes. Sem
perder de vista, o fato de que toda construcdo da temporalidade traz em si a
subjetividade da selecéo e da interpretacdo. A pesquisa, enquanto a mediadora
desta reconstituicdo, funciona como uma lente de aumento, que permite ver
mais de perto, através dos olhos dos cronistas, um Rio escrito a quatro maos.

A leituras das cronicas escritas por Machado e Lima possibilitaram a
exposicao da cidade em seu aspecto fragmentar, € desse modo um recorte
vivo do cotidiano carioca, ndo ocultando as contradicdes vividas no bojo da

modernidade.

Machado de Assis, mais do que qualquer outro que anteriormente tenha
ocupado este espaco nos folhetins, é quem da legitimidade literaria ao género,
tornando sua escrita de cronista tdo pessoal que, ao final de sua atuacdo como
jornalista, abandona e ndo mais assina, certo de que nem a posteridade teria
davidas sobre a autoria. Machado revela, em sua cronistica, um desconforto
em face dessa nova situacdo, que faz contrastar a cidade colonial com as
primeiras tentativas de modernizacdo do Rio, fixando a atencdo no que se
poderia chamar a natureza do carater social revelado pelo contexto carioca.
Para dar forca maior a sua visdo, o Bruxo de Cosme Velho faz uso da dificil e
nobre arma do discurso logico: a ironia. Arma também usada por um seu
contemporaneo e conterraneo, irmao de forcas, igualmente ilustre, mas muito

menos em voga: Afonso Henriques de Lima Barreto.
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Na verdade, o cepticismo de Machado de Assis, dissociado da visao
esperancosa de transformacédo, poderiamos dizer até indiferente, casa-se
perfeitamente com a ideologia proposta pelo pés-modernismo, mas nao € o
que nos apresenta respostas ou propostas futuras para uma literatura que

interaja com nossas questdes e problemas conjunturais ou estruturais.
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“Os olhos ndo véem coisas, mas figuras de
coisas que significam outras coisas. Tudo é
linguagem, tudo se presta a descricdo, ao
mapeamento da cidade. O olhar percorre as
ruas como paginas escritas: a cidade diz como
se deve |é-la.” ltalo Calvino

A renovacdo urbana carioca obedeceu aquele traco nacional ja

apontado: espelhou-se no mito parisiense, modelo paradigmatico de cidade

moderna e aprofunda um sentido emblematico e metonimico. As modificacdes

do Rio serdo assinaladas nas cronicas de Machado de Assis e segundo

Pesavento (2002, p. 171):

Pode-se dizer que Machado ndo se sentia a vontade no Rio que
mudava, e que mudaria muito mais. N&o se trata de uma nostalgia
piegas, nem uma recusa obstinada ao progresso, mas uma critica a
forma pela qual as alteracdes do velho Rio se conduzem, nos novos
tempo republicanos.

E o que se pode observar neste texto de 16/4/1893:

Que metro é preciso para contar que vamos perder os quiosques?
Dizem que o conselho municipal trata de acabar com eles. Nao
guero que morram [...] Ndo obstante, 14 vdo os quiosques embora.
Assim foram as quitandeiras crioulas, os turcos, os engraxates de
botas, uma porcdo de negb6cios que nos davam certa feicdo
levantina. Ganhem desde logo ir mudando de aspecto porque tais
cidades, diz ele, ndo tem aspecto polido. (ASSIS, 1942, p. 243)
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Assim, observa-se que o narrador machadiano, nas crbnicas, elege
como tematica, a questdo social de seu tempo e de seu espaco, entretanto,
parte da contingéncia para tratar de discussdes que transcendem as paginas
meramente do fugaz, ao assunto tratado de consumo imediato. Inserido no
contexto das reformas urbanisticas, o cronista capta a dinamica do
funcionamento da sociedade, demonstrando a ambicdo de se arrancar do seio
da capital, que se modernizava, tudo que lembrasse o execrado regime
imperial, inoperante. Assim, entre a ordem e a desordem, 0 progresso e a
tradicdo, o cronista oscila: a mudanca € uma ameaca enquanto perda de
referéncias, mas é também necessaria, sem 0 qué certos defeitos e vicios

tenderiam a permanecer.

Machado demonstra em suas crbnicas de A Semana quanto a vida
privada do brasileiro, colocava-se dicotomicamente entre o passado e
presente, devido a aceleracdo da vida apregoada pela Republica. Os
individuos deveriam desamarrar-se dos modos provincianos e das
sociabilidades que os ligasse ao passado colonial. Dessa forma, europeizar-se
significa ser moderno. As regras e 0S jogos sociais, que se desenvolviam nesse
novo cenario de incipiente modernizacao, refletem a tensdo entre o velho e o

novo.

O texto machadiano opera uma revisdo do sentido do progresso. Em

cronica de 4/3/1894, Machado registra:

Um velho, ainda maduro, aventou uma boceta de rapé. Foi uma
alegria universal. Com qué, ainda tomava rapé€? No meu tempo,
disse o velho sorrindo, era o melhor lagco de sociabilidade, agora
todos fumam e o charuto € egoista.(ASSIS, 1942, p.56)
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Nesta passagem, ilustra-se perfeitamente a dicotomia existente entre o
passado e a modernidade. O velho liga-se a uma prética retrograda, o uso de
rap€; o charuto, marco de diferente habito social, é atrelado ao moderno. Usar
0 rapé, portanto, torna-se um habito que ndo se enquadra na nova imagem
carioca. O cronista narra, também, a passagem das relagbes sociais do tipo
senhorial (colonial) para as relagbes do tipo burgués (moderna), pois esse
conflito aflora, incessantemente, na sociedade fim de século.O narrador, em
um segundo plano, faz o registro de um Rio de Janeiro que passava por uma
transformacao calculada e projetada pela acdo dos embelezadores do espaco,
mas que mesmo assim, ndo deixava de apresentar vestigios da cidade

colonial.

As crbnicas de Machado traduzem tanto uma representacdo do urbano
que revelam a seducdo pelo progresso, quanto uma leitura metaforizada do
processo de modernizacdo. Este binbmio progresso-tradicdo ndo se apresenta
como excludente e sim acontece de forma combinada, num cenéario em que
havia uma exacerbacdo da tendéncia progressista, que se configurava como
aspecto central para a definicdo do novo padréo de identidade da nacdo. O
autor consegue olhar, como se fosse de fora, para a realidade nacional, ele
capta os contrastes da cidade no momento em que ela se fortalecia como

metrépole.

As crbnicas de A Semana fazem parte de um projeto que funde

literatura e historia em uma obra Unica, que tem como contrapartida a fusao
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entre ficcdo e realidade.Conforme Arrigucci Jr (1987, p.59): “Essas cronicas
sdo um elo valioso das relagdes entre ficcdo e histéria e, como tal, ndo
visaram a identificacdo de uma ou de outra parte que unia, mas a
compreensao dos fatos que permeiam a transmutacdo de ambas” O Rio de
Machado de Assis nada tem de idilico e jamais encarna o mito de um pais
harmoénico - de harmonia entre racas e classes, entre homem e natureza,
entre homem e coletivo. Ao contrario. Mesmo que 0 cenario proporcione a
sensacao de glamour, com sua promessa sépia de referéncia civilizada ou,
mesmo, do "provincianismo cosmopolita” que € caracteristico da ex-capital.
Ali, para o0 bem e para o mal, e apesar das incontaveis frustracdes, ensaiou-
se de fato o Brasil que o Brasil queria e talvez pudesse ter sido, uma
civilizacdo solta, graciosa, desprendida, tantas vezes reensaiada - na musica,
na crbénica, nos costumes - mas até hoje quimérica, sobretudo diante de

tantos contra-exemplos de violéncia e inseguranca como 0s atuais.

Seja como for, em nenhum outro escritor a cidade aparece tao
esquadrinhada, tdo ponderada. O génio de Machado foi imortalizar a cidade
sem idiliza-la; muito menos, sem lhe sair apontando de dedo em riste os
contrastes ja entdo agudos, como entre a "gente da praia" e a "gente do
morro". O Rio de Machado é obliquo; pega a vida nas travessas, hdo nos

amplos espacos publicos da Belle Epoque tropical.

Lima Barreto ndo produziu obra tdo extensa quanto Machado — nao
viveu tempo suficiente para isso, nem desfrutou da paz conveniente para o

sucesso total de sua empreitada. Vivendo as ultimas conseqiéncias, os ténues
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limites da vida e da morte, da esperanca e do desespero, da fé e do descrédito,
€ a palavra escrita, na narrativa ou na ficcdo, que lhe permite revelar as formas
abertas e veladas assumidas pelo preconceito, em suas intrincadas
interconexdes econdmicas e sociais; por essa razdo, ndo parecem corretas
interpretacdes a respeito da vida/obra do escritor, onde predominam fatores de
ordem individual e familiar, em prejuizo das circunstancias que o teriam

tornado, segundo parte da critica literaria, “desadaptado” ou “desajustado”.

O Rio de Janeiro, no inicio do século, torna-se uma cidade, ao mesmo
tempo, mercadoria a ser real e potencialmente valorizada e, para 0s seus
habitantes, objeto de consumo. Entretanto, serdo excluidos da fruicdo desse
produto os de baixa renda, além de serem afastados para areas mais distantes,
condenados a viverem em “caixotins humanos”, como denominou Lima Barreto
aos cubiculos, onde se amontoavam familias. Inicia-se, portanto, o processo de
segregacao, préprio da vida moderna, obedecendo a um esquema geométrico

e rigido, de base positivista.

Lima Barreto protestou contra o projeto de modernizacédo da cidade do
Rio de Janeiro, denunciando que a cidade moderna, que entdo se construia,
estava sendo erguida a custa da destruicdo do que ja existia e da expulsdo da
populacdo pobre, que ja ndo mais podia circular livremente pelo centro da

cidade.

Neste particular, Lima corresponde a um fenémeno da modernidade, no
sentido em que Benjamim a entende. Nao é somente, com certeza, uma ironia

que sob o comando do Prefeito Pereira Passos, haja iniciado em seu tempo o
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processo de reconstrucdo empreendido no Rio de Janeiro, a partir do modelo
francés de Haussmann, sua posi¢cao contraria ao projeto, é igual a posicao de

Baudelaire em relacéo a Paris.

Em 6 de agosto de 1921, Lima Barreto escreveu:

Os provincianos que nos dirigem, muito sdo culpados desse
rastaquerismo ultrabobo. Uma cabeca de algum senso que nao
tivesse entupida com frases de alfarrdbios soporificos e tivesse uma
verdadeira visdo e consciéncia da responsabilidade da direcdo de
gualquer coisa, ndo iria por uma escola frequentada por mais de mil
rapazes, num recanto afastado da cidade, servido por uma Unica
linha de bondes. De passagens caras, SO porque esse recanto fica
para as bandas de Botafogo. Um estabelecimento, mais ou menos
sustentado pelo Estado, tem escopo primordial servir ao maior
namero de cidaddos. (BARRETO, 1961, p. 259)

Neste texto, o cronista consegue mostrar aos leitores de sua época, e
também aos de hoje, a fragilidade do padrdo de civilizacdo imposto pela
Republica que se iniciava. Segundo ele, essa era uma Republica que se
colocava acima de seu povo, principalmente ao privilegiar certas camadas da
populacdo, como se pode notar quando ele se refere a uma instituicdo que por
nao ser de elite, paga o pre¢co do descaso por parte do governo. O narrador
retrata que por trds dos argumentos de saude publica e de combate pela
higiene, assumia-se uma opc¢ao pela qual o Rio precisava estar a altura de

Botafogo, seu bairro chique.
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Figura 37 Charge na Revista Careta sobre as Reformas no Rio de Janeiro.
In: Revista Nosso Século n°® 11, p.272.

Segundo Beatriz Resende:

A cidade é para ele uma espécie de laboratério para pensar o Brasil.
E a cidade é também o objeto de uma reflexdo profunda sobre a
sociedade brasileira do seu tempo, sobre a sociedade republicana. E
assim que ele vai cunhar a expresséo "Botafogano” para identificar
aqueles que mesmo nascendo e vivendo no Rio de Janeiro e
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vivendo em Botafogo, viviam com a cabeca em Paris. (RESENDE,
2004)

Em outra cronica escrita em 19 de janeiro de 1915, Lima alerta:

As chuvaradas de verdo, quase todos 0s anos, causam no nosso Rio
de Janeiro, inundacfes desastrosas. [...] O Rio de Janeiro, da
avenida, dos squares, dos freios elétricos, ndo pode estar a mercé
de chuvaradas, mais ou menos violentas, para viver a sua vida
integral.

Prefeito Passos que tanto se interessou pelo embelezamento da
cidade, descurou completamente de solucionar esse defeito de
nosso Rio. Infelizmente, porém, nos preocupamos muito com o0s
aspectos externos, com as fachadas, e ndo com o que ha de
essencial nos problemas da nossa vida urbana, econbémica,
financeira e social. (BARRETO, 1961, p.77)

Com esta crbnica-alerta, o narrador assume o papel de combatente
contra a desfiguracdo da fisionomia urbana e suburbana do Rio de Janeiro,
alertando o leitor contra o que estava sendo feito sistematicamente pelos
sucessivos projetos de melhoramentos e pseudo-reformas urbanisticas. Para o
cronista as apreciacbes sobre as mudancas que se operavam no Rio de
Janeiro da noite para o dia, resultava num espetaculo falso.

A critica observada nesta crénica diz respeito, particularmente, ao que
se pode chamar de descaracterizacdo da cidade e que se traduzia pelo
artificialismo das mudancas, neste caso o cronista é uma referéncia explicita ao
maquiamento da cidade feito pelo prefeito Pereira Passos, para Lima, Passos
“civilizava por cima".

Nessas imagens barretianas, 0 Rio apresenta-se como o inverso da
imagem idealizada da cidade. A cidade textual barretiana se aproxima da
cidade real, porém € apenas uma faceta desta, pois ele ndo a vé como um
todo, seu olhar desloca-se, para o lado avesso. O autor utiliza a escrita de

suas cronicas, para denunciar as mazelas que resultaram da metamorfose da
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vida carioca, a caminho de um cosmopolitismo identificado com o modelo
parisiense. Sob o signo da desconfianca, mas rejeitando a nostalgia, percebe-

se a relacdo necessaria entre a modernidade e a vida urbana.

Figura 38 Final da Av. Central (Rio Branco) e o obelisco em dia de ressaca.
In: Rio Antigo. Disponivel em: < http: //www.almacarioca.com.br/imagem/fotos/index>
Acesso em: 10 de abril de 2004.

Lima Barreto coloca-se a margem da euforia, a cidade projetada por ele
enfatiza a segregacdo social e espacial, o autor critica a modernizacao
excludente do Rio, assim as fronteiras imaginarias tornam-se reais com mais
visibilidade e contundéncia. E, por intermédio das ruas, procura reconstruir a

histéria da cidade, captando-a em suas imagens paradoxais.
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Seu carater combativo e acusatorio face as injusticas do meio em que
vivia, levou-o a um isolamento por parte daqueles mesmos que criticava: a
imprensa corrupta, os falsos intelectuais, os politicos de ocasido, 0s
mandatarios do poder... e teve como resultado ampliar-lhe o mal que ja sentia
em funcéo de sua imensa sensibilidade e o racismo enfrentado por ser mestico:

o alcoolismo.

O Rio de Lima é construido pelo lado avesso da imagem que se
pretendia dar a cidade, uma imagem projetada no conjunto de obras promovido
nagquela ocasidao, que ndo buscava somente o aspecto arquitetbnico, mas
também expulsar a populacdo pobre do centro da cidade. Nas cronicas, ele
demonstra que se visava eliminar a pobreza e dar visibilidade ao modernismo
europeu e que tais mudancas, tinham por objetivo a eliminacdo das camadas
desfavorecidas e dar um visual europeu a essa area do Rio de Janeiro, este
era o anseio daqueles que comandavam o plano de remodelacéo da cidade. O
cronista ndo deixa de focalizar, seu olhar mais atento, a verdadeira formacéo

heterogénea, pobre e mestica da populacao carioca.

E importante salientar, pois, que nunca se deve confundir uma cidade
com o discurso que a descreve, contudo existe uma relacdo entre eles, uma
vez gque os olhos ndo véem coisas, mas figuras de coisas que significam outras
coisas. Se na cidade tudo é simbolo, o olhar percorre as ruas como se fossem
paginas escritas. O poder gerativo da linguagem de Machado de Assis e Lima
Barreto impede, porém, que a cidade seja cristalizada em seus emblemas: ha

sempre margem para uma combinatéria outra, a fim de que outra cidade
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imaginaria possa existir, uma grafia urbana produzida pela atividade de leitura.
Ler essas grafias urbanas, portanto, € detectar e decifrar o fio condutor de seu

discurso, o seu codigo interno.

A cidade subterranea de Machado de Assis e a cidade-palco de Lima
Barreto cenarizam e grafam o Rio de Janeiro em sua multiplicidade de signos,
na busca de decifrar o urbano que se situa no limite extremo e poroso entre
realidade e ficcdo. A literatura tem papel decisivo na transformacao da cidade
em fator estético, pois as imagens construidas pela literatura, da cidade,
transformaram-se em repertério da propria cidade pelas maos dos leitores. Ou
melhor, as imagens ficcionais da cidade se transformaram numa chave a
destrancar os insondaveis mistérios de uma cidade, que nao se revela a

simples observacéo.

Ambos tornam inteligiveis e aceitaveis 0s acontecimentos cotidianos,
excluidos do discurso generalizante da ciéncia. Trazem o tom de conversa, a
oralidade, a proximidade do narrador oral para dentro do texto jornalistico,
aproximam-se do leitor como de um ouvinte cumplice a quem se conta uma
anedota ou com que se descobre o sentido inusitado de um acontecimento
prosaico.

Machado de Assis assume uma mascara. De uma forma irbnica, afasta-se
do cotidiano, libertando os fatos corriqueiros da banalidade, da indiferenca ou
da pretensa naturalidade da mera informagédo. Por associagdes inusitadas,

revela o estranho entranhado na banalidade do cotidiano. Pela percepcao de
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uma semelhanca inusitada, o olhar irbnico do cronista leva o leitor a desconfiar
das panaceéias ou emplastos capazes de curar nossa melancdlica humanidade.

Lima Barreto cria uma nova forma de escrita ao mimetizar o
cinematégrafo. Ele ndo revela o estranho escondido na prosa da vida, pois
mostra como anormal é uma expressao prevista no cotidiano de qualquer grande
metropole. Como quem diz a vida é assim, torna-se guia e leva o leitor pela mao
para mostrar a realidade arcaica, enfim, o mundo das ruinas presente no Rio de
Janeiro moderno. Lima perde o distanciamento, vai para a rua, mergulha no
basfond metropolitano e estetiza a miséria, a violéncia e o primitivo. Desfocado,
cré falar do Rio metropolitano e mostra a permanéncia de padrdes coloniais e
patriarcais regressivos.

Ndo se trata de dizer quem é o melhor cronista, Machado de Assis ou
Lima Barreto, mas de evidenciar como a crénica machadiana tende a dialogar
com o leitor, trabalhando com a capacidade reflexiva e com uma percepcao
desautomatizada do rotineiro. Em Lima Barreto, 0 passo seguinte (supostamente
uma nova forma de cronica) traz o fascinio da modernidade e a fixacao
petrificante do olhar lancado sobre a miséria brasileira, naturalizada como uma
inevitavel expressao da modernizacdo excludente. Supostamente mais moderno,
o olhar de Lima Barreto é arcaizante, pois fica preso a emocao, ao espanto

imediato, ao horror da realidade revelada ao se tirar a mascara da modernidade.

Machado de Assis e Lima Barreto foram alguns dos que, ansiando por
desvendar o funcionamento da sociedade, compreenderam que deviam
debrucar-se sobre a “janela” de onde escreviam e encarar a cidade,

estabelecendo um fluxo entre o devaneio pessoal e intransferivel e o bulicio
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das ruas. Exclusédo, progresso, constru¢do, apagamento, subterraneo, cenario,
sdo imagens literarias cabiveis para nomear a cidade do Rio de Janeiro em
processo de urbanizacdo ao longo dos séculos XIX/XX. E, justamente por
serem imagens, tém o poder de dar aos processos sociais em formacdo a
legibilidade necessaria a sua compreensdo, antes ainda que o pensamento
cientifico delas se aposse, esvazie-as de seu conteudo dramético e dote-as de

uma pretensa cientificidade incontestavel.

Nestes escritores, o Rio se mostra uma cidade inacabada, sempre
submetida & demolicdo em nome do progresso, do moderno, que pode, no
entanto, ser apreendida ora na profundidade, ora na superficie das folhas de
seu livro de registro. Neste livro, estdo assentados textos que oferecem leituras
parciais da cidade, sem tentar reconstitui-la em sua totalidade. Outras leituras
derivadas dai procedem por cortes, selecdo de fragmentos, aproximando
tempos e espacos diversos. Por essa estratégia discursiva, engendra-se uma
leitura desses destrocos, como um andarilho, ou um simulacro de flaneur, que
percorre esse Rio de Janeiro feito de textos, de papel e tinta. Desenhando
esbocos, sempre provisorios, em tons diversos. Modos de leitura completam-
se, suplementam-se, chocam-se, contradizem-se na cena da escritura. Esta,
enquanto palco, teatro, pode ser dramatizada por um olhar prismético,
considerando a cidade escrita como textualidade. Pode-se ler o livro de registro
da cidade de modo descontinuo, aos saltos, em movimento entre danca e
estatelamento, fazendo, ao mesmo tempo, a leitura se ramificar em diversas

direcdes, em sua dispersao.
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Ler a cidade, portanto, € engendrar uma possivel leitura para o que se
foi tornando ilegivel, num jogo aberto e sem solucdo. Essas leituras sdo o
relato sensivel dos modos de ver a cidade, produzindo uma cartografia
simbdlica, na qual se da a passagem do corpo da cidade ao corpo do texto,
surgindo, assim, um Rio de Janeiro escrito a quatro maos, varios olhares e uma
certeza, ndo ha a exclusividade de um modelo para a leitura da cidade. Nessa
tarefa, leitor e escritor fazem-se parceiros e colaboradores na desconstrucdo e

reerguimento das cidades da memodria.
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