AVA
AVAvAv  UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

u nesp ' 40LI0 DE MESQUITA FILHO”

Campus de Sao José do Rio Preto

Monelise Vilela Pando

Rodrigo de Souza Ledao: pinturas e(m) texto

Sao José do Rio Preto
2018



Monelise Vilela Pando

Rodrigo de Souza Ledao: pinturas e(m) texto

Dissertacdo apresentadg@mo parte dos requisitos para
obtencdo do titulo de Mestre em Letras, junto ao Programa

de PdésGraduacdo em Letras, do Instituto de Biociéncias,
Letras e Ciéncias Exatas da Universidade Estadual Paulista
AJ¥%l i o de Mesquita Fi oRret@, Car

Orientadoa: Prof2. Dr2. Maria Claudia Rodrigues Alves

Sao José do Rio Preto
2018



Pando, Monelise Vilela.

Rodrigo de Souza Ledo: pinturas e(m) texto / Monelise Vilela
Pando-- S&o José do Rio Preto, 2018

99 f. :il.

Orientador: Maria Claudia Rodrigues Alves
Dissertacdo (mestrado)uni ver si dade Est ad
Mesquita Filhoo, Instituto de

1. Literatura brasileiraHistéria e critica. 2. Arte e literatura. 3.
Pintura. 4. Ledo, Rodrigo de Souz@ritica e interpretacgéo. I.
Universidade Estadual Paulista "Jilio de Mesquita Filho". Instituto ¢
Biociéncias, Letras e Ciéncias ExatasTitulo.

CDUT B869.09

Ficha catalogréfica elaborada pela Biblioteca do IBILCE
UNESP- Campus de Séo José do Rio Preto



Monelise Vilela Pando

Rodrigo de Souza Ledao: pinturas e(m) texto

Dissertacdo apresentada como parte dos requigtos

obtencdo do titulo de Mestre em Letras, junto ao Programa
de PdésGraduacdo em Letras, do Instituto de Biociéncias,

Letras e Ciéncias Exatas da Universidade Estadual Paulista

nJ %l i o de

Comissao Examiadora

Prof2.Dr2. Maria Claudia Rodrigues Alves
UNESPi Sao José do Rio Preto
Orientadoa

Profa.Dr2. Claudia Maria Ceneviva Nigro
UNESPI S&o José do Rio Preto

Prof2.Dr2. Gisele Novaes Frighetto
UFSGari Séao Carlos

Sao José do Rio Preto
08 defevereiro2018

Mesquit a

Fil hoo,

COr



AGRADECIMENTOS

Agradeco, primeiramente, a meus pais, pela posture educadores, buscartdmar
constantement@as melhores escolhas para meu crescimento, diante e apesar de qualquer
adversidade, pois foram elas que me permitiram claegarclusao deste trabalho.

Meu imensuravel agradecimenfominha oientadora professoraDra. Maria Claudia
Rodrigues Alvescom quem aprendi muito mais do que as palavras deste estudo poderéo dizer.
Agradeco sua generosidade em dividir comigo seus conhecimentos académjicasguer
outros, sobreido a respeito da grandeza da uaeenfrentamento deaomentos dificeis.

Sou imensamente grata professoraDra. Maria Celeste Tommasello Ramgsela
leitura, e enorme gentileza nos conselipes me foranfundamentais dadosem periodos de
urgente necessidade.

Aos professores Pablo Simpson Kilzer Amorim e Arnaldo Franco Juniohami
gratiddo pela leitura e palavras certeiras, ditas em meu exame de qualificacdo, que foram
fundamentais para o amadurecimento do trabalho.

Agradeco aprofessoraDra. Marilei Jorge,pela presteza em auxiliaros com as
traducbes dérancés realizadas.

Meus agradecimentos a Profa. Dra. Marta Dantas, que gentilmente me forneceu material
bibliografico, de dificil acesspocom prontidédo e imensa gentileza académica

Minha enorme gratiddo ammpanheirismo atorcida incanséavel do Danilo, reiterando
gue possivelmente ndo terei como retribuir tantos chocolates que apareceram para acalmar
momentos de ansiedade.

Sou grataa minha irma, pela torcida, mesmo que de lokggpor fim, registro meu
apreco aamizades cultivadas durante os anos de graduacacgrguimcao, poiforam as
melhores companhia®m que pude dividir as angustias do percurso de pesqoisgssempre

ajudaram a tornar tudo mais leve.



RESUMO

O presente trabalho analisa de que maneira se manifestam pintura e literatura na obra do escritor
contemporaneo, diagnosticado aos 23 anos de idade portador de esquizofrenia paranoide,
Rodrigo de Souza Ledo. O cotejo entre essas duas linguagens redicaspate sobre sua
primeira publicacdo em prosa, de 2008¢dos os cachorros sdo azeisobreas imagens das

telas pintadas pelo autor, expostas no MAMuseu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, entre

2011 e 2012naexposicadorudo vai ficar da cor queocé quiser Tencionamos, a partir da
verificacdo da presenca dos temas comuns a pintura e a literatura nas obras, refletir sobre esse:
didlogos e o que eles suscitam no leitor/espectador; de que forma a presenca da loucura como
assunto elementar é abordadb ponto de vista literario e pictural e quais sdo os elementos
identificadores de urnpossivelpercursointerpretativo de obrade Rodrigo de Souza Ledo
partindo deuma obra que se constitui quer como uma escritura, quer visualméaiz,ao

mesmo tepo,referéncias artisticas e culturais de diversas ordens. Dessa maneira, perquirimos
as inumeras formas de expressdo e manifestacéo da arte, a fim de compreender de que forme

elas compdem um cenério condizente ao contemporaneo enquanto leitura de mundo

Palavraschave:Literatura brasileira contemporanédteratura e pinturalodos os cachorros

séo azuisRodrigo de Souza Leadexto/Imagem



RESUME

Cette ®tude analyse |l a mani re dont se mani
| 6®crivain contemporain, di agnostiqu® depu
paranoide, Rodrigo de Souza Ledo. La comparaison entre ces deux langages
spécifiquement sur sa premiere publication en prose, de 2008¢dos os cachorros séo
azuis», et |l es images sur | es toiles peiites j
MAM, a Rio de Janeiro, entre 2011 et 2012, dans une exposition noxinée sera da cor

gue vocé quises. Nous nous proposons, a partir de la vérification de la présence de thémes
communs ° l a peinture et " la | itt®ratur e,
dialogues et ce qu'ils suscitent chezléeseurgspectateurs ; de quelle maniére la présence de

la folie, en tant que sujet élémentaire,-eke discutée du point de vue littéraire et pictural et

guels sont les éléments d'identification d'un itinéraire de lecture de Rodrigo de Souza Leé&o dont

I 61 u vconstitus it comme une écriture, soit visuellement, en apportant des références
artistiques et culturelles de diverses sources. Ainsi, nous avons examiné les nombreuses formes
d'expression et de manifestation de l'art, afin de comprendre comment elguemt une

toile de fond compatible avec ¢antemporanéit¢ue comme une lecture du monde.

Mots-clés :Littérature brésilienne contemporainigttérature et peinture.Todos os cachorros
séo azuisRodrigo de Souza Le&ddexte/Image.
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Introducao

O poeta, escritor, jornalista e pintor Rodrigo de Souza Ledo, cujo percurso nas artes é
tdo ou mais multifacetado que o percurso de sua narrativa literaria, nos apreséo@o€ns
cachorros sao azui§2008), corpus de nossanalise na presente pesquisa, as inquietacdes
tipicas do sujeito contemporansoasrelacdes com o trabalho, com o outro, com a imagem de
si, com suasexualidade ainda com eeligiosidadeem linguagem prosaiéaA obraeleita para
este estudoarra a hstéria de unhomemdetrinta e seisnos, internado num hospicio apés um
surto que o fez quebrar tudo em c&sanfocado o setbtidiano nesse hospigsua percepgio
sinestésica de mundque dividem espaco com fantasmagoriaesm alucinacdesabitadas
pelospoetas franceses Arthur Rimbaud eaflés Baudelaire. Essa presefigaciong a nosso
ver, como maneirade enfrentar o cerceamento e a soliddo enquanpootagonistaesta
internado.

Es® homenresponsabilizas vozes em sua cabeggalo fato de ter engolido um chip
Depois, como paciente, passa a endddildol, o medicamento antipsicético administrado no
hospital. Durante sua 0t,elengxperieaciaananifestacoes flee r n
religiosidades sincréticas, & fim da narrativaesta em plesm organizacdd e uligeaquen
agregava todos o0os seres do universoo, par a
colocar em comunicacéo todos os sdraizandea fiTodog.

A cargabiogréfica textualmente disposta chamioastante atencaopeovocouestudos
a respeito do escritor cario&ua condi¢cdo mentadua obra e o material biografico nela contido
despertamdiscussdes a respeito da loucwwao didlogo que promovecom as artes,
principalmente com a pintura, visto quefio também criava obras pictéricas.

Assim, propomenos, no presente trabalho, a analisar o texto literAodos os
cachorros sédo azui$2008), prosa escrita por Ledo, articulada as obras pictoricas por ele
produzidasio ano de 2009, dispostas no lhoatalogo da exposicéo de suas takaalizada no
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro em 2[A.1

O capus liteério de nossa pesquisa traz tambeéniticas socioculturais implicadas no
tratamento das questdgse abordafuncionando como umaportunidade de retomada d

assuntosrelacionados a loucurgue na literatura brasileira, j& forarapresentadogm

! Apresentamos Rodrigo de Souza Ledo como poeta considerando as declaragdes que fez, nas quais se disse poet
antes de qualquer outra fungdo ou atividade que desempenhou artisticamente.
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momentos distintos por outros autoreemobrascomoHospicio é Deugl969), diario escrito

entre o fim de 1959 e comeco de 1966r Maura Lopes Cancadassim comeém suabraO
sofredor do vef1968), que reune contos esparsos da publicacdo dominical do suplemento do
Jornal do Brasile Reino dos bichos e dos animais € o0 meu nf@®@1) de autoria da interna
Stela do PatrocinioEstelltimo é resultadalo falabrio? gravadoentre 19861989e 1991
durantequatrodos trinta anogm queStelaesteve internada rfwospital psiquiatrico Col6nia
Juliano MoreiragmJacarepagu&o Rio de Janeird material estéranscrib e organizado por
Viviane Mosé. Br fim, temosTodos os cachorros sao az(&H08)

Esses titulos guardadas suas finalidades, especificidades literarias, condicbes de
producdo e intencdo autorad@o representantefa presenca da experiéncia da loucusa n
construcdo poética nas décadas de -BZHA 98690 e 2000.

Apébsaapresentacaiaterpretativada obrditeraria corpus de nosso estudm primeiro
capitulo, iTodos os cachorros sdo azuis de Rodr i go desenvd@dvenmogz a L e
apresentacdo daemas e eixogue, a n0sso ver, sfpossiveis paramaabordagenanalitica
da obra dd_edo, ressaltando a escolha pekiudodas relacdes entre artasu seja, entre
literatura e mtura As demais perquiricbes séealizadas a partir do enfoque a respes
questdes de escrita autobiografizaarespeito dantertextualidade daart brut.

O capitulo 2, intituladdiPontos de contato, ao redor da obra e do aw@struturado
em quatro subcapituloglentre osquais o pr i meiro fADa escrita @
concepcOes de Philippe Lejeune (2008), acerca da escrita autobiogréfica, visando o
entendimento da ostensiva presenca biografica de Rodrigo de Souza LeEmd@snos
cachorros séo azui€008), sendo a loucay o diagnostico de esquizofrenia e a internacao
psiquiatricaos mais intensos d@ementos biograficosncontrados

No subcapitul@.2,A Da | i tdep iarn tuprop@mies abordagens escolhidas para
investigartexto/imagem, e as questdes e dialogos presentes nesse encontro. A historicidade
dessas noc¢Oes f@e demonstrada, posto que partimos das ideias de divisdo e parentesco das
artes, de acordo com as perspectivasadsing (1998¢ Souriau (1983)a mimeise o proprio
da pintura sdo pensados a luz de Ranciére (2012)tgdmémtrazidas reflexdes mais
contemporaneas sugeridas pelos estudos interartes atraves de Arbex (2006). A respeito do termo

transposicaados sistemas semioticaaticulamos os escritoedCluver (2006), e finalmente

2 Termo usado na referida publicagdo para tratar de tudo o que epprdtela do Patrocinio, e documentado
através de gravacdes de audio, durante seu periodo de internacéo psiquiatrica.
14



chegamos a Louvel (2002) e sua concepcaccoleotexto, para a qual verificamos grande
aplicabilidade em nosso estudo.

A intertextualidade é assunto do terceiro subcapifid@Da i nt ert guet ual i
intenta confrontanocdes conceituais que permitirdo identificar, elencar e refletir sobre as
diversas manifestées de textos alheios inserid@sliteratura e na pintura de Rodrigo de Souza
Leda Para tanto, partimos &amoyault (2008), e a sintese das tipologitestextuais um dos
de nossos aparatos tedricos para essas reflekiasmostambém Genette (2010) com o
conceito detranstextualidade que entendemos como menos estanque, comportando a
possibilidade de movimente, no qual os ecos tewais transitamQuanto aos processos de
leitura e recepcéo literarigefletiremosacercado mecanismo deolicitagdoque ocorre na
presenca de referéncias, citacdes e aluafrestexto, de acordo com Compagnon (1996).

Desenvolvido por Jean Dubuffet, o conceitadebrut, constadaquarta e ultima parte
desse capitulo, por meio da exposi¢cdo de algumas das principais no¢des que o estabelecem
Tencionamos demonstrarm A 2 . 4 D a 1 ®utdider antih &rt byuid @ abirangéncia e
produtividade de uma arteoncebidafora dos academicismofefletimos, entdosobrea
maneirgpela quake insere o tema da doenca mental e quais aplicacdes a arte marginal faz desse
tema. Foucault (1978)eforca eexpde por meioda historicizacdo dos fatoes processos
sociais higienists e excludentes tomados em relacdo aos doentes mentais e aos individuos
tolhidos de liberdadeesse contexto.

Intencionamoselacionar as ideias supracitadas com cada aspecto a ser desenvolvido na
pesquisa em nossa analseartir docapitulo trési D o siversos em didlogo eModos os
cachorros sdo azuis cuja divisdo pretende organizar 0s eixos pertinedteterpretacdo da
obra literariaa evocacao de imagens mentaisdpmdaspelo texto escritogdesenvolvidam
A3.1 Evocando i maglemdote;o cataterccatimmmenistiado efmodos
os cachorros sdoazuessquef i guram em A3. 2 Da cr2hbpsep2queo
as intertextualidades literarias, e a presenca da poesia na naerativail 3. 3 Dos poet
Rimbaud,Charles Baudelaire, Fernando Pessoa e Manuel Bandeira e outros didlogos com a
' iteratur ao; seguidas das intertextuali dade
Ledo,sobre as quai ® tiadaamodsramt e dadnpatinpia nt ur
central na obra, juntamentem outras manifestacdes nas quais ele aparece sdo expostas em
i & Das cores: o percurso do azul e a eloquéncia das soras kind of blue Em 6 Bas

t e m8 t, huscanm® investigar as temasccomuns ao textderario e apintura,sendoos
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principaistemasa loucura, a autoimagem,aparéncia e o disforme, a religiosidade e seu
sincretismo, a sexualidade, o aprisionamento e a solidao.

Por fim,no quarto cap2tulo ADa volta da i me
precedentesanossas conclusdesdesenvolvida a questdo das reacdes a obra de Rodrigo de
Souza Ledo e o que ela traz codigcussaoa partir da reconstrucdo etimolégica sentido da
palavrafimageno, para DidiHuberman(2015).

Uma vez delimitado nosgmercurso para esse estudo, interegmsalevantar hipoteses
paranossasndagacdes relacionadas a obra e a vida de Rodrigo de Souzajlestdes que
nos intrigam desde que tivemos o primeiro contato asmbras esse artista. Nosso percurso
intenta fonecer subsidios a esclareasmuestdes sociais implicadasamocesso de publicacao
de um livro enarealizacdo de umaxposicdo de artde autoria deum louco O prestigio
adquirido por Ledo junto ameio/mercado cultural pasgalos estigmasge suadoucura?0Os
suportes e multimidias por ele experimentados dao costaadsografia, matéria printke sua

arte?

16



1. Todos os cachorros sao asude Rodrigo de Souza Leéo

Publicado pela primeira veem 2008, viabilizado por uma bolsa oferecida pela
PetrobrasTodos os cachorros sédo az(@908) teve tiragem de 1500 exemplaesgos alguns
mesesde seulangamento, a obrAcou entre os 50 finalistas do Prémio Portugal Telecom.
Rodrigo morreu pouctempo depois, er@2 de julho de2009 A primeira edicdo de seu livro
se esgotoue, em 2010 recebe uma segunda edi¢ioOutras obras deixadas pelo escritor
cariocareceberanpublicac6es péstumas pela Editora Record, aos cuidados da curadoria de
Ramon Médo.

Me roubaram uns dias contad{2010),é anarrativa de maior folegdinalizada em
2008, na qualém-se for¢cados os limites do texto para a construcdo de uma ou trés histérias,
que seguem simultaneas até que sdo apresentadasngeratasas outras, formando assim
uma quarta historicesse procedimenttiz muito da condigéo do escritor e de reflexdes sobre
a escrita como processo

O Esquizoide: coracado na bo¢a011) escrito em 2003 narrado através do embate
de vozes de um escritor, Utomem e seu duplo opostivro queintriga e imprime davida ao
leitor que quiser acreditarsa u averdadise 6, o u f a c e snaguao biognaficoléi st
tambémelemento formador

O mais recente titulo publicado @arbono pautado memoarias de unauxiliar de
escritério (2012), tambémescrito durante o ano de 20@harra o univers do funcionalismo
publico, tend a rotina como eixoentra) a prépria funcéo de repeticdo e decalque do carbono.
Reflexdesassertivas sobre esse universo burocraticosso modo de vida automatizado séo
tratachs por meio de linguagem veloz e irbnicaracteristica Le&o

Todasascapasdessas obrasdoilustrada$ centralmente palimagem de uma pintura
em tintaadleq, elencada dent@smais definta e cincdelasrealizadas pelo projrficcionista
duranteo periodo em que iniciou aulas de pintuaan carater de terapia ocupacigmal Escola
de Artes Visuais do Parque Laje, no Rio de Janeo@no de 2009

Todos os cachorros sao azaislassificado como romance brasileiro, porém se encontra

muito mais proximo a prateleira dos inclassificaveis, ou de classificacdo problematica. Recebeu

3 Utilizaremos para as citagdes nesse trabalho a edicdo de 20&8adeos cachorros séo azuia qual é vigente
ultimo acordo ortogrféco.
4 As capas das respectivas obras enconraiispostas nos anexos desse estudo.
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adaptacao homonimtgrnandesepeca de teatro e@011, com direcado de Michel Bercovitch
e dramaturgi@e Ramon Méb.

Cabe ressaltar aqui gi&amon Nunes Mello,qeta e jornalista, nascido em Arame
Rio de Janeiro, em 198thrnouse ocurador responsavel pela obra de Rodrigo de Souza Leéo
apos sua morte em 2009. Além de adaptaios os cachorros s@zuispara o teatro, também
leu e organizou os textos do escritor para as publicacbes postumas realizadas pela editora
Record.Ele proprio éautor dos livros de poesMinis mofadoq2009), pela Lingua Geral;
Poemas Tirados de Noticias de Jor(2012), rla Mdbile Editorial éeH4 um mar no fundo de
cada sonhd2016), pela editora Verso BrasBua experiéncia como autor avaliza, de certa
forma,seu papel como curador de Ledao.

No tocantea fortuna critica, Rodrigo de Souza Ledo e suas producdes literarias
aparecemainda que modestameniaseridos no contexto académico por meio de estudos
interessadoso fazer literariopor meiode um discurso dissonante e fragmentério, ou ainda,
estudosnteressados no viés sociolégico encontrado em sua obra, advindo da experiéncia da
loucura como assunto de destaqleestacamosneste sentidoos recentes estudoas
dissertacfes de mestradoF i ¢ - « 0 e-mate: estudo literbisial daabra de &irigo
de Souz(a014), de<Joliana Maria Silvade&a Rodr i go de Souza Lec«
e literatura na composicdo da vida e obra de arte (Rio de Janeir1®89 ) 6 (2016
Thamara Parteka. Ou ainda estudos que exploram a escrita do eursodimgmentado, como
emAFragment o, escrita do desastdeeCiroeMarting st e m
Lubliner, e ALoucura e dispers«o: uma etno
Felippe Ciacco

Os livros de Ledosua exposicao deinturase demais producdes artisticas contaram
com resenhas criticas em jornais, realgaoor nomes ja consagrados no ambito da critica
literaria/de arte, como por exemplo HekBuarque de Hi@nda, Haron Gamal, &fcia Tiburi
algumas constando dioro-catalogo da exposicéo supracitada.

A obra literaria de Leaé, tambémbasepara o documentariongametragendirigido
por Leticia RamosJudo vai ficar da cor que vocé quis€R014), produzido pelo cineasta
Pedro Cezar, com argumento e roteiocumental assinados também por Ramon Nunes Mello.

A obramostra a patir de um imenso arquivo de meges deixados por Rodrigo de Souza Ledo,

suas criacdes na literatura, pintura e musica, a maior parte delas realizadas dentro de, casa, pois

5> Realizacdo: Secretaria de Estado de Cultura do Rio de JarketezanatcEletronico.
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apos seu dignostico de esquizofrenia, tirando os periodos de internacdo psiquiatrica, passou
cerca de vinte anos saindo de casa somente quando inevitavel.

Com uma prosa quearra apercursodo protagonistainternado em umhospital
psiquiatricq o presente da narigs em Todos os cachorros sdo azges da aos 36 anos desse
personagengue nos pde diante de uma cronologia de fatos desorddwaslgpalavras de
Ramon Mellog uma narracao que sefddravés de uma experiéncia autobiografica, a trajetéria
de um homeminternado no hospicio. E destaca trés momentos da vida do persohagem
infancia, adolescéncia e fase adiilgpara costurar uma narrativa marcada pela fragmentacao
doserhumard ( MEL L O, 2Ahda3qbre p falta 8eblipearidade da esatéd eao
Ramon Mellorecomenda que nao se faca uma leituespera de uma cronologia lingassto
gue para ele A® justamentc. a( MRLlLO,ci2a0 d2,l ap

Todos os cachorrossdoaz® di vi di do em quatro cap2tul
ADeus n«o: deuseso, Cliddulme & r ldg uDPBpipmaasih Tragao Nt r a
se dditulosde capitulos que ja demonstram as pluralidades intertextuais e intermidias que seréo
realizadasao decorrer da obr@ titulo do primeirocapitulotraz Van Goghja suscitando a
pintura O textoinicia-se pelo verbdiengolin, que se desenvolve como tdnica nesse capitulo:
AEngol i um chip ont e@aarrdddr Be2c0a en? @ahsAo,pago . 13)
temporal,a narrativdem origern o hosp2ci o, Al 8 no quarto es
(LEAO, 2010 p. 13) mas traz sem hierarquia determinada a infancia em varios momentos da
narrativa.O es@co do hospicio é preponderami@ra a histériaE por meio das descricbes e
cenas que ocorrem nessgpaco queao desenvolvidasas criticas ao universo manicomial
enarrada a convivéncia com diversos tipos de internos, para 0s quais 0 namaapna
historias de vida anterioresua inteecdocom essagpessoasa rotina hospitalar, os remédios
tomados via oral e injetaveis; a comglee ingerenetc.

O hospital psiquiatrico é cenario para o trabalho de ressignificagdo dofieedumiio,
uma caracteristica frequente na obra de Le&o € justamente esesmeate ressignificacéo
dos signos, de retomada ou reconstrucéo de sentiddget® do verbae engolimo caspum
chip, ou um grilg é supostamente a origem para a loucura do narradorambénpretexto a
utilizacdo do termo em outras acépce classe gramaticalcomo, por exemplonum

comentario, na variacdo de sentidos do complemento verbaharentemente

descontextualizado, como em: AO engolidor d
todo mundo engolindo alguma coisa neste exato mbmea ( L Eé O, , & @rit&o , p .
numa lamentagéo da mae em certo momeéntQu ant os gril os voc° me
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Minha mée disse isso afagando meus labios e me dando um beijo nah e(lKEA@, 8010
p. 13)

O capitulo inicial é desencadeado deneira a apresentar o ambiente do hospicio e o
surto que levou o narrador a estar internddssa apresentacd® pautada por adjetivos
sinestésicos. Sensacdes, chegaores aparecem ostensivamente caracterizagmocoes,
pincelandampressdes

A escrita de Le&do emodos os cachorros sdo azeisua condicao instavel quarte
marcacfesemporais e espaciais sdo caracterizadoras de um sentimendio deegraise
plenamentequeé fonte de desconforto. Dessa maneira, 0 texto seske transifem que o
narrador vacomentado seu naepertencimentoUma instabilidade que se estende para a sua
obra, encarnada nas dificuldades@assific-las,numa leitura de prosa cadenciatgpleta de
imagens poéticag/ou mesmo na pluralidade de caminhas$sticos seguidos e articulados por
Le&o.

Quebrei, porque sou feito de cacos e quando os cacos me convidam,
desordeno tudo. Tudo estava muito calmo. Menos eu. Engoli um chip.
Bebi um chope na rua e botaram um chip dentro do chope. Engoli o chip
gue faz cen que eu faca tudo isso, até o que néo quero.

Mas eu s6 podia me ferir com tantos cacos, ainda mais andando descalco
pelos cacos.

Vocé vai ser removido para a Clinica. Nés estamos superlotados.

Eu nao quero ir pra Clinica e nem ficar aqui.

E comecei guebrar o consultorio do médico, até vir um enfermeiro com
uma baioneta.

Por que vocé ndo morréfé tanta gente velha aqui.

Um dia ainda sobrevivo pra mostrar todo este jogo A0, 2010, p.

30-31).

Tudo é calmo para a desordem do personagem, que ndo cabe, ou nao € aceito, ou mesmc
nao encontra vaga na clinica psiquiatrica, e também nao pertence a ela, ndo quer ir e nem ficar.
O protagonista espera sobrevi veaessaénaldadano st
buscar uma linguagem, ou talvez ela ja seja a propria arte, uma possivel funcéo de sua literatura.

A presenca do humor, e da autoiros&g igualmentetracos que podem conferir
sentimentoambiguosao leitor que se depara com episdslde nonsenseloucura e sanidade,

como.

[...] Sou importante, porque sei peidar sem sentir 0 préprio cheiro. Desenvolvi
uma técnica de filtragem. Brincadeira a parte, sempre me senti um ser
perseguido. Ando nas ruas sempre olhando pra tras e de vemedo gaio

em desabalada correria. Uma vez meu psiquiatra pegou o 6nibus comigo, s6
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pra provar que ndo havia problema nenhum em andar de 6nibus no Rio, na
zona sul. Morreu em 2000 paus, mais o relégio. O onibus foi assaltado
(LEAO, 2010, p. 2728).

O segundo capitulo do livro explora de forma intensa as citagiaseferéncias a todo
tipo de culturageral eruditae populayproduzindaum verdadeiro caleidoépio ce inferéncias
de toda ordem. O todo é o mdltiplo, de acordo com o@i@z opropi o t 2t ul o A D
d e u sAs gldias de oposicao estdo €atos os cachorros sdo azelaborando uma narrativa
permeada por muitos pontos de vista antitéticos, as proprias referéncias estabelecem essa
relacdo entre si, pois sdo de origens sociocugtuliatintas, o trecho de um funk carioca pode
ser encontrado préximo a alusdes a poesia de Baudelaire. A razéo e a lucidez sdo questionadas
quanto a sua existéncigerdade @ureza. As antiteses movem questionamentos de toda ordem,
e as reflexbes geradpsr ela s6 acentuam esse viés dialdgico do texto.

Héa no segundo capitulo uma maior constancia do desenvolvimento da narrativa dentro
do hospiciotalvezpor conta de repeticdasom algumas insercdes ou lembrancas da infancia,
no entanto as referénciagadas insinuam cumprir funcdo de compardhiaoliddodesse
narrador que, no universo do hospicio cria seus préprios univ&ses posturastimulada
pelo sentimento de ndo pertenaeidesenhada em momentos cainBu me i | hava ¢
Enquanto todowsiam tevé, eu jogava com Rimbaud no quarto vazio. Rimbaud me olhava.
Tentava me tirar a ¢ o0nc¢si0hamartos @qoe o nériadorese , 2 (
diz alheio aos fatado presente no hospicio, e se mantem alheio criando ou associando imagens
e pessoas da cultura popularsaaternos A manifestacdo de uma espécie de sincretismo

religioso presentifica notadamente a partir desse cagéusmalizadano préprio titulod De u s

n«o: dafirmandosseéus deuses (de diversas ordens) no glomabguando o narradae
designah Eu sou o0 samba. Eu sou Jesus Cristo. E
l ans«! Ogum bol unp. 38) i°co. (LEéO, 2010

Ocorreno hospicio a morte de um interno, o Temivel Louco, slag&e de medo e
respeito com marrador da histéria, a investigacdo de sua morte e asciRusEsmMPpassam
a ser assuntos para essa voz narratilesencadeiam comentarios sobre delirios persecutorios
Rimbaud e Baudelaire passam a aparecer com maior frequéncia, sdo delirios dieoguaan
interagem com esse narrador.

No terceiro capituldHumphrey Bogart contra Charles Laughiopmnome desesdois
atores conhecidos déibnesnoir ja apontgustamentgara esstdnicapolicial, branco e preto,
mocinho e bandiddzsse é@ capitulo do intertexto por primazia. Estdo la a poesia de Manuel

Bandeira, e de Baudelaire. O clima soturno dos filmais é cultivado desde a morte de
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Temivel Louco no segundo capitulo, com incurs@es de investigacao policial nas dependéncias
do hospio, etambém por meio das construc@@ertextuais em qua ambientacafunest se

revela

N&o sei ao certo o devo fazer para melhdanplesmente, porque sou um
pterodétilo numa gaiola. Uorvo bicando o ventre de um espantalho. Um
homem sem medo do terror que € viver sem middwer moretodos aqui
n&o tém medo (LEAO, 2010, p. 55, grifos nossos).

A imagem descrita nos transporta ao cenario sombrio da literatura de/Adldg Poe,
emmuito@é vi do a men-»es ao icorimed ea (ipsisditetigol i z a

encontradmopoema fAO cor voo, de-sepdotdrceiroEapitile todnléi ma
visualmente pontuadéd Ol ho pel os meus - cul os bmawd dudd do s
parece um fil me de Bergmano(LEéO, 2010, p.

passam a apontar padaplos manigueistasopostos complementares, e imagens de antitese
comoemA£ o frio que convidaaodfogb6LE®®Joa2ald
aindeemi Est ou triste e todos 8gm bat&«mesmomlim aloess® ( L
poético que congraca as ideias de grotesteseiblime, de belodef ei o como em
escoa por um esgoto que | eva pevoliiassim,reoontéd L Eé (
com memoérias da adolescéncia desse narrador, de quando ainda néo estava internado,
intercalada de intertextualidades literariadgdeagraficase musicais em sua maioria.

O quarto e ultimo capitujo[Da gr. epilogdd tem na linguagema s1a codificacao e
decodificacdo eem suacapacidade de comunicarpdr em contato oseu eixo teméatico
explorado.lnicia-se nomomento em que o narrador sai ltwspicio e vai para casa, mas ao
mesmo tempesseparece ser o inicio de maior delirio narratem que temosnagens como
AHomens com crina de p8ssaro [que] falavam
p. 69).Coisas dessa ordedespertammo personagem aecessidade de se criar uma lingua
comum a todos os seres, e as inspiracdes para a criagdo dessa lingua comecar a vir em formze
de sonhos @&ssenarradofprotagonista que comeca catalogar essas palavrasorganiza
reunidesapos anuncio de [jpal, feitas agquem se interessabm a finalidade dse crar essa
nova linguaunificadora a @A Todogo.

E de reunido, os encontros sdo transformados, e passam a ter carater de religido.
Permeadale criticasareligido, enquanto instituicdo oficiak a violéncia mlicial, o final da
narrativaencaminhase para o uso cada vez mais presentepdiavras e construcdes em

ATodatggquemarrador, que passou a seriInternagoa m« ¢
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novamente no hepicio e depois pres@Quando soltoé ovacionado pela multiddo de seguidores
de sua seita, leva dois tiros de um #fAfundan
era oT o d oldFAO, 2010, p. 78).

A voz desse narrador recémorto continua narrando, e o faz no presergeind lugar
Af . . .1 onde as nuvens se encontram, |l evo s
hosp2ci oo (LEEé.Q3ond2estal recepeumdsere lee | @ase n( - cul os
membros do corp@ara que tudo esteja na quantidade de trés, o nimadw lagp divino:
i D e rn@num terceiro Oculos, terceiro olho. Terceira orelha. [...] Minhaterc a v i da
(LEAO, 2010, p. 78)No entaito, mesmo conessafinova vida ele aindaconsiderava sew

menino que possugpellcia do cachorro azul
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2. Pontos decontato, ao redor da obra e do autor

A articulacdo de temas e formas constituintes de um texto € matéria essencial dos
estudos literarios, essa no¢do multipla € desdobrada nas teorias acionadas para realizar reflexde:
analiticas de acordo com a demanda da obra literaria. Nesse statidsps cachorros sao
azuis demanda,sob o0 eixo central da relacdo entre literatura e pintaege estudo, a
necessidades de pontuar outras questdes da obra de Rodrigo de Souza Leao, importantes para
tentativa de formacédo de uothar holistico que concebaandximo sua obra e reflexdper
ela suscitada Tendo como principal foco deonteiras e dialogos interartesspedficamente
literatura e pintura; intertextualidade (intra e extratextuais, e interpicturaljditednstrando
ideias a respeito date marginal Outsider art Art bruti aarte realizada por doentes mentais
e/ou por pessoas em situagcado asilais temas destacase comoembasamentggertinentes
ao universo daorpusliterario e plastico deste estudo.

2.1 Da escritaautobiogréfica

A partir de um eixo que privilegia a forca do visual e a criacdo da imagem através da
palavra, torngse cada vez mais pertinente pensar na concepg@nédgos e personaslessa
forma parece fazer sentido pensar ingagens do eariadas pr Ledo em sua arte, que, tanto
nos livros quanto nas telas séo povoadas psla#tas de si

A nocéo de autoria € um conceita modernidadeno que diz respeito @direcéo e a
importancia que Ihe é imputada. Na antiguidade, valsedta oralidade, é poo viavel pensar
em uma atribuicdo autoral, porém, ao logo da historia, sobretudo apds o estabelecimento de
producdes escritas, em razdo de homenagens, credibilidade, responsabilidade, punicéo,
propriedade e plagi@ necessidade e a importancia de unstegautoral se desenvolveram e
ganharamestudos que corroboram a complexidade desse conceito. No ambito dos estudos
literarios, temospor exemploa nogcéao dautor-criador em Bakhtin(2003, a deescritorem
Barthes (2004), &uncaoautor em Foucault 1992, e posteriormente a figura doitor como
gesto em Agamben (2007), cada uma dessas nocdes designaumero de pags,
caracteristicas fincionamentogmputadosao autor, & sua presenca @ucontestacao delao

texto literario.
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Um viés em que tais estudos sdo bastante explorados é sem duvida o de narrativas
autobiogréficas. Nesse contextgeresenossocorpus Rodrigo de Souza Leéde,anarrativa
de Todos os cachorros sdo azui®nstituida de elementos fortemente biogr&fidspostos
em um percurso espatemporal flutuanteimpregnado pelas referéncias multiplas do autor.
Como ja citado, o titulo publicado pedditora7 Letras aborda desde os primeiros indicios de
desordem mental até a internacdo manicomial e o diagn@&iesquizofrenia atribuido ao
narradofpersonagemdonode um discurso confuso, fragmentario, incisivo, grosseiro, mas por
vezes também delicado, reflexivo e contemplativdorte presenca biografica em sua arte
conforme j& citamosg razdo para diversastudos académicos sobre Ledo nessa direcéo,
articulacdbsatematica da loucuraos quaigém-se contemplado desdobramentos sociolégicos,
histéricos e até mesmmeédicos.

Anteriormente aoseu primeiro livro de prosa publicade,objeto de nosso estudo,
Rodrigo de Souza Ledancan o livro depoemadHa flores na pel¢2001) uma coletanea de
poesias, pela editora Trem@ autor bi jornalista por formagéo académica, fundador eoedit
da revista eletronicZunai® e colaborador déambém revista eletroniade literatura e arte
Germina’ Escreveu majoritariamente em meio digital, possui indmebooksde poesia,
manteve dlog Lowcurd durante os trés ultimos anos de vida (de 2007 a 2009), além de ter
realizado experimenta¢cdes com masica, mixagem e filmagens. Além disso, pintou uma série de
telas a tinta 6leo, que posteriormente foram reunidas umaexposi¢cdo no MAM (Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro), realizada o entre o final de 2011 e o comeco de 2012,
intituladaTudo vai ficar da cor que vocé quisePercebese por todas estas atuagdes o carater
pluralmente artistico elRodrigo deSouza Leao, independente do meio/suportexgeessao
utilizados

Considerando sua obra e, de volta as questdes da figura do autor, ha que sgi@ensar
por mais que haja material biografico na narrativkderigo deSouza Ledo, este aparece na
forma de ficcdo, manifestse enquanto linguagehteraria, imbuido de lirismo, e ndo deixa
espaco algum aos modos discursivos factuais. A respeito gaaeida e obra, MerleaRonty

afirma sobre C®zanne que A® certo que a vid

6 Criada em 2003. Disponiventeriormenteem <www.revistazunai.com, mudou de enderego e atualmente
encontrase disponivel emcwww.zunai.com.bs.

" Disponivel em www.germinaliteratura.com.br

8 Disponivel em: <http://lowcura.blogspot.com.br>.

% Trecho encontrado erfiodos os cachorros sdo azy@008) que como mencionadcé, além detitulo da
exposicdo deinturase poesiastambém nomeia o @omentario de Leticia Simdes, exibido no Festival (d
cinema) do Rig em 2014.
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comunicam. Averdade éqgees sa obr a a f azZMBERLEAV-PONTYaapud st a
DANTAS, 2009, p. 0.

A guestdo do narrador e do autor continuaria pouco aprofundada, uma vez que na obra
literaria supracitada o narrador parece possuir mais deauhis operandiA voz narrativa
viria ou ressoaria em mais de uma direcdo, caracteristica que pode, ou nédo, ser atribuida ao
carater mimetizado da loucura: a presenca de vozes eagloies) Nesse sentidancamos mao

dafuncéoautor de Michel Foucault (1992) para quem:

[..Jtodososdi scursos que s«o0 providos da
pluralidade de 6eusd. O eu que ifala
e que indica as circunstancias de sua composi¢adiferente, tanto na sua
posicdo como no seu funcionamento, déggee fala numa demonstragéo e

gue surge sob a forma de um 6Eu conc
reenvia para um individuo sem equivalente que, num lugar € num tempo
determinados, fez um certo trabal ho;
plano eum momento de demonstracdo que qualquer individuo pode ocupar,
desde que tenha aceitado 0 mesmo sistema de simbolos, 0 mesmo jogo de
axiomas, o mesmo conjunto de demonstracfes prévias. Mas poderiamos
ainda, no mesmo tratado, delimitar um terceiro eu; aquek fala do
significado do trabalho, dos obstaculos encontrados, dos resultados obtidos,
dos problemas que ainda se pdem; este eusstumd campo dos discursos
matematicos ja existentes ou a existir. A fungao autor ndo é assegurada por
um de st (eprimére a sudta dos outros dois, gakis,ndo seriam

entdo sendo o seu desdobramento ficticio. Importa dizer, pelo contrario, que
em tais discursos a funcdo autor desempenha um papel de tal ordem que da
lugaradisperss destes tr 0os(FAJEAULT 1992, md6)l t ©n e

Na narrativa de Ledo, @nstituicdo dessa trama de vozes narrativas sudis vezes

assumefronteirspouco i denti fi c8veicemogporéexenplogms ¢ hama

Ouvi um berro |& de dentro. Corri pra ver e Temasthva emborcado num
canto de seu quarto. Quem matara Temivel Louco? Foi vocé. Ele tinha medo
de vocé. Vocé vai ser crucificado. Temivel tivera ataque cardiaco. Ninguém
viu. Mas tinha um louco que repetia que eu era culfla880, 2010, p. 42).

Temosaqui um techo em que as diversas vozes assumem mais de uma possibilidade
de identificacdo. A voz que acusa o protagonista de ter cometido oecmme i F o ipodes o ¢ ° O
funcionar como a consciéncia narrativa, a voz de unznalgio ou mesmo a de outrem,taes
caso a/oz em presengdofloucoqu e r epeti a (supraciadomoexcato.cul pad
A nosso ver, duncdoautorc ompor ta i nevitavel me,jaerea u ma

virtude de o carater literario samtrinsicamente plural. Tais propriedadeslissémicas e
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ambigua da literaturadialogamaindacom a pluralidade disposte todo artistico dRodrigo
de Souza Ledaue extrapola os limites literariapuando por exemplo, leva literatura para suas
telas, ou quando usa das cores para extrair adgglsemanticos distintos dentro do texto.
Apesar da presenca constante da loueudagla poder ser pensada como eixo tematico
da arte d&Rodrigode Souza Ledoe redutor restringir sua obra a esse temnaa vez que seu
discurso é rico de reflexdes deversas ordens, que abrangem assuntos politicos, culturais e
sociaise, ainda pintura,cinemae poesia. A narrativa € impregnada de codes;heiros,de
formas, e de sons, repeticOeseiteradaspor estratégiasbastante sinestésica$odas as
informacdesparecem querer eclodir a um s6 temfs. fragmentassem ordem aparente
emergem no texto e nas telas;sé&a riqueza de referéncias e didlogwsvindos devarios

assuntosE um delesde grande interesgaraege estudg é a pintura.

2.2Da literatura e da pintura

O ecletisme a pluralidade artistica éRodrigo de Souza Le&dio bastante intrigantes.

O fato de suas telas ilustrarem seus livros seria apenas uma opcéao editorial ou o indicio de
dialogo entre tais sistemas semiéticos? E possivel afirmar que ha muito de uma arte na outra,
elaborando um dialogo que vai além das nocdes tematicas? Em que essdisl praticas
consolidamuma complementaridade na busca do artista por uma integralidade? S&o artes que
se complementam de alguma maneira ou séo dissociaveis?

Eti mol ogi camente falando, na poesia tro
guando est ndo possuia rima, remetentus ao universo sonoro, musical, e da oralidade d
qualseoriginea | i teratur a. Em contrapartida, Al ma
latim imagingm), de acordo com @icionario de termos literario$1974, p.282): imitar. Tendo
tomado diferentes rumos seméanticos ao longo da His&ss® term@steve conectadcom
no¢cdes como a de imaginacdo, ideia, meta®figuras de pensamento. Tais conexdes
poderiam nos permitir afirmar que a palavra aciona imagens memqisnto, para o caso de
nosso estudo, as imagens, as pinturas, acionam interpretacdes narrativas

Inicialmente,as artes prescindiam de nomenclatura e tipologias que as delimitassem, e
delimitassem seu campo de atuagdotécnicas que lhe seriam empuoEgae a materialidade
do que seriao seu resultado artistico. Muito em razdo dessa necessidade classificatoria,

surgiram as chamadas Belas Artes. No entanto, tais categorias t@ste o principio
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guestionadas, e muitos estudos perquiriram os taig8mite determinavam algo como pintura,
que diferia de algdesignadacomo poesia, que por sua vez era distinto doegaechamado
pormusica. EmA correspondéncia das art€E983), o fildsofae esteta francéStienne Sotiau
aborda algumas das divisdesssligas do quadro das artes, copur exemploo conceito das

artes do espaco e das artes do tempo, ou das artes da visao e das artes da gudngipaOu
divisdo das artes ndo representativas, como sendo asdartprimeiro grau, e as artes
represerdtivas, as de segundo gr@esde o estabelecimento dessas categoriza¢cdes muito ja se
discutiu, e essas ndo sdo nocdes inquestEmaos estudos interartes, pelantrario, sao
passiveis de inimeras questfes e outros novos estudos.

Ao dispélas dessdorma asBelasArtes adquirem essa nogéao de correspondéncia e
também de parentesco, que imputa aos estudos sequentes a impressao de permeabilidade
transitoriedade das artes. Quaatalentidade,as tipologias eas delimitacdes é pertinente
reafirmar, pr exemplo, que Rodrigo de Souza Ledo, apestergeiblicadomajoritariamente
em prosa (ainda que sejam publicac6es postyom®mideravasepoeta antes de qualquer outra
coisaArtista atuante em diversas frentesdo demonstrava importancia emcunscrever /u
categorizaseus modos de express@joema prosa, pintura, musica, videootando a ideia
de impurezaentendese que as coisas chamadaged ndo sdo sé aparentadas ou fronteiricas,
mas tambénficontaminadasumas pelas outragendo sso dito, reafirmae o interesse em
investigar essas condicdes relacionadas a literatangirduraque se tornam inevitave&n
Rodrigo deSouza Ledo em razéo, justamente, de chamarem atpaig® caractristica de
fii mpur ez @ANCHERR 2012¢.89).

A luz do filésofo politico e esteta francé3acques Ranciérepara quem,
tautologicamente, o fato pictural consiste em utilizar unicamente 0os meios proprios a pintura,
retiramos a nocao de que so é suficiente para uma viséo catalograficada arteguo pr - pr
uma atividade é se servirdosma que | he (RANCIEREP, 2012 psD).oPerém,
no campo da artestapossivelmente ndo é uma constatacao que se sustenta por muito tempo,
a medida que a matéria com a qual se faz a obra artistica também passa a ser lugar para &
subversdoatransgressa@reformulacéo e o repensar do fazer artistionsiderando que uma
serie de artistas produzem pecas valeselde materiais que pauitotempo ndo se encontram
listados como matérprima artistica, pensados dentro dos pressupostdetias Ates. Um

artista degrande visibilidade a ser citada titulo de exemplcé o brasileiro Vik Muniz®.

10Disponivel em <http://vikmuniz.net/ptt Vik Muniz é apenas um de inimeros artistas que pensam na subversio
da matéria artistica, e concebem seu trabalho explorando outros materisd® @s tintas, argila, marmore, entre
outros materiais comuns as artes plasticas
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Radicado nos Estados Unidos, Vicente José de Oliveiradvicminp8e diversas releituras de
pinturas classicautilizandose de materiaisliverse, objetosextraidosde demolicdede
construcao civilou mesmalimentos como gelejaqicar, e materiais descartados em geral.

A pintura considerada obra de arte, por muito tempo, esteve ligada ao conceito mimético
estritamente em fungédo da semelhanca figurativa e representatividade. O real deveria ser visto.
A histdériada pinturadeveria estar facilmente dita e identificada em imagem, o que pouco se
encontra em pinturas menos figurativas, e ndo esta nada presente, por exemplo, na pintura
abstrata. Por ®m, nessa rela-«0 entre diz?2\
desapagceu. Mudou de lugar e de funcéo. Ela trabalha na desfiguragcéo, na modificacéo do que
® vis2vel sobre a superf2cie, portant8 em s
89). Entendemos essa mudanca de lugar e funcdo da pintura e sua naoadecessid
comprometimento fidedigno de representatividade do real como algo bastante produtivo para
pensam obra de Rodrigo de Souza Le&o, wea que & aborda a loucurademonstra uma
escolha em refutar o real nas imagens que distanciandese de ura estética pictural
estritamente figurativa

Enxergar algo como arte, seguralestetase da enxergando duas coisas desse mesmo
algo ao mesmo tempo. Tredae do Aprobl ema de rel a-»es en:
formas e superficie de inscricdogas | avr as 0. ( R A89)CHEs@RMS diant2 Gal 2 ,
problematizacéo dos signos e formas, na qual, a relagéo entre as partes do todo em uma pintura
sbd«o fia ver se seu trabalho equivaler ao d
essaequivattci ao. ( RANCO2ERE, 2012, p.

Adentrando cada vez mais esses percursos fronteiricos interartes, temos a construcao da
cena, expressao utilizada ao analisar o carater narrativo de uma imagenpoe sue vez,

também nos conduz ao teatque, ainda €acordo com Ranciere

[..] antes de mais nada o espacgo de visibilidade da palavra, o espaco das
traducdes probleméticas do que se diz no que se vé. Portanto, € o local de
mani festa-«o da i mpunédunda) dgau ea rnioes,t r @
clareza que ndo héa o préprio da arte, de nenhuma arte, que as formas se fazem
acompanhar pelas palavras que as instalam na visibili@aNCIERE,

2012, p.99).

Em ndo haver o préprio de uma arte é que se apresenta o interesstudos dos
dialogosentre elasS&o aspectos que seriam caracteristicosdearte funcionando para outra.

E, dessa formassumidos de outraaneira, da maneira possiv@mulada de acordo com seu
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funcionamento. Ler sobre a counca seré estar diarda cor na tela, assim como ler a cena
nunca sera o mesmo quéla presencialmenténteressarmos entretantops modos de fazer

com queessas sensacdes sejam citadas, mencionadas, sugeridas e até mesmo provocadas n
recepcéo da obra de arte.

No campo dos estudos sobre literatura e pintura, percebemos o frepaatexo
apontado por Mércia Arbex (2006) o q u a | Afora | iteratura e ar
portanto, aproximadas confoema tradicdo dout pictura poesis, ora, distanciarse,
discordam, tendendo & separacgio preconizadapor L¥ssingg r e as artes dit a
artes 6do espa- 80 EnteAderBos due o Gafithé central entre esses dois
pol os tem sido os estudos qu as, arglac@iordieamicaae fi p e
a hecessidade de 1t30),cctraolite(aoRR B jastico, & dutdré gindgpde

em gqguest«o o0 uso do -otcemofalbo,jquel a- »es o0, t oman
[.]sup»e wuma 61l -gicabd, uma Oeconol

pac2ficaé, quando o0os trabal hos apres

trata de uma 6équest«o de dil ema, de

de contato impossivel; trate ainda deelacbes dinamicas e ndixas,
transformadoras néo estavei®RBEX, 2006, p33).

A fim de desenvolver uma analise que contemple as inUmeras manifestacbes e
problematizagdes entre literatura e pintura, dispomos de tipologias que apresentamos aqui para
serem acionadas em momento oportuno, a depender dos caminhos analiticos das obras de
Rodrigo deSouza Ledo. S&o diversos os estudos que propdem reunir e categorizar os as
fronteiras e ou os tipos de relacdes dadas estre as artes, ainda segwidcAMe x i a
classificagdo pode adquirir carater didatico e auxiliar no esclarecimento das nuancas das
interferéncias da escrita e da imagem, da literatura e da pintura, mas néo esgudadede
possibilidades dos trabalhos atravessados pelo legivel @ wvésl 6 ( ARBE X, 2006
ei X0s cr2ticos para o estabelecimento dessa
com o contexto, de producéo; a relagdo com o contexto de recepcéao, a relacado da obra com as

artes (problema especificoaelonad as mudancas de codigo) ( ARBE X ,42).2Semdd , p .

"APoesia ® como pintur a; upedo;duea, se & pdevnaais lome; esta prefere a e
penumbra; aquela querera ser comtemplada em plenpdiqe ndo teme o olhar penetrante do critico; essa
agradou uma vez; essa outra, dez vezes repetida, ag]
2De acordo com o argumento de Lessing os: fobjetos
uma adado da outra [no espago]chamane cor pos o (LES3) NGEnd@®mt o pfiobj et
um ao outro ou cujas partes se seguem uma a outra [no tempo] ésasnanre m ger al a-»eso (LE

193). Sendo ambos constituintes, respectivamelistebjeto proprio da pintura e da poesia.
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que,as primeiras trés relacdestaovinculadasa questdes socioldgicas do livro, sua recepcao,
publico e autorigenquanto a quarta relacado contempla a comparacao estética.

E no campo da comparacgoe se realiza 0 embate das principais questbepeitoe
de literatura e pintura a que se presta este estudo. Liliane Louvel em ensaio bastante elucidativo
reflete sobre o que acreditamos ser denaior pertinénciaem relacdo aaotejo artistico
intermidas deRodrigo deSouza Ledp a iniciar pela definicAo d conceitoiconotextq
entendido comdi a p r e umaimagemdviesual convocagelo texto e ndo somente a
utiliza-«o de uma i magem Vvi s2ve(LOUVEL2006j | ust
p. 218 grifos nossos).

Alguns estudos nessa amestramas manifestacbes do pictural realizadas além do
texto, investigando demandas fora dele, o que parek Hapud LOUVEL, 2006) nao
concretiza segundo Arbex (2006) umil a- 0 i ntr2nsepoequadee pi

caracteriza pelos

[..] paralelos tematicos ou semanticos, os paralelos com um determinado
contexto evocado pelo escritor; os paralelos baseados na- quasi
contemporaneidade das obras; a imprecisédo das definicbes do pictural; a
insisténcia d e no- »es cComo S uasrpre°nts « e yrdo i m
6enquadramento do textod, aut onomi a
topoidos criticofARBEX, 2006, p. 47)

Tais paralelos sdo algumas das nocdes que constituem o que &liiwer poder
nomear como traducao de pinturas, citando a distingdo de terminologias realizadas por Roman
Jakobson parajuem ha atraducdo intralingual a interlingual e a intersemidticaou
transmutacdo Sendo elas respectivamente definidas como a) pseaffa texto da mesma
lingua; b) recriagdo em outra lingua de um texto verbalfic)yant er pr et a- « o0 de
por meio de signos de sJAKOBS@N1971 apadCLEVERRN OS n
2006,p. 112).

Essasfiraducdes, ou melhordizendo, de awrdo comClaus Cliver (2006) esses
At ext os otrangpasigbescimtersemioticado, portanto, analisados como signos que
permitem a construcdo de um sentido muito semelhante ao significado que pode ser construido
a partir de um signo em outro sistema semiéti@LUVER, 2006, p150).Quanto ao processo
de apreensdo de sentido asssignos no que diz respeito ao pictural em um texto ou em
diferentesmedia, Liliane Louvel (2006), afirmaque estese realiza a@ciona determinado

léxico cuja funcdo esta em organizar
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[...] listas insistindo nas massas, cores, formas, luz e difsréomeées de

iluminacéo, nos efeitos de claescuro ¢hiaroscuro)ou de fumata Da

mesma forma o recurso a simetria de a dissimetria, a perspectiva albertiana

(com ponto de fuga e ponto de visdo) ou a perspectiva atmosférica (que marca

o distanciamento doobjetos pelas mudancas de cor devidas a espessura do

ar, indo do mais nitido ou mais impreciso, do mais verde ao violeta das

6di st ©nci as6), a@QUVELdN: ARBEBX, 2806jpPld)s « 0 t
Ao partirmos dos estudos literarios, e na tentativa de tornar a leitura literaria e plastica

igualmente eloquentesem que haja entre elas ideia alguma de superioriéageessari@
reconheimento composicional da imageimteressanos perquirir seu mprego, e modo de
convocacao enquantelaborala no planotextual Para assimigualmentecompreender os
indicadores que assinalam o pictural na obra de Rodrigo de Souzavisaado aapreensao
do aréter de picturalidade da obra.

2.3 Daintertextualidade

E pertinente notar, que no ambito das relages entre literatura e pRddrago de
Souza Ledo elabora uma teia de referéncias significativa para seu leitor/espectador. Em ambas
as artes, sao alus@es e citacfes de toda espécie: aparelssico, o erudito, o popular, e 0
contemporaneo ao seu periodo de escrita, movimentando engrenagens e cadeias de didlogos
bastante curiosas. Essa estratégia, de acordo com o exposto por SamoyaultgasiRl),
uma nocao instavel, que comporta resdes e divergéncias tedricas para tratar da nocéao de
espécies de ambiguidade do discurso (literario). O temteotextualidadeé uma aparente
vantagem da neutralidade sobre ter mos com
incorporacédo ou simpesmente di 81 ogoo ( 89 MQdeAclandd a 2 0 (
historicidade do termo, o trabalho de sintese elaborado por Samoyault nos serve de aparato
tedrico a fim de compreendermos as maneiras e tipologias que participam da pratica
intertextual, comgor exemplo,a citacdo, a referéncia, a alusdo etc.

Gérard Genett¢2010),a quem nos referiremos a seguir, apresenta uma sintese das
propostas tedricas sobre a intertextualidade e as diversas praticas referentescdeadeantn
como autorn«o ® o texto singular que configura
amplamente, [...] este objeto é@ranstextualidadeou transcendéncia textual do texto, que
definiria j8, grosso modo, como O6tamdautra3ue o
textosd [...]06 (GENETTE, 2010, p . 13, grifoc

contato com outro, acreditamos na metafora do eco como maneira proficua de visualizar e
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perquiriresses processos, uma vez que o eco € a reflexa@ostmuproduzido por determinada
origem, como a resposta a um discurso, que volta num outro tempo, em outro volume,
parecendo simular outras vozes, tal qual a intertextualidade e suas inUmeras praticas dentro do
texto.

Pensando na questdo dos ecos de outras narrativas, muitos estudos realizados ja
estabeleceram tipologias e definicbes para os diversos tipos de presenca de outras vozes no
texto. Em Fiorin (2003), a luz de Bakhtifi o termo intertextualidade é tratadoxco A pr oc e s ¢
de incorporacdo de um texto em outro, seja para reproduzir o incorporado, seja para transforma
lo [...]0.

No tocante a citacdo, Compagnon (1996) afirma ser um dispositivo que comporta o texto

de origem e de destino:

[...] Ela tem o privilégd, entre todas as palavras do léxico, de designar ao
mesmo tempo duas operacéesna de extirpacdo, outra de enxérmainda

0 objeto dessas duas operacgéesobjeto extirpado e o objeto enxertdado

como se ele permanecesse 0 mesmo em diferentessestandeceriamos

em outra parte, em qualquer outro campo da atividade humana, uma
reconciliacdo semelhante, em uma Unica e mesma palavra, dos incompativeis
fundamentais que sdo a disjuncdo e a conjuncdo, a mutilacdo e o enxerto, 0
menos e 0 mais, 0 expadta e o importado, o recorte e a colagem?
(COMPAGNON, 1996, p33).

EmRodrigo deSouza Ledo ha mais de um modo de citar. Assim sendo, cremos ser esse
movimento de disjuncdo e conjuncédo a@e por Compagnona imagem metaforica para
explicar a composicddo processo de construcdo das presencas e dialogd®oams 0s
cachorros sdo azujsu mesmo num conceito de citacdo que engloba outros conceitos de
intertextualidade, para além da conhecida citagéo direta.

As distintas vozes dentro de um texto id@mnandauma série de condi¢des e requisitos
para serem identificadas e interpretadasmo esses elementosaterializamo repertério
ativado durante a observagd® uma imagem em um espectadoude pinturatambém no
processo de leitura dexto escritpo procedimento € responsavel por conduzir as interpretacdes
narrativas, qgue n«o obrigam a uma interpre
aferir a sua justeza variam segundo as mesmas circunstancias que dao origem a propria
narr at i vW@Ed 2q0M p28)G De maneira semelhante, o mesmo € desenvolvido por

Samoyault, para quem o leitor:
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[...] ésolicitadopelo intertexto em quatro planos: sua memoria, sua cultura,
sua inventividade interpretativa e seu espirito ludico sdo frequentemente
evocados juntos para que ele possa satisfazer a leitura dispersa, recomendada
pelos escritos que superpdem varios estratos do texto e, portanto, varios niveis
de leitura (SAMOYAULT, 2008, p. 91, grifo nosso).

E ainda, & acordo com Compagngnl 9 9 6 ) essa solicita-«o
curso de minha | eitura se interrompe numa
solicita-«0o ® ainda A[...] um pegqueno chogqu

i magin8rio [ ON 1996 p.24COMPAGN

Dessa forma, interesses que a questdo da intertextualidade, dos dialogos, da
incorporagcdo e dos entrelagamentos sejam investigadoBodos 0s cachorros sao azuis
visando compreender o papel que esses procedimentos estdo cumprendativa,nposto que
tecem emendas, insercdes de narrativas alheias, que podem ampliar, exemplificar ou contrariar
o sentido do que se quer dizer. Junto a esse processo de identificacdo dos efeitos das
intertextualidades pela memdéria, ha o processo dehreconento da biblioteca acionada para
a |l eitura da obra, o convite para que se es
com o texto, e por meio de sua criatividade interpretativa, por meio das pistas do discurso

literario, que identifiqué partesi do percurso de leitura e conhecimento de mundo do autor.
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2.4Da arte marginal i Outsider arti Art brut

O conceitode art brut, estabelecido poredn Dubuffet(1980) em 1945e melhor
desenvolvido por Michel Thévda978),buscanomear a arte sem academicismos, criada fora
dos dominios do conhecimento técnico e teorico. Ha traducdes desse conceraedmaag
porém, em razdo deatarse deum termo passivel de ser lido negativamente, como algo tosco,
grosseiroha também arte crua® Outras leituras chegaram também ao termo em inglés, e
mais utilizado atualmente queoétsider art a arte marginal. Em suma, essas nomenclaturas
referemse auma arte que até certo periodo da histéria ndo constava dos acervos de museus ao
redor do mundo. A constituicdo da arte marginal se da na producéo realizaal#qres
c o0 n s i dpacatdtasse advem,na maioria das vezedos ambientes de reabiligo de
doentes mentais, de locais de tratamento como forma de terapia ocupacional, e de criacdes
dagueles que nédo estdo inseridos académica e formalmente no mercado e funcionamento de/a
arte. De alguma forma, a obra de arte inserida nesse contexto eanregato o biogréafico de
seu autor, muitos dos casos sdo historias de vidas dificeis contadas por meiasas mat
prosaicos, que nos colocam diante de assuntos que tentamos evitar, de doresdau@nas
evitamos tomar consciéncia. Para Dubuifd¢t a arte pruta € uma experiéncia penosa, da qual
ndo sepoderiasar ileso. Ela suscita essa angustia surda que sentimos sempre que SOmos
for-ados a t e¥%DUBUFFETP1988, p.93). Nd entanto,easesdar de nessa obra
de arte haver uma série de ligacbes possiveis com o inconsciente, o que a torna possivel
di spositivo para estudos psicol - g.i]devsser Dub
consideradapelos efeitos que produzem vez de ser uma escavacdo arqueoldgica do
inconsciente. Aos nossos olhos uma criagdo de arte merece ser apenas 0 que seu nome diz sel
uma obra de arte, psicoldgica e culturalment® [DUBUFFET, 1980, p. 12216

InUmeros sdo osomentos @scriticas que reduzem a arte marginalque tangseu
valor estéticoA critica pode tentar diminuir seus temas e desqualificassgntos abordados,

no entanto, essa néo é a opiniao de Dubhuffet

13 Doravante, utilizaremos a expresséo em lingua portuguesa arte bruta para o coaceiinute
¥ élprt brutest une expérience éprouvante, dont on ne saurait revenir indemne. Elle suscite cette angoisse
sourde gque nous ressentons icrheaqlueee XP®rsi ggrude nd en oruss clo
15 Todas as tradugGes dos textos em lingua francesa anifginas figuram em notas de rodapédo de nossa
autoria.
16[...] doit étre envisagée dansse§ f et s producteurs plut?!t que comme un
A nos yeux, une cr ®ation dobart ne m®r iolbgeguersentnet n o m
culturellement.
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E preciso considerar a arte bruta como uma préatica ou aomagproducio

sobre a qual ndo se questiona jamais a respeito de uma mensagem qualquer.
Na verdade, essas obras repercutem seus efeitos até em registros mentais ou
filoséficos- e sempre de um modo subvers{iddJBUFFET, 1980, p135*’.

Sao inlmeras as pgibilidades artisticas e 0s materiais exploratsre bruta uma
vez que ndo ha regras a esse resp8ém produzidaspinturas, esculturaassemblages
bordados, manuscritos, colectexlos realizados com variedade de objetos, de tetapis,
detela de tecidodepapel,demadeirade metal,desucatas. Tudo isso somado ao fato de que
A [ éds autoresde arte brutafazem uso audaz de diferentes linguagens (oral, escrita,
figurativa), eles invertem termos malignamente, eles enlouguecem conseietatens
di spositivos DUBUFEETmMA80,ip.clds® «o 0 (

Segundo o site do Musée Collection de L'Art Brut Laus&nne

As obras de arte bruta sdo feitas pomadores autodidatas, marginais
protegidos por trds de um espirito rebetile impermeéveisis normas e
valores coletivos, que criam sem se preocupar com a critica do mibticm

o olhar de outrem. Sem necessidade de reconhecimento ou de aprovagéo, eles
concebem um universo para uso proprio. Seus trabalhos, realizados com meios
e materiais ga@lmente inéditos, séo livres de influéncias da tradig&o artistica

e implementam modos de figurac@o singulares. Jean Dubuffet [...] percebe
nessa cria-«o0o marginal uma O6opera-«o
todo de suas fases por seu autor, dirpainicamente, de seus préprios
impulso®$ O conceito de Arte Bruta baseia, dessa forma, em caracteristicas
sociais e particularidades estétiéas

O textocaiQuboesecbdbest | 6Art Bruto, extrazd
em questaaonfirma tanto a marginalidade dos artistas e a falta de insercdo em espacos
consagrados aArtte sses fesp2ritos rebeldeeselol eit mp
quanto um timido movimento de criagdo de espacos proprios a essa finalididgois,

salientar que o supracitadou s eu de Lausanne, gue teve fAdLa

7 faut envisager | 6art bne preduction dansdaquelle @e sp poaetjdmqisile o u
guestion doédun quelcongue message. Certes, ces ouvVrac
ou philosophiques et toujours dans un sens subversif

B [ é] | es au ttenwsage redods aes tiffélemtsiangades (oral, écrit, figuratitif), ils intervertissent
malignement les termes, ils détraquent sciemmerdigpositifs de communications.

19 ocalizado em Lausanne, na Suica. Disporévekhttp://www.artbrut.che.

NV«lesiuvres dOoATrt Brut sont r®al i s®es par des cr ®at e
position dbéesprit rebelle ou i mper mrsndse préoecupsr nimed r me s
la critigqgue du public ni du regard dbéautrui. Sans |
uni vers ~ |l eur propre usage. Leurs travaux, r ®ali s ®:
indemnes doéinfluences issues de |l a tradition artistig
Jean Dubuffet [ é] per-o0it dans cette cr®ation margi
dans | 6ent iphadgdes tpart esormseasut eur, ~° partir seul ement

Brut repose ainsi sur des caractéristiques sociales et des particularités esthétifissonivel em: <
http://www.artbrut.ch/fr/21052/qestce-quel-art-brut >.
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por Jean Dubuffet a cidade contando com obras de 133 criadores em 1971, possui atualmente
obras de quase 400 artistas. Encontramos, dentre eles, por exémgsalcbrasileiro Antonio

Roseno de Lima:

[...JAntonio Roseno de Lima nasceu em 22 de junho de 1926, em Alexandria,
no Rio Grande do Norte Brasil. Membro de uma familia muito humilde,
Rosenode Lima comeca muito cedo a trabalhar, fabricando gaiolas de
passaros, objetos de madeira e colheres. Apds oito anos de casamento, deixa
a mulher gravida do quinto filho e sua familia para tentar a sorte em Sao Paulo.
Em 1961, aos 53 anos, Roseno de Liraguenta um curso de fotografia. Ele
comeca a fotografar criangcas em aniversarios e casamentos. Dessa forma
come-a sua fAsegunda <carreirabo, de f
recursos, instalae, em 1976 na favela Trés Marias, em Campinas, na altura
dokm 103 da estrada Anhanguera, onde vivera até sua morte em 1998. Roseno
de Lima ndo possui energia elétrica e vive entre amontoados de papéis velhos,
latas de conserva, pinturas e animais. Ele pinta todos os dias e trabalha com
séries. Quando uma peca lagrada, ele corta uma placa de metal para poder
reproduzir a vontade. O artista emprega diversos materiais bastante simples, e
pinta sobre uma mesa coberta com objetos sem valor. Personagens, animais,
vegetais e objetos, com formas sintéticas e eficas@s, coloridos com
tonalidadesvibrantes e tém um podeke expressdo vivo e intensho

morrer em 1998, boa parte de sua obra ja se encontra em posse de
colecionadores no Brasil e no exterior. O restante foi jogado no lixo, sendo
que a familia de Roseno Hiena encarregou dixeiros de limparena ¢ &'s a o .

Abai xo, uma das telas de Antonio Roseno
nunca tive amor 0; Asou um home nEmiangandomdo nt el
das observacdes de Vouillow®®4)apud Louvel (2006)podemos aferir que se trata de uma
pintura cuja relacdo com o textual seiml@resentia numa superficie continua, a mesma onde

estdo dispostos imagem e texto, na qual verdfeca primazia da imagem:

2A] Antloni o Roseno de Lima est n® le 22 juin 1926

Br®sil. I ssu ddéune famille tr giquanbdksecagesa,oisealx, desobjeise n c
en bois et des cuilleres. Aprés huit ans de mariage et alors que sa femme est enceinte de leur cinquieme enfant, il
quitte sa famille et part tent er-cimanscRosemeldnasuit « o Pa
cours de photographie. I commence ° photographier
commence sa ¢ deuxi me carri re e, de photographe p
favela Trés Mariasa&mpi nas, ~ |l a hauteur du 103e km de | a voi
en 1998. Roseno de Lima nb6éa pas de lumi re ®lectri

conserve, des peintures et des animaux. Il peint chaguef travaille en séries. Quand une piece lui plait, il en
découpe un chablon de tole afin de pouvoir la reproduire a sa guise. Le créateur emploie divers matériaux tres
simples et peint sur une tabl e r ec o wég&aux et obj@td alxj et s
formes synthétiques et efficaces, sont vivement colorés et ont un pouvoir d'expression vif et intense. A sa mort, en
1998, une grande partie de ses Tuvres se trouve d®j
pays. Le reste a été jetéix ordures, la famille de Roseno ayant chargé les employés de la voirie de débarrasser le
logementDisponivel emx http://www.artbrut.ch.
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Figural - Bébadgs. d.- Antonio Roseno de Lima, (192898). 58 x 46 cm.
Coll ection de | 6Art Brut, Lausanne, Su?-

A relacéo textuain presentiatambém € caracteristica notada em uma tela de Rodrigo
de Souza Ledd)S6 vou morrer seu ganhar d’rémio Nobed 2009, na qualos esritos
dispostosadquirem quase que funcédo de dialogparecem dentro de gdis brancos, como
se funcionasamfeito bal6es de historias em quadrinkeon dois desses bal6dé-se RS- vou
morrer se eu gambarrosPdoémsoinEBEobebo, morrer
N o b e lescritodentro da figura a direitemosi A v i chaa c ® @ inp rDeeres que r 0
daoainda mais forca pamtransito entre imagem e palaves especifico nessa obesm que
essas transferéncias artisticas ficam ainda mais evidenciadamnstatarque se fala de
literatura,através da referéncia aBrémio Nobeha propria obra pictoricdida pensando nas
expectativas de um pintor que saberassritor A palavra diz sobre os assuntos das artes da
palavra por meio do plasticao suporte pictérico.
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Figura2 - S6 vou morrer se eu ganhar o Prémio NoB6I09.0leo sobre telal00 x 170 cm.

E necessario compreendgue apesar de hoje encontrarmos uma série de lugares e
instituicbes que expoem eserem esses artistas, o conceite brutanao € livre de estigmas
O modo de uso das cores e das noc¢des de perspectgaracos impreciséazem com que
criticos dearte considerem trabalhos assim como infantis, estabelecendo umarifdauliéi
com os conceitos darte naife arte primitiva?? De toda forma, é sabido que o valor estético
dessa arte ainda pode ser questionavel, como de fato ainda o € em diversos egpectos
contextos variadodNo entanto, entendemos que é preciso refletir sobre o que nos incapacita
pensar a arte margi nal sem referendar a 06gi

estudo a respeito de Arthur Bispo do Ros#tio.

ZATer mo aplicado ~ pi nemsaociadadgusefisticaglas, caractaszaela auséndcaide a
habilidades convencionais de representagéo. As cores sdo tipicamente brilhanteatarafistas, a perspectiva
® n«o cient2fica e a Vvis«o, i nf ausaddd comoesindpimmdsad O a . o

artistasaifsnem sempre sdo amadores ou individuos sem formagcéo artistica; pintores sofisticados podem simular
umestilonait ( CHI LVERS, 1996, p. 370).
23 Arthur Bispo do Rosério, nascido em 1909, em Japaratuba, Sergipe, serviu a Marinha Brasileira, 14 foi pugilista,
trabalhou na manutencao de bondes na Viacdo Excelsior, e foi funcionario fiel da familia Leone, até que em 1938
recebeu a missao, através de grupo de anjos enviados por Deus, de recriar o mundo para o Dia do Juizo Final.
Saiu pelo Rio de Janeiro anunciarso escolhido divino, passou por igrejas, até ser preso pela policia civil no
Mosteiro de Sao Bento, encaminhado para o manicoémio daVReainelha, o Hospital Nacional dos Alielos, é
dado como esquizofrénigaranoico. Em 1939 é transferido para a Col6nia Juliano Moreira, em Jacarepagua. La,
sua arte ndo é estimulada ou incentivada por terapeutas com o fornecimento de materiaisassiradisspo
desfia uniformes para conseguir as linhas azuis e recolhe gravetos, latas e o que mais puder servir para compor o
mundo a ser recriado nos objetos através de suas méos incansaveis. Passou cerca de 50 anos internado no hospit:
Coldnia. Produzalgo em torno de mil objetos, bordadessemblagesestandartes e mantos, constando em
exposigBes pelo mundo, e consagrados como referéncia da arte contemporénea brashetraurBispo do
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Esse movimento darte que pode parecer de alguma forma acolher a experiéncia da
loucura e suas manifestacfesstidas pode ser pensado dentro da l6gica de um caminho
socialmente aceitayue visa poder alegar certa insergaciala essas pessqasna vez que,
historicanente a doenca mental e as pessoas que dela sofriam passaram por periodos de
completa exclusdo sociale acordo com apresentando por Foucault (1978), ao tratar do uso
posterior dado as estruturas de excluséo e cerceamento impostas aos leprososiceotgsos

contagiosos na ldade Média:

Desaparecida a lepra, apagado (ou quase) o leproso da memoria, essas
estruturas permanecerao. Frequentemente nos mesmos locais, 0s jogos de
excluséo serdo retomados, estranhamente semelhantes aos primeiros, dois ou
trés s®cul os mai s tar de. Pobres, vag
alienadasodo assumir«o o papel abando
salvacao se espera dessa exclusdo, para eles e para aqueles que excluem. Com
um sentido inteiramente novo, e numa catloeem diferente, as formas
subsistirdd essencialmente, essa forma maior de uma partilha rigorosa que é

a excluséo social, mas reintegragéo espiritual (FOUCAULT, 19837 p.

Michel Foucault aindaessaltauma espécie deelacdo que se estabelece edtventes
portadores daloencas venéreas doentes mentaisliagnésticosdistanciads no contexto
médico, relegando todos, imscriminadamentea um espaco de exclusdo morabucault
apontaainda queanteriormente a issaloucura esteve ligada &xperiéncias da Renascenca,

abordando a presenca ontensiva da chafMadalos Loucoro imaginario renascentista:

A Narrenschiffé, evidentemente, uma composicao literaria, emprestada sem
davida do velho ciclo dos argonautasgeretemente ressuscitado entre os
grandes temas miticos e ao ladoBii@uwe Schutele Jacob Van Oestvoren

em 1413, de Borgonha. A moda € a composi¢do dessas Naus cuja equipagem
e herdéis imaginérios, modelos éticos ou tipos sociais, embarcam para uma
grandeviagem simbolica que lhes traz, sendo a fortuna, pelo menos a figura
de seus destinos ou suas verdades. E assim que Symphorien Champier compde
sucessivamente Nau dos Principeg das Batalhas da Nobrezm 1502,

depois umadNau das Damas Virtuosasn 1503 Existe também umbiau da

Saude ao lado deBlauwe Schutele Jacob Van Oestvoren em 1413, da
Narrenschiffde Brant (1497) e da obra de Josse B&ddltiferae naviculae
scaphae fatuarum mulieurfl798). O quadro de Bosch, evidentemente,
pertence a essa ondairica (FOUCAULT, 1978, @9).

Rosério: a poética do deliri?009),a professordarta Danta expdesua obra e vidde forma mais abrangente
e minuciosa
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Figura3 - O navio dos loucogragmento de triptico de Hieronymus Bosch, 1-4800.
Oleo sobremadeira, 580 x 330 cm. Museu do Louvre, Paris.

-

)

Figura4 - Nau dos insensatp&549. Xilogravura. Sebastian Brants
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Tendo sido o imaginario da nau um dispositivo utilizado para falar dos costumes,

valores morais e modelos éticos de seu tempo, Foucault enfatiza que umaNatesschiff

ocorreu realmentgois de fato

[...] eles existiram, esses barcos que levavam sua carga insana de uma cidade
para outra. Os loucos tinham entdo uma existéncia facilmente errante. As
cidades escorracavanos de seus muros; deixas@ que corressem pelos
campos distantesquando ndo eram confiados a grupos de mercadores
peregrinos. Esse costume era frequente particularmente na Alemanha: em
Nuremberg, durante a primeira metade do século XV, regisg@presenca

de 62 loucos, 31 dos quais foram escorracados. Nos cincuesgague se
seguiram, ténse vestigios ainda de 21 partidas obrigatorias, tratsadoui

apenas de loucos detidos pelas autoridades municipais.fEequentemente
confiados a barqueiros: em Frankfurt, em 1399, encarreganarinheiros de

livrar a cida@ de um louco que por ela passeava nu; nos primeiros anos do
século XV, um criminoso louco é enviado do mesmo modo a Mayence. As
vezes, 0s marinheiros deixavam em terra, mais cedo do que haviam prometido
esses passageiros incébmodos; prova disso € o fedeeiFrankfurjue partiu

duas vezes e duas vezes voltou, antes de ser reconduzido definitivamente para
Kreuzrach. Frequentemente as cidades da Europa viam essas naus de loucos
atracar em seus portlSOUCAULT, 1978 p. 09).

No que concerne ao afastanmedb convivio social, e a um deslocamento geografico,

€ possivel tracar um paralelo entrenasscitadas por Foucaudt ostrens de doidpdestinados

ao hospital Coloénia, em Barbacenainlt Gerais Transportes que tomados por excluidos,

cumpriam a funcadigienista e socialmente referendada de tornar invisiveis as pessoas

incbmodas. Enesse sentido, ndo s6 os diagnosticados doentes mentais foram transportados:

A parada na estacdo Bias Fortes era a ultima da longa viagem de trem que
cortava o interiodo pais. Quando a locomotiva desacelerava, ja nos fundos
do Hospital Colbnia, os passageiros se agitavam. Acuados e famintos,
esperavam a ordem dos guardas para descer, seguindo em fila indiana na
direcdo do desconhecido. [...] Os deserdados sociais emegaBarbacena

de varios cantos do Brasil. Eles abarrotavam vagfes de damaneira
idéntica aos judeus levados, durante a Segunda Guerra mundial para os

campos de concentra-«o0o em Auschwit z.

ali. Criada pelo escritor @mardes Ros§ ela foi incorporaddARBEX,
2013, p. 2728).

c

24 Parece naser de comum acordo que tenha sido GuimardesdRosas pons § v e | por cunhar
doidodo, por®m, o escritor regi st r gessohsdesinadasab hospdah t e
psiqui 8trico Col®nia, em Barbacena, noPrimerastestoridisSor 1 c
de 1962.
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Figura5 - Estagdo Bias Fortes, Ultima parada dos 'trens de doido', cujo destino era o hospital psiquiatrico de
Barbacen&G, o Colbnia. Fotografia: Napoledo Xaviér. ARBEX, 2013.

Tanto a nau do Renascimento quantéitrem de doido do hospicio de Barbacena
carregam a ideia de um destino desconhecido para quem esta coercitivamente naquele percurso
Usamos dessa nogao para pensar o texto de Rodrigo de Souza laediez wue este é escrito
dando a pensar que a ele faltatdw, proposito, fimle r az «o: fA Vivaiiodosem t r e
sabemonde par ar 0 56).AEata@e an@ifade da lqucura € o percurso literario
escolhido por Ledo, e nesse sentido, eeito da nau ou do trem passa a funcionar como
representacdo alegorica statusde sua narrativa.

A loucura abarcauao longo do tempoinumeras concep¢des guensolidamuma
espécie de imaginario no sentido ambivalente, de imaginacdo e imademue p&a
socialmente, muitas vezes reproduzindo concepcdes de preconceito, e de exclusao, repetindo

conforme exposto por Foucaudbmportamentos tipicos da Idade Média.

Diante de todos esses propositos, de sua dialética infatigavel, diante de todos
esses discursos indefinidamente retomados e revirados, uma longa dinastia de
imagens, desde Jerdnimo Bosch é®@ura da Loucura A Nau dos Loucgs

até Brueghel e suaulle Grete e a gravura transcreve aquilo que o teato
literatura ja usaram: os temas sobrepostos da Festa e Danca dos Loucos. Tanto
isso é verdade que a partir do século XV a face da loucura assombrou a
imaginacdo do homem ocidental (FOUCAULT, 1978.%).
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E interesante pensar que em certo momento a loucura deixa de s6 habitar o imaginario
social, e tem a manifestacdo em imagem como meio de expressao. As manifestacées dos
doentes mentais passam a ser observadas pela medicina, e-senzefalar em terapia
ocupacional. No Brasil, no que diz respéiimplementacéo das terapias ocupacionais ligadas
aos fazer artisticiNise da Silveira, e todo o acervo de seu Museu das Imagens do Inconciente,
séo elementos basilares. O acervo do museunstituido a partidas obras realizadas na se¢éo
terapeutica do Centro Psiquiatrico Na@h no Engenho de Dentrdesdel946. Estimase
atualmente constar de 350 mil obras, que séo objeto de estudos para: antropologia, psiquiatria,
histéria da arte e religido. Desse catwj temos obras e artistas referendados mesmo
internagonalmente, como Fernando DiniEenygdio de Barros, entre outros.

A experiéncia da loucura vista sob a otica das artes plasticas € tao produtiva e diversa
guanto ela o € na literatura. Ha, sem duwidagnorme registro de suas manifestacdes literarias
ao logo do tempo, na maiaridas sociedades. No Brasil, trés nomes aparecerao
majoritariamenteem estudos dessa ordeom deles sendo nossorpus Rodrigo de Souza
Ledo, cuja producéo se inseresgmulo XXl Maura Lopes Cancado e Stela do Patrocsaim
ambas representantes do século XX, cujas @bnasso ver dialogam caas obras de Rodrigo
de Souza Ledo, e mais especificamente e@ssuntala loucurasuscitad pelas imagensm
Todos os cachoas séao azuis

Percorremos esse caminho a fim de situarmosrjpusdede trabalho num entdeigar
da chamada arte margirge se estabelece em um parad®epor um ladgreconhecemos
gue no ambito literério, tendo formacao académica, exercido jornalismo literario e estado em
contato constante com poetas, escritores e editores, Rodrigo de Souza Ledao ja havia iniciado os
primeiros passos no caminho para se tornar um escritor de sys@ssotro lado,a doenca
mental, sua condicdo denclausurament@ seu texto desviante do formato da narrativa

convencionglcom inicio, meio e fim, trap@no novamente para a margem.
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3. Dos universos em diadlogo enTodos os cachorros sdo azuis

A articulacdo entre palavra e imagem vem sendo uma tdnica entre artistas
contemporaneosgue trabalhamcom diferentes suportes ou midias (videosodo&fias,
instalacdes e livros).d5es artistas apontam para o gueitica de artRosalind Krauss2000),

c hamou de fi-mo dd B8t k 0 argferese Karcandicgie de muitos artistas
contemporaneos que nao se definem mais por midias ou campos artisticos especificos, ou seja,
ndo se deixam caracterizar simplesmente como pintoresrdtiiégvideoartists, escritores
etc.Nesse sentido,assa andlise intenta abarcar as varias atuagfes, linguagens e assuntos que
a obra artistica de Rodrigo de Souza Leédo sygwitdlegiando as questfes entre literatura e

pintura, e expondo sucintamente outros panorqossiveis.

3.1 Evocando imagens

No primeiro capitulo d&odos os cachorros sdo azuasreferéncia plasticasoan as
mais explicitas EmMA Tudo fi cou Van Gogho, a descri-«o

gueparecem etoa um ritmo de pinceladas:

Tudo ficou dourado. O céudourado. O Cristo dourado. A ambulancia
dourada. As enfermeiraslouradastocandeme com suas maamuradas.

Tudo ficouazul: o bemte-vi azul, a rosaazul, a caneta biazul, os trogloditas
dos enfermeiros.

Tudo ficou amarelo. Foi quando vi Rimbaud tentando se enforcar com a
gravata de Maiakovski e ndo deixei.

Pra que isso, Rimbaud? Deixa que detestem a gente. Deixa que joguem a gente
num pulgueiro. Deixa que a vida entigoea pelos poros. Ndo se mate, irmdo. Se
vocé morrer, ndo sei 0 que serd de mim. Penso em vocé pensando em mim. Rimbaud,
tudo vai ficar da cor que quiser. Aqui ndo da pra ver o mar. Mas vocé vai sair daqui.

Tudo ficouverde da cor dos olhos do meu irméouBo e da cedo-mar. Do
mar. Rimbaud ficou feliz e reseéu ndo se matar.

Tudo ficou Van Gogh A luz das coisas foi modificada. Enfim, me deram uns
6culos. Mas com os 6culos 66 via as pessoas por denttERAO, 2010, p. 32,
grifos nossos).
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A leitura cesse excertsugerea mesma sensacgio descrita pouveP® (2012), a
respeito dauma pinturade Veermer, que eleassificacomo sensacéo dija vy segundo a
quala leitura de uma descricdo evocaniaa representacao célebre, instiganderdicacéo do
gue acredita ter reconhecido em uma obra alheia a que esta lendo, originando uma dupla leitura,

cuja funcao de verificacéo, extratextual, seria sobrepgsimeira leitura:

[...] o leitor tem um sentimento di€javu durante a leitura de uma descri¢ao
gue parece fielmente evocar uma pintura célebre [...] a pontweldficar o

gue ele pensa ter reconhecido, em outra obra que ndo a que esta lendo
(LOUVEL, 2002, p. 156)

Temos, gartir dostons descritos e nome de&/an Goghcitado no titulo do capitulo,
indicios para pensar e evoaras do pintor constituidgpelas cores citadas no exceffo.
estabelecimento dessa relacéo é algo realizado com sucesso por todo leitor? E pouco provavel,
uma vez que essa@acao sela de acordo com o repertdrio cultural lditor, e se ancora
exclusivamente niss@ autor fornece ao seu leitor elementos da cultura popular e da cultura
erudita. Vale salientar ser notério o fato de ele proprio pertencer a uma classe eoadkd, el
que lhe permitiu 0 acesso a uma formacdo cultural vasta e diversifieada. € um
procedimentaexplorado por Ledoo autor o realizale maneira a deixar vastas possibilidades
de relacdes adicas e interpretacfes intercambiaveis entre as artes.

Poderiamosogitarum bom numero delasevocadas pelo excerto em questdo, posto
gue a paleta de cores mencionada ao longo dodeldaiso recorrentéo pintor mencionado.
Apont amos fACampo dael189) pepsandeno aguntas espegificides
trazidas pelas frases da narrativa, que parecem akpmiirceladas, e ao fato de serai@lade
Van Goghnapaleta que possui a coincidéncia de que do ponto dedaigiatura a mb R.jn i
ndodapraveromalE esse ai nda s dodhespicodelLedosoados cardighg ui 0
que se perdemo horizonte dos campos de trigo de Van Gogh.

Compreendese que restringir essa leitura ao quadro supracitado delimita uma série de
possiveis outras interpretagdes, e ndo nos cabe reduzir tais posEbilitarpretativas, o que
de fato nos interessa € constatar no processo da leitura desse trecho literario o desenvolvimento

do processo mental da busca e criacdo de imagesEtados pela construcdo narrativa

analisada.
®«© le lecteur ressent un sentiment de d®jéVoquerwun = | a
tableau célébrp.Jau point dobéaller v®rifier ce quobiell upiengsuediav

en train de lire (LOUVEL, 2002, p. 156)
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Figura6- Campo de trigo com corvp$890. Vincent van Gogh (1853890).0leo sobre tela, 50.5 x 103 cm.
Museu Van Gogh, Amsterda.

Figura7- cartela de cores principais citadas no excerto de Ledo e também verificadas
na tela dé&/an Gogh. A saber: dourado, azul, amarelo e verde.

Outro momento no texto bastante capaz de ajudar a elucidar a sensacédo de evocar
imagens, e de criar cenas visyais seja, a realiza¢d@o que Louvel (2006)ampreendeomo
um iconotexto é apresentadquando o narrador afirma AO ma
Haldol 5. O Rivotril branco das nuvens. Tulo d oen- a na d LEARO, 2010me nt a
p. 60). No entanto, aqui, 0 processo ndo seria necessariamente o de evocacéo de uma imagem
célebre, de dua obra, mas de uma evocacao de nitidez e elaboracéo visual do que se 1é. Evoca
se a disposicao das cores ditas, nos lugares e imagens sugeridos, o mar, 0 Céu e as nuvens.

A partir desse excerto, o0 universo das coressgneeao dos medicamentos, umamez
as cores descritas sao respectivamente as coresongsimidos das drogas citadd®ara
verificar de forma mais concreta@esencalesse possivel procedimerde criacdo visual
ocorridodurante a leituraexpomos a seguuma das possibilidades dealizacdo visdado
texto(a realizacdo deste grafismo foi por nékcitada a um artista gréafico)
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Figura8- A cor da cura2017. Imagem digital realizada por encomeaddesigner gréafico
Gabriel Vazarira partir de trecho d€odos os cachorros sédo azuis

Partindodos proprios comprimidositados no text@ suas respectivas cores, a imagem
encomendada se da como forma de experimembe em pratica os postulados de Louvel
(2002) quanto aos noanismos d evocagdo de imagens. Com sua realizagdo tencionamos
tornar um pouco mais palpavel o que entendemos por iconotexto, segdo assovisual
gerad a partir do texto

Ledo é um homem de seu tempo, embora recluso em casa doeapsetle de sua vida,
sempremanteveo contato e dialogo com amigos, parentes e com o mundo exterior. Utilizava
telefone e principalmente internet para isdointernet é sem diavida seu meio de atuagéo
principal, uma vez que dependia apenas da disporitdide um computador conectado para
gue pudesse atuar na atividade literaria, criativa, seja na escrita de poemas, textos parar blogs
ou fragmentos de prosa, ou na atuacao jornalistica, tendo realizado um grande numero de
entrevistas literarias. Fato é cuescrita na internet e sparentesco com a oralidade permeiam
sua prosa enTodos 0s cachorros sdo azuso mesmo tempo em gu& também um
direcionamento em busca de uma perfeicao estética muito grande. Quanto a recepcao, € possivel
tracar hipoteses dpie ruma primeira leiturao livro seja visto sob a 6tica de um impacto pela

condicao biografica do autor como narradgekloucurano discurso. Numa segunda leitura,
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é provavel que salte aos olhos a identidade caleidoscopica, intertertegbieturaldo texto.
E entdo, numa leitunposterior pormenorizada, passam a ficar mais explicitos os indicios do
rigor laboral da linguagem literaria e sua intenc&o de construir um discurso que é aparentemente
delirio.

Essa construgdo funciona bemgem ainda mais valor literario quando em momentos
em que esses dedis narrativos sdo invadidos poromentos deimaenormecondensacao
poética na realizacdo dsimetrias textuais aplicadas ao temiity infinito ao infinoo, e em
guegdesartistica fundamentais presentificadas, comoondicdoidentitaria da arte em fazer

o0 intercambio doassuntos particulares e universais.

Tudo se apaga. As velas se apagamfdsforos se apagam. Nem sei se tem
sol la fora. Fumo um cigarro que ndo se apaga. Bebo uma vitdmieanpo

gue ndo me engorda. Ela me diz que sou bonitinho. Saio de mim duzentas
vezes ao dia e volto. Cada vez saio menos de mim. Contagem regressiva.
Cinco, quatro, trés, dois, um. Fui de infinito a infimo. De infimo a infinito.
Senti um cheiro do bolo de laranja de maméae. Sekia(LEAO, 2010, p.

68).

Em periodos como esse, verificama®a elaboracdo danguagemque ébastante
pontuada, apesde un fluxo narrativo complexo no que diz respegodas e vindas temporais,
espaciais e episddicakos pensarmos em possiveis planos de leituraTgatas os cachorros
sdo azuisacreditamogncontraro pano da acaa plano da memoriaessesendo divididano
plano damemdériado hospicie no planalamemaria danfancia @ nosso vero queguarda as
inser¢cdes maisomovents e doloross; e aindao plano da imaginacadNo plano da acéo
inseremse as descricdes de como se deu a internacdospicio a morte do interno Temivel
Louco nas dependéncias do hospitahlta obtida pelo narrador e sua chegada em casa, entre
outraspassagendNo plano da memaria dwospicio temos as narracdiss procedimentos de
administracdo dos remeédios, da ratiospitalar, dos funcionarios e intern@xjuanto queo
plano da memodria da infancia estaodascobertaslo corpo, da comida de casa, de eventos
marcantes que propiciam reflexdes acerca de si e de seu lugar no numda@utoafirmacao

de si pelo que nao €, por onde néo se encaixapno evento do afogamento:

Eu era menino ainda e estava no clube me divertindo na piscina, quando vi
uma crianga pequena, menor do que eu, quase um-rexsaido, se afogando.

Eu fiqueiimpactado pela cena e demorei a salvar a crianca. Fiquei ali parado.
Abobado. Veio outro guri. Foi mais rapido, pegou a crianca que se afogava e
tirou-a da piscina. Fizeram uma festa para o her6i. Uma festa que era pra mim.
Fiquei quieto no canto. Percetaste dia que uns nascem pra ser herdis, outros
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nascem pra ser seres comuns. Eu estava condenado a ser um ser comum.
Jamais seria um supkomem (LEAO, 2010, p. 25).
Finalmente o plano da imaginacédo € o caracterizado pelas inferéncias as acdes tomadas

pelas figuras de Rimbaud e Baudelaire dentro do hospicio depandea narrativa A Ri mb a u ¢
andava sobre o muwoLEAO, 2010, p. 43), ou pelos discursos de hipotéticas perseguicoes
policias

Os policiais B estao atras de vocé.

De mim e todo mundo aqui. Mas ndo matei ninguém. Eu sei que ndo matou.

Eu estava com vocé, falou Baudelaire. Vocé podia dizer isso pro Rimbaud.
Muitos elefantes andando em circulo. Cada um segurando o rabo do outro. Eu
nao sabia mais a quem apelar pra nao ser esmagado na passgmlhis

B. Eles agiam com certa agressividade verbal que eu ndo gostava. Talvez fosse
o tom de voz (LEAO, 2010, p. 4B).

Em Todos os cachorros séo azusstransitoriedade episédidas acontecimentos que
ndo demonstram explicitenearidade temporal e nem causal ligatais episédiosconfere a
eles a aparéncia de terem vida e organizpgdpria. Essaé uma sensacédo que também pode
ser percebida do ponto de vista da perspectiva na observagdasdelasyas quaiss figuras
eddo envoltaspor umhalo de corque delimitaseus espagma pintura, gconsequentemente
seu plano de acéo, transparecendo ao espectador a idei@tdmbém nas telas os episédios
narrados podem ou nao ter ligagdo, podem ou ndo acontecer em umounesrtro tempo, e
podem olestabelecer relacdes causais., 8@gsa formd, a mb ® m i ma igapnopridc o m i
Na pintura AAs consequ°ncias do sexo00 es
das imagens por massas de cor, como uma espécie de bolh&aardento umas das outras.
As setas, partindo de algumas imagens para outras, parecem funcionar como pistas de leitura,
de uma possivel continuidade e/ou consequéncia episddica. No entanto, isso ndo nos da
obrigatoriamente o todo, ou sequer um comec¢ap rdim absoluto do ponto de vista das

interpretacdes possiveis.
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Figura9 - Asconsequéncias do sgx009.0leo sobre telal50 x 150 cm

Em autra tela € possivel verificar também a predominéndessa caracteristica
episodica e da presenca de assuntos dispostos deitatodd e cor ® A O val e
na qual é possivél | e higioria de um personagem que figuoalto de um prédie do qual
se origina uma seta apontando para baixo, paregedider queo sujeitoesta prestes a se jogar
de l4.Essa enaé envoltapor outras situagfes e was cenas, separadas dentrood&os
contornos na tela, sendo possivel reconhecer ainda yo aocificadg e um possivel carro

de resgaste
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Figura10- O vale dos suicida009. Oleo sobre tela, 150 x 160 cm.

Dessa forma, entend® que osspectos picturaise manifestanpara além das cores
em Todos os cachorrosdo azuisA linguagem também recria movimentos, trata de luzes e
profundidade. Alguns dos termos utilizados na obra com essa funcdo enesmtadraixo

destacadqsa titulo de amostragem

Tabelal - Ocorréncia de alguns termos caracteristicos da plasticidade e do pictliedesn
os cachorros sao azuis

o PROFUNDIDADE E
LUZ/AUSENCIA DE LUZ PERSPECTIVA COR
[..] bem longe daescuriddo no | Nofundo deste meu mundo, |

quarto. Aescuriddoé asséptica (g no quarto escurecidd..] (p.

Eu sé queria ver alg

13). 13) ) :
[...] 1& no quartoescurecido por (igl)orldo aqui do fundo (p|
doses de Litrisap..] (p. 13). Eu soqueria ver algo coloridq '

aqui dofundo (p. 19).
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Eu estou no ladescuroe mal possq
me mover (pl8)

Va dormir. O céu esta4 muitscuro
para uma crianca ficar acordada
72).

Eu via umaluz passando pelo me
corpo de menino de cinco anos
segurei meu cachorro azul (p. 17)

S6 o pessoal de branco po
frequentar aquellnha impura

(p. 13).

[...] A luz das coisas foi modificad
(p. 32).

Da minha cela d4 praer o
Cristo (p.32).

Foco, fora de foca Estou cegq
(p. 60).

Se ele pudesse latir

pudesse comer, 0 QU
comeria um cachorro azu
Alimentos de suaor? (p.
18).

Tudo ficou verde daor dos
olhos do meu irméao Bruno
da cordo-mar (p. 32).

Estou com os nervoslaros, mas
tudo esté&scura (p. 60)

Por que vocé sé fica neenumbra
deste cubiculo? (p. 22)

[...] Foramsoé uns trés quildmetrg
nobreu e o que ele viu foi um ritug
de magianegra (p. 33);

Os cachorros eram azuis € no (
isso ia dar? Eu ndo tinha culpa de |
aluz das coisas. Até a luz das cois
estava sumindo e dando lugar a u
novaluz: a Todoglutz vaticerum

forbid beach boys club (p. 72)

Abriu um belo arcdris que s§
euvia atravésde uma janela a
longe, bem adonge (p. 24).

Mas o dia inteiro preseendo
tudode longe(p. 30).

Fui pra perto do Cristo. Dal
minha celada pra ver o Cristo

(p. 32).

O carnaval temcores de
felicidade curta. (p75).

Muitos desses verbos e termos usados para a caracterizacdo e descricdo dos episodios
narrados no livro, sugerem propriamente a ideia de @ementdo, de construcdo de cenario a
prosage também conferem algum posicionamento quapgrspectiva do narrad@p mesmo
tempo que produzem grande adensamento poético ao discurso.

O titulo do terceiro capitulo deodos os cachorros séo azui® qual aparece nomes
de doisconsagradostores decinema das décadas de 1@
Charl

gue ao longo da narrativa aumentam e constroem uma série de outros dialogos.

AHumphrey Boga

e s L au g h deadniciq pistajp&a umdialeyd dom referéncias videogréficas,

Nesse sentida titulo de curiosidade, visto que essa pode ser uma questdo trabalhada
em estudos com outros direcionamentos, desenvolvembevantamentdnicial dedados que
dizem respeitaintertextualidade com o cinengaa TV, aqui disponiveis para ressaltap®elo

visual do texto
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Tabela2 - Disposicao das referéncias filmicas e/ou videograficas em

Todos os cachorros sao agui

FILMES

EXCERTOS (grifos nossos)

Filme de ficcaecientificaMatrix (1999),no qual um
prato com uma espécie dgosma brancapouco
convidativa é servidde alimento

Direcidode Lana Wachowski, Lilly Wachowski

[...] A comida e hospicio era aquetaomida feita parg
duzentas pessoas por vez. Bviatrix . N&o tinha
tempero. Era muito ruim mesnioEAO, 2010,p. 29).

Daniel Boone

Protagonista de seriado de TV americano que foi ¢
de 1964 a 1970.

Estrelado por Fess Parker.

[...] Rimbaud foi posto em pé por dois curandeiro;
guando foram cortar seu braco, dei um grito de atg
Sioux, que aprendi nos filmes Baniel Boone Todos
correram(LEAO, 2010,p. 35).

Cena antoldgica do filme@sicose(1960), na qual ¢
personagem de Janet Leigh, Marion Crane
assassinada no chuveiro por Anthony Perkins/Nor|
Bates.

Direcdode Alfred Hitchcock

Eu néo ia ficar la tomando uma hora ldEnho. O
assassingodia vir na encolha, como risicosede
Hitchcock (LEAO, 2010,p. 47).

Stan Laurel e Oliver Hardy, conhecidos congoodo
e 0 magrdLaurel and Hardy, classicogpersonagen;
de inaneros filmesde comédia a partir da década
30.

Ele gostava de flores. De vez em quando, estave
cingidos de flores. De vez em quando, andavamos
Eugordo e ele benmagro. Faziamos a duplagordo
e 0 magro(LEAO, 2010,p. 36).

Ingmar Bergman(19181 2007) diretor de cinemal
conhecido por realizar filmes que tratam quest
existenciais. Grande producgdo iniciada em pret
branco, a partir de 1945 a 2003.

[...] Olho pelos meus 6culos coloridos e vejo tudo
preto e branca Tudo parecia urfilme de Bergman
(LEAO, 2010,p. 56).

O falcao malté$1941) ou Reliquia Macabra
Direcdode John Huston

Estrelado por Humphrey Bogaft8831957) é um
classico do cinemapolicial noir. Bogarté o detetive
decadenteSam Spadejue se envolve em uma trar|
derouba

Avante, diz o Falcdo Maltés para o Charles
(Laughton) Atagque pelo flanco esquerdera a minha
oportunidade para me transformar em Humpk
Bogart(LEAO, 2010,p. 66).

Corcunda de Notre Damg1939

Direcaode William Dieterle

Segunda versdo ddéssico de Victor Hugo (1862
1885) para o cinema.

O ator Charles Laughton (189962) é muito
conhecido por seus papéis de personagens estrar

grotescos.

[...] Acho que ele pensa realmente que sou Chs
Laughton Corcunda de Notre Dame(LEAO, 2010,
p. 66).

3.2 Da critica que ultrapassa os muros do hospicio

Em ensaio questionador da arte contemporanea, Andreas Hdigsere aespeito de
uma escassez da critica social nas awesndo engajamento generalizargérmando que
col tradi -

e (HYYSSBN] £991%.r74). © discurso ignorado, descreditado e sem
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valor daqueles tidos como loucos perante a sociedade apar€éoe@sos cachorros edazuis

imbuido de criticas e reflex6es durante o percurso da obra literaria. S&o reflexdes de toda ordem,
nao apenas a respeito da esquizofrenia, mas da condicdo de encarceramento enquanto doent
internado, da liberdade e o que etade significar em difeentes ocasifes, para diferentes
individuos, reflex6es de ordem politica e do funcioaaim das instituicdes no Brasil. Ledo

reflete ainda a respeito do conceito aedadequandodiz quei A ver dade pode
invencao tao malfeita e, ainda assim, coceemnodo mundo. Basta usafor¢ca. Ou abusar da
crendic®. (LEAO, 2010, p40)e acaba paeriticar o fato de que mesmo n&o sendo um conceito
verificavel, ele € impostaforca ou por meios alienantes.

Em outro momento, o narrador aborda a quest@adide publica no pais:

Eu deveria estar num spando no Miguel Couto com aquela crise de dengue.
Uma samambaia comecou a crescer do meu lado, feito um pé de feijao. Eu fui
subindo as escadas, ancorado por dois médicos fortes e gordos como eu. Havia
toda aquela gente pobre, superpobre: aquilo eraasilBUma zona total.

Gente caida no chdo. Gente chegando morta. Gente morrendo. Uma fileira de
corpos deitados com etiquetas nos pés. Todos munidos de seus prontuérios. E
aqueles médicos tao jovens, que ndo sabem muito mais do que eu sei de
biologia, fazedo gozacdo com a sua cér&AO, 2010, p.17).

Temos wna descricdoda condicdocatastréfica e cruelmente ldcida do descaso
governamental para com a pame@is mal assistida da sociedade. [lialdez passa longe da
ideia de alienacda@leméncia e insensatgue alguns discursos da area médica e da sociedade
tentam imputar ao doente mentdé ainda importantes momentos na obra em que justamente
esses discursos sao questionados, juntangenieriticas irbnicas e acidas aos tratamentos e
as instituicbes macio mi ai s : AHE muito que n«o se fazi
praticas de eletrochoque s6 eram ministradas com sedac¢éo. Havia a luta antimanicomial. Mas
onde por as pessoas que ndotémfamiia®@ casos perdi dd8®?0 (LEéO

Em falas com essas fica perceptivétonsciéncia narrativa fato de que tudo aquilo
queresponde as concepcdds tratamento psiquiatrickiio,na verdadgeas formas mais bem
institucionalizada de manter pessoasentalmente doentesf ast adas do conv?2:
drogas usadas as vezes tém acao sobre o organismo. Mas tem gente que ndo melhora nem cor
os rem®di os. Pra que serve interna-«o0 ent «c
29).

A percepcao dessa mecanica leva amnarrativa a um nivel de descrenca que abrange
em suas cr2ticas o dom2nio da f®: ATodas as

como o hospicio, era um sinal de que Deus néo existia. Ou ele existia e ndo queria saber de
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quem estava dentroglau el e pequeno i nf ed)rromda.com(meicado@, 20
religido,o narrador discorre sobre spader alienante doses déanatismo:

Todo dia antes de dormir eu rezava a@agia. Todo o dia eu pedia a Deus

gue me tirasse dali o mais rapido peeke que o0 mais rapido possivel fosse

o dia seguinte. Depois eu ndo acreditava nem em Deus e nem na Ave Maria,
mas eu rezava. Nao custava nada rezar. Nao pagava nada pra pedir. Algum
cristdo, num dia de domingo, aparecia bem perto da minha cela e deixava
folhetinho. Eu olhava e lia quando as doses ndo eram altas e me deixavam ler,
depois rasgava o papel. Meu Deus! Os crentes estdo ganhando o mundo. Até
aqui eles vinham para angariar os fodidos. A religido virou uma sacanagem
do caralho. Acho que sabiame havia muitos alcodlatras la dentro. A religiao

nao € so6 o 6pio do povo. Mas € o que mantém o povo feliz. Triste do povo que
precisa da religido para se apoiar. E pior do que um louco que tem cura, mas
precisara sempre de um apoio de outra pessoasparaliz. E melhor ser

louco incurave(LEAO, 2010, p26).

Tendo identificado algumas passagens ostensivamente marcadas pela reflexdo e critica
social emTodos os cachorros sao azuymssemos agora para a tensao entre cultura erudita e
culturapopularo u cul t ur ag rfiadned emaasrstae 0e (1OUWNHssaéuwma Huy
das relacdes dialégicas mais exploradas na narrativa, o repertério majoritariamente erudito
e/oude conhecimento de mundo protagonist@m contraponto apopular no cotidiano do

hospital psiquiatricolsso ficaclaro para deitor em momentos em que, por exemplo, o

narrador afirma sentir falteoc ont at o com a | i teratur a: iSen
num dia de frio, num dia de cal(cEAO, 20d0nk ®m.
30)em oposi -«0 ao momento em que AA noite ch

O hospicio ficava do lado da favela. Era funk a noite toda e o dia inteiro. Lacraia, lacraia,
lacraia. Vai, SerginhdDormir ouvindo aquele lixo.Aos berrosd (LEAO, 2010, p28).

Junto ao embate cultural j& aparece feito o juizo de valor do protagguoistafirma
depreciar aquele tipo de musica que ouve sem outra opcao, devido a seu encarceramento.
Vemos aqui mais um vértice propicio de ser explorado: a erudicdo do dutwarrador e
também dgrotagonistasdoconstantesuasdemonstracdes de pertencimento a classe média

carioca.
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3.3 Dos poetas: Arthur Rimbaud, Charles Baudelaire, FernandoPessoa e Manuel
Bandeira e outros didlogos com a literatura

Em texto bastante elucidativo a respeito do conceito de intertextualidade de acordo com
o desenvolvido por Bakhtin, Fioridispde de outro conceito, que pretende distinguir os
chamados plano de conteudo e manifestacéo do discurso, do texto, para 0s quais sdo acionados
0s conceitos de interdiscursividade e intertextualidade, respectivamente, em que-smstende
intertextualidade omo Ao processo de incorpora-«o de
o sentido incorporado, seja para transfetma 60  ( F2003 R.BAY J4& a interdiscursividade
® entendida como Aprocesso em que ssgtemascor p
e/ ou figuras de um d 2003 325 Bartiedondo@nntipioode qu¢ F1 O
encontramos a presenca desses dois procedimentos acima descritos naRuztagdede
Souza Ledo, tornse pertinente refletisobre a presenca dessas qéest na literatura

contemporanedancando mao dschglhammer, para quem

[...] os procedimentos metaliterarios e autorreflexivos parecem ter chegado a
um outro limite de exaustdo, perigam convesgem brincadeira intelectual

de professores de literatucom ambicdes criativas e muito raramente sdo
capazes de questionar suas proprias premissas. [...] existe uma presenca forte
da reescritura na ficcdo brasileira recente com inegaveis e férteis
contribuigBes, e é claro qgue nenhum autor hoje escreveradpagstaca zero,

todos se defrontam, por bem ou por mal, com uma tradicdo que seus textos
deixam mais ou menos visivel. Todavia, para enfrentar a tradicéao literaria e os
fantasmas por ela herdados e poder escrever e assumir a literatura como um
campo crativo hoje, é necessaria também uma boa dose de vontade
iconoclasta e profanadorgue ndo poupe nem mesmo a propria literatura,
sem a qual ndo evita a sacralizacao do literario, ou pior, o apelo emocional e
0 lugarcomum, no qual o jogo autorreferenciamt#@m acabou por se
converter (SCHOLHAMMER, 209, p. 138, grifo n0sso).

Sobre a recorréncia ostensiva das citacoes e referéncias na literatura brasileira
contemporaneagompreendemos a critica de Schglhammeanto ao fato de que em abusar
desses recursos, essas citacfes podem ser esvaziadas de forca literaria e criativa, tendo apenc
um fim em si mesmas, correndo o risco de com esses excessos exigir repertorios socioculturais
e intelectuais que afastariane#ura e apreensao dos sentidos literarios de uma grande parcela
de interlocutoresAlmejar umgrupo de leitores idags, capazes de decodificar a totalidade das
referéncias presentes na obra, parexeum desejatopia.

Defendemos a presenca das @feras e citacdes ehodos 0s cachorros séo azpislo

carater essencialmente dialégico que elas conformam. Parsegiedha diteratura como
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campo criativo ha que se criar significados para essas citalgsenvolvéas com suas
possibilidades de sedb e untlas aos discursale maneira a enriquecer sua recepgao, @néo
restringr. A nosso ver, esse é realizado por Ledoque em sa literatura utiliza dessas
refel@ncias como ruinas servindo de matéria prima para construcdes diversificaeiaisdtes.
Isso dito, reconhecemosm Rodrigo de Souza Ledo esse caaticonoclasta e
profanadorde quem ndo poupa nem mesmo a literatarpara quemndo ha sagrado ou
intocavel. Os classicos e admirados poetas franceses ndo séo so6 aludidos, oudBrassaas
teméaticas abordadas ao longo da narrativa, como também s&o personagens, cujos feitos sac
contados por meio do discurso indireto livre. O narradofatbos os cachorros sdo azuis
manipula seus personagens como lhe conpéaendo antevesuas acdes e sentimentbsz
uso de um conhecimento biografico a respeito dos pdesaEeses por elpara estipular
comportamentos para cada um deles como persondgaem®, por exemplo, as aventuras de
Rimbaud na Africa, dados de sua biografia, corperaa da perna, ou o fato de ter parado de
escrever ainda muito jovem, acabam por tdoné figura apta a estar presente na narrativa em

momentos de maior passionalidade, fueoebeldia, ou aventura no texto

Rimbaud matou uma ongpie circundava oneu corpo outro dia, de noite.
Outro dia, de dia, comemos junto a gororoba do hospicio. Eu e Rimbaud. Ele
estd internado devido a drogas. Ele manca umgdeve ter seus quarenta
anos Cheguei a perguntar por que escreveu tdo pouco. Ele me disse que
detestava escrever. Eu gosto € de sentir o vento sobre os meus cabelos. Ha
brisas perigosas para um cara franzino como Rimbaud, mas ele € um cara safo,
sabe se livrar das adversidades. Logo estara receben@oEia, 2010, p.

23).

O exemplo desse excetttaz uma amostragem deodus operandios procedimentos
de incurséo das referéncias, que partem da convocacéo da figura do escritor, passando ao usc
do conhecimento biografico para a construcdo descritiva de suas caracteristicas enquanto
personagem no tempo presente da narrativa.

Rimbaud e RBudelaire,por sua vez, adquirem carater ainda mais complexo
organizacdo da prosa litergrigisto que dentro do emaranhado narrativo, e da estética da
aparentalesordem e falta dencoragendo texto. Os poetas franceg@snbaud e Baudelaire
podemsuposamenteseemlidos de mais de uma maneira: seja como personagens criados em
alucinacdesde um louco seja como alttdadesdesse narrador, que demonstra 0os mais
diferentes comportamentos ao longo da narrativa; ora se identificando mais com uma
personalidde, ora com outra; ou ainds usandaomo matérigorima, matriz tematica de

diversos assunto$ratase de um procedimento dese en abme Iudico, para o leitor.
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Apesar de serem Arthur Rimbaud e Charles Baudelaire os homes que aparecem com
maior frequéncia e relevancia na narrativa, encontramos ainda referéncias a Fernando Pessoa ¢
Manuel Bandeiragsses momentastaodispostoma tabelaabaixq para melhor visua#acao

dos dialogos:

Tabela3 - Didlogos poéticos emmodos os cachorros sdo azuis

Excertos de
Poeta Todos os cachorros sdo azui Excerto ou ideia a qual s@ercebe areferéncia
(2010)

Digamos que estou passando u
Arthur temporada no inferng uma

Rimbaud | temporada nas témporas com me

amigos poetas e atores §7.).

Une saison en enféi995.

Mas naquela tarde ambos estav,
la, Rimbaud e Baudelairg
conversando sobrpoesia evida

moderna (p. 36) Referéncias & Modernidadei O pi nt or da v

Baudelaire, ao fato de ser imbuido Baudelaire o posto de prir

Ele ndo deixa seu olhdundar a | EMPregar o termo modernidade tal como utilizado atualmente

modernidade (p. 60).

Les fleurs du mgl201
O hospicio era um lugar cheio ¢ & 2

flores lindas, mas podre por

dentrado (p. Excerto que demonstra a ideia da antitese, a contraposicag

belo e feio.
Poema: AO estrangeiroo

T A quem mais amas tu, homem enigmaético, dize: teu pai, tua mae, t
Charles irméou teu irmao?

Baudelaire ' Eu ndo tenho pai, nem mae, nem irm&, nem irm&o.

| Tens amigos?

' Vocé se serve de uma palavra cujo sentido me €, até hoje,

[...] Era um lugar muito bonito desconhecido.

cheio de gente, bicicletas e muit

| Eu o detesto como vocés detestaeus.

| Quem é entdo que tu amas, extraordinario estrangeiro?
| Eu amo as nuvens... as nuvens que passam la longe...
as maravilhosas nuvens!

nuvens.As nuvens, nuvens Ali | T Tua pétria?
tive fome, tive sede, era estrange| i Ignoro em qual latitude ela esteja situada.
e loucamenteamei as nuvens| i A beleza?
longe, l& muito longe as | i Euaamariade bom grado, deusa e imortal.
maravilhosas nuvensyp. 55). T O ouro?
i
i
i

(BAUDELAIRE, 2012, p.19)
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Fernando
Pessoa

Nunca conheci quem tivesss
levado porrada. Entdo viajei
para a Disney e dei porrada |
Pluto(p. 53).

Poema: AfPoema em |l inha retabo

Nunca conheci quem tivesksvado porrada.
Todos os meus conhecidos tém sido campedes em tudo.

E eu, tantas vezes reles, tantas vezes porco, tantas vezes vil,

Eu tantas vezes irrespondivelmente parasita,

Indesculpavelmente sujo,

Eu, que tantas vezes néo tenho tido paciéncia paiax teanho,

Eu, que tantas vezes tenho sido ridiculo, absurdo,

Que tenho enrolado os pés publicamente nos tapetes das etiquetas,
Que tenho sido grotesco, mesquinho, submisso e arrogante,

Que tenho sofrido enxovalhos e calado,

Que quando nao tenho caladmhe sido mais ridiculo ainda; [...]

(PESSOA, 1972, pi18).

[.]ser ei sempr
nasceu psera sempgre
aquele que esperou que lhe
abrissem a porta numa
parede sem porta(p. 61).

Poema: iTabacari ao

[-]

Tenho Feito filosofias queenhum Kant escreveu.

Mas sou, e talvez serei sempre, 0 da mansarda,

Ainda que ndo more nela;

Serei sempre que ndo nasceu para iSso

Serei sempre6 o que tinha qualidades

Serei sempre o que esperou que Ihe abrissem a porta ao pé de uma
sem porta,

E cantou a cantiga do Infinito numa capoeira,

E ouviu a voz de Deus num poc¢o tapado.

Crer em mim? N&o, nem em nada.

(PESSOA, 1998, p. 18692)

Manuel
Bandeira

Quero sair desse lugar, querg
embora par®asargada(p. 38).

Poema:-méiVoembora pra Pas8rgad

Vou-me embora pra Pasargada

Vou-me embora pra Pasargada
La sou amigo do rei

Latenho a mulher que eu quero
Na cama que escolherei
Vou-me embora pra Pasargada

Vou-me embora pra Pasargada
Aqui eu ndo sou feliz

La a existéncia € uma aventura
De tal modo inconsequente

Que Joana a Louca de Espanha
Rainha e falsa demente

Vem a ser contragente

Da nora que nunca tive

(BANDEIRA, 1993, p.143-144)
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Poema: AN«o sei dan-ar
N&o sei dancar

Uns tomam éter, outros cocaina.

Eu ja tomei tristeza, hoje tomo alegria.

Tenho todos os motivos menos um de ser triste.
Mas o célculo das probabilidades é uma pilhéria...
Abaixo Amiel!

E nunca lerei o diario de Maria Bashkirtseff.

Sim, ja perdpai, mae, irmaos.
Perdi a salide também.
E por isso que sinto como ninguém o ritmo da-jaanzd.

[...] Quer dangar um tango, mas | ) .
ndo sei dancartio devagar. Met uUns tomam etgr, outros cocaina.
¢ gar. Eu tomo alegria.

gz;m € outroAcugélé banzal 0 | Eis af por que vim assistir a este baile de téera gorda.
Mistura muito excelente de chas...
[.] Rimbaud €& a tempestad| Esta foiacafata...
Baudelaire é o ventoUm toma | - N&o, foi arrumadeira. _ »
Manuel éter. Ooutro cocaina(p. 56). E~esté da_r:(;ando com o-prefeito municipal.
Bandeira T&o Brasil!
[...] Todas as coisas que matg
passam por mim. O que é iss
Cocaina ou éte? Que NoOVO SOM ¢ Ha até a fragdo incipiente amarela
esse?Tambores.Nao sei dancgay | Na figura de um japonés.
nao sei dancar Ele € meu amigo| O japonés também danga maxixe:
um amigo, enfimAcugélé banzal | Acugélébanzai!
(p.57). A filha do usineiro de Campos

Olha com repugnancia
Para a crioula imoral.
No entanto o que faz a indecéncia da outra
E dengue nos olhos maravilhosos da moga.
E aquele cair de ombros...
Mas ela ndo sabe...
T&o Brasil!

De fato este saldo de sangues misturados parece o Brasil...

Ninguém se lembra de politica
Nem dos oito mil quildbmetros de costa...
O algodéo do Seridé é o melhor do mundo?... Que me importa?
N&o ha malaria nem moléstia de Chagas nem anciléstomos.
A sereia sibila e 0 ganzéa do jazand batuca.
Eu tomo alegria!
(BANDEIRA, 199, p.125126).

Como anteriormente mencionado, a intertextualidade e interdiscursividade acontecem
em muitos niveis e manifestagcfes distintas ao longo da narrativa, acionando a todo tempo a
atencdo e o repertério do leitor. Baudelaire ndo apare@®rs0 personagem, sua poesia
também esta la, bem como uma das teméaticas mais difundidas de seus esanbdernidade
I que aparece na forma de um lampejo inserido na descri¢cédo da cena da passagemetta enferm

pelo hospital psiquiatrico:

Nem eu pedinde ligando para ele, nem deixando recado, Baudelaire atendia. Ele
tinha um génio danado. M&wmor.Mas naquela tarde ambos estavam |a, Rimbaud
e Baudelaire, conversando sopesia e vida modernaE de repentela passou

por mim. Veio de branco, toda debranco, perfumada e linda. Brantpo
porcelana Fui invadi do pela m¥%sica, nel a
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despenteada que maravilha que ® o meu a
eu olhava aquela mulher gdeco passar (LEAO, 200, p. 36-37, grifos nossos).

A imagem da passante de Rodrigo de Souza Ledo aparece com as cores invertidas, numa
espécie de efeito negativo da passante de Baudelaire, que € a figura de luto, a mulher vestida
de preto. Enquanto paRodrigo deSouza Ledo, temosfmgura da enfermeira, de uniforme,
toda de brancdda a principio uma clara referéncia a musica de Jorge Benjgr Qu e mar a v i
fela vem toda de br anc o/Roén entendesd ahrefetémciaee d e s
intertextualidade extrapolando niggrimarios, chegando ao plano das ideias e conceitos, visto
que elas acionam a prépria nocdo de antitese e contrarios, de dualidades inconcebiveis, que Sac
tematicase modus operandem t oda a obra de Baudel aire.

passant egdraeaideacianalguns dialogos por nés observados:

A uma passante

A rua em torno era uiinenético alarido.

Toda de lutg, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua mao suntuosa
Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

Pernas deestatua eralhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia
No olhar, céu livido onde aflora a ventania,
A dogura que envolve e o prazer que assassina.

Que luz... e a noite apésEfémera beldade
Cujos olhos me fazem nascerrautez,
N&o mais hei de te ver sendo na eternidade?

Longe daqui! tarde demais! nunca talvez!

Pois de ti ja me fui, de mim tu j& fugiste,

Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste!
(BAUDELAIRE, 2012, p.331-333,grifos n0ssos).

Em primeira instancia, algumas imagens chamam bastante atencdo quando pensamos
na caracterizacdo desse tipo de intertextualidade, elas parecem dialogar e buscar uma espécie
de equivaléncia semantica, a0 mesmo tempo estabelecem antiteses: jalecosdmanco
vestido preto; At odersushal hade eutdespent ead acd

Tais imagens podem ficar mais visiveis dispostas na tabela abaixo:
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Tabela4 - Demonstrativo das relagdes intertextuais entre "Agrds$
e Todos os cachorros sao azuis

Todos os cachorros séo azuis A passante
vida moderna — |ruaem torno era urfnenético alarido
E de repentela passou por mim. — Uma mulher passou
Veio debranco X Toda de luto
tipo porcelana —y | Pernas de estatua

Ambos os textogarregam consigo enorme potencial imagét@onstituem de fato,
uma cenaConstruimos uma imagem mental tanto na leitura da poesia de Baudelaire quanto na
leitura do trecho dRodrigo deSouza Ledo. Um processo que nos direciona parsegomdo
aspecto intertextual, que diz respeito a propria maneira de se apresentar do texto. Essa
plasticidade, porém, podera ser entendida como algsaodo, de acordo coSamoyaulta
recepcddidepende mai s do ef ei t ontertextudietantopodandg u e
ser lida como pode também o ser onde néo existe. A percepcdo da alusdo é frequentemente
subj et (SAMOYRQULT, 2008) p. 50)E exemplificanosc om o poema A A pa
Baudelaire, que ndo seria uma leitura possivel pardeitor que ndo o conhec®u como
referénciaemqueéin«o exp»e o0 texto citado, mas a e€es
de personagem ou a exposicdo de uma situacao especifica [...]. A referéncia pode acompanhar
acitagdo paraprecisarasfaitedo t ext o ci t adoo (BEdéska@eiad)L T,
gue entendemos sealizar enTodos 0s cachorros s@zuiso procedimento de tornar os poetas
Rimbaud e Baudelaire personagens da narrativa no momento em que seus nomes Sao

mencionados.
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34 A literatura , tema da pintura

A intertextualidade se faz interpicturalidade. A literatura aparece como tematica de
pinturas e muito do repertério de leitor de Rodrigo de Souza Le&o € posto em suas telas, fato
verificadopelo titulode suas pintur&$, como notamoselacordo com as imagens abaixo, em
que temos nas figurdd e 12 aalusdo a Milan Kundera, e skwro A insustentavel leveza do
ser(1984),na telaiA insustentavel leveza do elefan&uanto nas figurasdke 14, asimagens
emque paream figurar umespcimemeio inseto, meibumanoidesdo denominadd#Retrato
de Gregor Samsapersonagem do romee de Frez Kafka,A metamorfos€l915) Duas telas
contemplam, pois, a figura do elefante:

Figurall- A insustentavel leveza do elefar2609. Oleo sobre tela, 98 x 160 cm.

% As telas pintadas por Rodrigo de Souza Ledo que constam em nosso estudo dsténtatdivididas, e
pertencemao acervo pessoal do autor, ao acervo do Museu das Imagens do Incors€Eientacdo Casa Rui
Barbosa e a colecionadores particulares.
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Figural2- A insustentavel leveza do elefant®@09. Oleo sobre tela, 70 x 50 cm.

Em ambas as imagens, Ledo pinta um elefante a.esp¥cie de gangorra, na qual o
animal, biologicamente conhecido por seu porte vigoroso aparece localizado ironicamente na
parte mais alta do brinquedd.elefante, por sua vez, também aparod odos 0s cachorros
sdo azuisA mencdaosanimais e seus ogportamentos € um trago da narrativa que aparenta
ser utilizado como representacdo do vil, bestial, ou selvagem no huab@mode remeter a
conhecidecancédo infantin Um el ef ante domesticado i ncomoc
dois? Seria um sonho. Ealincomodar meio mundo. la fumar uns baseados dentro do elefante
e soltar pela tromba. Porque estes bichos t

Le«xo transporta a |iteratura par a2008, tel ¢
e também fala de outraiseraturas dentro de sua propues referéncias, citagdes e cifragens
(no sentido da referéncia constitag em um verdadeiro enigmain suas obras plasticas e
literariasndo possuem sentido Unicapgnultidirecionadas, e até mesmo dinamica do ponto de
vistas dasnumeras leituras possiveis. O elefante ainda € mencionado ndilif@ j 0 e st r e
cor-derosa Elefantes carregando Rimbaud na Africa. Verlaine comendo sua mulher, mas
pensando em Rimbad@EAO, 2010, p. 18)

Pensando a manifestacdo das cdeggo na linguagem plastica quanto literaria, é

possivel notar a forca em seus usos. Ha na maneira @dakismas telauma intencéo edota
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las depoténcias seméantisaSao manchas de tinta e pinceladas que delinoitdras imagens,
fazendo seuscontorne como o roxo ou o vermelho ao redor dos elefantes das telas
anteriormente dispostas. Essa espécie de eloquéncia perseguidora de significados também se d:
no texto literario, nas formas de adjetivacéo das coisas por meio do uso das cores

Ja nasmagens cuja referéncia declarada é a obra de Franz Kafkeetamorfose
(1915), € dado um clima soturno e vil as figuras elaboradas por blocos geométricos.de cores
Essas imagensconforme ja menciomacs, carregam ares de humanos mesclados a
caracteristicetde insetos, bem como faz Kafka, em declaracdes amlsighbigeso ocorrido a

Gregor Samsa.

;tm ﬂtlmrr ¢

Figural3- Retrato de Gregor Sams2009.
Oleo sobre tela, 60 x 40 cm.

Figural4d- Retrato de GregoBamsa I 2009.
Oleo sobre tela, 135 x 90 cm.
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3.5 Das cores:a eloquéncia das cores @ percurso do azulsome kind of blue

Quantoas cores elas tém razdesfancdesdistintasna literatura e na pintur@ uma
importancia de carater adjastano decorrer da pros&.Mi nha vi da no mundo
um i nfernoo (4R)EApPESar doZebgledismo,seguetabelade ocorréncias e
funcionamento daor em trechos da narrativa por acreditarmos ser didaticamente eficiente em

conferir a dimengd frequéncia e recorréncia deuusa

Tabelas - Da ocorréncia de cores eémdos 0s cachorros sao azuis

CORES CASOS EXCERTOS (grifos nossos)

Porque estes bichos todos sou eu. Menos o cacaufoO cachorrazul €
da cor do Haldol. E meu amigo (LEAO, 20101p).

azuli azuis 36 Olhei o horizonte. O céu veio se abrindo. Por qaeu do céu € taazul
aqui no hospicio? Por que sao nasisos dias? (LEAO, 2010, 38).
A escuridao é asséptica. So o pessoakdaco pode frequentar aquela lin
branco (a) 10 impura (LEAO, 2010, pl13).

O que todas aquelas pessoab@co tinham a ver com o fato de eu es
vomitando sangue? (LEAO, 2010,1%).

Tudo ficoudourado. O céudourado. O Cristodourado. A ambulancial
dourado 6 dou[ada. As enfermeiraslouradas tocandeme com suas maa®uradas
(LEAO, 2010, p32).

Lembrome de uma psiquiatra nos meesdes15 anos, que me dizia que
era homem porge me masturbava, ndioha pogué ter crise de identidag
verde 3 (LEAO, 2010, pa5).

Vou dormir noverde calmo de um Lexotan seis miligramas (LEAO, 20
p.55).

Eu comia cocadpreta. As coisasiegrassdo tdo bonitas, menos o Cavg

negra(o) (s) / N&o tinha nenhum remédiegro. Onegroé s6 uma porgdo de coisbiegra

6 manh& que me devora enquanto escrevo o meu obituario (LEAO, 20
pretgo) 65).
N&o vestigoreto nem usava roupa de grife (LEAO, 20104p).
cor-do-mar Tudo ficouverde da cor dos olhos do meu irma&runo e dacor do mar

(LEAO, 2010, p32)

cor dos 9|h93 3 Aind~a bem que anar é verde: a cor dos olhos do meu irma®runo
do meu irmao (LEAO, 2010, p59)
azubmarinho 1 Eu so6 vestia calgazulmarinho e camisa branca. Nao vestia preto nem ug

roupa de grife (LEAO, 2010, @9).

vermelha cor d Lembrarme da China, das suas bicicletda sua bandeireermelha cor de

1 sanguee, finalmente das incriveis nuvens do céu chinés (LEAO, 201

sangue 55),

Tudo ficouamarelo. Foi quando vi Rimbaud tentando se suicidar (LEA
amarelo 1 2010, p32),

Uma oligofrénica, dos seus setenta anos, uniformizada, surge diante dqg
cor-derosa 1 olhos e me d& um beijo na boca. Vejo estretasde-rosa (LEAO, 2010, p.

18).
marrom meio Mas ndo gostava da cor do remédio. Wmrrom meio amendoado,
amendoado, 1 marrom-mqrda. Roberto Carlos vestimarrom, vestiu azul e sua sorf
marrommerda mudou (LEAO, 2010, pB3).
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O interesse pelo azul surge ndo sé da ostensiva presenca da cor que comeca pelo titulo
da obra,Todos os cachorros séo azuespercorre todo seu desenvolvimento, apresentsedo
em momentos que despertam atencdo para o que pode estar signifMaademoutra
caracteristica marcante nessa cor em especéiaosuaconstancia nainiverso da doenca
mental, dada frequentemente pela tonalidade dos uniformes, da medicacgéo, e até mesmo das
paredes das construcdes hospitalaCesn essas informacgdes pretendem@psnas enriquecer
as observacgdes acerca do univeido como matéria prima nas obras tanto de Ledo quanto de
outros artistas que tiveram, por meio de suas biografias, sua producao relacionada ao universo
da loucuraTais exemplos nos sao fornecidos por Arthur Bispo do Rosario (uniforme); Rodrigo
de Souza Ledo (medicamento Haldol), Stela do Patrocinio (parede) e o monocromatico de

varias telas de Emygdio de Barros, como podemos notar abaixo:

Figural5-Uni f or mes dos pacientes do Col *nia, con|
Acervo do Museu da Loucura, Barbacena, Minas Gerais.

Ainda sobre a arte de Bispo do Roséario, € interessante pensar sobre a concepcéo de
escrita bordada sobre objetos, que de caddo pode guardar relacdes com a concepcéao de
linguagem que comunica todos os seres (caso da Todog de Rodrigo de Souzarhea®z
gue para Bispo essa linguagem era criadora, nomeava, refundava, e reorganizava o mundo,

tarefa para a qual o chamameniwrt o tinha incubido de realiza
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Figural6- Manto da apresentagdde Arthur Bispo do Rosario.
Face interna e detalhe dos homes bordados em fios da cor azul,
obtidos dos uniformes desfiados do hospital Col6nia Juitoreira.

Tinha terra preta no chao

Um homem foi |14 e disse

Deita ai no chao pra mim te foder
Eu disse ndo

VVou me embora daqui

Ai eu sai de la vim andando
Ainda nédo tinha esse prédio

N&o tinha essa portaria

N&o tinha esse prédio

N&o tinha essa portaria

N&o via tintaazul pelas paredes

A parede ainda nédo era pintada de tazal

(PATROCINIO, 204, p.101,grifos nossos)

Figural7 - Emygdio de Barrossem titlo 1967. Figural8- Emygdio de BarrosSem titulp 1968.

Oleo sobre tela, 70 x 47cm. Acervo Museu das Oleo sobre cartolina, 48 x 88n. Acervo Museu das
Imagengdo Inconsciente. Imagens do Inconsciente
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_Figural9- Emygdio de BarrosSem titulp1971. WI‘:ig'Ljrazw()v-_E—rh;y_gdic-)‘d-e' BarrosSem titulp 1972.
Oleosobre cartolina. 55 x 3@m. Acervo Museu das QOleo sobre cartolina. 55 x M. Acervo Museu das
Imagens do Inconsciente. Imagens do Inconsciente.

As motivacdes d utilizacdodo azul nas obras supracitadas podem ser inUmeras, e nao
necessariamente dialogar com o trabalho de Le&o, no entantogdesos cachorros sao azuis
h& uma espécie de alternancia entre a leii@adsagens em que figura aazul, que pode
se referira sentimentos positivos ou nd@o mesmasugerirambiguidade num mesmo trecho

Olhei o horizonte. O céu veio se abrindo. Por que o azul do
céu é tao azul aqui no hospicio? Por que sdo mais azuis os dias?
A natureza é tio linda e lembra um cemitéi®AO, 2010, p. 38).

Ao afirmar que do hospicio o azul do céu é mais &mlps a beleza da cor enaltegid
no senso comum dos dias de céu azul, em contraposicéo ao céu cinza e dias nublados, e adiant
a instauracdo dem sentimento de melancolidesencadeadpela lembranca de se estar
enclausurado as paredes do hospieio, pel a ant2tese de finatur
c e mi t @azul &anda reconhecido no inglés como palavra sinbnima para tnstspao
€ apenas atravésactorazulquese d a demonstracdo da melancolia no te®o diversos os
momentos de ironia que integram a composigabgilira deum narradoentristecidg embora
na maioria das vezessa tristeza esteja associadautemeamente ao debochdumor negro
Como ra passagm em que de dentro do hospital psiquiatrico, o namradpera observar
alguma beleza no céwma expectativagque é imediatanente frustrada, dando lugar a
comentarios subsequentes cheios de acidez e:ifofdlae poi s do al mo- o0 eu ¢
do céue ndo via nenhuma. Depois do almoco eu defecava no banheiro aquela comida ruim.
N&o havia nenhum interno que agradecia por aquela comida com urparbaa KEA®, (
2010, p. 22)Sao movimentos bruscos de mudanca de idéway®r,de um narrador que expde

seu lirismo em pequenas pincelasm instante, e depois atua com raiva, narrando sua
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consciéncia sobre a situacdo em que se encéintida sobre o universo dramaticalientamos

0 aspectala atuacdo e da performatividade, vistos tanto na carga biogtafitaa, lidos como

um afd de viver a arte, e escrever e pintar a vida, quanto em momentos catarticos, ou
experi mentais, como o Visto na tela ALuao,
realizacdo da composicdo plastica ganham maior qlestdo que a propria representacédo
pictural na tela.

Figura21- Lua, 2009.0leo sobre tela, 60 x 40 cm.

A melancolia nas pinturaspode ser facilmente encontrada na fei¢@o rastos
encontrados em muitas composicdes plastimad edo representacdes em tinta 6lgqaeg
guandosomads ao recursalessa tintainda molhadaescorrendo sobre a tetaazem ainda
mais languideaessas figuras.

71



Figura22- Derformer, 2009. Oleo sobre tela, 90 x 70 cm.

Figura23- Sem titulp 2009, 2009. Oleo
sobre tela, 90 x 60 cm.
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Figura24- Amor Cadore 2009. Oleo sobre tela, 150 x 100cm.

As figuras humanoides de semblantes tristes, melancdicgastiados oapaticos sao
uma constante no trabalho plastico de Ledo, sdo motivo de boagsmttabalhopintads, a
expressdo dessa melancolia esbarra muitas vezes no sentimento de datsseanente
representado por losangos alinhadas simulan o padréo de telas de protecédo de janelas e
sacadas departamentoEm passagensomo,i Mas o di a i nteiro preso
Era triste. Caiu um toré. Chovia. Ficava mais triste. Eu ndo me lembrava de um amor. A Ultima
vez que fora amado, ela sisque ndo me amava. Tinha se apaixonado pela loucura que ha em
mim. O louco pode ser muito seduddiLEAO, 2010 p. 30) verificamos a presenca desses
sentimentos jui® a uma observagdo consciente do imaginario e estigmas sociais a respeito da
loucura e ddouco.
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3.6 Das tematicas

No que concerne ao trabalho na pintura realizado pelo proprio Rodrigo de Souza Leéo,
iniciado como terapia ocupacional, dispomos de correspondéncias estrutlesiants,
considerando quéanto sua narrativascritaquano suas pinturas séo caracterizadaor
marcacao temporaklativizadapelo descompromisso com a representacao verossimil, dentro
da | -gica do Afpelousmdd linguagempraua e direta, entendidas como
equivalentes na pintura asaude coresibrantes e sélidasédo ha meio termo, tal como néo ha
meio tom. As cores peconizam a realizagdo de uma estética disforme; cujo discurso
fragmentério, construido em periodos curtos e caéticos pode equivaler na pintura aps blocos
massasle cor soélidadispostosassim como no texteem padrao ou ordedurante uma leitura
ou olharen passantE através de uma leitura mais atenta e de uma observacdo mais
sistematizada que comecam a emergir as primeiras percepcdes de um projeto literario e plastico
gue se onversam desde suas géses

Quanto as correspondéncias teméatieasaspodem ser pensadas como um continuo,
uma espécie de lista de ideias fixas recorrentes na dRiediligo deSouza Lede seriam elas:

a loucura, a aparéncia fisica, o desformenaausuramentoa sexualidade e a religiosidade.

Essas correspondéncias sdo pensadas pelo eixo das transposicfes intersemioticas, exposta
anteriormente por @Qber (2006),no qual modos distintos podem tratde mensagens e
objetivos semelhanteExpomos aseguiruma amostragemonstando das telasdesexcertos

da obra literaria, que, em nossa anaks@ressanequivaléncia e dialogo enquanto a tematica
expostaTratase, pois, de uma abordagem pessoal, que busca verificar a correspondéncia entre

aproducdo pictorica e a producado narrativa, a partir de nosso referencial
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Tabelab - Das tematicas presentes nas telas & etos os cachorros séo azuis.

Tematica da deformidade, aparéncia fisica, autoimagem

e =
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Figura25- O punk 2009. Oleo sobre tela, 90 x 70.cr  Figura26- Duplo, 200C9r.nOIeo sobre tela, 80 x 50

Astelsn O punko, e fADupl o assalde sotes fartes, m
predominéancia efundospretoe azul, respectivamente,de cores mais quentes eentro,
trazem aimagem de um rosto humano de tragos abstratos, porém figurativg
identificaveis. A abstracdo dos tracos, a nosso ver, confere a pintura o canat
autoimagem, ou uma construcdo de si que é desforme, inadequada, um seqtik e

pode constatar tambémsexcerta literarios abaixo:

Preciso perder 50 quilos. Uma enfermeira disse que eu era até bor|
mas precisava perder uns quilinhos. Eu podia fazer o programa dag
da Banha. Vou dancar o chaebha. Casas da Banha. Era um porco. St
Sujo. Nao tinha nocédo do que era ddgrge. Mas um dia, sem duavida,
criar alguma espécie de biodegradado, remover minhas impurezas
limpinho. Limpo por fora. Por dentro estaria sempre com aquelas |
gue os animais deixam, das mordidas. Com os hematomas na alma.
sempre merocurando e encontrando pedacos aqui e acola (LEAO, |
p. 23).

[...] Nenhum gordo gosta de tirar a camisa. Mostrar as banhas ni
melhor programa para um gordo. Detesto espelho. Espelho sé sel
mostrar como a gente piora com o tempo. A prianegisa que quebrei |
em casa foi o espelho. Nem me importei com os sete anos deEAa,
2010, p.30).
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Tematica sexua] erotica

Figura27 - O sexo para o temp@009. Oleo sobre tela, 150 x 260.

Em AO sexo para o tempod temos nova
e é trazido a tela um dos assuntos recorrentes na prdsalog os cachorros sdo azuis
sexo, assuntos erético e pornografico e a sexualidade do narrador. As figuras$opon
tracos geométricos aparecem envoltashas pretos, rosas e vermelhos.

[...] Nenhumamulher saiu de mim. Nunca. Fui eu quem sempre entrou em I
mée. La estava ela bela e bonita, transando com papai. E eu vi, e era apf
novecentos e setenta. Nao foi um trauBwacostumava andar com um cachd
azul de pelucia. Meu cachorro nda gay por ser azul. S6 era azul. Também
tinha as no¢des de feminino e masculino naquela idade, ou tinha. Na verd
ja me masturbava, e papai com muito jeito, pedia para que eu tirasse a
meu pinto. [...] (LEAO, 2010, p. 15)

[...] Enfermeird Um grito lancinante vindo do &mago de um dos internos. Po
néo internam as mulheres junto com os homens? Sera que ia virar uma c|
sexual geral? Acho que louco ndo tem tempo de pensar em sexo. Alguns sé
parados e se bolinando. Mas issome mais nas ruas (LEAO, 2010, p. 20).

[...] Eu voltava pro cubiculo. De bom sé a goiabada e a bundin
enfermeira. As vezes eu vou dormir e fico pensando na enfermeira da
(LEAO, 2010, p. 25)
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Tematica do aprisionamento e soliddo

A pintura dos losangos alinhados, ja mencionada neste estudo, provém da refel
telas de protecao de janelas e sacadas de apartamentos, dado fornecido nas inforr
livro-catalogo da exposicao das telas. A delimitacdo dos losangos feita com pinceladz
em tons de vermelho, rosa e laranja é disposta com alguma simetria pela tela e contor
gue aludem a rostos ou expressdes faciais de tristeza/ descontentanaeetde aj0
descontentamento dessas expressfes na tela meoset® descontentamento obtido ¢
consciéncia de si, de sua situacdo enquanto privado de liberdade e de sua s
i sol amento, representada na tela AGr ac

Eu tinha medo do futuro. Talvéasse aquele mesmo, conviver com tod
tipo de gente. Gente s&, gente doida, policial, gari. Nao tinha nada
garis, eles eram muito limpos e sempre queriam fazer uma faxina.

dia inteiro preso, vendo tudo de longe. Era tisE2AO, 2010, p. 8).

[...] Com quantos anos se € feliz? SO se é feliz no passado. Estou ¢
no quarto. Ninguém vem me visitar ha algum tempo. N&o fiz m
nenhuma pessoa para estar preso. O Unico prejudicado com minhas |
sou eu mesmo(LEAOQ, 2010, p40).
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Tematica religiosa, sincrética

Figura29 - Cruxificadg 2009 Oleo sobre tela, 60 x 46m.

Na tela de fACruxificadoo apesar de g
concepcdeselestiais a imagendo crucificadode Ledo é retratcentralmente na tela, e
cores quenteforémpretq ligado ao sombrio, obscueovermelhgcor de fogo e calosao
comumente utilizados em representacfrexlernasque contextualizam o inferndJma
oposicdoou contradicdopossivel deser pensada como mais uma das antiteses trabsl
em sua arte, ou mesmo algum tipo de profanacdo, ou dessacralizacao/vulgarizaj
também ocorre em momentos do texto literario em que o sincretismo religioso e o
alcam ao posto de sagrado tudaibmggue é da ordem do corriqueiro e mais banal

[...] Ninguém ali sabe rezar porra nenhuma. Sao todas almas sem p4
vista. Eu comeco: Pai nosso que estais no céu. Pelo menos eu sei |
crente disse aleluia. Ela segurou a minha méo. Eu tpaugra fora e na
pude jogar sinuca. Voltei para o cubiculo trés por quatro, ondf
colocaram para sorrir com baionetadas nas veias. Segura a banha e
banha, e toma mais inje¢do (LEAO, 20015).

Eu sou o0 samba. Eu sou Jesus Cristo. Eu saudunhda. Sou louco leggé
Eparrei, lansad! Ogum bolum ai ié. Rimbaud dancava ao som do r
lixeiro da Comlurb. Ele estava |4 se desintoxicafidBAO, 2010, p. 38)

Deus néo: deuses.
Tenho rituais. Acendo um cigarro atras do outro e deixo que se foaukr
um o seu cigarro. As vezes acendo todos ao mesmo tempo. Meus
fumam comigo. Fica uma bagunca, orgia de fumaca. (LEAO, 2010,
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Ainda dentro daematicareligiosa, ja expusemos observacdes a respeito da preser|
namero tréso final da arrativa, coma triptico da divindade, quera parece sansiada
ora parece ser rejeitada por esse narrador, fato é que algumas de suas telas trazem
triangulo, como vist@anteriormente ndigural0A O v al e dos sui ci
ilustramo tréscomo o numero de elementos representados ndiggldp ao cristdo @o
divino, ou entdo a um resultado de integracdo e un@uoo pode ser observadastelas @
seguir:

Figura31- Cristo, 2009. Oleo sobre tela, 100 x 160 cm.

[...] Toda vez que me davam trés remédios, eu tinha de tomar o qua
enchia tanto o saco que me davguatro logo. Se tomasse trés, coi
horriveis podiam acontecer (LEAO, 2010, p. 20).

Onde estou todos os cachorros ndo séo azuis. Braeanm terceiro 6culog
terceiro olho. Terceira orelha. Um terceiro brago. Terceira perna.
terceira mao. Tudo trés. Depois, mais dois pénis. Mais dois narizes
um pé. Mais dois estbmagos. Minhactdra vida. Um terco pra rez;
(LEAO, 2010,p. 78).
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Tematica da esquizofrenia

Figura32 - Haldol 2,2009.0leo em tela, 60 x 80cm.

Em AiH&bdodlemos a disposi-«o de duas
toda a tela, uma dessas representacdes, em vermelho, parece estar em pé, €
comprimidos a outra figura humanoide que esta aparentemente sentada, pintada e
laranja, e queecebe com a méo estendida, os comprimidos azuis, que saem da propi
de remédios, que foi afixada sobre a tela. Mais uma vez a utilizagdo de cores fortes
preto no contorno das figuras confere a perspectiva um destaque e aproximaca
personagens aos olhos do espectador. atde um registro do cotidiano manicomia
administracdo de remédios controlados, atividade narrada constantemeilted@mos
cachorros séo azuis

[...] Euhavia quebrado toda a casa com uma fdria gigantesca. Nunci
tomo Haldol na minha vida.

Foi por vocé nao ter tomado o Haldol que vocé ficou assim, diz o cf
eu comeco a falar: S6 no Anhembi é tupi. S6 no Anhembi ltEAO,
2010, p.14).

[...] Eu tomo Haldol para ndo ter nenhuma ilusdo de que morrerei louc
dia, num lugar sujo e sem comida. E o fim de qualqueplLEEAO, 2010,
p. 18).

[...] Porgue estes bichos todos sou eu. Menos o cachorro azul. O cg
azul é da cor do Haldol. E mamigo. Vocé quer ver algo mais colorid
Quero. O que vocé quer ver? O @dEAO, 2010, pl19).
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A partir do cotejo das telas e dos excertos literarios, pensamos em uma série de
procedimentos que encontram correlacao ou equivaléncias efreeasiespaco e asiartes
do temp@. O uso frequente docontrastes de cores nas composicdes viquaie ser o
correspondentesamudancas de humor e sensacfes narrativas no texto. Némbéinancia
de relacBes sutis, seja de cores nas telas, seja de ogiriégszas nos periodos literarios. O
dinamismo parece ser majoritariamente o caminho optadm ndo esta ligado aos preceitos
realistas, e na sua literatura, assim como na pintura, ndo ha a preocupacédo da pempectiva d
criacdo de espacos plausiveigle verossimilhancguanto a uma superficie plana e bem
delimitada.

No tocanteaos aspectos estruturais da obra plastica e da obra litesf@atransito de
interpretacbeem diadlogopode originar muitas leituras, que também sdo encontradas ao se
analisar os aspectos semanticos e narratolégicos desses dois sistemas. As telas, bem como :
prosatrazem consigo o caos aparente, resguardamdoomhecimento dagor criativo edo
esmeradas elaboracbes semanticando seaqueles que se debrugcam por maior tenespm

mais atencdsobresua arte.
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4. Da volta da imagem como o todo que incomoda

A vida é s6 um segundo. Um aflito segundo para
um esquizofrénico como eu. Digo 0 que smee
defino para queas pessoas que tém medo de
gente malucdogo desistam de me ler. Lare
significa ler o estranhoLer um outro lado que
existe em cada uf.

Ao longo das investigacdes pertinentes ao visivel e ao legivel em Rodrigo de Souza
Ledo, ariculamos ideias e postulados que aplicamos na tentativa de compreender os
procedimentos dialdgicos desses sistemas artisticos, considerando seuipsenismos e
maleabilidade dessas relacde&stendese como umaecessidadée carater didatico a tentadiv
de abarcanuancas, interferéncias, transferénagatsansitos entre as artes.

A ideia de iconotexto (Louvel, 2006) como um texto que convoca uma imagem visual
nos foi pertinente em muitos momentos, na aedékéspassagens literarias descritas de forma
plasti@. Ressaltamos igualmeragertinéncia danocdes de traduc@ara refletir sobre o que
Cliverdescrevec o mo At ransposi-«o0 intersemi-ticao,
elaboracéo de sentidos semelhaotedeccionados por outro signo ou eimwh artistico.

A nocaode transitentre sistemas semiodticparece conceber uma chave de leitura para
a obra de Rodrigo de Souza Leédge impermanente, no sentido de ndo se ancorar apenas a
uma linguagemO autor, 0 muasico, o poeta, 0 pintséo varias empreitadas que representam
um percurso de busca, que aparece também na sua obi@j@sos cachorros sdo azustar
no hospicio ndo é pertencguele lugar, estar em casa néo é estar em um lar, ser de la. Leéo
nao pertace, € inapropriadaos lugares, aos rotulas delimitacdes. As relacdes de traducéo
entre pintura e literatura nesse estudo tentestrar a poténcia motriz desse sentimento de
instabilidade ds artes da palavralaimagem Essas rela¢des, de acordo q@AMICHI apud

LOUVEL, 2002),e st «0o i nt i ma me ntraductiob,podssdas ao t er mo

A ideia de umdranslatio, no sentido de um transporte que poderia implicar
na passagem de uma substancia de expressdo em outra, ndo parece ter ocorrido
no discurso humanista, o qual Emitou, no que diz respeito a tradugéo

27 Trecho de citagdo de Rodrigo de Souza Le&o feita por Ramon Nunesrétgddo daorelha do livroO
esquizoidecoracdo na boca (2011).
82



literaria, a um paralelo estritamente retérico com a pintura. (DAMISCH apud
LOUVEL, 2002, p. 14858

Apesar da ressalva de nao ser utilizadaliscurso humanista, a imagem metaférica de
trarsporte é relevante e pr@itosa para noasaplicacdo. Assim como o0s procedimentos
abarcados pelo termranslation

O termo«translation» € suficientementelastico para descrever o0 que ocorre
guando se passa de uma imagem ao texto esgisa num tipo de sistema de
dialogo ou @ respostas, em uma operacao de traducgdo ou de interpretagcéo (no
sentido de intérpretdinguistico, mas a ambiguidadé pertinente aqui), um
transporte, o que Bambém,mas de outra maneira, o tratalda metéfora,

mais uma relacaDAMISCH apud LOUVEL,2002, p. 148)?°

Mais do que traducdo ou interpretacdo, segundo o proprio Damisch nos sugere,
ressaltamos aquileangamosnéo c termos como transporte, translacamamsito,que visam
uma relacdo entre suportes, entre linguageestre referénciadNao sendo essas relacdes
entendidas como semelhancas, ou pontos pacificos, estaDdtaassporte, ou o transito entre
todas essas questdes implicadas pela leitura da arte de Ledo é meio e pode ser também fim comc
mecanismo de leituyantendido que todaessas dinamicas se realizam na recepcéo das obras,
inserirse nesse transito é ser transporte, e &dgo, ler é também transportse.

Da mesma formaom que Ledo transita petaartes sem que de fato se estabeleca de
forma fixa em alguma delas, pageftincionarde igual maneiraom as teorias quencionam
de algummodo categorizar sua art&stamosempre deixando escapar algo. O mesmo algo
gue escapa na traducao, outramslatio entre literatura e pintuya arte deRodrigo de Souza
Ledodesempenhaa nosso ver, algo que Didiubermandesignacomo o retorno da imagem

entendido com processo que se da no

[...] sentido antigo, ligado a antropologia politica do mundo romano da época
da Republica, anago]...] coloca imediatamente a questdo de sua posse e de

sua restitui-«o. O gesso fitirado o ro
mol de, e despejar a cera quente para
criancas da familia tomam para eles suasémag ancestr ai s, |

exemplares a fim de que a imagem, assim reproduzida, garanta sua funcao de

B«LO6i d®eradldtio neaau sens doéun transport qui pouvait i mpl
dans une autre, ne semble pas avoi reraietenu, poorce quiestdens | e
la traduction littéraire, a un paralléle strictement rhétorique avec la peinture

2 « Le terme de ¢ranslatione est suffi samment plastique pour d®cr
| 6i mage a uversanxunesore tle sysiemeede dialogue ou de réponses, en une opération d traduction
ou doéinterpr®tation (au sens dobéinterpr te linguist.i
aussi, mais autrement, le travail de la métaphoreapport plutdt ».
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transmissé@o genealdgica e honorifica. Porque a imagem, nesse sentido, € um
objeto de culto privadd os ancestrais, a morte, a famili®@ um objetade

cultopuiblicoro Adireito de i magemo estando
gque ocupa o ancestral nes publica e a exposicao dasiaginessendo um
espet8culo p¥blico no quadro d&as fApo

podese dizer que a imagemstitui a questdo da semelhanca fora de toda a
esfera fiart2sticado como t abrpoprivdda ap a'
(o rosto daquele cuja imagem é fabricada) que retorna a esfelieeiio
publico(DIDI-HUBERMAN, 2015. p. 205).

Oretorno daimagenqgue a arte de Ledo desempenha é uma espéeigréssalanNau
dos insensatasas linhas incisivas daias pinturas livros devolvem de alguma forma aquilo
que as acdes higienistas desempenham ao lancar tais insensatos a deriva. Aquilo que escapa
transito das artes é um incémodo em reconhecer a \wifaalfoi distanciado ou camuflado.
fiO que fresttuir algupaacoisa a esfera publidarecisanstituir os restostomar
nas instituicdes o que elas ndo querem mostoarebotalho, o refugo, as imagens esquecidas
ou censuradaspara retorndas a quem de direito, quer dizer,qaablic g & comunidade, aos
c i da dDiDd-BlWBERMAN, 2015 p. 206.)

A loucura nunca o citmscreveu como artista, mas, estar no mundo sob uma espécie de
rétulo que sempre inspirou aversao social torna a arte de Rodrigo de Souza pheédw do
momento em que disposta em livrarias e museus uma poténcia enquanto restituicdo da
humanidade enotos nés.

O incdmodo da loucura como arta sociedade contemporarea nauwlos insensatos
retornandpempossado de prestigio seus tripulantes anteriormente marginalizados. O assunto
da loucura e o conjunto da obra de Rodrigo de Souza Leé&o séao esdaddrgoe busca incluir
se, e nos inclwuir, bem como tenta a | 2ngua
e fazer parte desse percurso da nau em que ndo ha facilitagbes de entendirheato:
costumamos traduzir. Ou as palavras penetram em vocé ou ndo. Xuma me entende, ndo é
Xuma? Sim, Todogo (LEéO, 2010, p. 77).

O retorno da imagem estashaossibilidads de aarte sabotar o plano da recepcao
burguesa e em ser poténcia para comunicarapatém das formas, codigos, estruturas,

linguagens e suportes artisticos.
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5.Considerago0es finais

Estava indo ou voltando. Sempre estava indo ou voltando.
S6 parava pra voat®

Ao iniciamos nosso estudo de obras de Rodrigo de Souza Leao tinhamos uma série de
questionamentos. Qual é o processo social / histérico / econémico / artistiooogesao
publicar livros de alguém diagnosticado com esquizofede@or suas pinturas eam museu?

A artebrutatrua, a arte de qoea margemde repente foi inserida? Teria conseguido o sistema
silénciar a voz, estranhamento e o podde reflexdo a respeito do outro, tornaradarte
marginal mais um nicho de mercado?

Durante nossa pesquisabusca por melhor apreenderfastes e processos criativos
desse polivalente artistanalisandm corpus especifico formado pelo texto literdrarlos os
cachorros sédo azuis pelas pinturas selecionadas de autoria de ,Lefjuisitamodiversas
bases eoricas no intuito de fundamantnossas consideracdes analitigasa a exposicaocod
percurso estético do autor.

Compreendemos a realizacdo de um estudo que ndo se da de forma a ser
categoricamente dividido ednarquizado no tocante ao seu percuasaliticqg atribumos essas
caracteristice de abordagens simultdneas e dindmicas ao proprio carater phamabém
dindmico de nossmaterial pesquisad&xpomos pois,a compreensao de uexto que admite
segmentacgdepor tratar de outro texto segmestamente estruturado.

A obra e a vida de Rodrigo de Souza Ledo conformam um material plural e possivel de
ser pensado por inumeras abordagens ou eixos reflei@vososso trabalho elencamos tracos
marcantes de sua obra como a questao da escrita autbbéggaconstatacdo de uma matéria
prima biogréfica consolidadenquanto tematidéteraria e plastica.

Também acessamos 0s conceitos de arte bruta, dos quais extraimos primordéimente
diretrizes paraima analise que considaaearte antes de quaisgsi@erquiricbepsicoldgicas
ou julgamentos e avaliagdes médicas que validem ou néo a consideracdo dessas obras.

Um dos tragosa nosso veilde maiorpertinéncia analiticao todo artistico de Le&a
presenca da intertextualidade, que aqui, quaesiendida também as obras plasticas,
chamamos também de interpicturalidaBgsas relagdes por sua vez, nosduziramao eixo

central do trabalhajue demonstrguno transito dessagalizacdes artisticade que maneira

30 EAO, Rodrigo de Souza, 2010. p.15
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desenvolvese o que ha de maisoipara daborcriativo literario e plastico, estabelecido tanto
na concepgaoguanto na recepcgdo da obra, gugustamentea abrangéncia, a sud¢cao e
reinvencao dos didlogos com a tradigdar, exemplo, literariagada pelgresencale poetas
classice; com a modernidagdpor meio da critica social, da observacdo de costumes e valores
da sociedade contemporanea

Iniciamos pois, a andliseliteraria e a contextuéizacédo biogréficanais quds sao
preconizadass ideias a respeito dos eixos temata@prosaa partir s quais costatamos
um caminho narrativo de origem sinestésica, e bastante visual; passando para questdes de
relagcdes intertextuais do universo popular, e jovem, como os quadrinhos e personagens de
superherois Posteriormentefoi identificacb na leitura da prosa de nosso corpus um rico
constructo intertextual com a poesia, a Italsos filmes, programas de déwdemais assuntos.
Salientamos ainda a importancia dada a tentativa de elaboracdo de uma lingua unificadora como
o 0 T o deatéendemagaa fato de Ledo buscar uma unidade, ou uma @unda em sua
arte, ao atuar em diversificadas frentes.

Em seguidaexpusemos a patéia textual enTodos os cachorros sdo azuisferente
acapacidade de apelo visual causada em seu kiteulados entras superficies de expressao
das formas e as de inscricdo das palav@eHormente, expusemas preocupacdes e Crég
sociais realizadasontextoque localizam o escritor em seu tempo, conscienteerido na
realidade da sociedadontemporénea.

As artes plastica e literaria foram cotejadas em suas tematicas, suas intertextualidades,
e modos de composic¢ao, para finalizasrnom anocédo deetomada de um assunto, ou imagem
a coisa publica, ao conhecimento e discusséo social, domarmaos fazer o trabalho de Leao.

Apoéstermosempreendlo a analise, pdemos afirmar que a identidade fragmentaria e
multifacetada presente nas criacdes de Rodrigo de Souza Le&o se da em ecos direcionados par:
varios temas suportespor se tratar de u@rtista para quem néo basta uma sé maneira de se
expressar. Uma linguagem n&o é suficiente, nem mesmo dentro da propria literatura,
essencialmente caracterizada pela polisseii odog, na narrativa criada por Leéo, surgiu
para comuniogdo detodos os eres e para ir além dos espacos da narrativa, numa tentativa de
comunicar além dos limites a que ja tinha chegado sua arte. Um percurso em busca de algo
inteiro, alguma comptude, pela qual o que ha de humano em nds sempre questionou a
existéncia. De algm modg sua arte, aparentemente desconcerfad@ceunosuma unidade

transcendent e, realizando o esperado em urm
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eternidade. Nos meus livros. Na minha musica. Nas minhas telas. Tomara que exista outra vida.
Esta foi pequena para mo.3!

Quanto aos questionamentos motivadoretedestudoapds seu decorrazpmpreende
se que ha um interesse ainda muito pautaal desconfianca dabra enquantode arte e
possivelmente bem maasicorado neestigmas da loucura. Dessa formetase qued assunto
seduz, e esperta interesse social,ean consequénciaercadoldgico

E nesaaberturaou nichqg suscitad pelo interesse social e mercadoldgico que a pintura
e a literatura de Ledo inseresy realizando o queonsideramosg retorno da imagena arte
de alguém que estaria localizado em um-lndar social passa a ser publicada em liero
exibida em exposi¢cdes de arteggpicas e consigo, #raa tona o que ha de incébmodo na
misticizacdoou mitificacdo e estigmatizacdo da loucuRessaltamos a ideia de transito
utilizada em muitos vértices desestudo, posto que demonstser uma chave de leitura
proveitosa, abrangente e potente no sentido cdeespondera maioria de nOSSOS
guestionarantosanaliticos.

Ao final de nossa pesquisa, constatamos 0s possiveis niveis de receledaduea
demandadoao leitor deTodos os cachorros sdo azugsaferimos o resultado de um trabalho
estético rigoroso, pautado na constru¢do de uma linguagese quer mostrar fragmenia,
confusae delirante mas que se estrutura de formafisticada na insercdo de dialogos
intertextuais e na composicao das simbologias e camadas de sentido.

Finalmente, concluimos este estudo acreditando na realizacdo devantaneento
acerca do todo artisticonultifacetadocomo fonte de origem para questionamentos e
desdobramentos incaveis.

O viésdaliteratura edapintura foipor nosverificado como uma situagcéo néao estanque,
passivel de contradies, de desencontros semelhangas tematicasaracteristicas formais
correspondentesnas fundamentalmente dimica

Se ha intencdo em Rodrigo de Souza Ledo para que sua vida seja e esteja em sua arte, €
para que ela seja apresentada de tantas fornaasogihe fo possivelfazer, acrelitamos que
essa intencawaduzuma busca, em que as multimidias e supoidégual ddeali Todogo e
sua prosagonstituem as diversas vias, os variados camjrgazacomunicaros naeditos da

vida.

31 Como demonstracédo da forca representativa da obra de Ledo, o desejo de transcendéncia expresso nessas
palavras foi tomado como epigrafe de sua exposicdo péstumgaase poemasTudo vai ficar da cor que vocé
quiser(2011)i livro catalogoi Edi¢Bes Pinakotheke.
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Anexos

todos os cachorros sao azuis

Rodrigo de Souza Lelo

Figura33- Capa 12 edicéo,
Todos os cachorros séo az{@908)

Figura35- Elenco da pega
Todos os cachorros séo az({@911)

Rodrigo de Souza Ledo

s 6 s S

Figura 34 - Capa 22 edi¢éo,
Todos os cachorros sdo az{@910)

€O apresesta

B TUDO UAI FICAR "

Mostra Competitiva - NOUOS RUMOS

Dia 14 de outubro. terc¢a-feira

18h2@ - Cine ARTE UFF ;
Rua Misuel de Frias. 9. Icarai - Niteréi [ A

Figura36 - Cartaz do documentaribudo vai ficar da cor que vocé quise
(2014), em exibi¢cdo na mostra competitiva de cinema do Festival do
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o esquizoide

coragao na boca

me roubaram uns dias contados

Rodrigo de Souza Ledo ﬂ Rodrigo de Souza Ledo ﬂ

Figura37 - Me roubaram uns dias contad(2010)- telana  Figura38- O esquizoidecorag&o na boca (2014jela na
capa:fiA morte do Sadi (2009) capa:fio punio (2009)

dogs

pLof

[ 4 RODRIGO DE SOUZA LEAO

INTRODUCED BY DEBORAH LEVY

Rodrigo de Souza Ledo

Figura39 - Carbono pautadomemorias de um auxiliar de  Figura40- All Dogs are BlueTrad. Stefan Tobler e Zoé
escritorio (2012} tela na capaO negra (2009) Perry.Londres: And Other Stories, 2013.
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Figura41l- Todos los Perros saarules.Trad. Juan Pablg
Vila Lobos. Madri e Cidade do México: Sexiso,
2013.

Figura42 - Tudo vai ficar da cor que vocé quiser
Livro-catalogo exposi¢cdo MAM, 2011.

Figura43- Instalacdes da exposicdodo vai ficar da cor que vocé quis@01112, MAM - Rio de Janeiro.
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