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“porque eu mudo

0 mundo muda

e a poesia irrompe
donde menos se espera”

Ferreira Gullar (2004, p.397)



RESUMO:

A presente pesquisa de mestrado teve como objetivo fazer um estudo da poesia de tenséo
social nas obras Dentro da noite veloz (1975) e Barulhos (1987), de Ferreira Gullar (1930-
2016), pseuddnimo de José Ribamar Ferreira, que além de poeta, teve papel relevante como
tedrico da poesia, da arte e da cultura em geral, ademais de ser dramaturgo, roteirista e pintor.
A pesquisa justifica-se pela relevancia das obras mencionadas e do proprio poeta, bem como
pelos poucos estudos existentes acerca de sua producgdo. Os dois livros escolhidos para
compor o projeto, foram publicados em momentos histéricos diferentes: o primeiro, contendo
poemas dos anos 60 e 70, é publicado pds-exilio; o segundo, dos anos 80, que, a0 menos em
parte recupera a preocupacdo central de Ferreira Gullar com a questdo da linguagem e da
metalinguagem, se afastando um pouco da poesia de tenséo social, tdo tipica dos anos 60. Ou
seja, as duas questbes fundamentais da poesia lirica, forma e contetdo, estdo entre as
preocupagOes da pesquisa. Em Dentro da noite veloz, Gullar reuniu poemas escritos entre os
anos de 1962 e 1974, que representam momentos de protesto e de recordacdo, compostos
durante o regime militar. Posteriormente, em sua producdo poética com Barulhos, no qual ha
varios metapoemas e a propria avaliacdo do trabalho de poeta, o autor demonstra uma postura
bastante critica em relagdo ao mundo das letras. De modo especifico, a partir dessas obras,
refletiu-se sobre problemas de construcdo formal, de linguagem e metalinguagem, tdo caros
ao poeta no decorrer de sua vasta obra. De modo geral, abordou -se a insercdo e a importancia
do poeta Ferreira Gullar no panorama da poesia brasileira da segunda metade do século XX.

Palavras-chaves: Poesia contemporanea brasileira; Ferreira Gullar; Tensao social; questdes

de linguagem; questdes de metalinguagem.



ABSTRACT

The present master's research aimed to conduct a study of the social tension poetry in the
works Dentro da noite veloz (1975) and Barulhos (1987), by Ferreira Gullar (1930-2016),
pseudonym of José Ribamar Ferreira, who besides being a poet , played a relevant role as a
theorist of poetry, art and culture in general, in addition to being a playwright, screenwriter
and painter. The research is justified by the relevance of the works mentioned and the poet
himself, as well as the few existing studies on his production. The two books selected to
compose the project are from different historical moments: the first one, containing poems
from the 60s and 70s, is published in the author’s post-exile; the second, from the 80s, which,
at least in part, recovers Ferreira Gullar's central concern with the issue of language and
metalanguage, moving a little away from the poetry of social tension, so typical of the 1960s.
In this context, the two fundamental issues of the lyric poetry, form and content, are among
the concerns of this research. In Dentro da noite veloz, Gullar collected poems written
between 1962 and 1974, they present moments of protest and remembrance and were
composed during the military regime. Subsequently, in his poetic production Barulhos, which
brings several metapoems and the evaluation of the poet’s work, the author shows a critical
approach in relation to the world of literature. Specifically, from these works, it was possible
to reflect on problems of formal construction, language and metalanguage, so relevants to the
poet during his vast work production. In general, the insertion and importance of the poet
Ferreira Gullar was addressed in the panorama of Brazilian poetry of the second half of the
20th century.

Keywords: Contemporary Brazilian poetry; Ferreira Gullar; Social tension, language issues,

metalanguage issues.
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INTRODUCAO

A presente estuda como emergem e relacionam-se perspectivas sociais, questdes de
linguagem e metalinguagem das obras Dentro da noite veloz (1975) e Barulhos (1987), de
Ferreira Gullar, assim como demonstrar evolugdes e contrastes entre ambas, estabelecendo os
pontos formais e de conteudo das obras.

Recorrendo-se a fortuna critica que Ferreira Gullar tem amealhado, a relagcdo poesia e
sociedade, aos estudos e teorias da poesia lirica, este trabalho busca fazer um estudo geral do
poeta, sequido da andlise de poemas pontuais dos livros citados, enfatizando-se suas camadas
constitutivas e as relacdes destas entre si.

Os dois livros, que foram escolhidos para compor o corpus deste trabalho, Dentro da
noite veloz e Barulhos, foram publicados em diferentes momentos histéricos; o primeiro,
contendo poemas dos anos 60 e 70, é publicado p6s-exilio; o segundo, dos anos 80, a0 menos
em parte, recupera a preocupacdo central de Gullar com a questdo da linguagem e da
metalinguagem, afastando-se um pouco da poesia de tensao social tdo tipica dos anos 60. Ou
seja, as duas questdes fundamentais da poesia lirica, forma e conteudo, estardo entdo entre as
preocupac0es da pesquisa.

Em Dentro da noite veloz, publicado em 1975, Gullar reuniu poemas escritos entre
1962 e 1974, que representam momentos de protesto e de memorias, compostos durante o
regime militar. Cidaddo e poeta entram em acordo para o exercicio do verso, pela
incorporagdo do “outro” como sujeito. O “outro” aqui mencionado trata-se em geral da figura
do trabalhador comum representado inimeras vezes nos poemas de Gullar.

Mais adiante, em sua producdo poética com Barulhos (1987), ha varios metapoemas e
a avaliacdo do trabalho de poeta, mostrando uma postura bem critica do autor em relacdo ao
mundo das letras, e assim o define: “O poema puro é impossivel. Resta, entdo, o poema
impuro. Resta o poeta, desmistificado, devolvido ao mundo e seus problemas” (GULLAR,
2002, p. 118). Reafirmando aqui, mais uma vez, sua postura critica e social.

A dissertacdo conta com o Capitulo 1, que traca uma breve trajetoria do poeta Ferreira
Gullar, o Capitulo 2 que versa principalmente sobre o livro Dentro da noite veloz e o Capitulo
3 tratara da obra Barulhos.
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1 JOSE RIBAMAR FERREIRA

Ferreira Gullar, pseudénimo de José Ribamar Ferreira, filho de Newton Ferreira e
Alzira Ribeiro Goulart, tinha outros dez irm&os. Nasceu em S&o Luis no Maranh&o, em 10 de
setembro de 1930, mas mudou-se para 0 Rio de Janeiro em 1951. Para assinar seus textos, o
poeta escolheu 0 nome Ferreira Gullar, pois 0 nome Ribamar em sua terra natal era muito
comum, elegendo assim Ferreira, que é o sobrenome de seu pai, e Gullar de sua mae,

mudando a grafia, que originalmente era Goulart.!

Nasci em Sdo Luis do Maranhdo no dia 10 de setembro de 1930, numa
familia de classe média baixa. Batizaram-me com o nome de José Ribamar
Ferreira, mas depois resolvi muda-lo. Pois um poeta da cidade (muito
mediocre), chamado Ribamar Pereira, escreveu um poema horrivel que
publicaram com meu nome. Aquilo me irritou de tal maneira que resolvi
mudar 0 meu nome para sempre. Usei meu sobrenome paterno, Ferreira, e 0
sobrenome francés de minha mée, Goulart, que transformei para chamar-me
Ferreira Gullar. (GULLAR, 2013, p. 26)

Falecido a 4 de dezembro de 2016, no Rio de Janeiro, em decorréncia de problemas
respiratorios que culminaram em uma pneumonia, o velério do escritor foi realizado
inicialmente na Biblioteca Nacional, pois esse era um desejo de Gullar. Em seguida, o corpo
foi levado em cortejo flnebre para ser velado também na Academia Brasileira de Letras, no
Rio de Janeiro. Uma semana antes de morrer, Ferreira Gullar pediu a filha Luciana para que o
levasse a Praia de Ipanema. O enterro ocorreu no Cemitério de S8o Jodo Batista, em
Botafogo, no Rio. Gullar ocupou a trigésima sétima cadeira da ABL.

O autor, além de poeta, teve papel relevante como tedrico da poesia, da arte e da
cultura em geral, também foi dramaturgo, roteirista, pintor, colunista, colaborador de jornais e
revistas no Brasil e, mais recentemente, escreveu sobre erros, equivocos e contradi¢cdes do
tratamento da esquizofrenia no Brasil para o jornal Folha de S. Paulo; o que o aproximava

desta altima questédo tdo diferente do resto de sua obra é que a esquizofrenia era uma condicao

1 Nesta parte inicial do trabalho em alguns momentos adotamos a perspectiva do autor Ferreira Gullar
(1930-2016) sobre si, utilizando alguns dados biograficos de uma entrevista que Gullar cedeu a Ariel Jiménez,
historiador e curador de arte, entrevista publicada no livro Ferreira Gullar conversa com Ariel Jiménez, que

elucida diversas questBes sobre a trajetoria de vida e da obra do autor.
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clinica de um de seus filhos, a pluralidade dos trabalhos de Gullar chamou a atengdo de

criticos, jornalistas, e historiares, como Ariel Jiménez:

[...] seus textos tém a clareza e a sagacidade dos que indicam caminhos e
denunciam as fal&cias, que se revelam em discursos politicos-ideoldgicos,
quer nos salGes das bienais da arte. Como defensor das liberdades
democréticas que dao a todo cidaddo o direito de agir e expressar-se, Gullar
nao tem medo de estabelecer limites ou de indicar novos rumos. (JIMENEZ,
2013, p. 16)

A obra do autor demonstra, entdo, ndo s6 a corroboracdo das questdes sociais, mas
outras questdes, como as individuais, as psicoldgicas e as formais de modo perspicaz. Tendo
sido ja objeto de estudo da grande critica, sendo classificado como um dos importantes poetas
brasileiros por Alfredo Bosi, professor emérito da Universidade de Sdo Paulo, critico e
historiador da literatura brasileira, membro da Academia Brasileira de Letras, autor do livro
Histdéria concisa da literatura brasileira, no qual refere-se com proeminéncia a Ferreira

Gullar, que na ocasido da escrita do livro ndo havia falecido ainda.

[...] o seu roteiro ja pode detectar um estado de alta tensdo psiquica e que
nem sempre se resolve na aturada diligéncia formal; de onde o apelo a
solucBes surrealistas (como nos poemas em prosa) ou numa fase mais
recente, a aberta profissdo de fé, na poesia social capaz de resgatar o
individualismo sem peias da poética juvenil. (BOSI, 2006, p. 506)

O pai de Ferreira Gullar possuia uma quitanda. Com ele, irmdos e irmds, a familia
somava dez filhos, que moravam em uma casa tipica de S&o Luis, Capital do estado do
Maranhdo — na época, uma cidade pequena. Ferreira Gullar passou a sua infancia rodeado de

plantas e animais, figuras que povoaram inimeras vezes sua obra literaria.

N6s moravamos numa dessas casas tradicionais, com um quintal cheio de
galinhas, galos, ervas e plantas diversas. Ali passei grande parte do tempo
brincando com meus irmdos e irmds, no meio de um monte de animais e
rodeados de um monte de pintinhos. Tudo isso fazia parte do nosso cotidiano
e ficou gravado em minha memaoria como experiéncia essencial. (GULLAR,
2013, p. 29)?

2 g importante destacar que a fortuna critica de Gullar recorre algumas vezes as proprias criticas de Gullar,

devido ao fato de o autor ter escrito muito sobre sua prdpria obra.
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O primeiro contato de Gullar com a literatura foi por meio de revistas policiais
intituladas X9 que seu pai gostava de ler, alfabetizado em casa por professores particulares,
depois foi enviado a melhor escola privada da cidade e, posteriormente, a um colégio publico,
uma escola técnica onde se descobriu como escritor por causa de uma redacdo sobre o dia do
trabalho.

Escrevi um texto a respeito do fato peculiar de que justamente no dia do
trabalho as pessoas ndo trabalhavam. A professora gostou da redacéo;
achou-a tdo interessante e bem escrita que a leu em publico na frente de
meus colegas de classe. (GULLAR, 2013, p. 35)

Enquanto esteve na escola técnica, teve algumas dificuldades com as aulas de ferreiro,
os martelos eram demasiadamente pesados para sua estrutura corporal, por isso pediu para
mudar para as aulas de sapataria, pois foi atraido pela ideia dos cheiros e cores, tematica que
mais tarde povoard t3o intensamente sua poesia, “sempre tive uma relagdo muito forte com os
cheiros que me cercavam: das flores, das frutas, da terra” (GULLAR, 2013, p. 38).

Apesar de sua formacdo inicial tdo diversificada, Ferreira Gullar acaba se tornando
autodidata aos 13 anos; devido a problemas nas aulas de educacgdo fisica que o fizeram
reprovar, apesar das altas notas em outras matérias, acaba assim saindo da escola técnica sem
destino a outra escola, pois nesse momento seu pai ndo podia pagar por sua educacdo, ndo
voltou a escola e ndo foi a universidade.

Seus estudos seguiram-se de acordo com 0s temas que o interessavam: literatura,
filosofia e poesia; passou muito tempo na biblioteca de sua cidade e leu com afinco os
escritores do Maranhdo, que possuiam uma estante dedicada a eles nessa mesma biblioteca
que Gullar frequentava. Ndo seguia métodos, de modo que seu interesse por escritores do
Maranhdo deu-lhe disciplina para se orientar nesse universo e, aos poucos, COmegou a se

interessar por outros autores e por filosofia.

Entre os primeiros livros que me lembro de ter lido, e que ndo estava nessa
estante, havia um de filosofia. Nem sequer me lembro o nome do autor,
talvez italiano. Era um livro velho, com péginas cheias de mofo. Ali nasceu
meu interesse pela filosofia e com ele aprendi os elementos essenciais do
Iéxico e desse tipo de pensamento logico. (GULLAR, 2013, p. 41)

Leu e estudou os grandes poetas, como Camdes, Bocage, Gongalves Dias, Castro

Alves e Olavo Bilac e comecgou intensamente a se interessar pela atividade poética: “A poesia
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me parecia uma profissdo de defuntos, mas mesmo assim eu queria ser poeta” (GULLAR,
2013, p. 38). justamente por essa formacdo ndo académica, Gullar consegue nos surpreender
com uma forma ndo ortodoxa de olhar o fazer artistico.

Entre as experiéncias marcantes de sua juventude, ressalta a Segunda Guerra, que

chega ate ele como algo coberto por um véu de temor e de inocéncia de seus 9 anos:

Eu tinha nove anos de idade quando a guerra comegou € me lembro bem das
manchetes enormes dos jornais, dizendo: ‘Polonia invadida!’, e os
jornaleiros gritando ‘Guerra! Guerra!!’e € claro que eu ndo sabia muito bem
0 que significava aquilo, mas a agitacdo e a preocupacao das pessoas nas
ruas, € na minha propria casa, me deixavam muito assustado. (GULLAR,
2013, p. 30)

A questdo da guerra chega de modo mais concreto quando, em sua prépria cidade,
Sao Luis, ocorrem fatos que materializam os conflitos distantes no cotidiano de Gullar:

[...] lembro-me da filha de um negro que trabalhava no cais de porto. Ela
fora uma das vitimas dos atagues, €, como a Italia era aliada dos alemaes, o
pai dela, desesperado, foi até a praca da cidade onde um italiano vendia
jornais e 0 matou a punhaladas. (GULLAR, 2013, p. 31)

A Segunda Guerra Mundial impactou a vida de Gullar de diferentes modos; podemos
pensar em uma futura reflexdo sobre o ponto de vista adotado sobre as questfes cotidianas e
sociais devido a sua experiéncia quando crianga.

Durante a Segunda Guerra Mundial, segundo o proprio Ferreira Gulllar, muitos
navios que deveriam aportar em Sdo Luis com as mais variadas mercadorias foram atingidos
e afundados no mar pela Alemanha, causando assim a escassez de muitos produtos na regido
de S&o Luis .

A falta dessas mercadorias foi vista pelo pai de Gullar como uma oportunidade, e

assim decidiu sair em busca de mercadorias para vender e levando assim Gullar junto a si.

Foi assim que ele se tornou vendedor ambulante. Nao foi muito longe - s
até Teresina , mas outros chegaram a viajar até o Rio de Janeiro. A boa nova
foi que meu pai resolve me levar junto com ele, talvez por ser o cagula entre
os filhos homens. O trem saia de madrugada e, na minha imaginacao, eu o
via como um imenso dragdo metalico que respirava soltando fumaca pelas
narinas. (GULLAR, 2013, p. 32)
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Porém esse desejo de sair de Sdo Luis ja existia em Gullar e surgiu quase a0 mesmo

tempo que o interesse pelas artes plasticas e por sua tomada de consciéncia de que ndo

encontraria com facilidade atividade cultural ali:

Né&o havia exposi¢Oes, nem galerias, nem museus. Tudo isso me estimulou a
mudar para o Rio de Janeiro em 1951; nessa época, 0 Rio era a capital do
pais e o centro cultural mais importante. Na década de 1960, retomei a
pintura e a colagem, mas sempre considerei uma atividade secundaria que
realizava por simples prazer estético. (GULLAR, 2013, p. 46)

Quando foi para o Rio de Janeiro, desejo nascido em funcgéo da efervescéncia cultural

da entdo capital, sentiu o choque ao contemplar a cidade e o transito, choque que foi logo

dissoluto ao entrar na Biblioteca Nacional, onde passou a frequentar assiduamente.

Quando cheguei ao Rio, hum domingo de 1951, achei a cidade tranquila e
vazia. Um poeta conhecido da minha amiga maranhense Lucy Teixeira, foi
me buscar no aeroporto Santos Dumont e me levou numa espécie de pensao
de estudantes. Instalei-me ali naquela noite onde fiquei durante algum
tempo. No dia seguinte, sai para caminhar, € 0 que vi era realmente
espantoso. S8o Luis era uma cidade pequena, com pouguissimos veiculos e
sem seméaforos ou outros sinais de transito. No Rio, pelo contrario, para
chegar ao Centro da cidade, onde fica a praga Paris, eu tinha que atravessar
varias avenidas com uma quantidade enorme de carros e 6nibus circulando
em vérias direcbes. Fiquei parado, sem fazer a menor ideia de como
atravessar as avenidas, porque 0s carros ndo paravam. Pensei que ndo iam
parar nunca. Honestamente, senti panico, me perguntando como fazer para
viver num lugar daqueles sem ser atropelado. (GULLAR, 2013, p. 50)

Com sua chegada ao Rio de Janeiro, José Ribamar Ferreira passa a ser efetivamente

Ferreira Gullar; a partir desse momento seus escritos se intensificam, o autor passa por

diversas fases, até chegar a producdo das obras de cunho social e pragmatico, que fazem parte

do corpus deste trabalho, e que em muito nos interessam por suas perspectivas de producéo,

assim como por seu contetdo e por sua forma.

1.1 FERREIRA GULLAR, DE A LUTA CORPORAL AO NEOCONCRETISMO

Morando no Rio de Janeiro, o poeta Ferreira Gullar escreve poemas que serdo

publicados em 1954, no livro A luta corporal, em que o poeta faz a busca de uma linguagem

poética através de uma expressdo menos abstrata e mais proxima da representacdo da

realidade e do desejo de romper com 0 modelo tradicional da sintaxe.
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Nesse periodo Gullar busca variacGes sonoras e visuais das palavras, caracteristicas
presentes também na poesia concreta que se constitui desde 1952, com o livro-revista
Noigandres e com o0s textos e manifestos que seus adeptos publicam em varios outros
veiculos, havendo em 1956 a Exposicdo Nacional de Arte Concreta.

Com o livro A luta corporal, d&-se o inicio, ao que autor nomeia de “busca pela
implosédo das palavras ou pela destruigéo da linguagem” (GULLAR, 2013, p. 98). Trata-se de
um projeto muito peculiar para um poeta, propriamente para aquele que tem como sua
matéria-prima a linguagem e, ironicamente, a pretende destruir. O que ndo intencionalmente o
leva para os caminhos do Concretismo e do Neoconcretismo, fazendo com que o autor
assumisse papel relevante na estética dos dois movimentos de neovanguarda e sendo marco de

extrema importancia na propria trajetoria do autor.

A luta corporal é uma experiéncia que nao tem nada ver com a arte concreta.
Originou-se de uma tentativa de superar um processo verbal, a busca de uma
congruéncia como se a linguagem pudesse nascer junto com o0 poema.
(GULLAR, 2013, p. 98)

Essa escrita produzida por Gullar na década de 50, para a critica, ndo atinge
completamente as suas potencialidades, numa estagnacdo condenada. Ao refletir sobre essa
questdo no ensaio Traduzir-se, o professor Jodo Luis Lafetd, critico e estudioso de literatura
brasileira, afirma que a poesia contemporéanea a Gullar nesse momento estava: “a girar num
circulo pacificado de versos medidos, revoltas contidas, sonetos. Sobretudo numa linguagem
cuidadosamente rebuscada” (LAFETA, 2004, p. 116).

A poesia de Gullar neste momento, ainda diferia da poesia modernista, mesmo que
algumas vezes o autor fosse classificado como pertencente a ela, assim a escrita do autor se
apresentava “longe da fala cotidiana e desabusada que inseminara de modo tao produtivo as
criagdes modernistas” (LAFETA, 2004, p. 116), de modo que podemos visualizar a propria

linguagem tentando se libertar das amarras de estilo.

Essa contencdo, que também recalque a repressdo, marca de modo
caracteristico varios poemas de A luta corporal — ao ponto de podermos
dizer que a luta referida no titulo é esforgo tremendo contra o repressor,
procura de liberdade que expressa, sob metéaforas, de diferentes maneiras nos
diversos poemas. (LAFETA, 2004, p. 116)

Durante os governos democréaticos do General Dutra (1946-1951) e logo nos primeiros
anos de 1950, ja na Era Vargas (1951-1954), quando Getulio retorna ao poder, ocorre uma
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acomodacéo geral por parte da burguesia e uma estagnacgao nas artes. Assim 0 surgimento da
poesia concretista interrompe esse momento estatico: “Literariamente, o fato coletivo
importante € 0 movimento da poesia concreta, criada na maior concentracdo industrial do

pais, desde o inicio da década, por Décio Pignatari ¢ Augusto e Haroldo de Campos”

(LAFETA, 2004, p. 117).

O plano piloto da poesia concreta lembra o cimento armado de Brasilia, 0
nosso cimento urbano, a virada que esvaziard 0s campos e concentrard as
grandes massas nas cidades. E ainda ai a inquietude de Ferreira Gullar se
comprova: atravessando o concretismo, abre logo a dissidéncia neoconcreta,
que se apresenta a0 mesmo tempo como critica do conceito reificante do
poema e aceitacdo suicida da morte da arte, na fabricacdo de ndo-objetos
poéticos, na realidade bens pereciveis, rapidamente consumidos. (LAFETA,
2004, p. 118)

A luta corporal antecipa em alguns aspectos a linguagem concreta, ainda que as
figuras dos livros sejam as mesmas de escritos mais juvenis, imagens campestres e outros
motivos de sua infancia no Maranhdo sdo colocadas de modo novo, que promovem uma
completa mudanga de linguagem, “o clima de sonho é substituido pela apresentagdo clara dos
objetos, que se presentificam diante de nés como reais e concretos, como se fossem
desenhados pelos procedimentos iconicos empregados” (LAFETA, 2004, p. 137). A transicio
para a poesia Concreta da-se sutilmente e violentamente ao mesmo tempo; enquanto os temas
sdo 0s mesmos, 0 modo da sua apresentacao enrijece a ponto de constituir figuras quase que
palpaveis por meio da linguagem.

Ao longo de A luta corporal é instaurado um processo que demonstra a busca pelo fim
dos moldes poéticos do momento, o autor prop8e retomar esses recursos dentro de uma nova
perspectiva. O livro inclui poemas datados de 1950 até 1953, e, como o titulo sugere, prop&e
uma batalha, que é travada com a prépria linguagem contra a palavra. Destaca-se nesse livro o
poema “Rogzeiral”, que concretiza um processo de busca pela implosdo das palavras, na luta

contra a linguagem. Sobre o processo de criacdo do emblematico poema o autor afirma:

[...] entdo o que eu fiz para que a linguagem ndo preexistisse ao poema foi
deforma-la de maneira que parecesse estar nascendo ali. O poema
‘Rogzeiral” marca 0 momento em que isso acontece, quando transformo a
linguagem em outra coisa que ndo é mais linguagem, onde a sintaxe se
desintegra e as palavras sdo deformadas, produzindo um poema
incompreensivel. (GULLAR, 2013, p. 100)
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O poema “Rogzeiral” torna-se um marco muito significativo na poética de Gullar pela
distingdo que apresenta em relacdo a todo o resto de sua producdo e a de outros poetas;
observa-se no poema 0 caos, a desobediéncia as regras e norma culta, que levam ao
esgotamento da lingua, porém preexistem nele elementos especificos de uma modalidade da
linguagem, ou seja, proprios da escrita de poemas; persistem as presencgas do titulo, das
estrofes e de algumas espécies de rimas ou assonancias. A destruicdo da linguagem ndo é
completa.

Portanto, sabe-se, pela simples observacdo de “Rogzeiral”, que ele consiste em um
poema, ainda que ndo haja entendimento completo das palavras que o compGe (hé a suposicéo
de que consistam em palavras pela separacéo entre o conjunto de letras).

Segue 0 poema:

“Roczeiral”

Au so6flu i luz ta pom-

Pa inova’
orbita

FUROR
td bicho
‘scuro fo-
go
Rra

UILAN

UILAN,

Lavram z’olhares, flamas!
CRESPITAM GANGLES RO MASUAF
Rhra

Rozal, ROCAL
L’ancéndio Mino-
Mina TAURUS
MINOS rhes chans
sur na parole —
CAR

ENFERNO

LUIZNEM

E OS SOES
LO CORPE
INFENSOS
Ra

CI VERDES
NASCI DO
cOFO

FORLHAGEM, fo-



Ihagem
q’abertas
ffuggas acécas

GUERRAS
D& pomos -
Pomares riste
MON FRERE MA FRELE —
Te roubo o roubo
CAO das Haspéridas

Dé seque peles
perseques rijes
curraganadus
pur flér
obléfs!

LO MINCA GARNE
Mmal!
Ra tetti mMa

Mu gargantu

FU burge

MU guéle, Um
Tempu — PULCI

UM
LUISNADO
VU
GRESLE RRA
Rra Rra
GRESLE

RRA

I ZUS FRUTO DU
DUZZO FOGUAREO
DOS OSOS DUS
DIURNO
RRA

UM MACA N’AFERN
TERRE VerroNAZO

OASTROS FOSSEIS
SOLEILS FOSSILLES
MACAS O TERRES
PALAVRA STERCA
DEOSES SOLERTES PA-
LAVRA ADZENDA PA-
LAVRA POENDZO PA-
LAVRA NU

MERO FOSSEIL

LE SOLELIE POe

EL FOSSIL PERFUME
LUMEM LUNNEN;
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LUZZENM

LA PACIENCA TRA-
VALHA
LUZNEM
(GULLAR, 2004, p. 55)

A primeira revelagéo ao leitor, obviamente, reside na decomposicéo das palavras e na
composi¢ao de uma espécie de linguagem nova, que o autor denomina “implosao da
linguagem” (GULLAR, 2013, p. 98); posterior a esse impacto, a falta de pontuacdo e a
separagdo de silabas, de forma quase convencional, constroem uma sensacdo de que as
palavras estdo em movimento de transformacéo, decompondo-se e recompondo-se dentro das
barreiras criadas dos versos e das estrofes. A ndo existéncia de pontuacdo em Gullar ndo é
exclusividade desse poema, porém contribui para o efeito de uma linguagem ou falta de
linguagem, liberta das convencionalidades da lingua.

Sobre a ideia original de “Roczeiral”, o autor explica que vem da observacdo de um

jardim destruido; Gullar destroi, assim, a linguagem, representando aquela viséo.

O poema surgiu quando, certo dia, eu passando pelo bairro do Botafogo, no
Rio, e vi umas jardineiras vazias nas janelas. Ndo havia plantas, as flores
tinham morrido e a terra estava seca. Pensando na possibilidade de as matas
renascerem e voltarem a florescer, me veio a mente esse verso: ‘Ao sopro da
luz a tua pompa se renova numa Orbita’, mas como eu ndo queria continuar
escrevendo com a sintaxe convencional, quis deixar assim mesmo; s6 que 0
verso ndo saiu da minha cabeca e, poucos dias depois caminhando pela rua,
me veio um verso que era uma deformacdo do anterior: ‘Au soflu i luz ta
pompa inova orbita...” partindo dessa frase comecei a escrever 0 poema num
estado delirante. O importante é que naquele momento me senti liberado da
linguagem formal. (GULLAR, 2013, p. 100)

Hé& algumas palavras que preservam sua composi¢do original da lingua portuguesa no
poema “Rogzeiral”, palavras como “bicho/verdes/nasci”, somadas ao depoimento de Gullar
acerca do surgimento do poema, podem levar a inferir que o titulo do poema nasceu da
juncdo das palavras roga/rosa/roseira/roseiral, que carregam em suas formas partes de
“Rogzeiral” e, a0 mesmo tempo, relagbes de significado relacionadas a um jardim:
rosa/roseira/roseiral; e quando o jardim ¢é abandonado e destruido, a imagem criada remete a
roca, elemento mais rudimentar que pode representar a acdo da limpeza de um terreno, que se
faz necessaria no jardim abandonado.

O poema “Rogzeiral” ndo ¢ convencional sob nenhum aspecto, nao preserva forma de

soneto ou versos heroicos; como vimos, nem sequer preserva a forma da linguagem, porém
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ndo impede que exista uma estrutura ritmica partindo algumas vezes da cisdo da palavra final,
restando apenas uma silaba no fim do verso, de modo que no verso seguinte o restante da

palavra daréa origem a palavra inicial do verso como ocorre em:

DEOSES SOLERTES PA-
LAVRA ADZENDA PA-
LAVRA POENDZO PA-
LAVRA NU

(GULLAR, 2004, p. 55)

Essa particularidade dos versos remete também a preservacdo de algumas
caracteristicas da linguagem, como a separacdo de silabas que obedeceram a mesma regra da
gramatica (PA- LAVRA), elementos como este permitem a compreensdo e a deducdo do
significado do poema e, a0 mesmo tempo, sugerem a ideia de desintegracdo da linguagem
defendida pelo autor, pois a palavra desmonta-se ao fim do verso, a silaba PA- permanece em
um verso, enquanto o restante, -LAVRA, localiza-se no verso seguinte, como a linguagem
desfazendo-se em partes. Atingindo também uma pluralidade de significados, ja que LAVRA
pode significar ato de lavrar, trabalhar na terra, ideia pertinente ao tema do poema.

O autor afirma passar por um embate constante com a sintaxe no livro Luta corporal,
chegando ao que ele chama de destruicdo da linguagem; ao realizar esse processo, Gullar
produz uma modificacdo da palavra escrita e consequentemente da oralidade, que ocasionam
perca de parte do significado da lingua, as palavras ndo sdao as mesmas mas ainda podemos
retirar algumas vezes significados delas.

O poema “Rogzeiral” encontra-se exatamente neste quase esvaziamento da palavra;
percebemos pela leitura do poema a familiaridade com muitas palavras, mesmo que alteradas
em muitas silabas, como o préprio titulo do poema.

H& uma predominancia de substantivos (luz, bicho, fogo, guerras, cdo, etc.) e de
palavras, se assim podemos chama-las, formadas e deformadas a partir de substantivos, como
em “DEOSES”, que familiarmente e contextualmente nos remetem a ideia de deuses. Ao
mesmo tempo em que 0 poema constroi imagens por meio dos substantivos, descontroi as
mesmas imagens pela fragmentacédo e pela mistura das palavras.

A ideia que Gullar perseguia e assim denomina — destruir a linguagem —, que,
segundo ele, realiza com o poema “Rogzeiral”, faz com que 0 autor inaugure uma nova busca
e, assim, uma nova fase poética. Esse mesmo éxito da implosdo da linguagem, que é um

marco da sua escrita, € também um ponto de decisdo sobre quais rumos tomar daquele
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momento em diante em relacdo a poética. Podem-se vislumbrar até questdes existenciais do

autor, bem como a interagdo com a vida cotidiana.

Quando destrui minha linguagem, fiquei desesperado, sem rumo. Eu era um
poeta e tinha destruido meu instrumento de expressdo. Por isso, tentei
escrever mais uma vez, com aquela linguagem, partindo como de costume,
de uma experiéncia vivida, embora nesse caso pareca impossivel.
(GULLAR, 2013, p. 112)

A escrita de Gullar, em sua busca pela destruicdo da linguagem, passa a atacar com
ferocidade a linguagem e a literatura, na tentativa de se distanciar de moldes

institucionalizados e as suas formulas prontas.

Nos poemas em prosa, por exemplo, nas partes intituladas ‘Um programa de
homicidio’, ‘O cavalo sem sede’ e ‘As revelagdes espurias’, percebe-se que
o alvo principal é a linguagem literaria, atacada com o desespero de quem
procura libertar-se das férmulas prontas e encontrar a expressdo nova. Pois
apesar disso um preciosismo verbal esta presente por baixo das grosserias e
das blasfémias, e serve para demonstrar até que ponto o poeta estava preso a
concepcao nobilitante da linguagem literaria. (LAFETA, 2004, p. 134)

No inicio da década de 50, ap6s a leitura do poema “Rogzeiral”, integrantes do
movimento concreto convidaram Gullar para participar da Exposicdo de Poesia Concreta

Brasileira de 1956, que envolveu todo o movimento de vanguarda do concretismo.

A luta corporal é, pois, o livro que abre caminho para poesia concreta (ao
menos para Gullar) e depois é claro, para experiéncias neoconcretas. Por
isso, me parece importante falar sobre essa fronteira entre poesia concreta e
neoconcreta, pelo menos como se manifesta em seu caso. Diz que a poesia
concreta reduz a palavra a mero elemento grafico na pagina em branco,
enquanto a poesia neoconcreta pensa O poema COMO UM oOrganismo
temporal. Sendo assim s6 se poderia falar em poesia neoconcreta apés o
livro-poema. (JIMENEZ, 2013, p. 102)

Gullar concorda com as ideias de Ariel Jiménez quanto a essa ordem, mas explica que
ndo se trata de um processo evolutivo: livro-poema, depois poesia neoconcreta, trata-se tao

somente de uma ordem cronoldgica:

Por exemplo, quando fiz O formigueiro, de 1955, talvez pudesse dizer que ja
era um exemplo de livro-poema, porque é um poema que sO existe naquele
livro. Cada péagina contém uma palavra, e essa palavra tem uma estrutura
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que ndo é sua estrutura habitual. O poema funciona da seguinte maneira: na
primeira pagina aparece a palavra formiga, que explode e se reorganiza em
outra forma. Ai virando a pégina, aparece uma nova palavra em negrito,
trabalha, posta de tal maneira que as letras ocupam diversos lugares na
pagina, como se tivessem trocado de lugar para se reunirem as letras da
palavra anterior em um conjunto bastante aleatorio, a semelhante do que
construiria um grupo de formigas. (GULLAR, 2013, p. 103)

O formigueiro, apesar da tematica tdo peculiar a sua infancia, o autor explica tratar-se
da tentativa de aproximar a disposicdo das letras sobre a folha de papel, a formacdo das
formigas em um formigueiro, as letras como partes de algo maior, a linguagem ou o proprio
poema; ou seja, apesar das imagens serem da juventude de Gullar, reiteram-se por motivos
gue servem a sua poeética: “minhas imagens ndo nascem por acaso, mas de uma experiéncia
poética muito pessoal perante o mundo” (GULLAR, 2013, p. 53), constituindo representacfes
de significados bastante diversos as figuras originais.

O que ocorre com os livros-poemas de Ferreira Gullar, por exemplo em O
formigueiro, € como uma fragmentacdo da linguagem para Se recompor novamente,
consistiam em livros que basicamente precisavam de um livro como um todo para compor o
poema, “o livro-poema ndo tem as caracteristicas peculiares de um livro, e comega a tornar-se
uma espécie particular de objeto visual” (GULLAR, 2013, p. 53).

Posteriormente, Gullar comeca a criar 0s primeiros poemas-objeto, que eram
rudimentares e, segundo afirma o autor, a grande maioria desapareceu. Os Unicos que ainda
existem sdo aqueles construidos para uma exposicdo que ocorreu no Paco Imperial, que
atualmente fazem parte da sua colecdo permanente, e uma edi¢do de cinco exemplares, que
foi comercializada por uma Galeria de Sao Paulo.

A proposta dos concretistas era o fim das formas tradicionais do verso, o fim da poesia
lirica, subjetiva e discursiva de modo geral. Como enuncia o Manifesto da poesia concreta,
produzido pelos idealizadores Décio Pignatari, Haroldo de Campos e Augusto de Campos:
“[...] a poesia concreta comeca por assumir uma responsabilidade total perante a linguagem:
aceitando o pressuposto do idioma histérico como nucleo indispensavel de comunicagdo” (A.
CAMPOS; H. CAMPOS; PIGNATARI,1956, p.31), recusando-se a usar as palavras como
meros veiculos de comunicacao.

O que ocorreu com a poesia concreta é que ela substituiu o principio musical — préprio
da poesia — pelo principio plastico, que é observado em outras manifestacdes artisticas, como
na escultura. A ideia ndo era completamente nova, j& havia aparecido em alguns autores

franceses, mas esse principio plastico adotado por Gullar e pelos concretistas vai além na
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representacdo do concreto, do palpéavel; busca tdo somente a materializacdo do concreto por
meio da escrita da palavra sobre o papel.

Mas ndo se trata de simples depuracdo. Trata-se ainda de substituir um
principio musical — que organiza o verso —, por um principio pléastico — que
organiza os signos de forma nitida na pagina branca. Como em certas
composi¢bes de Apollinaire, a poesia ai aspira a condi¢do de pintura, e
Apolo toma o lugar de Dioniso. (LAFETA, 2004, p. 162)

Para Gullar, o concretismo apresenta-se como continuidade sob a perspectiva das
figuras e motivos recorrentes da sua poética. Voltam a aparecer o mar, o sol, a fruta, a erva, a

flor etc. Porém agora privilegiando o caréater plastico dessas figuras.

Ao adotar principios da poesia concreta, Gullar ndo abandonou por um sé
momento as antigas imagens e obsessdes. Apenas deu-lhe uma configuragéo
nova, potenciando e explicitando seu carater plastico, como fica visivel na
comparagdo que acabamos de fazer. Uma coisa, entretanto, muda
radicalmente: a experiéncia concretista reintroduz em sua poesia a dimenséo
social, que ela estava para perder. (LAFETA, 2004, p. 162)

A acgdo criadora ndo constituiu exatamente uma acéo inteiramente racional, como
desejavam os concretistas, “pelo contrario, essa dimensao racional e inibidora da criacdo, e 0
gue nés queriamos inclusive nesses primeiros trabalhos era que a intuicdo do criador tivesse
um papel mais importante, que ndo fosse limitado pelo excesso de racionalidade” (GULLAR,
2013, p. 73). Essa escapada da influéncia da imaginagdo humana que caracteriza o
concretismo, que busca o racional e a construcdo poética a partir dele, que os concretistas
chegaram a pensar que correspondia a um preconceito resultante de uma sobrevalorizacao da
razdo e do pensamento cientifico.

Ao participar do movimento de poesia concreta brasileira, Gullar d& continuidade ao
seu processo de destruigdo da sintaxe, o que o pde num impasse, ja que “0 principio de
desmontagem se subordina ao principio maior de montagem, e 0 que importa ndo é tanto o
processo de fragmentacéo, é antes 0 processo inverso de recomposicio” (LAFETA, 2004, p.
160); para tanto, a poética ¢ descontruida e reconstruida o tempo todo e, para Gullar, o
processo ocorre de modo inverso, ja que ele pretende consumir a linguagem até que reste
apenas “cinzas”.

A permanéncia de Ferreira Gullar no concretismo foi breve, o que se deveu a questdes
do proprio poeta e a questdes internas do movimento poético. Que de acordo com Antonio

Carlos Secchin poeta, ensaista e critico literario brasileiro que dedicou parte de sua critica a
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Gullar, no livro Poesia e desordem, que tragca um panorama de alguns importantes escritores

brasileiros, assim define os concretistas:

Os concretistas, que aspiravam a representar ‘o minimo multiplo comum da
linguagem’, geravam, na pratica, um maximo divisor de tendéncias, através
de grupos e subgrupos envolvidos em guerrilhas pelo poder literario, com
ramificacGes e controvérsias que até hoje perduram nas querelas da cronica
menor de nossas letras. (SECCHIN, 1996, p. 77)

As divergéncias poético-estéticas que Gullar tinha com o concretismo comegaram a
crescer, pois considerava que a visdo do movimento em alguns pontos era meramente
racionalista e técnica da poesia.

O ponto de cisdo de Gullar com o concretismo foi quando, de acordo com proprio
Gullar, Haroldo de Campos passa a afirmar que a poesia concreta seria composta segundo

formulas matematicas, o que Gullar considerou charlatanismo.

[...] o artista concreto racionalista, com seus quadros apenas solicita de si e
do espectador uma reacdo de estimulo e reflexo: fala ao olho como
instrumento e ndo ao olho como modo humano de ter o mundo e se dar a ele,
fala ao olho-maquina e ndo ao olho-corpo. (GULLAR, 2013, p. 66)

O Neoconcretismo surgiu, entdo, da necessidade de exprimir a complexa realidade do
homem moderno por meio da linguagem mais subjetiva e de elementos subjetivos, ainda que
abstratos e geométricos, das artes plasticas, em contrapartida aos caminhos que o concretismo
vinha tomando em direcdo a exploracdo de atitudes cientificas, racionalistas e objetivistas de
elementos artisticos em sua correlagdo com a matematizacdo da linguagem poética. Em suma,
Gullar se posiciona contra 0 excessivo cerebralismo dos concretistas paulistas e a favor de
uma atitude subjetiva, corporal e até amorosa do poeta em relacdo as artes e a sua propria
linguagem — fato que deu seus melhores frutos, alids, nas experiéncias estéticas
neoconcretistas de um Hélio Oiticica ou de uma Ligia Clark, e menos na poesia dita

neoconcreta do mesmo Ferreira Gullar. Seja como for, para o poeta:

O racionalismo rouba da arte toda a autonomia e substitui as qualidades
intransferiveis da obra de arte por nocGes da objetividade cientifica: assim os
conceitos de forma, espacgo, tempo, estrutura — que na linguagem das artes
estdo ligados a uma significacdo existencial, emotiva, afetiva — s&o
confundidos com a aplicagdo tedrica que deles faz a ciéncia. (GULLAR,
2013, p. 64)
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O movimento Neoconcreto, sob o ponto de vista de Ferreira Gullar, ndo foi criado por

ninguém, nasceu naturalmente das experiéncias dos poetas, dos pintores e dos escultores que

constituiram o grupo, ainda que o proprio Ferreira Gullar tenha escrito o Manifesto

Neoconcreto.

[...] o manifesto neoconcreto propde uma analise histérica dos movimentos
plasticos que lhe servem de ponto de partida e analisa as obras realizadas,
descrevendo-as. Trata-se, portanto, de um documento que afirma
vinculacBes histdricas além de um conjunto de conceitos, em vez de
prescrever um caminho a seguir. (JIMENEZ, 2013, p. 67)

O neoconcretismo almejava dar nova significacdo a forma e ao seu valor expressivo

como eixo fundamental da obra. De modo que a obra superasse sua condicdo de objeto,

criando para si uma maneira prépria de existir e, sobretudo, abrindo de certa forma seus

campos de significados. Atrelado a essa condicdo, Gullar cria a teoria do ndo objeto, que

estabelece as condicOes para a criagdo do poema-objeto.

A expressdo ndo-objeto ndo pretende designar um objeto negativo ou
qualquer coisa gque seja 0 oposto dos objetos materiais com propriedades
exatamente contrarias desses objetos. O ndo-objeto ndo é um antiobjeto mas
um objeto especial em que se pretende realizada a sintese de experiéncias
sensoriais e mentais: um corpo transparente ao conhecimento
fenomenoldgico, integralmente perceptivel, que se da a percep¢do sem
deixar resto. Uma pura aparéncia. (GULLAR, 2013, p. 91)

E preciso saber também o que é que Gullar entende por objeto: “Entendo aqui por

objeto a coisa material como se da a nés, naturalmente, ligada as designacGes e usos

cotidianos: a borracha, o lapis, a pera, o sapato, etc.” (GULLAR, 2013, p. 91). Assim o

objeto esgota-se na referéncia e no uso do sentido, podemos entdo estabelecer uma definigédo

do ndo objeto: “o ndo objeto ndo se esgota nas referéncias de uso e sentido porque ndo se
insere na condicao de util e da designagao verbal” (GULLAR, 2013, p. 91).

A rigor, trés pessoas levaram o movimento neoconcretista: Hélio Oiticica, Lygia

Clark e Ferreira Gullar. A primeira exposicdo neoconcreta, em 1959, estabeleceu claramente

as diferencas entre concretismo e neoconcretismo, mas 0 neoconcretismo ndo nasce pronto

nessa primeira mostra, foi se definindo com o tempo, a medida que cada autor desenvolvia

sua obra.
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Dessa forma o movimento Neoconcreto ndo deu-se pela teoria expressa no manifesto
neoconcreto, mas sim pela pratica de criacdo dos poetas envolvidos com o movimento. O
manifesto neoconcreto ndo ditou as regras da poesia neoconcreta, apenas enriqueceu a pratica
dos poetas.

O neoconcretismo produz poemas nada convencionais que assemelham-se, muitas
vezes, mais a esculturas do que a poemas na sua concepcdo tradicional, numa tentativa de
produzir algo material que ultrapasse a barreira do poema escrito.

Esses fatores foram se somando e se acumulando sobre o fazer poético de Gullar,
“Outras questdes como a concepgdo concretista do poema enquanto objeto (somada a seus
postulados anti-subjetivistas) tem um valor oposto ao dionisismo que levou Gullar ao impasse
do siléncio” (LAFETA, 2004, p. 163). Gullar caminhava mais uma vez para 0 rompimento
com uma corrente literéria, assim como ocorreu com 0 concretismo.

O novo ponto de rompimento foi com o neoconcretismo, com 0 insucesso do poema
enterrado, uma instalacdo poética de 1959, nunca exibida ao publico, que consistia num cubo
de 3 metros, com trés cubos pequenos no centro: vermelho, verde e branco. O visitante entra e
vai retirando um a um, até encontrar enterrada a palavra Rejuvenesca. O poema foi construido
na casa do pai de Hélio Oiticica, que estava em construcdo; acontece, porém, que no dia da
inauguragdo do poema choveu durante horas seguidas, inundando o poema enterrado. O
poema tinha a intencéo de que o leitor participasse fisicamente dele.

Meu poema era uma sala enterrada no chdo, uma estrutura arquitetonica que
somente continha uma palavra, e eu comegava a me perguntar se aquele era
0 rumo que devia prosseguir construindo espacos arquiteténicos e objetos
gue eu nem sequer teria onde guardar? Enfim, comecei a questionar o que eu
havia tomado e cabei me afastando daquilo. Tinha a intuicdo de que aquele
rumo acabaria me impedindo e ser poeta que era, que me impediria de
continuar com o minha obra, quer dizer, acabaria virando artista plastico,
uma coisa que eu ndo queria ser. (GULLAR, 2013, p. 152)

Depois da destrui¢do da linguagem com “Roczeiral”, Gullar e outros artistas tiveram
a intencdo de construir um projeto que literalmente implodiria a linguagem, tratava-se de uma
exposicdo, que abriria das 17 horas as 18 horas, em que cada objeto teria uma bomba embaixo
e, apoOs a saida do publico, as bombas seriam detonadas; o projeto foi abandonado, porém

denota o desejo de Gullar de abandonar a arte que vinha fazendo.

Néo fizemos nada disso, é obvio, mas s6 o fato de imaginar a possibilidade
mostrava meu estado de espirito de visdo que eu tinha daquelas experiéncias
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vanguardistas. No fim, acabei me afastando de tudo, dos amigos artistas, da
prépria arte. (GULLAR, 2013, p. 152)

O “Poema enterrado” encerrou 0 processo de experimentacdo do neoconcretismo,
porque essa destruicdo por acidente tornou a obra inacabada e, assim também trouxe uma
mudanca profunda e radical na poética do autor e da concep¢do da arte e do papel do
intelectual na sociedade, ocasionando um distanciamento das vanguardas. Demonstrando
como praticamente toda a obra de Ferreira Gullar baseia-se em rompimentos com correntes

artisticas, fato que marca os seus ciclos.

Primeiro quando descobri a poesia moderna, rompi com 0 mundo parnasiano
em que havia se desenvolvido inicialmente. Depois com o neoconcretismo,
abandonei o universo moderno. Agora tinha rompido com preocupacdes
artisticas do neoconcreto, que no meu entender, atingira um limite sem
solugdo; eu ndo sabia o que fazer. (GULLAR, 2013, p. 154)

Gullar, ao longo de sua trajetoria, nas inimeras entrevistas que participou e textos de
autoria propria, o autor procurou demonstrar suas experiéncias, seu pioneirismo em alguns
campos literarios, como concretismo e neoconcretismo, bem como o0 modo que surgiram

alguns de seus poemas.

1.2 LITERATURA DE CORDEL, CENTROS POPULARES DE CULTURA (CPC-
UNE) E POESIA SOCIAL

Posterior a ruptura com o Neoconcretismo, Gullar muda-se para Brasilia, em 1961,
para trabalhar como diretor da fundacdo Cultural Brasilia a convite do entdo presidente Janio
Quadros, convite que foi visto pelo autor como uma possibilidade de mudanca porque,
naquele momento, logo apds o “Poema enterrado”, o autor buscava novos caminhos para a
sua escrita. E, em Brasilia, Gullar viria a ter experiéncias que o levaram ainda mais a reflexdo

acerca de sua obra poética.

Em Brasilia, vivi situagcbes muito diferentes: estava na nova capital do pais e
descobri os problemas sociais que faziam parte da vida do povo. Estava
proximo do poder, matinha relacbes com o prefeito, o presidente da
Republica, o Congresso Nacional, e a realidade politica passou a ter uma
presenga mais importante na minha vida. Em meio a essas circunstancias,
comecei a refletir sobre minhas atividades como intelectual e poeta.
(GULLAR, 2013, p. 154)
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As circunstancias impeliam Gullar para uma consciéncia social, um ciclo havia sido
fechado com o “Poema enterrado”. Ele questionava sua busca da imploséo da linguagem e a
funcdo social das artes a0 mesmo tempo em gque comecou a vivenciar questdes sociais em
Brasilia. Quando teve um primeiro e inusitado contato com as ideias marxistas, inusitado
porque foi lendo um livro que fala exatamente das impossibilidades do marxismo, uma
oposic¢do as ideias da doutrina o livio O pensamento de Karl Marx, do padre francés Jean-
Yves Calvez, que Gullar afirmou: “li apenas a primeira parte € me converti a0 marxismo”

(GULLAR, 2013, p. 155), fato que selou o seu distanciamento do neoconcretismo.

A Unica coisa que esse livro fez foi ampliar minha visdo do pais. Levou-me a
compreender a necessidade de uma transformacdo social no Brasil; a ver
uma sociedade brasileira por um angulo que ndo havia percebido antes.
Comecei entdo a ter simpatia pelas lutas sociais que estavam ocorrendo,
como a reforma agraria, por exemplo. N&o me transformei num
revolucionario que se langa a conceber estratégias. Simplesmente comecei a
ver meu pais de uma perspectiva diferente. Compreendi que os problemas
sociais do momento tinham muito mais importancia do que eu imaginava
antes. (GULLAR, 2013, p. 155)

Ao retornar para o0 Rio de Janeiro em outubro do mesmo ano de 1961, ap0s a renuncia
do presidente Janio Quadros, comecou a trabalhar no Centro de Cultura Popular (CPC), que
fazia parte da UNE (Unido Nacional dos Estudantes), uma organizacdo criada naquele
momento para debater questes sociais e que desejava elevar o nivel de consciéncia da
populacdo, especialmente dos trabalhadores.

Esse periodo dos CPCs, para Secchin (1996), constitui-se como heranca da obra de

Jodo Cabral de Melo Neto, que ndo possuia categoria na qual pudesse ser enquadrada.

Essa espécie de orfandade, que faz dele um autor ilha, ndo implica,
insistimos, um processo, criador isento da Historia, inclusive porque, se uma
ilha se define em si, ela s se percebe por oposi¢do ao continente. Diante
desse continente literario, com suas familias e genealogias bem assentadas, a
ilha cabralina é uma poesia encharcada de siléncio por todos os lados. Autor
situado no tempo, mas ndo situado por ele, capaz, portanto, de grafar-lhe as
marcas da recusa, da negacdo, da dissonancia. Examinemos, agora, 0 outro
aspecto da questdo: a poesia de Cabral tera forjado sucessores? Restrinjamo-
nos aos principais grupos ou tendéncias: a geracdo de 45, o concretismo, 0s
poetas dos CPCs, a poesia marginal. (SECCHIN, 1996, p. 76)
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Segundo Gullar, foi no CPC que comecou a pensar na necessidade da mudanga da
sociedade brasileira, onde teve também os primeiros contatos com as ideias socialistas e com
o Partido Comunista; nesse momento, comeca a produzir poemas de cordel de carater politico.
A pedido de Oduvaldo Vianna Filho do CPC, escreve o primeiro deles: Jodo Boa Morte,

cabra marcado para morrer, com intuito de tratar sobre a reforma agréria.

Eu tinha uma visdo muito clara da literatura, de modo que quando escrevi o
poema estava consciente de usar meus conhecimentos literarios para a
conscientizagdo politica do povo. Eu ndo estava fazendo literatura, mas
politica. (GULLAR, 2013, p. 157)

Ocorre que os romances de cordel de Gullar compdem-se de casos exemplares,
historias que devem ser seguidas pelos trabalhadores — marcadamente a poesia didatica —,
pois nela ha caminhos para a quebra de correntes de exploracdo que levam aos grandes
problemas de exploracéo e a pobreza, como é o caso de Jodo Boa Morte, cabra marcado para

morrer, de 1962:

“Jodo Boa-Morte”

\ou contar para vocés

um caso gue sucedeu

na Paraiba do Norte

com um homem que chamava
Pedro Jodo Boa-Morte
lavrador da Chapadinha:
talvez tenha boa morte
porgue vida ele néo tinha.

Sucedeu na Paraiba

mas é uma historia banal
em todo aquele Nordeste.
Podia ser no Sergipe,
Pernambuco ou Maranhao,
que todo cabra-da-peste
ali se chama Jodo
Boa-Morte, vida néo.

Morava Jodo nas terras

de um coronel muito rico,
tinha mulher e seis filhos,

um cao que chamava “Chico”,
um facéo de cortar mato,

um chapéu e um tico-tico.



Trabalhava noite e dia
nas terras do fazendeiro,
mal dormia, mal comia,
mal recebia dinheiro;

se ndo recebia ndo dava
para acender o candeeiro.
Jodo ndo sabia como
fugir desse cativeiro.

Olhava pra’s criancas

de olhos cavados de fome,
ja consumindo a infancia

na dura faina da roca.

Sentia um nd na garganta.
Quando uma delas almogava
as outras ndo, a que janta

no outro dia ndo almoga.

Olhava para Maria,

sua mulher, que a tristeza
na luta de todo o dia

tdo depressa envelheceu.
Perdera toda a alegria
perdera toda a beleza

e era tdo bela no dia

que Jodo a conheceu.

Que diabo tem nesta terra,
neste Nordeste maldito,
gue mata como uma guerra
tudo que é bom e bonito?
Assim Jodo perguntava
para si mesmo e lembrava
que a tal guerra ndo matava
o0 coronel Benedito!

Essa guerra do Nordeste

ndo mata quem é doutor

ndo mata quem é dono de engenho,
S0 mata cabra-da-peste

s6 mata o trabalhador.

O dono do engenho engorda,

vira logo senador.

N&o faz um ano que os homens
que trabalham na fazenda

do coronel Benedito

tiveram com ele um atrito
devido ao preco da venda.

O prego do ano passado

ja era tdo baixo e no entanto

o0 coronel ndo quis dar

0 novo prego ajustado.

Jodo e seus companheiros



nédo gostaram da proeza:
Se 0 NOVO preco ndo dava
para garantir a mesa,
aceitar pre¢o mais baixo
ja era muita fraqueza.
“Nao vamos voltar atras.
Precisamos de dinheiro,
se o coronel ndo da mais
vendemos nosso produto
para outro fazendeiro”.

Com o coronel foram ter
mas quando comunicaram
gue a outro iam vender

o cereal que plantaram,

o coronel respondeu:
“Ainda esta para nascer
um cabra pra fazer isso.
Aquele que se atrever
pode rezar, vai morrer,
vai tomar cha de sumi¢o.”
O pessoal se assustou.
Sabiam que o fazendeiro
ndo brinca com lavrador.
Se quem obedece morre
de fome e desespero,
guem néo obedece corre
ou vira “cabra morredor.”

S6 um deles se atreveu

a vender seu cereal.

Noutra fazenda vendeu

mas vendeu e se deu mal.
Dormiu mas ndo amanheceu.
Foram encontra-lo enforcado
de manhd num pé de pau.
Debaixo do morto estava

um cabra do Benedito

gue dizia a quem passava:

“Esse moleque maldito
pensou que desrespeitava
0 que o patréo tinha dito.
Toda planta que aqui nasce
é planta do coronel,

ele manda nesta terra
como Deus manda no céu.
Quem estiver descontente
acho melhor ndo falar

ou fale e depois se aguente

que eu mesmo venho enforcar.”

Jodo ficou revoltado
com aquele crime sem nome.
Maria disse: “Cuidado,

31



nao te mete com esse homem.”
Jodo respondeu zangado:
“Antes morrer enforcado

do que sucumbir de fome.”

Nisso pensando, Jodo

falou com seus companheiros:
“Lavradores, meus irmaos,
esta nossa escravidéo

tem que ter um paradeiro.
N&o temos terra, nem pao,
vivemos em um cativeiro.
Livremos nosso sertio

do jugo do fazendeiro.”

O coronel Beneditino

guando soube que Jodo

tais coisas havia dito

ficou bravo como o céo.
Armou dois “cabras” e disse:
— “Jodo Boa-Morte ndo presta,
ndo quero na minhas terras
caboclo metido a besta.”

“Vou Lhe dar uma li¢éo.

Ele quer terra, ndo é?

Pois vai ganhar o sertdo.
Vai ter de andar a pé

desde aqui ao Maranhdo.
Quando virar vagabundo

vai ter de baixara a crista.
Vou avisar todo mundo

gue esse cabra é comunista.
Quem mexe com o0 Benedito
bem caro tem de pagar.
Ninguém Ihe darad um palmo
de terra pra trabalhar.”

Se assim disse, assim fez.
Jodo foi mandado embora

de seu casebre pacato.

Disse a Maria: ” — Ndo Chora,
todo patrdo ¢ ingrato.”

E safram mundo afora,

ele, Maria, os seis filhos

e o facdo de cortar mato.

Andaram o resto do dia

e quando a noite caia
chegaram numa fazenda:

“- Seu doutor, tenho familia,
sou homem trabalhador.

Me ceda um palmo de terra
pra eu trabalhar pro senhor.”
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Ao que o doutor respondeu:
“Terra aqui tenho sobrando,
todo este baixdo é meu.

Se planta e colhe num dia,
pode ficar trabalhando.”

“- Seu coronel, me desculpe,
mas eu ndo sei fazer isso.
Quem planta e colhe num dia,
ndo planta, faz feitico.”

“- Neste caso, ndo discuta,
acho melhor ir andando.”

E la se foi Boa-Morte

com a mulher e 0s seis meninos.
Talvez eu tenha mais sorte

na fazenda dos Quintinos.”
Andaram rumo do Norte,

para além da Véarzea dos Sinos:
- Coronel, morro de fome

com seis filhos e a mulher.

Me dé trabalho, sou homem
para o que der e vier.”

E o coronel respondeu:

“- Trabalho tenho de sobra.

E se é homem como diz

quero que me faca agora

esta raiz virar cobra

e depois virar raiz.

Se isso ndo faz, va-se embora.”

Jodo saiu com a familia
num desespero sem nome.
Ele, os filhos e Maria
estavam mortos de fome.
Que destino tomaria?
Onde iria trabalhar?

E a sua volta ele via

terra e mais terra vazia,
milho e cana a verdejar.

O sol do sertdo ardia
sobre 0s oito a caminhar.
Sem esperanca de um dia
ter um canto pra ficar,

a sua volta ele via

terra e mais terra vazia
milho e cana a verdejar.

E assim, dia apds dia,

andaram os oito a vagar,
com uma fome que doia
fazendo os filhos chorar,
mas o que mais Ihe doia
era, com fome e sem lar,



ver tanta terra vazia
tanta cana a verdejar.

Era ver terra e ver gente
daguele mesmo lugar,
amigos, quase parentes,
gue ndo podiam ajudar,
que se lhe dessem pousada
caro tinha que pagar.

O que o coronel ordena

é bom ndo contrariar.

A muitas fazendas foram,
sempre 0 mesmo resultado.
Mundico, o filho mais mogo,
parecia condenado.

Pra respirar era um esforco,

s6 andava carregado.

“- Mundico, tu ta me ouvindo?”’
Mundico estava calado.

Mundico estava morrendo,
coracdo quase parado.
Deitaram o pobre no chéo,
no chao com todo cuidado.
Deitaram e ficaram vendo
morrer o pobre coitado.

“- Meu filho”, gritou Jodo,
se abragando com 0 menino.
Mas de Mundico restava
somente o corpo franzino.
Corpo que ndo precisava
nem de pai nem de péo,

que precisava de chéo

gue dele nédo precisava.

Enquanto isso ali perto
detras de uma ribanceira,
trés cabras com tiro certo
matavam Pedro Teixeira,
homem de dedicacgdo

que lutara a vida inteira
contra aquela exploracéo.
Pedro Teixeira lutara

ao lado de Julido

falando aos caboclos para
dar melhor compreenséo
e uma Liga organizara
pra lutar contra o patréo,
pra acabar com o cativeiro
gue exista na regido,

que conduz ao desespero
toda uma populacédo

onde s6 o fazendeiro
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tem dinheiro e opiniéo.

Essa nao foi a primeira
morte de encomenda
contra um lider camponés.
Outros foram assassinados
pelos donos da fazenda.
Mas cada Pedro Teixeira
que morre, logo aparece
mais um, mais quatro, mais seis
— que a luta ndo esmorece
agora que 0 camponés,
cansado de fazer prece

e de votar em burgués,

se ergue contra a pobreza

€ outra voz ja ndo escuta,
sO a voz que chama pra luta
—voz da Liga Camponesa.

Mas Jodo nada sabia

no desespero em que estava,
andando aquele caminho
onde ninguém o queria.
Jodo Boa-Morte pensava
gue se encontrava sozinho

e que sozinho morreria.

Sozinho com cinco filhos
e sua pobre Maria

em cujos olhos o brilho
da morte se refletia.

J& ndo havia esperanga,
iam sucumbir de fome
ele, Maria e as criangas.
Naquela terra querida,
gue era sua e nao era,
onde sonhara com a vida
mas nunca viver pudera,
ia morrer sem comida
aquele de cuja lida

tanta comida nascera.

Agquele de cuja méo

tanta semente brotara,

que filho daquele chéo,

aquele chéo fecundara;

e assim se fizera homem

para agora, como um céo,
morrer, com os filhos, de fome.

E assim foi que Boa-Morte
quando chegou a Sapé,
desiludido da sorte,

certo que ia morrer,
decidiu que aquele dia



antes da aurora nascer
os cinco filhos mataria
e mataria a mulher
depois se suicidaria
para acabar de sofrer.

Tomada essa deciséo
sentiu que uma paz sofrida
brotava em seu coracao.
Era uma planta perdida,
uma flor de maldicdo
nascendo de sua méo

que sempre plantara a vida.

Seus olhos se encheram d’4gua.
Nada podia fazer.

Pra quem vive na magoa,
magoa menor é morrer.

Que sentido tem a vida

pra quem ndo pode viver?

Pra quem plantando e colhendo
n&o tem direito a comer?

Pra que ter filhos, se os filhos
na miséria vao morrer?

E preferivel mata-los

aqueles que os fez nascer.

Chegando a um lugar deserto
pararam para dormir.
Deitaram todos no chéo

sem nada para se cobrir.
Quando dormiam Jodo
levantou-se devagar

pegando logo o facéo

com que os ia degolar.

Jodo se julgava sozinho
perdido na escuriddo

sem ter ninguém para ajuda-lo
naquela situagéo.

Sem amigo e sem carinho
amolava o seu facdo

pra matar a familia

e varar seu coragao.

Mas como um louco atras dele
andava Chico Vaqueiro,

um lavrador como ele

como ele sem dinheiro

para leva-lo para a Liga

e lhe dar um paradeiro

para que assim ele siga

0 caminho verdadeiro.

Pra dizer-lhe que a luta

sO agora vai comegar,



que ele ndo estava sozinho
nao devia se matar.

Devia se unir aos outros
para com o0s outros lutar.
Em vez de matar os filhos
devia era os libertar

do jugo do fazendeiro

que ja comega a findar.

E antes que Boa-Morte,
levado pela aflicéo,

em seis peitos diferentes
varasse 0 seu coragao,
Chico Vaqueiro chegou:

“- Compadre, ndo faga isso
ndo mate quem € inocente.
O inimigo da gente

— Ihe disse Chico Vaqueiro —
n&o S&0 0S N0Ssos parentes,
0 inimigo da gente

é o coronel fazendeiro.

O inimigo da gente

é o latifundiario

que submete a nds todos

a esse cruel calvério.
Pense um pouco meu amigo
ndo va seus filhos matar.

E contra aquele inimigo
gue nés devemos lutar.
Que culpa tem seus filhos?
Culpa de tanto penar?
—Vamos mudar o sertdo
pra vida deles mudar.”
Enquanto Chico falava

no rosto magro de Jodo
uma nova luz chegava.

E ja a aurora, do chao,

de Sapé, se levantava.

E assim se acaba uma parte
da historia de Jodo.

A outra parte da histéria
vai tendo continuacéo

ndo neste palco de rua,
mas no palco do sertdo.

0S personagens sdo muitos
e muita a sua afligéo.

J& vdo compreendendo
como compreendeu Jodo,
que 0 camponés vencera
pela forca da unido.

Que é entrando para as Ligas
que Ié derrota o patrdo,

que o caminho da vitoria
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esta na Revolugao!
(GULLAR, 2004, p.111)

O poema narra a histéria de Jodo, um lavrador, que pode ser lida como a historia de
muitos e muitos trabalhadores, histdrias que se repetiram e se repetem ainda hoje nos sertdes,
onde a pobreza, a ignorancia, o poder e for¢a imperam sobre os mais fracos.

Jodo percorre toda a regido onde morava em busca de melhores condi¢6es de vida para
si e para sua familia, percebendo a falta de op¢éo de trabalho para sobrevivéncia, pensa em
matar toda a familia e suicidar-se. Pouco antes de concretizar sua ideia, surge um homem,
Chico, que impede a chacina e chama-o para ir para um grupo que luta contra os
latifundiarios.

E inevitavel nos reportarmos a Morte e vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto,
ndo apenas pela heranca destacada por Secchin, mas pela saga da familia em busca de
condigdes de sobrevivéncia.

Mais do que um drama pessoal, Jodo Boa Morte representa a situacdo de inUmeras
familias que viviam a mesma situacéo de pobreza e de exploracdo. A escolha pelos poemas de
cordel provavelmente se deu ao seu carater popular, que aproximaria o autor e sua mensagem
a populacdo a que se destinava.

Assim como eram 0s objetivos do Centro de Cultura Popular, 0 poema tem a clara
intencdo panfletaria, que, pelas palavras do autor, procura conscientizar o trabalhador sobre a
pertinéncia da sua forca de trabalho, sobre seu poder como cidaddo e sobre a necessidade de
mudanga. Para conseguir alcancar esse objetivo, foi preciso produzir versos que fossem
acessiveis a populacdo, atingindo o maior ndimero de pessoas, sendo a linguagem
necessariamente clara e simples para que fosse de entendimento facil.

Possuindo 50 estrofes que variam de 5 até 15 versos cada um deles sendo
septissilabos, como ocorre em geral com outros poemas de cordel dessa fase de Gullar.

Jodo Boa Morte, cabra marcado para morrer segue a linha dos poemas de cordel
tradicionais do Nordeste, diferenciado-se em sua estrofacdo e em seu sistema de rimas
irregulares, diferentes dos classicos folhetos vendidos em feiras.

Assim, 0 poema torna-se rico em rimas toantes e consoantes, que tanto aparecem no
interior quanto no fim dos versos; apoiadas ao tamanho fixo dos versos, garantem mais uma
camada ritmica a obra.

Para o autor, nessa fase dos poemas de cordel, mais importante do que a prépria obra

era comunicar-se com 0 maior nimero de pessoas possiveis. A exemplo de outros cordéis
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produzidos por Gullar, Jodo Boa Morte, cabra marcado para morrer propde solucbes
socialistas, calcadas na luta de classes, a fim de produzir mudangas na sociedade secularmente
viciada do Nordeste e tornd-la mais justa e equanime, com uma melhor e mais justa
distribuicdo e renda, principalmente no mundo rural. Dai a importancia das Ligas
Camponesas que sustentam a narrativa do poema.

Nesse periodo de sua obra, Gullar envereda pela literatura de cordel como forma de
levar ao "povo”, de maneira mais direta, a consciéncia revolucionaria. O caminho percorrido
dai em diante por Ferreira Gullar, na década de 1960, pode nos fazer refletir como essa
proposta de arte estava inscrita nas manifestacGes artisticas produzidas por diversos artistas.

Do ponto de vista da literatura, para alguns teéricos como Lafetd, essa tentativa dos
CPCs e da UNE, de uma poesia didatica propagandistica que retratasse os males sociais, que
descrevesse poeticamente o trabalhador, é fracassada, pois a ideia de compreender e
representar o “outro”(o trabalhador que sofre), de forma eficaz e ainda alterar sua consciéncia
politica simultaneamente é praticamente impossivel, porque “o problema era encontrar a
medida poética capaz de aprender o outro (0 despossuido) de maneira eficaz” (LAFETA,
2004, p. 229). Lafeta usa o termo ‘“despossuido” para designar aquele que ndo tem
consciéncia dos processos sociais que envolvem cada individuo, exatamente a categoria que
Gullar desejava alcancar com sua poesia naquele momento.

A questdo das obras de diversos artistas produzidas nos tempos de CPCs é bastante
complexa, apesar de apresentarem indmeras particularidades, como Secchin elucida-nos a

respeito de Violdo de rua, antologia coletiva publicada entre 1962 e 1963, em trés volumes:

A rigor, ndo se pode falar em ‘movimento’ poético, pois 0os manifestos e
plataformas praticamente se confundiram com os textos de apresentagdo dos
volumes da série. A ordem era Unica, univoca: ‘participar’. E ndo se faz
movimentos artisticos somente com palavras de ordem conteudisticas. De
modo sistematico (ao contrario da zelosa colheita dos vanguardistas), muitos
desses poemas nem foram posteriormente aproveitados em livros individuais
de seus poetas, e muitos dos autores de entdo sequer chegaram ao livro.
Curiosamente os populares Violdes sdo raridade bibliografica, pois ja foram
reeditados. Poesia de circunstancia inebriada com as hip6teses de mudangas
sociais, sem suspeitar de que elas viriam, sim, mas sob a lamentavel forma
de uma ditadura dos militares de direita. (SECCHIN, 1996, p. 100)

Ademais, dos caminhos pessoais que sua vida percorria, dos caminhos de sua poética
com a implosdo da linguagem (como o autor fazia questdo de nomear o0 processo que passou)

e do esgotamento das experiéncias concretas e neoconcretas, o que também impelem Gullar
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para uma escrita social, segundo ele préprio, sdo as necessidades culturais internas que o
impulsionam para a tematica que o pais oferece, que consiste em uma amplitude gigantesca de

problemas sociais.

Gullar lamenta que essas injuncdes do mercado de arte impecam o0
aprofundamento e a continuidade da experiéncia, e afirma conscientemente
gue o caminho € voltar-se para o que ja foi feito entre nds, ou para o que, la
fora, melhor afina com a necessidade cultural interna, e apoiar-se na tematica
que o pais oferece. (LAFETA, 2004, p. 171)

A diferenca entre 0os poemas escritos na fase concretista e neoconcretista para 0s
poemas de cordel é imensa; do ponto de vista formal, a literatura de cordel apresenta-se
predominantemente no Brasil em sextilhas; em menor nimero, encontramos estrofes de sete
silabas e em décimas; poucos sdo os folhetos em quadras, que era a forma classica dos
primeiros cantadores de viola; a forma poética sobrepde-se a forma de prosa, principalmente
em redondilha maior.

E importante destacar que os cordéis escritos por Ferreira Gullar sio formados
basicamente dessa mesma estrutura: versos heptassilabicos, rimados, em estrofes de extenséo
média, com o predominio das de seis a nove versos, de ritmo bem marcado.

Seguindo a estética descrita acima, surgem importantes caracteristica dessa nova fase
de Gullar: a tentativa de aproximagdo com poesia popular, conteido social e formato dos
cordéis.

Surgiu assim uma poesia que desejava atingir a classe trabalhadora, demonstrando que
os poemas de cordel estdo conectados aos objetivos definidos pelo CPC: comunicar a
populacdo, por meio de uma manifestacdo artistica, mensagens sobre exploracéo, miséria, etc.

Os romances de cordel de Ferreira Gullar, ainda que possuidores de intencbes
didaticas e voltados para as populagdes mais desprivilegiadas, encontram seu publico entre a
classe média e entre os intelectuais, perdendo assim seu objetivo inicial, que era de comunicar
situagdes sociais injustas e, assim, levar pessoas em situagdes analogas a compreender e ter a
possibilidade de tomar posi¢cdes que as levassem a sair dessas condigdes.

Para comunicar-se com um maior numero de pessoas possivel, a linguagem e a forma
empregadas por Gullar nesses romances de cordel sao mais simplificadas, deixando a forma
em segundo plano; e na poética, para muitos dos criticos, esses sdo pontos essenciais para
uma boa poética “os recursos tedricos sdo ai, portanto, mais relevantes que os politicos”

(LAFETA, 2004, p. 229).
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A qualidade poética de Gullar no periodo de romances de cordel e em seu periodo
posterior refere-se a informacdo social. Mas pode qualquer manifestacdo artistica refletir a
realidade a sua volta? Qualquer que seja a manifestacdo ou a realidade, sempre havera
questdes politicas e de ponto de vista envolvidos na tentativa de reproducao desta realidade.
Entdo, qual viés possivel de ser adotado pelo artista é o verdadeiro? No livro Introducéo a
uma estética marxista, Lukéacs opde Hegel a Marx e conclui:

[...] o desmascaramento do que é falso converte-se ininterruptamente na
indicacdo do que € justo do ponto de vista, politico-social, e disto decorre
também um esclarecimento l6gico e metodoldgico das categorias.
Naturalmente, esta critica, esta acentuagdo do novo, refere-se a toda filosofia
de Hegel, a todas as categorias que ele, pela primeira vez, interpretou
originalmente em parte; aqui, deveremos nos limitar ao grupo de problemas
que estéo colocados. (LUKACS, 1970, p. 77)

A arte sendo uma representacdo da realidade, enquadra-se no que é categorizado como
irreal, mas converte-se em elementos justos do ponto de vista politico-social, pois representa
as injusticas e as necessidades sociais; assim como ja sabemos, a arte por si ndo pode ser a
representacdo fiel da realidade; assim como € a poesia de Gullar dos tempos de CPCs.

Outras contribui¢cdes surgiram nesse momento ao escrever os romances de cordel,
como ja vimos anteriormente; deslocando suas condi¢cdes de producdo especifica, Ferreira
Gullar inaugura um novo ponto na sua literatura, ndo sé o contexto de producéo, mas também
no conteido. Porém ndo enriquece o género, como fizeram poetas nordestinos; de acordo com
Lafeta,

seus textos sdo amarrados, previsiveis, pesados, ao contrario do folheto
original, que tira grande parte de sua graca de contradi¢cdes que expde (de
modo voluntario ou ndo) das incongruéncias, das quebras de ldgica, da
surpresa ingénua das descobertas ou da malicia irbnica que encobre os
malfeitos. (LAFETA, 2004, p. 230)

No entanto, a passagem pelos romances de cordel propiciou ao autor maiores
condicBes para que a sua producdo poética avancasse e fosse ainda pontuada pela mesma
critica como de grande qualidade; para Antonio Carlos Secchin, “de modo impar efetua uma
amalgama de todas essas tendéncias, revelando um compromisso ético e uma relevancia
estética que a situam, consensualmente, no mais alto patamar da criagdo artistica
contemporanea” (SECCHIN, 2003, p. 205).

Os romances de cordel, ao interagir tdo intimamente com o universo do trabalhador,

dao voz ao “outro”, retirando o poeta do isolamento; a poesia de Gullar emerge do universo
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do concretismo e do neoconcretismo, sem deixar 0 autor embarcar no universo da pura
subjetividade do eu.

Algumas das visbes de Gullar, como as registradas no livro Vanguarda e
subdesenvolvimento destacam como o processo de “globalizacdo” da literatura pode ser
alienante e como ha processos similares ocorridos com a cultura em geral, devido ao alcance

atingido pelas midias, como resultado do capitalismo.

Mas todo o livro Vanguarda e subdesenvolvimento é uma recusa a
compreender a internacionalizagdo capitalista, com todas as mudancas que
ela traz para a vida social e para as artes. Pode-se contestar esta realidade,
criticando seus efeitos tragicos sobre o pais. Mas negar sua existéncia
equivale a adotar politicas de fechar os olhos para viver dentro de projecdes
do desejo. E um pouco, embora ndo seja todo, o sentido do nacionalismo
artistico nesta época. (LAFETA, 2004, p. 185)

Nessa mesma época, Gullar também contribui com poemas para as publicacGes dos
trés volumes das coletaneas Violdo de rua, os quais que adotam uma visdo de mundo mais
simplificada pelo carater didatico que tem como objetivo, assim como os propdsitos do
préprio C.P.C., que ansiava por ser um agente transformador que pudesse dar contribui¢fes
as camadas populares para a sua tomada de consciéncia, sobre as condicGes reais dos sistemas
capitalistas para talvez, assim, 0 homem comum tivesse oportunidade de atuar em seu proprio

favor nesse meio.

O CPC tinha em vista dar uma contribuicdo para que o homem do povo
pudesse superar as inumeras dificuldades, as enormes desvantagens que ele
enfrenta para adquirir uma consciéncia adequada da sua rela situagdo no
mundo em que vive e trabalha. (LAFETA, 2004, p. 185)

O erro essencial da poesia do inicio dos anos de 1960, segundo Lafetd, foi tratar
questdes sociais de forma demasiadamente simples e reducionista, assumindo, de certo modo,
um sentido que a poesia comecgou a caracterizar a pratica politica daqueles anos; enquanto
parte da populagéo via o panorama social sob o olhar da confianga, outra parte o fazia sob a

perspectiva da desconfianca.

Meia dlzia de conceitos bastavam para reduzir e explicar a realidade
brasileira: restos feudais, burguesia nacional em processo de ascenséo,
fortalecimento de uma classe média progressista, incorporacdo de grande
parte das populacbes do campo a cidade, gracas a industrializagdo,
imperialismo etc. Sobre um quadro sumario e primério do Brasil, mostrou-se
um esquema de aliancas politicas, de acGes que visavam congregar 0 povo
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(palavra convertida) num esforco de construcdo nacional (outra palavra
convertida). (LAFETA, 2004, p. 190)

Ainda para Lafetd, a poesia desses anos fracassa, pois em alguns momentos passa a
reproduzir tdo somente a realidade, como se linguagem literaria e linguagem politica se
fundissem em um Unico enunciado performativo que se realizava no plano da liberdade.
“Ingenuidade politica (no sentido de uma avaliacdo simplista da realidade) e concomitante
ingenuidade literaria” (LAFETA, 2004, p. 192).

Contrariamente a essas ideias de Lafeta, n6s aqui entendemos a poética desse periodo
como necessaria e adequada ao momento historico vivido, bem como uma fase que
proporcionou ao autor o ideario dos poemas dos anos seguintes que construiram assim, de
alguma forma, as importantes bases para a poética que Gullar viria a desenvolver de forma
mais ampla nos anos de exilio.

Para Secchin, os romances de cordel, escritos por Gullar ndo perdem nem forma, nem
em conteddo, ja que sdo eficazes ao ter o poder de comunicar-se com o leitor menos instruido,

assim como era 0 objetivo desta poesia:

sem abdicar dos mais rigorosos padrbes de exigéncia estética, concilia-los
com um registro que permite ao leitor comum, ndo especializado, ou
universitario, poder fruir da experiéncia poética: palavras e temas comuns,
cotidianos, subitamente incendiados pela combustdo da poesia capturada no
cerne do dia-a-dia e ndo mais emanada de um poder divino. (SECCHIN,
2003, p. 206)

Em marco de 1964 ocorre a dissolucdo do CPC, o que faz com que Gullar entre
oficialmente para o Partido Comunista, que naquele momento era uma organizacao
clandestina, mas que propunha 0s mesmos ideais que o autor vinha desenvolvendo
intelectualmente. Neste periodo, o autor escreve os poemas contidos no livro Dentro da noite
veloz, que serd estudado nesse trabalho; Gullar produz também importantes textos de critica

literaria, como o ja citado Vanguarda e subdesenvolvimento e Cultura posta em questao.

1.3 GULLAR: TEORICO E CRITICO DAS ARTES

Abordaremos aqui algumas perspectivas adotadas por Gullar, bem como alguns pontos

de sua trajetoria que contribuiram para a formacéo da poética de Gullar e em especifico como
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essas perspectivas foram transmitidas para as obras Dentro da noite veloz (1975) e Barulhos
(1987).

Ainda na década de 1960, paralelamente as poesias sociais, Gullar escreve também
sobre as relacdes da literatura com a sociedade, abordando aspectos aplicaveis a sua propria
producdo poeética. Questdes que envolvem as relages sociais e as artes contemporaneas que
possuem esse carater conscientizador, como ocorre na poética do proprio Gullar, pois
procuram encarar a realidade sem véu, utilizando-se de sua representacdo em todos 0s seus

extratos, retratando a condicdo; muitas vezes marginalizada do trabalhador.

[...] que estes extremos da arte contemporanea escapam da falsidade
ideoldgica justamente porque recusam 0 mito da perspectiva e encaram as
relagdes sociais como elas sdo no mundo atual, em que os individuos vivem
de fato como ménadas isoladas no interior da sociedade. (LAFETA, 2004, p.
155)

Gullar foi um dos primeiros a estudar questdes sociais enaltecidas em 1960,
especialmente na cultura brasileira. Quando refletimos sobre Cultura posta em questdo lida
nos dias de hoje, ndo apresenta inovagdes acerca dos olhares sociais na literatura e na cultura
em geral. E importante ressaltar que em 1960, no Brasil, quando surgiam debates sobre o
tema, ndo havia bases teoricas voltadas especificamente para as questfes sociais na literatura
no Brasil. “Nesta perspectiva ja historica, a importancia do livro fica ressaltada, embora nem
por isso se atenue a fragilidade de algumas interpretacfes e certo esquematismo que se pode
atribuir, sem justica, ao uso algo ortodoxo e simplificado do marxismo” (LAFETA, 2004, p
171). Ao embarcar na poesia social, ou em sua vertente mais marxista, escreve Crime na
flora, ou Ordem e progresso, um poema extenso construido em prosa e em linguagem
surrealista, permeado de imagens irreais, envolvidas em mistério.

Em consideracdes feitas em Cultura posta em questdo, Ferreira Gullar observa que a
midia exerce papel determinante sobre a visdo de mundo das pessoas, isso ja na década de
1960, momento em que a globalizacdo e os meios de comunicacao ainda ndo eram tao rapidos
e abundantes, o que demonstra a capacidade de percepcdo de Gullar perante 0s processos
historicos e sociais, de modo que demonstra como a midia “assimila em sua linguagem todas
as linguagens e tudo transforma em noticia ou entretenimento” (GULLAR,1997, p. 11).

Midia que, como resultado ou em consonancia com o capitalismo, disseminou ideias,
habitos e costumes, assim como a cultura padronizada, para povos tdo diferentes entre si, dos
ocidentais aos orientais, e “sempre se encontrardo nas lojas e shopping centers, 0S mesmos

eletrodomésticos, as mesmas pastas de dentes, e 0s mesmos automaveis e agendas eletrénicas;
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galerias de arte e museus modernos, as mesmas instalagdes e objetos” (GULLAR, 1997, p.
11). Fica 6bvio que determinada cultura e um modo de pensar sobrepuseram-se a outros,
impondo e dominando 0s outros paises.

O que demonstra, invariavelmente, que as classes dominantes, bem como nagfes
financeiramente dominantes, com suas culturas dominantes, impdem-se sobre as
subdesenvolvidas, como o0 Brasil, assim como assinala Leandro Konder no prefacio do livro

Cultura posta em questdo, de Ferreira Gullar:

Nas sociedades onde impera um subdesenvolvimento ‘absoluto’, a cultura
das elites ndo é verdadeiramente ‘questionada’ e gravita com tranquilidade
em torno do produto cultural metropolitano, estrangeiro, sem que o eventual
aparecimento de talentos rebeldes individuais consiga abalar a solidez do seu
mecanismo alienado. Até algumas décadas atras, eram impotentes as vozes
dos que protestavam contra aquelas interpretagdes que explicavam 0 nosso
atraso como um fato ‘natural’, recorrendo a hipétese raciais e climaticas.
(KONDER,1997, p. 15)

Sendo assim, como poderia nossa poesia revelar o contexto histérico, social e
econémico? Em contra expressao a essa perspectiva, da percepcao de como nossa cultura foi e
é fortemente influenciada por fatores estrangeiros, o autor Ferreira Gullar emerge como
representante do ambito nacional, especialmente no campo social, ao apresentar a realidade
social na constituicdo de seus versos.

Ainda que se trate de matéria impossivel, criar uma poética ou qualquer outra linha
artistica, dentro de um isolacionismo cultural, o que colado em xeque por Leandro Konder, no
prefacio da 1.2 edicdo do livro Cultura posta em questéo, de Ferreira Gullar, é: Até que ponto
essa “assimilacdo da producdo cultural estrangeira, com vistas ao pleno entendimento das
exigéncias mais aprofundadas do nosso povo?” (KONDER, 1997, p. 16). Assim a influéncia
estrangeira sobre as artes nacionais ocasionariam uma falta de identificacdo entre as artes
produzidas com a populacdo. O que levaria as artes nacionais a passarem por um processo de
transformacdo, através da assimilacdo de algumas caracteristicas externas a valores e
elementos nacionais. Konder termina por concluir que, Cultura posta em questdo demonstra
como surge uma arte nacional através de reflexdes que abarcam questionamentos e teorias que
contribuem para equacionar do desenvolvimento cultural do Brasil.

Dessa fase social do poeta, podemos destacar outros importantes tedricos que
apresentam pensamento consoante ao de Gullar. Walter Benjamin demonstra que a trajetoria

natural da arte tende a ser substituida pelo carater politico, assim como tem acontecido com a
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poética de Ferreira Gullar, que passou por fases e que, neste momento, na década de 1960,
ainda que estivesse prestes a rumar caminhos distantes da poesia didatica e dos dias de CPCs,

de poesia de cordel e Violdo de Rua, preservava as suas relacdes com as questdes sociais.

A partir da renascenca como culto do belo, é destruido pelas novas
reclamacdes que estabelecem entre a obra e o publico, mudando
consequentemente as relagdes entre o artista e a obra. O surgimento do
cinema e o desenvolvimento da grande imprensa, como do radio e da
televisdo, sdo fatos que ndo podem estar fora de considera¢do guando se
discute a situacdo da arte contemporanea. A acdo desses meios de
comunicacdo sobre a massa e sobre a tradicdo, como instrumento de
reproducdo mas igualmente de reproducdo, conduz a inevitavel reviséo de
conceitos como o da intangibilidade da obra de arte e do compromisso
estético do escritor com ela. A consciéncia de tdo profundas mudangas no
comportamento social leva naturalmente ao exame de conceitos de arte, na
época moderna , o carater cultural da arte tende a ser substituido pelo caréater
politico. (GULLAR,1997, p. 19)

O surgimento das novas midias, meios de comunicacdo, a0 mesmo tempo que
proporcionam a disseminacdo de influéncias culturais estrangeiras em maior velocidade,
também “conduzem a inevitavel revisdo de conceitos como a intangibilidade da obra de arte e
do compromisso estético do escritor com ela” (GULLAR, 1997, p. 19).

A cultura popular, como o proprio nome diz, propde uma cultura intimamente ligada
ao povo, é a cultura que representa as camadas populares, 0 que deixa a dicotomia, de um
lado, de uma cultura feita para o povo e com os interesses efetivos do povo, e uma cultura ndo
popular, desligada do interesse social, o que registra “o problema da responsabilidade social
intelectual, o que o obriga a uma opcao. N&o se trata de teorizar sobre cultura em geral mas de
agir sobre a cultura presente procurando transforma-la, estendé-la, aprofunda-la” (GULLAR,
1997, p. 21).

Deste modo, chegamos ao ponto crucial da complexidade do contexto de producao e
recepcdo de cultura no Brasil, que inclui Gullar, evidenciando-se a necessidade de
posicionamentos por parte dos artistas, ja que a consciéncia de questdes sociais 0s obriga a
optar por producdes criticas ou producdes que nao estejam preocupadas com os fatos sociais,
“que se trata da dramatica tomada de consciéncia, por parte dos intelectuais, do carater
historico, contingente, de sua atividade e do rompimento da parede que pretendia isolar 0s
problemas culturais dos demais problemas do pais” (GULLAR, 1997, p. 23).

Ocorre, portanto, que a0 mesmo tempo que a cultura emerge como fator desalienante,
meios de comunicagédo e difusdo cultural também assumem a ambivaléncia de poder alienar,

ou manipular informagGes; ou questdes essenciais que afetam diretamente as camadas
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populares podem ser apresentadas de diferentes modos, questdes como a reforma agréaria ou
decisdes pertinentes ao futuro de uma nagéo.

Esta é uma das funcbes do trabalho de cultura popular que, para cumpri-la, langa méo
de todos os meios ao seu alcance: a peca de teatro, 0 poema, a gravura, a masica, o cinema, 0
livro, etc. E ai esta outro aspecto da representacdo de elementos nacionais da cultura popular
(GULLAR, 1997, p. 30).

De fato seria bastante ingénuo ignorar que a literatura, como outras formas de arte,
traz consigo uma visdo de mundo, um ponto de vista acerca dos problemas sociais ou

existenciais, politicos ou filosoficos, estéticos ou religiosos.

Tal influéncia é sempre positiva quando se exerce sobre culturas com a
consciéncia necessaria para absorver dela o que é (til, fecundo, e rejeitar o
resto. Mas, nos paises em formacéo, as influéncias externas tendem, muitas
vezes, a agir como fator de perturbagdo do processo formativo, introduzindo
desvios e discrepancias que s6 se dao devido a fragilidade do movimento
cultural implantado. (GULLAR, 1997, p. 31)

Sob essa perspectiva desalienadora, que pode ser assumida pela literatura, torna-se
ainda mais incoerente seguir moldes e modelos inspirados em uma cultura estrangeira. O
objetivo é uma cultura do povo para feita para o povo, o que Gullar consegue reproduzir,
assumindo o lugar e o olhar do operéario pertencente as massas. Atendendo, como ele mesmo
apresenta, como uma necessidade fundamental, ao voltar-se a temética que o pais oferece para
0 que ja foi produzido nacionalmente como cultura, e 0 que internacionalmente mais se
equilibra com as necessidades do pais.

Porém, vale dizer que as perspectivas assumidas pelas artes, de cunho social ou néo,
ndo devem ser parametro para valora-la qualitativamente, o que ocorre é que ha diferentes
ideias e pontos de vistas. Assim, para Gullar, a arte ndo evolui, passa por transformacdes, tem
ciclos, que ndo correspondem a evolugdo, mas sim a transformacéo.

No entanto, partindo do pressuposto de que existe uma fungéo social do artista e que,
dentro dessa funcdo social do artista ha duas categorias, assim como Gullar define: os que
assumem um papel descomprometido e os assumem um papel comprometido, quanto as
questdes sociais, ndo falamos aqui em qualidade literaria, mas sim de perspectivas assumidas
pelos autores, ainda que a apreensao e compreensdo da obra mudem dependendo do contexto
de recepc¢éo da obra.

Quanto a ideia de artistas descomprometidos, eles tém por objetivo a realizacdo da
obra de arte e que, ainda tendo preocupagdes, ndo s6 do campo da forma, mas também do
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campo do conteldo, ndo detendo-se a questdes sociais (0 que € muito complexo, pois ainda
gue ndo seja assumida uma posicao politica, a representacdo da realidade sera sempre sob um
ponto de vista). JA com os artistas comprometidos ocorre 0 processo contrario, ainda que se

preocupem com a forma o culto ao sentido/significado, evidencia-se assim o contetdo.

Quando se discute a funcdo social do artista, que se coloca é saber se essa
funcdo se cumpre pela simples realizagdo da obra esteticamente vélida e
independentemente de outro qualquer significado implicito na obra, ou se
depende, além das qualidades estéticas, de que a obra contenha um sentido
revolucionério do ponto de vista social. (GULLAR, 1997, p. 41)

Ocorre que Ferreira Gullar assume os dois papeis: o comprometido e o
descomprometido, ao longo de suas fases poéticas; o mais interessante é que, em
determinados momentos, assume em um mesmo contexto de produgdo, como ocorre em
Barulhos, um dos nossos objetos de estudo, em contraposicdo a Dentro da noite veloz, que
também compde o corpus desse trabalho, que em sua maior parte expressa o cotidiano e as
preocupaces sociais, ligadas ainda, a questdes existenciais e filosoficas.

Contemplando, assim, o tempo presente referente ao momento da producgéo escrita de
Gullar, que para o autor, a arte perde a funcdo pratica no mundo quando tenta eximir-se da
realidade. As obras resultam, entdo, da visdo de mundo de quem as informa, portanto muito
do que se consideram atributos dos escritores, de modo geral, na verdade sdo caracteristicas
do mundo que o cercam.

O que acaba por incorrer na ambivaléncia ou até mesmo numa incoeréncia quando se
trata de Gullar, pois como ja foi dito anteriormente, até mesmo em sua fase mais
descomprometida, muito das marcas do mundo que o cercam estad em sua obra, como na obra
de outros artistas.

Em sua fase mais “descomprometida”, (termo que o préprio autor utiliza no livro
Cultura posta em questdo — GULLAR, 2002, p. 47). O autor vivencia um periodo historico
mais ameno quando escreve Barulhos e reverte a linguagem sobre si mesma, num processo
que representa, na realidade, a crise de valores da sociedade, ainda que os poemas falem sobre
o fazer poético, de comunicacdo e de outros temas ligados a linguagem, as imagens que
povoam 0S poemas estdo cercadas pelos sons das cidades e do cotidiano. “Essa arte surge
como refugio, uma compensacédo: € o que se pode fazer quando nédo se pode ficar o essencial:

¢ a idealizagdo da impoténcia” (GULLAR,1997, p. 41). O inverso também ocorre justamente
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na poética de Gullar, com os escritos da década de 1960 e 1970, quando o cunho social €
buscado intencionalmente.

Um exemplo bastante interessante é o livro A luta corporal que propde penetrar nas
camadas do inconsciente, e 0 faz por meio de questionamentos e até de ac¢bes inconscientes,
como 0s aspectos que procura atingir. O que o autor produz, com essas experiéncias, consiste
em um impasse no qual ndo vé& um caminho a seguir e abandona essas experiéncias, nio
dando sequéncia a elas como estilo poético.

E uma espécie de jardim que apresenta uma ferocidade animal, ferocidade que
representa a intencdo de destruicdo da linguagem, que Gullar se propunha.

Ainda que o0 poema mantenha a comunicacdo, apresenta-se aos pedacos,
proporcionando ao leitor a experimentacdo do processo de rompimento da sintaxe e da
implosdo da palavra que Gullar tanto almeja.

Em 1964, com a tomada do poder pelos militares, parou a ascensao popular e cultural
por meio das acdes artisticas promovidas pelos CPCs, porém ndo conteve de imediato e
totalmente o teatro, o cinema, a musica popular, a poesia e mesmo a pintura, que assumiram o

papel didatico e critico de politizar:

O caminho aberto pelos CPCs foi interrompido, mas os seus integrantes
obrigados a retornar a producdo de arte para um publico comercial,
trouxeram consigo uma rica experiéncia que veio incentivar (e incorporar-se)
as manifestagdes artisticas posteriores a 1964. (GULLAR, 1997, p. 174)

Mudancas drasticas de direcbes sempre foram marcas da poética de Gullar, “sua
poesia passou pela luta contra o formalismo da geracao de 45, pelo vanguardismo concreto e
neoconcreto, pelo populismo e finalmente pelo veio lirico-coloquial, de extracdo modernista,
que vinha caracterizando seus tiltimos trabalhos” (LAFETA, 2004, p. 509).

Essas mudancas de dire¢cbes demonstram a inquietude de Gullar perante o mundo, que
o0 deixa aparentemente sem programa estético definido, mas que, pelo contrério, “a inquictude
de Gullar faz parte desde o comeco, de um programa de procura de poesia. E de procura de
realidade” (LAFETA, 2004, p. 510), o que demonstra com clareza como 0 poeta estd
intimamente ligado ao contexto cultural brasileiro e como ndo poderia ser indiferente ao
contexto social, sempre buscando a linguagem adequada para representar nossas contradi¢oes
sociais.

Deste mesmo periodo, na década de 1950, Crime na flora, ou Ordem e progresso, foi
escrito entre 1953 e 1954, mas s6 é publicado 30 anos depois, o livro mostra o lado
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experimental de Ferreira Gullar, fato que se repete na perspectiva de sua poética. Naquela
época, 0 poeta procurava fazer uma poesia que ndo fosse apenas um discurso sobre a
realidade, mas sim uma prépria realidade. Consiste na alegoria de um pesadelo encoberto pela
aparéncia de um enredo policial, alguém, uma personagem ndo identificada ¢ morta no
jardim, entre canteiros de flores, que, de subito, se transformam em relégios alucinados: “Este
crime é o eixo do poema. Mas o leitor ndo sabe quem o matou, quem morreu, quem fala, nem
em que tempo e espaco ocorreram os fatos” (LAFETA, 2004, p. 510).

Crime na flora, ou Ordem e progresso, apresenta-se apenas como o fulcro central em
torno do qual surgem caoticamente as imagens e 0s temas recorrentes da poética de Gullar. O
poema todo parece uma grande metafora ou alegoria para a criagdo poética, que encontra no
anjo morto entre as flores a imagem da poesia ameacada pela ordem e pelo progresso dos
novos tempos, porém é uma interpretacdo reducionista, ja que com uma breve leitura séo
identificados tantos outros temas que vdo desde sentimentos humanos até os limites da
linguagem, de maneira que parecem ter saido do mundo dos sonhos.

Depois de toda essa trajetoria, ja se torna inegavel a importancia de Gullar, que como
muitos importantes poetas brasileiros e europeus, como Jodo Cabral, Baudelaire, Rimbaud,
foram inspirados pela miséria humana e social, pelo capitalismo e sua ascensdo. N&o
ocorrendo diferentemente com Gullar, que adota ares cosmopolitas em seus primeiros
poemas; em A luta corporal, porém com detalhes que pontuam a caracterizacdo do Nordeste,
que evoluem na figura das frutas do calor, de acordo com Lafetd de “um mundo que se
deteriora” (LAFETA, 2004, p.141).

A temaética de Gullar transpassa a pobreza metafisica do poeta, a pobreza material da
sociedade, da destruicdo da linguagem dos tempos de concretismo e neoconcretismo até 0s
tempos de poesia engajada, que estabelece a “crenga na fungdo social revolucionaria da
literatura. Melhor dizendo foram substituidos pela convicgédo de que o fazer literario era algo
menor que a atividade politica de conscientizacdo do povo e a ela devia subordinar-se”
(LAFETA, 2004, p. 228).

O proprio poeta Ferreira Gullar discute essas questbes no livro Vanguarda e
subdesenvolvimento, langado em 1969, quando tenta responder ao questionamento feito no
comeco do livro: "Um conceito de vanguarda estética, valido na Europa ou nos Estados
Unidos, tera igual validez num pais subdesenvolvido como o Brasil?" (GULLAR, 2002, p.
171).
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A verdadeira vanguarda artistica, num pais subdesenvolvido, é aquela que,
buscando o novo, busca a libertagdo do homem, a partir da sua situacdo
concreta, internacional e nacional. [...] Nenhum poeta que merece esse
nome, pode ver formalmente um académico, nem por isso tera ele que fazer
poesia concreta. A renovacao ndo significa romper com todo o patrimdnio de
experiéncias acumulado. Forma revolucionaria ndo é mera diluicdo de
‘achados’ formais e sim a forma que nasce como decorréncia inevitavel do
contetdo revolucionario. Sao os fatos, a Histdria, que criam as formas, e ndo
o0 contréario. E a prova de que furtar-se aos fatos é que esclerosa as formas e
esteriliza os artistas estd na propria poesia concreta, que se estagnou num
namero extremamente reduzido de variagfes formais. (GULLAR, 2002, p.
176)

Nessas consideracfes de Ferreira Gullar, notamos que a relacdo de forma e de
conteddo foi de supra importancia em sua analise sobre o artistico e o social. Na critica as
tendéncias pautadas pelo experimentalismo, Gullar aproxima-se das teorias estéticas
marxistas de Georg Luké&cs, que localizavam na forma e no contetdo da escrita elementos
verdadeiramente sociais.

Em suas teorias sobre o teatro moderno, Lukéacs, destaca que o verdadeiro elemento
social reside na forma, pois é dela que se pode apreender o contedo e assim estabelecer a
comunicagdo com o leitor.

Para Gullar, as verdadeiras renovacdes advém das transformacdes socias, sendo
resultado do envolvimento do artista com o contexto historico social, que também é o que
determina a transformacdo das estruturas, a renovacao e a superacao do velho pelo novo.

Deste modo, é feito um breve estudo sécio-histérico e de orientagdes estéticas, com o
intuito de entender de que maneira as questdes sociais permeiam o universo da poética de
Gullar, fator essencial para a compreensao do seu significado e engajamento social. Forjada
sob essa atmosfera contraditéria de tradi¢fes de rupturas e inovagdes e sob os anos da ditatura
militar no Brasil, surge Dentro da noite veloz, que trataremos a seguir.

Ademais do contexto historico, das experiéncias vividas por Gullar, suas passagens
por diferentes correntes artisticas, também é determinante para a producdo poética do autor
seu papel de critico das artes em geral. O que ocorre claramente em Barulhos com o0s
metapoemas que penetram ndo sO no ato da escrita em si, mas no interior do poeta como
veremos mais adiante.

De modo geral, nos metapoemas o que é questionado é a prépria poesia em seu modo
de producdo, seus pressupostos e seus objetivos, atraves de interpretacdes ou de enigmas que
sugerem, que afirmam explicitamente algo ou que nos fazer supor algo. Tendo como matéria

a prépria poesia, para a exploracao do des/conhecido.
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O papel de critico das artes em geral desempenhado por Gullar cria uma inevitavel
interferéncia em sua prépria producdo poética, esse processo de acordo com Leila Perrone-
Moisés no livro Altas literaturas, que trata exatamente da questdo dos autores que escrevem

literatura e critica ao mesmo tempo, essa interferéncia pode se dar de duas maneiras:

Escrevendo obras de seus predecessores e contemporaneos, oS
escritores buscam esclarecer sua prépria atividade e orientar 0s rumos
da escrita subsequente. A escrita dos escritores ndo visa simplesmente
auxiliar e orientar o leitor (finalidade da critica instrucional), mas visa
principalmente estabelecer critérios para nortear uma acao: sua propria
escrita, presente e imediatamente futura. Nesse sentido, € uma critica
gue confirma e cria valores. Enquanto a critica literaria instrucional,
tornou-se cada vez mais analitica (com pretensdes a ciéncia) e cada
vez menos judicativa, a escrita dos escritores lida diretamente com
valores e exerce, sem pudores, a faculdade de julgar. (PERRONE-
MOISES, 1998, p. 11)

Fica claro que para a poesia de Gullar isso ndo se da de modo instrucional, mas sim de
modo que estabelece critérios para as suas mudancas e quebras com correntes e estilos
literarios. Ocorre também que, optando por esses critérios, Gullar cria novos canones para sua
propria producdo poética, dialogando com autores do passado ou do seu préprio tempo
presente.

As obras de Gullar ndo transmitem entdo apenas suas proprias visdes e anseios, mas
também de outras obras, como assinala Claudio Guillén ao dissertar sobre literatura
comparada, texto da coletdnea de Tania Franco Carvalhal, Literatura comparada: “I...]
imagem etimoldgica de fluxo (flure) [...] que uma influéncia reconhece a passagem de uma
estrutura ou matéria comum de um poema para outro” (GUILLEN, 1994, p. 160). Assim,
Gullar ao escrever e estudar teoria das artes absorve muito de cada uma dessas obras
estudadas e depois transmite esse gene a suas obras e que muito encontraremos em Barulhos,
obra integrante do corpus desse trabalho.

Nesse mesmo texto citado no paragrafo anterior, Guillén identifica as influéncias que
partem de um juizo de valor; para que sejam validas, tém de ser recebidas como valor positivo
ao autor influenciado. Guillén ressalta também que a influéncia é recebida ndo como valor
estético, mas como valor psicoldgico; concluimos, portanto, que as recepcdes e as influéncias
de Gullar, em suma, ndo sdo estéticas, mas sim psicolégicas e estdo também intimamente
ligadas ao quesito de memdrias afetivas, como vemos nas figuras e nos motivos de muitas de

suas obras, como por exemplo as imagens da infancia em S&o Luis do Maranhdo.
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Sobre a questéo critica é importante ressaltar também, como j& postulava Kant, em
1764, na obra Observacao Sobre o Sentimento do Belo e do Sublime, que ndo h& autoridades
estéticas e por isso ndo ha como se qualificar com exatiddo qualquer obra de arte, porém ha
individuos capazes de fornecer argumentos que demonstrem determinada qualidade estética
das obras, como faz Gullar.

A seguir trataremos um pouco das condi¢cbes em que foi forjada a poesia social ou
participante de Gullar, da qual extraimos Dentro da noite veloz, que serd objeto de nosso

estudo em contraposicao a Barulhos.

2 POESIA SOCIAL E ENGAJAMENTO POLITICO

Apbs a entrada de Ferreira Gullar para o Partido Comunista, ele € eleito como um dos
membros do diretério do partido, ja que a outra op¢do do partido era o guerrilheiro Carlos
Marighela, o qual foi considerado demasiadamente radical para a posicéo, portanto o ingresso
nesta funcdo se deu por motivos alheios a sua vontade.

Ocupando essa posicao do diretorio do Partido Comunista, foi considerado pela policia
detentor de informacdes politicas privilegiadas, sendo assim, procurado pela censura na sede
do partido por policiais.

Avisado pelos colegas de partido que a policia estava a sua procura com medo do que
pudesse vir a ocorrer e devido ao momento de repressdo que o pais vivia, Gullar comecou a
exilar-se progressivamente, primeiro saindo de seu apartamento e vivendo na casa de parentes
e amigos por meses, depois até sair do pais.

Nesses anos de exilio, sua producdo politica e social intensificou-se, e em muitas
vezes essas producdes refletiam seus préprios anseios e medos perante a ditadura militar que
havia sido instaurada no Brasil e em outros paises da América Latina, reflexos como que
encontramos de modo mais profundo no Poema sujo de 1976, talvez o mais importante livro
de Ferreira Gullar, escrito em mais de dois mil versos interruptos, no momento em que 0
escritor estava em Buenos Aires, pouco antes de retornar ao Brasil; a obra assume a
perspectiva de um desabafo, no qual também séo representadas figuras de sua infancia em Séo
Luis do Maranh&o; o medo perante a repressao, questdes como a vida, a morte, a doenca e
outras ideias que ja acompanhavam o autor e ndo séo deixadas de lado.

Um dos fatos que tanto nos interessa na poética de Gullar reside exatamente na
percepcao, na reagdo e no registro de fatos historicos por meio da poesia lirica, 0 que para um

poeta j& o torna particular, como assinala Antonio Donizeti Pires no ensaio: “Poesia e
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sociedade: o direito ao di/verso”: “a relacdo literatura sociedade acaba por privilegiar a prosa
narrativa (romance, conto, novela) e menos a poesia lirica (mesmo quando esta é vincada por
certa narratividade” (PIRES, 2012, p. 3). Gullar segue na contraméo do esperado, a poesia
lirica, fazendo essa espécie de registro historico por meio de construcdes sintaticas
elaboradas, rimas, ritmo, estrofacdo e tantos outros recursos.

O registro historico proporcionado pela obra de Gullar advém de seu engajamento
politico, que se torna claro desde as produc6es do periodo do Centro de Cultura Popular e dos
romances de cordel; esse registro parte da escolha minuciosa dos vocabulos em funcdo do
efeito que deseja transmitir, em particular do periodo agbnico da década de 1960 e, para tanto,
as palavras sdo incomodas como a realidade pela qual estdo cercadas. Conforme explica

Adorno no livro Notas de literatura, a escolha e o0 uso das palavras no engajamento literario:

Nenhuma palavra que € inserida numa obra literdria desvincula-se
completamente das significacBes que possui no discurso comunicativo, mas
também em obra alguma, nem mesmo no romance tradicional, essa
significacdo conserva inalterada aquela mesma que a palavra tinha fora do
texto [...] Os rudimentos das significacbes externas nas composigdes
literarias sdo o inevitavelmente desartistico da arte. Nao € nele que devemos
ler sua lei forma, e sim na dialética dos dois momentos. (ADORNO, 1991, p.
52)

Sob essa perspectiva, o efeito criado pela escolha vocabular de Gullar vai além da
retratacdo das angustias do momento histérico, o efeito que é gerado por essas palavras
escolhidas deve estar em consonancia com o tempo presente da escrita, com as significacoes
atribuidas a elas anteriormente ao momento da escrita e posteriormente a0 momento da
escrita. Ou seja, devem produzir um efeito atemporal.

A grande critica tem aclamado, como o auge da producdo poética de Gullar, esse
periodo posterior a sua saida do pais em exilio, assim como define Lafeta no excerto abaixo,
contudo toda a sua trajetdria fez-se necessaria a composicdo e a transformacdo de sua obra

poética, desde as recordacdes da infancia e de todo seu percurso como escritor.

Neste instante, parecem ter sido superadas as angustias de ‘A luta corporal’,
a objetividade dos poemas concretos e neoconcretos, o desvio populista do
cordel: pelo mergulho na memdria e na infancia, o poeta consegue fazer
emergir um quadro que é ao mesmo tempo seu (individual) e brasileiro
(social) buscando uma linguagem que equilibre rigorosamente a liberdade
individualista da expressdo e a necessidade socializante de comunicaco.
(LAFETA, 2004, p. 122)
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Para Bosi, no ensaio “Roteiro do poeta Ferreira Gullar”, a escrita do autor apos 1964,
ao qual pertence o Poema sujo, “superou seus horizontes ideologicos dos anos 50” (BOSI,
2003, p. 172). A superacéo referida por Bosi, ndo advem de técnica adotada, estética seguida
ou posi¢do politica seguida pelo autor, mas de “julgar mais criticamente o lugar de poeta na
trama da sociedade” (BOSI, 2003, p. 173).

Para proceder assim, como define Bosi, Gullar adquire tal intimidade com o homem
latino-americano, ao longo de seu amadurecimento como pessoa e como cidadao brasileiro,
principalmente nos anos de Centro de Cultura Popular e nos anos de exilio quando passou por
alguns paises, como a antiga Unido Soviética e os paises da América do Sul, Argentina e
Chile, presenciando fatos como a derrubada e morte do entdo presidente do Chile, Salvador
Allende, assim como o préprio autor relata em Rabo de foguete, livro autobiogréafico que
relata as memorias de seu exilio de forma narrativa, juntamente com 0s acontecimentos
histéricos que ocorriam ao seu redor.

O Poema sujo nasce exatamente de uma dessas experiéncias no exilio em outros
paises da América Latina, escrito em 1974 e publicado em 1976, quando Gullar estava na
Argentina depois de ter passado pela antiga Unido Soviética, onde foi enviado pelo Partido
Comunista quando saiu do Brasil e onde cursou estudos marxistas, posteriormente passando
pelo Chile, onde a derrubada da presidéncia levou-o a mudar-se para a Argentina, onde
escreve a obra em quest&o.

As circunstancias estavam o impelindo ao retorno ao Brasil; pouco tempo antes do
Poema sujo, ja tinha sido publicado Dentro da noite veloz, que estudaremos nesse capitulo.
Ocorre que o poeta vinha carregado dessas experiéncias de exilio, das memorias da infancia
em Sdo Luis do Maranhdo, do medo de retornar ao Brasil e, a0 mesmo tempo, de nunca
retornar; essa miscelanea de sentimentos, pensamentos e anseios emergem num poema que
parece ter sido escrito em um transe, jorrando ininterrupto, verso apos verso, mais de dois mil
deles.

Davi Arrigucci Janior, escritor, professor aposentado da Universidade de Sao Paulo e
critico literario na obra O guardador de segredos, que relne ensaios que enfatizam grandes
nomes da literatura brasileira como Manuel Bandeira, em texto escrito para abordar Ferreira
Gullar, “A luz de Sao Luis”, no qual Arrigucci Junior fazendo referéncia ao ensaio “Uma luz
do chao” do préprio Gullar, que mais tarde viria a se tornar um livro. Ambos adotam o termo
“luz” para referir-se a poesia, ou seja, poesia consiste em iluminagdo, Arrigucci Junior em sua

critica aborda o Poema sujo como a desilusdo do poeta:
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E entdo que o poeta desgarrado e erradio, abandonado & propria sorte num
mundo hostil, reencontra as imagens caras da infancia, os cheiros, as cores,
as ruas os quintais, a luz de S&o Luiz: a cidade imaginaria , fruto do desejo e
do trabalho, que 0 homem carrega intacta na memoria perante a catastrofe, e
num lampejo, num universo em que tudo é exilio, a poesia é de novo viva
presenca humana. (ARRIGUCCI JR., 2010, p. 35)

A condicdo humana, que traz junto de si, 0s anseios e sentimentos transfiguram-se no
Poema sujo, no qual, Gullar retrata a ditadura utilizando suas memorias de vida, interligando
as experiéncias da infancia, de repressao, de militancia, os temas da politica, as referéncias a
Karl Max e tantas outras figuras que se mesclam para amalgama do poema. Para Paulo
Franchetti, professor titular da Unicamp, ndo se trata apenas da representacdo da vida do
poeta presente no poema, mas sim de todos os individuos que passaram por aquele momento

de repressao:

Ali, na voz do homem combativo — parecia simbolizar a de todos que se
ergueram contra a barbarie da ditadura, ouvia-se tudo: os motivos do exilio,
o desejo de retorno, a evocacao dos eventos miudos, distantes no tempo e no
espaco e transfigurados em simbolos do pais perdido, a resisténcia do
possivel e o anuncio de dias melhores, encarnados naquela voz, naquele
recado em que 0 poeta trazia de outro poeta, na noite escura em que Se via
mergulhada a na¢do. (FRANCHETTI, 2017, p. 316)

Ferreira Gullar alcanga notoriedade como grande poeta ainda em vida com o Poema
sujo, antes mesmo de retornar ao Brasil e ainda antes de ser publicado como livro, ja que
chegou ao Brasil pela gravacdo na voz do proprio Ferreira Gullar, levada de Buenos Aires até
0 Brasil, por Vinicius de Moraes, que declara que o Poema sujo seria “o mais importante
poema escrito no Brasil nos Gltimos dez anos, pelo menos” (MORAES,1976, p.4), afirmacéo
que passou a integrar o prefacio de edi¢cdo posterior do Poema sujo; outro critico que naquele
momento o aclamou e, posteriormente, integrou a apresentacdo do volume Toda poesia, se

Sérgio Buarque de Holanda que ao falar sobre o Poema sujo afirma:

[...] 0 nosso Unico poeta maior dos tempos de hoje [...] a voz publica nédo se
separa em momento algum do seu toque intimo [...], das recordacGes da
infancia numa cidade azul, evocada no meio de triste exilio portenho [...]
para a singularidade e importancia da sua contribui¢cdo, s6 encontro de
comparavel, no Brasil, a prosa de Guimardes Rosa. (HOLANDA, 2004, p.
60)
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Essa notoriedade despertada por Ferreira Gullar levou a comparagfes com outros
poetas brasileiros em grau de importancia e de técnica, poetas a que, algumas vezes, Gullar
remete diretamente; para Lafeta, em ensaio no livio A dimensdo da noite, isso ocorre da

seguinte forma:

[...] Gullar optou por uma aproximac¢do a Drummond (que o marca muito),
Manuel Bandeira e Mario de Andrade. Isso ser4 mais visivel no Poema sujo
(1975) em que estes poetas brasileiros (e mais alguns outros, em particular
Jodo Cabral) séo estilizados, imitados, as vezes parafraseados. Apoiando-se
em nossa tradicdo literaria recente, Ferreira Gullar exercita um virtuosismo
estilistico de longo folego. (LAFETA, 2004, p. 121)

Tal aproximacdo de Drummond, que Lafeta destaca, é vista por Alexandre Pilati, Prof.
da Universidade de Brasilia, como reacdes as condi¢des histéricas que ambos passaram,
Drummond — o golpe do Estado Novo — e Gullar — o periodo da ditadura. Ao falar sobre as
obras Sentimento do mundo (1940) e Dentro da noite veloz (1975), respectivamente de

Drummond e Gullar, em artigo para a Revista Texto Poético, Pilati afirma:

Os poemas que compdem tais livros podem ser considerados respostas
poéticas de alta exigéncia aos problemas sociais e histéricos que Ihes eram,
contemporaneos. Cada um a seu modo, mas com atitude poética muito
semelhante, Drummond e Gullar conseguem construir uma expressao
dilacerada em relagdo ao conjunto de opressdes, injusti¢as e desumanizagao
que espreita a poesia. Na sua forma lirica de clara disposicéao politica, ganha
relevo e aproxima a poesia dos dois autores a figura do eu-lirico bastante
particularizado, que é capaz de fazer a expressdo da contingéncia mais
imediata e cotidiana um canto de escopo politico universal. (PILATI, 2017,
p. 357-358)

Igualmente carregado de experiéncias do exilio, foi escrito Dentro da noite veloz, em
parte durante os anos de exilio e publicado em 1975, ainda durante o exilio, que de forma
menos passional mas ndo menos estética, segundo Lafetd, alcanga o equilibrio entre “a
expressdo dos sentimentos subjetivos e a comunicagdo de visdo de mundo” (LAFETA, 2004,
p. 199-201).

A poténcia da poeética de Gullar, como ressalta Alfredo Bosi, vem exatamente do
periodo pds-1964, quando o autor reflete de modo mais dramatico “a condi¢gdo do homem

brasileiro e do homem latino-americano” (BOSI, 2003, p.173).
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Neste periodo, p06s-1964, Gullar produz poemas retratando o cotidiano popular,
abrangendo assim inUmeras questfes existenciais inerentes a época, como a tristeza, a solid&o,
a falta de liberdade, a rotina, etc., que se tornam pano de fundo para a representacdo da
realidade social, proporcionando a poesia de Gullar, que parece tdo particular a um
determinado tempo e local, caracteristicas da poesia universal.

George Lukécs, em seu livro Introducdo a uma estética marxista, elucida a questéo do

particular versus universal:

Cada coisa universal é uma parte, ou um lado, ou a esséncia do singular.
Qualquer universal abarca apenas aproximadamente todos os objetos
singulares. Qualquer elemento singular s6 entra na competéncia no
universal. (LUKACS, 1970, p. 6)

Poderiamos entdo conceber a poética de Gullar como universal? Nas palavras do
préprio autor Gullar, em seu livio Uma luz do ch@o, ele explica: “Ndo, ndo ha nenhuma
poética universal: universal é a poesia, a vida mesma” (GULLAR, 2006, p. 142), portanto o
qgue fomenta a poesia de Ferreira Gullar de forca € muito mais amplo do que um simples
registro histérico, advém de muitos aspectos que partem desde o registro de algo muito
particular, como as figuras de sua infancia em S&o Luis do Maranh&o, até os anos de exilio,
que revelam, ao leitor, as questbes universais da dor, da saudade e do isolamento.

Para Arrigucci Junior, a poética de Gullar, mais especificamente nesse periodo do
Poema sujo e de Dentro da noite veloz, constitui 0 “movimento expressivo entre a intimidade
mais particular e o infinito do universo em que o ser humano vive a consciéncia dramatica de
sua propria fragilidade, funda-se a razao da grandeza da obra toda de Gullar” (ARRIGUCCI
JR., 2010, p. 37). Assim, a poesia de Gullar transita entre os polos, 0 do momento social e das
dores humanas, sendo que o primeiro esta intimamente ligado ao segundo e vice-versa.

E nesse periodo, de uma poesia memorialistica, carregada de elementos sensoriais,
espaciais e politicos, que a poética de Gullar torna-se sua patria, seu lar, ja que tudo que era
seu torna-se afastamento: sua patria, familia, amigos; o poema emerge como um inventario de
perdas e, a0 mesmo tempo, a construcdo de um reduto para o poeta. A questdo social permeia
todo esse periodo, mas também a busca por seu proprio lar, que agora passa a ser o poema. E
desse periodo p6s-1964, do qual emergem o Poema sujo e Dentro da noite veloz, e que €

referenciado por Lafetd, como um periodo de qualidade poética superior.
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2.1 COTIDIANO E REGISTRO SOCIAL

Dentro da Noite veloz, livro publicado em 1975 é composto por 41 poemas, escritos
entre 1962 a 1975. A obra pode ser delimitada em poemas escritos antes do golpe militar no
Brasil e do exilio do autor, processo que se deu gradativamente com a saida de Gullar de sua
casa até a saida do pais, poemas escritos nesse exilio progressivo ainda dentro do Brasil e
poemas escritos durante o exilio fora do Brasil, periodo em que a ditadura militar era vigente,
0 que nos leva a considerar que a figura da noite seja o exilio ou a ditadura, o periodo de
escuriddo no qual o autor aguarda o amanhecer.

A obra Dentro da noite veloz alinha-se com a arte participante, que é expressa por
duas tensdes fundamentais: por um lado, as proprias questdes de Gullar como poeta e cidadéo;
e de outro, a da poesia contemporanea e do contexto historico e social. A juncdo dessas
caracteristicas ¢ vista por Lafetd como “a procura de equilibrio entre a expressido de
sentimentos subjetivos e a comunicacéo da visdo de mundo.(LAFETA, 2004, p.199)

Alfredo Bosi, em critica escrita especialmente sobre Ferreira Gullar, considera que o
periodo poético da producdo de parte de poemas Dentro da noite veloz (aqueles escritos
durante o exilio) que integram a producdo p6s-1964, sdo os de “maturidade do escritor e

2

cidadao” (BOSI, 2003, p. 173), resultando na jun¢do da qualidade literaria, deste periodo pos-
1964, com as preocupacdes sociais, produzindo um livro altamente engajado em tom
questionador, inquieto, denunciante das desigualdades do pais.

No artigo Um Nobel para Gullar o Professor de literatura brasileira na Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Antdnio Carlos Secchin, critico declaradamente admirador de
Ferreira Gullar, afirma que Dentro da noite Veloz, “sofistica-se a reflexdo politica do poeta”
(SECCHIN, 2003, p. 212), alcancando um refinamento com relacdo a prépria poesia que ja
vinha sendo produzida pelo autor.

Desse modo, a tematica da obra é composta por poemas que abordam questdes ligadas
ao cotidiano e as desigualdades sociais, como “O agtcar” e “Voltas para casa”, bem como
“Agosto 1964, que conserva marcas de uma poesia didatica, que procura chamar atencdo
para a pobreza enfrentada pelo trabalhador, destaca questdes enfrentadas na vivéncia das
ditaduras militares vividas no Brasil e em outros paises da América Latina como a falta de
liberdade.

Em Dentro da Noite Veloz ha um panorama poético de Ferreira Gullar que representa
questdes politicas do momento anterior e posterior ao golpe de 1964, bem como as questfes

sociais da lirica de Ferreira Gullar, que aparecem com recorréncia ao longo de sua trajetoria.
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E que voltardo a ser abordadas no préximo capitulo com a obra Barulhos publicado em
1987.

Tendo as poesias de Dentro da Noite Veloz um carater politico tdo claro, torna-se no
minimo curioso 0 porqué da censura, que era tdo forte naquele momento, ndo impediu que
Dentro da noite Veloz fosse publicado. Carlos Felipe Moisés em seu livro Poesia e Utopia
elucida sobre essa questéo, ao abordar a acdo da censura sobre a cultura:

N&o €é por acaso, que no nosso tempo (entre nos, nos anos 70, assim
como em outras partes, em outros periodos), a odiosa censura é
sempre mais amena, as vezes grotescamente amena, ou negligente,
com o livro, mas implacavel com o teatro e os espetaculos publicos - a
comunicagdo de massa em suma. (MOISES, 2007, p.78)

Em paises de terceiro mundo como 0 nosso, como ja era sabido por Gullar e pelos
agentes da censura, os livros ndo atingem um numero expressivo de pessoas, deste modo
Dentro da Noite Veloz foi publicado sem que censura o alcangasse, mesmo que 0 proprio
Ferreira Gullar, desde seu processo de exilio ja fosse objeto de investigacbes da policia devido
ao cargo para qual foi nomeado no Partido Comunista.

A questdo da censura ser menos rigida aos livros que a outras categorias artisticas,
revisita os esforcos de Ferreira Gullar em criar uma poesia didatica na década de 60, poesia
gue alcancasse as massas, intuito ainda presente, intencionalmente ou ndo, em Dentro da
Noite Veloz, na linguagem simples e sem excessos de formalidade poética de alguns poemas
da obra.

Quanto aos procedimentos literarios escolhidos pelo poeta para a abordagem do
periodo da ditadura militar, eles constituem-se por uma expressao indireta dos fatos, evitando
a reproducdo exata dos acontecimentos histéricos do golpe. O periodo em questdo, é
representado e reconstruido através da interiorizacdo dos acontecimentos pelo poeta,
produzindo um livro altamente engajado em tom questionador, inquieto, denunciante das
desigualdades do pais.

De Dentro da noite veloz, o poema “O agucar” apresenta uma linha de pensamento
historico-social e politico, que trazia sob alguns aspectos, como marcas da participacdo de
Ferreira Gullar, no Centro Popular de Cultura:

“O aglcar”

O branco agUcar que adocara meu café
nesta manha de Ipanema
néo foi produzido por mim
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nem surgiu dentro do agucareiro por milagre.

Vejo-0 puro

e afavel ao paladar

como beijo de moca, agua

na pele, flor

que se dissolve na boca. Mas este agUcar
ndo foi feito por mim.

Este acUlcar veio

da mercearia da esquina e tampouco o fez o Oliveira, dono da mercearia.
Este acucar veio

de uma usina de aglcar em Pernambuco

ou no Estado do Rio

e tampouco o fez o0 dono da usina.

Este acUcar era cana

e veio dos canaviais extensos
que ndo nascem por acaso

no regaco do vale.

Em lugares distantes, onde ndo ha hospital
nem escola,

homens que ndo sabem ler e morrem de fome
aos 27 anos

plantaram e colheram a cana

que viraria agucar.

Em usinas escuras,

homens de vida amarga

e dura

produziram este acucar

branco e puro

com que adogo meu café esta manhd em Ipanema.
(GULLAR, 2004, p. 165-166)

O poema retrata uma cena cotidiana: o poeta ira tomar um café e comeca a refletir
sobre a origem daquele acUcar, produto resultado das relacdes de trabalho do mundo
capitalista; o relato no poema, a partir de uma situacdo do dia a dia, possivelmente do autor,
proporciona a insercdo da visao social do autor, como em “Agosto 1964” e em outros poemas
que trataremos mais adiante.

Ao explorar a questdo das usinas, dos trabalhadores das usinas e do processo
produtivo, do qual o autor ndo faz parte, Gullar produz uma aproximacao entre ele, poeta, e
trabalhador. A cana, matéria prima original, é agregada de valor pelas méos do trabalhador
que a transforma em no aglcar branco. As palavras, matéria do poema, sdo posicionadas uma

a uma para a cCompor o poema.
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Alexandre Pilati, em artigo para o “Dossié Ferreira Gullar”, da Revista Texto Poético,
relata que esse efeito de aproximagdo com o povo: “Cria um quadro social determinado, em
que se identificam o poeta e 0 povo de quem ele canta as agruras, posta em relacdo com o
milagre da presenca do acUcar na manha do apartamento em Ipanema” (PILATI, 2017 p.
368).

A aproximacdo concreta entre 0 poeta e o trabalhador da usina parece impossivel,
visto seu distanciamento em espaco fisico e de ocupacdes laborais, 0 que denuncia quanto
cada individuo da sociedade é parte integrante do processo de exploracdo do homem pelo
homem; ao refletir sobre essa questdo, Hermenegildo Bastos conclui: “Na sua condigao,
trazida pela manhd em Ipanema e pelo café a ser adocado, que sdo seus, 0 poeta se sente
cuamplice do processo de escamoteac¢ao” (BASTOS, 2001, p. 23).

No decorrer do poema, 0 autor traca a trajetoria inversa do acutcar, do seu apartamento
em Ipanema, até¢ as usinas de origem, “Ipanema”/“mercearia da esquina”/“Pernambuco ou
Rio”/“canaviais”; a0 passo que 0 agUcar aproxima-se de sua origem, os ambientes vao se
tornando mais degradantes ao homem, “em lugares distantes”/*em usinas escuras”; 0 poeta,
para produzir o efeito de aproximacéo ao trabalhador dos canaviais e das usinas, percorre 0s
caminhos junto do agucar, assim consolidando sua relagdo com o elo mais importante da
cadeia produtiva: o trabalhador, condicdo que, para Pilati, ndo dissolve por completo seu

isolamento do autor:

O desejo de integracdo com o outro de classe domina, suplantado, ao menos
sob certos aspectos a condi¢do de isolamento do poeta, que parece ndo estar
problematizada a forma aqui precisa do apelo realista para, resolver seu
engajamento. (PILATI, 2017, p. 368)

Assim, Gullar busca o enlace completo dos sentimentos dele autor com os do
trabalhador, o que para Pilati ocorre apenas em parte, e ndo poderia ocorrer integralmente,
pelo simples fato do autor estar contemplando o agucar em seu apartamento em Ipanema.

O poema apresenta dicotomias de imagens de um lado encontramos as qualidades do
acucar “branco”/“puro”/“afavel ao paladar”/“agua na pele”/”’beijo de moga” e por outro lado,
as caracteristicas atribuidas ao seu processo de producdo “distantes”/“onde ndo hé hospital
nem escola”/“usinas escuras”/“vida amarga”. Essas dicotomias servem para ilustrar o imenso
abismo gerado pelos processos produtivos e mercantis do capitalismo entre quem consome —

0 poeta — e quem produz o agucar — o trabalhador, entre os quais € percorrida uma jornada na
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qual o agucar comum, do lar em Ipanema ou de qualquer outro transmuta-se na alegoria do
capitalismo.

Sobre o processo de alegorizacdo, Walter Benjamin esclarece que “para resistir a
qgueda na contemplacdo absorta, o alegorico tem de encontrar formas sempre novas e
surpreendentes” (BENJAMIN, 2011, p. 195). Esse feito é produzido por Gullar ao compor o
poema, pela associacdo de elementos tdo desiguais quanto apartamento em Ipanema e usinas
escuras, demonstra 0 quao afastadas sdo as classes sociais, em vez de fazer uma simples
apreciacdo das condicBes precarias na qual vivem e trabalham esses operarios.

A revelagdo da precariedade da vida dos operarios das usinas pode revelar, ao menos,
uma das funges da literatura, que, de acordo com Anténio Candido, que nos explica no livro
Literatura e sociedade, sdo trés: humanizadora, psicoldgica e de conhecimento do ser. Se o
leitor se comover a partir do quao degradantes sdo as condicGes de vida daquele que produz o
acucar, ja tera alcancado a “fun¢do humanizadora da literatura, isto ¢, a capacidade de
confirmar a humanidade do homem” (CANDIDO, 2002, p. 77).

O leitor e o poeta humanizam-se pela tomada de consciéncia, o leitor assim como o
poeta se aproximam da realidade daquele trabalhador, o leitor ainda pode se identificar com o
poeta que toma seu café na manhd em Ipanema, transportando aquele que 1€ de seu reduto
particular para outros lugares sociais. Adorno explica que “sé se tornam artisticas quando,
exatamente em virtude da especificacdo de seu tomar-forma estético, adquirem participacao
no universal. [...] Essa universalidade do contetido lirico, todavia ¢ essencialmente social”
(ADORNO, 1983, p. 193-194).

Juntamente a humanizacao do leitor e o regresso do agucar as suas origens, também
vai sendo construido o poema em seus 33 versos de 6 estrofes, que nascem junto da revelacdo
do homem sem escolas ou hospitais. Poema e humanizacdo do leitor revelam-se
simultaneamente na producdo do acucar.

Entdo Gullar também produz um produto? A respeito da arte como produto, Terry

Eagleton, em seu livro Marxismo e critica literaria, afirma:

[...] a literatura pode ser um artefato, um produto da consciéncia social, uma
visdo de mundo; mas ela também é uma industria. Os livros ndo sdo apenas
estruturas de significado — sdo também mercadorias produzidas pelas
editoras e vendidas no mercado com lucro. (EAGLETON, 2011, p. 105)

Assim os poemas de Ferreira Gullar ainda que fagam parte de um produto, o livro, o

que é produzido pelo poema, pelo livro, em suma, pelo objeto artistico vai muito além das
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questBes mercadologicas da arte, o efeito gerado pela propagacdo das ideias do poema
perpassa a ideia de um mero produto.

O que existe no processo poético estabelecido no poema “Agucar” refere-se ao registro
da historia, tendo em comum, com o meio de producdo capitalista, as relac6es de trabalho e as

producdes artisticas, que se ddo de modo historico.

A andlise cientifica do modo capitalista de producdo demonstra, que ele é
um modo de producdo de tipo particular, especificamente definido pelo
desenvolvimento histérico; que, do mesmo modo que qualgquer outro modo
de producdo determinado, pressupfe um certo nivel das forcas produtivas
sociais e das suas formas de desenvolvimento como condigdo historica; esta
que &, ela mesma, o resultado histérico e o produto de um anterior processo,
do qual o novo modo de producdo parte enquanto tal processo é seu
fundamento dado; que as relacBes de producdo correspondentes a esse
especifico modo de producdo, historicamente determinado (relagcdes nas
quais os homens penetram em seu processo de vida social, na criagdo de sua
vida social), tem carater especifico, historico, transitorio. ( LUKACS, 1970,
p. 79)

Portanto, sdo dois processos que se revelam: o agUcar que volta a sua origem de
producdo e o proprio poema que vai sendo escrito. Estaria entdo o poeta aproximado ao
operario da usina; também ele, o poeta, estd produzindo um produto. Para Hermenegildo
Bastos, a relacdo entre agucar e poema “estd o fato que, na sucessdo de etapas de producdo,
alguma coisa ¢ desprezada, deixada para tras como bagago” (BASTOS, 2001, p. 24). Neste
ponto, j& percebemos o0 gérmen da metapoesia, técnica que serd amplamente adotada pelo
autor e que é assunto do capitulo 3 do presente estudo.

Em versos brancos, como o agucar, o ritmo é marcado pela passagem das etapas pela
busca de quem fez o agucar “ndo foi produzido por mim”/“tampouco o fez o Oliveira, dono da
mercearia”; deste modo, no poema, temos uma alternancia dedicada ora a qualificar o agucar,
ora a buscar por quem produz o agucar e ora por qualificar os ambientes nos quais o agucar
foi produzido; ha sem ddvida uma inegavel importancia dos adjetivos na estrutura do poema,
que exercem a funcgéo de elemento de comocdo ao leitor.

A linguagem exacerbadamente acessivel permite que qualquer nivel de leitor entenda
0 poema, 0 que é levantado por Antdnio Donizeti Pires como “resquicios, por certo, dos
tempos do poeta na militancia do CPC” (PIRES, 2013, p. 29).

E de extrema relevancia ressaltar que ao mesmo tempo em que Gullar encontra-se no
espaco da burguesia — 0 apartamento em Ipanema — e faz a aproximacgdo com o trabalhador

que produziu o agucar, ndo deixa de fazer um julgamento da sociedade burguesa, que como
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era entendido por Gullar e ressaltado pela critica “o poeta jamais ocultou a sua crenca na
funcdo da arte como ponta da langa critica da sociedade burguesa ” (BOSI, 2003, p. 179).

Ainda sob esta perspectiva de observacdo do cotidiano, pertencem outros poemas do
livro Dentro da noite veloz, como “Poema brasileiro”, “Nao ha vagas”, “Maio 1964,
“Homem comum”, “Coisas da terra” ¢ outros que partem do retrato do dia a dia de pessoas
simples que vao sendo retratadas em seus universos particulares, e depois em crescente com
as implicacOes das relagdes de trabalho e do cotidiano em que estéo inseridas.

Passamos a “Dois e dois: quatro”, que apresenta a reflexdo de uma realidade

marcadamente sofrida, porém com um fio otimista:

“Dois e Dois sdo Quatro”

Como dois e dois sdo quatro
Sei que a vida vale a pena
Embora o péo seja caro

E a liberdade pequena

Como teus olhos sao claros
E a tua pele, morena

como é azul o oceano
E a lagoa, serena

Como um tempo de alegria
Por tras do terror me acena

E a noite carrega o dia
No seu colo de agucena

- sei que dois e dois séo quatro
sei que a vida vale a pena

mesmo que 0 pao seja caro
e a liberdade pequena.
(GULLAR, 2004, p. 171)

O poema intitulado por uma expressao propria da linguagem popular “Dois e Dois sdao
Quatro”, usado para expressar certezas, como a de uma operacdo aritmética simples como
dois mais dois, inicia por explorar uma questdo frequentemente revisitada na humanidade: a
vida vale a pena? Para o eu lirico, ndo so vale como é matéria de uma certeza, “a vida vale a
pena’.

A forte abstracéo criada pela enunciagéo de “a vida vale a pena” como ideia central do
poema leva o autor, em contrapartida, a construir uma série de comparacgdes que aludem a

figuras concretas da vida cotidiana. Para o importante critico ja citado, Alfredo Bosi em O ser
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e o tempo da poesia, que elucida muitas questdes acerca dos recursos poéticos e seus
processos de construcdo, esse processo que se da entre a “poesia e o mundo” faz com que
“as palavras concretas e as figuras tém por destino vincular estreitamente a fala poética a um
preciso campo de experi€éncias que o processo vai tematizando a proporcdo que avanga”
(BOSI, 2000, p.115), proporcionando ao poema um estreitamento a realidade do mundo, do
qual o poeta, observa e participa.

Através dessas referéncias percebemos o trago amargo do descontentamento com a
situacdo politica social do pais, destacando 0 poema entre aqueles que possuem um retrato
cotidiano, do homem comum, “Dois e dois: quatro”, constro6i, diferentemente dos demais,
uma visao mais otimista de mundo, apesar da realidade que o rodeia. No poema esta contida a
espera pela mudanga no contexto social e politico em que vivia o pais e, mais do que a espera,
a certeza de que tudo efetivamente mudara para melhor, “como o tempo de alegria/por tras do
terror me acena”. As imagens, como esclarece Bosi, tem um motivo de existir, Sa0 as marcas

de experiéncias e de expectativas:

As aparéncias mais superficiais j& sdo efeito de um alto grau de estruturagdo
que supde a existéncia de forcas heterogéneas e em equilibrio. A imagem
nunca é um elemento: tem um passado que a constituiu; e um presente que a
mantém viva. (BOSI, 1977, p. 15)

Portanto as imagens gque integram o poema sao resultantes da vivéncia do periodo da
ditadura militar, como apresenta-se por exemplo no registro dos versos finais “mesmo que o
péo seja caro/e a liberdade pequena.” Expondo o tocante da economia durante o periodo que
apresentava alta inflacdo, somada aos baixos salérios dos trabalhadores e a intensa represséo.
A espera de um periodo melhor “Como um tempo de alegria/Por trds do terror me acena” é
portanto consiste na transmutacdo das expectativas do autor através do eu lirico.

Do ponto de vista formal, o poema “Dois e dois: quatro” apresenta uma simetria
matematica, formando um quadrado perfeito em suas laterais, escrito em sete estrofes,
compostas de versos septissilabos, que, em uma reflexdo mais apurada, pode nos levar a
contar os lados de um quadrado, dois e dois, resultando em quatro, como no titulo do poema.

Opondo-se ao verso branco de “O agtcar”, “Dois e dois: quatro” ¢ provido de rimas,
muito além de proporcionar ritmo e sonoridade ao poema, volta-se a questéo simétrica, a cada
estrofe h4 dois pares de rimas, repetindo a ideia central “Dois (duas rimas) e dois (duas

rimas): quatro (quatro rimas)”, como observa-se na primeira estrofe:
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Como dois e dois séo guatro A

Sei que a vida vale a pena B
Embora o pdo seja caro A
E a liberdade pequena B

(GULLAR, 2004, p. 171) (grifo meu)

As rimas toantes e consonantes aparecem alternadamente de modo que formam pares,
que, somados duas rimas toantes e duas rimas consoantes, resultam em quatro palavras
rimadas, “Dois e dois: quatro”, ideia que aparece obcessivamente no poema assim como a
ideia de que a “vida vale a pena”, repetida a exaustdo, como se 0 poeta desejasse
incessantemente convencer a si mesmo, tentando tornar a afirmacéo uma realidade.

E importante ressaltar que “Dois e Dois sdo Quatro” foi escrito em 1966, quando
Gullar ja se encontrava em exilio, mas conservava uma postura otimista perante os ideais que
havia adquirido ao longo de suas experiéncias sociais € a ideia da escrita atuar como agente de
transformacdo da vida da populacdo, postura e visdo que mais tarde se apresentardo
modificadas no Poema sujo e em Muitas vozes. Fatos que o autor explica em entrevista a
Manuel da Costa Pinto:

Foi um engano imaginar que versos contribuiriam para a revolugdo social.
Admito que um poema consiga iluminar o leitor, consiga Ihe abrir a cabega.
Mas dai a mudar a sociedade... Muito complicado! Abandonei todos os
mitos daquela época. Nao creio em luta de classes. Ja aprendi que o
capitalismo é como a natureza: invencivel. (GULLAR, 2002, p. 39)

Ainda no inicio do exilio e com uma perspectiva otimista dos acontecimentos por vir,
0 poeta espalha a questdo empirica da matematica pelo poema em seus niveis de significacéo,
de modo que ele parta de certezas comprovaveis para verdades nas quais ele acredita ou
deseja acreditar: “como dois e dois sdo quatro”/“sei que a vida vale a pena” — fato matematico
x realidade subjetiva — “embora o pao seja caro”/“liberdade pequena” — fato social, a inflagéo
x realidade subjetiva. Neste Gltimo exemplo, é realidade subjetiva porque nem todas as
pessoas passaram pela repressao da ditadura do mesmo modo.

E notavel que “Dois e Dois sdo Quatro” faz a inser¢do da questdo da politica, da
ditadura e do exilio vivido de forma velada, referéncia que ndo ocorre por exemplo no poema
“O agucar”, no qual Gullar aborda fortemente questes sociais, porém o leitor menos atento
ndo fara relacdes as causas politicas dos problemas sociais explicitados no poema.

Assim, “Dois e Dois sdo Quatro” evolui em comparages, revelando a figura de uma
possivel musa e/ou interlocutora de olhos claros e pele morena, que é utilizada para a

sequéncia de ideias que sdo apresentadas como certezas para o autor.
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Essa figura de pele morena e olhos claros também leva o poema ao otimismo e
entusiasmo que se apresentam em tom crescente até chegar até a “alegria/ que por tras do
terror me acena” que para o autor consiste no fim da repressao, do exilio e por fim a desejada
liberdade.

A questdo social aparece levemente enevoada pela ciranda série de comparagoes
construidas entre elementos comprovaveis e a certeza do autor “de que a vida é bela” até que
nos é revelado nos dois ultimos versos “que o pdo seja caro/e a liberdade pequena”. Ainda é
expressa a preocupacdo formal pelo uso da redondilha maior, das rimas alternadas, da divisdo
das estrofes de quatro e dois versos remetendo a ideia recorrente do poema “dois e dois sdo
quatro”. Fazendo com que “Dois e dois sdo quatro” se torne um poema completo tanto pelo
angulo da forma quanto pelo angulo do contetdo, que se complementam na construcdo de
sentido.

Neste poema, a escrita de Gullar apresenta caracteristicas voltadas ao publico popular
e ao caréater didatico, como a linguagem simples e de facil compreensao, tracos que a poética
de Gullar comeca a assumir desde os romances de cordel. O poeta escreve, portanto ndo para
um homem passado ou futuro, escreve sobre 0 seu tempo presente, para 0 homem
contemporaneo a ele, ainda que pareca um poema atual se lido em outras épocas e que
apresentem os mesmos problemas; é um poema para um publico peculiar que, como 0 poeta,
necessita de novos tempos e anseia por eles, em que o0 pdo seja acessivel, assim como a
liberdade.

Os poemas de Gullar, em especial os de Dentro da noite veloz, revezam pelos
cotidianos do homem, explorando seja o problema do operario dos canaviais do regaco do
vale e da usina escura, seja a vida do trabalhador das cidades. O ponto que ha em comum sdo
as relacdes de trabalho e de exploracdo; mesmo que ainda nao exija o esforco fisico, consome

0 homem do mesmo modo, como podemos observar em “Voltas para casa”:

“Voltas para casa”

Depois de um dia inteiro de trabalho

voltas para casa, cansado.

J& é noite em teu bairro e as mocinhas

de calcas compridas desceram para a porta
apos o jantar.

Os namorados vao ao cinema.

As empregadas surgem das entradas de servico.
Caminhas na calgada escura.

Consumiste o dia numa sala fechada,
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lidando com papéis e nUmeros.

Telefonaste, escreveste,

irritacOes e simpatias surgiram e desapareceram
no fluir dessas horas. E caminhas,

agora, vazio,

como se nada acontecera.

De fato, nada te acontece, exceto

talvez o estranho que te pisa 0 pé no elevador
e se desculpa.

Desde quando

tua vida parou? Falas dos desastres,

dos crimes, dos adultérios,

mas séo leitura de jornal. Fremes

ao pensar em certo filme que viste: a vida,

a vida é belal

A vida é bela

mas ndo a tua. Nao a de Pedro,
de Anténio, de Jorge, de Julio,
de Lucia, de Miriam, de Luisa...

As vezes pensas

com nostalgia

nos anos de guerra,

0 horizonte de pélvora,
o cabrito. Mas a guerra
agora é outra. Caminhas.

Tua casa esta ali. A janela

acesa no terceiro andar. As criangas
ainda ndo dormiram.

Tera o mundo de ser para eles

este logro? Nao sera

teu dever muda-lo?

Apertas o botdo da cigarra.
Amanha ainda ndo sera outro dia.
(GULLAR, 2004, p. 160-161)

“Dois e dois sdo quatro” dialoga diretamente com “Voltas para casa” ao partilharem o
questdo existencial a respeito da vida, no primeiro ha o objetivo de demonstrar a “que a vida
vale a pena” e no segundo a afirmacdo de que “a vida € bela” e que em certas circunstancias a
vida néo é bela, como a do trabalhador retratado no poema.

A questdo “a vida ¢é bela/mas ndo a tua” cria um paradoxo explorado essencialmente a
partir do quarto paragrafo, a ideia que ecoa atravées desses versos é: como poderia ser bela a
vida que é oprimida pela rotina de trabalho e possivelmente pela situacdo politica que o pais

vivia?
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As agruras vividas por Gullar no momento de exilio, que o levam o0 autor a esse
profundo questionamento, unem-se as marcas de intengdes didaticas determinando o
posicionamento do poeta.

Antbnio Candido explica que “a obra depende estritamente do artista e das condi¢bes
sociais que determinam a sua posi¢do.” (CANDIDO, 2006, p.40), demonstrando que o
universo social em que o autor estéd inserido é fator crucial para a producdo da obra e sua
tomada de posicao, pois ndo had como qualquer que seja o individuo ndo ser afetado pela
sociedade em que vive, 0 homem é um ser social, vive em comunidade, constitui a
comunidade e é modificado por ela. Sendo que todos as produces artisticas da humanidade
séo a representacdo de alguma forma de um determinado universo social.

Ocorre que em Dentro da noite veloz além da determinacdo das condicBes que
envolvem a tomada de posicdo de autor perante a um contexto social, nos deparamos com a
tomada consciente de posi¢do, ndo se trata apenas de marcas de um tempo ou uma época, ha a
tomada de posicdes criticas.

No titulo do poema, “Voltas para casa”, reside a polissemia da palavra “voltas” que
pode tanto significar o substantivo /volta/ no plural, ou seja, percursos, indicando assim o
mesmo caminho feito vérias vezes pelo personagem do poema, entre o trabalho e a casa.
Quanto pode consistir no verbo /voltar/ na segunda pessoa do singular /tu voltas/, marcando a
fala do autor diretamente ao trabalhador: tu “voltas para casa”.

O retorno do trabalhador é marcado pelo cansaco, pela repeticdo e pela desilusdo.
Autor e o trabalhador parecem fundir-se no poema, o poeta conhece ndo sé a rotina do
trabalhador, mas também seu interior, seus anseios.

O poema conta com 7 estrofes com diferentes nimeros de versos, versos que
constroem cenarios independentes que parecem surgir ao redor do eu-lirico enquanto vai
caminhando em direcéo de casa. O autor, ja no primeiro instante, determina “voltas para casa,
cansado”, ressaltando a atmosfera que envolvera todo o poema, partindo de uma enumeracao
cadtica, que emerge do trabalhador refletindo sobre seu dia, sobre sua condicdo humana e
social e se havera possibilidade de mudanca.

O ritmo é marcado pelas mudangas de cenario “Os namorados vdo ao cinema/As
empregadas surgem das entradas de servigo”; cOmo em uma sequéncia de imagens, que
passam diante dos olhos do autor assemelhando-se a uma narrativa que cria um ritmo nao
marcado.

A enumeracdo caotica dos elementos que compde o0 cenario em que esti envolto o

trabalhador d& aspecto de narrativa ao poema. O poeta, parece inserido naquela realidade e
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tocado pelas imagens daquele instante, como se ndo pudesse conter dor proveniente que se
desnuda na frente dos seus olhos, dor da vida presa em repeticdo. E perante essa descoberta,
0 autor, transmite para o papel de modo continuo, em uma escrita ininterrupta como se as
imagens fluissem para o papel em um processo semelhante ao que ocorre no Poema sujo.

A sequéncia das imagens que aparecem no poema possibilitam a delimitacdo do
espaco social em que estd ambientado “Voltas para casa”, a localiza¢dao do “teu bairro” que
durante o trajeto de retorno do trabalho é cenario da viva movimentacdo da cidade t&o
marcada pela revelacdo das classes sociais através dos habitos da classe trabalhadora, como o
habito da conversa nos portdes “e as mocinhas/de calgas compridas desceram para a
porta/apés o jantar.”

Inevitavelmente as diferentes realidades sociais emergem constantemente dentro da
obra de Gullar, como neste poema “Voltas para casa” seja do interior do viés didatico social
ou da prépria realidade do autor como ser social. Ocorre que 0 momento histérico em que foi
produzida parcela da poética de Gullar e em especial a abordada aqui, consistia em um
periodo histérico de profundas transformacdes, o Brasil passava pela ditadura militar
enguanto outros paises da América Latina sofriam processos semelhantes.

O socidlogo Octavio lanni em um de seus livros, Enigmas do pensamento latino-
americano explora as condic6es que fazem emergir o tipo de escrita social como a que Gullar
produz, que explora o universo das relagdes de trabalho, da interagdo do homem com homem,

de como as diferentes classes sociais afetam 0 meio em que vivem e vice versa:

O pensamento e a imaginacdo guardam sempre alguma contemporaneidade
com as configuragdes e 0s movimentos da realidade socio-cultural, historica;
mobilizando figuras e figuracbes da linguagem, signos e simbolos,
emblemas e enigmas, conceitos e categorias, metaforas e alegorias. (...) o
pensamento e a imaginagdo s&o livres, descolam-se desta ou daquela
realidade, revertem o fluxo da vida, inventam modos de ser e de vir. (IANNI,
2001, p.14)

Assim a partir do cenario configurado, entre os anos de 1962 a 1975, periodo em que
foi escrito Dentro da noite veloz, momento em que o regime militar censurava todos 0s meios
de comunicacdo do pais, torturava e exilava dissidentes, sendo um campo fértil nesse periodo
para a criacdo das artes em geral, que emergem como resposta a esse processo ditatorial, que
exatamente como explica lanni a partir da presenca do que é contemporaneo de uma época

sempre sera transposto ao imaginario de alguma forma, como ocorre com Gullar servem a
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contemporaneidade serve como base para a poética de Gullar que ao mesmo tempo faz um
registro histdrico e uma critica social.

Os locais alteram-se, seja 0 apartamento em Ipanema, seja 0 campo, onde em algum
lugar distante, sem hospital nem escola, algum lugar em uma cidade ndo marcada, etc. Mas o
desejo do poeta € sempre 0o mesmo: retratar de algum modo o cotidiano, como quem se
proxima, se insere e se afasta da realidade.

O que ocorre € que “a historia humana ndo se desenrola apenas nos campos de batalha
e nos gabinetes presidenciais. Ela se desenrola também nos quintais, entre plantas e galinhas;
nas ruas de suburbios|...]” (GULLAR,1978, p.15), como Gullar relata no ensaio “Uma luz do
chdo”, que mais tarde viria ser publicado como livro. Portanto, o que o poeta busca é ndo
simplesmente a apresentacdo da historia, mas da representacdo das figuras invisiveis que

fazem parte dela ou até mesmo através dos olhos dessas figura.

Disso quis eu fazer minha poesia, dessa matéria humilde e humilhada, dessa
vida obscura e injusticada, porque o canto ndo pode ser uma trai¢do a vida, e
SO é justo cantar se 0 NOSSO canto arrasta consigo as pessoas e as coisas que
ndo tem voz. (GULLAR, 1978, p.15)

“Voltas para casa” consiste em um poema estruturalmente mais extenso, de maior
densidade do que “Dois e dois: quatro” e de contetido menos otimista, no qual o poeta parece
fundir-se ao homem cotidiano retratado, expressando a figura do poeta que busca a
aproximacdo a personagem do poema como em “O agucar”; 0 que ocorre, portanto, ndo se
trata do poeta representando a realidade como mero observador, juntam-se no poema a voz do
poeta a voz do trabalhador, expressando de forma introspectiva a representacdo do outro, em
um recurso que se assemelha ao narrador onisciente em textos narrativos.

A questdo passa a ser a quem se dirige o eu lirico? Quem seria esse interlocutor?
Quem é esse “tu” no poema? Quem seria essa representacdo do outro no poema? Trata-se
novamente da aproximacdo do poeta ao povo? Ficamos diante de duas possibilidades
igualmente validas: a primeira ¢ desse “tu” tratar-se de um individuo qualquer, alguém do
povo, e a segunda é que este “tu” trata-se na verdade de um soliloquio, ou seja, 0 poeta fala
consigo mesmo.

Nesta segunda opc¢do encontramos 0 motivo do poeta conhecer a rotina do “tu”, suas
acOes e sentimentos. E o porqué do poema adotar aspecto de escrita como se escrevesse em

desabafo e desilusao.
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“Voltas para casa”, assim como “Dois ¢ dois: quatro”, apresenta uma geometria
implicita; em “Dois e dois: quatro” aparece a figura do quadrado recorrente, aliado a forma
do poema; em “Voltas para casa”, a palavra “voltas” pode denotar tanto a segunda pessoa do
verbo voltar conjugada, quanto o substantivo plural de volta, indicando o caminho percorrido
repetidas vezes pela figuracdo do poema, no caso do titulo, especificamente.

Os recursos literarios escolhidos pelo poeta levam a imersdo do sujeito leitor, no
universo do sujeito personagem lirico, pelo relato do retorno para casa apds o dia de trabalho,
0 que ocorre partindo daquele retorno em especifico até chegar a conclusdo de que esses
retornos iriam se repetir sucessivamente, rotina que seria imposta também a seus
descendentes.

A volta para casa aqui ndo é somente o trajeto, é talvez o Unico momento em que 0
homem tenha estado de consciéncia e possa refletir sobre a vida, sem tomar consciéncia
sobre suas agdes maquinais, sobre as opressdes impostas pela vida moderna e pelo modelo
capitalista, ndo sé a personagem do poema, mas a todos os individuos da sociedade, e nisso
reside a intencdo do poeta, pois nesse periodo Gullar acreditava na poesia como objeto de
mudanca da sociedade.

No inicio da segunda estrofe, a presenca da ideia de uma vida sendo consumida assim
como mercadoria, da rotina de trabalho, apresenta o “tu” causando um aparente
distanciamento do poeta, estabelecendo o isolamento entre o poeta e quem pratica a agéo,
quem “‘consumiste”, “telefonaste” e “escreveste”? Afastando a ideia do soliléquio
diferentemente de outros pontos do poema, como na pendltima estrofe, em que o poeta,
conhece 0s pensamentos da personagem do poema “As vezes pensas/com nostalgia”.

Neste ponto também estd implicita outra questdo muito importante sobre as relacfes
de trabalho: o proletario ndo paga o que consome com dinheiro, ja que ndo detém os meios de
producdo, paga com tempo de vida; por isso, “Consumiste o dia”, sobre a questdo do
consumo, do capital e do trabalho, permeara todo o poema, na primeira estrofe e nos versos
iniciais da segunda estrofe de modo exterior ao poeta e a personagem do poema, enquanto nas
demais, aos poucos, surgirdo as impressdes da personagem do poema que serdo conhecidas
pelo poeta.

A linguagem vai se adensando; do que parecia ser um poema com um simples relato
de um retorno para casa do trabalho, lentamente esmera-se por questdes sociais e metafisicas.
O poeta demonstra que a vida regida pelo trabalho acaba por se tornar circular, nisso também

esta contido talvez o motivo do titulo “Voltas para casa”, de modo que a personagem acaba
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sempre a retornar para 0 mesmo ponto, ocasionando a ideia de estética, e de fato ndo ha uma

mobilidade na condicdo da personagem, como ndo havia mobilidade entre as classes sociais.

“Agosto 1964~

Entre lojas de flores e de sapatos, bares,
mercados, butiques,

viajo

num onibus Estrada de Ferro — Leblon.
Volto do trabalho, a noite em meio,
fatigado de mentiras.

O 06nibus sacoleja. Adeus, Rimbaud,

relogio de lilases, concretismo,

neoconcretismo, ficgdes da juventude, adeus,

que a vida

eu a compro a vista aos donos do mundo.

Ao peso dos impostos, o verso sufoca,

a poesia agora responde a inquérito policial-militar.

Digo adeus a ilusdo

mas ndo ao mundo. Mas ndo a vida,

meu reduto e meu reino.

Do salario injusto,

da punicéo injusta,

da humilhac&o, da tortura,

do terror,

retiramos algo e com ele construimos um artefato

um poema
uma bandeira.
(GULLAR, 2004, p.170)

O poema composto de estrofes e versos sem forma fixa, rimas, assonancias ou outro
recurso formal. Enquanto seu nivel de sentido é dotado de uma profunda melancolia,
proveniente do adeus, o poeta se despede da cidade e seus cenarios, percebemos entdo um
sentimento de soliddo mesclado a questbes sociais, a referéncia a essas questdes como a
angustia, a soliddo, a tristeza Secchin nos elucida que trata-se do retorno um veio que na

verdade nunca se exclui totalmente:

O veio lirico-existencial, presente em alguns poemas de A luta
corporal e como que abafado, volta a manifestar-se em varias
ocasifes. Importa assinalar que o lirismo ndo é o oposto do politico,
pois, a rigor, Gullar jamais se demite dele; € antes, sua face matizada,
em que as grandes causas universais do discurso engajado se
transmudam nas pequenas causas individuais, numa espécie de
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politica do cotidiano, em que o sujeito se defronta com a
soliddo.(SECCHIN, 2003, p.213)

Em “Agosto 1964” o lirismo advém da comogdo gerada pelas questdes relativas ao
engajamento e & poesia social, a atmosfera densa do poema revela a desilusdo do autor
perante 0 momento social que o Brasil, o primeiro ano do golpe militar, como também as
consequéncias que esse processo tinha sobre o autor devido seu envolvimento com
movimentos socias.

Assim percebemos que a causa fundamental do poema reside no exilio progressivo
gue o autor ja estava vivendo, uma causa individual e particular a Gullar e a outras pessoas
gue vivenciaram esse periodo historico do pais. Enquanto a causa universal que relaciona-se
ao sentimento de soliddo e tristeza.

A causa individual leva a causa universal e assim retornamos a ideia de Lukacs:
“Qualquer elemento singular s6 entra na competéncia no universal.” (LUKACS, 1970, p. 6),
concluimos que em Gullar ndo ha dissociacao dos aspectos da poesia social de outros aspectos
marcantes de sua obra. O que ocorre é que em alguns momentos da obra poética do autor, um
Ou outro aspecto sobressai.

Em “Agosto de 1964”, como em “Voltas para casa”, o0corre uma imersdo na
observacdo do ambiente que cerca o eu-lirico, que agora € assumido pelo proprio autor. A
figura do eu-lirico retorna do trabalho e observa o ambiente a sua volta:
“Entre lojas de flores e de sapatos, bares,/mercados, butiques,/viajo”.

O poema também pode ser lido como um marco em Ferreira Gullar, do poeta entrando
em processo de exilio, e rememora brevemente pontos importantes da sua escrita pela
sequéncia em uma enumeracao caotica, baseado em imagens que remetem a sua trajetoria
poética: “Adeus, Rimbaud,/relogio de lilases, concretismo,/neoconcretismo, fic¢des da
juventude”, que relevam também como a poética do autor foi baseada em ingressos e rupturas
com correntes e movimentos artisticos.

“Agosto 1964” faz parte dos poemas de Dento da noite veloz, escritos enquanto Gullar
estava em exilio, ndo coincidentemente, o titulo do poema indica momento de controle
militar no Brasil, momento quando Gullar é investigado e se vé forcado a deixar o pais. As
palavras de despedida do autor “Digo adeus a ilusdo”, como na primeira e na segunda estrofe,
revelam um clima de desilusdo e pessimismo que é quebrado pelos versos que aparecem

imediatamente em seguida: “mas nao ao mundo. Mas nao a vida,/meu reduto e meu reino.”
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Os versos “a poesia agora responde a inquérito policial-militar” demonstram a censura
sofrida por muitos artistas naquele momento de repressdo que tanto marcou a trajetdria de
Gullar como poeta, a sua vida pessoal e, imensamente, a historia do pais.

Ainda estao presentes os elementos de critica social “viajo/num 6nibus”, no retorno do
trabalho, que j& é noite, resultando no “salario injusto” e no “peso dos impostos”, elementos
que revelam o dificil periodo de crise pelo qual o pais passou naqueles anos.

Para Antonio Candido a tomada de posicao e a funcédo social da obra literéaria se deve a
fatores estruturais que levam escritores e leitores ocuparem papéis dentro de um contexto.

Assim:

Considerando em si, a fungdo social independe da vontade ou da consciéncia
dos autores e consumidores de literatura. Decorre da prépria natureza da
obra, da sua inser¢cdo no universo de valores culturais e de seu carater de
expressao, coroada pela comunicagdo. Mas quase sempre, tanto os artistas
quanto o publico estabelecem certos designios conscientes, que passam a
formar uma das camadas de significado da obra. (CANDIDO, 2006, p.54)

A leitura que fazemos dos poemas de Gullar aqui, sé se torna possivel devido ao
universo em que os poemas de Dentro da noite veloz estdo inseridos e dos designios em
comum entre nos leitores e o autor.

N&o sé o Brasil passou por experiéncias da ditadura; paises, como o Chile, onde Gullar
esteve em exilio, esses paises também compde o universo da poética de Ferreira Gullar, mas
em especial Cuba havia realizado, em 1959, a grande revolugdo comunista e desde entéo
passou a ser exemplo para 0s outros paises americanos do terceiro mundo, que também
almejavam realizar uma revolucdo a esquerda que minorasse os profundos problemas sociais
desses paises.

Particularmente em Dentro da noite veloz, Cuba é umas das figuras recorrentes de

alguns dos poemas, como é o caso de “Cantada’:

“Cantada”

Vocé é mais bonita que uma bola prateada
de papel de cigarro

Vocé é mais bonita que uma poga dagua
limpida

num lugar escondido

\océ é mais bonita que uma zebra

que um filhote de onca

gue um Boeing 707 em pleno ar
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Vocé é mais bonita que um jardim florido
em frente a0 mar em Ipanema

Vocé é mais bonita que uma refinaria da Petrobras
de noite

mais bonita que Ursula Andress

que o Palécio da Alvorada

mais bonita que a alvorada

gue o mar azul-safira

da Republica Dominicana

Olha,

voceé é tdo bonita quanto o Rio de Janeiro
em maio

e quase tdo bonita

guanto a Revolucdo Cubana

(GULLAR, 2004, p. 173)

Seguindo o tom declamatério de outros poemas de Dentro da noite veloz, “Cantada”
foi um poema construido em uma Unica estrofe de 22 versos; apresenta-se mais leve que a
maioria dos poemas do mesmo livro; partindo com ares de informalidade e ladico, o poema
emerge de comparagdes pouco provaveis entre a beleza de uma mulher e objetos ordinarios.

Na leitura inicial do poema, parece que ndo havera a presenca da questdo social ou do
exilio sofrido pelo poeta, a revelacdo da presenca da questdo politica sé é revelada no Gltimo
Verso que toca no tema na revolucao cubana, deixando claro a perspectiva do autor, de que 0s
movimentos sociais como 0s que vinham ocorrendo no Brasil e em toda a América Latina, em
resposta aos processos ditatoriais se faziam necessarios.

A recorréncia de “Vocé é mais bonita que” reforga a ideia da beleza da figura poética;
0 jogo de palavras estabelecido pela repeticdo cria um discurso que, de acordo com Bosi,
“tende a recuperar a figura mediante um jogo alternado de idas e voltas; séries de
re(o)corréncias” (BOSI, 1977, p. 24), um processo que reforca a ideia de surpresa com a
revelagcdo feita no fim do poema sobre a Revolugdo Cubana.

Para o ja citado soci6logo Octavio lanni, a América Latina em sua complexidade e

suas transformac@es é propicia a uma arte reacionaria:

Nesse vasto e problematico laboratério socio-cultural e politico-econémico
que tem sido e continua a ser a América Latina, germinam-se situacdes e
condicdes, impasses e frustragOes, realidades e ilusdes, com os quais
florescem as inquietag@es filosdficas. (IANNI,2002, p. 31)

N&o coincidentemente processos sociais semelhantes se instalavam por toda a
América Latina, todas nacfes ainda jovens e carregadas fortemente pela heranca do

colonialismo de exploragdo. Diante desses cendrios, Gullar adota uma predilecdo para a
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realidade que estava vivendo, do préoprio pais e da Revolugdo Cubana, que aparece algumas
vezes em Dentro da noite veloz.

O poema parte da premissa de que a figura admirada pelo eu lirico possui uma beleza
que é maior que pequenas coisas, simples como uma poga d’agua, até maiores como um
Boeing; o que todos os elementos das comparagfes possuem em comum ¢é tratar-se de
imagens inusitadas, considerando-se que na poesia lirica com recorréncia compara-se a
mulher a flor, ao luar, as estrelas. elementos que possuem uma beleza dbvia; ja os elementos
usados pelo autor fogem ao lugar comum, em sua maioria sdo coisas, elementos do mundo
que passam despercebidos aos olhos “bola de papel/poga d’agua”, mas que em geral
apresentaram algum aspecto belo ao autor.

Essa escolha vocabular inusitada ndo é inédita na obra de Gullar, inUmeras vezes o
autor foge das expectativas das escolhas vocabulares de uma poesia lirica, deixando-se usar
até o baixo caldo, como é o caso do Poema sujo. A leitura do poema “Cantada” revela um
jogo de palavras de modo humoristico a assemelhar-se com um flerte falado; as comparaces
inusitadas anunciam no poema em que havera a presenca de um elemento surpresa, ja que as
comparagOes distanciam-se do ato de conquistar alguém pela “Cantada”, e a surpresa é a
revolugéo cubana.

Esse jogo de palavras e sugestdes que o autor faz deixa o poema menos denso que 0s
demais do livro, ndo ha uma rigidez logica ou dramética, o poema flui em comparacdes,
revelando-se o politico somente em seu fim, tema de recorréncia nos poemas de Dentro da
noite veloz.

Agora trataremos da outra obra que compde o corpus deste trabalho Barulhos que
envolve questdes ligadas a metalinguagem e ainda a poesia social.

3 METALINGUAGEM E METAPOEMAS

Antes de comecar o capitulo, torna-se necessario destacar que metalinguagem e
metapoesia sdo questdes que constituem o cerne da obra Barulhos. Tornando-se preciso
explicitar o que é tomado, neste trabalho, como discurso metapoético e metalinguagem.

Partindo da ideia de metalinguagem de Haroldo de Campos, no prefécio a 12 edicéo de
sua obra Metalinguagem, escreve: “Critica ¢ metalinguagem. Metalinguagem ou linguagem
sobre a linguagem.” (CAMPOS, 2006, p.11) Fica claro que o conceito de metalinguagem esta

relacionado a questdo do exercicio de reflexdo sobre a propria linguagem. Nessa perspectiva,
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uma analise critica que considera como objeto a linguagem € considerada uma analise de
caracter metalinguistico.

Temos aqui uma definicdo objetiva e que em muito se assemelha ao que Gullar faz em
seus metapoemas, nesses poemas em especifico, 0 autor retrata seu processo de escrita, seus
anseios poéticos e encontramos também a influéncia do papel de tedrico e critico das artes,
funcdo que Gullar desempenhou durante sua vida e que se apresenta até mesmo em sua
producdo poética, especialmente em Barulhos.

Metapoesia portanto € metalinguagem propria da poética, que em Gullar encontra-se,
na maior parte das vezes, intrinsicamente ligadas ao trabalho do escritor, em seu fazer poético,
na busca das combinacdes perfeitas das palavras na busca pela expressao.

De modo geral, em Barulhos hd um processo notavel de preocupacdo da técnica
literdria que une-se a criticidade do poeta, juntamente com o conceito do que Gullar
considera fazer poesia, com a insercéo do discurso social.

Nesta parte da pesquisa atem-se a qual efeito a juncdo desses fatores resultam em

termos de producdo poética.

3.1 BARULHOS

Barulhos, livro publicado em 1987, reline 39 poemas escritos entre 1980 e 1987, ou
seja, em momento posterior ao retorno de Ferreira Gullar ao Brasil do exilio, um periodo em
gue o autor dedica-se a questbes de linguagem e metalinguagem, ficando evidente que o0s
poemas engajados de viés social e politicos como os presentes em Dentro da Noite Veloz,
que representam um momento de maior de tensdo social, vdo diminuindo, porém a presenga
de algumas figuras politicas e sociais, figuras da infancia revisitada e outros elementos que
retornam a poesia de Gullar de modo eliptico.

Bosi, no “Roteiro do poeta Ferreira Gullar” critica ja citada, refere-se a esse processo
de retorno as origens sociais como “A atitude do homem comum, sem lugar entre a pretensio
e a humildade, exposto com todas as suas fragilidades, exatamente como nas memdrias, esta
de novo presente aqui.” (BOSI, 2003, p.185).Ainda que a questdo social ndo seja o centro das
atencdes de Barulhos estara novamente presente nos poemas do autor.

Veremos novamente a presenca das figuras como as frutas, as pedras, as cores e outros
elementos tdo comuns ao universo de cidade interiorana presente na infancia de Gullar. Ha
ainda uma predilecdo por representacoes de figuras concretas, como a mulher, naturezas

mortas, madeira, metal e etc, porém essas figuras tdo palpaveis que nos fazem retornar as
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intengBes do periodo concretista e neoconcretista do autor, mesclam-se a figuras sensoriais
como a dor, o cheiro... basicamente as ligadas aos cinco sentidos humanos, mas em especial
a audicdo, aos sons, aos “barulhos” que € o motivo principal do livro.

A soma da representacdo do homem comum, das questdes sociais ainda latentes nos
poemas, das imagens da infancia e de questdes de linguagem e metalinguagem produzem
uma poesia com o poder de causar comocao e reflexdo ao mesmo tempo. Ainda através da

perspectiva de Bosi sobre Ferreira Gullar:

Séo vivéncias trabalhadas tanto pelas forcas historicos-sociais quanto pelo
dinamismo do pensamento criador. A medida que as contradicGes
aprofundam-se e se interiorizam, tangenciando o limite entre a vida e a
morte, emerge aquele sentimento universalizante que faz a poesia da matéria
receber acentos de drama metafisico. E 0 que era instante solitario e fugaz da
recepcdo, o que era pulsdo do corpo e da alma de um sé individuo, entra no
processo de comunicagdo, atravessa 0 tempo e ganha a consisténcia
(vulneravel embora) de um sentido. (BOSI, 2003, p.185)

Aparecem novamente o intuito de Gullar aproximar-se “povo” - figura recorrente em
Barulhos que representa a classe trabalhadora e oprimida - ndo veremos o0 autor numa
tentativa didatica de criar uma consciéncia social como na década de 60, mas o veremos tentar
novamente uma aproximacgdo entre ele/escritor e “povo” figura recorrente em Barulhos e
Dentro da noite veloz.

O que Bosi nomeia de “sentimento universalizante” j& era aparente em outras obras de
Gullar, desde os romances de cordéis que nos compadecemos com o trabalhadores
explorados, nos envolvemos com o poema. Esse de envolvimento, esse sentimento
universalizante é caracteristica que volta a nascer em Barulhos.

E o poema que era a solitaria voz do poeta, une-se a voz “ao outro” representado nos
versos e por fim une-se a voz do leitor, “recolhe a poesia das vozes entrelagadas a sua, com
toda a simplicidade.” (BOSI, 2003, p.184).

A unido dessas vozes sera adicionada ao fazer poético — a questdo dos metapoemas —
assim 0s anseios humanos da trajetdria de Gullar, tanto como autor e como cidaddo e as
questdes de linguagem passam a ser o centro dos poemas.

Barulhos apresenta poemas que tracam essa reflexdo sobre prépria criacdo de
poemas, a metalinguagem propria da poética, como o poema “Desastre” e “Barulho” que ao

mesmo tempo que nos proporcionam uma reflexdo sobre a vida e as reminiscéncias de uma
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poesia social de Gullar. E outros poemas, em que aparecem mais marcadamente a questao
social como em “Meu povo, meu abismo” ¢ “O lampejo”.

Barulhos, apresenta ainda poemas que ndo sdo metapoemas e mais distanciados das
questdes sociais, como ¢ o caso do poema “Tanga” e de “Dentro sem fora” o primeir0 atem-se
a uma situagdo cotidiana sem abordar maiores problemas e o segundo faz uma reflexdo
metafdrica da vida. Poemas que ndo serdo tratados aqui porque distanciam-se do objetivo da
pesquisa.

Ha que se ressaltar que nos poemas de Barulhos encontramos uma arte com um maior
rigor formal, preocupada em revelar ndo s6 uma mensagem social, mas também preocupada

com questdes como a esséncia ritmica dos versos.

“Sob muitos, aspectos, a matéria deste livro é a mesma, configurada, porém
em ritmo de verso, com outra concentracdo e intensidade. N&o mais sob o
hausto longo da narragdo, mesmo se na cadéncia entrecortada pelos capitulos
curtos das memarias, mas, sim, condensada no instante lirico, que recorta do
fundo histérico e pessoal.” (BOSI, 2003, p.184)

A matéria algumas vezes volta a ser a mesma: o cotidiano, o trabalhador, a cidade, as
figuras da infancia, ainda que aparegam inseridas nos metapoemas e encobertas pelo ritmo.

Gullar, coloca-se como o enunciador dos poemas, a0 mesmo tempo que evocando 0
eu assumindo as acOes para si, também traz a figura “do outro”, que como podemos observar,
por vezes, € a imagem do homem comum, do trabalhador. Fazer poético e povo sdo postos
lado a lado.

Em Barulhos a representacdo do mundo surge no poema como fonte impura de
inimeras perturbacdes que se sintetizam, as vezes, nos sons advindos da rua, que se misturam
aos préprios som produzidos pela mente do autor, tomada pelas experiéncias vividas e ainda,

em estado de criacdo poética e, como € 0 caso do poema “Desastre”:

“Desastre”

H& quem pretenda
gue seu poema seja
marmore
ou cristal — o meu
0 queria péssego
pera
banana apodrecendo num prato
e se possivel
numa varanda
onde pessoas trabalhem e falem
e donde se ouca
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0 barulho da rua.

Ah guem me dera

0 poema podre!
a polpa fendida

exposto
0 avesso da voz
minando

no prato
o licor a quimica

das silabas

desintegrando-se o cadaver

metéaforas

um poema

como um desastre em curso.

(GULLAR, 2004, p. 362)

O metapoema € a expressao do autor de como deseja seu poema, o titulo € o prenincio
do que vira: “Desastre”, composto por uma Unica estrofe de versos livres, que, dispostos
visualmente em cascata, parecem imitar o fluxo da fala do autor enquanto esta enunciando
como deseja que seja sua poesia.

Gullar cria, por um processo de analogia entre as frutas e 0 poema, uma aproximagao
de ambos na constituicdo do metapoema, sem que poema ou fruta tornem-se um so, ao que
Bosi, no livro O ser e o tempo da poesia nos explica que é proprio da analogia que “nédo ¢é
fusdo, mas enriquecimento da percepcdo. O efeito analdgico se alcanca ainda e sempre com
armas do enunciado.” (BOSI, 2000, p. 29).

Quando se fala das frutas, ndo se fala simplesmente delas, do prato e da putrefacéo.
Toda figura guarda em si as analogias a que assemelha-se ao que o autor deseja. Sendo assim,
guando se fala nas frutas fala-se em transformacao, fala-se do cotidiano, da vida simples, do
poema e de como o autor deseja que este seja.

A presenca da transformacdo permeia todo o poema, compondo a grandeza que o
representa, de um poema em mutacdo, de um poema que um dia foi vivo, como as frutas que
apodrecem no prato e que estdo em permanente mudanca.

No momento de producgdo desse poema, Gullar j& havia passado por grandes mudangas
na sua obra e na sua vida, como também experimentado os anos de exilio, o que lhe permite
expressar como deseja seu poema, que como O autor vinha carregado da expressdo das
vivéncias de dor e de transformacéo.

Neste poema, pontua-se a presenca do poeta Rainer Maria Rilke, que se encontra entre
as leituras de juventude de Ferreira Gullar; em “Desastre” a exemplo de sonetos de Rilke, as

frutas ocupam o centro do poema:
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Rolicas macas, péra, banana,
groselha... tudo isso fala

vida e morte dentro da boca... eu sinto
leio no rosto da crianca.

(RILKE, 2002, p. 71)

As frutas, nesses versos de Rilke sdo a representacéo da vida e da morte, sdo a fonte
de alimento, fonte do sustento da vida. Portanto, comer ou ndo é a diferenca entre vida e
morte.

A figura das frutas nas artes é pontuada de maneira diversa através dos séculos
ocupando lugar de destaque nos banguetes, servindo como objeto estético, a fonte de alimento
para satisfacdo da fome ou ainda é o fruto proibido - a maca de Ad&o e Eva.

Nos versos de Rilke, as frutas assumem a dimensdo que perpassa a ideia de alimento e

para ideia metafisica . Assim Antonio Candido nos explica:

Num plano mais depurado, o alimento parece acrescentar um aspecto
simbolico ao aspecto estético. Seria 0 caso pelo menos um dos Sonetos a
Orfeu, onde Rilke esboga aparentemente uma natureza morta, com a maga
redonda, a péra, a banana e a groselha , focaliza depois o0 sabor que difundem
na boca, para torna-las finalmente portadoras de um sentido obscuro e
geminal, em que certos mistérios da natureza e da vida perpassam sem que
0s possamos apreender claramente. A fruta é descrita como prazer gustativo,
mas ao invés de qualquer alusdo final a qualidade nutritiva em si, 0 que
temos é a emergéncia do simbolo. (CANDIDO, 2006, p. 75)

Ja no caso do poema de Gullar, a qualidade alimenticia ndo é ressaltada, ndo é
focalizada ao menos sua qualidade virtual, pois as frutas ndo sdo objetos de beleza estética, e
as associagdes que o poeta faz estdo ligadas a realidade da natureza morta, que ja foi viva, que
€ morta e que ird apodrecer, em um processo continuo, em mutacdo, como a ‘“banana
apodrecendo num prato”, como também o poeta quer seu poema: incbmodo e em continua
transformacéo.

O uso da simplicidade na linguagem é reconhecidamente um recurso de Ferreira
Gullar, mas é preciso reconhecer o0 modo como essa simplicidade é obtida e os efeitos
gerados, em “Desastre” a cena comum das frutas no prato nos remete ao universo da infancia
do autor. Universo onde as frutas sdo tdo comuns, sejam elas, as frutas que crescem pelos
espacos da uma cidade pequena, as frutas da quitanda do pai de Gullar ou as frutas dos
sonetos de Rilke que Gullar lia.

No poema “Desastre” aparece a figura dos sons incobmodos advindos da rua, figura que

permeia todo o livro, que leva pois, o titulo Barulhos. No poema em questdo, 0s sons
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aparecem em dicotomia ao siléncio das frutas que apodrecem vagarosamente enquanto a vida
segue em fluxo, “onde pessoas trabalhem e falem”.

A fruta, que em geral é associada a figura de beleza, frescor e alimento; no poema
“Desastre”, as frutas assumem a imagem incomoda de algo que se deteriora e se transforma,
como 0s cendrios urbanos, cenérios presentes em repetidos momentos no livro Barulhos e
que ja se faziam presentes de forma marcante desde a obra Dentro da noite veloz.

No poema, hd a predilecdo na escrita por palavras como “podre”, “apodrecendo”,
“cadaver”, “desastre”; e outras ocasionam uma exasperacao ja antevista desde o titulo, que
condensa 0s inconvenientes sons advindos do cotidiano urbano com as frutas apodrecendo em
siléncio.

Essa juncdo de imagens cria um efeito semelhante ao que ocorre na pintura de uma
tela, os tons mais fortes e contrastantes, o uso das palavras incomodas despertam as emocdes.

De acordo com Hugo Friedrich, em seu iconico livro Estrutura da lirica moderna, a
escolha das palavras para compor algum poema ““ ¢ o movimento emocional obtido por meio
da criacdo de metaforas a quem € permitido lancar-se aos extremos valendo-se das
tonalidades, da mesma forma extrema” (FRIEDRICH, 1991, p. 27). Demonstrando que as
opcdes vocabulares de Gullar por palavras intensas e que ocasionam ao leitor certo
desconforto e que permeiam “Desastre”, Poema sujo e outros tantos momentos da sua poética,
ora com mais intensidade, ora com menor intensidade estd intimamente ligada ao ato de
produzir comogdo no leitor.

A aparente desordem do poema “Desastre” & expressa em nivel visual através da
disposicédo dos versos, e também em nivel significativo através da ideia da perecibilidade das
frutas e os barulhos vindos da rua, que constroem um sentimento cadtico causado por uma
realidade incobmoda como as palavras que constituem o poema: desastre/apodrecendo/podre.

Assim apresenta-se a critica social de modo pouco mais sutil, que aqui é construida
pelo uso da imagem da cidade representada pelos sons vindos da rua, ha também a
construcdo de como o0s elementos externos se produzem no autor em busca por sua escrita
ideal.

A projecdo psicoldgica dos elementos da cena descrita pelo autor faz adentrarmos no
universo do ato da escrita de Gullar, assim a metalinguagem se manifesta quando o autor
enuncia como deseja que seu poema seja: o “poema podre”.

A irregularidade no tamanho dos versos, bem como sua disposi¢do na folha de papel,

revelam resquicios de uma poesia disforme produzida por Gullar durante o periodo
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neoconcretista, em que 0 autor buscava uma poesia que rompesse com qualquer molde de
poesia preestabelecida.

Antbnio Candido, em seu livro Na sala de aula, que traca um método de analise
detalhada de poemas, ao tratar de poemas com versos e estrofes irregulares, afirma, que: “Isso
talvez seja o bicho na fruta, o aviso de que a ordem da arte ndo compensa inteiramente o
drama, a arrumacdo da singularidade psicolégica violentada até certo ponto pela forca
generalizadora da organizagdo estética” (CANDIDO, 2001, p. 33). Coincidentemente, usando
a metafora que faz alusdo justamente as frutas, Antonio Candido nos revela que versos
medidos e alinhados ndo garantem qualidade ao poema.

H& em “Desastre” e em outros poemas de Barulhos um esforco por criar poemas que
possuam uma forma nova, acabando por criar uma espécie de modelo de poemas dotados de
versos menores, algumas vezes quase minimos, compostos de uma Unica palavra que ora
aparece posicionada mais no inicio da linha, ora bem no final da linha como se pendurasse ao
fim do verso anterior.

A simplicidade dos versos do metapoema “Desastre” que fala sobre o poema
assemelhar-se a frutas apodrecendo num prato e de barulhos vindos da rua, revela as figuras
tradicionais da poética de Gullar, que se originam na sua cidade natal, Sdo Luis, e se mantém
sempre impregnadas na obra do autor.

A permanéncia de figuras como das frutas, o som das conversas e do trabalho
realizado na rua, ocasionam um efeito singular de transportar o leitor para o universo da
producdo do autor e utilizando a nomenclatura de Antonio Candido, fazendo o poema
alcangar sua fungdo humanizadora.

No décimo verso de “Desastre” a presencas das “pessoas que trabalhem e falem”
criam o cenario vivo da cidade, recorrendo a Arrigucci Junior esses versos nos revelam que
“a atitude do homem comum, sem lugar entre a pretensao e a humildade, exposto em todas as
suas fragilidades, exatamente como nas memorias, esta de novo presente aqui” (ARRIGUCCI
JR., 2010, p. 40). Sendo assim, ainda que o livro Barulhos ndo conserve o carater
memorialistico de outras obras de Gullar, algumas imagens da vida do autor voltam a se fazer
presentes.

O poema “Barulho”, também pertencente ao livro Barulhos, motivo deste capitulo,
segue essa mesma distribuicdo dos versos sobre o papel, assumem formas diversas,

revisitando a ideia transmitida pelo poeta de um poema vivo e em transformagéo:

“Barulho”
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Todo poema é feito de ar
apenas:
a mdo do poeta
ndo rasga a madeira
ndo fere
0 metal
a pedra
ndo tinge de azul
os dedos
guando escreve manha
ou brisa
ou blusa
de mulher.
O poema
é sem matéria palpéavel
tudo
0 que ha nele
é barulho
quando rumoreja
ao sopro da leitura.
(GULLAR, 2004, p. 373)

O poema “Barulho” composto por uma Unica estrofe com vinte e um versos, produz
um efeito visual de uma cascata. Quanto ao conteudo, segue a linha dos metapoemas contidos
no livro Barulhos, versando sobre o préprio poema, fala do processo de criagcdo poético, mas
ndo somente do processo, fala do poema em si, da constitui¢do do poema: “Todo poema é feito
de ar”.

“Barulho” apesar de preservar a intencdo de um poema em transformacéo e de um
poema vivo, abandonando a ideia de “poema podre” e da fruta apodrecendo, criada no
poema “Desastre” e explora a dinamica do poema imaterial, “é¢ sem matéria palpavel”.

Diferentemente de “Desastre” o poema “Barulho” ndo apresenta reminiscéncias do
periodo de poesia social de Gullar, trata-se de um metapoema centrado somente nas questes
da matéria poema, do que ele é feito e em seu final ao ato da leitura.

Gullar principia “Barulho” com a sequéncia de negacoes : “a mao do poeta ndo rasga a
madeira, ndo fere o metal, a pedra...” demonstrando que a escrita é ato de abstrag&o, diferente
do ato de um escultor que precisa talhar a madeira, trabalhar o ferro ou a pedra. Demonstra-se
que diferentemente de outros artistas, o fazer poético ndo vem do mundo concreto e sim do
mundo abstrato, exaltando a arte poética e como a arte do pensamento.

N&o h& presenca de rimas de forma sistematica, h& a ocorréncia de aliteracGes mas o

ritmo do poema ¢ ditado pelo enjambement, que aqui em “Barulho” faz a cisdo da enunciagao
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de um verso em 2 ou mais, como ocorre em “O poema/é sem matéria palpavel/tudo/o que ha
nele/é barulho”, fazendo com que o leitor acelere a leitura dos versos.

Essas referéncias a matéria concreta indicam a passagem do autor pelo concretismo e
pelo neoconcretismo, em que percebemos a mudanca radical na visdo poética do autor, que
nesses periodos propunha uma poesia que se aproximasse ao mundo concreto, que fosse para
além do papel, a exemplo de seu “Poema enterrado”, que consistia em um ambiente fisico
completo e interativo.

Enquanto o fazer poético é representado pelo siléncio da criagdo artistica, que “nao
rasga e ndo fere”, 0 poema em si € definido como “o que ha nele/é barulho”. O que nos leva a
refletir, por que o poema € barulho? Sendo incomodo tanto no ato da leitura silenciosa quanto
na sua recitacdo, enquanto sonoridade desfaz o siléncio.

Entre “Desastre” ¢ “Barulho” ha uma profunda conexdo que se da por meio do poema
“Profissdo de f¢” de Olavo Bilac, importante poeta do parnasianismo brasileiro, transcrito

abaixo:

“Profissdo de fé&”

Invejo o ourives quando escrevo:
Imito o amor

Com Ele, em ouro, o alto-relevo
Faz de uma flor.

Imito-o. E, pois nem de Carrara
A pedra firo:

O alvo cristal, a pedra rara,
O 6nix prefiro.

Por isso, corre, por servir-me,
Sobre o papel

A pena, como em prata firme
Corre o cinzel.

Corre; desenha, enfeita a imagem,
A ideia veste:

Cinge-lhe ao corpo a ampla roupagem
Azul-celeste.

Torce, aprimora, alteia, lima
A frase; e enfim,

No verso de ouro engasta a rima,
Como um rubim.

Quero que a estrofe cristalina,
Dobrada ao jeito
Do ourives, saia da oficina
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Sem um defeito:

E que o lavor do verso, acaso,
Por tdo sutil,

Possa o lavor lembrar de um vaso
De Becerril.

E horas sem conta passo, mudo,
O olhar atento,

A trabalhar, longe de tudo
O pensamento.

Porque o escrever — tanta pericia,
Tanta requer,

Que oficio tal... nem ha noticia
De outro qualquer.

Assim procedo. Minha pena
Segue esta horma,
Por te servir, Deusa serena,
Serena Forma! (BILAC, 1977, p.6)

Assim como “Barulho” e “Desastre” de Gullar, “Profissdo de fé” de Bilac consiste em um
metapoema. Nos dois poemas compostos por Gullar encontram-se o rompimento do autor com 0s
ideais parnasianos e clara referéncia ao poema de Olavo Bilac.

Olavo Bilac declara “ E, pois nem de Carrara/A pedra firo/ O alvo cristal, a pedra rara,/O 6nix
prefiro” referindo-se ao seu proprio fazer poético comparando-o a quem trabalha a pedra. E Gullar
enuncia justamente o contrario em ‘“Desastre” através dos versos “Ha quem pretenda/que seu poema
seja/ marmore” e mais adiante declara “o meu/ o queria péssego”, também referindo-se, como Bilac,
ao seu proprio fazer poético.

Em “Desastre” e “Profissdo de f¢” o que se instaura ¢ um didlogo aos processos descrita, até
mesmo porque se tratam de dois metapoemas e é caracteristica particular do género a reflexdo sobre a
escrita. Olavo Bilac aproxima seu fazer poético ao trabalho de um artesdo ou de um ourives: “A pena,
como em prata firme/Corre o cinzel”. Enquanto, Gullar, mais particularmente em “Barulho” afasta o
poema as figuras concretas do seu fazer poético: “O poema/é sem matéria palpavel”.

Dentre os metapoemas de Barulhos, também destaca-se “Poema poroso”, que também aborda

a questdo da matéria do poema:

“Poema poroso”

De terra te quero;
poema,
e no entanto iluminado.

De terra
0 corpo perpassado de eclipses,
poroso
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poema
de poeira-
onde berram
suicidas e perfumes;
assim te quero
sem rosto
e no entanto familiar
como o chéo do quintal
(sombra de todos nos depois
e antes de nds
guando a galinha cacareja e cisca).

De terra,
onde para sempre se apagara
a forma desta méao
por ora ardente. (GULLAR, 2004, p.349)

O poema apresenta uma série de informagOes de que aproximam poema e terra, porém a terra
possui caracteristicas particulares que o autor enumera ao longo do poema “perpassado de eclipses/de
poeira/como chdo de quintal” para chegar a ideia de terra porosa, que na verdade é o poema.

“Poema poroso” constitui assim um metapoema de forma irregular, de estrofes e versos curtos
que a exemplo de outros poemas de Barulhos fazem uma aproximacdo do poema com o que é volatil,
como a fruta em putrefacdo, o ar, o barulho, e agora a terra porosa.

Essa aproximacdo a fruta, ao ar, ao solo e outros elementos que ocorrem nos
metapoemas de Barulhos, fazem com a imagem do que € um poema para o autor, seja sempre
apresentada sob uma metafora.

Surge a seguinte questdo: Todo metapoema de Gullar faz uso da mesma metafora?
Dessa metafora da criacdo do poema? O importante escritor e teorico, Jorge Luis Borges, em
Esse oficio o verso, obra que muita elucida sobre os processos que envolvem a criacao
poética nos explica “cada metafora é diferente: toda vez que o modelo é usado, as variagdes
sdo diferentes.” (Borges, 2000, p.49).

O que ocorre nos metapoemas de Gullar € que o conceito de poema, que € objeto das
metaforas, ponto de partida € o mesmo, porém as figuras e processos envolvidos no processo
séo diversos, ora 0 poema é fruta, ora 0 poema é ar.

Ademais das relagdes metaforicas, no “Poema poroso” ha a exploragdo de ideias
paradoxais, privilegiando a pretensdo da terra ser o inicio e o fim de tudo, como na origem
biblica, terra porosa, fértil de onde vem toda a vida e onde também findara a méo que escreve

0 poema.
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Como observamos em “iluminado” e “eclipsado” sdo atributos dados a terra, terra que
assim configurada, torna-se um espago poroso, como a terra fofa que aguarda semente,
origem da vida.

Ao refletir sobre os caminhos que a metapoesia trilha ao cunhar a linguagem sobre a

linguagem Bosi, explica:

A poesia vista como técnica autbnomo da linguagem, posta a parte de outras
técnicas, e bastando-se em si mesma: eis uma teoria que se estende a préatica
simbdlica o principio fundamental da divisdo e o trabalho exalta em nome
da maior eficiéncia do produtor. (BOSI, 2000, p.146)

Adotando a comparacdo de Bosi da producdo de metapoemas relacionando-se ao
modo de producdo por divisao de tarefas onde cada individuo do processo de produgdo ocupa-
se somente de uma etapa do processo de determinado produto que ocasionaria maior eficacia
do processo, deste modo o poema centrando-se fundamentalmente na propria emissdo da
linguagem garante ao poema maior éxito.

N&o observamos a presenca dos sons e das imagens da cidade como acontece em
“Desastre”, 0 “Poema poroso” resgata as figuras da infancia de Gullar, o “chdo do quintal” a
“galinha que cacareja e cisca” todos elementos ligados ao solo, ao chdo batido, a poeira,
elementos que dao as caracteristicas do poema descrito pelo autor.

A figura da terra carrega consigo uma imensa simbologia é a terra que tudo produz,
gue determina se havera miséria ou abundancia, é também a citacdo biblica transformada em
dito popular “do p6 vieste ao po voltard” anunciada no antepenutltimo verso “onde para
sempre se apagara’ .

A terra é matéria fundamental para toda a vida no planeta, 0 poema recebe a
adjetivacdo poroso, a terra serd porosa portanto, ndo uma terra dura e infértil, mas solo com
sulcos e pronta para germinar a semente.

O titulo é dotado de sonoridade pela assonancias da letra /o/ , 0 som da palavra poema
mescla-se com a vocabulo poroso numa espécie de eco, que se contém no titulo ndo se
prolongando pelo resto do poema.

Diferente de outros poemas de Gullar, a profundidade do “Poema poroso” ndo ¢
proveniente da escolha de palavras incomodas ou da critica social, mas sim das relacoes
metaforicas construida em torno do poema e da terra.

Dos poemas de Barulhos que estéo ligados a questfes sociais, destacamos “Meu povo,

meu abismo” € “O lampejo. Iniciamos por “Meu povo, meu abismo™:
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“Meu povo, meu abismo”

Meu povo é meu abismo
Nele me perco:

A sua tanta dor me deixa
Surdo e cego.

Meu povo é meu castigo
Meu flagelo:

Seu desamparo,

Meu erro.

Meu povo é meu destino
Meu futuro:
Se ele ndo vira em mim
Veneno ou canto —
apenas morro. (GULLAR, 2004, p.377)

“Meu povo, meu abismo” em trés estrofes que exprimem o que o povo representa para

(13

0 poeta, através da anafora de meu povo €” o poema constroéi a ideia que o povo ¢
fundamentalmente tudo que para o poeta que lhe remete a dor, dor do povo que causa dor ao
poeta. Dores que se fundem.

Com o poema em questdo podemos reafirmar que os metapoemas nédo repelem a
critica social, que € tdo recorrente em Gullar. Em “Meu povo, meu abismo” reafirma-se
exatamente o contrario, que a metalinguagem anda junto a critica social, mas nem por isso
gue ocorrerd em toda a poesia.

“Meu povo, meu abismo” revela a fase onde a Gullar ndo acreditava no poema como
objeto de militancia, diferente dos poemas de Dentro da noite veloz, que sdo poemas onde a
questdo social é posta de forma mais fervorosa e apaixonada. Aqui vem vemos 0 poeta ainda
sentimental com relacdo ao povo, mas ao mesmo tempo entristecido, sem 0s objetivos e ideais
da poesia da década de 60.

Gullar faz com que nos compadecamos ao cotidiano do trabalhador, com o sofrimento
do povo e para isso, a figura do povo ora é do trabalhador, ora é a do proprio autor, ora
somos cada um de nds. Comunicando -se através dessa juncdo de vozes o poeta vale-se
recorrentemente da primeira pessoa, Gullar enuncia meu povo/ meu abismo/ meu poema,
tomando para si as acdes, o0 que faz com que o leitor coloque-se em seu lugar e assim também
ocupe o lugar da figura do povo reprimido.

Ao refletir sobre esse sobre a juncéo desses elementos Bosi define:
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Ressoo dos barulhos que vem de fora, reflexo das coisas que se espelham
nos olhos, ou, no outro extremo, reflexdo do drama histérico a que o céu
parece indiferente: seriam estas as alternativas Unicas da relacdo entre 0 eu e
0 mundo na obra recente de Gullar? A disjuntiva parece dréstica: ou reflexo
ou reflexdo. E possivel supera-la se ficarmos atentos a qualidade desta voz
que se declara plural, cdsmica e social, porque formada de multiplas vozes
de diferentes sons e tons. Na sua apari¢do simultinea, essas vozes se ddo ao
ouvido do poeta como tumulto e alarido.(BOSI, 2003, p.179)

A voz do poeta é portanto ndo a sua voz, € a voz do outro enlacada pela sua prépria
voz, a poética de Gullar torna-se ao mesmo tempo reflexo de seu interior e da sociedade
através do processo de interiorizacdo de realidades e acontecimentos que rodeiam o autor de
modo tdo intimo quanto o exilio ou de modo mais distante como o cotidiano de trabalhadores
das usinas de actcar de Pernambuco.

O breve poema, “Meu povo, meu abismo” ¢ um dos poemas que mais revela as raizes
sociais da poética de Gullar, dentre os poemas contidos em Barulhos € um dos quais apresenta
esse carater memorialistico e a preocupacdo social latente ao longo de toda a vida do poeta,
para 0 autor seu povo € seu abismo, essa reflexdo nos causa a retomada quanto aos
acontecimentos que levaram o poeta ao exilio. Ao ingressar nos Centros Populares de Cultura
e posteriormente no Partido Comunista, 0 autor engendra-se em causas sociais que o levaram
ao exilio, ao abismo, aqui lido no poema.

Através da expressdo de ideais como abismo/castigo/flagelo/desamparo/erro, nas duas
primeiras estrofes o poema € apresentada uma imagem do povo, totalmente associada ao
sofrimento, para somente na terceira estrofe apresentar um pequeno fio de esperanca que
“Meu povo ¢ meu destino/Meu futuro” onde se v€ uma pequena perspectiva de otimismo, que
porém revela-se em possibilidades distintas “Veneno ou canto” e por fim a morte do poeta,
morte figurativa ou ndo se pensarmos nas reminiscéncias do exilio e da ditatura.

As assonancias do “0” nos finais de varios versos e da palavra povo, funcionam como
um eco fechado que faz com que o leitor se remeta o tempo todo a palavra povo, que enlaca o
ouvido, como o autor se sente tomado e imerso pelo povo.

O povo é o que constitui cada verso do poema, podemos assim encontrar também a
guestdo social, ja que o povo é a figura central do poema e que representa 0 “tudo” na vida do
autor e através dele, do povo, € que se constréi 0 poema, como em uma relacdo de
interdependéncia, povo e poema sdo necessarios um ao outro.

Nesse poema encontramos também a recorréncia da purgacédo das dores do poeta, de

suas angustias dos seus sofrimentos, recurso que ocorre desde o0s gregos e que Hugo
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Friederich, na Estrutura da lirica moderna ja ressaltava como : “Os poetas sempre souberam
que a aflicio se dissolve no canto. E o conhecimento da catarse do sofrimento mediante sua
transformagao em linguagem formal mais elevada .” (FRIEDERICH, 1991, p.40).

Assim como Friederich define, ocorre com “O lampejo™:

“O lampejo”

O poema ndo voa de asa-delta

ndo mora na Barra

néo frequenta o Maksoud.

Pra falar a verdade, o poema nao voa:

anda a pé

e acaba de ser expulso da fazenda Itupu
pela policia.

Come mal dorme mal cheira a suor,
parece demais com 0 povo:
é assaltante?
¢ posseiro?
é vagabundo?
frequentemente o detém para averiguacgdes
as vezes 0 espancam
as vezes 0 matam
as vezes o resgatam
da merda
por um dia
e o fazem sorrir diante das cameras da TV
de banho tomado.

O poema se vende
se corrompe
confia no governo
desconfia
de repente se zanga
e quebra trezentos dnibus nas ruas de Salvador.

O poema é confuso
mas tem o rosto da histdria brasileira:
tisnado de sol
cavado de aflicdes
e no fundo do olhar, no mais fundo,
detras de todo o amargor,
guarda um lampejo —
um diamante
duro como um homem
e € isso que obriga o exército a se manter de prontiddo.(GULLAR,
2004, p.356)
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O poema “O lampejo” dotado de 4 estrofes e com 36 versos livres e brancos faz uma
aproximacdo entre o poema e o homem comum, que aqui referiremos como relacdo
poema/povo, figura tdo recorrente na poética de Ferreira Gullar.

Ficam evidentes em “O lampejo™, a tradicdo de uma poética extremamente social e
engajada que acompanha o autor desde o periodo da Unido Estudantil, como nos poemas
“Desastre”, “Barulho” e “Meu povo, meu abismo” da obra Barulhos, analisados nesse
capitulo.

A construcdo da figura do homem comum ¢é feita ao longo do poema, através de um
paralelismo com uma figura subtendida, o poema ¢ comparado ao homem “que ndo voa de
asa delta/ndo mora na Barra /ndo frequenta Maksoud”, essa negagdo faz com que leitor
simultaneamente faga uma reflexdo: Quem voa de asa-delta, mora na Barra e frequenta
luxuosos hotéis? Fica clara a referéncia a figura de individuos das camadas mais altas da
sociedade e que o poema proposto por Gullar ndo pertence a ela.

A eminente divisdo de classes sociais dentro dos poemas, € a preocupacao com 0S
abismos que separam essas classes, sdo 0s temas centrais do poema, questbes que ja faziam
parte da poética de Ferreira Gullar, anteriores a Dentro da noite veloz mas tdo marcadas nesta
obra.

Em “O lampejo” a cidade desnuda-se diante de nds, com as diferencas de classes
explicitados na imagem do trabalhador - que massacrado pela rotina de trabalho e péssimas
condi¢des de vida que “de repente se zanga/ e quebra trezentos Onibus nas ruas de Salvador”,
inevitavel ndo voltar ao trabalhador “Voltas para casa” de Dentro da noite veloz, sdo as
mesmas questdes revisitadas, porém antes o povo era 0 motivo do poema, agora poema e
pOVvO S30 a mesma coisa.

A cultura de massa também é revisitada, Gullar faz uma breve alusédo aos programas
de tv e seu poder alienante, breve porém nao menos ferrenha “as vezes o resgatam/da
merda/por um dia/e o fazem sorrir diante das cameras da TV/de banho tomado™.

A padronizacdo e o alto poder de persuaséo da tv, ja eram questdes abordadas no livro
Vanguarda e subdesenvolvimento de Gullar, onde ao falar sobre os programas televisivos,
afirma “quando uma experiéncia ¢ vivida, simultaneamente, por milhdes de pessoas, o que
contribui para formar uma espécie de semiconsciéncia comum” (GULLAR, p.273, 2002), essa
semiconsciéncia comum que pode ser absolutamente perigosa, ja que priva 0 homem de sua

capacidade de raciocinio e reflexdo individual.
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O homem comum descrito por Gullar “acaba de ser expulso da fazenda Itupu/ pela
policia” trazendo a tona a questdo da reforma agraria ja abordada em “Jodo Boa-Morte cabra
marcado para morrer” poema de cordel produzido com interesses didaticos de comunicar as
grandes massas.

Logo em seguida o0 poema revela particularidades do préprio poema, poema que nao é
poema, que é 0 povo que anda a pé, come mal dorme mal cheira a suor, que pensam ser
assaltante, posseiro ou vagabundo. O poema e 0 povo tdo distantes pelo abismo social, que o
poeta sempre tentou ultrapassar ao longo de sua poética, tornam-se coisa una, povo e poema.

“O lampejo” aparenta constituir pura e simplesmente um modo de falar sobre o povo,
através da aproximacao das figuras /poema/ e /povol/, efeito que de acordo com Carlos Felipe

Moisés, é uma espécie de inteleccdo logico-racional, e que ainda alerta:

“A inteleccdo logico-racional do poema, com efeito, sera de pouca valia, se
ndo der conta do seu poder de comocdo, na mesma medida que em que se
deixar de comover pelo poema, sem se atentar pela sua dimensdao ideativa, é
pretender que a poesia se reduza a sua funcdo mais primitiva,
negligenciando séculos de evolugio da forma escrita.” (MOISES,2007, p.80)

Em uma reflexdo pouco mais atenta sobre a inteleccdo l6gico-racional do poema,
emerge a condicdo do povo marginalizado, como é marginalizado o préprio autor nos anos de
exilio e como também é marginalizada a poesia de Gullar escrita na década de 70, poesia que
Secchin declara no livro Poesia e desordem “uma poesia tdo bem intencionada em seus
propositos quanto equivocada em seus resultados” (SECCHIN, p.101, 1996), bem
intencionada porque desejava comunicar e levar a pensar ao homem comum e equivocada
porque encontrou como publico alguns integrantes da classe média e intelectuais, fazendo
com que essa poesia perdesse seus objetivos.

Caminham assim, lado a lado a exposicao das condigdes do povo em tom declarativo e
a comocdo deliberada pelas condicdes de vida do povo e pela lembrangca implicita da
marginalizacdo do poeta pelo exilio.

O titulo sugere a uma manifestacdo subita, uma descoberta reveladora, que a principio
pensamos ser a relacdo poema/povo, que porém mais adiante o lampejo se revelard como a
algo valoroso guardado no poema/povo “um diamante”. De fato o poema trata-se de uma
revelagdo, a revelagdo de que o poema/povo oprimido e marginalizado, conserva um brilho,

um poder que faz com que fique o “exército de prontidao”.
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A presenca do periodo da ditadura militar brasileira faz-se presente aqui novamente, as
figuras representadas na poesia de Gullar ao longo de sua obra poética, sdo rememoradas em
diversos momentos, sejam as figuras da infancia no interior, os motivos da poesia didatica ou
as reminiscéncias da ditadura militar.

A disposigdo dos versos em “O lampejo” assemelha-se a outros poemas de Gullar, as
palavras parecem estar em movimento e de repente se tornam estaticas na linha do poema, a
cada constatacdo do autor, como vemos nestes versos “O poema se vende/se corrompe/confia
no governo/desconfia/de repente se zanga/e quebra trezentos dnibus nas ruas de Salvador.”
percebemos que a cisdo de cada verso ndo esta ligada a sintaxe, os versos sdo divididos de
acordo com a intencionalidade comunicativa do autor.

O enjambement ocorre sistematicamente, o0 autor recorre a eles toda vez que deseja
atribuir caracteristicas e acGes ao povo/poema, aparecendo sistematicamente na segunda,
terceira e quarta estrofes, exercendo até mesmo o papel da pontuacdo ausente como em
“frequentemente o detém para averiguagdes/as vezes o espancam/as vezes 0 matam/as vezes o
resgatam”.

A auséncia de pontuacdo, junto ao enjambement, ditam o ritmo do poema, como nos
versos a seguir: “Come mal dorme mal cheira a suor,/parece demais com o povo” a leitura
acelera-se pela ndo ocorréncia de virgulas, de enjambement e/ou conectores no verso faz com
que o leitor avance mais rapidamente pelos versos do poema.

Ademais disso, 0 adensamento das camadas sonoras se intensificam sobretudo na
segunda estrofe, se revelando através das assonancias da letra /e/ e da repeticdo de “as vezes”
que poderiam indicar acdo esporadica porém como é colocada, em trés versos seguidos,
produz a ideia de repeticdo da opressdao para com a figura do poema/povo, proporcionando a
segunda estrofe uma sonoridade de eco, rompida pelas aliteracbes do /m/ final em
espancam/matam/resgatam.

A utilizacdo desses recursos fazem o poema vivo, em mutacdo, como Gullar enuncia
em outro poema do livro Barulhos, no poema “Desastre”, deseja que seu verso ndo seja
marmore ou cristal o quer “péssego/péra/banana apodrecendo num prato” em transformacao e
até mesmo uma imagem incbmoda.

Os vocéabulos escolhidos para compor 0 poema sdo pertencentes a linguagem comum,
a fala popular, o que aproxima ainda mais poema e povo, ao lancar mao desse recurso, Gullar
faz com que a poesia, “mova-se em um dmbito onde as diferengas reais sdo suprimidas e onde

tem lugar um multiplo transmudar uma coisa em outra”, que Hugo Friedrich ja ressaltava na
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Estrutura da lirica moderna como um dos mais importantes recursos da lirica
(FRIEDRICH,1991, p.99).

Assim acumulam-se sobre os poemas de Barulhos objetivos com a forma do poema
gue unem-se aos sentimentos de dor latente nas palavras de cada verso, revelando as
vivéncias e 0 engajamento politico de Gullar que trazem para a obra novamente a dimenséo

social
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4 CONCLUSAO

A analise do corpus desta pesquisa levou a confirmacdo das questdes levantadas na
introducdo. A primeira de que a obra Dentro da noite veloz possui cunho social e a segunda
que Barulhos recupera as preocupacdes formais da poética de Ferreira Gullar.

Através da trajetdria pessoal e artistica do autor, observamos que cada transi¢do
poética e cada fase pessoal contribuiu para a criagdo das duas obras estudadas.

As imagens da flor, do quintal, da fruta e outras que marcam as reminiscéncias da
infancia em S&o Luis do Maranhdo, acompanharam o autor desde seus primeiros poemas,
passando pelo concretismo e chegando até os metapoemas de Barulhos.

Enquanto em Dentro da noite veloz ha presenca de uma poesia sem amarras formais e
que traz a tona experiéncias sociais que Gullar experimentava desde o engajamento social no
Centro de Cultura Popular na década de 60. E intensificada pelas vivéncias do exilio que
retornam na expressdo de tensdes e expressdes do medo.

A questdo social também se faz presente em Barulhos, frequentemente associada ao
préprio fazer poético, em uma espécie de fusdo dos elementos que sdo importantes ao poeta:
povo e poema.

Ademais das experiéncias poéticas e das vivéncias pessoais, somam-se a escrita de
Gullar seu papel como critico das artes e tedrico, manifestando-se em Barulhos de modo
singular nos metapoemas em que Gullar define seu poema ideal e percebemos a presenca de
outros autores, seja através da estrutura ou das figuras utilizadas para criar a metaforizacdo do
poema.

Em Dentro da noite veloz manifestou-se a questdo social principalmente com as
marcas do periodo que o autor acreditava em uma poesia didatica como ferramenta de
conscientizacao e transformacao das relagdes sociais.

A questdo do exilio retorna aos poemas de Dentro da noite veloz e Barulhos
inimeras vezes, ndo como narracdo de memorias, mas sob a forma da representacdo de
sentimentos como dor, solid&o e desilusdo.

Desta maneira a poesia social faz-se presente em Barulhos, tratando-se do tema que

perpassa toda a obra poética de Ferreira Gullar.
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