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RESUMO

O estudo intitulad@ construgéo poética de si mesmo: Manoel de Barasutobiografia
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Buscamos desvendar os investimentos “supra-auti@fiogs” apresentados sob o manto
do regional e do infimo — tematicas que também mnamos por detrds da profusa e
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ABSTRACT

This research entitledlhe poetic art of himself: Manoel de Barros andodidgraphy
was carried out to point oaind analyze the possible autobiographical feation@sd out in
Barros’s poetry. We try to find out the overautgbaphical depiction presented under the
regional and the lowermost features — subjects e can also find out behind the
exuberant and exciting linguistic variation of Bass poetry. The maioorpusused in this
research comprises the following wolkgsemas Rupestré2004),Memodrias Inventadas — A
Infancia(2003) eMemarias Inventadas — A Segunda Infa{@id06).
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INTRODUCAO

Devo falar agora de mim,
Isso seria um passo

Na direcao do siléncio...
(Samuel Beckett)

Com 90 anos, Manoel de Barros frequentemente vétesenando ao seu tempo de
guri. Como disse recentemente em uma entrevistand® caminho para o fim, eu caminho
para as origens”Qaros Amigos dezembro de 2006). A sua obra poética encontra-se
permeada por tal caminhar. Os versos buscam onoetw adamico, as origens do ser e da
palavra.

A poética barriana é formada por versos que evacpassado, que trazem a tona as
suas lembrancas enquanto menino. Nesses poemasqgmédacontrar referéncias as cidades
que fizeram parte de sua infancia, e neles o puetdala de seu nascimento, da criagdo em
terras pantaneiras e dos primeiros versos investddm tais versos, Barros também nos
apresenta aos andarilhos que encontrou enquamsitarA critica académica e as reportagens
de jornais e revistas também apontam esses teebasio a infancia e a busca de lembrancas
de sua mocidade. A inducdo a leitura da obra deoBaxtomo um relato autobiografico é
novidade e, no caso, sugerida pelos titulos dels@as mais recentes, por exempiRgemas
rupestrese Memoarias Inventadas

Em publicacdes datadas de 2003, 2004 e de 2006camios a presenca de textos
assinados pelo corpo editorial nas orelhas dosmedy em contracapas, ou nos sites das
editoras que publicam o poeta e que apresentarmereesycomo memarias, ou como escrita
autobiogréfica: “Dois anos ap0s a publicacddvidendrias Inventadas - A InfancidManoel
de Barros nos apresenta o segundo livro da trilggia compora a suAutobiografia
Inventada (O editor, 2006 — contracapa do lividemoérias Inventadas - A Segunda
Infancig)®.

Com a experiéncia de leitura sobre autobiografiaeentrias, analisando os demais
trabalhos que compdem a poética barriana, reflstismbre os textos lidos durante o

! Verificar anexos.
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levantamento do inventério bibliografico sobre Melnde Barros — nossa pesquisa de
Mestrado — e optamos, entdo, por estudar a re@gée a autobiografia e a poética barriana.

Convém salientar que tal problematizacéo foi pa pénsada apds a publicacdo de
seu livroPoemas rupestrg2003) e a leitura de textos sobre as “escritas do eertédbemos
em alguns versos desse livro a voz do menino Baowsmais for¢a, mais volume, o que nos
chamou a atencao e nos fez abordar tal temética.

Dessa maneira, propomos como objetivo de nossallalassinalar a relacéo entre
poesia e autobiografia na obra de Manoel de Bamgsstigando e analisando se, e até que
ponto, pode-se afirmar a presenca de autobiograaversos barrianos. A escolha do assunto
justifica-se pelo fato de que, com mais frequénci@ulam textos, resenhas e monografias
sobre o0 poeta que apontam tal relacdo — lirica@egrafia - mas ndo ha ainda um estudo
mais aprofundado, e debrugcado sobre suas publEagies o ano de 2002. Acreditamos,
portanto, que se faz necessaria a discussdo delagho levando-se em conta as bases
tedricas sobre autobiografia e sobre lirica.

O desenvolvimento de nosso estudo deu-se da sedarnta: em setembro de 2005
foi realizada uma pesquisa bibliografica na Unidade de Sdo Paulo e na PUC-SP, com o
intuito de recolher material ndo disponibilizado Iméernet, e de realizar encontros com
professores especialistas em autobiografia. A pesaia USP foi bastante proveitosa, ja que
pudemos conhecer diversos estudos que estao sealdmdos nessa area, e conversar com
outros pesquisadores, com o0s quais foi possivédgdin confirmando certos conceitos e
revendo outros.

Dentre o material bibliografico recolhido, citamasdissertagdo de mestrado de
Chantal Castelli, defendida em 2002, orientada Juaquim Alves de Aguiar e intitulada
Lembrancas em conflite Poesia, memoria e historia édoitempo Realizamos a leitura
dessa dissertacdo, bem como a do IBaitempo — a poesia autobiografica de Drummond
(2002) da professora Raquel Rolando Souza, da UFRG.

Também fizemos a leitura da obra barriana comalidiade de selecionar os poemas
gue contemplam a tematica da metapoesia (poemadeaynenstram a consciéncia criadora
do poeta e de seu trabalho com as palavras), daciaf e de seus alter-egos, para que
fizessem parte dosorpus a ser estudado. Em abril de 2006, Manoel de Bdawngou
Memodrias Inventadas — a segunda infaniiao que, segundo o préprio poeta, faz parte de
sua trilogia autobiogréfica. Diante disso, cremos tal obra deveria obrigatoriamente constar
em nosso trabalho, ainda que em nimero reduzigoemas.
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A selecdo dos poemas que fazem parteadpusdeste trabalho estéa relacionada com
essas trés principais tematicas nas quais 0s vepsosnarcas autobiograficas aparecem com
maior freqiiéncia. A exceléncia estética comunga@®memorias e lembrancas do tempo de
menino, da transformacdo do menino em poeta podmait de alguns amigos de infancia e
andarilhos da cidade natal de Manoel de Barros.

Cremos, deste modo, que seja possivel apontar étcgadbarriana textos que
possuam tracos autobiograficos, que privilegiarmamorias do poeta como tema, sem nos
esquecer da epigrafe que abre seus mais recemtes fiTudo o que ndo invento é falso”.

A comunhdo entre o lirico e a escrita autobiogadcpolémica. Alguns textos ja
foram escritos sobre tal probleméatica, e em nosabalho apontamos alguns deles no
primeiro capitulo. O estudo de obras sobre astasadb eu € algo ndo muito difundido no
Brasil; no entanto, podemos afirmar que ha pouoos assa tematica tem sido colocada em
discussdo com mais assiduidade e profundidade. IlABuée acontecem congressos e
simpdsios nas universidades para discussdo e dehatscrita autobiografica e as demais
escritas sobre si mesmo. Ainda no primeiro capitelamosso estudo, abordamos brevemente
0 conceito de memdéria e os mobbiles da escrita dpmecurando apresentar o alicerce da
escrita autobiogréfica. Sobre memodria utilizamos@oprincipal base tedrica a obra do
filosofo Georges Gusdorf e a de Mircea Eliade eagalar da motivagdo do escritor de
autobiografia, utilizamos os textos de Georges May.

O capitulo dois apresenta os trés principais tedaagoética barriana tratados nesse
estudo. Conceituamos a infancia e falamos de ®sepca nos versos de Barros com marcas
autobiogréficas. Utilizamos como teoricos Bachelaata defendermos a infancia como casa
do poeta, Octavio Paz, para a questao do homem semde linguagem, e Dufrenne, ao
falarmos da Natureza de cada individuo.

Ao abordamos a teméatica da metapoesia utilizamo® dase o estudo sobre a lirica
moderna de Hugo Friedrich. Na terceira parte deapéulo, discorremos sobre os alter-egos
do poeta, salientando a figura de Bernardo da Blatguestdo do mito em Mircea Eliade.

Reunimos em anexo algumas reportagens e resenhbsagas no lancamento dos
livros Memodrias Inventadas- A Infancfa003) eMemodrias Inventadas — A Segunda Infancia
(2006) que podem comprovar a opinido de imprernsabéico sobre essas obras. Em alguns
textos é defendida a idéia de que a prosa poéi&ados apresenta-se como autobiogréfica e
gue faria parte de uma trilogia sobre o poeta; atros, aparece a expressao “minicontos”,
gue seriam redigidos através das memodrias do poeta.
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No item seguinte, discutiremos a relacdo entre i@oesautobiografia, tema ainda
pouco abordado em trabalhos académicos em nosso Apdntaremos brevemente o
surgimento e a definicdo da autobiografia e algomstos que caracterizam essa escrita,
relacionando-os com os debates de opinides deesudarescrita autobiografica e do lirico.

1 AUTOBIOGRAFIA E POESIA

Conforme o fil6sofo francés Georges Gusdorf, o tefautobiografia” aparece pela
primeira vez em 1798, na obra do aleméo Fredéfite§el. Para Georges May, o vocabulo
teria surgido sob a forma inglesa “autobiograplsffh um texto do poeta inglés Robert
Southeyn em 1809. Em alguns estudos, apontam-geogérsias também a respeito do
género.

Alguns estudiosos apontam como base do nascimeraotdbiografia o advento da
civilizacdo industrial e a ascensdo da burgues@ando-se em conta o meio SOcio-
econdmico. As escritas do eu seriam a forma ermdatpelos homens para se colocarem
novamente em evidéncia. No entanto, Georges Guddadrda desse ponto de vista: para ele
ndo é esse elemento que marca a literatura doosEMill e, em especial, a de Rousseau.
Para o critico, a literatura sacra do século XVIgée estaria nas origens do género
autobiogréfico, como, por exemplo, o relato da vda santos.

Parece-nos que a escrita do eu € uma das formaguf@adas de o homem validar
sua existéncia. Esse anseio sempre esteve presgntatureza humana, e as escrituras
autobiogréficas tentam atenuar tal desejo, senddizadas das mais diversas formas.
Destacamos em nossa pesquisa algumas considemagleadas sobre a autobiografia e
valemo-nos primeiramente do estudo de BIEZMA e(1#184) que, ao analisarem a presenca
do “eu” nos relatos de vida, apresentam a evolegdinolégica desses relatos, o surgimento
do género e mesmo o da palavra que o nomeia. & fdartl770, temos, com o modelo de
Rousseau, 0 aparecimento das modernas autobiegrasaConfissdestornam-se a obra
precursora de todas elas: “Su descubrimiento ¢a@ita la recuperaciéon de la infancia como
espacio clave del origen de la personalidade ylasique dificiimente puede darse una
autobiografia solidamente cimentada” (p. 235-6).doerdo com as observacdes realizadas
pelos autores, na histéria da civilizacdo da Eurajesde os meados do século XVIII a
palavra “autobiografia” designa um fenbmeno novoostume de contar a historia da prépria

personalidade.
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Georges Gusdorf, em seus trabalhd®s- Ecritures du moi. Lignes de vi¢1D91) e
Auto-bio-graphie. Lignes de vie @991) —, abordou temas como tempo e memoria, e
sinceridade e verdade. Entre os franceses, podgparsar ainda o ja citado Georges May, e
Jean Starobinsky, que se destacam por estudosabseritas autobiograficas.

Ao estudarmos a autobiografia, ndo podemos deigdialdr em Philippe Lejeune
(1975), que defende a caracterizagdo de uma escttitdiografica através da existéncia de
um pacto com o leitor, representado pela identicdadee autor, narrador e personagem. Em
seu estudo, Lejeune afirma que a semelhanca aentree@personagem requer uma exigéncia
de significacdo, e essa reivindicagcdo ajusta-se @@roprio sentido da autobiografia, visto
gue “on ne peut assumer sa vie sans d’une cent@n@re en fixer le sens; ni I'englober sans
en faire la synthése; expliquer qui on était, shresqui on est” (1975, p.174).

Podemos perceber, no decorrer da histéria, quertiaeautobiografica privilegiou a
narrativa. Ou, pelo menos, que os estudos realizadgsa area sdo, em sua maioria, sobre a
prosa. Verificamos que poucos textos académicoslaboo relato autobiografico em verso.
Tal fato pode ter inicio na definicdo de Lejeunge gonsidera a escrita autobiogréfica um
“récit rétrospectif en prose qu’une personne rékgiede sa propre existence, en particulier
sur I'histoire de sa personnalité” (1975, p. 14p Bntanto, cremos que o condicionante
discurso em prosado da conta do hibridismo apresentado peloste&side nosso século,
gque se distinguem justamente por nao apresentaiaites precisamente demarcados.
Contudo, emLe pacte autobiographique (bjsde 1986, Lejeune reformula sua teoria
restritiva, e aceita a existéncia de textos augrhiicos em versos, mesmo que em numero
reduzido.

Acrescentamos também que a resisténcia apreseptadalguns pesquisadores e
professores em discutir a existéncia da liricastaita autobiografica torna-se cada vez mais
um ato isolado, pois esse tema comeca a ser dshmtido e difundido em universidades
brasileiras, fato que ja ha algum tempo acontecexterior. Congressos e seminarios que
abordam e apresentam os resultados de estudosasaiagdo entre a escrita autobiogréfica e
a poesia tém acontecido com mais frequéncia.

Depois de pesquisarmos e analisarmos a bibliogcafietada, podemos constatar
gue ha alguns anos eram poucas as analises oulgens &asos, realizava-se apenas um
exame superficial sobre a relacdo entre autobiagefpoesia. Trata-se, portanto, de um
assunto pouco estudado e debatido. Como trabatiagi€micos, podemos citBoitempo — A
Poesia Autobiografica de Drummagnde Raquel Rolando Souza, tese defendida em 1897 n
UFRG; Lembrancas em Conflito: Poesia, Memoéria e Histéeim Boitempp de Chantal
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Castelli, dissertacao de 2002 da UBBdro Nava: poeta bissexto e memorialista Rosana
Fumie Tokimatsu, dissertacao de 2002 defendidaSfa. U

No material tedrico levantado sobre autobiografincomtramos o estudo
Autobiografia y Modernidad Literaril994), onde os autores afirmam que ndo abordardo o
género lirico em autobiografia, pois “La emergénighyo lirico encierra demasiadas trampas
retéricas y prosodicas, obedece a demasiadas ingmeges arquetipicas coletivas, como
para acudir a él desde uma simple concepcion delitématura como préactica
ontoepistemoldgica significante” (BIEZMA et al., 99 p.18). A posicdo adotada pelos
autores revela o intenso trabalho que ha na edtrita e suas possiveis “armadilhas”. O
trabalho do poeta é realizado com ambiglidadeficens de retérica, arquétipos, o que torna
a escrita autobiografica mais incerta e de um™ma@ihos absoluto.

Outro texto consultado é o dos autores JacquesareElLecarme (1999). Sobre a
relacdo entre a escrita do eu e o género liricazapitulo quatro dé& autobiographie eles
afirmam que o habitual é apontar o relato autoBiigy como escrito em prosa. Citam Kate
Hamburger e sua concepcdo de que a autobiogradia nén género literario. Diante dessa
afirmacado, questionam se, para a autora, a poes@a autodiegética representaria a unica
forma literariamente valida de um discurso autotdificp. Mas também assinalam que, para
ela, a realidade a qual os enunciados da podsi ll@ferem-se ndo é a mesma conhecida por
nés. Para os Lecarme, o enunciador do poema eaatdhiografia, apesar de visarem a um
nivel de realidade diferente, sdo de mesma natureza

Os autores afirmam que a poesia “tira fragmentogdi®, pois a vida nao € de todo
capaz de ser expressa: ‘(...) elle en est le dplibiébre portée, I'envers faste, mais elle est
d'un autre ordre. Et sans doute le temps de lai@pa@sst-il pas superposable au temps
historique de la vie; (...)” (LECARME & LECARME, B9, p.36-7). Analisando a poesia
francesa, ao falarem de Hugo e Lamartine, elesitasnccomo exemplos de autores da

autobiografia em versos, cuja funcdo seria suptabsgrafica ou transcendental:

Mais on voit bien avec le Hugo d€ontemplationspas du tout hostile a la
narration, qu’il nous propose, non pas ses mémamess “les mémoires d'une
ame”. Tout ce qui est arrivé au poéte ne s’ingciriju’au prix d’'une sublimation

ou dune généralisation. (...) On pourrait attribumstte transfiguration de
'événement, cette sublimation de la douleur aitpatition de toute indication
nominale: il ne s’agit plus que de la fille d'unte et de la douleur d’'un pere.
Hugo sait faire oublier son ego, et devenir 'édmnore de notre condition.
(LECARME & LECARME, 1999, p. 37).
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No estudo de Kate Hamburger (1975), o traco praiaijp lirico € apontado como
sendo o “enunciado de um sujeito sobre um objetpie “permanece como ponto de
referéncia da enunciagdo lirica, mas ndo pelo sdar proprio e sim como o nucleo que
produz a associacdo de sentidos”. Tais sentidoempa®r compreendidos como sendo de
carater universal na escrita lirica e, por outdoJgpodem ser vistos como mais pontuais na
escrita autobiografica.

Na lirica ha a separacdo entre a enunciacdo d;@ssan, ela € capaz de se libertar
e buscar o retorno a si mesma, para o sujeito.i@rasndo o estudo de Hamburger (1975),
podemos apontar algumas diferencas entre a esuritdbiografica e a lirica. Segundo a

autora,

guando examinamos nossa experiéncia de um poenw, liparece-nos
primeiramente que vivenciamos um enunciado dedaddi, igual a um relato
verbal ou epistolar, e € somente, em segundo lggando analisamos o sentido
de uma enunciacao lirica que completamos estaiérpir imediata retificando
gue dela ndo aprendemos (nem esperamos aprenderjeaiidade objetiva ou
uma verdade. O que esperamos aprender ou expesimeid € nada objetivo,
mas significativo. (HAMBURGER, 1975, p. 193)

A expectativa criada na leitura de um relato awatpgifico pode ser inteiramente
oposta. Busca-se a ‘“realidade” e a “verdade” nasites de carater autobiografico. Esta
correto que o ponto de vista em relagdo a liridardido por Hamburger ndo é inteiramente
novo. Em descrigBes extraliterarias deparamo-nosiogpressdes subjetivas e expressées do
gue foi relatado, pois o enunciador busca seduzn&ntar. Dessa forma, o “como” o
enunciado é lancado torna-se tdo importante gdanoié” € enunciado. O objeto tem a sua
importancia, maior ou menor, dependendo do interesda atencédo do interlocutor-leitor.
Porém, como expressa a autora, “no poema liriestéimo-nos (gragas ao contexto e ao ser
poético do poema) de todo interesse — no sentidtake de vivéncia estética — do valor
especifico, do valor da realidade do ‘qué” (HAMBGRER, 1975, p. 193).

E importante ressaltar desse estudo sobre o gérievoa identificacdo que a autora
propde entre o eu-lirico e o poeta, pois tal tedn#oj largamente debatido e ainda ndo foi
respondido pela andlise estrutural da enunciac@a.liPara ela, “ndo existe critério exato,
nem légico, nem estético, nem interior, nem extegqoe nos permita a identificagdo ou nao
do sujeito-de-enunciacgéo lirico com o poeta” (HAMBBER, 1975, p.196).

N&o ha a possibilidade de afirmar que o poeta texpacssado uma experiéncia

realmente vivida, prépria, na enunciacdo do poeamesmo que a forma seja em primeira
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pessoa. Por outro lado, também ndo h&d como afigoarele ndo tenha usado a “si mesmo”
como referéncia.

A natureza do eu lirico, para Hamburger, pode standida analisando-se Goethe,
que, ao formular sua experiéncia poética, afirmina:poema ndo ha um traco que néo seja
vivenciado, mas nenhum traco € como foi vivenciaffm”200). Avaliando tal afirmacéo,
podemos defender que ndo se pode anular a idemtata@u lirico com o eu do poeta, mas
também n&o seria apropriado identificar a enunoidgé&a direta e restritivamente com o
real, com a vivéncia pura. Nem mesmo na autobi@ggafe pressupde tal identidade pode-se
assegurar uma total coincidéncia entre o narramweieenciado.

Em seu estudo sobre Pedro Nava, Campos (1992)eliaquestao da verdade e da
intencdo nos relatos autobiogréaficos e cita a peoi@ Elisabeth Bruss, que compreende a
exigéncia da sinceridade na autobiografia como ragot pertinente ao género em NoOSso
tempo e sociedade. Para Bruss, a supressdo desestsidolégicos numa autobiografia é
interpretada por um leitor do século XX como onusg@rque “na autobiografia do século
XIX e do século XX, em particular, preocupamo-nedal modo com a revelagao psicologica
gue a ‘sinceridade’ parece importar quase maisagtwerificabilidade’ e ameaca apagar a
distincdo entre o ‘fato autobiogréfico’ e a ‘fic¢&objetiva verdadeira” (BRUSS, 1974, p.25
— ApudCAMPOS, 1992, p.42).

A psicologia, por sua vez, provou-nos que existedttipios “eus” e “verdades
interiores”. Desta forma, aceita-se como fato ctergue nem a autobiografia pode igualar-se
a um mero registro de fatos da vida de alguém, meauatobidgrafo pode fugir a uma certa

construcéo ficcional de seu sujeito.

A “verdade” da vida do autor foi substituida pelaténcao” de ser sincero que
deve estar presente no texto e convencer o legoguk o0 que esti escrito €
verdade, ou, pelo menos, que foi escrito de boasésmo quando o leitor sabe
gue nesta “verdade” ha sempre uma dose de ficC&dPOS, 1992, p.42)

Podemos perceber o fato de o registro autobiogr&iim prosa ser diferente do que
acontece em verso. Conforme nos afirmam os Lecarmetobiografia na poesia ocupa outro
patamar: ela se transforma em uma supra-autobiagtaha autobiografia que vai além do
simples registro de memadrias. Ao usar a poesiafpade si, 0 sujeito termina por adentrar
em um campo onde ndo se ouve apenas a sua vanbén a alteridade configurada pelas

relagbes com os outros que traz em si.
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Passo a passo, 0 escritor — que utiliza os recwdngs da poética — entra no
anbnimo e impessoal; ou seja, onde a autobiogiarfide a centralizar o sujeito, a poesia 0
dispersa e o desfigura. Quanto mais se retrataspak mais universal se torna. Além disso,
ao tentar colocar em evidéncia todas as grafiasiyms de seu eu, 0 poeta volta-se para o que
lhe é adamico: a palavra. E é sobretudo nessasepegdo que a linguagem utilizada na
poética ocupa um lugar que ndo consegue ser cqrgidgadrao classico da autobiografia.

Para ratificar essas afirmacdes, lemos em Octaaio(P982) que o homem nédo é
capaz de se separar das palavras e, sem elasséoimapreensivel, pois € um ser de palavras.
E a palavra € o proprio homem. Para o poeta, eawrilirica inicia-se com a violéncia sobre a

linguagem:

O primeiro ato dessa operacédo consiste no desamemo das palavras. O poeta
arranca-as de suas conexdes e misteres habitugisirados do mundo
informativo da fala, os vocabulos se tornam Unicoso se acabassem de nascer.
O segundo ato € o regresso da palavra: o poemarserte em objeto de
participacdo. Duas forcas antagbnicas habitam aongoema de elevacdo ou
desenraizamento, que arranca a palavra da lingyagéna de gravidade, que a
faz voltar. (PAZ, 1982, p. 47)

Afora a criagdo poética, a escrita lirica da awutgizfia compde-se de alteridade, traz
o relato de uma memoria “polibiografica” — tem-smemadria de todos os livros e de todos os
poemas — que se volta para o passado, para aimfaom o intuito de visualizar o que se
iniciou ha algum tempo, a partir da génese doiseo - o poeta.

1.2 Manoel de Barros e a Autobiografia

A poesia nem sempre serviu as mesmas funcdesudi@zacbes antigas aos nossos
dias, mas ela sempre esteve presente na vidaveotkis homens. Ela é entretenimento, lei e
histéria, meméria popular e até mesmo atividadeéesa. Supde-se que a poesia sempre
existirq, mesmo com todas as alteracdes que faaetm gie sua historia, principalmente desde
o inicio do mundo moderno. Assim, a poesia halsgiaxs surpreendentes mudancas de
espirito e estilo.

De acordo com Bradbury & McFarlane (1989, p.16bp parte da critica do século
XX tem minimizado a vinculacdo biografica entreaefa e seus poemas, enxergando a obra

como um simples artefato, totalmente livre do séador. Porém, ndo se pode esquecer que
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se tem a lirica como modelo basico; portanto, tesgd& seguir 0s contornos da experiéncia
individual”. E isso se deu de tal forma que Frehegou a afirmar ndo ter descoberto o
inconsciente; para ele, os poetas e artistas hashagado primeiro.

Sabemos que a poesia modernista atribuiu um gremide ao trabalho artesanal
consciente com as palavras. Um dos primeiros paoetasodernidade — Baudelaire - retomou
tal énfase dada por Poe e a transmitiu a Mallarvel@ry.

Quando analisamos um poema com tracos autobiogsafiercebemos que a poesia
em autobiografia desenvolve um papel transcendeme, fungdo supra-autobiogréfica, de
acordo conLecarme & Lecarme (1999) e, sendo assim, procuramasrar em nosso estudo
0s tragos da supra-autobiografia em Barros quejasetornam-se cada vez mais presentes a
cada livro publicado, e sdo quase inexistentesegtog criticos sobre o autor, 0 que pudemos
constatar em nosso trabalho de mestrado intitudiaventario bibliografico sobre Manoel
de Barros: “Me encontrei no azul de sua tard@EDA, 2002).

O escritor apresenta um duplo comportamento, oodsgd: o poeta e o individuo.
No verso de outro poeta, Mario de Andrade, lem& %Sou trezentos, sou trezentos e
cinglienta...”. Ndo somos seres unos. Somos formpdosarios “eus”. Surpreendemos e
contradizemos a n6s mesmos, tamanha a nossa gdaleli“Eu sou tu, sou membro do teu
corpo e adubo da tua alma./Sou todos e sou umKMENDES, 1938)

E, ao falar através de seus poemas, esse ser @ \s&1 mundo, as suas verdades,
as limitacbes com as quais comunga as suas verd&gesetanto cada um deve beber no
coracao do outro./ Todos somos amassados, tritstya@amutro deve nos ajudar a reconstruir
nossa forma” (MENDES, 1994, p. 406).

Ao tomar a si como ponto de partida, o poeta lemie certo modo, o autobiégrafo

pois, como lembra Gusdorf,

L’autobiographie développe le projet d’'une vocatientrajet d'un étre qui refuse
de se perdre dans la confusion de tous les autes.les limites de

autobiographie sont aussi celles de la présencmande: je ne peux sortir des
limites de ma vie, qui fixe mes références fondaalea et mes échelles de
mesure. Si je parle de I'histoire universelle, @il'é@xpansion cosmique ce sera
toujours selon I'analogie de ma vie propre en séuiile autobiographique. (1991,

p.104

Sobre a escrita autobiografica em primeira pessaoegntramos no texto de Alberti
(1991) a afirmacgéo de que, ao falar de si mesn&scator estaria “promovendo a iluséo da
unidade do eu”, o que, de uma forma ou de outmmpse buscamos. Mas, como néo
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conseguimos alcancar a totalidade do eu, como egs@ssdo do eu em sua unidade é
impossivel, “o mito construido pelo sujeito aut@péfico deixa sempre um residuo que nao
se encaixa na estrutura concebida” (ALBERTI, 19019).

Tratando das relacdes entre o que é ficcdo e @ duerdade” na varias formas da
escrita do eu, o professor Antonio Candido, em sstwdo sobre Drummond (1989),
consideraBoitempo como uma autobiografia poética em que antagonimamprincipio
individualista com base na realidade concreta, guntipio ficcional. Para Candido, a obra
de Drummond é autobiografia através de poesia.ditareos que a poética de Barros seja
poesia de contornos autobiograficos, pois o lisobrepde-se ao género das escrituras da
memoéria. Em seu estudo sobre o poeta mineirotiocctiuis Costa Lima (1989), por sua vez,
sugere uma autobiografia da meninice, e adverteagumagens e 0s versos produzidos nao
se enquadram em uma composi¢do autobiograficaitvaell.

Sobre o seu trabalho com as palavras, encontramasy& entrevista para o jornal
Poesia vivado Rio de Janeiro, em abril de 2000, o seguioteenitario de Barros: “Uso as
palavras mais para inventar e mentir do que paex diguma certeza. Posso voltar a crianca
gue fui, ao moleque que gostaria de ter sido e rfiee fui, posso chegar, manobrando
palavras, onde quiser. Posso até voltar a infdnfRaa o poeta, o verbo serve para a criagéo,
muito mais do que para a afirmacéo da realidadavAs do verbo, e de seu manuseio, tudo é
possivel. Basta a imaginacao e o desejo de secoifere a poesia o poder da recriacdo e, em
versos de cunho autobiogréfico, o poder de reimventa propria vida.

Por outro lado, o poeta gaucho Mario Quintana dkfemuso das palavras para se
revelar: “Eu sempre achei que toda confissao ra@tsfigurada pela arte é indecente. Minha
vida est4 nos meus poemas, meus poemas Sao eu ,MmesIT® escrevi uma virgula que nao
fosse uma confissdoldo E, 14/11/1984) Para Quintana, todas as palavras s&@ um
confissdo. Aqui temos a intencdo de verdade, seiepsndo em conta que 0 poeta ndo
apresenta uma Unica verdade aceitavel, mas queeelempromete a procurar dizeswa
verdade.

Contudo, vale salientar o que adverte Manoel deaoBamédo se pode confiar
inteiramente em seus versos. Como diz a epigrasedds volumes ja publicados de sua
Autobiografia Inventada“Tudo o que nado invento é falso”, verso que fecathido para

intitular sua antologia publicada em Malaga, naaBbp, com traducdo de Jorge Larrosa, e
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que aparece pela primeira vez €émro sobre nadade 1997: “Todo lo que no invento es
falso™

Varios de seus versos afirmam e reafirmam a fipgésente em sua poética:

7. Pelos meus textos sou mudado mais do que
pelo meu existir. (BARROS, 1997, p. 81)

Tenho uma confisséo: noventa por cento do que
Escrevo é invencao; s6 dez por cento que é me(Bit&RROS, 2000, p. 45)

Ha que se notar também a posicdo do eu-lirico rdigao barriana: em alguns
poemas, essa Vvoz lirico-autobiografica surge adradaés palavras “eu”, “menino”; da
expressao que remete a primeira pessoa do plurajetde”, ou da figura de outras
personagens, que serdo conhecidas em capituloripostemo seus alter-egos. Sdo formas
utilizadas pelo poeta de se revelar escondendéssa. modificacdo de formas de enunciacéo
permite ao eu-lirico uma visédo “do lado de foralira distanciamento necessario para que
haja o aprofundamento na busca de seu auto-retiatagem.

Sobre a relacdo entre a escrita autobiogréaficgp@eaia, encontramos no estudo da

professora Raquel Souza a seguinte afirmacao:

Ao romper com o padrdo do género, o poeta alasgeonzontes das producdes
autobiograficas e questiona, através de sua abizaysj de valor dados a textos
declaradamente autobiograficos, os quais a cdéogpre viu com uma certa falta
de importancia. Ou porque via antes o carater pemgandocumental em que
concorre o registro dos fatos e acontecimentosrismpetados por um individuo,

e consequentemente desconsiderava o oneroso tadelordidura textual, ou

porque acreditava que as producfes do género néseapavam elementos de
literariedade suficientes para serem lidos coreddliios. (SOUZA, 2002, p. 95)

Em estudos realizados pelo tedrico francés Philippgune acerca da escrita
autobiogréafica em versos, principalmente aqueleesabobra de Michel Leiris, verificamos
que o estudioso defende a presenca de elementasogréanto da autobiografia, quanto da
lirica: “Poésie et autobiographie: le poete a disposition toutes les ressources du langage,; il
peut utiliser, dans le cadre de la confidence oul'éégie, tout ce qui caractérise
'autobiographie: discours a la premiere persoméeit rétrospectif et pacte avec le lecteur.”
(LEJEUNE, 1975, p. 245).

Souza (2002) afirma que o poeta € o grande subveasautobiografia, visto que ele
emprega toda a sua dic¢do poética para produzitexénl na escrita autobiografica. Dessa

2 LARROSA, Jorge. Todo lo que no invento es falso. Malaga: CEDMA, 2002.
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forma, podemos dizer que a poesia ndo se tornaiagtafia. Ela vai além, e torna-se poesia
supra-autobiogréfica.

Nas escrituras do eu, a memoria exerce um papeéafoental. E passando por ela e
através da linguagem que a realidade e a imaginemg&am corpo. No item seguinte,
apontaremos e analisaremos o papel da memdériacrigaeaitobiografica e na lirica, além de

citarmos alguns motivos que levam o escritor a eender a busca por si mesmo.

1.3 A Memoria e os Mobiles da Escrita

Analisando o papel da memoria nas mais diversagres| e em diferentes épocas, o
filbsofo Mircea Eliade (1991) defende que ela dgsmmha um papel fundamental, pois é
através da rememoracao,Aldamnesisgue se torna possivel a libertacdo da obra do Tempo

A memdria cumpre sua fungdo na Antigiidade comuthgagom ritos magico-
religiosos. No antigo Oriente acreditava-se, conponta Eliade, que “A memoria €
considerada o conhecimento por exceléncia. Aquedeégcapaz de recordar dispde de uma
forca magico-religiosa ainda mais preciosa do gqueele que conhece a origem das coisas”
(1991, p. 83).

Tal afirmacédo provém do lugar que tal capacidadgava na tradicdo grega e nos
demais povos da Antiguidade. Para muitas religifestais, a memoria € capaz de evocar a
Unidade Primordial, e é através de nossas lemtsamga obtemos a sabedoria. Na india
antiga, por exemplo, distingue-se claramente aafif@a entre o conhecimento “objetivo” da
origem das diferentes realidades e o conhecimesibjétivo”, baseado na memoria das
existéncias anteriores. (ELIADE, 1991, p. 83)

Para os gregos, a deugaemosing personificacdo da Memoria, irma de Cronos e
de Oceanos, é a mae das Musas. Segundo Hesiodomkciente, pois ela sabe “tudo o que
foi, tudo o que é, tudo o que sera”. Portanto, daanpossuido pelas Musas, 0 poeta também
0 é pela memdriaMnemaésing sendo capaz de obter o conhecimento do prim@eliudo e
das origens. Para Vernant, “O privilégio que Mnem&sonfere ao aedo € o de um contato
com o outro mundo, a possibilidade de nele entrdele sair livremente. O passado surge
como uma dimensao do além” — (VERNANT, 1992). Cafiona G. Roza a volta ao tempo

inicial representado pela memoria é prépria aosagga que estes
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N&o se apresentavam como ficcionistas, eram podasadie verdades reveladas.
Sua palavra era uma epifania e nos remetia diretzzndefonte do presente atual. A
génese do mundo narrado pelo poeta nédo dizia tespeitempo historico, assim
como ndo implicava o tempo cronoldgico. (GARCIA-REZ998).

Explorar o passado € tentar descobrir 0 que sex@sgw mais intimo do ser, pois ele
€ parte integrante do Cosmo. O que a memdria nats ¢6 um deciframento do invisivel,
uma geografia do sobrenatural’. (VERNANIB92).Por isso, para Platdo, aprender é, no fim
das contas, rememorar.

Visando auxiliar nossas reflexdes acerca da menm®rni escrita autobiogréfica,
recorremos também ao estudo de Georges Gusdoaf.oPautor, a memoria possui a fungcéo
nao somente de arquivar 0s acontecimentos que raarggssa vida, mas também faz com
gue reconhecamos tragos formadores de nosso esinfAa sondagem dos labirintos da
memodria representa muito mais uma atitude indaiga¢ddecifradora daquilo que constitui a
nossa prépria origem do que um gosto em repris@ieautrora vivenciamos” (1991, p. 113).

Pensando na relacdo entre a memdria, enquanttaesmore si mesmo, e o oficio do
poeta, lembramos que a fungcdo da memoria conferid@oeta por Mnemosyne é a de
possibilitar o acesso a um outro mundo e de paderrmar ao mundo dos mortais para cantar-
lhes a realidade primordial. O poeta da GréciaiGaaaantava as teogonias e as cosmogonias
e estas, como assinala Vernant, mais do que relatgénese apresentavam-se comtos de
soberania (VERNANT, 1992). O poeta é, portanto, um funcioméla soberania.

Em Mémoire et personnfl951), Gusdorf ressalta o papel decisivo que adriam
exerce na busca da verdade, preservando 0s acoemtos marcantes da existéncia. As
caracteristicas relevantes em nossa personalidattarpser retomadas através da memoria, e
por isso é definida pelo autor como “une sorte altrgit de ce que nous sommes, cComposé
avec les traits de ce que nous fimes.” (GUSDORY1,119. 256)

O autor afirma que ndo nos é possivel retomar @ vila realidade tal como era
inicialmente, o que confere ao sujeito o conhectmeapenas parcial de seu ser, pois com a
visdo do que somos hoje também surge a idéia dogpgderiamos ter sido. Ja quando a
memoéria é involuntaria, o individuo pode reviveragens que representam de modo mais
completo os acontecimentos do passado.

Conforme aponta Vernant,

O passado assim revelado é mais que o antecedeptesente: é a sua fonte. Ao

remontar a ele, a rememoracdo procura, ndo sitsaeventos num quadro
temporal, mas atingir as profundezas do ser, descoboriginal, a realidade
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primordial da qual proveio o cosmo, e que permimmreender o devir em sua
totalidade. (VERNANT, 1992)

A memoria é formada pelo passado e pelo presentesd\ser de HOJE é composto
por sentimentos e acontecimentos que retomam asfitambrancas de ONTEM; portanto,
podemos dizer que a memoria € formada pela rekg#ie o ontem e o hoje. A partir do que

sou é gue busco o que fui:

Au surplus, cette insuffisance objective de la miéenapparait |a méme ou la
personne se donne pour seule tache de restitueprepne passé. L'effort de
remémoration pure et simple ne semble pas suskegtéire couronné de succes.
La totale sincérité nous est interdite (GUSDORKB11®. 212).

7

A total sinceridade nos é proibida, porque inase$sivisto que, quando
rememoramos algo, fazemo-lo a partir de uma integg@, por vezes, ndo se encaixa com o
resultado final. Sdo multiplos “eus” recordandoek®e algo passado, buscando o mesmo
objetivo, mas a partir de pontos diferenciados.@aaentamos recordar algo, e acontecem
falhas em nossa memdria, cremos que 0 sujeito gireetais lacunas com as obras da
imaginacéo. Gusdorf aborda essa prética ao analishra de Rousseau, debatendo também a
problematica da verdade. Sera que o que o aut@bigponta como sendo “verdade” é o que
de fato aconteceu? Como as escritas do eu saonawlali da memoria, possuem a
caracteristica nata de também serem portadoramaginacdo e invengdo, bem como de
véarias “verdades”. A verdade de quem escreveu,ugengviveu, pode ndo ser a mesma de
outro espectador do mesmo fato. As percepcOesifgfierdes e as verdades subjetivas.

O filésofo afirma, analisando a obra de Rousseau,

(...) mais il admet que la mémoire peut se trowrerdéfaut et dans ce cas il se
donne le droit de remplacer la vérité par la vexigslance. (...) au surplus il est
possible que nous agissions tous en pareil cas edrRousseau, au besoin méme
inconsciemment. Il n émpeche que la mémoire aatesks et que I' imagination

vient parfois a son secours. (p. 213)

Visto que a sinceridade na escrita do eu ndo depsmtiente do momento passado,
ou do presente, é impossivel que se alcance a ¢atalerdadeira franqueza ao se escrever
sobre os fatos ocorridos. Quando entrevemos adomeids ja passados, ndo estamos
desenterrando apenas o que fomos, mas 0 que Gmbsua ser, ou 0 que admitimos que o

outro saiba sobre nos.



27

E aceito que a memdria é enganosa, e nem sempseguenreter a totalidade das
lembrancas; desta forma, é através da escritaaigieeimemorac6es podem ser salvas. E por
meio de relatos escritos que o sujeito toma cons@gainda que nao total, do que o forma,
do que ele contém. O filésofo francés define pdotaan memadria autobiografica como “la
mémoire de I'étre en son essence par-dela I'horlaoé des événements.” (GUSDORF,
1991[2], p. 481).

Em seu estudo, o critico fala do critério para geselembrancgas ressurjam, ou
melhor, é a espontaneidade que permite que ela®mf] logo, elas aparecerdo de maneira
desordenada e natural, sem a ordem cronolégicaentéée aos acontecimentos que a
representam. Gusdorf ressalta que até mesmo quarnos o0 presente, NAo0 SOMOS capazes
de vivencia-lo, ou melhor, de apreendé-lo em suaptexidade.

Pensando sobre o ato de rememorar e o fato de seawometidos pela
espontaneidade, e ndo pela ordem cronolégica dos fal como foram vivenciados,
lembramos a obra de Proudta Recherche du Temps Perdpara quem a memoria
involuntaria surge como fonte de alegria, pois termés lembrancas de sua infancia. As
madeleinesde Proust aparecem como comprovagdo de que, the foema, “Os objetos
fisicos ajudam a alma a recolher-se para dentrsi deesma e, através de uma espécie de
‘voltar atras’, a reencontrar e recuperar o conmhento original que possuia”. (ELIADE,
1991, p. 111)

Sobre a atitude do autobidégrafo em desejar o retaridade tenra, lemos em Georges
May (1984) que, ao se relatar a historia da préypida, existe um prazer em retornar ao
passado, em rever os fatos mais distantes e mescd@test la pure volupté du souvenir et
surtout du souvenir éloigné, lequel, a mesure ques rvieillissons, loin de s’enfoncer
davantage dans l'oubli, remonte au contraire dagmta la surface, bref du souvenir
d’enfance ou de jeunesse” (MAY, 1984, p. 48)

O cineasta Bufuel, autor déeu ultimo suspirg1983), por sua vez, afirma que,
diante do passar dos anos, o sujeito toma a podtuuaneu diante da velhice, que conserva
memorias dos acontecimentos distantes, e ndo impofélta, ou esquecimento de alguns
detalhes, ou partes das lembrancas, visto quesagmsretornara subitamente, por um dos
acasos do inconsciente, que trabalha incansavedntentobscuridade” (BUNUEL, 1983,
p.10).

Ao longo das memodrias do espanhol, o “eu-autorXalelaro ndo ser um historiador

e rejeita a memoria como um simples arquivo: “A rdganme € permanentemente invadida
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pela imaginacdo e pelo devaneio, e como existe temtacdo em acreditar no imaginario,
acabamos por transformar nossa mentira em verdBURNUEL, 1983, p. 12).

Conforme esclarece Walter Trinca (1998), organizaroque sSomos e 0 que
sabemos gracas, também, a imaginacdo. Ela impestgréiliza nossas experiéncias, além de
possuir algo que permite transformar o que nosnepria fim de alcangcarmos uma
compreensao mais elevada da realidade: “Pareceoglugar da imaginagdo no adulto
corresponde ao do brincar na crianca. E o lugalibéadade para experimentar emocdes
profundas, mediante objetos que estdo ai como deicontato e de envolvimento com a
vida” (1998, p.14).

Sobre o papel da imaginacao, afirma Eliade (1996)tgr imaginacdo é possuir uma
rigueza interior, com fluxo ininterrupto e espom@nde imagens. No entanto, essa
espontaneidade ndo pode ser confundida com invembécéria. Imaginacéo esta relacionada
etimologicamente anagq “representacéo”, “imitagao”, ianitor, “imitar”, “reproduzir”. Nao
€ apenas criacao, invencdo. “Toda essa porcaocedsenmprescritivel do homem — que se
chamaimaginacdo— esta imersa em pleno simbolismo e continua arviws mitos e das
teologias arcaicas”. (ELIADE, 1996, p. 15). A ima&gdo é capaz de imitar. Possuir
imaginacgéo é visualizar o mundo na sua totalidade.

As combinagfes de imagens, entdo, seriam estinailpda coisas anteriormente
percebidas, a imaginagédo aparecendo com capadieaeiutiva e também criativa. Ela esta
presente em varias atividades humanas e poderi@étarser avaliada como um principio
ordenador. Em alguns casos, na poesia, por exesygerior a razao.

Sobre a comunh&o entre imaginacdo e memoria, es@enrilton Cruz (2006) na

conclusao de seu estudo:

Tanto mais poético, se se pudesse arriscar umdus@ocpara esta parte, quanto
mais proximos estiverem memoria e imaginacdo, uourse inventivo de
poesia. Ai, a palavra poética seria o olho da imagfio a iluminar-se com a luz
da memoéria para se enxergar o mundo exterior e wdaunterior em um
equilibrio de formas. Memoria, invencdo e imagimac8eriam, assim,
fundamentos da poesia.

Refletindo sobre tal relagdo de equilibrio paradamentar a escrita lirica, eis o que
afirma Manoel de Barros em uma recente entrevigta p revistaCaros Amigoq2006, p.
32):
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Bosco Martins — sua obra é autobiogréafica, de persagens reais. Quando
0s personagens vao se esvaindo, o que sobra paraspiracéo do poeta?

O meu conhecimento vem da infancia. E a percepoased quando nasce. O
primeiro olhar, o primeiro gesto, o primeiro tocarcheiro, enfim. Todo esse
primeiro conhecimento é 0 mais importante do sengmo. Pois é 0 que vem
pelos sentidos. Entdo, esse conhecimento que veinfatwia é exatamente
aquele que ainda nédo perdi. Os outros sentidos Saadquirindo porque era
guase uma obrigacdo. Era como um calco.

Ao ser questionado sobre as personagens reaipgrecam em seus poemas, Barros
defende que ndo ha problema quando a memodria fpliia, seu conhecimento vem de
primérdios, vem pelos sentidos. Faz parte do promestagio e acompanha o sujeito durante
sua caminhada. E disso que o poeta se serve qua#mida “lembrancas prontas” sua
imaginagdo comunga com a memoria e a invengao.

Pensando em poesia e escritas do eu, e sua ligagdoaanima, é importante
destacar também os mdbiles do discurso autobiagrdfl que leva um escritor a relatar fatos
da prépria vida? Percebe-se que o texto autobiogrd o resultado de algum tipo de
necessidade ou demanda interior do escritor. st mdo desempenha s6 uma, mas varias
funcbes nas obras dos autobidgrafos. Dessas fynafigsnas sdo mais essenciais, mais
evidentes que outras, que acabam assumindo um papehdario. No poema “Mundo

Grande”, de Carlos Drummond de Andrade, lemos:

MUNDO GRANDE

N&o, meu coracdo ndo é maior que o mundo.

E muito menor.

Nele ndo cabem nem as minhas dores.

Por isso gosto tanto de me contar.

por isso me dispo,

por isso me grito,

por isso frequento os jornais, me exponho cruameaddivrarias:
preciso de todos.

(DRUMMOND, 1998)

Percebemos que, no quarto verso, o poeta fala sebrdesejo de exposi¢cao, de se
repartir e se mostrar a todos. Ele escreve sohmesmo e se expde, grita em jornais e em
livros. No papel € que as suas dores, seus griidenp ganhar espaco e contar-se a todos.
Assim, ele estara, ao mesmo tempo, preservando réprio eu. Como podemos observar, a
memoria desempenha a funcdo de ser uma arma cofitia do tempo. Procurando reter o
passado, a memodria luta contra o curso do tempoaganco da morte. Essa é uma das
funcbes apontadas por Georges May (1979) em sewdlcestobre os mobiles da escrita

autobiogréfica.
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E significativo constatar uma semelhanca de compmhto humano no que
concerne ao Tempo, através das idades e nos maidospovos e culturas. Com a passagem
do tempo, e a proximidade do esvair-se da vidajjeits almeja deter os anos, ou voltar a

juventude:

(...) Mas a linha de pensamento € a mesma: a saadpiventude sao obtidas
mediante um “retorno a origem”, seja “retorno a@rdit, seja retorno ao Grande-
Um cosmico. E importante pois constatar que, tamhei@hina, se acredita que a
enfermidade e a velhice sdo curadas mediante orfi@ origem”, Unico meio
gue o pensamento arcaico considerava eficaz pararaa obra do Tempo.
Definitivamente, trata-se sempre de abolir o Tewhpeorrido, de “voltar atras” e
de recomecar a existéncia com todas as suas wede$ intactas. (ELIADE,
1991, p. 79)

Somente voltando para as origens, para o inici®riacipio do Mundo”, é que o
individuo pode fugir do trabalho do Tempo. E precigoltar atras” e chegar a origem. E,
como nos lembra o poeta Carlos Drummond de Andr&mjco importa venha a velhice,
gue é a velhice?/ Teus ombros suportam o0 mundt# Bd® pesa mais que a mao de uma
crianca. (DRUMMOND, 1998), na escrita do eu es&s@nte 0 menino de ontem, que nao
cessa de se representar, nem de se apresentapelocpmo o velho poeta que busca a si
mesmo e suas lembrancas, mas que ndo abandonauiafartte, que torna o0 mundo e a
morte mais leves.

Lembremos que na Antiguidade, é em torno da dwdidaemoria-esquecimento
(Mnemosyne-Lethe) que se estrutura a palavra @odico que € 0 esquecimento, sendo a
Morte? Como aponta Garcia-Roza, levando-se em a@enagido a importancia da memoria e
do logos para os aedos, “A verdadeira morte nadd@@rpo, mas a da lembranca. Morte da
palavra, morte pela auséncia da palavra, estandeaca maior que pairava sobre os gregos
dos tempos homéricos”. (GARCIA-ROZA, 1998, p. 27).

Outra funcdo dos mobiles da escrita com marcab®gi@ficas, e que visualizamos
na poética de Manoel de Barros, € a compensatfgiaonstrugcdo de um alter-ego bom e
santo, que desempenha 0s mais nobres papéis. Modeasescritas do eu com funcao
compensatoria, temos como exemplo mais célebret@ de AgostinhoConfisséesde cunho
religioso-confessional, onde a raz&do para sua ma@s € a expurgacdo de erros e o
arrependimento pelos atos de seu passado. Talon@ificamos em abundancia na obra de
Manoel de Barros, sendo o mais consagrado de sptssentantes “Bernardo da Mata”, que

sera tratado em capitulo posterior.
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2 MEMORIAS BARRIANAS — a construcéo poética de si meso

Escrever é tantas vezes lembrar-se do que
nunca existiu. Como conseguirei saber do que
nem ao menos sei? AsSSim: como Sse me
lembrasse. Com um esforco de ‘memodria’,
COMO Se eu nunca tivesse nascido. Nunca nasci,
nunca vivi: mas eu me lembro, e a lembranca é
em carne viva(Clarice Lispector)

Apresentamos no capitulo anterior algumas congidesa a respeito da
autobiografia e de sua relacdo com a poesia. Tamégimamos uma breve discussao sobre a
poética barriana e a possibilidade de ela contecanautobiograficas. E, pensando na escrita
do eu, apontamos alguns conceitos sobre memdriaaefingdo entre os poetas da
Antiglidade, bem como referimo-nos a alguns mdébdasescrita sobre si mesmo que
encontramos em alguns versos da poética barriana.

Vimos que, entre os gregos da Antiglidade, a palgwética remetia aos
acontecimentos originais, aos feitos dos deusess derdis e ao tempo mitico dos comecos.
O poeta, dessa forma, apresenta-se como um sedporde um dom divino: trata-se de
sujeito excepcional. O aedo representava a MnersQ®ypor iSSo era capaz de retornar ao
tempo primordial, sua palavra era epifania e reargitetamente a fonte de tudo, as verdade
da origem. O poeta ndo narrava o tempo histériem a tempo cronoldgico. Suas palavras
exploravam o misterioso, algo a que nem todos potéa acesso, mas somente aqueles que
eram possuidos de Mnemosyne (a Memodria).

Vernant nos diz que “o passado é parte integrantmemo; explora-lo é descobrir o
que se dissimula nas profundezas do ser. A hiatdgoe canta Mnemosyne € um
deciframento do invisivel, uma geografia do solnead’. (VERNANT, 1992).

Sendo assim, apoés ler, pesquisar e analisar acaaldi Manoel de Barros, podemos
dizer que ele frequentemente se dispde a escrewera snfluéncia da memoria, e disso
poderiamos destacar inimeros exemplos. Vale saliespie tal producdo encontra-se
alinhavada com a imaginagao, pois, como diz o pd@aolho vé, a lembranca revé e a
imaginacéo transvé.” (BARROS, 1993)

As lembrangas “transvistas” pela imaginacao e qurenpiam toda a obra do poeta

mato-grossense podem ser visualizadas claramgat@a® historias do guri que cresceu na
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fazenda junto aos pedes e rodeado pela naturgaanseaparecimento do encantador de
palavras: o nascimento do poeta, ou, ainda, na nendzendo a tona figuras que
representam o0s seres gque encontrou durante sumiaf@ adolescéncia, que cruzaram seu
caminho e deixaram sua marca na alma do poeta.

Para Gusdorf, tudo se concentra na figura do su@ifa consciéncia individual
abarca as dimensdes do espaco e do tempo. “Le temmparsel n'est qu'une figure de
pensée: il n‘existe vraiment que des étres indefsludont chacun recrée pour son propre
compte les schémas de I'histoire universelle.” (BORF, 1990, p. 98)

Para o critico, 0 homem, ao contar sua vida, apabaeproduzir uma “mitistoria”,
talvez com mais verdade do que sua historia regds® forma, a autobiografia ndo € uma
simples rememoracao do passado, mas uma recriagdacdntecimentos vistos, a0 mesmo

tempo, pelo eu-presente e o eu-passado:

Le temps de l'autobiographie n'est pas un tempsmgédsée, continu et

homogéne. Son devenir défie la géométrie et lassiée il accepte la loi de
limprobable et du gratuit, les coincidences inattges, les démentis et les
retours en arriere; il dessine des arabesques, éurisndu grand axe de la
chronologie, autour du foyer ontologique de I'gdersonnel, selon gqu'il s’en

approche ou s’en écarte au fil des jours. (GUSDARBY, p. 477)

Alguns poemas da obra barriana podem ser tomadns egemplos de versos com
tracos autobiograficos, visto que observamos untadat de desvendar-se, de dar-se a
conhecer, um retorno ao passado através de suadriaemia infancia e de sua formacao de
leitor.

Porém, convém relembrarmos que a poética de Matw8&arros ainda ndo havia
sido lida e estudada como possivel representantsatda autobiografica; por isso, as obras
anteriores aMemorias Inventadasido apresentam recepgdo critica, nem ha nelag text
assinado pela editora que aponte para a autobmgeamuito menos textos académicos que
tratem do assunto. Ja elemodrias Inventadas — A Segunda Infan(2®06), temos a
apresentacao do livro como o segundo volume guedarte de uma trilogia nomeada de
“Autobiografia Inventada”.

Sobre a posicdo tomada pelo eu-lirico, concordaroms a analise realizada por

Souza (2002) em seu estudo sobre o poeta Carlosrbsnd de Andrade:

Dependendo do caso, da situacdo e da intengéioutmrtde cada poema, o
sujeito lirico assumird uma postura autodiegéticern) o consequente grau de
subjetividade mais explicitado pela primeira pessoaingular, e uma postura
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heterodiegética, na qual o poeta buscara um pressugistanciamento, a fim
de realizar a critica ou a mera descricdo daquil® @ memoria capturou no
passado. (SOUZA, 2002, p. 101-102)

Dados os inumeros exemplos de poemas de cunho-aufaiaiografico das obras
agui propostas, procuramos classifica-los e diadiem temas que, acreditamos, representam
a poética de Barros durante os seus quase 70 an@soducdo. Portanto, nos subitens
seguintes, apresentamos as trés tematicas primajp@ compdem a escrita barriana com

marcas autobiogréficas: a infancia, a metapoessaater-egos.

2.1 A Infancia

Entédo eu trago das minhas raizes crianceiras a
visdo comungante e obliqua das coisas
(Manoel de Barrogylemoriaslinventada2003)

llustrando a primeira tematica da poética com saqatobiograficos nos poemas de
Manoel de Barros, apresentamos a Infancia. Pata, tanmeiramente discorreremos sobre
alguns conceitos de “infancia” que se formaramewoder do tempo.

Sabemos que na Antigliidade a crianca € vista camseu insuficiente, dependente
e incompleto, pois ndo é capaz de raciocinar, nerootgnpreender a vida e seus elementos
com total razdo e juizo. Por encontrar-se no pramestagio do desenvolvimento humano,
deve se submeter aos pais e educadores, paraldadme encaminhada.

Diferentes concepc¢des de crianca e de infancianfaranstruidas no decorrer da
Historia. Na modernidade temos uma “desqualificacioimagem da crianga, contraposta a
imagem do adulto que sabe tudo, produz e é capanalsar e refletir sobre varias coisas.
Detentores do saber, os adultos ndo permitem ega®awm inacabado, para a novidade, para
o imprevisivel, desejam aprisionar os sonhos dmai& em tipos, ou extingui-los.

Amplamente difundida nos dias de hoje, a obra désA{1979) foi pioneira ao
afirmar algumas caracteristicas histéricas da oi#arsituando-a como produto da historia
moderna. Antes vista com indiferenca, a crianca aé®o percebida com necessidades
diferentes das do adulto. O estudo de Aries mostmuo se dao as transformacdes do
conceito moderno de infancia e de familia. Nasamba contexto burgués, esta nocéo
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sustentava-se na mudanca de inser¢céo da criarspiedade, que deixava de ser diretamente
produtiva, e passava a ser merecedora de educagidados desde os primeiros momentos.
Mudaram as relagcdes no meio social. A infancia quassser questionada e compreendida
como uma realidade social construida e reconsthistiaricamente.

Em Rousseau, tanto o estudo da infancia como aexifmativa aplicavel a ela, por
ele desenvolvida efimile, realizam-se de acordo com sua natureza. Condiml@a muitos
como o autor da “concepg¢ao motriz da racionaliqasiagdgica moderna”, ele vé a infancia
como um momento Unico, onde se sente e se vé oomd@dmaneira propria. Segundo
Naradowski (1994, p. 33-34), para o autor Efaile 0 educador deveria ter uma “acgéo
natural” que levasse em conta as peculiaridadesnf@acia, como a “ingenuidade e a
inconsciéncia”.

Quase dois séculos depois do surgimento das idéiBpusseau, surge Freinet, para
guem a educacado gerara um futuro promissor, dasel@g intervencdes educativas tenham
como modelo as “virtualidades humanas”, que esté@inalmente presentes na infancia
(criacdo, invencdo, empreendimento, liberdade epe&@gdo) e que potencialmente
possibilitardo a constru¢cdo de uma nova sociedade.

Nascemos, somos educados e adaptamo-nos a socikdgdal fazemos parte. Na
crianca, no entanto, havera de modo natural o quigi@al e Unico. Para o estudioso Larrosa
(2003), nascemos com um “outro”, ou seja, “aquile,cgempre além de qualquer tentativa de
captura, inquieta a seguranca de nossos sabeestioga o poder de nossas préticas e abre
um vazio em que se abisma o edificio bem constrdédnossas instituicdes de acolhimento”
(p. 184).

Conforme aponta o estudo de Silva (2005), nas adtishecadas foram realizados
véarios trabalhos que evidenciam as criangas comes M sentido pleno, e assinalam a
necessidade de desconstruir as representacdemoéipatas das criangas. Surge uma maneira
diferente de ver e tratar a primeira fase do senamo. Um olhar que possibilita uma

apreenséo diferente daquela até entdo em vogaliam o

gue rompa com a idéia de uma temporalidade lineamnoldgica (passado-
presente-futuro; infancia-adolescéncia-maturidaglbiee), que define a
existéncia humana em etapas, pressupondo entraretagradativa evolucéo, do
inferior para o superior, do menor para 0 maiorseim razao para o com razao,
do dependente para o independente. (SILVA, 2005)
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Outros autores apontam a infancia ndo somente eoproneira fase da vida, mas
como um estado que nos acompanha por toda a estérependentemente da idade. Para
Kohan (2004)enfanceé a fase em que o sujeito é construido atravéiegleagem; portanto,
trata-se de uma condicdo, pois é na infancia “quaésessa descontinuidade especificamente
humana entre o dado e o adquirido, entre a nat@wezaultura. O ser humano é o Unico
animal que aprende a falar, e ndo poderia fazéroisfancia.” (KOHAN, 2004, p. 54)

O autor ainda afirma que, enquanto seres em cdaadtamacao, o aprendizado da
fala ira nos pertencer por toda a vida. Durantesadnfant,estamos incompletos, inacabados.
E é essa incompletude que nos torna curiosos,etague criativos, capazes de inventar uma
outra realidade. Como afirma Barros, “A maior rigwedo homem é a sua incompletude.
Nesse ponto sou abastado” (1998, p. 79).

No Verbo esta a criagdo — e o poeta toma-o emplieegtara se refazer, para recriar
o mundo, para poder se contemplar. O individuoyreono decorrer de sua existéncia tomar

a palavra e, dessa forma, inteirar a sua natubezacordo com Francis Ponge,

Seule la littérature (et seule dans la littératalée de description — par opposition
a celle d'explication - :parti pris des choses tigimaire phénoménologique,
cosmogonie perment de jouer le grand jeu : dereefaimonde, a tous les sens du
mot refaire grace au caractére a la fois concret et absggtjeur et extérieur du
VERBE, gréace a son épaisseur sémantique. (PONGH, p9200)

Lemos no trabalho sobre autobiografia de Biezmaale{1994) que as varias
narrativas que o homem faz dos momentos que viverdurante a sua existéncia s serao
mais bem captadas e visualizadas se forem esdxiésse caso, o verbo, a palavra escrita da
corpo de maneira definitiva a uma realidade jatemie antes do ato de sua escrita, mas de
forma mais fragmentada, ndo-linear e impalpavelnf@me afirma anteriormente G.
Gusdorf,

L’écriture enregistre, elle fixe le témoignage;eetirganise une mémoire extra-
corporelle, comme un dép6t constitué et qui au ihepourra m'étre objecté,
meémoire de papier, tandis que le vivant contingaiare son chemin, refusant de
s’identifier aux traces qu'il a laissées derrigére Copie conforme d’'un moment,
parole donnée, mais révocable et provisoire; alesgitemps que se poursuit
I'histoire d’'un étre humain, celui-ci garde le drde reconstituer a son image le
passé de son avenir. (1991, p. 475)

De acordo com o fildsofo francés, € procurando pele foi que ele experimenta a

melhor forma de saber quem é: “En cherchant gfuigej'essaie de mieux savoir qui je suis”
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(1991, p. 475). Tal como o poeta, 0 autobiografechuatravés da escrita uma criagdo de seu
eu, a constante epifania de seu ser mais profuc@np veremos adiante. Mais que um
instrumento a servico de uma pré-existéncia, atasera atividade, a conduta — Unica — que
lhe permitird tentar realizar o seu proposito: “Mecurei a vida inteira e ndo me achei —
pelo que/ fui salvo”. (BARROS, 1993, p.107)

No processo de escrever-se e reescrever-se @ggossibilidade de alcancar o seu
nacleo, a esséncia ontolégica e, conseqientemantapossibilidade fisica de concluir a
busca. Por isso a escrita autobiografica €, ineslil@ente, um exercicio continuo.

Buscando sua origem, o poeta relata sua infaneidpgo em que, para Gaston
Bachelard, reside o poeta — 0 que retomaremos sledoibuscar as memorias da infancia, o
escritor depara-se com varias facetas de seu “ediVexsas histérias que desejam tomar
forma no papel, o que o “confunde” e faz com quedesdobre em “outros”. Devemos
salientar a importancia de Rousseau, que restabaledancia como espaco-chave da origem
da personalidade, e sem a qual dificimente teremo®m autobiografia solidamente
construida. Ao escrever sobre sua infancia, haombapo claro sentimento da passagem do
tempo, e sua escrita representa o desejo de pavégiee constitui um dos mobiles afetivos
defendidos por Georges May (1979). Ao mergulhasempassado, o poeta pode ter também
como mola propulsora a vontade de resgatar o sedéicdsua vida, voltando para o passado a
fim de relembrar os varios caminhos tomados e mishar uma definicdo Unica para seu ser.
Outro mébile possivel, dentre os listados no gepocional, é a fuga do momento presente,
gue pode parecer menos maravilhoso do que a iafa@cipoeta propde o retorno as suas
reminiscéncias com o intuito de reviver os melh@ess de sua vida, tentando, assim, dar
outro sabor e cor ao seu presente. Mas esse monuEntcememoracdo € fugaz e
inevitavelmente o agora surge com mais forca erpéh@ que move a escrita de Goethe,
Julien Green e Michel Leiris.

Analisando os mobiles da escrita autobiografica,y M&979) afirma que séo
numerosas as autobiografias que se apresentamteatativas desesperadas de frear o tempo
e deter a morte, como é o caso da producdo de Redtaa Mas o estudioso alerta que em
toda escrita é possivel reconhecer uma vasta gemnmotivacdes intimamente imbricadas,
como no caso de Rousseau. No estudo de Biezmd1&%l), podemos encontrar referéncia

ao texto de May sobre o que leva o autobidgrafceeger e, ao final do estudo, lemos:

Tales motivaciones, mas o menos evidentes, masnmInecultas, a menudo
trascienden los moviles confesados por el autor,egpecial porque, muy
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posiblemente, por debajo de toda autobiografiayasidy) como un basamento méas
0 menos consistente, el fantasma del amor propmb,edotismo larvado, del
narcisismo, o la simple y pura vanidad de aquel epie€onsciente — como lo
reconoceran Chateaubriand y Proust — de que, gracisu escritura, su obra
prolongara de alguna manera su vida mas alla dedtictos limites que la
naturaleza impone al hombre, para gloria de su nemb ejemplo de las
generaciones venideras. (BIEZMA et al., 1994, [8)23

Os autores espanhdis reafirmam que, possivelmereor-proprio e a vaidade séo
a base de qualquer escrita do eu, e que servimano cm prolongamento da existéncia do
autobiografo através da escrita. 1sso, com clanezdjcamos ser um dos mobiles de Barros,
0 qual abordaremos posteriormente ao comentarmuossdeamas presentes em sua poética.

Analisando a obra do poeta, podemos dizer que atiearda infancia sempre esteve
presente em seus 69 anos de producédo, para dadarddsua existéncia ou fugir do tempo
presente.

Em Barros, a infancia simboliza grande parte de mgtica, e varios trabalhos
foram escritos sobre ela. Dentre eles, podemos citde Afonso de Castr@ poética de
Manoel de Barrog1991), no qual o autor aponta a infancia barriemao “expresséo do
ladico no acontecer da vida, como origem do seminda, como explicitacdo da experiéncia
da infancia do poeta (...) (p.175)", o que tambémhavia sido feito anteriormente por
Goiandira Camargo em sua dissertacdo de mestrdiolaiia A Poética Alquimica de
Manoel de Barrosde 1988. Tais estudos, no entanto, ndo abordeserda autobiografica,
além de utilizarem como corpus as obras escrita$381 e 1985, respectivamente.

Segundo Castro, a volta a infancia acontece epest&nte em diversos poemas
de Barros, 0 que atestamos mesmo na producdo [@fs D@ante disso, elencaremos
alguns exemplos de poemas em que a infancia éempada, e esclarecemos que uma
andlise mais profunda e relacionada com as esddtas sera realizada apenas nas obras
posteriores ao ano 2000, ja que nelas se vislumbadgnuns tracos de carater
autobiogréfico, como, por exemplo, @temodrias Inventadas — a Infancide 2003,e
Memodrias Inventadas — a Segunda Infandie 2006.

No primeiro livro de Barros?oemas concebidos sem pecadi® 1937, aparece a
figura de “Cabeludinho”, apelido do poeta quandanga. Percebemos, entdo, a presenca
de marcas autobiograficas jA em sua primeira dbsae poema-narrativa € um breve
“resumo” da vida do poeta, em que sua memdria ltrakem conjunto com seu esforgo de
construgdo poética, resultando num “eu” transfoompdla forca imagética do verbo.
“Cabeludinho” é formado de 11 partes, ou onze paogiPOoemas.



1.

Sob o canto do bate-num-quara nasceu Cabeludinho
bem diferente de Iracema

desandando pouquissima poesia

0 que desculpa a insuficiéncia do canto

mas explica a sua vida

gue juro ser o essencial

-Vai desremelar esse olho, menino!
-Vai cortar esse cabeldo, menino!
Eram os gritos de Nhanha.

2.

Um dia deu de olho com a menina
com a menina que ficou reinando
na sua meninice

Dela sempre trazia novidades:

— Em seus joelhos pousavam mansos cardeais...
Estd com um leicenco bem na polpa

guase pedi 0 carnegao pra isca de rubafo...

Dela sempre trazia novidades:

— A ladeira falou pro caminh&o: “pode me
descer de motor parado, benzinho...”

Era o pai dela no guidao.

3.

Viva o Porto de Dona Emilia Futebol Clube!!!

— Vivooo, vivaaa, urrral

— Correu de campo dez a zero e num vale de botina!
plong plong, bexiga boa

— S6 jogo se o Bolivaninho ficar no quiper

— T4 bem, meu gol é daqui naquela pedra

plong plong, bexiga boa

— Eu s6 sei que meu pai é chalaneiro

Mea méae é lavandeira

e eu sou beque de avanc¢o do Porto de Dona Emilia
o resto ndo to somando com qual € que foi indio
gue frechou S&o Sebastido...

— Ai ai, nem eu

Uma negra chamou o filho e mandou comprar duzentos

de anil

—Vou ali e j4 volto ja

Mario-Maria do lado de fora fica dando pontapés
0 vento

— Deselimina esse, Cabeludinho!

plong plong, bexiga boa

— Vou no mato passa um taligrama...

38
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A primeira parte trata do nascimento da personagemm verso que faz
intertextualidade coniracema de José de Alencar: “Sob o canto do bate-numaquar
nasceu Cabeludinho/ bem diferente de Iracema/dasdadpouquissima poesia/ o que
desculpa a insuficiéncia do canto/mas explica aved@/que juro ser o essencial’. No
primeiro verso, a expressao “bate-num-quara” reraeteervico das mulheres do local,
gue eram lavadeiras, o que fica claro no versogad® 3: “mea mae é lavadeira”.

“Cabeludinho” apresenta-se em terceira pessoa, @ &ucomprovado pelo
pronome possessivo “sua”, no verso: “mas expliGua vida”, entre outros elementos.
Trata-se, portanto, de um poema com tracos autdfiogs ndo escrito em primeira
pessoa, mas em terceira.

Na primeira parte ha “Nhanhd@”, que também figura pertes 4, 6 e 10. Essa é a
presenca feminina mais marcante da narrativa,éaipessoa que o educa, e que chora a
partida do neto para estudar na capital (parte®og 10 e 11), a quem 0 menino escreve
pedindo conselhos e desabafando sobre o interpatte (6), e quem se preocupa com a
educacao que ele recebe fora de casa (parte $0swee 8 a 11).

Pelas relagBes estabelecidas entre as partes tdoet@or dados biograficos do
poeta, o leitor pode ver os poemas como “brevemtnas” que contam fatos da sua
meninice. Continuando, ele nos apresenta, nasspdte e 6 do poema, a partida para o
internato na capital da época, o Rio de Janeiro:

4.

Nisso chega um vaqueiro e diz:

— J& se vai-se, Quério? Bueno, entonces seja
Felizardo

L& pelos rios de janeiros...

— Agradece seu Marcéo, meu filho

— Qué mane agradecer, quero € minha funda
Vou matando passarinhos pela janela do trem
de preferéncia amassa barro

ver se Deus me castiga mesmo

Havia no casardo umas velhas consolando Nhanha
gue chorava feito uma desmanchada

— Ele ha de voltar ajuizado

— Homem-de-bem, se Deus quiser

As quatro o auto baldeou 0 menino pro cais
Moleques do barranco assobiavam com todas as
cordas da lira

— Té a volta pessoal, vou pra macumba.

5.
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No recreio havia um menino que néo brincava

com outros meninos

O padre teve um brilho de descobrimento nos olhos
— POETA!

O padre foi até ele:

— Pequeno, por que ndo brinca com os seus colegas?
— E que estou com uma baita dor de barriga

desse feijdo bichado.

6.
Carta acrostica:
“Vovo aqui é tristdo
Ou fujo do colégio
Viro poeta
Ou mando os padres...”

Nota: Se resolver pela segunda, mande dinheiro
para comprar um diciondrio de rimas e um tratado
de versificacdo de Olavo Bilac e Guima, o do lenco.

Os versos seguintes comprovam a despedida do meaiam colégio no Rio de
Janeiro e a desolagéo da avo que fica sem o retl& Se vai-se, Quério? Bueno, entonces
seja/ Felizardo/ L& pelos rios de janeiros.../ faflgce seu Marcdo, meu filho”; “Havia no
casardo umas velhas consolando Nhanh&/ que chéetwauma desmanchada”; “As
guatro o auto baldeou o menino pro cais”.

Na 52 parte, temos 0s primeiros versos de Barras @uapontam como
pertencente a classe dos poetas, seres cujo camentd difere dos demais, segundo o
padre/professor do internato. A isso, contudo, ab&udinho” responde nao se tratar mais
do que uma dor de barriga, inserindo, assim, unt@ale ironia no discurso poético, o
gue, alids, esta sempre presente nos versos desBata 62 parte, continuando com o
humor, o menino afirma pela primeira vez a suangéie de seguir a vocacao de poeta, e
pede ajuda a avd. Nota-se a forma dos versos, Quepao eu-lirico aponta: um acrdstico,
forma colegial e provavelmente pertencente as [mnasexperiéncias “letrais” do poeta.
Ele também se nomeia de “tristdo”, o que aludeaaissatisfacdo no internato, fazendo
com gue deseje se ver livre dos padres.

Saindo do internato, temos o eu-lirico ainda mosand capital, mas em uma

pensao, para continuar seu aprendizado:

7.

Eta mund&o

moca bonita

cavalo b&o

este quarto de penséo
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a dona da penséo

e a filha da dona da penséo

sem contar a paisagem da janela que é de se éatsaneto
e o problema sexual que, me disseram, sem roupa
alinhada néo se resolve.

8.

— Sou uma virtude conjugal

adivinha qual €?

—Um jambo,

um jardim outonal?

—Nao.

—Uma louca,

as ruinas de Pompéia?

—Nao.

— Es uma estatua de nuvens,

0 muro das lamentacdes?

—Nao.

— Ai, entonces que reino é o telgrling?
Me conta que reino € o teu?

—Nao.

mas pode pegar em mim que estou uma Sodoma...

-4

A utilizag@o de aliteragdo em “40” nos versos ddaepZ remete a sensacgdo de
vastidao que o menino-adolescente tem pelo univgrecse abre a sua frente. A novidade
tem ar de imensiddo, e a pensédo € um outro murele gu-lirico descobre. J4 a presenca
de aliteracdo em “s” coopera para insinuar o enatipresente nesses versos. Na parte 8 do
poema, tempos um didlogo entre “Cabeludinho” e wm@mnte. Nesse didlogo, ele
apresenta 6 possibilidades de caracterizagdo pardwale conjugal’, para a mulher com
guem se relaciona: um jambo ou um jardim outor&démentos que envolvem o paladar, a
visdo e o tato; uma louca ou as ruinas de Pompgda representar uma relagdo com sua
psique; uma estatua de nuvens ou o muro de lan@Estag simbolizando algo sonhado,
mas dificil de ser tocado, ou uma realidade coaceatdo tdo doce. Na fala do eu-lirico
encontramos a marca do caipira e a do sujeitouilsty que fala um segundo idioma:
“entonces” e “darling”, respectivamente. E no Gliiwerso a amante nédo Ihe responde qual
€ 0 seu dominio, mas compara-se a cidade de “Sddqom® biblicamente representa um
dos lugares em que reinavam a luxuria e a devassiddiso de termos, personagens e
parafrases biblicas é outra caracteristica, pa¥svbastante presente nos versos de Manoel

de Barrod

3 Para isso, vide o trabalho de SOUZA, 2004.



9.

Entrar na Academia ja entrei

mas ninguém me explica por que essa torneira
aberta

neste siléncio de noite

parece poesia jorrando...

Sou bugre mesmo

me explica mesmo

me ensina modos de gente

me ensina a acompanhar um enterro de cabeca baixa
me explica por que um olhar de piedade

cravado na condicdo humana

nao brilha mais do que anuncio luminoso?

Qual, sou bugre mesmo

s6 sei pensar na hora ruim

na hora do azar que espanta até a ave da saudade
Sou bugre mesmo;

me explica mesmo

se eu ndo sei parar o sangue, qué que adianta

n&o ser imbecil ou borboleta?

Me explica por que penso nagqueles moleques
COMO Nos peixes

gue deixava escapar do anzol

com o queixo arrebentado?

Qual, antes melhor fechar essa torneira, bugrevelh

10.

Pela rua deserta atravessa um bébado comprido
e oscilante

como bambu

assobiando...

Ao longo das calcadas algumas familias

ainda conversam

velhas passam fumo nos dentes mexericando...
Nhanhé estéa aborrecida com o neto que foi estudar
no Rio

e voltou de ateu

— Se é para disaprender, ndo precisa mais estudar

Pasta um cavalo solto no fim escuro da rua

O rio calmo la em baixo pisca luzes de lanchas
acordadas

Nhanh& chorominga:

— T4 perdido, diz que negro é igual com branco!

11.

A ultima estrela que havia no céu
deu pra desaparecer

0 mundo esta sem estrela na testa

Foi o vento quem embrulhou minhas palavras
meteu no umbigo e levou pra namorada?

42
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Eram palavras de protesto idiota!
Como o vento leva as palavras!

Me lembra que o Unico riso solto que encontrei
era pago!

E preciso ACAO ACAO ACAO

Levante desse torpor poético, bugre velho.

Enfim, Cabeludinho, é vocé mesmo quem esta aqui?
Onde andarao os seus amigos do Porto de Dona Emilia
(BARROS, 1991, p. 35)

Nos ultimos versos, o eu-lirico questiona se atesparte mesmo das lembrancas
do menino que fora: “Enfim, Cabeludinho, é vocé megjuem esta aqui?”, e se indaga
pelos amigos de infancia: “Onde andardo os seugoandio Porto de Dona Emilia?”. Nos
versos “E preciso ACAO ACAO ACAO/ Levante desseptorpoético, bugre velho”
temos o dialogo entre o eu-lirico e 0 eu-sujeitge ge critica ao se ver tomado pelas
lembrancas do passado. O “bugre velho” nomeadooema pode referir-se ao proprio
“Cabeludinho”. E o poeta que se depara consigo mesmuanto rememora 0 menino que
foi.

Percebemos claramente que “Toute oeuvre d'art opehsée est liée a son
créateur: elle appartient a sa sphére d’'influeheevérité de toute vérité ne peut se dire
gue sur le mode de la premiére personne: au bogbdpte, il ne peut y avoir dans le
monde humain qu’une vérité humaine. ” (GUSDORF,019®2 100). Portanto, ndo ha que
se esperar a “verdade absoluta”’ de tais versagipaimente porque devemos pensar no
poder do lirico, que na modernidade busca transfoentrabalhar a palavra poética.

Podemos afirma que vérios poemas de Barros da gi&odde 1937 a 1990
apresentam algum traco autobiografico; porém, eelamos apenas alguns exemplos das
obras publicadas até o ano de 2000. Mais uma apaes® de si temos e@ramatica
expositiva do chae- poesia quase toda (1990), em uma entrevistaed@a a Antonio

Gongalves Filhd

N&o sou biografavel. Ou talvez seja. Em trés linhas

1 . Nasci na beira do rio Cuiaba.

2 . Passei a vida fazendo coisas inlteis.

3 . Aguardo um recolhimento de conchas. (E quessgjador, em algum banco
da praca, espantando da cara as moscas mais tadhan

(BARROS, 1990, p.11)

4 Em entrevista &olha de S&o Pauld.5/abril/1989, de acordo com “Poesia ao rés do’chie Berta Waldman
in: BARROS, Manoel de., 1990, p. 11)
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Assim como fez Michel de Montaigne démsaios ao afirmar que ndo escreve
para ninguém — so para si mesmo —, que ndo seyp@eom o interesse de outras pessoas
sobre sua vida, nem se preocupa com a posteridasiey também faz Barros ao afirmar
gue nao é “biografavel’. Atrai a atencdo e aumengxpectativa do leitor. O poeta utiliza
uma figura de retorica para trazer o leitor para siepois faz uma autobiografia em trés
linhas: nascimento, amadurecimento e espera daemad dizer que passou a vida
fazendo coisas inuteis, ele fala exatamente sa@uwr®fcio, como em seus versoslLieo
sobre nada(1997): “Trabalho arduamente para fazer o quesaabessario”. Ou: “Nasci
para administrar o a-toa/ o em vao/ o inatil”; “kditas maneiras sérias de ndo dizer nada,
mas s6 a poesia é verdadeira”. Esses sdo outressvem que 0 poeta reafirma que para
ele a poesia ndo serve para nada, € uma “inutil€zadnto ao terceiro ponto, a palavra
“concha” evoca agua — onde ela se forma — simbulizaa fecundidade e a profundidade,
mas também podendo estar ligada a idéia de dttesse final que o poeta da a sua
autobiografia: ele espera que sua retirada dasagatranquila, sem dor. Percebemos 0 uso
de um de seus arquissemas — “moscas”, uma pakla@onada a podridao, sujeira, mas
gue também pode simbolizar simplicidade e comuicb@oa natureza.

Um outro exemplo de registro das memoérias de idado poeta esta no livro
Retrato do artista quando coisde 1998, cujo titulo é parodiado de James Joyoma-se
uma alusdo ao carater autobiografico de varioseds poemas. A analogia entre poeta e
“coisa” sera analisada no capitulo referente ates-abos. Tomemos como exemplo o

poema 10, que explicita a infancia do menino e fua®ltagens” com os amigos:

10

A gente se negava corromper-se aos bons
costumes.

A gente examinava a racha dura das lagartixas
S0 para brinca de ciéncia.

A gente grosava a pega dos morcegos com 0
lado cego das facas.

S0 para vé-los chiar com mais entusiasmo.
Faziamos meninagem com as priminhas a
sombra das bananeiras, debaixo dos laranjais.
S6 de homenagem ao nosso Casimiro de Abreu.

(..
(BARROS, 1998, p. 39)

5 De acordo com CHEVALIER. & GHEERBRANR, 1999, p. 270
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Nesse poema, 0 eu-lirico apresenta seu “eu” naaforais primitiva, de maneira
gue, ao relatar os acontecimentos, confere-lhesaréater “natural”’, como se ndo pudessem
ser diferentes. Note-se o emprego de “corromp&guisio de “bons costumes”. Como este
verbo tem denotacgdo negativa, o légico seria estampanhado de “maus”. Entretanto, para
0 poeta, ser diferente seria desnaturar-se, eoalese seus amigos negavam-se. Eis aqui o
retrato do poeta, um ser que ndo se comporta ondeé as coisas como as demais pessoas.

O poeta relata as molecagens comuns as criancaBaianal, homem e bicho co-
habitam e aprendem a relacionar-se. A brincadeina @s animais proporciona ao menino o
prazer de exercer o seu sadismo. Esse exercigoahr fisico e racional perante outro ser, e
gue as criancas da zona rural tém maiores opo&deside praticar, € empregado em animais
comuns a regido: lagartixas e morcegos. Note-sala sujeito “a gente”, que remete a fala
coloquial dos pantaneiros e designa o grupo denosmjue viviam avizinhados ao poeta. “A
gente examinava a racha dura das lagartixas /S0 lparca de ciéncia”: nesses versos, a
brincadeira entre as criancas é apresentada conexpgnimento, como se estivessem em um
laboratério aprendendo Ciéncias Naturais. JaA a8 gente grosava a pe¢a dos morcegos
com o/ lado cego das facas”, demonstram o ladoep&to da brincadeira, que possuia
também o seu ingrediente erético e sadico, confiomelo verso “Sé para vé-los chiar com
mais entusiasmo”. Deve-se levar em conta o costumags frequente entre as criancas da
zona rural, das brincadeiras com animais ao sebasa sexualidade. Temos exemplo disso
também na obrkleus verdes angsle José Lins do Rego, e outros poemas de Bamuzim
tratam disso, como nos versos “Uma égua iniciava mmdo. O pai ralhou com ele.”
(BARROS, 1997, p. 31).

Essas brincadeiras com o sexo dos animais sacampudo da iniciagdo sexual do
menino, que tera continuidade com suas primas zidR@s meninagem com as priminhas a/
sombra das bananeiras, debaixo dos laranjais”. lAvia “meninagem” evidencia essa
iniciacdo sexual tdo comum entre as criancas, amala naquelas em liberdade para ver e
experimentar a natureza tal como é. Nesse trecli@egm os versos de Casimiro de Abreu
“al sombra das bananeiras, debaixo dos laranja@ho um traco, é o que supomos, da
consciéncia do menino ja adulto. No momento emegpaeeve e ao se recordar dos fatos da
sua infancia, o poeta utiliza versos de outro aetorfaz com a intencdo de tornar o poema
mais rico, adorna-lo também com suas memérias ier’leComo afirma Jean-Michel
Maulpoix (2001),

® A histdria da vida de Barros é também a histéeiavida de um leitor. Isso fica evidente ao nos capaos
com VAarios de seus poemas em que esta presem¢etexiualidade. No caso do poeta, a intensidaceqe tal
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Aller plus avant par exemple, ce serait dire, conBaeidelaire,j'ai plus de
souvenirs que si j'avais mille anse définir ainsi hypermnésique, lourd d’'une
mémoire qui n'est pas la sienne. Une mémoire pobyaiphique plutét
gu’autobiographique. La mémoire de tous les poéndes,tous les livres.
(MAULPOIX, 2001, disponivel em www.maulpoix.net/abtographie.html)

Encontramos em muitos poemas barrianos referénoigspaco em que cresceu, e
lemos que este espaco era cercado por uma imen8idéaebemos, entdo, que o isolamento
geografico fez-se presente na vida do poeta quamatuino. Gaston Bachelard (1988), ao
analisar os devaneios na infancia, esclarece qué mlarcada por instantes de soliddo. “Essas
soliddes primeiras, essas soliddes de criancaaneim certas almas marcas indeléveis”
(p.94). EmEnsaios fotograficog2000) encontramos a manifestacdo da marca que esse

instantes de solidao deixaram no poeta:

A DOENCA

Nunca morei longe do meu pais.

Entretanto padeco de lonjuras.

Desde crianga minha mée portava essa doenca.
Ela que me transmitiu.

Depois meu pai foi trabalhar num lugar que dava
essa doenca nas pessoas.

Era um lugar sem nome nem vizinhos.

Diziam que ali era a unha do ded&o do pé do fim
do mundo.

A gente crescia sem ter outra casa ao lado.

No lugar s6 constavam passaros, arvores, o rio e
0S seus peixes.

Havia cavalos sem freios dentro dos matos cheios
de borboletas nas costas.

O resto era so distancia.

A distancia seria uma coisa vazia que a gente
portava no olho

E que meu pai chamava exilio.

(BARROS, 2000, p. 49)

Sabemos que Barros passou parte de sua infanaiananfazenda no Pantanal mato-
grossense, e que essa regido é formada por prapeedde vasta extensdo, tornando-se
marcadamente isolada principalmente na época da, apgando as porcdes de terra sédo

fato ocorre tornou-se tema de estudos académioos, gor exemplo, o da professora Maria Adélia Mezeg,
Alquimia do verbo e das tintas nas poéticas da vardg, publicado em 1991, a tese de doutorado de Goiandira
Ortiz de Camargodi Poética do fragmentario — uma leitura da poesaMinoel de Barrogjefendida na UFRJ

em 1996, e a dissertacao de Francisco Perna Eiliedo e Vanguarda — Bopp & Barrodefendida na UFG

em 2000.
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limitadas pela 4gua e formam-se ilhas de dificésgo. Neste poema, essa caracteristica
geografica e social é apontada. O poeta apresemaisagem pantaneira, formada pela
imensidao, adornando-a com o sentimento de soliacesto era sé distancia”.

Uma imagem que para o homem do século XXI repragana tranquilidade e a
liberdade esta nos versos “Havia cavalos sem fiagogro dos matos cheios/ de borboletas
nas costas”. No entanto, para o poeta, os moradests local sofrem uma “Doenca” — que,
alids, da titulo ao poema: carregam consigo arntigéno olhar, pois sdo cercados somente
pela natureza, por arvores, pastos e 4gua. O élpéno de infinitos. Nao havia vizinhos,
nem nome de lugares, e a familia crescia isolada.

Tal isolamento confere a crianca soliddo: “Entretgradeco de lonjuras”. Sozinha,
ela sonha, tem como companhia seus devaneiog®sestio 0 deleite dos poetas, pois temos
em nossa alma um nucleo da infancia que permangdeci, mas vivo, e que emerge nos
instantes de poeticidade. “As imagens da infanomgens que uma crianca pode fazer,
imagens que um poeta nos diz que uma crianca dezpara ndés manifestacdes da infancia
permanente. S&o imagens da soliddo” (BACHELARD,0198 95). Segundo Bachelard, a
soliddo de uma crianga é mais secreta que a deduttoaMas, na maioria das vezes, €
somente no fim da vida que reconhecemos o queamnava sés, ao examinarmos o0 que
compde nosso ser mais profundo.

Diante do mundo natural, podemos agir de dois madokstante diferentes entre si.
Ao tomarmos parte da Natureza, a primeira sensgg@demos é de surpresa ou afastamento,

e entenda-se Natureza a partir das seguintes palderDufrenne:

E a nocdo que se propde, e que de resto a ciéeisefuta, quando se constata
gue o universo, tal como o descreve a ciéncia,bercoma diversidade e forcas
gue a uma sO vez o destinam a histéria e estratarinculos que o ligam ao

homem. Mas também a idéia de mundo nos orienta gss@ nogdo, quando o
mundo se nos apresenta como o lugar comum ou a dagimundos singulares,

como o0 que encerra todos esses mundos em potens@aimanifesta atraves de
cada um deles. A natureza € sempre o real comsbwedante. (...). Mas é

também algo a mais: o real em sua poténcia, cagpadandvir-a-ser. Esse real €
ordenado a uma consciéncia inspiradora, a uma iéoe$ poética, sem duavida,

porque a Natureza inspira a consciéncia (196%8¢».187)

O que é tdo assustadoramente natural e grandiosexisténcia prépria, ndo é
dependente de nossas capacidades, nem do nossdosso estranhamento no primeiro

momento, no primeiro olhar, é inevitavel. Tomamosse da compreensdo de nossa pequenez
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e, desse sentimento de ndo sermos nada, peratdeetasténcia, podemos passar para o

oposto: a comunh&o absoluta. Todos fazem partadde t

Esse instante revela a unidade do ser. Tudo emd gutudo estad em movimento.
A morte ndo é algo a parte — €, de maneira impelssie dizer, a vida. A
revelacdo de nossa nulidade nos leva a criagcd@md.ancado para o nada, o
homem se cria diante dele. (PAZ, 1982, p. 187)

Conforme diz Dufrenne (1969), o poeta se integkatiireza e constitui a parte mais
eminente, a sua “consciéncia imaginante”. O homenessita sofrer de distancia para que
chegue a compreensao de sua Natureza. Peranta,mnasmem se recria.

Contribuindo para nossa idéia de recriacdo doQetavio Paz (1982) diz que “O
homem é caréncia de ser mas é também conquiste&rtioAdravés da poesia temos a
revelagdo de nossa condig¢éo original, e tal redel&csempre a recriagdo de nés mesmos. Eis
0 que encontramos eRetrato do artista quando coig4998): “O resto ia no invento/ Pois
gue inventar aumenta o mundo”. O poeta sente rdadesde aumentar sua realidade, a fim
de criar a si mesmo. Somente com a poesia ser&/@loas ser chegar as suas fontes, pois o
poeta revela o homem ao cria-lo. Neste sentidoh®and afirma: “é no seu proprio devaneio
gue a crianga encontra as suas fabulas, fabulaslguéio conta a ninguém. Entéo, a fabula é
a propria vida” (1988, p.113). Nas lembrancas quergem no fim de nossa existéncia é que
repousa o nucleo da nossa infancia. Esse é o mgentoaior unido entre a imaginacéo e a
memoria.

Buscar essas fontes é “padecer de lonjuras”, nearegsalém dos limites para
encontrar-se, conhecer-se e, inevitavelmente, aresel Algo inerente a todo ser; algo
realizado, felizmente, pelos poetas: “Nunca maregé do meu pais./ Entretanto padeco de
lonjuras./ Desde crianga minha mée portava essacddEla que me transmitiu”.

Ao imaginarmos nossa infancia, retornamos a casaalohos, dos devaneios, e sdo
esses devaneios que nos fazem descobrir 0 mundamPas imagens que vém dos devaneios
da infancia ndo séo totalmente verdadeiras. Vokaawpassado através da imaginagéo e da
memoria: “O passado ndo é estavel; ele ndo acadenddria nem com 0S mesmos tragos,
nem com a mesma luz” (BACHELARD, 1988, p.99), afigho que reforca as seguintes

consideragdes do estudioso francés Gusdorf:

L’auteur d’'une autobiographie expose le roman desisac’est-a-dire le sens
qui’il lui reconnait, dans une rétrospection quivaepas du passé au présent, mais
du présent au passé, invocation du souvenir, ecedon tout ensemble, alchimie
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lyrique. (...) Or cet espace intermédiaire entregkd et I'imaginaire est le lieu de
lautobiographie, résurrection du passé a partimdprélévement sur la masse
flottante de ce moi virtuel, fait de songe et ddit€ de souvenir et d'imaginaire.
(1991, p. 474).

O autor da escrita autobiogréafica € sempre o ddelsi mesmo, nunca esta neutro
durante o processo de criacdo, visto que seu oéjeto mesmo tempo, diferente e similar a
ele. A consciéncia do escritor no momento presdatescrita é diferente daquela que ele
procura no menino que foi na infancia. Dessa formppeta tenta compreender ndo so6 a si
mesmo, mas também ao mundo do qual fazia parte.

Devemos olhar a escrita autobiografica ndo s6 cantostoria da vida de uma
pessoa, mas como uma escrita do eu inserido no anudetcebemos, assim, a recriagao
poética de uma época, de lugares e habitantepdgcerarrado.

No trabalho de Antonio Candido sobre autobiogrgi@esia e ficcdo — estudo no
gual ele analisa os escritores Murilo Mendes, Pétirnea e Carlos Drummond de Andrade —,
encontramos algumas afirmacdes que podem ser dgiGa obra barriana, como no trecho
em que o estudioso fala sobre a relacdo do “muadacylar” do escritor com o0 espaco que
ele divide com a humanidade:

s

A estilizacdo literaria € aplicada para narrar #&tércia do eu no mundo:
particularizadora, de um lado, na medida em quexde® individuo e seus casos;
mas, de outro, generalizadora, porque € simultasegrdescricdo de lugar e
biografia de grupo (CANDIDO, 1987, p.57).

E o que podemos averiguar no l\RPoemas rupestresle 2004. Escrevendo em prosa
poética, Manoel de Barros fabula a sua memoria,umasmemoria tecida com a invencao da
sua linguagem singular. Sua primeira parte, irdial “Cancdo do Ver”, € composta por 9
poemas, que formam uma narrativa. Nela, Barrosavgias memodrias da infancia e nos
apresenta o lugar onde morava quando guri, aboodamdtidiano das criancas daquele local
com suas brincadeiras e traquinagens. Os poenias fi,falam do “menino”, personificacao
do poeta e, por isso, serdo estudados no capifdoente a metapoesia. Os poemas de
namero 2, 3 e 4 representam o0 espaco, a vizinhangs costumes que fizeram parte da
infancia do poeta:

2.
A de muito que na Corruptela onde a gente
Vivia



N&ao passava ninguém

Nem mascate muleiro

Nem anta batizada

Nem cachorro de bugre.

O dia demorava de uma lesma.

Até uma lacraia ondeante atravessava o dia
por primeiro do que o sol.

E essa lacraia ainda fazia uma estacéo de
recreio no circo das criangas

a fim de pular corda.

Lembrava a tartaruga de Creonte

Que quando chegava na outra margem do rio
As 4guas ja tinham até criado cabelo.

Por isso a gente pensava sempre que o dia
de hoje ainda era ontem.

A gente se acostumou de enxergar antigamentes.

3.

Por forma que o dia era parado de poste.

Os homens passavam as horas sentados na
porta da Venda

de Seo Mané quinhentos Réis

gue tinha esse nome porque todas as coisas
gue vendia

custavam o seu pre¢o e mais quinhentos réis.
Seria qualquer coisa como a Caixa Dois dos
prefeitos.

O mato era atras da Venda e servia também
Para a gente desocupar.

Os cachorros ndo precisavam do mato para
desocupar

Nem as emas solteiras que despejavam correndo.

No arruado havia nove ranchos.

Araras cruzavam por cima dos ranchos
conversando em ararés.

Ninguém de nés sabia conversar em ararés.
Os maridos que nao ficavam de prosa na porta
da Venda

lam plantar mandioca

Ou fazer filhos nas patroas.

A vida era bem largada.

Todo mundo se ocupava da tarefa de ver o dia
Atravessar.

Pois afinal as coisas ndo eram iguais as cousas?
Por tudo isso, na corruptela parecia nada
acontecer.

4.

Por forma que a nossa tarefa principal

era a de aumentar

0 que ndo acontecia.

(NGs era um rebanho de guris.)

A gente era bem-dotado para aquele servigco
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de aumentar o que ndo acontecia.

A gente operava a domicilio e pra fora.

E aquele colega que tinha ganho um olhar

de péssaro

era o campeédo de aumentar os desacontecimentos.
Uma tarde ele falou pra nés que enxergara um
lagarto espichado na areia

a beber um copo de sol.

Apareceu um homem que era adepto da raz&o
e disse:

Lagarto ndo bebe sol no copo!

Isso é uma estulticia.

Ele falou de sério.

Ficamos instruidos.

(BARROS, 2004)

O poeta apresenta sua infancia através do espagquemivia, das pessoas que
conhecia e das brincadeiras de que participavdaldo sobre esses aspectos de sua primeira
idade, o escritor ndo s6 cria a partir de suascpdatidades, como também faz um panorama
da vida e da sociedade em que estava inseridamaiga idade.

Em sua poética, Manoel de Barros comprova que parauniversal é preciso
destacar a sua terra. Ao falar do que é mais reqmig@s/0 em sua regido, situa-se em sua
realidade e, a partir dela, consegue alcancar @ goenum a todo homem.

Utilizando vocabulos que revelam a fauna pantaneioano “anta”, “cachorro”,
“lesma”, “lacraia”, “emas”, “araras”, “passaro”afjarto”, ele pinta o cenario que conhecera
guando crianga, mas note-se que sua poética edesgres mais “desimportantes” para serem
primeiramente retratados. S4o esses arquissemasoquem a individualidade desse eu-
lirico que se cria poeticamente. Ao dar lugar aosais desprezados, Barros parece desejar
engrandecer o infimo, tal qual faz o poeta fraf@géscis Ponge, ao enaltecer o banal no livro
Le parti-pris des chosede 1942.

Ainda reforcando a idéia da marca pessoal do peetzgntramos o emprego da
palavra “corruptela”, que é um regionalismo e desigm grupo de casas que formam uma
comunidade, e a expressao “a de muito”, coloqumlisitiizado para se referir a um longo
periodo de tempo transcorrido.

O tempo aparece descrito como muito vagaroso, seedtensdo do dia comparavel
a uma lesma. Note-se que o termo de comparacdeafée do léxico barriano e representa
bastante lentiddo. A figura da lacraia e a imagem gmos do movimento desse animal
traduzem um ritmo e uma velocidade maiores do geenpo que se arrasta nesse lugar: “Até

uma lacraia ondeante atravessava o dia/ por pongeirque o sol.” O andamento do tempo
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para 0 menino é representado sempre com morosidagi®brava a tartaruga de Creonte/
Que quando chegava na outra margem do rio/ As gguatham até criado cabelo.”, sendo
que tal percepcdo pode estar relacionada a preskngsolamento, ou do fato de nada
acontecer onde 0 menino morava. A solidao ndotarcageempo? Pois 0 menino torna-se um
ser acostumado a “enxergar antigamentes” e volpaiseos acontecimentos do passado.

O poeta utiliza nesses versos figuras mitolégicaslitlas com expressdes mais
populares, o que também caracteriza sua poétieaym@scla o erudito com o inculto. Ha
também a presenca bastante freqiente do uso idfalanaegéncia verbalA gente se
acostumou de...”, e da marcacdo do sujeito emsiSopedo plural, seja como “n6s”, ou “a
gente”.

No terceiro poema, encontramos a imagem do “postpiesentativo do transcorrer
do tempo, e o relato do cotidiano dos moradoretadoiado”: os homens conversavam na
porta da venda, plantavam, ou faziam filho nas sreky coabitando com cachorros, emas e
araras. Ressalta-se nesta parte a ironia presesteensos que explicam o nome do dono da
venda: “Seo Mané quinhentos Réis”, que é comparado“a Caixa Dois dos prefeitos”, pois
acrescentava quinhentos réis ao preco de tudo gndiav Ao final do terceiro poema,
reforca-se a idéia de a “corruptela” ser um lugargele nada acontecia, onde seus moradores
ocupavam-se apenas de ver o dia “Atravessar”, veryoregado pelo poeta para marcar o
passar do tempo.

Também chamamos a atencdo para o verso “Pois aradisas ndo eram iguais as
cousas?”, onde podemos inferir que 0 poeta congpaeal tempo de eu-menino com o0 tempo
de seus antepassados, e tanto em um, como em @si@opntecimentos, ou melhor, o nada
acontecer era 0 mesmo. As “coisas” continuam séqiis as “cousas” — forma arcaica de
sua escrita.

Os sujeitos: nés - “(N6s era um rebanho de gurisg” gente” e “o colega”
denominam um mesmo individuo — o poeta — queyvepes, apresenta-se personalizado e,
por vezes, generalizado, além de apontar também paociedade na qual vive. Em seu
trabalho sobre o poeta Drummond, Antonio Candickenla:

A experiéncia pessoal se confunde com a obserndg@icundo e a autobiografia
se torna heterobiografia, histéria simultdnea dosos e da sociedade; sem
sacrificar o cunho individual, filtro de tudo, o Mador poético d& existéncia ao
mundo de minas no come¢o do século (1987, p.56).
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O mesmo se nota nos poemas de Manoel de Barragokiagrafia torna-se uma
heterobiografia, pois o particular representa-semwversal e vice-versa. O poeta, ao escrever
sobre a sociedade e o tempo em que viveu, relembeal passado e também o passado do
mundo, formado por sua familia, os moradores darlegde vivia, sua cidade, sua cultura.
Ele ndo tem como se restringir a registrar somsuichistéria individual, visto que faz parte
de uma época e de uma cultura.

Porém, conforme adverte Gusdorf, a histéria pessoalautobiégrafo ndo se
reproduz como uma simples lasca da historia uraldeda reivindica uma singularidade, pois
revela a caminhada de um ser que nao deseja dend@wo com todos os outros: “Se eu falo
de uma histéria universal, ou da expansao césresta, sera sempre segundo a analogia da
minha vida propria em sua finitude autobiografi@USDORF, 1991). Essa € a razéo pela
gual defendemos que a escrita de Manoel de Bamusté mais do que o retrato do homem
e dos animais pantaneiros. O poeta utiliza-se darlno qual foi formado — onde teve suas
primeiras impressdes sobre o sexo, o amor, a solddara buscar a esséncia do homem e,
dessa forma, apresentar o seu proprio eu, ou @&s ¥aces de si mesmo.

E nessa busca por si, através da autobiografiagnassmo Drummond em
Boitempg Barros relata o cotidiano, mas transcendendmansfigurando-o através da poesia:
“O menino lembrado é também criagdo do sujeitolepnra” (CANDIDO, 1987).

Podemos, entéo, afirmar que as imagens que o piaeeta partir de sua infancia nao
séo lembrancas verdadeiras. Aqui, novamente, apjeese o emaranhado produzido pelos
fios da memodria e da imaginacdo. Bachelard apomtatabilidade do passado, que néo se
submete ao chamado da memaria tal como se apresemieriormente:

Para reviver os valores do passado, € preciso sadstar essa grande dilatagédo
psiquica que é o devaneio, na paz de um grandeisep&ntdo a Memdria e a
Imaginacgéo rivalizam para nos devolver as imageres g ligam a nossa vida.
(BACHELARD, 1988, p. 99)

Nesses relatos de histérias vividas pelo poetadguarenino, e do cotidiano de seu
vilarejo, devemos estar preparados para nos depasarom uma tripla ligacdo: a memoria, a
imaginacao e a poesia, que representam a infaocadatitor.

Ja no quarto poema, a idéia de “aumentar o queacdatecia” (versos 2 e 3) esta
diretamente relacionada com a criagdo poética. deda que tinha ganhado um olhar de
passaro” tem, como o poeta, um “olho que portastdtia” — como no poema “A Doenca”.

Tal colega é capaz de olhar os seres e as coaiado nada e dar-lhes outra vida, outro
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significado, reinventar imagens e, assim, tornarc@mpedo em “aumentar 0sS
desacontecimentos”. Para Dufrenne (1969), ao lerpmssia, “0 sentido que nos é
comunicado nesse estado de graca ndo admite utiseasdrutural’, ele € captado por nossa
percepcao e compreendido atraves da sensibilidade:

Estado poético é esse estado de encantamentocpdovpelos poderes do verbo
[...] A poesia incita o leitor a ser, ele mesmoétm: ndo poeta, mas colaborador
do poeta, que realiza em si mesmo 0 que 0 poeta,sem criar, isto é, sem

imaginar, por sua propria conta. (DUFRENNE, 1969,09-110)

No 8° verso do quarto poema, o “colega” a que agpee refere, e que é o campeéo
em criar imagens, “aumentar os desacontecimerteda tarde constréi uma imagem a partir
de um lagarto que se aquece no sol. E surpreepdidom homem que n&o entra no jogo da
imaginacdo e “quebra” a poesia, aplica a racioadeddizendo que “Lagarto ndo bebe sol no
copo” e rotula os meninos de ignorantes. O poe&ews amigos sao “instruidos”, pois
recebem uma informagéo de um homem “adepto datazao

Analisando a producdo poética de Barros, verificaopee as rememoracdes da
infancia aparecem sob vérias imagens e figuraspbe os signo de um sentido sempre
renovador no devir da vida e dos seres. Aos 86, anasoel de Barros apresentou-se como
mito em entrevista concedida a Rogério EduardoAlve

Acho que mitologizar € uma das fun¢des da poedravés das imagens o que
aparece € o mito de mim. Sempre que escrevo, esareviacdo de um mito.
Gosto de progredir para o inicio dos seres. Quatek inventavam para eles o
mundo possivel. Os primitivos precisam inventarsaas origens. Os poetas
também. Folha de S&o Pauldl3/maio/2003).

Barros coloca-se como ser primitivo, que necessdmventar sua origem.
Selecionamos dois poemas do liWi@morias Inventadas A Infancia (2003) para ilustrar o
retorno do poeta a primeira instancia do ser. Qnpogue abre a obra é o retrato de Barros
por ele mesmo. Varios poetas escreveram seu auéberecomo é o caso de Mario Quintana:
“Mario Quintana por Mario Quintana”, texto escripara a revistdsto E de 14/11/1984;
Murilo Mendes: “Murilo Mendes por Murilo Mendes'gvistaMomento,Ago./1975Manuel
Bandeira: “Auto-retrato” e outros.

Barros também se escreve em outros poemas comaxpomplo, “Cabeludinho”,
“Auto-retrato”, “Fraseador” e “O Poeta”, que seraoalisados no capitulo referente a

metapoesia por crermos ressaltarem a figura ddriea-lcomo poeta. Em “Manoel por
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Manoel’” temos o sujeito lirico mais proximo do widiuo, € o olhar de Manoel de Barros

para o0 menino Manoel.

MANOEL POR MANOEL

Eu tenho um ermo enorme dentro do olho. Por matovermo néo fui

um menino peralta. Agora tenho saudade do queundadho que o que fago
agora é o que ndo pude fazer na infancia. Fago tiptr de peraltagem.
Quando crianga eu deveria pular muro do vizinha patar goiaba. Mas

ndo havia vizinho. Em vez de peraltagem eu fadid&m Brincava de fingir
gue pedra era lagarto. Que lata era navio. Quegsadra um serzinho mal
resolvido e igual a um filhote de gafanhoto.

Cresci brincando no chao, entre formigas. De uridadia livre e sem
comparamentos. Eu tinha mais comunhdo com as aosgise comparacao.
Porque se a gente fala a partir de ser criangant@ ¢az comunh&o: de um
orvalho e sua aranha, de uma tarde e suas gaegas) padssaro e sua
arvore. Entéo eu trago das minhas raizes criascaivésdo comungante e
obliqua das coisas. Eu sei dizer sem pudor quewsese ilumina. E um
paradoxo que ajuda a poesia e que eu falo sem.dtddenho que essa viséo
obligua vem de eu ter sido crianga em algum lugedigo onde havia
transfusdo da natureza e comunh&ao com ela. Eraimone os bichinhos.
Era o menino e o sol. O menino e o rio. Era o nerias arvores.
(BARROS,2003)

Devemos salientar que a presencga da infancia r@adodser, segundo Bachelard,
confere-lne dimensdes de uma tonalidade da vidasenpre percebida e, principalmente,
traz a tona tudo o que a pessoa viveu com maigrialé® poeta volta-se o tempo todo para o
ser, para a figura presente em suas lembranca&snpao esquece do espaco que o rodeia.
Suas descricdes do ambiente ultrapassam a simpleseacéo de situacdes e objetos:

Ao sonhar com a infancia, regressamos a moradaleleneios, aos devaneios
gue nos abriram o mundo. (...). nos devaneios @aga, a imagem prevalece
acima de tudo. As experiéncias s6 vém depois.riadga enxerga grande, a
crianca enxerga belo. O devaneio voltado paraan@id nos restitui a beleza das
imagens primeiras. (BACHELARD, 1988, p.97)

O poeta quando menino criava e inventava seu muitaicava de fingir/ que
pedra era lagarto. Que lata era navio. Que salmnagone serzinho mal/ resolvido e igual a um
filhote de gafanhoto”. Ao olhar para os elementaos gertencem ao seu espaco, a crianga

sonha e cria imagens que ficardo para sempre pessem Seu ser.

" Memoérias Inventadas — A Infanc{2003) apresenta uma inovacdo em seu formatcagadeparadas, unidas
por um lago lilas e guardadas em uma caixinha gel@e. Por essa razdo, os poemas sdo apontados sem
numero da pagina correspondente, apenas tem ood@erdem em que se apresentam na caixa.
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Na poética barriana, deve-se considerar a infaeoa relacdo a seu estado
ontolégico em que, sendo uma poténcia do ser, @asinificar estados e modalidades de
vivéncia para o homem. O mundo transforma-se peransimbolo da crianca, a lingua
transforma os seres, e 0 cosmos todo € represefiRmgue se a gente fala a partir de ser
crianca, a gente faz comunhédo: de um/ orvalho easrgha, de uma tarde e suas gargas, de
um péssaro e sua arvore”. O homem torna-se magrado ao cosmos; e este, ao homem.

Neste poema também esta presente a idéia de vasjigileva a crianca em alguns
momentos a sentir soliddo: “Quando crianca eu devmilar muro do vizinho para catar
goiaba. Mas/ nao havia vizinho. Em vez de perattage fazia soliddo”. Em Barros,
percebemos uma espacialidade precisa, que é dgfinide sua personalidade: “Cresci
brincando no chéo, entre formigas. De uma infaheia e sem/ comparamentos. Eu tinha
mais comunhdo com as coisas do que comparacaabeildde possivel ao menino-poeta
durante a sua infancia, deixa marcas em seu ser.

Para Dufrenne, o homem é produzido pela Natureza:

E no olhar do homem que as coisas se tornam imageses anunciam como
coisas. E para isto, longe de surgir como um puiacirredutivelex nihilg o
homem é produzido pela Natureza como uma parte dela parte privilegiada
em que o todo se reflete. E, pois, com o homenogigalismo surge e se supera.

s

Com efeito, a consciéncia € o outro da natureza, essa consciéncia é ela
mesma produzida e carregada pela Natureza. O hofnendissoluvelmente,
consciéncia e Natureza, correlato e elemento dardiat: sua encarnagdo nada
mais significa” (1969, p. 209).

E sua comunhdo com ela imp6e ao menino a unidewses com as coisas, 0 que 0
poeta carregara consigo: “Entdo eu trago das mir@iass crianceiras a visdo comungante e/
obliqua das coisas”. Um ollszriptor que se representa a partir de seu proprio olleenra
a si o reflexo do mundo, e seu reflexo. Esse émdesnorme dentro do olho” que o poeta
afirma possuir e que o difere dos demais meninos,egse “ermo” é que ele ndo fazia
“peraltagens”.

Ao olhar para o menino que foi, 0 poeta confesdgota tenho saudade do que nao
fui. Acho que o que faco/ agora € o que ndo puder faa infancia. Fago outro tipo de
peraltagem”. O eu-lirico assume-se como poeta, comiote que brinca com as palavras, até
Ihes mudar a forma e a “cor”. Ele mergulha em sessg@do e se depara com um menino que
possui um “ermo” no olho, e é essa visdo “obliqer&€omungante” que da luz a imaginacéo

do poeta: “Eu sei dizer sem pudor que o escurolungiria. E um/ paradoxo que ajuda a
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poesia e que eu falo sem pudor”. A partir do erdw,escuro, 0 menino se vé capaz de
iluminar sua existéncia, recriar imagens e percabada.

A voz do poeta torna-se a voz de um infante qudyusaa inicial de sua liberdade,
inventa também as palavras, inovando a linguagdenue sua voz as vozes das coisas, das
plantas, dos animais. Dessa forma, sua palavrayesso, torna-se uma voz do mundo, em
comunhao césmica.

O poeta € um “arqueblogo” de si mesmo. Busca, acteiivancada, as marcas que

compdem sua historia, a fim de investigar quemeasod:

ACHADOUROS - XIV

Acho que o quintal onde a gente brincou é maiajoa cidade.

A gente sO descobre isso depois de grande. A destmbre que o
tamanho das coisas ha que ser medido pela intimigael temos com
as coisas. H& de ser como acontece com 0 amom Aassipedrinhas do
nosso quintal sdo sempre maiores do que as owdasspdo mundo.
Justo pelo motivo da intimidade. Mas o que eu qudider sobre o
nosso quintal é outra coisa. Aquilo que a negralfaola, remanescente
de escravos do recife, nos contava. Pombada coatevaeninos de
Corumba sobre achadouros. Que eram buracos quéasglbses, na
fuga apressada do Brasil, faziam nos seus quipgagsesconder suas
moedas de ouro, dentro de grandes baus de coubal@dicavam
cheios de moedas dentro daqueles buracos. Masaea espensar em
achadouros de infancias. Se a gente cavar um bacagé da goiabeira
do quintal, la estard um guri ensaiando subir abgira. Se a gente
cavar um buraco ao pé do galinheiro, |4 estardurnirtgntando agarrar
no rabo de uma lagartixa. Sou hoje um cagador hidacros de
infancia. Vou meio dementado e enxada as costagaa no meu
quintal vestigios dos meninos que fomos. Hoje emebam bau cheio
de punhetas. (BARROS, 2003)

A voz inicial neste poema é a do eu-lirico no pnesajue, claramente, devaneia
sobre o passado, e parte em busca de personagsgatos de infancia a fim de exemplificar
sua atividade atual: “Sou hoje um cacador de achvadale/ infancia”. O poeta discursa sobre
a relacdo entre o valor das coisas e a afetivid®a® ele, quanto maior a intimidade, maior o
amor. “Assim, as pedrinhas do/ nosso quintal ségpsee maiores do que as outras pedras do
mundo”.

Notamos que, para o0 poeta, € necesséria a corsttacgubjetividade em funcdo de
um espaco preciso. Ele busca esse espacgo pararsgawrigem. O “eu” autobiografico se
escreve por topénimos - suas lembrancas o remetésade de Corumba —, e a personagem
de “Pombada” “Aquilo que a negra Pombada, remamtet de escravos do recife, nos
contava. Pombada contava aos meninos de/ Coruntivd aohadouros. Que eram buracos
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gue os holandeses, na/ fuga apressada do Braslmfanos seus quintais para esconder suas/
moedas de ouro, dentro de grandes baus de couro”.

Percebe-se também como marca do poeta as frasepaias: “Acho que o quintal
onde a gente brincou é maior do que a cidade./Aegah descobre isso depois de grande”.
Essa é uma das caracteristicas do estilo do ppetaente em todos os seus livros,
constituindo também uma marca da modernidade, e@m@nos em capitulo posterior.

O eu-lirico € um ser que inventa, e que compdgagesde suas errancias: “Assim,
as pedrinhas do/ nosso quintal sdo sempre maiorgsi@ as outras pedras do mundo”. Ele é
um individuo que se desloca entre a natureza dt@raquintal X cidade). V& o mundo e
sente necessidade de se conhecer: “Mas 0 que ea direr sobre o/ nosso quintal € outra
coisa”. Suas escavacdes na memoria ndo desentssraemte os fatos passados: “Se a gente
cavar um buraco ao pé da goiabeira/ do quintakskara um guri ensaiando subir na
goiabeira”. Ela da lugar a reflexdo do que o meniacCorumba encontra hoje em si mesmo.
O menino-poeta encontra-se com seu eu-presentarmaaf'Sou hoje um cacador de
achadouros de/ infancia. Vou meio dementado e @n&adcostas a cavar no meu/ quintal
vestigios dos meninos que fomos. Hoje encontrei baé cheio/ de punhetas”. Se no
“achadouro” de Pombada havia moedas de ouro, modta ha “punhetas”, simbolizando a
meninice, a descoberta do sexo e, finalmente, rsdrassdo — tdo habitual nos versos de

Barros.

Todas as minhas obras tém um desejo de transgré&ssdgumas acerto mais no
erro. Em outras erro mais no acerto. S6 uma quéstioguagem. N&o ha fugir. O

gue me move € fazer frases tortas, sintaxes taémsanticas desdobraveis. Sou
um ser contraditorio, incerto, inseguro. Sou filbopiado deste século. Sou

portanto fragmentado, desmembrado, esquartejadmoCpois, poderia ter uma

linguagem arrumadinha? N&o evito as pedras. Ogefimie incomodam. As regras
de gramatica me agridem, me trancam. Quero serdivmmo as aguas.

(Manoel de Barros, in: SILVA, Kelcilene Gracia da.Poeta Revela “Uma Forma

Erotica de Estar Com As Palavradiario Regional ltuiutaba, 31/janeiro/2003).
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2.2 Metapoesia

Ha muitas maneiras séria de ndo dizer nada, mas s6
a poesia € verdadeira.
(Manoel de Barrod,ivro sobre nadal996).

Se percorrermos a producdo poética de Manoel deo$Baencontraremos textos
essencialmente metapoéticos, o que indica a presBngma das caracteristicas da poesia
moderna, além de ser um dos tracos estético-fitmsdtla obra. Como defende uma de suas
estudiosas, “Ha uma tendéncia no mundo modernflexae de seu préprio funcionamento
ou viabilidade e o discurso artistico nao ficantcado, pois é atividade articulada e como tal
possivelmente foi pressionado pela mesma reflexagueetacao”. (CRUZ, 1999, p. 128

Dentre sua obra podemos cit@ompéndio para uso dos passar@ramatica
expositiva do chd@ Matéria de poesiazomo exemplos de livros que versam sobre o fazer
poético e sobre a poesia. BEvatéria de poesiaconstroi-se uma poética que se auto-
referencia, que busca sua origem e sua matér@ises do chdo, o que ndo tem importancia,
elementos vegetais e animais. Em outro li&koanjos para assobioo poeta nos revela de
maneira clara suas reflexdes sobre sua poéticaod emmste volume varios exemplos de
poemas cuja tematica é a propria poesia; no entpata fins metodoldgicos, optamos por
trabalhar somente com os poemas mais recentescauds a partir de 2000. Salientamos,
entretanto, que € possivel visualizar em todosos Bvros poemas metapoéticos de cunho
autobiogréafico. Camargo nos esclarece tal fatonafido que a poesia para Barros encerra

uma esséncia ludica e filoséfica, pois revela as@ves do disfarce com a linguagem:

7

Manoel de Barros acredita que para se atingir plenée o ser, é necessario
instaurar-se o poético. A poesia desvela o serdem porgue ela é instauragcao
do ser com a palavra, na concepcao de HeideggsteElesvelar € o encontro do
homem com o humano. Assim, a poesia oculta porgqudinguagem
transfiguradora, elaborada fora do interesse praticordinario, mas desvela
porque instaura a verdade do $&8AMARGO, 1988, p.29)

Dentre os varios poemas com tragos autobiografbesManoel de Barros,
selecionamos aqueles que tratam do trabalho devescrde mexer com as palavras. Tais
poemas sdo seu descobrimento do mundo das letcasagcimento do poeta. S0 poemas de
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cunho autobiogréfico, pois versam sobre o promdtividuo e, a0 mesmo tempo, apresentam
reflexdes sobre ser um ente de poesia.

O poeta é um ser que apresenta varias faces, eéeasaa das caracteristicas
apresentada na poesia de hoje. A pluralidade écomstante nos versos contemporaneos, e
fica mais explicita nos do poeta, que se procusaanontecimentos de seu passado.

O individuo em busca de seu “eu” volta-se parassado, e 0 que |4 encontra? A
formacgéo do seu duplo durante a adolescéncia. Eacom menino que gosta de brincar com
as palavras, de troca-las de lugar, dar-lhes @eimtido fora do acostumado, inventar imagens
surreais a partir do som das palavras. Encontrautno ser em surgimento, que é estranho
para algumas pessoas, pois pretende aquilo de magoaa delas nem se da conta: entrar no
reino da “despalavra”, ser um fraseador.

Podemos perceber a presenca do seu duplo em dérgeus livros. Nesses poemas
h& o individuo atual (o eu-lirico que escreve onme € 0 mesmo poeta ainda em formacao.
Em outros poemas, Barros confessa-se como serdora@ duas partes principais, de dois
seres diferentes, mas que possuem algo em comurrel@stes esta:

OS DOIS

Eu sou dois seres.

O primeiro € fruto do amor de Jodo e Alice.

O segundo é letral:

E fruto de uma natureza que pensa por imagens,
Como diria Paul Valéry.

O primeiro esta aqui de unha, roupa, chapéu

e vaidades.

O segundo estd aqui em letras, silabas, vaidades
frases.

E aceitamos que vocé empregue 0 seu amor em nos.
(BARROS, 2004, p.45)

Temos aqui a revelacdo do duplo. O poeta entregai®e sendo dois a partir do
préprio titulo. Encontramos o duplo comportamentduplo ser: o poeta e o individuo, o que
€ comprovado por Paz (1982, p. 137-8): “A poesimngtamorfose, mudancga, operagéo
alquimica, e por isso confina com a magia, a @ig outras tentativas para transformar o
homem e fazer ‘deste’ ou ‘daquele’ esse ‘outro’ e mesmo”.

Barros apresenta-se como filho de Jodo e Alicayeopgpdemos comprovar, através
de sua biografia, tratar-se do nome legitimo de gais. E esse primeiro ser € composto de
“unha, roupa, chapéu”, elementos que evocam a imatérpérea de um ser humano. O

segundo ser é apresentado como “letral’, € o tegétio, fruto ndo do amor entre um homem
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e uma mulher, como o primeiro, mas resultado de nahareza que reflete por imagens — de
acordo com o pensamento de Paul Valéry — e é mqeeto por “letras, silabas, vaidades,
frases”. Ambos formam e representam um anico spgssuem algo em comum: a vaidade.
Peca talvez fundamental da escrita autobiograficke (MAY, 1979), e, portanto, substancia
presente nesse ser duplo.

O mito de Narciso frequentemente aparece em didesssobre a autobiografia.
Narciso é um duplo ser, é o ser que olha e o qulbaglo. A imagem refletida é ele proprio
através de uma reproducao, assim como o produtsada autobiografica, onde surge o eu
através da escrita. Um dos motivos do complexoateidb, além do reflexo, € a fuga:

Ora tal como a agua, a linguagem € um espelh®@iad; a projeccdo narcisica é
um reflexo que tanto deseja como receia a criatgia da linguagem, e que tanto
se deixa seduzir pelo caudal das palavras comoumarodefender-se dele.
(ROCHA, 1992, p. 51)

O poeta quer eternizar-se por meio da escrita,tamabém deseja a liberdade das
palavras e o reconhecimento de si préprio atraeéssdA vaidade, presente nos dois seres
apresentados pelo poeta, é a caracteristica qua manito de Narciso e € o impulso que leva
0 poeta a debrucar-se e refletir sobre si mesmo.

Nesse movimento de reflexdo sobre si, 0 poeta ércoarios “eus” e 0s expde na
forma de auto-retratos: seja no papel do indivigue pensa sobre seu eu-poeta, seja através
do poeta que retorna ao passado para encontraaseimento, seja na figura de seus alter-
egos — sobre 0s quais trataremos posteriormente.

O eu-lirico busca o nascimento daquilo em que el®siou. E a autobiografia do
ser, mas do ser que se reconhece como um indidiagipalavras. Convém salientar que neste
capitulo trataremos dos poemas em que o poetacaprese como tal. Um dos auto-retratos
de Manoel de Barros com tematica metapoética ersnat no livroEnsaios fotogréaficas
lancado em 2000. Tal livro é formado por algunsnmee autobiogréficos, e sua segunda
parte, denominada “Album de familia”, contém a satguepigrafe de Clarice Lispector: “Eu
te invento, 6 realidade”. Nesta epigrafe, Barro&leeum dos componentes de sua lirica;
portanto, assume desde o inicio uma indissocigagdo com a imaginagdo, com o devaneio,
a fim de reescrever o vivido. O poema abaixo, uf#do “Auto-retrato”, abre essa segunda

parte deEnsaios fotograficas
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AUTO-RETRATO

Ao nascer eu ndo estava acordado, de forma que
nao vi a hora.

Isso faz tempo.

Depois eu ja morri 14 vezes.

S0 falta a dltima.

Escrevi 14 livros.

E deles estou livrado.

S&o todos repeticdes do primeiro.

(Posso fingir de outros, mas ndo posso fugir deymim
Jé& plantei dezoito arvores, mas pode que s quatro.
Em pensamento e palavras namorei noventa mogas,
mas pode que nove.

Produzi desobjetos, 35, mas pode que onze.

Cito os mais bolinados: um alicate cremoso, um
abridor de amanhecer, uma fivela de prender sd8nci
um prego que farfalha, um parafuso de veludo etc et
Tenho uma confissédo: noventa por cento do que
escrevo € invencao; sé dez por cento que € mentira.
Quero morrer no barranco de um rosem moscas

na boca descampada!”

(BARROS, 2000, p.45)

Em “Auto-retrato” esta presente a idéia de que araes e renascemos multiplas
vezes durante a vida. E a infancia é a idade emegsa transformagdo ou mutacdo mais
ocorre. Como o0 poeta, quando crianga, somos ligesps libertos de todos os preconceitos
gue nos acompanham na vida adulta. Ao fabularesangar, a crianga reinventa-se e renasce
inUmeras vezes. Ao poeta também € dado esse domanha a sua capacidade de sonhar.
Manoel de Barros diz “Depois eu ja morri 14 veze3/Escrevi 14 livros. /E deles estou
livrado”. Foram 14 nascimentos (ou mortes?) pubdbsa

Sabemos que a escrita autobiografica apresentaaaiidade sob um olhar moldado
pela vivéncia, e ndo uma “verdade auténtica” eacés aos acontecimentos passados. Neste
poema encontramos uma confissdo do poeta sobek \dddls que ele afirma ter tido através
de sua obra: “Tenho uma confissdo: noventa pooamigue/ escrevo € invencdo; s6 dez por
cento que é mentira”.

Confirmando o que lemos em Bachelard (1988), haresgate realizado pela
memoria, mas também entra em jogo a ficcdo, a mag§o, cooperando para que essas
lembrancas sejam recuperadas e apresentadascan“tplantei dezoito arvores, mas pode
gue sO quatro”. A expressao “mas pode que” revédgo do poeta entre revelar a realidade,
ou se calar, camuflando-se na incerteza que habit@memoracdes do seu passado, e, ao
dizer que “em pensamentos e palavras” namorou 9@asn@ poeta reforca a idéia de poder

fabular enquanto escreve suas lembrancgas.
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A escrita autobiogréfica permite ao leitor de Bamotregar-se ou ndo a crenga em
algumas informacdes dadas em seus poemas. Nelemps@ncontrar facilmente dados que
confirmam sua biografia, e que se encontram emrti@yens e entrevistas concedidas pelo
poeta. Alguns deles possuem relacdo intrinseca aoealidade concreta do passado, mas
seus leitores também podem perceber rastros de puagdo ficcional, seja nas
particularidades apresentadas e que, via de regmgencontramos tdo claramente quando
desejamos nos entregar aos fatos presentes em neSsaria, seja pela presenca de
elementos estilisticos de sua poética, o que mafeitexto voz de transpiracdo, ndo somente
de rememoracao.

Deliberadamente reinventando-se, Barros reafirmarmseiros versos, pois o 8°
texto deMemoarias Inventadaleva o titulo de “Cabeludinho”, 0 mesmo do priragiloema de
seu livro de estréidPoemas concebidos sem pecdi®37). “Cabeludinho”, que traz como
titulo o apelido do poeta quando crianga, apresaritanbranca de seu tempo de infancia,
tempo em que 0 menino estudava em um colégio mteonRio de Janeiro, e passava suas
férias na fazenda da familia. Nota-se nessa segumdd@o de “Cabeludinho” uma maior
preocupacao com a metapoesia, e por isso a nasshsgesm apresenta-lo neste capitulo, e

nao no capitulo referente a Infancia.

CABELUDINHO - VIII

Quando a V6 me recebeu nas férias, ela me apresaosoamigos:
Este € meu neto. Ele foi estudar no Rio e voltoatde. Ela disse que
eu voltei de ateu. Aquela preposicdo deslocadaantadiava de ateu.
Como quem dissesse no Carnaval: aguele meninteesé&iado de
palhaco. Minha avé entendia de regéncias verbkidava de sério.
Mas todo-mundo riu. Porque aquela preposicao deddopodia fazer
de uma informagao um chiste. E fez. E mais: eu golkeduscar a
beleza nas palavras € uma solenidade de amor.eEspoihstrumento
de rir. De outra feita, no meio da pelada um megnitou: Disilimina
esse, Cabeludinho. Eu néo disiliminei ninguém. Btasele verbo novo
trouxe um perfume de poesia a nossa quadra. Apnesdas férias a
brincar de palavras mais do que trabalhar com Elasiecei a ndo
gostar de palavra engavetada. Aquela que ndo podarrde lugar.
Aprendi a gostar mais das palavras pelo que etaarendo que pelo
gue elas informam. Por depois ouvi um vaqueirorgacaom saudade:
Ai morena, ndo me escreve / que eu nao &ei &gquele greposto ao
verbo ler, ao meu ouvir, ampliava a soliddo do eaqu

(BARROS, 2003)

De acordo com Paz (1972), “o poeta faz algo maes daer a verdade; cria
realidades que possuem uma verdade: a de suagpeXsiéncia. As imagens poéticas tém a
sua propria légica”. Por isso, 0 poeta, ao relttrs de sua infancia, ao utilizar a memaoria
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para falar sobre si, além de apresentar sua ve(dateverdade subjetiva), o faz utilizando a
realidade poética. Ele é capaz de falar do quenvguendo era guri, € que retornava a casa da
avo nas férias, usando a “verdade” da poesia. $¥ar @zao, pode fantasiar-se do sujeito que
rememora e brinca com as palavras de decepcacddéEda falava de sério” mas, para o eu-
lirico, “aquela preposicdo deslocada podia fazenimha informagdo um chiste”, e € o que ele
faz. Nao obedecer a regéncia verbal para busceleasbdas palavras, além de ser um ato de
amor, também pode causar riso, segundo o poeta.

Assim, 0 poeta tem a capacidade de apresentaroovi@atdo mesclado com a
“verdade-poética” através de imagens nao-logicds. Usa como ferramenta a propria
linguagem; é com ela, e através dela, que remepensonagens e situacdes ocorridas no
passado. O que é exemplificado no trecho seguirpeeta lembra de uma partida de futebol
em que 0 amigo emprega o termo “disilimina”. Parmenino-poeta, o uso daquele verbo
inusitado levou ao campo de futebol um toque desipo&le aprendeu a “brincar” com as
palavras, e a gostar do sentido menos usual dééam,de dar maior atencdo e valor ao som
gue elas carregam, do que propriamente ao sigidicgae podem conter: “Aprendi a gostar
mais das palavras pelo que elas entoam do queqed@las informam”.

E importante apontar a predilecdo do poeta pelesgrassdo. Neste poema, tal
favoritismo é representado através da utilizagddatta coloquial, o que freqientemente
acontece em outros versos. Sobre o fazer poétiea;lico afirma que aprendeu a “brincar
com as palavras”, mais do que trabalhar com elasieesua preferéncia é pelos vocabulos
livres: “Comecei a ndo/ gostar de palavra engaeetdduela que ndo pode mudar de lugar”.

Barros encerra o poema apresentando um outro exetoplso coloquial da lingua,

0 que para ele garantia mais intensidade ao sigdidi da oracdo. Essa € a visdo do poeta,
aquele que é capaz de ver beleza e autoridadeanagdes das palavras. Segundo uma de
suas estudiosas, Barros nomeia o incomum como narngae confere mais liberdade e,

consequentemente, maior for¢a a linguagem:

E porque propde dar um “gosto incasto” aos terndispde-se a uma

agramaticalidade como norma para fugir ao padidaida lingua e do bem falar
e, ao sugerir tal processo, sugere a liberdade aléi fortalecer a linguagem e,
ainda neste sentido, tornar a criagéo independeniiggica, da norma ou qualquer
outro processo determinador. (CRUZ, 1999)

Devemos destacar a figura da avé do poeta, a maed$eminina mais freqiiente em
seus relatos de criancga: trata-se da pessoa résgbpsr sua educacao (inclusive a religiosa)
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até a saida para o internato. Ela também se faemeeem “Cabeludinho”, poema publicado
emPoemas concebidos sem pecaeim 1937.

Vejamos um outro exemplo em que as brincadeirastisf revelam a preocupacgéo
do menino com o reino das palavras, garantindamassia relacdo com a representacdo da

vida do poeta, que se fazia aos poucos:

BRINCADEIRAS — X

No quintal a gente gostava de brincar com palavras
Mais do que de bicicleta.

Principalmente porque ninguém possuia bicicleta.

A gente brincava de palavras descomparadas. Tgim:as
O céu tem trés letras

O sol tem trés letras

O inseto é maior.

O que parecia um desproposito

Para nés ndo era um despropdsito.

Porgue o inseto tem seis letras e o sol tem trés

Logo o inseto € maior. (Aqui entrava a l6gica?)

Meu irmdo que era estudado falou qué légica qué nad
Isso € um sofisma. A gente boiou no sofisma.

Ele disse que sofisma é risco n"dgua. Entendenaus tu
Depois Cipriano falou:

Mais alto do que eu s6 Deus e os passarinhos.

A davida era saber se Deus também avoava

Ou se ele esta em toda parte como a mée ensinava.
Cipriano era um indiozinho guaté que aparecia no
Quintal, nosso amigo. Ele obedecia a desordem.
Nisso apareceu meu avo.

Ele estava diferente e até jovial.

Contou-nos que tinha trocado o Ocaso dele por aludarinhas.
A gente ficou admirado daquela troca.

Mas ndo chegamos a ver as andorinhas.

Outro dia a gente destampamos a cabeca de Cipriano.
La dentro s6 tinha &rvore arvore arvore

Nenhuma idéia sequer.

Falaram que ele tinha predominancias vegetais d@lguibnicas.
Isso era.

(BARROS, 2003).

Neste poema, é narrada e comentada uma brincaéeingancia: o poeta afirma que
brincava com as palavras desde menino. E as céesls que eles e seus amigos chegam,
para eles ndo constituem desatinos, pois apresantariogica. Entretanto, para o irméo do
poeta, que era “estudado”, ou seja, enxergava ®oihows da razéo, o que eles dizem néo
passa de falsos argumentos que os levam a crenearro. Para tanto, o irmao emprega a
palavra “sofisma” que, para o poeta e seus amigiastem valor algum. “Meu irméo que era

estudado falou qué légica qué nada / Isso é urarsafiA gente boiou no sofisma.” Entdo, o
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irmado emprega uma imagem para esclarecer o sigadida palavra, uma imagem *“torta”
gue passa a ter sentido para o menino e seus arbigssa forma, verifica-se a verdade da
poesia, que, segundo Paz (1972, p.38-39), ndcedipeito a realidade usual, e de permite o
nascimento de outro ser: “Portanto, a realidadéiggoda imagem nao pode aspirar a verdade.
O poema nao diz o que é e sim o que poderia s¢r.H.ainda mais: dizem que a imagem
recria o ser”.

Outro elemento do poema é o indio Cipriano, quedebia a desordem”, tal como
seus demais amigos. O que se deve salientar @ @@ugnagens criado pelo poeta através das
palavras ditas por outrem. Através de seus olhmsnsargens, 0 menino cria visées fabulosas
sobre o que escuta. Como afirma Barros, “Nao tengena as palavras”.

O avb do poeta também surge nesse poema e, camaidodCipriano, possui 0 dom
de desobedecer a ordem. Aparece para 0 neto mais je diz ter trocado seu “Ocaso” por
duas andorinhas. Vemos neste trecho a imagem ero gu@, através de uma troca, é capaz
de se remocar e de se renovar. A palavra “ocagoésenta a morte, o crepusculo da vida, e
aparece personificada, grafada com letra mails@saandorinhas representam a vida,
simbolo da primavera e de renovacao, e garanteav@om ar “diferente e até jovial’. Tais
imagens inusitadas, fantasiosas e que ndo perteaxe@nso comum terminam por revelar o
préprio ser, e 0 ser em questdo, o avd do poetateddido também como um de seus alter-
egos. A seguinte afirmacao de Paz corrobora nesseal:

As imagens poéticas tém a sua proépria légica euBimgse escandaliza de que o
poeta diga que a agua é cristal... . Mas esta derdstética da imagem so vale
dentro de seu proprio universo. Finalmente, o pafitena que suas imagens nos
dizem algo sobre o mundo e sobre nés mesmos esqaekgo, ainda que pareca
um disparate, nos revela de fato o que somos. (P32, p.45-46)

Podemos assinalar também no poema o emprego desvastpretérito, o que vem a
confirmar a escrita relativa & memoria e as lengaando poeta: “gostava”, “possuia”,
“parecia”, “era”, “Entendemos”, “obedecia”, “tinha*Falaram”, “Isso era”. Trata-se de um
tempo em que 0 menino ja tinha amor a palavral@iasadeiras com a linguagem. Nota-se
também o seu peculiar emprego de unidades lexicaisstrucdes sintaticas e expressdes
pertencentes a fala coloquial, representativasnd@xtrato cultural e regional que identifica
as pessoas com quem o0 poeta conviveu durante fauneiam “quintal”’, “que era estudado”,
“qué légica qué nada”, “A gente boiou no sofismiatloava”, “a gente destampamos”.

A voz do poeta torna-se a voz de um infante qudyusaa inicial de sua liberdade,

inventa também as palavras, inovando a linguagepodda une sua voz as vozes das coisas,
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das plantas, dos animais. Dessa forma, sua pakswayerso, torna-se uma voz do mundo,
em comunhdo cosmica.

Sabemos que o instrumento da meméria de Manoelad®®8¢é a linguagem, e é
através dela que ele surge do passado para chegdoca no presente. Ela € o registro do
mundo que, em Barros, tende para as coisas senmténpia, para o pequeno, para o infimo:
“Outro dia a gente destampamos a cabeca de Cipriao® dentro s6 tinha arvore arvore
arvore / Nenhuma idéia sequer. / Falaram que elatpredominancias vegetais do que
platdnicas. / Isso era”.

Sobre sua ligagdo com as palavras desde meninmeta ppresenta em “Nomes” o
sujeito que procura o inicio de sua relagdo conerbos Ele faz disso uma brincadeira de
criancas, porém aponta e reconhece a importansse @geontecimento para o fazer poético.

VI — NOMES

O dicionério dos meninos registrasse talvez
aguele tempo

nem do que doze nomes.

Posso agora nomear nem do que oito: agua,
pedras, chédo, arvore, passarinhos, ra, sol,
borboletas...

N&o me lembro de outros.

Acho que mosca fazia parte.

Acho que lata também.

(Lata ndo era substantivo de raiz moda agua,
sol ou pedras, mas soava para nés como se
fosse raiz.)

Pelo menos a gente usava lata como se usassemos
arvore ou borboletas.

Me esquecia da lesma e seus risquinhos de
esperma nas tardes do quintal.

A gente ja sabia que esperma era a propria
ressurreicdo da carne.

Os rios eram verbais porque escreviam torto
como se fossem as curvas de uma cobra.
Lesmas e lacraias também eram substantivos
verbais

Porque se botavam em movimento.

Sei bem que esses nomes fertilizaram a minha
linguagem.

Eles deram a volta pelos primérdios e serao
para sempre o inicio dos cantos do homem.
(BARROS, 2006)

Nota-se 0 uso de expressfes que remetem a falanadgbloquial — marca
caracteristica da poesia barriana. O uso do “nemué® pode aludir a maneira do “caipira”
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se expressar, pois sabemos que muitas vezes éopddphomem do campo a economia de
palavras e a timidez ao se comunicar.

O uso do vocabulo “agora” indica a passagem do de@p‘anteriormente”, quando
0 poeta era menino, € expresso pelo uso de “adgeieo”. O verso “Posso agora nomear
nem do que oito” noticia esse passar do tempopode inferir que o poeta faz uso de sua
memoria ao tentar recordar as palavras que utdizevinfancia. Podemos apontar também:
“N&o me lembro de outros”, verso 7.

Tais unidades lexicais relembradas pelo poeta fgzarte de seus arquissemas:
“agua”, “rd”, “pedra’, “arvore”, “passarinho”, queara Barros sdo palavras ancestrais que
poderosamente comandam o subterraneo do ser eespar razdo, podemos dizer que
freqientemente sdo empregadas por ele.

E interessante notar a expressdo “substantivo id& gae, cremos, serve para
designar os objetos nao relacionados ao naturata’™lera para o poeta um desses
substantivos, mas era utilizado por ele e outrasimoe por “soar” como raiz. Talvez porque
se referisse a um dos objetos que faziam parte d=sgmco. O poeta chama a atencéo para
“lesma”, quase esquecida por ele, mas que seaederanimalzinho que na época ensinava
sobre reprodugé&o com seus “risquinhos de espersiarges do quintal”.

Os nomes dos elementos presentes na naturezarsawatigalmente” classificados
pelo menino a partir das imagens criadas pelo alkainfante, que se faz lirico. Os “rios”
eram “verbais” porque escreviam torto como se fosas curvas das cobras — tal imagem é
representada pela aliteracdo das consoantes “s”, que sugerem o deslizar das dguas dos
rios, além do préprio movimento da serpente . Qgoda mesma maneira, recorda-se das
“lesmas” e “lacraias”, que eram qualificadas deb&antivos verbais”, porque também se
colocavam em movimento, sugerindo uma nao sepaegie as palavras e as coisas, nhum
desprezo deliberado pela arbitrariedade dos signos.

Nesse poema, podemos perceber um ritmo staisatto que sugere uma maior
fragmentacdo do proprio poeta. O passado e o pegsgraves da memdria e da imaginacéo,
trabalham a fim de construir poeticamente o sersguecorda.

Sobre o fazer poético da modernidade, lemos em Hugparich (1978) que as
inovagbes empregadas nas combinacfes de vocabuladopoema aqui apresentado temos
0s vocabulos relativos aos reinos da naturezavea#bulos usados nas normas gramaticais —
podem aparecer com significagdes insdlitas, e paimistas como expressao da liberdade

do verso e do retorno ao primitivo.
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Barros demonstra com o Ultimo verso que o0s nomescioy@dos no poema
pertencem ao seu primérdio e estardo ligados awmidirdos cantos do homem”, que
entendemos ser 0 nascimento do ser poético. O exidte, pois, como um dialogo com o
gue é pouco acessivel. Assim, a tarefa do poetanfiricar-se com a esséncia da Origem,
com o “outro”, com o0 que é primitivo, 0 que é puskisomente através das palavras,
encaradas em sua condi¢cdo adamica..

Os fenbmenos estilisticos sdo fundamentados atdaéslisposicdo animica” ou
clima lirico, que envolve o poeta. Diferentemente qlie ocorre na escrita tipicamente
autobiogréfica, na poesia o sujeito e 0 objeto pode diversificar. O clima lirico impede o
contorno nitido das coisas e dos seres, que n@@se mas fundem-se com o eu-poético.

Fatos presentes, passados e futuros podem sedadosrna obra lirica. A esséncia

do lirico é, portanto, a recordagéo, o “um-no-duteificado pela disposi¢cao animica.

O poeta lirico nem torna presente algo passadota@imeém o que acontece agora.
Ambos estdo igualmente préximos dele; mais préxiquesqualquer presente. Ele
se dilui ai, quer dizer ele “recorda”. “Recordagvd ser o termo para a falta de
distancia entre sujeito e objeto, pararo-no-outrolirico”. (STAIGER, 1975, p.
59)

Cumpre assinalar que o eu-lirico ndo se observaseetompreende, porque ndo se
afasta do passado, no qual se funde — “O aut@o lino se ‘descreve’ porque ndo se
‘compreende”. (STAIGER, 1975, p. 54)

No poema seguinte, temos a apresentacdo do mepincolggio interno. Tal
recordacdo é construida com primor e gracejo, @rdluo inicio da paixdo do poeta pelo

trabalho realizado com as palavras.

PARRREDE! — IV

Quando eu estudava no colégio, interno,

Eu fazia pecado solitario.

Um padre me pegou fazendo.

- Corrumbd, no parrrede!

Meu castigo era ficar em pé defronte a uma parede e
decorar 50 linhas de um livro.

O padre me deu pra decorar o Sermédo da Sexagésima
de Vieira.

- Decorrrar 50 linhas, o padre repetiu.

O que eu lera por antes naquele colégio eram rasanc
de aventura, mal traduzidos e que me davam tédio.
Ao ler e decorar 50 linhas da Sexagésima fiquei
embevecido.

E li o Serméao inteiro.

Meu Deus, agora eu precisava fazer mais pecadargali
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E fiz de mont&o.

- Corumb4, no parrrede!

Era a gloria.

Eu ia fascinado pra parede.

Desta vez o padre me deu o Sermédo do Mandato.
Decorei e li o livro alcandorado.

Aprendi a gostar do equilibrio sonoro das frases.
Gostar quase até do cheiro das letras.

Fiquei fraco de tanto cometer pecado solitario.
Ficar no parrrede era uma gléria.

Tomei um vidro de fortificante e fiquei bom.

A esse tempo também eu aprendi a escutar o siléncio
das paredes.

(BARROS, 2003)

Desde o titulo, percebemos no poema versos emagueasiscritas algumas falas do
padre, que tem sotaque estrangeiro, grafado coepeticdo dos “r". “Parede”, titulo do
poema, é escrito com trés “r". Igualmente ha o trecadCorrrumba”, pelo qual o eu-lirico é
tratado. Tais reprodugfes tém, cremos nos, oadntigt ao evidenciar o discurso direto da fala
do padre, conferir graga e humor ao poema, a0 mésma@o em que assinala a presenca do
estrangeiro, muitas vezes apontado como possu@anaibr disciplina e rigidez no trato, o
que acaba por produzir um efeito contrario, gandotio prazer da descoberta do texto
literario.

Entre gracejos, o eu-lirico rememora a descobertatextos classicos de Vieira,
com guem afirma ter aprendido muito sobre a Lingaduguesa. O poeta afirma que, ao
cumprir o castigo dado pelo professor-padre, aprersbbre a sonoridade das palavras e a
escutar o siléncio das paredes. Neste ato é egideata nds, a representacdo do “respeito a
desordem” tdo habitual nos versos de Barros. Assimo transgride uma ordem do padre, ele
também transgride a gramatica. E é através dassagtessdoes que pode usufruir melhor do
prazer recém-descoberto: a leitura dos Classicos.

A nostalgia dos tempos passados se desenvolve coodae lirico, e apesar da
restricdo sofrida, 0 menino é despertado para odmwa palavra. E, a partir desse novo
espaco, 0 poeta é capaz de inaugurar aprendizafeesse tempo também eu aprendi a
escutar o siléncio/ das paredes”. Destacamos #88e tierso do poema, que nos faz lembrar
gue, em leituras realizadas das entrevistas cataegelo poeta, encontramos um trecho que

aborda esse fato. Eis o que diz o poeta:

Ficar de frente para uma parede desenvolve nowenteutro sentido. Tem a
riqueza de vocé poder ver uma parede a ponto e B&pende s6 do tempo que
vocé ficou de frente para ela. Aos poucos a pavadéransferindo para vocé a
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sua mudez (dela). Entdo, se a gente adquire a nnashsferida por uma parede, €
certo que essa mudez aparecera nos olhos e nalbnaacoisa que ensinara para
sempre sua boca a desertos. E isso ndo é uma lpagbo principio das
contradicdes humanagdquire-se pois um dom de percepcdo de infimos

(Bric-A — Brag 1989, p. 36 (grifo nosso)

Ao relatar o castigo da “parede”, o poeta declaa esse acontecimento serviu para
gue nascesse um outro “eu”. Desenvolve-se no swettoutro sentido: a total interagdo com
0 objeto “a ponto de sé-lo”. Com a parede ele amenexercer desertos no falar. A néo-
presenca do verbo torna o ser sem vida e, ao candlegsa existéncia, o poeta volta o seu
olhar para o insignificante.

Um traco estilistico de Barros presentelemarias Inventadas — A Infandjia003)
€ a construcdo de poemas-narrativos onde o pogt@ssa livremente seus recursos de
construcdo lirica. A editora Planeta, na épocautidigacdo do livro, informou que se tratava
do “primeiro livro de prosa do poeta pantaneiraird’discurso mercadolégico, que enganou
alguns dos seus leitores. Resenhas sobre a p@didaam escritas louvando-bemorias
Inventadascomo a primeira prosa do poet®orém, ja em 1937, quando Manoel de Barros
lancou seu primeiro livroPoemas concebidos sem peca@ o viamos todo em prosa
poética.

Como no poema anterior, em “Aula” estamos dianterdeexto em prosa poética,
onde Manoel de Barros fabula a sua memoria, compmsh a invencdo da sua linguagem

singular: poesia pura.

X- AULA

Nosso Profe. de latim, Mestre Aristeu, era magro
e do Piaui. Falou que estava cansado de genitivos
dativos, ablativos e de outras desinéncias. Gastari
agora de escrever um livro. Usaria um idioma

de larvas incendiadas. Epa! o profe. falseou eugici
um colega. Idioma de larvas incendiadas! Mestre
Aristeu continuou: quisera uma linguagem que
obedecesse a desordem das falas infantis do que
as ordens gramaticais. Desfazer o normal ha de
ser uma norma. Pois eu quisera modificar nosso
idioma com as minhas particularidades. Eu queria
s6 descobrir e ndo descrever. O imprevisto fosse
mais atraente do que o deja visto. O desespero
fosse mais atraente do que a esperanca. Epa! o
profe. desalterou de novo - outro colega nosso
denunciou. Porque o desespero € sempre o0 que nao
se espera/erbi gratia: um tropicdo na pedra

8 Verificar anexos.
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ou uma sintaxe insdlita. O que eu ndo gosto é

de uma palavra de tanque. Porque as palavras do
tanque séo estagnadas, estanques, acostumadas.

E podem até pegar mofo. Quisera um idioma de larvas
incendiadas. Palavras que fossem de fontes e n&do
de tanques. E um pouco exaltado o nosso profe.
disse: Falo de poesia, meus queridos alunos. Poesia
€ 0 mel das palavras! Eu sou um enxame! Epal...
Nisso entra o diretor do Colégio que assistira

a aula de fora. Falou: Seo Enxame espere-me no
meu gabinete. O senhor esta ensinando bobagens
aos nossos alunos. O nosso mestre foi saindo da
sala, meio rindo a chorar.

(BARROS, 2006)

Através de uma linguagem perturbadora, de imagetditas, o poeta faz emergir
de seus versos significacdes que sdo estranhagé@me Com uma sintaxe desconstrutiva,
sua poética gera estranhamento através da renodagdetafora e da comparacdo. O verso
“Usaria um idioma /de larvas incendiadas” compgsto esses processos renovadores da
lirica causa uma impressao de anormalidade, t@poim a poética barriana.

A personagem gque traduz essa “anormalidade” edigura do professor de Latim,
Aristarco, que deseja utilizar um idioma inquietle, rapida mobilidade, como as “larvas
incendiadas”. Deseja uma linguagem desobedienteoemas, ou melhor, a norma seria
“desfazer o normal’”.

Aplicando o pensamento de Friedrich aos versosateoB, podemos observar que
h&a na poética barriana indicios de “categorias thed, que constituem uma marca da
literatura moderna, sua caracterizacdo seria aof@edacdo, dissolucdo do que é corrente,
ordem sacrificada, incoeréncia, fragmentacdo, sévédade, estilo de alinhavo, poesia
despoetizada, lampejos destrutivos, imagens cegamepentinidade brutal, deslocamento,
modo de ver astigmastico, estranhamento...” (Fobdl978, p. 22)

O professor deseja “modificar nosso idioma” com sams particularidades.
Lembramos que Baudelaire situa a arte moderna capaz de criar “uma magica sugestiva
gue contenha simultaneamente o objeto e o suitoundo exterior ao artista e o préprio
artista” (BAUDELAIRE, 1962, p. 503). E nesse poufiee aproximamos o papel do poeta
com o de Aristarco. Ambos desejam “molecar” o idaom fim de atingir a sua origem,
conforme lemos a partir do verso 18. O professordeseja utilizar “uma palavra de tanque”,
palavras que séo “estagnadas, estanques, acostinedareferiria que “fossem de fontes e
nao/ de tanque”.
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E sabido que na poesia da modernidade o sujeitoéndmis definido por sua
identidade, mas também pode ser definido por sesicelde. Essa mudanca do lugar do
sujeito deve-se ao exercicio com a linguagem. Cafttesacdo dos sentidos, pois “o0 poeta
lirico ndo exige coisa alguma; ao contrario, eldecedeixa-se levar para onde o fluxo
arrebatador da ‘disposicédo animica’ (Stimmung) eirguconduzir”. (STAIGER, 1975, p. 44),
ele alcancga o novo. Inventa-se a partir das padayr@preende-se fora de si, conforme lemos

em Collot:

Perdendo, assim, entretanto, o controle de suadiagseu corpo, ele se encontra.
Objetivando-se nas palavras e nas ‘coisas inauelilagminaveis’, ele se inventa
sujeito. Projetando-se sobre a cena lirica atral&s palavras e imagens do
poema, ele chega a apreender do fora seu pensamaigtdntimo, inacessivel a
introspeccao. (COLLOT, 1996, p. 120)

O sujeito esquiva-se dos limites de sua persomidgpara se renovar
profundamente, e identificando-se com “outros’réle busca consolidar sua identidade, mas
apresentar sua alteridade: “Falo de poesia, measdgs alunos. Poesia / é o mel das
palavras! Eu sou um enxame!”. Ao desvendar-se tambéeta, o professor € visto como
alguém que “ensina bobagens”, que “falseou”, quesditerou”. Tal imagem néo confere
distingdo, pelo contrario, causa assombramentaigtg&como transgressao.

No ultimo verso, o professor deixa os alunos “memo a chorar”. O uso do
paradoxo para encerrar o poema confere desestalalmbs versos, pois — através da reflexdo
das idéias contraditorias - desorganiza, provogarasa € COmogao.

O fato, talvez rememorado pelo poeta, apresenta n@dmeira poética o
descobrimento da importancia de desobedecer amaglide buscar as palavras em sua fonte.
Sobre a relacdo entre a memoria e a imaginacdooeta @ os fatos vivenciados por ele,
apontamos o que defende Staiger: “O passado qumurpro trazer ndo esta longe nem
terminou. Nao delineado nitidamente e nem compiiderem sua totalidade, movimenta-se e
comove o0 poeta e a nds mesmos (...)". (STAIGER5,1p754)

Pensando-se na apresentacdo que o poeta faz dessiomobservamos que em
diversos poemas Barros aponta para a estranhesudser. Podemos dizer que, dessa forma,
o Complexo de Narciso surge as avessas. O pogigefiiemente fala sobre a diferenca entre
ele e seus familiares, sobre o modo como ndo sgadao meio rural e, assim, é visto de
maneira “torta” por seus pais e irmdo. E uma difeaeque n&o lhe concede gléria, nem

prémios; pelo contrario, é tido como esquisito:
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O POETA

Vao dizer que néo existo propriamente dito.
Que sou um ente de silabas.

Vao dizer que eu tenho vocacao pra ninguém.
Meu pai costumava me alertar:

Quem acha bonito e pode passar a vida a ouvir o som
das palavras

Ou € ninguém ou zoro.

Eu teria treze anos.

De tarde fui olhar a Cordilheira dos Andes que
se perdia nos longes da Bolivia

E veio uma iluminura em mim.

Foi a primeira iluminura.

Dai botei meu primeiro verso:

Aquele morro bem que entorta a bunda da paisagem.
Mostrei a obra pra minha mée.

A mae falou:

Agora vocé vai ter que assumir as suas
irresponsabilidades.

Eu assumi: entrei no mundo das imagens.
(BARROS, 2004, p. 47)

A maneira estranha de o poeta ver as coisas o twmnser de palavras, o que Paz
(1979) igualmente afirma: “O homem é um ser deyasd. O poeta € um “ente de silabas”,
pode passar a vida toda ouvindo “0 som das palavpass tem vocagao para isso. Em
relagdo as coisas da vida rural, ndo existe ad&ptpgssivel e, assim como Drummond, o
poeta sente-sgauche Tamanha inadequagéo o torna propenso e capas@apoeta. Em
uma familia de fazendeiros, tal funcdo é descormide e quem € constituido dessa forma
nao tem vocacao para mais nada. O pai bem queutdigsuadi-lo: “Meu pai costumava me
alertar:/ Quem acha bonito e pode passar a videvia@ som/ das palavras/ Ou é ninguém ou
zord.”, mas o poeta ja havia se concebido.

Eis outro poema que discorre sobre o nascimentsatopoeta” e da consciéncia
gue o adolescente toma diante da maravilha québramaar com as palavras e com as
imagens. Contava 0 menino nessa época com 13 enmessa fase iniciam-se a criagdo, as
primeiras “iluminuras”, os primeiros versos: “Ageemorro bem que entorta a bunda da
paisagem”. As lembrancas acontecem através dagimeag é também a imagem que compde
0 gesto inaugural do menino que, ao deslumbraraesforma o mundo e o préprio ser. Tal
fato é apresentado a sua mae, que o apoOia inde&atarao exigir que ele se assuma como ser
de palavra. O menino escolhe o0 mundo das imagens eepresentacdo através dos versos.
Torna-se poeta:

22.4
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Hoje completei 10 anos. Fabriguei um brinquedo com
Palavras. Minha mae gostou. E assim:

De noite o siléncio estica os lirios. —

(BARROS, 1996, p.33)

No poema seguinte, notamos a lembranca do despartao mundo dos devaneios.
Ha uma profunda transfiguracdo do ser, do ato direxao deparar-se com essa revelagao.
Novamente ele retrata seu “duplo”, pois percebeguesquem relata os acontecimentos é o
poeta de hoje, rememorando situacdes passadas.nGalvembrar que, na autobiografia, o
ser retratado é constituido de presente e pas€agoeta, aos oitenta e cinco anos, volta-se

para o menino que foi aos treze.

FRASEADOR — VI

Hoje eu completei oitenta e cinco anos. O poetaeuade treze.
Naquela ocasido escrevi uma carta aos meus paispgravam na
fazenda, contando que eu j& decidira o que queriacsmeu futuro.
Que eu ndo queria ser doutor. Nem doutor de ce@rardoutor de
fazer casa nem doutor de medir terras. Que euageexiser fraseador.
Meu pai ficou meio vago depois de ler a carta. iinfée inclinou a
cabeca. Eu queria ser fraseador e nao doutor. Fmtéieu irméo mais
velho perguntou: Mas esse tal de fraseador botamemo em casa?
Eu ndo queria ser doutor, eu s6 queria ser fraselléo irmé&o insistiu:
Mas se fraseador ndo bota mantimento em casagmas tque botar
uma enxada na méo desse menino pra ele deixaride vaméae
baixou a cabeg¢a um pouco mais. O pai continuou k@go. Mas néo
botou enxada.

(BARROS, 2003)

Em “Fraseador”, outro poema que apresenta o meanw poeta, 0 eu-lirico narra
a reacdo da familia diante de sua decisdo. Perosheortitulo a marca individual do poeta: o
neologismo “fraseador” remete a sua escolha dersetonstrutor de frases. Como visto no
poema anterior, o oficio assumido pelo menino &aleszado por seus parentes. O que é
aparentemente destituido de importancia e valorgéleo0 menino elege como ocupacao.
Barros € o Unico da familia a possuir a visdo era de mexer com as palavras, o que o torna
um “estranho no ninho”. E essa estranheza é usmaleus versos, 0 que ressalta a
singularidade de sua personalidade, a fim de apanta vantajosa virtude.

No verso “Nem doutor de curar nem doutor de/fassacnem doutor de medir
terras”, a anafora presente refor¢a a idéia deg@@ganvoca de maneira persuasiva a atencao
do leitor, além de produzir um efeito de simetitaico; jA o assindeto concede rapidez e

ressalta o sentido expresso no verso.
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A maneira como é manifesta a reacado dos pais rsw Vbteu pai ficou meio vago
depois de ler a carta. Minha mée inclinou a/cabdgaiuz o sentimento de surpresa e
desaprovacéo diante do anunciado pelo menino. 7 ataés do que rejeitar a idéia, os pais do
eu-lirico temem por seu futuro. Surpreendem-se aodecisdo do guri, 0 pai fica “meio
vago”, sem saber o que dizer e como agir diantlaio O gesto feito pela mée, de baixar a
cabecga, parece uma concordancia submissa a resjpoptd, a0 mesmo tempo em que pode
demonstrar certo desapontamento. Podemos infezlg, forma utilizada pelo poeta para
construir os versos, que a atitude da mée estarjagada pela autoridade do pai. Somente 0
vocabulo “cabeca”, pertencente a mae, é colocadeersm posterior, dando, assim cremos, a
impressao de submisséao.

Observa-se que a atitude mais intransigente é @matb irmdo mais velho do
poeta: “Mas se fraseador ndo bota mantimento em oas temos que botar/ uma enxada na
mao desse menino pra ele deixar de varia”. A deale existente entre irmaos data dos
primérdios da humanidade, e aqui se configura teoda ser o “irmdo” a pessoa que indaga,
gue verbaliza a desaprovagdo da opcao do menigae eponta uma posicdo a tomar. O
poema termina com o eu-lirico afirmando que o p&io" botou enxada”, ou seja, ndo o
obrigou a trabalhar na fazenda, tal qual seu irfazia.

Para Barros, da violacdo do convencional € queenasembiguidade e floresce a
variedade de significados de que se nutre a lirgumada poesia. Conforme nos afirma
Montaigne, “ll y a le nom et la chose; le nom, t'&se voix qui remerque et signifie la chose;
le nom, ce n'est pas une partie de la chose nyadrilbstance, c’est une piece estrengere
joincte & la chose, et hors d'elle” (MONTAIGNE, B)5. 697). Acreditamos que haja em
cada palavra um valor sonoro ou mesmo estéticexfuavasa o da propria significacédo.

Manoel de Barros corresponde a uma tendéncia ia linoderna definida em
Estrutura da Lirica Modernana medida em que sugere Iéxicos relacionadasay & coisas

do chédo e sem importancia, e funda a sua literamrama linguagem diversa da comum:

A lingua poética adquire o carater de um experimedbd qual emergem
combina¢bes ndo pretendidas pelo significado, olhanes6 entdo criam o
significado. O vocabulario usual aparece com sigagbes insdlitas. Palavras
provenientes da linguagem técnica mais remota Métnzadas liricamente. A
sintaxe desmembra-se ou reduz-se a expressdes amnimencionalmente
primitivas (FRIEDRICH, 1991, p. 17-8)

Seguindo a linguagem poética da modernidade, Bdawssa o regresso ao que
somos originalmente. De acordo com Paz (1982),gcesso a origem do ser é também o
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retorno ao siléncio, onde 0os nomes nao se fazeass@dos. “Ou ao lugar onde 0s nomes e as
coisas se fundem e sdo a mesma coisa: a poesia,amie nomear é ser”. (PAZ, 1982). A
regressdo ao inicio da palavra é tema de “Escqgwaéma que abre o livriMemorias
Inventadas — A Infancia{2003).

ESCOVA - |

Eu tinha vontade de fazer como os dois homens iqggentados na
terra escovando 0osso. No comeco achei que aquaiesnls ndo batiam
bem. Porque ficavam sentados na terra o dia intstovando 0Sso.
Depois aprendi que aqueles homens eram arquediBgpse eles
faziam o servigco de escovar 0sso por amor. E agsegeleriam encontrar
Nnos 0Ss0s vestigios de antigas civiliza¢des gaeia@st enterrados por
séculos naquele chdo. Logo pensei de escovar pald®orque eu havia
lido em algum lugar que as palavras eram conchakd®res antigos.
Eu queria ir atrds dos clamores antigos que estajisrdados dentro
das palavras. Eu ja sabia também que as palavsasgyo no corpo
muitas oralidades remontadas e muitas significrreimontadas. Eu
gueria entdo escovar as palavras para escutameipriesgar de cada
uma. Para escutar os primeiros sons, mesmo que bigfos.
Comecei a fazer isso sentado em minha escrivani@gsava horas
inteiras, dias inteiros fechado no quarto, trancadescovar palavras.
Logo a turma perguntou: o que eu fazia o dia ioteancado naquele
guarto? Eu respondia a eles, meio entresonhad@®wjestava
escovando palavras. Eles acharam que eu ndo leatisBntao eu
joguei a escova fora.

(BARROS, 2003)

No poema “Escova’, Barros relata o inicio de suvdasde como escritor-poeta, o
gue ele compara ao oficio dos arquedlogos. Assmpoesses cientistas escavam e escovam
0SS0s a procura da origem das coisas, 0 eu-lifitbaaseu desejo de “escovar as palavras” a
fim de atingir a sua primeira roupagem, para “emcot primeiro esgar de cada/uma”. Tal
como os escavadores de civilizagbes antigas, capdeteja obter conhecimento, mas o
conhecimento que esta escondido na origem dasrpalav

Segundo Dufrenne (1969), o homem carrega consigo to saber que lhe é
transmitido transcendentalmente, e cuja percepeduasifesta através do olhar. Por isso o
autor afirma que “a Natureza exige o homem parasguaca a luz nela” (p. 214), e para ele,
esses olhos “esclarecedores” carregam a verdadmse@ da ciéncia, do conhecimento.
Somente a linguagem possibilita a conversao deds.s'Antes de ser objeto de informacéo,
a linguagem é o meio: o0 meio onde as coisas torsamafe onde se esbocam as relacdes
entre elas para compor a figura de um cosmos” (IENARE, 1969, p. 214).

O poeta, sem imaginar, compactua com Dufrenne @tor senecessidade de mexer

com as palavras para extrair delas os primeiros.saAa afirmar que “as palavras eram
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conchas de clamores antigos.”, ele utiliza o simbal da concha, portadora do nascimento,
do comeco da vida. Aqui, novamente, temos 0 verooco iniciador da vida, e o poeta
pretende descobrir esse inicio. Ele anseia ticaipa das palavras, e atingir o seu sentido mais
profundo, alcangar os primeiros significados: “Hiemp ir atras dos clamores antigos que
estariam guardados dentro/ das palavras”.

Segundo Alfredo Bosi, estudioso da lirica, a “reéocia” € um modo tatico da
linguagem tentar recuperar a sensagcao de simudtdeiPara Bosi, “Re-iterar um som, um
prefixo, uma funcdo sintatica, uma frase inteirignifica realizar uma operacdo dupla e
ondeante: progressivo-regressiva, regressivo-pssigee’ (BOSI, 1977, p. 31). Assim, voltar
“as conchas de clamores antigos, a fim de escammpfimeiros sons”, comprova que “a
palavra que retorna pode dar & imagem evocadaaadaunito. A volta € um passo adiante na
ordem da conotagéo, logo na ordem do valor”. (BQST,7, p. 32)

Ao registrar em “Escova’ o seu desejo, 0 poeta tamibs dos dizeres de Otavio
Paz sobre a criagdo poética. Para o autor mexib@ngpléncia no ato da criagdo da poesia, e

€ sobre a linguagem que recai tal violagéo:

O primeiro ato dessa operagao consiste no desamamo das palavras. O poeta
arranca-as de suas conexdes e misteres habiteyasasos do mundo informativo
da fala, os vocabulos se tornam Unicos, como deaasam de nascer. O segundo
ato é o regresso da palavra: o poema se convertibjeto de participacdo. Duas
forcas antagdnicas habitam o poema: uma de elevagatesenraizamento, que
arranca a palavra da linguagem; outra de gravidagea faz voltar. (PAZ, 1982,
p. 47)

Tal ato é praticado pelo eu-lirico com total desgmmento das normas gramaticais
e consciéncia do exercicio realizado. Ao utilizers versos 5 e 6, a repeticdo da expresséo “E
gue eles”, o poeta salienta a importancia do queediaprendido, e o que forma esses seres
(os arguedlogos) que ele passa a admirar tantm &xpressar a decisdo que tomara, ele usa a
regéncia fora da norma: “Logo pensei de escovavpd”. Tal verso esta fora da regra
normativa culta, tal como a profissdo que deciderax estd fora da légica racional:
escovador de palavras.

Esse desprendimento percebido na relacdo do poetaas regras e normas da
lingua, pode ser explicado através do que deferftedd Bosi sobre a lirica moderna.
Segundo ele, “0 mével da poesia moderna é o meartiberdade” (BOSI, 1977, p. 75). O

discurso poético desvia-se das normas gramaticacgip 0 poeta desorganiza as estruturas
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linguisticas a fim de tentar alcancar as dimengdesndo podem ser representadas dentro das
fronteiras do codigo. E essa liberdade que prouataitmo solto e fluente.

O poeta utiliza a propria linguagem para falar dassdescobertas lingiisticas
quando jovem. E através do conhecimento da padsiéd de mutacio do verbo que o ser se
transforma. Ele reconhece na palavra a possibéidiedser outros, bem como a de regresso a
origem. Uma de suas estudiosas salienta a utitizegdespaco poético como uma forma de

retorno ao que é adamico:

Em Manoel de Barros, a libertacdo do homem se afre&és da busca de uma

linguagem alquimica que possibilite acesso a tada®gifes do ser, se articulando
de tal modo que a realidade se torna permeavetspaxo poético, antes de ser uma
experiéncia estética do real, é a utopia ondergarterestaurar o primeiro encontro

face a face do homem com as coisas. (CAMARGO, 11988))

Da mesma forma € que em “Escova” surge o tematdopeas origens da palavra
como presenca da iniciacdo do escritor na vida wrieo, no poema seguinte temos a
reflexdo sobre esse retorno. Salientamos o reglsteu-lirico através da palavra “menino”. E
através dele que o poeta da espaco ao seu praurio Ele se refere a si mesmo quando

crianga e, utilizando o “menino”, estabelece untacé® com o seu duplo:

l.

Por viver muitos anos dentro do mato
moda ave

O menino pegou um olhar de passaro —
Contraiu visdo Fontana.

Por forma que ele enxergava as coisas
por igual

COMO 0S passaros enxergam.

As coisas todas inonimadas.

Agua ndo era ainda a palavra agua.
Pedra ndo era ainda a palavra pedra.

E tal.

As palavras eram livres de gramaticas e
Podiam ficar em qualquer posicéo.

Por forma que o menino podia inaugurar.
Podia dar as pedras costumes de flor.
Podia dar ao canto formato de sol.

E, se quisesse caber em uma abelha, era
S0 abrir a palavra abelha e entrar dentro
dela.

Como se fosse infancia da lingua.
(BARROS, 2004, p.11)
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O poema inicia falando do “menino” que “pegou” witg diferente de perceber os
seres e as coisas, como se fosse uma doenca. Attasgéa percepcdo alterada, 0 menino
transforma tudo o que vé e, ao olhar como um passaa 0os elementos da Natureza, muda
seu estado, fazendo-as retornar ao que eram pamitinte. Como defendia Dufrenne (1969),
o trabalho do poeta com a palavra, as alteracG@eslguaz visam “antes restaurar a dignidade
original desta linguagem, deixando a ela a inik#tido que a conservar em estado de
sujeicdo, como um utensilio” (p. 20).

A “visdo Fontana” que o menino adquire lhe trazoaspbilidade de perceber as
coisas ainda “inonimadas” “Agua ndo era ainda kvwa agua./ Pedra ndo era ainda a
palavra pedra./ E tal’. E somente ele é capaz dizae essa mutacdo, pois é através do
homem que as idéias vém a luz, e é com o seu glleagas coisas se anunciam e se tornam

imagens. Como aponta Dufrenne (1969),

A linguagem é um ente da natureza, e nés ja testategolver a esta palavra
natureza, o sentido que Ihe deram os primeirosofisgregos, para significar
plenitude e desabrochamento: a linguagem se realic@vés dos homens,
semelhante a uma planta que se desenvolve: desranala se oferece ao poeta:
€ assim, como veremos, que o poeta a conhece ohgeela, procurando acima
de tudo, restituir-lne espontaneidade, sua forcasua naturalidade, em
contraposicdo ao uso comum que tende a desnatutié@dando-a como mero
instrumento. (DUFRENNE, 1969, p. 21)

Podemos perceber que linguagem e Natureza est@s@aamente relacionadas e,
ao homem, sobretudo ao poeta, € dado o dom descelfelas. Ele é o ser que pode restituir
a Natureza a palavra tantas vezes modificada im,aasngir o que Ihe € mais original. O
oficio do poeta é buscar nas palavras o seu vdimigo. 1sso é o que nos aponta Barros em
seu poema. Através do “menino” que representa biriea-no passado, o poeta atinge o
incomum: “Por forma que o menino podia inaugurdg, dessa forma, atinge-se o
transcendental, o que ainda néo foi experimentagela visdo, tem-se o poder de nomear.

O “menino” descobre, assim, a beleza do primitido, ndo-inaugurado: “As
palavras eram livres de gramaticas e/Podiam ficeqealquer posicao”. E o poeta, j& adulto,
utiliza a metapoesia para tratar de sua descofbemaenino: a infancia da lingua.

Barros exerce com maestria a arte de escavar avrasl até atingir o
desacostumado. Conforme nos diz Paul Valery, “éigmedesaprender a considerar apenas o
gue o costume e, principalmente, a mais poderodadses, a linguagem, oferece-nos para
consideracdo. E preciso tentar se deter em ouwa®$ além daqueles indicados pelas
palavras, ou seja, pelos outros. (1991, p. 178)
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Nos versos 15 e 16, Barros apresenta-nos imagedasvdo “olhar de passaro” do
menino: “Podia dar as pedras costumes de flor.laPdar ao canto formato de sol.” Como
conceder as pedras comportamento de uma flor? @ka,acomo fazé-las trajar-se de flor?
Como tocar o canto? Como enxergar seu formato? i@ena® menino-poeta é conferido o
privilégio de ver a Natureza e as coisas em su@xisténcia, antes de possuirem nome, isto
€, voz e, entdo, existir.

A linguagem confere a Natureza voz e, desse maupa tos objetos e as coisas
perceptiveis: “Os objetos do mundo, enquanto name@éeados, tém aparéncia de esfinge:
significam para nos a alteridade radical da Naturekdo logo nomeados, tornam-se
eloguentes, inteligiveis” (DUFRENNE, 1969, p. 237)

Esse olhar diferente, desacostumado, é o mesmedidnca namorado do poeta no

poema seguinte:

Xl — UM OLHAR

Eu tive uma namorada que via errado. O que ela

via ndo era uma garca na beira do rio. O que ela

via era um rio na beira de uma garca. Ela despratic
as normas. Dizia que seu avesso era mais visivel

do que um poste. Com ela as coisas tinham que mudar
de comportamento. Alias, a mog¢a me contou uma vez
gue tinha encontros diarios com as suas contraglicée
Acho que essa frequéncia nos desencontros ajudava
0 seu ver obliquo. Falou por acréscimo que ela

nao contemplava as paisagens. Que eram as paisagens
gue a contemplavam. Chegou de ir no oculista. N&do
era um defeito fisico falou o diagnoéstico. Induziu

gue poderia ser uma disfuncdo da alma. Mas ela
falou que a ciéncia ndo tem logica. Porque viver

ndo tem ldgica - como diria a nossa Lispector.

Veja isto: Rimbaud botou a Beleza nos joelhos e

viu que a Beleza é amarga. Tem légica? Também ela
quis trocar por duas andorinhas os urubus que
avoavam no Ocaso de seu av6. O Ocaso de seu avd
tinha virado uma praga de urubu. Ela queria trocar
porgue as andorinhas eram amoraveis e 0s urubus
eram carniceiros. Ela néo tinha certeza se essa

troca podia ser feita. O pai falou que verbalmente
podia. Que era s6 despraticar as normas. Achei.cert
(BARROS, 2006)

Barros apresenta um jeito especial de olhar o mwetalo-o as avessas, no qual o
real é transferido para a poesia pela visdo caiaiv transgressora do poeta. Os poetas
possuem um olho anémalo, tal como a namorada “guerxado” e, portanto, “despraticava

as normas”. Esse olho desviado cria outro mundomeg@ens recriadas através da palavra.
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Visbes e experiéncias da realidade recriadas poo oh@ linguagem. Nesse poema “a
namorada” possui a mesma visao do poeta. Ele \destea forma, outra mascara e apresenta-
se a partir de seu “outro”, dessa vez, amado pamekmo.

O poeta vé o mundo com olhos de arte. Ou, comacanetnte se expressa Manoel
de Barros, o olho anémalo é capaz de tornar sess@avenais visivel/ do que um poste”. A
imagem criada por ele causa estranhamento e sarpg¥esa-se no poema 0 emprego da
antitese em “encontros” e “desencontros”, fazeriteracdo com “contradi¢cdes” a partir dos
fonemas [K], [t] e [r], o que pode sugerir um ritmmais lento, um aprofundamento do
sentimento expresso, talvez traduzido pelo versduidcéo da alma”.

A imagem poética ndo se da através da experi€éocimm do ver, em poesia €
necessario as incontinéncias verbais. A propostoralacdo entre poesia e visualidade,
diriamos que tal ligacdo tem a ver com a multipéidie do visivel, das inUmeras maneiras de
ver 0 mesmo objeto e de imagina-lo.

Salientamos a presencga do intertexto — marca ntcadgarriana — na figura do
poeta francés Rimbaud e da escritora brasileiraicgld.ispector. O poeta recorre a ambos
para provar que esse olhar “torto” esta presentewnos. Lispector e Rimbaud corroboram
para o ilogismo das coisas e da vida, percepc¢doéanalcancada pela “namorada”.

Em texto sobre a poética barriana, uma de suagiesas afirma que seus versos

Traz a memoria das coisas esquecidas, desnuda @ chdpeia seus componentes.
Reedita a criacdo do mundo, ordena as formas doreancestralidade mitica do
logos. A paisagem retratada ndo é a realidadeafidéc regido, mas uma outra
criada pela palavra, que iconiza, indicia e repreeseo poeta e seu mundo.
(SILVA, Diério Regional Ituiutaba, 31/janeiro/2003).

A presenga dos animais nos poemas de Barros renssige outro olhar das coisas e
seres. Ndo € simplesmente a representacdo da gajsa@ realidade fisica. Através da
palavra poética, “andorinhas” e “urubus” tém diféee simbolismo. O “Ocaso” do avd,
presente no verso “Também ela/quis trocar por dmdsrinhas os urubus que/avoavam no
Ocaso de seu avd” leva-nos a inferir que a namatasg@java ver de outra maneira a morte, o
fim do avd, ela desejava trocar o “urubu” que repnéa comumente a morte, por ser um
devorador de matérias decompostas, pelas “andgtigo@ simbolizam vida, continuacéo.

E importante também voltarmos & andlise do regddreu-lirico. A impessoalidade
€ marcada pelo uso da terceira pessoa, presenteersms em que se pode considerar que
Barros refere-se a si mesmo como “a namorada’matdo de forma estranha e enfatica o

seu outro, o seu duplo.
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O “outro” surge também pelo desvio de identidadreco eu-lirico e o0 menino do
poema “I” (BARROS, 2004, p. 11), provocado peloviesio tempo, o eu-atual e 0 eu-
passado. No poema seguinte, intitulado somente ¢dimgublicado também erPoemas
rupestres (2004) e fazendo parte de uma narrativa sobre suas menoEENOS
sequencialmente a presenca do “menino” que “cantna olhar de ave”. Ao falar do menino

gue fora, o poeta o traz para o presente, e cafszen de novo através do eu-lirico.

5.

Com aquela sua maneira de sol entrar em casa
E com o seu olhar furado de nascentes

O menino podia ver até a cor das vogais —

como o poeta Rimbaud viu.

Contou que viu a tarde latejar de andorinhas.

E viu a garca pousada na soliddo de uma pedra.
E viu outro lagarto que lambia o lado azul do
siléncio.

Depois 0 menino achou na beira do rio uma pedra
canora.

Ele gostava de atrelar palavras de rebanhos
diferentes

S0 para causar distlurbios no idioma.

Pedra canora causa!

E um passarinho que sonhava de ser ele também
causava.

Mas ele mesmo, 0 menino

Se ignorava como as pedras se ignoram.
(BARROS, 2004, p.19)

O poeta € um ser multifacetado, caracteristicaogelecaixa na contemporaneidade.
E o sujeito que se busca nos acontecimentos dadmssiente de sua multiplicidade. Ao
escrever sobre o menino portador de uma “visdaaf@if o poeta utiliza seres e coisas da
natureza. Tal evocacao permite-lhe voltar & sua teatal, e por isso ele usa elementos que o
religam ao passado, e que constituem seu arquiss@mdorinhas”, “garca”, “pedra”,
“lagarto”, “beira do rio”, “passarinho”.

Segundo Souza, estudiosa da relacéo entre a ayit@igoe a poesia, “0 homem do
presente clama pela ajuda da natureza. Ele deejastaurado, o que significa ser colocado
em seu lugar novamentdonde se infere que o eu-do-passado ja ocupoespato que lhe
era de direito e o sujeito da atualidade esta dadtwde seu sitio original” (SOUZA, 2004).

Lembremo-nos de Paz, que afirma que a linguagenpakia serd a mesma
linguagem de sua comunidade. Entre eles haverarsamp “jogo reciproco de influéncias,
um sistema de vasos comunicantes” (PAZ, 1982)id8or Barros utiliza tais arquissemas de

maneira original e Unica. Ele ndo esta retratandatareza, como defendem certas leituras
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superficiais de seus versos. Ele volta-se paratardla, para procurar e apontar o que ele
mesmo é. O poeta deseja retornar ao que um diadenenino de sua infancia, que descobre
0 prazer em remexer nas palavras, mas também desejarno ao estado original do ser, o
gue so é possivel através da linguagem. Dessa (farmaeta utiliza a palavra na busca da
primeira existéncia do ser, que se da pelo Verbo.

Em seus poemas metalinglisticos, Barros demongsé&g@mpcura atingir o principio
do seu existir, pois utiliza lembrangcas de suantif§ voltando-se para o nascimento do
menino que possui uma forma diferente de olhar admuCom isso, 0 poeta descobre-se
capaz de alterar ndo somente a sua existéncia argem, mas, pela palavra, modificar a
Natureza das coisas e dos seres:

A poesia ao recriar a realidade partindo do momentoque esta se encontra no
estado de “pré-coisas”, quer ser principio de uroreal, criagdo extremizada no
pélo da diferenca da mimese. Este real talvezaeskgjinconsciente e com ele a
possibilidade de recuperar o homem do enredamentowhdo 6gico. E preciso
gue se estabeleca o caos inicial para se criarnmaw@ o homem e o mundo.
Inundados por um volume, 0s poemas esperam pargyienteazendo a tona o
desregramento de todos os sentidos rimbaudianagadios na ilogicidade, na
colisdo dos termos imagéticos, no nonsense swtEealCAMARGO, 1988, p. 17)

Como aponta Camargo, 0os poemas de Barros possuagens surrealistas,
construidos fora da légica e coloridos com os destirimbaudianos. Vale salientar o
emprego da intertextualidade nos versos 3 e 4, ongle-lirico sugere a identidade entre o
poeta Rimbaud e o “menino”: “O menino podia ver atéor das vogais — / como 0 poeta/
Rimbaud viu”. O poeta francés Rimbaud buscava uendade original daquilo que ultrapassa
as normas, os modelos. Em Hugo Friedrich enconsajue

s

O eu de Rimbaud — em sua multiplicidade dissonaetevozes é o produto

daquela autotransformacéo operante (...) daguelemmeestilo imaginativo do

qgual nascem também os contetdos de suas poesia®uEgode vestir todas as
mascaras, estender-se a todas as formas de est&hodos 0os tempos e povos.
(FRIEDRICH, 1978, p. 69)

Ao utilizar-se de todas as mascaras disponiveigsedp o retorno a linguagem, o
poeta, da mesma forma, busca o que a imagem pgraificsir mas que parecia inexprimivel
através das palavras. De acordo com Paz, “A p@egais, a primeira linguagem a que, no

homem, responde a linguagem da natureza, ou ajiesfaz a Natureza aparecer como
linguagem” (1982, p. 218).
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Através da imagem, elementos cuja unido parecsitatda e impossivel podem ser
unidos. Onde a palavra cala, a imagem surge, eoema, tal ato da-se através da mesma

palavra. A importancia da imagem na criagdo poétiapontada por Otavio Paz:

Assim, a imagem é um recurso desesperado conil@ngie que nos invade cada
vez que tentamos exprimir a terrivel experiénciaqgde nos rodeia e de nés
mesmos. O poema é linguagem em tensdo: em extrenserde em ser até o
extremo. Extremos da palavra e palavras extren@das sobre suas proprias
entranhas, mostrando o reverso da fala: o siléac#® ndo-significagdo. (PAZ,

1982, p. 135)

Como demonstra Barros neste poema, a linguagemgdqgueata de si mesma, pode
dizer o que parecia inexprimivel. O indizivel pcir dito através da poesia. As imagens
poéticas tém a sua propria légica ou, como def@zalms, “Poesia ndo é para compreender,
mas sim para incorporar”. (BARROS, 1980, p. 37)

Por isso, para o poeta é possivel a tarde “latigjaandorinhas”. Note-se neste verso
0 emprego da prosopopéia, conferindo a imagem nentiore beleza. “E viu a garca pousada
na soliddo de uma pedra./ E viu outro lagarto guebla o lado azul do/ siléncio” séo
imagens que transmitem a comunh&o entre o menirgopagrtava um modo alterado de ver as
coisas, e a Natureza. E como se o menino-poetséizearte desses elementos fora de 16gica,
como se 0 pequeno poeta também soubesse “lamado @azul do siléncio”.

Para Paz, “O poema transcende a linguagem. (.stitNa da palavra, o poema
desemboca em algo que a ultrapassa” (1982, p.135jnesmo se da com a escrita
autobiogréafica em versos. A autobiografia revelarsiante algo que a ultrapassa. Nas
palavras de Lecarme (1999), torna-se “supra-augodi@”.

Sobre a relacdo de sentido que exprimem as imagepsoducdo poética, Dufrenne
afirma que “o sentido que nos é comunicado nedselesle graca ndo admite uma analise
estrutural” (1969, p. 105). O significado ndo psde conceituado, mas pode ser captado pela
percepcéao, pela sensibilidade.

A importancia da sonoridade no trabalho com a bggm € outro elemento
apontado no poema de Barros. Nos versos “Deposmnm achou na beira do rio uma pedra/
canora./ Ele gostava de atrelar palavras de reanliferentes/ Sé para causar distlrbios no
idioma./ Pedra canora causa!”, entendemos que \@ugaazer ao menino “fazer
traquinagens” com o idioma. Tal traco € uma de snarcas, presente intensamente em
varios de seus poemas. A transgressao causadam&ade palavras de classes diferentes,

sem relacdo de nexo ou de sintaxe, somente pom seseeticamente prazerosas, faz-se
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presente na poética barriana, e o menino-poetaeadahipredilecdo. No verso “Pedra canora
causa” encontramos a forca da aliteragdo em [k] pprenite-nos visualizar a brincadeira
infantil de lancar uma pedra no rio, de maneiragjaebata na 4gua, e dé alguns “pulos” sem
afundar, produzindo, assim, um assovio suave edislo, que se faz presente no adjetivo
‘canoro”.

O estado poético do qual emerge o eu-lirico nadesupspostas prontas, nem
comunica verdades absolutas. Pela poesia somadogoa a emocdo que encontramos nao
nos remete de volta a n6s mesmos: “Somos comoamlogscobrir um mundo que esta longe
de ser a expressao da nossa emocédo [...]. uma empgd, ndo forma um sentido; no
maximo, acompanha-o quando esse a suscita.” (DURNEEN969, p. 106). No verso final
desse poema, 0 poeta continua na busca de si mébtas:ele mesmo, o menino/ Se
ignorava como as pedras se ignoram”. Convém charaéencdo para a comparacdo entre o
menino e um elemento do reino mineral. Percebeuse ele assume a posicdo de ser
pertencente ao chdo, sem voz e, portanto, sem iéamoia. Importa salientar que, apesar do
olhar que transfigura, e que da outro nascimensosaces, 0 eu-lirico afirma que o menino
continua sem conhecer a si mesmo. Por isso, crempegta continua seu trabalho com a
linguagem, numa tentativa de descobrir seu prdagrio

O poema seguinte € uma analogia entre o poeta aceira. O eu-lirico se

apresenta como um homem que trabalha ardua e amtes®nte:

O ROCEIRO

No clarear do dia vou para o rogado

A capinar.

Até de tarde tiro 0 meu eito: arranco ingos tramgse
Joas e bosta de bugiu que ndo serve nem pra esterco
Abro a terra e boto as sementes.

Deixo as sementes para a chuva enternecer.

Dou um tempo.

Retiro de novo as pragas: dejetos de aves, adjetivo
(Retiro os adjetivos porque eles enfraquecem agdp
E deixo o texto a germinar sobre o branco do papel
Na maior masturbacdo com as pedras e as ras.
(BARROS, 2000, p. 15)

Podemos inferir que o trabalho realizado pelo p@ta mesmo realizado pelo
roceiro. No ato de preparar o texto, o poeta enapesgpalavras “Abro a terra e boto as
sementes.”; arruma-as no papel e se afasta. Dampot

Depois retorna e corta tudo aquilo que ndo € dtique é “praga”. “(Retiro os

adjetivos porque eles enfraquecem as plantas)’.o€apafirma que deixa as palavras
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germinarem, assim como o roceiro faz com as sesi€ifiedeixo o texto a germinar sobre o
branco do papel/Na maior masturbacdo com as pedrasas”. Fazendo companhia as pedras
e as ras, também estdo os versos de Barros, doe i unidades lexicais como adubos em
sua poesia.

Neste poema encontramos uma tendéncia da liricenmexda de ver o poetar como
“o trabalho de um mecanico de precisdo”. (FRIEDRIABI78, p. 148). Nessa mesma linha

estdo Baudelaire, Ponge, Valéry. Em recente estee\d poeta declara:

BM — Quanto tempo da “inspiracdo subita” demora pénar um poema?

MB — Inspiragéo eu s6 conheco de nome. O que & teexcitacdo pela palavra.
Se uma palavra me excita eu busco nos dicionaeassténcia ancestral dela.
Nessa busca descubro motivos para o podb@o§é Amigosdez/2006, p. 30)

Em varias declaracdes e versos, Barros afirma qpeeta deve trabalhar com a
“transpiracdo”, e nao com “inspiracdo”, unido-sesi@s ao pensamento dos demais
modernistas.

Segundo Friedrich (1978) ha o dominio de “uma otarssciéncia artistica” (p. 162)
entre os liricos contemporaneos, que “gostam d& fié seu ‘laboratério’, de ‘operar’, da
‘algebra’, do ‘calculo’, do verso” (p. 163). Fingdindo suas consideragdes sobre a consciéncia
do “trabalho” poético, o autor destrutura da Lirica Modernabserva que

O artista € o tipo mais elevado ldemo faber seu deus é Apolo e ndo Dionisio; a
inspiracdo é assunto de categoria secundéria; emeips lugar, esta o
descobrimento operante que substitui a improvispe#oconstrucao, e a liberdade
caotica pelo reino da limitacdo artistica, (..pa#tica é em sua Ultima esséncia
uma ontologia. (FRIEDRICH, 1978, p. 165)

No poema seguinte, “Enunciado”, temos o eu-liriepresentando o “eu-atual’,
sendo que a teméatica é a velhice. Com o passaardiss ao poeta sO € possivel “enunciar”
alguns desejos, apresentar por palavras os ataggtegia de realizar:

ENUNCIADO

Agora ndo posso mais priscar na areia quente

Que nem os lambaris que escaparam do anzol.
N&o posso mais correr nas chuvas na moda que
Os bezerros correm.

Nem posso mais dar saltos-mortais nos ventos.
Agora

Eu passo as minhas horas a brincar com palavras.
Brinco de carnaval.

Hoje amarrei no rosto das palavras minha mascara.
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Faco o que posso.
(BARROS, 2004, p. 57)

O menino que se fez presente em alguns poemasiaytifitos cede lugar ao
poeta, jA com idade avancada, e que declara namasrpossivel ter a agilidade de um
infante. O poeta ainda faz as suas brincadeiras,n&a mais pulando, correndo, ou dando
saltos mortais. Agora o poeta assume seu prinoffiabd: “Agora/ Eu passo as minhas horas a
brincar com palavras”. Ele assume-se como um 0ldas palavras. Elas passam a ser as
personagens de suas mascaras. O poeta lhes datanmjaale de serem multiplas e Ihes
atribui, assim, um novo nascimento.

Através da metalinguagem, o poeta manifesta aleghdj a “sua” realidade:

O questionamento do fazer poético inserido no seamlgpoema implica um
guestionamento do mundo. Dizer sobre o poema & dizeundo. O poeta ndo
fecha texto forjado numa existéncia s6 de linguagartes o abre para que texto e
contexto se entrelacem e se expressem mutuaméAlédARGO, 1981, p. 170)

No processo de enunciar, 0 poeta revela o queaddsSgmeio pesaroso, confessa:
“Fagco o que posso”. Agora, com a idade avancad@as@hente pode agir enunciando. As

palavras lhe dao tal poder, e ele o exerce aple#ies a mascara escolhida por ele.

S0 depois de converter-se em traste é que o hompees@. (BARROS, 1970)
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2. 3 Trastes do chéao: os alter-egos

Acostumo criar personagens. Tenho que descobrir
um alter-ego para nao falar de mim. Porque tudo o
gue falamos é de n6s mesmos.

(Manoel de Barrogzolha de Sao Paulaov/1993)

A modernidade alterou a relagéo de espaco, de tendps grupos humanos entre si.
O individuo independente, que vive constantemeoite & tensdo da autonomia e da propria
sobrevivéncia, que realiza um modo inovador deci@t@r-se com o0 mundo e consigo
mesmo, ganha espaco e for¢a no final do séculoexd¥rante todo o século XX.

O dualismo caracteristico da modernidade (e da &lnmana) esta presente sob
diferentes formas na relag@o entre o autor e seo.tEla horas de confronto e de aceitagéo,
de distancia e de proximidade. Aparentemente, dmiue 0s autores de épocas remotas — tal
leitura se deva talvez pelo fato da proximidade escritor moderno ndo consegue encontrar
em si mesmo um Gnico caminho. E necessario quseedmverede por tantos outros, pois se
vé como encara o0 mundo: de multiplas maneiras.nkgatp-se para encontrar-se.

Em Baudelaire temos o primeiro moderno que intecage seus leitores através dos
papéis obscuros da vida. O que é ignorado e régejiala sociedade serve como identidade
para o poeta. O que é tolo, o que é errado, o ga€ueno relaciona-se com ele. Além disso,
faz-se presente o tédio e o desejo de uma ordenjpmags é alcancada. (BRADBURY &
MCFARLANE, 1989, p. 255)

Entre Baudelaire e a cultura estabelecida existégnedcas que ndo s6 consistem
em ser oposi¢cdes reciprocas, como também impreigsi€onforme Bradbury e McFarlane
(1989, p. 256), “E a poesia de um andarilho, que béta de nenhum dos estimulos
consagrados pelo tempo, uma poesia de celebragbéestodoxas e epifanias casuais”.

Alguns autores da modernidade, sejam poetas oaqooss, conseguem somente
falar de si mesmo ao tomarem o “outro” como temengo se partem e se fragmentam.
Temos um exemplo disto nos heterénimos de FernBedsoa, que demonstra sua capacidade
de variacdo de comportamento e de criacdo de v@stiles sobre si mesmo. Segundo Tiago
Rego (2005), em seu estudo sobre a identidade edarnmidade em Pessoa, tal variedade é
reflexo de inseguranca e desassossego diante ddonquie cerca o autor, e faz com que ele

olhe e reflita sobre si mesmo.
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Os varios “eus” apresentados, as diversas perdadak desenvolvidas pelos
escritores da modernidade sao apenas uma sintesebifgliidade da autonomia do individuo
de nossa época. Podemos falar de mudltiplas peidades também na obra de Borges,
Bandeira, Drummond. O sentimento de solidao fapresente no homem moderno e, de
maneira gritante, no homem da pés-modernidade.dpo&ta mexicano Octavio Paz (1972),
o0 homem é o Unico ser que se sente s6 e que bosaaufpo. Talvez a sua natureza esteja
exatamente na busca incessante de realizacdo e pm#soa. Ele é saudade e, por isso,
sempre que se volta para si mesmo, sente carénoiatich.

A poesia supra-autobiogréfica retrata a busca deesmo e, mais do que isso,
retrata o encontro com 0s Varios “eus” que nosatoos. Além de ndo apontar um ser Unico,
aponta as incertezas e multiplicidades que ha dostdNa poesia, a autobiografia descobre,
ao fim, o sujeito escavando a si mesmo. Os poetanatlernidade passaram a se utilizar da
ficcionalizacdo do “eu” e da fragmentacdo como afEentas na experiéncia poética.
Rimbaud, ha algum tempo, em sua famosa frase tJaneautre”, expressou de maneira
sintética uma das caracteristicas marcantes da timoderna.

Na escrita autobiografica, o voltar-se sobre simeegarante a presenga de uma
memoria de bricolagem, onde a percepcdo € naonedciQuem pode ver a si mesmo? A
lembranca surge da imagem, é impressiva. O devame#®coloca em cena a relevancia da
imagem, € o mais importante. Lembremos Stendhed, gpaem s6 através da escrita, ou seja,
pelo olhar, a falta de memodria seréd suprida. O adimoa-se peca fundamental da escrita
autobiografica. E através do olhar que se podeagir. As sensacdes sdo produzidas e a
memoria é reativada (como em Proust).

A poesia barriana, eminentemente narrativa, abfvedgientemente breves estorias
inverossimeis, retratadas a partir de sua memanaginacao. No trabalho de Mestrado de
José Landeira, lemos que a presenca do ilogismopmoesia barriana explica-se
etimologicamente. Ele afirma que a “particula @deria valer ndo s para indicar a auséncia
mas também (...) interioridade, ‘dentro de’, conpor exemplo, em ‘imigrar’. Assim,
ilogismo, num olhar que alarga o seu sentido, ogoaiito comum ao estilo de Manoel de
Barros, sup8e aquilo que se procura dentro dadd@iANDEIRA, 2000, p.41).

Ainda nos referindo a elaboracdo poética em Barapsntamos o trabalho de
Renato Suttana, que defende a construgdo de sagsenmpoéticas a partir da consciéncia de
fazer parte de um mundo incapaz de ser apreendidtadeira plenamente racional:
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Suas imagens mais profundas falam ndo tanto deesejadatavico de retornar as
“raizes” — como se poderia descobrir na poesiaxtt@go roméantica —, mas, ao
contrério da experiéncia dalague dadaista, assume a apreensao do inuatil e do
gratuito como porta de entrada para se experimentarndo comaloacagq isto é,

BN

como dadiva de si a consciéncia, intermediado moa linguagem cuja magia
escapa a todo célculo. (SUTTANA, 2003)

Através da representagcdo das imagens construittapgeta, podemos afirmar que
uma tematica constante na poesia barriana é aalte@r os seres e objetos rejeitados pela
sociedade. Barros utiliza como material de suaubggm todo tipo de destrogos, a matéria
rejeitada pela sociedade e o homem inutil. Suaigpeésge os loucos, as criancas, os bébados,
0S seres e coisas que a sociedade marginaliza.

Em sua primeira obraRoemas concebidos sem pecade 1937, surgem seres
especiais na parte denominada “Postais da Cidgd&7( edicdo de 1974). S&o os individuos
rejeitados ou marginalizados pela sociedade queetaputiliza para compor 0 panorama da
cidade em que nasceu. Os poemas em que tais paresean e suas respectivas alcunhas sao:
“O Escrinio” = Negra Margarida; “A draga” = Mariega-sapo; “Seo Margens” = Zezinho
margens-placidas; “Maria-pelego-preto” = Maria-pelgreto; “O precipicio” = Mariquinha-
bezouro e “Cacimba-da-saude” = Inacio-Rubafo. Neta predilecdo do poeta pelo diferente,
por aquilo que os outros, ao olharem com os oll@®stumados”, véem como estranho,
como errado ou “torto”.

Em Matéria de poesig1970), o poeta oferece-nos os principais elenseqbe, para
ele, sdo pertencentes ao “reino lirico” e, derdie élementos, salientamos a presenca dos
sujeitos menosprezados pela sociedade. Eis alggmsssvque explicitam a relagéo entre a

Natureza, os seres infimos e sua relevancia peoasa:

Esse Jodo desenhava no esconso:
- Quem salvar a sua vida, perde-la-a
Com arvores e lagartixas!

(p- 28)

“A gente é rascunho de passaro
N&o acabaram de fazer...”

(p. 29)

“—~ Vocé sabe o que faz pra virar poesia, Joao?
- A gente é preciso de ser traste.”

(p- 30)

“E nos rotos que os passarinhos acampam”
S6 empds de virar traste que o homem é poesia...”

(p. 30)
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“S0 as duvidas santificam
O chéao tem altares e lagartos”

(p-34)

Tal assunto ja foi bastante tratado em trabalhadémicos; porém, insistimos nele
porque verificamos que o poeta utiliza esse tenmbéan em seus versos de tragos
autobiogréficos. Mikel Dufrenne (1969) afirma qu@&onsdo apenas as grandes e nobres
imagens que representam o poético. O homem podielsem seres e objetos desprezados
ou sem valor algum.

O poeta nao é indiferente ao que acontece com rgain. Em seu mundo de
devaneios, ele alia a condi¢do social a existere@ire a relagdo de Barros com a poesia dita
“engajada”’, defende uma de suas estudiosas: “Aatirzan as escérias, as mazelas e a miséria
humanas, ele desnuda as feridas da sociedade aserrpdesia um carater panfletario, e sim,
se delega um engajamento humanistico que bus@nsfarmacédo social do homem e do
mundo.” (CAMARGO, 1981, p. 169)

Nesse mesmo trabalho, a autora apresenta um ajpasdiac “0 comprometimento

de sua poética com o0 homem”:

...em Poemas concebidos sem pecadoge se registra referencialmente a vida
degradada das personagens de sua infancia. O quoetanmai é o contetdo, o
realismo duro do sofrimento das pessoas. PassandBrpmatica expositiva do
chdo, quando a metalinguagem assume a forma de critesxt@nio a sociedade
gue desumaniza a pessoa, e chegMaigria de poesialivro em que se faz a
escolha pelas coisas do ch&o, gesto que nega oongynsimultaneamente, o
reconstroi. EmArranjos para assobie Livro de pré-coisasseus dois ultimos
livros, sdo trazidos para os textos os tipos isUtpie vivem a margem da
sociedade: Bernardao, Aniceto, Jodo. (CAMARGO, 198165)

Percebe-se que as obras analisadas pela automa atétd 985, ano de publicacdo de
Livro de pré-coisasEm 1989, Barros langa guardador de aguasujo titulo parafraseia a
obraO guardador de rebanhpsle Fernando Pessoa. Nessa obra encontramos dehear
Mata, alter-ego confesso de Manoel de Barros. Egeesonagem sera estudada
posteriormente, por ter uma importancia fundameoged esse tema na poética barriana.

Antes de propormos as analises dos alter-egos demgs autobiogréaficos de
Barros, cabe esclarecer a matéria de que sao. fBibogjue o poeta escolhe os trastes para se
representar? Por que ele prefere buscar-se noigual@

Sobre o debrucar do poeta sobre as coisas quéng#uldes” e 0s seres miseraveis
ou simples, encontramos no texto do poeta Framsigd®a seguinte afirmagéo: “a propos des
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choses les plus simples (...) tout n'est pas ditisma peu prés tout reste a dire.” (PONGE,
1972, p.173). Se quase tudo resta a dizer solreisas mais simples, Barros, assim como o
poeta francés, decide-se por esse trabalho.

E encontramos a seguinte afirmacao de Saviett@ $abescolha de Francis Ponge:

Ao responder a solicitagdo das coisas, Ponge deixaenetrar por elas, como
numa espécie de “invasdo” que ameaca perturbateynamente. Todavia, a
“invasdo” da coisa proporciona-lhe ndo o mal, nr@isilade desde que néo caia
no misticismo, que guarde o controle da razao, ayjwentemplacédo da coisa se
transforme em nomeacao, ou seja, em poema, prodotale arroubos, de éxtase,
mas de uma operagéo laboriosa, sempre orientadanerconsciéncia desperta.
(SAVIETTO, 1981, p. 18)

Cremos que Barros, do mesmo modo que Ponge, érpegmaior esses seres, € 0
resultado surge na forma de poesia. Tal trabathweéutado pelo poeta de maneira consciente
e reflexiva. Ponge “reabilita o banal’, enquantop@ética barriana trata de renovar a
percepcao do traste, a ponto de torna-lo nobre.

As coisas sem importancia sdo desuniformizadas;es@mstruidas, e suas mascaras
tomam outra forma. Tornam a ser compostas unicamdeat sua primeira esséncia. As
“classificacdes habituais”, como afirma Ponge (39%@ rompidas e funda-se uma estética
de reconstrucdo dos seres e elementos anteriormesos com “olhar acostumado”. A
imagem poética é a violagdo da imagem perfeitalh@ ao poeta volta-se sempre para o que

nao tem importancia, para o que tem pouco, ou mentalor.

Cremos que a relagdo do poeta com seus alter-egtesga eleicdo da matéria de
sua poesia. Os trastes jogados fora, as coisastdelade e os homens sem fungéo formam o
gue podemos reconhecer como a base para a cowstleig2us outros eus. Com tais objetos,
0 poeta da forma a busca de si mesmo através deaescpartir desses elementos, Manoel
de Barros se escreve.

Ele apresenta em seus livros varias mascaras;eglosr e outras personagens. Em
Livro sobre nada de 1996, encontramos poemas que versam sobrgasgelsua irma
Bugrinha, o avb e outros seres que povoam seu miNaldltima parte desse livro, intitulada
“Os Outros: o Melhor de Mim Sou Eles”, o poeta tayvae através de seus alter-egos. Ha o
pintor boliviano Rémulo Quiroga; Mario, que posswiadom de profetizar a partir das
entranhas de animais; Arthur Bispo do Rosaricstarfilastico e outros.

Na obraRetrato do artista quando coisde 1998, aparecem 0s seguintes versos:
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“J& posso amar as moscas como a mim mesmo”. (p. 11)

“Em mim funciona um forte encanto a tontos” (p. 21)

“Faco vaginacdo com palavras até meu retrato/agarédpareco de costas”.
(p.21)

7

A parafrase do verso biblico “amar os outros comsi anesmo” € realizada
utilizando-se “moscas”. O emprego do vocabulo ceggha um animal relacionado a sujeira,
um parasita que é importuno, que incomoda e pedb sentimos repulsa e desejo de ficar
longe significa que é com tal qualidade de ser @ym®eta identifica-se e se relaciona. No
verso seguinte, ele declara admirar os “tontomot diz que se relaciona intimamente com
as palavras para fabricar seu retrato, e nele sdeyeostas”, talvez porque nao deseje se
revelar por inteiro, ou porque o que aparece étr&o do que € o comum.

Ensaios fotograficqsde 2000, traz alguns exemplos de alter-egos asigubr
Manoel de Barros. Bola Sete é um deles, e ja ept@sznte em outras obras do poeta, como
emLivro sobre nadade 1996, no poema “Filésofo de beco”.

BOLA SETE

Bola Sete ndo botava movimento.

Era incansavel em nao sair do lugar.

Igual o caranguejo de Buson que foi encontrado

de manha debaixo do mesmo céu de ontem.

Pra compensar tinha laia de poeta.

Dava qualidades de flor a uma ra.

Dava as pessoas qualidades de agua.

Isso ele fazia com letras, ndo precisava se mover.
Onde estava era ele, a manha e suas garcas;

era ele, 0 acaso e suas cores; era ele, o riagimse
margens; era ele, o horizonte e suas nuvens. Por ai
Passarinhos brincavam nas paisagens de sua janela.
O mundo era perto.

Bastava estender as maos que chegava no fim do
mundo.

Bola Sete ndo botava movimento.

Era um sujeito desverbado que nem uma oracéo
desverbada.

(BARROS, 2000, p. 33)

O sujeito do qual fala o poema é caracterizado peddilidade. Em oposi¢do ao
homem moderno, pleno de movimentos e rapidez,&desa move. O seu esfor¢o e trabalho

resumem-se no verso: “Era incansavel em ndo sdirgdn”. Aqui ja se faz presente o humor
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de Barros, que brinca com a semantica e joga ceotd@bulo “incansavel”, pois quem possui
tal qualidade mostra-se ativo. Mas o trabalho qola Bete realizava de maneira esforcada
era o de ndo fazer movimento algum.

Para o eu-lirico, o que compensava tal particidaiedera outra caracteristica do
sujeito: ele era poeta. A construcdo do verso 8e @odemos encontrar tal afirmacgao, vai ao
encontro da poética barriara tdo avessa as normas e aos habitos — e verificgu®a
palavra “laia”, normalmente vinculado ao verbo “saparece ao lado do verbo “ter”. Essa
troca, comum em conversas coloquiais, represeatte ppoema, uma das marcas barrianas:
dar voz ao coloquial. Note-se que o possuidor -Axftiem a laia” — é o préprio Bola Sete e,
longe disso ser um defeito, é registrado como uniade, como algo que “compensa” a falta
de agilidade do ser. Causa estranhamento, no entanjuncédo da palavra “laia” ao
complemento “de poeta’, como se o0 que desse qdealida sujeito, a0 mesmo tempo o
tornasse pertencente a um grupo marginalizado sogiadade menor.

Bola Sete é apontado como poeta. Individuo capaiadegualidades estranhas aos
seres: de flor para uma ra, de agua para uma peSsieao através somente das letras. O
mundo Ihe pertencia, bastava estender as maoare“@nde estava era ele, a manha e suas
garcas;/ era ele, 0 acaso e suas cores; era gheho e suas/ margens; era ele, o horizonte e
suas nuvens”. Salientamos a beleza sonora dossversoritmo, que conferem a idéia de
plenitude e alargamento do horizonte do poeta.

Os versos finais produzem uma analogia entre de@e escrita. Assim como uma
oracao que ndo possui verbo ndo possui movimewta, Bte, da mesma forma, ndo possuia
movimentos, “era um sujeito desverbado”. Aqui ologismo criado pelo poeta leva-nos a
refletir sobre a possibilidade da criacdo da pexgem. Ela ndo possuia verbo; portanto, ndo
tinha voz, o que nos leva a inferir que talvez etadenha desejado revelar que Bola Sete nédo
passasse de ficcdo, de um ser puramente ficcional.

Cremos, no entanto, que o desejo de escrever dabrégura vem da sua
proximidade para com o préprio poeta. Ambos samsseque tém “laia de poeta”.
Movimentam-se, indo e vindo, nascendo e renascatrdoés da escrita. Bola Sete faz parte
das personalidades da infancia de Barros. Era jgiicsgue vivia pelas ruas de Corumb4, e
gue povoa a memoria do poeta. Sua presenca nosapaelaciona-se com a imagem que as
lembrancas e a imaginacdo do poeta criam. Na @sarjira-autobiogréfica de Barros, Bola
Sete € um de seus alter-egos, sem muita utilidcadeg para ndo perder a parecenca.: “Nao
tenho bens de acontecimentos./ O que ndo seidaseonto nas palavras.” (BARROS, 1989,
p. 51)
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Ainda sobreEnsaios fotograficqdembramos que alguns poemas discorrem sobre o
avo de Barros, ente que esta presente em seus Ee(R® encarna, as vezes, um ser magico,
possuidor de dons que o fazem comungar com a mat@&ecom o0 que ndao € habitual a

maioria dos homens:

O PROVEDOR

Andar a toa é coisa de ave.

Meu avd andava a toa.

N&o prestava pra quase nunca.

Mas sabia o0 nome dos ventos

E todos os assobios para chamar passarinhos.
Certas pombas tomavam ele por telhado e passavam
as tardes frequientando o seu ombro.

Falava coisas pouco sisudas: que fora escolhido par
ser uma arvore.

Lirios o meditavam.

Meu avé era tomado por leso porque de manha dava
bom-dia aos sapos, ao sol, as aguas.

S0 tinha receio de amanhecer normal.

Penso que ele era provedor de poesia como as aves
e os lirios do campo.

(BARROS, 2000, p. 51)

Assim como Bola Sete, o avd do poeta ndo prestara muita coisa, mas possuia
semelhangca com as aves e dizia que fora escollzido ger arvore. Nos primeiros versos,
apontamos a graga presente no quiasmo e na parsinof¥édndar a toa é coisa de ave./ Meu
avo andava a toa”. Trata-se de um recurso poétieoreforca a idéia de afinidade entre os
seres, além do fato de serem grafados quase questaa maneira.

As imagens insélitas que fazem parte de sua poé&@amesma forma que o
ilogismo e a insensatez, originaram-se da inflemo surrealismo. Segundo o poeta, “a
poesia esta de maos dadas com o ilogismo. Ndo desiar confianca a razéo, ela diminui a
poesia. O ilogismo é muito importante para o ve®2RROS, 2001, p.3), e a expressao
poética deve fugir da lucidez. E o que encontraemo$Falava coisas pouco sisudas: que fora
escolhido para/ser uma arvore./Lirios 0 meditavam”.prosopopéia atribuida ao lirio
evidencia a analogia entre o avd e o reino vegéhlatributo, unido a comunh&o do ser com
os elementos da natureza, faz com que ele segaoasgto “leso”, tonto, 0 que o aproxima de
Bola Sete e dos poetas. E, como eles, tal qualitteedeonfere uma ponta de vaidade, pois
ndo desejava ser diferente, e “SoO tinha receiontinbecer normal”’. Ao final do poema, o
narrador aponta a afinidade entre o avd e o pbatanesma maneira que as aves e os lirios, o

avb possuia o dom de fornecer poesia. Era um poeta.
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A figura do avb aparece em varios poemas barridbogolta, quase sempre, pela
magia e pela pureza. Dentre os familiares do p@eta,que mais se faz presente em seus
versos, e € o escolhido para ser um de seus glhsr-Em “O Lavador de Pedra”, publicado
em Memorias Inventadas — A Infanci@003), temos um retrato do avd que, segundo o

poema, morava junto ao poeta quando este era&riang

O LAVADOR DE PEDRA - VI

A gente morava no patriménio de Pedra Lisa. Petha dra um
arruado de 13 casas e o rio por detras. Pelo arpassavam comitivas
de boiadeiros e muitos andarilhos. Meu avd botoa Menda no
arruado. Vendia toucinho, freios, arroz, rapaduiise Os mantimentos
que os boiadeiros compravam de passagem. Atrasmda\éstava o rio.
E uma pedra que aflorava no meio do rio. Meu agdaddezinha, ia
lavar a pedra onde as gragas pousavam e cacardegmedra nao
crescia nem musgo. Porque o cuspe das garcas témidongue mata
no nascedouro qualquer espécie de planta. Meuanlibg o desnome
de Lavador de Pedra. Porque toda tarde ele ia émraaia pedra.

A Venda ficou no tempo abandonada. Que nem uma tieasse
abandonada. E que os boiadeiros agora faziam atatiiamutras
estradas. A Venda por isso ficou no abandono deemdrelo arruado
s6 passavam agora os andarilhos. E os andarillhaggma sempre para
uma prosa com 0 meu avo. E para dividir a viangaagméae mandava
para ele. Agora o avd morava na porta da Vendajxielbe um pé de
jatoba. Dali ele via os meninos rodando arcos dé ba modo que
bicicleta. Via os meninos em cavalo-de-pau correa@modo que
montados em ema. Via 0s meninos que jogavam bateedeao modo
gue de couro. E corriam velozes pelo arruado acmmad tivessem
comido canela de cachorro. Tudo iSso mais 0s pakeare 0s
andarilhos era a paisagem do meu av6. Chegou guiisske uma vez:
Os andarilhos, as criangas e os passarinhos t&malé ser poesia.
Dom de ser poesi& muito bom!

(BARROS, 2003)

Embora a personagem figure como presente durameenaice do poeta, sabemos,
por dados biograficos e entrevistas concedidasp@wd nao fez parte de sua infancia — a ndo
ser em histérias narradas pela mae — e que, pmresth em suas memdrias de crianga apenas
como um personagem de “casos”. Sendo assim, osgso&m que aparece o avo de Barros —
um dos seus alter-egos — sao lembrancas de nasatiwidas pelo menino mescladas com
histérias inventadas pelo poeta. Nessas narratp@demos perceber a forca imagética e
criativa do poeta, que transcende o real e apeeseritnagem do avd, montada em seu
imaginario.

Em “O Lavador de Pedras”, Barros ndo abandona @nsai@s marcas: 0S versos sao

compostos privilegiando-se a coloquialidade daefrasfazendo, assim, uma oposicédo a

normalidade. O estranhamento na construcdo dasidi@s versos barrianos € semelhante a
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estranheza provocada pela figura em destaque nmgoddo verso “Meu avdé ganhou o
desnome/ de Lavador de Pedra./ Porque toda taede dédvar aquela pedra.”, acreditamos
gue, ao utilizar o verbo “desnome”, o poeta esctamgue o avd deixara de ser um, para se
tornar outro. “Lavador de Pedra” confere outraddidle ao avd, ou melhor, qualifica-o para
uma tarefa inttil, assim como ¢é a tarefa de fagzesos.

O comércio que o avd possuia ficara meio abandoriadide agora s6 servia aos
andarilhos: “E os andarilhos paravam sempre pana/ prosa com o meu avo. E para dividir
a vianda que a mae mandava/ para ele”. Cercadonptleeza, pela solidao e tendo contato
apenas com esses seres e essa paisagem, “Chegele gisse uma vez:/ Os andarilhos, as

criancas e os passarinhos tém o dom de ser pdegsia.fe ser poesia muito bom!”. Nota-

se neste verso que o avO visualiza uma qualidaata m esses seres que, geralmente, sao
desprezados ou vistos de maneira indiferente peladade. Ele era capaz de enxergar poesia
nos seres pequenos, sem grande valor social, @ape ser explicado por outro verso de
Barros: “Beleza e gldria das coisas o olho que pBe”é capaz de ver poesia, é poeta.

A forma como o poeta-narrador aponta a graca dezdexpressa no verso “Dom
de ser poesia” é de igual maneira original e iasttig. Ele transcreve uma frase que afirma ter
sido dita por seu avo e, ao final, aponta embewveaidgrandiosidade do verso, escrito por ele
mesmo. Pois, se a figura do avd e suas peripéiasmistruidas mais a partir da imaginacao
do que das memorias dos fatos vivenciados pelonmanie o narrador foi, entdo, podemos
deduzir que tal frase também tenha sido criadaedta-narrador.

Como afirma Gusdorf,

Le vécu de la vie n'est pas constitué comme unmebkeede données matérielles,
objectivement définies. Sans doute, toute situatimmcréte comporte des reperes
historiques et géographiques, des conditions détées. Mais le sujet concret

interpréte ces éléments en vertu des sentimentselms et valeurs qui inspirent

dans le moment donné sa présence au monde, modslatidéfinissables d'une

vie en devenir selon les intermittences de la dense de soi. (GUSDORF, 1991,

p. 465)

N&do ha verdade absoluta na escrita autobiogrdficaerdade que existe esta
centrada no interior do sujeito, ndo nos acontatiosede sua vida. Ainda segundo Gusdorf, a
autobiografia ndo segue uma ordem cronoldgica s fexternos, mas busca um sentido
para os sentimentos internos. Para ele, s6 atdaviisguagem poética é que se pode chegar a
verdade auténtica: “(...)la poésie faisant causencone avec la vérité, et au besoin prenant
ses distances par rapport a elle, car il est desrgtances ou la poésie est plus vraie que la
vérité». (GUSDORF, 1991, p. 462)
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Ao escrever, 0 poeta expde seu ser mais intimestawa o individual, ndo sem
mostrar ambiguidades, instabilidade, contradic@esra ser sem logica, mas que revela suas
intengdes e sentimentos mais profundos. E nesseegs® que 0 autor se recria, n&o
exatamente como foi, mas revestido daquilo qua@iedita ter sido, ou como ele pensa que
€. Através dessas personagens € que o poeta tanstrdgem daquilo que ele idealiza para
constituir seu “eu”.

Barros escolhe tornar a vivenciar fatos e lembmmniga passado através da figura
imagética do avd, que ndo conheceu, mas sobre quein relatos repletos de aventura e
fantasia. O menino-poeta reteve em sua memorianaaiativas e as expde, mescladas com a
imaginacdo e com seus préprios sentimentos e lewgdsade crianca. Ao conceber o avd
como um poeta, ele aproxima-o de si, revelanddem@do de proximidade com aquilo que
ele mesmo acredita ser, e com aquilo que desejaansstr.

Por varias vezes, é através da figura do avb guenmr e a ironia tém lugar nos

versos de Barros. Vejamos o exemplo seguinteadetidePoemas rupestres

ARMARIO

O av6 despencou do alto da escada aos
trambolhos.

Como um armario.

O armario quebrou trés pernas.

O avd nao teve nada.

Ué! armério ndo é s6 um termo de comparacao?
Aqui em casa comparacao também quebra perna.
O avb dementava as palavras.

(BARROS, 2004, p. 71)

Neste poema, surge a figura do avd diretamenteiseada com a metalinguagem.
Ao apresentar a sua imagem caindo da escada, camieap com um armario, o poeta
desafia a l6gica e afirma que o armario se quebras, 0 avd, ndo. Aparece no sexto verso
uma “voz racional” exprimindo o estranhamento cdaspor essa afirmac¢éo. A iSso 0 eu-
lirico (ou o avd) responde que, na casa do poetegraparacdo” também sofria acidentes.
Salientamos o emprego da metalinguagem neste pgeejaarrolada com o humor leve e
ludico, confere originalidade aos versos. O poatap&z de desestruturar a linguagem a ponto
de fazer um termo de comparacgéo quebrar as pernas.

Ressaltamos o ultimo verso, que mostra o0 avd camfetem fazer as palavras
perder a razdo: “O av0 dementava as palavras”. diin ldementare tornar demente,

enlouquecer. Tal afirmacéo torna a figura do av@lcgya a do poeta, pois, como afirma o
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proprio Barros, “Li uma vez que a tarefa mais lidida poesia é a/ de equivocar o sentido das
palavras/ Nao havendo nenhum descomportamento/ rees@o que alguma experiéncia
linguistica” (BARROS, 2000, p. 65). Cremos, portamue tal comportamento cabe bem
como justificativa para que o poeta escolha o andocum alter-ego.

No poema seguinte, retirado Basaios fotografico§2000), o poeta apresenta-se em
primeira pessoa do singular. A exposicado do “eaz*sa de maneira clara e o Complexo de
Narciso tem a oportunidade de se exibir. No cas@pmtesentacdo de seus alter-egos, no
entanto, o poeta coloca em prética a autocontedplaco autofascinio de forma diferente

aguela dos versos relacionados as outras tematicas:

A BORRA

Prefiro as palavras obscuras que moram nos
fundos de uma cozinha — tipo borra, latas, cisco
Do que as palavras que moram nos sodalicios —
tipo exceléncia, conspicuo, majestade.

Também os meus alter-egos séo todos borra,
Ciscos, pobres-diabos

Que poderiam morar nos fundos de uma cozinha
- tipo Bola Sete, Mario Pega sapo, Maria Pelego
Preto etc.

Todos bébedos ou bocos.

E todos condizentes com andrajos.

Um dia alguém me sugeriu que adotasse um
alter-ego respeitavel — tipo um principe, um
almirante, um senador.

Eu perguntei:

Mas quem ficara com 0os meus abismos se 0s
pobres-diabos néo ficarem?

(BARROS, 2000, p. 61)

Neste exemplo, temos a voz do poeta que metalimgaiisente fala sobre suas
preferéncias. Ao afirmar que prefere as palavrage$as, compara-as com seus alter-egos:
“Também o0s meus alter-egos séo todos borra,/ Cigaises-diabos”, e cita alguns dentre
tantos, como “Bola Sete”, “Mario Pega sapo” e “MaFelego Preto”. O poeta também os
classifica de bébados ou bocés, pois, tal comakvgas que prefere, eles sdo destituidos de
valor, ou de razdo. “Condizentes com andrajos”farena esse seres harmonia e comunhao
com o nada, com coisa alguma. S&o os trapos dadsol@, que todos rejeitam e dos quais
nao desejam nem sequer tomar conhecimento.

Ao sugerirem que o poeta adote um alter-ego der,vatimo um principe, ele
responde: “Mas quem ficard com 0s meus abismos/geobres-diabos ndo ficarem?”. Aqui,

0 eu-lirico confessa-se muito mais portador de dgsg de falhas, talvez de sentimentos
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“sem-fundo”, do que de nobreza. De acordo coBiconario Aurélig a palavra “abismo”
designa, dentre outros sentidos, “3. Tudo o queedso, incomensuravel; coisa assombrosa,
insondavel. (..) 6. Situagdo dificil; posicao irtemsavel. (...) 8fig. Os infernos (...).9Hist.
Filos. Caos”. (FERREIRA, 1986, p. 09). Sendo assimgnianos que Barros se apodera
dos sujeitos sem-importancia para exteriorizar 0 GSs. Apoiando-se neles, busca tomar
conhecimento e reorganizar seu individuo mais seckdege esses seres sem valor, ou sem
personalidade, para, através deles, sondar a siorese reconstruir.

A construcdo do alter-ego na escrita autobiogrdficaa funcdo de apontar para o
sujeito que escreve sobre si as intencdes e asdemdas quais é formado. E somente pela
visualizacdo da multiplicidade do seu “eu” que dividuo alcancara a capacidade de tentar
se recriar. E através do meio (escrita) que otsujaiptara e dara vida as imagens (alter-egos)
gue o possibilitam enxergar-se e conceber a si me¥ale lembrar também que a imagem
poética nos da autridade.Conforme afirma o poeta Octavio Paz, “A imaginagéética nao
€ invencdo mas descoberta da presenca. Descab@gam do mundo no que emerge como
fragmento ou dispersdo, perceber no uno o outrd devolver a linguagem sua virtude
metaférica: dar presenca aos outros” (1972, p.102).

No neologismo criado pelo poeta mexicano — “outtlédaesta a percepcao de que
somos outros sem deixar de ser n0s mesmos, e dgodeenos estar em toda a parte, sem
deixar de estar onde estamos. E a capacidade éendpr o uno através de si mesmo e da
comunhdo com os outros. Ainda no dizer de Pazpi@om imprevisto, um sinal que a vida
faz a vida” (1972, p. 107). E o que os indios maxis costumavam chamar aleanda,e se
confunde com o amor, a religi&o e outras exper@&naifins.

No perceber dautridade,o poeta se revelard em outros, como no poema seguin
gue apresenta mais um dos alter-egos de Barrogd6rikn Carancho” traz o eu-lirico na
primeira pessoa, sendo que o poeta veste a m&seassame outrgersona

ANTONIO CARANCHO

Me chamam de Antonio Carancho:

Carancho é por maneira que eu ando de pé virado
Moda carancho mesmo.

Pra bobo eu ndo sou condicionado.

Sou mais garantido de cantor.

Porém meu canto é fechado.

Lastreadamente sou Anténio Severo dos Santos.
Carancho é de cacoada.

Tenho vareios no olhar as coisas.

Chego de ver vaidade nas gracas.

Eu ouco a fonte dos tontos.
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Pedra tem inveja aos lirios.

Isso eu sei espiar.

Eu combino melhor com arvores.

Totalmente ao senhor eu falo:

Quem ouve a fonte dos tontos ndo cabe mais
dentro dele.

Outra pessoa desabre.

(BARROS, 2004, p. 39)

O que chama a atencdo neste poema € a apresefatitggelo eu-lirico. “Antbnio
Carancho” fala do apelido dado pelos amigd€arancho”, por causa da ave de “pé virado”,
conhecida também como carcard, cujo andar é singudacaracteriza-se por algumas outras
particularidades. Diz ser mais “cantor” do que ‘©glpossui “vareio no olhar as coisas”,
ouve “a fonte dos tontos”, diz combinar melhor casnarvores e é capaz de “espiar”’ coisas
gue ndo sdo visiveis a qualquer pessoa. Pela ¢isatada do eu-lirico sobre si mesmo, o
leitor é capaz de enxergar a criacdo de um poeia.abjetivos que qualificam o sujeito sdo
pertencentes também aqueles que podem ouvir “a ftog tontos> como Barros aponta em
outro poema — aos poetas.

No verso “Quem ouve a fonte dos tontos ndo cabe/rantro dele./ Outra pessoa
desabre”, 0 poeta afirma — através de seu alteAagimio Carancho — que o homem, quando
se volta para o estado ludico e puro das coisas)dgué capaz de perceber a Natureza em
estado original, torna-se poeta e aflora. O supgti® a voltar-se para o estado adamico dos
seres, para as palavras livres e virgens, tern@namcontrar outro em si mesmo.

O poeta inaugura outra maneira de fazer sentide,éqapontada como tontice, ou
bobeira pelo julgar racional. Ele, que pode bebeiodte dos tontos, que pode experimentar e
ver de maneira ilégica e diferente o universo afeerte, extrapola, dessa maneira, a forma
de criacdo e de visdo do seu préprio interior. Aipdesse novo olhar, o olhar que inaugura o
ser, ele se torna outros. Ele “desabre”, pois @dadtar o olhar para dentro de si mesmo que
consegue dar vida a novos “eus”, ndo podendo se&endo mais como um so.

Podemos afirmar que Antonio Carancho é a pessoa goeta “desabriu” de si. Ao
apontar a sua existéncia, ele o faz de acordo cquedhe escorre por dentro. A “Fonte dos
Tontos” é a responsavel pela criagdo de imagerspénadas, de sintaxes “tortas”, do amor
aos objetos sem importancia e as pessoas despgradtodos. Somente quem € tolo, ou
poeta, pode preferir o universo sem-valor exprggdos vermes, insetos, bocds, andarilhos,
moluscos. Como afirma Barros, “No que o homem gsaetooisal-, corrompem-se nele os /
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Veios comuns do entendimento.” (BARROS, 1989, p. B6is ele, o poeta, assim se define:
“Eu sou 0 medo da lucidez”. (BARROS, 1989, p.65)

Em Memodrias Inventadas- A Infancia ha certos poemas que apresentam a
predilecdo do poeta pelas coisas “arranjadas pmata’nSelecionamos, dentre eles, os que
cremos representar a memoéria do poeta falandoudeositros “eus”:

OBRAR - I

Naguele outono, de tarde, ao pé da roseira de minha

avo, eu obrei.

Minha avé néo ralhou nem.

Obrar ndo era construir casa ou fazer obra de arte.

Esse verbo tinha um dom diferente.

Obrar seria 0 mesmo que cacarar.

Sei que o verbo cacarar se aplica mais a passarinho

Os passarinhos cacaram nas folhas nos postesdras ple rio
nas casas.

Eu so obrei no pé da roseira da minha avo.

Mas ela ndo ralhou nem.

Ela disse que as roseiras estavam carecendo deoestganico.
E que as obras trazem forga e beleza as flores.

Por isso, para ajudar, andei a fazer obra nosioasta horta.
Eu so queria dar for¢a as beterrabas e aos tomates.

A v6 entdo quis aproveitar o feito para ensinar@uago ndo é uma
coisa desprezivel.

Eu tinha vontade de rir porque a vo contrariava 0s
ensinos do pai.

Minha avo, ela era transgressora.

No proposito ela me disse que até as mariposasvgost

de rocar nas obras verdes.

Entendi que as obras verdes seriam aquelas fetdisn

Dai que também a v6 me ensinou a ndo desprezaisas ¢
despreziveis

E nem os seres desprezados.

(BARROS, 2003)

Através da linguagem, o poeta concede as coisas seaes despreziveis o retorno a
Natureza. Ele distancia-se do mundo que o rodet@nhece sua nulidade e, ao procurar pelo
gue lhe da forma, busca recriar-se a partir daipoPsante disso, a linguagem é reconduzida
ao seu estado primeiro, a Natureza, que é belablansu Isto confere aos seres — antes
descartados e anulados — valor e reconhecimentd. (e também a vO me ensinou a nao
desprezar as coisas/ despreziveis/ E nem os ss@edados”.

Nota-se no poema “Obrar” a utilizacdo de vocabwjos poderiamos classificar
como ‘“rejeitados”, por nomearem situacdes aparemtandesdenhadas, ou ndo usuais em
poesia. Tais palavras sdo o préprio tituléObrar” e “cago”. A avl ensina 0 poeta a enxergar
um “dom diferente” para o ato de obrar. Atravéwviddo da avo, ele é capaz de ver utilidade
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e bem-feitoria ao que seria mal visto por outrasspas e pela sociedade. A avd é
transgressora, ela ndo ralha quando o esperadce ésspi aconteca: “A vO entdo quis
aproveitar o feito para ensinar que o cago ndo & uoisa desprezivel./ Eu tinha vontade de
rir porque a vo contrariava 0s/ ensinos do pairiidiavo, ela era transgressora”. Assim como
0 poeta, que contraria a hormalidade da sintaxe, relagéo entre significado e significante, a
avo transgride e o0 ensina a ndo desprezar as daspeeziveis, nem os seres desprezados.

Sobre o assunto do qual fala a poesia, afirma Doér@ue o0 mundo é dito através
das imagens poéticas, e essas imagens aconteaerep®. No entanto, para ele, essa forma
de transmitir o mundo carrega consigo sentidosfagem os elementos surgirem a partir de
sua expressividade: “A poesia situa-nos ao nivepr@genca, e ndo da representagéo; ela
revela, ndo explica” (DUFRENNE, 1969, p. 89). Ekvd o individuo ndo s6 ao
encantamento, mas também a um estado de conhecicemgado pela revelacdo do novo
mundo através do sentido poético. Nas palavrasoétap“eu poderia me desnaturar, isto é:
desreinar de natureza. Eu seria desnaturado. Ruoniks pedras e dos bichos. Eu era entdo
cheio de arpejos e indicios de agua. Nao queriaunmar nada. Nao tinha nenhuma
mensagem. Queria apenas me ser nas coisas” (BARR&®el de. InBric-A-Brac, 1989,

p. 36)

A apresentacdo de seus outros “eus” nas coisasasifisem importancia, figura-se
também nos pobres sujeitos que compdem o imagiedaomemoria do poeta. No poema
seguinte, “Boco”, deMemorias Inventadas — A Segunda Infan@806), Barros elege um
vocabulo que designa costumeira e popularmentdeaque € tolo, pateta, para apresentar o
sujeito-adjetivado que faz analogia com o prépaeta:

V - BOCO

Quando o0 mogo estava a catar caracois e pedrinhas
na beira do rio até duas horas da tarde, ali

também Nh& Velina Cué estava. A velha paraguaia
de ver aquele moco a catar caracdis na beira do

rio até duas horas da tarde, balangou a cabeca

de um lado para o outro ao gesto de quem estivesse
com pena do moco, e disse a palavra bocd. O mogo
ouviu a palavra boco e foi para casa correndo

a ver nos seus trinta e dois dicionarios que coisa
era ser boco. Achou cerca de nove expressdes que
sugeriam similes a tonto. E se riu de gostar. E
separou para ele os nove similes. Tais: Boco €
sempre alguém acrescentado de crianga. Bocé é
uma excecao de arvore. Bocé é um que gosta de
conversar bobagens profundas com as aguas. Boco
€ aquele que fala sempre com sotaque das suas
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origens. E sempre alguém obscuro de mosca. E
alguém que constroi sua casa com pouco cisco.

E um que descobriu que as tardes fazem parte de
haver beleza nos passaros. Boco6 € aquele que
olhando para o chdo enxerga um verme sendo-o.
Boco é uma espécie de sanie com alvoradas. Foi
0 que 0 mogo colheu em seus trinta e dois
dicionarios. E ele se estimou.

Tal como “Bola-Sete” e “Anténio Carancho”, “Bocd’uéna personagem criada pelo
poeta e que pode revelar algo de si mesmo. A inicéessas figuras também se faz presente
em outros sujeitos plenos de conhecimento adamipgee govoam a memoria e a imaginacao
do poeta. Ao selecionar tais sujeitos, ele confater ao simples, ao ingénuo, ao oposto a
modernidade. “Boc6” assemelha-se ao préprio paeiaato de catar conchas e pedras por
horas a fio, sdo similares na busca pelo que éealesjo pela maioria.

As nove “expressdes que/sugeriam similes a toatgrh analogia com o poeta. Sao
imagens do sujeito ligado as coisas puras, amimieitudo, a ingenuidade adamica, onde o
conhecimento d4-se de forma natural e simples:‘d&eescentado de crianca”, “excecdo de
arvore”, “conversar bobagens profundas com as agfa¢éer “com sotaque das suas origens”,
“alguém obscuro de mosca”, aquele que “constréi GagEa Com pouco cisco”, “um que
descobriu que as tardes fazem parte de haver badszpassaros”, “aquele que olhando para
o chdo enxerga um verme sendo-0”, e ser “uma esgéaanie com alvoradas” é ser poeta.

E interessante notar o trabalho estilistico de ®aao compor o poema. Ele usa
expressdes que remetem ao portugués arcaico, egamalismo, ou ao coloquialismo. E
nessa mescla de estilo, apresenta o “bocd”, légim designa popularmente aquele que é
tonto, acriancado. A personagem denominada de "hueld “velha paraguaia” possui trinta
e dois dicionérios e, embora ndo saiba o significdml que fora chamado, busca por ele, e o
aprecia.

O trabalho realizado por esse mocgo dito “bocd” psele comparado ao do poeta.
Ficar por horas a fio catando conchas e pedrasseenglha a busca pela palavra que deve se
encaixar perfeitamente ao verso. As conchas rageese segundo Chevalier e Gheerbrant
(1999), nascimento, fecundidade e simbolizam o @ig&kual feminino. Lembremo-nos do
verso do poeta: “Faco vaginacdo com palavras atéreteato/aparecer. /Apareco de costas”.
(BARROS, 1998, p. 21).

Para o poeta a busca ardua pela origem da palduradamental e esse € um trago
caracteristico da poesia moderna. A este propOgija-se o que afirmam os autores de
Modernismo: guia geral
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0s poderes essenciais da linguagem e da pess@avaente descritos como “o
Logos”, “a Palavra”, o “Eu”, o “proprio Ser”,Anima mundi “o Inconsciente”,
“as camadas mais antigas da personalidade”, estdobertos pelo cultivo
excessivo da vontade e dos poderes conscientegma,nexigidos pela sociedade
tecnologica. (BRADBURY & MCFARLANE, 1989, p. 266)

O poeta moderno encontra-se indubitavelmente com semsacdo de desamparo,
pois 0 homem da modernidade é “desligado” da “fenimordial”. Com a perda da unidade,
0s instantes tornam-se cada vez mais fragmenttaoa,lugar o sentido de descontinuidade e
0 Sujeito passa a ser/estar mais e mais repartido.

Barros toma consciéncia desse sentimento e afirmanga entrevista:

Me parece que olhando pelos cacos, pelos destmgosla escoéria eu estaria
tentando juntar fragmentos de mim mesmo espalhpoloai. Estaria me dando a
unidade perdida. E que obtendo a redencgéo dasspobisas eu estaria obtendo a
minha redencaoBfic —A- Brac,1989, p. 38)

A escrita torna-se, entéo, a busca de si mesmonstrcdo poética de Barros busca
restituir essa “unidade” que se fragmentou. O poetadernista passa a ser um
experimentador que busca uma “imagem redimidaenteda”. Ele cria um mundo visionario
e redimido através da linguagem, num universo eotsiente mutidvel e num processo
aparentemente cadtico. (BRADBURY & MCFARLANE, 1980,268.)

Para os autores, a linguagem toma o comando e dieigar um simples instrumento
de afirmacé@o do dominio humano. Ela cria segundoaavontade e o controle do individuo

sobre ela é limitado. Barros exprime sua rela¢dio &® palavras da seguinte forma:

“Ser& arrancado de dentro dele pelas palavrasfjaéds’ (BARROS, 1998, p. 17)

Percebemos que o “outro” do poeta mostra-se a piartacao da linguagem, numa
tarefa nada facil e ndo-comandada por ele. O syjeitcura a sua propria unidade, e ela esta
na origem da palavra. Em uma entrevista para atesbaros AmigosBarros fala sobre seu

relacionamento com a origem das coisas, 0 comes;palavras:

BM — Vocé tem fascinio pelo primitivismo e ja& morocom indios. O que seria o
conceito de vanguarda primitiva?

MB — Tenho em mim um sentimento de aldeia e das@dios. Eu ndo caminho
para o fim, eu caminho para as origens. N&o siesseé um gosto literario ou uma
coisa genética. Procurei sempre chegar ao criamgandas palavras. O conceito
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de Vanguarda Primitiva ha de ser virtude da mimisaihacéo pelo primitivo. Essa
fascinacdo me levou a conhecer melhor os indiostodGouito também de ler as
narrativas dos antrop6logo€gros Amigosdez/2006, p. 31)

O sentimento que toma conta do poeta é o da madelei “Eu ndo caminho para
o fim, eu caminho para as origens” pode represenfaocura do homem pela época em
gue o ser nao era ainda todo fragmento. E tal daeidssta onde as palavras ainda sao

criancas, no primordio de tudo. Rubem Alves defeqnde

7

Os poetas sabem que a alma ndo deseja ir para.frerdlma € movida pela
saudade. A saudade n&o deseja ir para a frentdekdga voltar. Os adultos andam
para frente. Os poetas parecem andar para trdad@®s dizem que eles estdo
fugindo. Mas ndo. Como os salmdes, que deixam oenvaltam as nascentes de
aguas cristalinas onde nasceram, os poetas degej@mas suas origens. E la que
mora a verdade que os adultos esqueceram. (ALVEBerR “O Deus Menino”.
Disponivel em wwww.rubemalves.com.kHtimo acesso em 20/05/2006)

Percebemos que, ao remexer com as palavras, oglegtaaquelas que fazem parte
de sua vida, aquelas que sao e servem como Mdeq@esia. Para ele ndo é necessario a
prolixidade, a palavra “justa” é o que ele proc@abre o estilo de Manoel de Barros, um dos

autores afirma:

Sua poesia é magra, substantiva, come o esseaciakp manter de pé. Com um
andamento trébpego e dispersivo, elabora uma esmciminiconto, pequenas
historias narrativas, em que mistura deliciosamenpgessdes, memorias e casos
de diferentes fases da vida. Relaciona situacgsanis com a gratuidade do
sonho. Nem ele mais deve saber o que € real e @ guaginado. Algo como
colagens de revistas e jornais sobre os albuns otlegréfias da familia.
(CARPINEJAR, dez. 2006)

Carpinejar fala sobre o mais recente langamentoodta,Memorias Inventadas — A
Segunda Infancig2006) e é interessante frisar sua percep¢do edeoquoeta, ao misturar
casos, memorias e impressdes sobre a vida, pene-gee é invengcdo e no que é parte do
real. Nesse estilo de “miniconto”, Barros apres@#taoisas que sS40 mais importantes para

ele:

IX — SOBRE IMPORTANCIAS

Um fotégrafo-artista me disse outra vez: Veja
gue pingo de sol no couro de um lagarto €

para ndés mais importante do que o sol inteiro

no corpo do mar. Falou mais: que a importancia
de uma coisa ndo se mede com fita métrica nem
com balancas nem com barémetros etc. Que a
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importancia de uma coisa ha que ser medida

pelo encantamento que a coisa produza em nés.
Assim um passarinho nas méos de uma crianca

€ mais importante para ela do que a Cordilheira
dos Andes. Que um 0sso é mais importante para

o cachorro do que uma pedra de diamante. E

um dente de macaco da era terciaria € mais
importante para os arqueologos do que a

Torre Eiffel. (Veja que s6 um dente de macaco!)
Que uma boneca de trapos que abre e fecha os
olhinhos azuis nas maos de uma crianga € mais
importante para ela do que o Empire State

Building. Que o cu de uma formiga é mais
importante para o poeta do que uma Usina Nuclear.
Sem precisar medir o &nus da formiga. Que o

canto das aguas e das ras nas pedras é mais
importante para os musicos do que os ruidos

dos motores da Férmula 1. H&A um desagero em mim
de aceitar essas medidas. Porem ndo sei se issaléfeito do
olho ou da raz&o. Se é defeito da alma ou do

corpo. Se fizerem algum exame mental em mim por
tais julgamentos, v8o encontrar que eu gosto

mais de conversar sobre restos de comida com

as moscas do que com homens doutos.

(BARROS, 2006)

Percebemos nesse poema que 0s arquissemas usiligadd@arros sdo os seres e
objetos a quem ele confere importancia e prestigol’, “lagarto”, “0sso”, “passarinho”,
“cachorro”, “macaco”, “trapo”, “formiga”, “agua”’,ra”. E os objetos que a modernidade e os
homens cultos apreciam e que denotam poder e geaahaile sdo colocados em segundo
lugar, ttm menos importancia para o poeta: “Coedghdo Andes”, “diamante”, “Torre
Eiffel”, “Empire State Building”, “Usina Nuclear”.

O poeta ainda afirma que “ha um desagero em mimcedar essas medidas”.
Observamos o uso da palavra “desagero”, neolog@mdo pelo poeta a partir do prefixo
“des” - uma de suas caracteristica® que permite que a palavra revista-se com uma nov
roupagem e que lhe atribui o sentido oposto aocqueumente € utilizado. “desagero” seria
um exagero ao contrério: ha no poeta uma acenta@eitacdo por essas medidas, mas que
rompe com o usual, com o tradicional. Geralment@rre o contrario, mas com o poeta
ocorre um “defeito do olho ou da razdo”, e ele gneefs coisas tidas como sem-importancia
pelos demais. Aqui aparece o mito de Narciso aergov O poeta aponta-se como sendo
diferente dos demais e diz ser um “defeito”. Elaroh a atengéo para si e a0 mesmo tempo

coloca-se como “esquisito”, o que também pode tHo@grcionar louvor. Ele pode gabar-se
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de gostar “mais de conversar sobre restos de coooidaas moscas do que com homens
doutos”.

Conforme apontam Bradbury & McFarlane (1989), na@enaismo a linguagem e as
imagens empregadas ndo se restringem aquelassgoelitatradicdo. O poeta pode fazer uso
de palavras chulas, da giria, bem como de vocabwosaicos, eruditos, ou
convencionalmente poéticos. No poema temos commpreas palavras “cu” e “anus”, o
gue para o poeta € mais importante do que uma osirlaar. Nota-se que ele utiliza “anus”
guando fala em “medir” o anus da formiga, servi¢e gm sujeito “fora da ciéncia” nao
pensaria em fazer.

Quanto as imagens criadas por ele e as “trans{igesi das coisas registradas em
sua poesia, Barros assim as define em entrevistastaCaros Amigos

BM — Seus versos tém mesmo pernas, bocas, sefoAdtamanizagdo das coisas
estd em sua poesia?

MB — Aprendi que o artista ndo vé apenas. Ele tesdeg. A visdo vem
acompanhada de loucuras, de coisinhas a toa, @ssitas) de peraltagens. Eu vejo
pouco. Uso mais ter visdes. Nas visbes vém as msagmdas as transfiguracdes. O
poeta humaniza as coisas, 0 tempo, 0 vento. Aag0i®mo estdo no mundo, de
tanto vé-las nos dédo tédio. Temos que arrumar nowagortamentos para as
coisas. E a visdo nos socorre desse mes@aio§ Amigosdez/2006, p. 30)

O olhar “torto” do poeta, as visées que sO elepazale ter, conferem beleza e séo
capazes de modificar o seu mundo. Essa é a sualfugssmice, do rotina e do cotidiano.

Como o préprio Barros diz em um trecho de um de peemas:

N&o aguento ser apenas um sujeito que abre
Portas, que puxa valvulas, que olha o relégio, que
Compra péo as 6 horas da tarde, que vai la fora,
Que aponta lapis, que vé a uva etc. etc.
Perdoai.
Mas eu preciso ser Outros.
Eu penso renovar o homem usando borboletas. (BARREES, p. 79)
O poeta deseja ir além da rotina, da mesmice. Edeiga ver-se em “outros”, e

escolhe para sua identidade os seres naturalnmemites. E é a partir desses seres e objetos
despretensiosos que ele almeja inovar e transfesmaPensando na poética de Manoel de
Barros, cremos que o ser eleito como seu printipafto” seja “Bernardo da Mata”.

“Bernardo é o que eu queria ser™, diz o poeta.tdMdio que ha enRetrato do
artista quando cois&, na verdade, inspirado no pedo que Manoel centesde a juventude.

Em uma resenha sobre esse livro lemos:
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E puro Bernardo, encarnacéo viva do "bom selvagisrRousseau cuja inocéncia
Manoel de Barros persegue como um tolo busca adsaée Nos ombros de
Bernardo, qual coisa que €, pousam insetos e passsr Foi contratado pela
familia do poeta quando tinha 18 anos para cuidaurda tia de Manoel, louca
furiosa e mantida presa em um quarto com gradesarip ela viu Bernardo ficou
mansa. Os puros tém uma inocéncia que transmitenoaoos, aos bichos e aos
poetas, também", diz o escritor. A nova obra de déawnle Barros esta repleta
destes "puros" de espirito tdo invejados — ha, aénBernardo, o indio guato
Salustiano e os andarilhos Passo-Triste e Pote saugados pelo poeta como
pastores que o guiardo até a inocéncia. (MENEZE$pa@ O Povg
14/nov./1998)

O poeta s6 pode se exprimir através dessa matdiliase € a linguagem. E ela que
da corpo ao pensamento dele, mas esse corpo @rmEmado um outro corpo. E somente
saindo de si que o poeta coincide consigo mesma &® si ele é capaz de encontrar essa
linguagem adamica para realizar-se como um oufio,para se contemplar narcisicamente.
Torna-se uma outra identidade, uma ipseidade, @it axclui nada, apenas inclui a
alteridade.

O sujeito lirico vird a ser “si mesmo” apenas agadla poesia, que materializa sua
emocdo em uma forma que €, ao mesmo tempo, feifmlderas e de sentidos do mundo.
“Bernardo” é Manoel em forma de poema. E ele mesd® “outro”.

Segundo Collot (1996), a poesia moderna leva-ndgapassar varias dicotomias
como a do objeto contra o sujeito, a letra contsagaificacdo- para que ndo se perca a
implicacdo reciproca de tais termos e para “tesgarpreender que o sujeito lirico s6 pode se
constituir na sua relacdo com o objeto. Lembrandg® tql relacdo passa pelo corpo e pelo
sentido, langando-nos e lancando seu sentido atdavématéria do mundo e das palavras”
(p-118).

Como diz Mia Couto erada homem & uma ra¢a001): "A histéria de um homem
€ sempre mal contada. Porque a pessoa é, em togo,tainda nascente. Ninguém segue
uma unica vida, todos se multiplicam em diverstsmsmutaveis homens”. Assim é a poesia
de Manoel de Barros, com marcas de seus Varios. ‘‘dos poesia que em alguns momentos
possui tragos autobiograficos, mas que ndo deixsedpoesia. Versos que se tornam supra-
autobiograficos com as mascaras que 0 poeta espalt@e ser um outro. O ermitdo ou
andarilho Bernardo € o seu “outro eu” mais celedrad

Bernardo da Mata surge pela primeira vez em 198bligro de Pré-CoisasA
partir dai, passa a ser figura recorrente. Apanreem que seja em apenas um poema, em
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todos os livros publicados desde entdo. Mais daugueersonagem, Bernardo € um alter-ego
do poeta, ou um heterdnimo a moda de Fernando &esso

Ja Bernardo Soares, outro heterbnimo de Pessopliéitex “Sim, julgo as vezes,
considerando a diferenca hedionda entre a intaligé&tas criancas e a estupidez dos adultos,
gue somos acompanhados na infancia por um es@éaiguarda, que nos empresta a propria
inteligéncia astral, e que depois, talvez com paras por uma lei alta, nos abandona, como
as maes animais as crias crescidas, ao cevado gueodso destino”. Parece que essa
“inteligéncia astral” que nos acompanha quandancaa em alguns seres jamais é colocada
de lado. Conforme aponta Rubem Alves, ela nos dpxando ser compativel com a
“adultice”, pois a inteligéncia adulta é grave e dundar; ja seu oposto — a infantil — faz-nos
levitar. (ALVES, Rubem. “O Deus Menino”. Disponivel em wwwubemalves.com.br.

Nas personagens de Manoel de Barros, especialmenternardo, cremos que tal
sensibilidade, ou “inteligéncia astral’ faz-se prgs desde o inicio e representa o ponto de
ligacdo entre o ser e 0 seu comeco. Tal purezardi&lss, que faz o sujeito relacionar-se com
o0 Todo e com a Natureza de uma forma Unica e edpesta em Bernardo — alter-ego do
poeta. Eis mais um texto em que a histéria desssompegem saida do real é contada aos
leitores de Barros:

Poeta e personagem se conhecem desde a juverti@ileaemesma idade. Aos 18
anos, Bernardo apareceu pedindo emprego na cdamilia Barros, em Cuiaba. A
época, precisavam de alguém que cuidasse de uce@nigroblemas mentais, que
vivia num quarto com grades, era agressiva e néitasa a presencga de estranhos.
No entanto, quando viu Bernardo, logo abriu umisorrFoi uma espécie de
reconhecimento entre iguais. Com a morte da tiand@do foi para a fazenda da
familia, no Pantanal. Anos depois, fugiu da fazeadaassou por uma fase de
aventuras. Depois de trabalhar nas lanchas de plesc® Paraguai, Bernardao
finalmente enjoou da vida de aventuras e voltoa paazenda da familieBi@vo),
jun. 1998, p. 37)

A aparicdo de Bernardo ernivro de Pré-Coisas(1985) estd no poema “O

Personagem”, na parte 1. “No presente”,

Quando de primeiro homem era s6, Bernardo era. ®eitbonge com a sua pré-
histéria. Residuos de um Cuiaba-garimpo, com vielm®mpadas e criangas
papudas, assistiram seu nascimento. (...)

(BARROS, 1990, p. 243)

Podemos dizer que o papel desempenhado pela pgesorte Bernardo na escrita

de Manoel de Barros tem como mdbile uma fungédosdeta com marcas autobiograficas: a
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de ser uma escrita compensatoria. Na criacdo getsbnahd a construcdo de um alter-ego
bom, nobre, santo. Verificamos que a apresentagd@etnardo vem acompanhada de
adjetivos que designam o que é singelo, e em Baabemos que tém valor as coisas mais
simples. “No presente” também relaciona Bernardo oanicio, com a pré-histéria, quando a
palavra ainda ndo havia sido “acostumada” e portesa mais valor. Na origem esta a maior
pureza, e é nesse recomec¢o que Bernardo nasce.

Outro poema-narrativa que ilustra o alter-ego ded®aesta na parte 3. “No tempo
de andarilho™:

(...) Cedo, pela magrez dos cachorros que estdmndwed patio, toda a fazenda
sabe que Bernardao chegou. “Venho do oco do miyfaopara o oco do mundo”.
E a Unica coisa que ele adianta. O que ndo adiata.

(BARROS, 1990, p. 246)

Na seguinte publicacdo de BarrosO-guardador de 4gua$1989) - Bernardo

aparece no segundo poema:

Il

Esse é Bernardo. Bernardo da Mata. Apresento.

Ele faz encurtamento de aguas.

(-.)

Passarinhos aveludam seus cantos quando o véem.
(BARROS, 1990, p. 275-276)

Nestes versos ainda temos a apresentacdo de Berwasiijeito que é capaz de
“encurtar aguas” e que seduz os passaros com sganga. Nota-se a relacdo dos seres da
natureza com ele: comunhdo, seducdo e encantamdémo de atrair o que é puro, Bernardo
ainda exerce poder sobre a Natureza, tamanha eosumh&o com ela. Eis o que lemos no

poema IX deD guardador de aguas

IX

Bernardo escreve escorreito, com as unhas, na 4gua,
O Dialeto-Ra.

Nele o chdo exubera.

O Dialeto-Réa exara lanhos.

Bernardo conversa em rd como quem conversa em
Aramaico.

(...)

Bernardo é inclinado a quelénio.

A cornea azul de uma gota de orvalho o embevece.

(BARROS, 1990, p. 280-281)
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O homem que o poeta elege como seu representanmta ferca de dar a vida ao
chdo, e para o poeta a ligacdo desse ser com &5 t@manha que sdo capazes de se
comunicar entre si. O “Dialeto-ra” teria 0 mesmae@e valor do “aramaico”, lingua falada de
300 a.C. a 650 d.C. e que foi utilizada por Jesssus discipulos. Ser “inclinado a quelénio”
pode significar ter a sabedoria que vem do queigaarier a sabedoria extraida da vivéncia.
E o que é capaz de cativar e de enlevar a alma des8 SO mesmo “a cérnea azul de uma
gota de orvalho”, algo que para os homens “comuaga representa. A imagem criada pelo
poeta para descrever 0 que atrai e arrebata Bertaduz o que forma a sensibilidade de si
mesmo. Barros assim se expressa em uma entreaistafolha:

Acho que mitologizar € uma das fun¢des da poedravés das imagens o que
aparece € o mito de mim. Sempre que escrevo, esereviacdo de um mito.
Gosto de progredir para o inicio dos seres. Quatek inventavam para eles o
mundo possivel. Os primitivos precisam inventarsaas origens. Os poetas
também. Folha de S&o Pauldl3/mai/2003).

Ao escrever a criacdo de um mito, Barros afirma iguenta sua prépria origem.
Através das imagens que cria, o poeta constréi itm ae si mesmo. Com a personagem
“Bernardo” temos um dos mitos criados pelo poate, lsusca comungar do inicio dos seres.

Em entrevista para Antonio Gongalves Filho, pulicamGramética expositiva do
chéo — poesia quase tod8990), Barros é perguntado sobre Bernardo:

P. Seu novo livr@ guardador de 4guasgjue esta sendo langado pela Art Editora,
comecga com a invocagdo do nome de seu alter-egmigier da Mata. O senhor
poderia contar para os seus leitores quem € ele?

R. Bernardo. Bernardo da Mata é um bandarra vedtmolejo, fazedor de
amanhecer e benzedor de aguas. Ele aduba os edowb&o, conversa pelo olho
e escuta pelas pernas como os grilos. Ele é oali@epfara arvore ser gente. Ele
mora em minha fazenda em cujo quintal montou umair@f de Transfazer
Natureza. Na Oficina, Bernardo constréi objetosiciosl fivela de prender
siléncio, aparelhos de ser inutil, beija-flor ddas vermelhas, etc.

(BARROS, 1990, p. 322)

EmLivro sobre nadade 1996, Bernardo também esta presente:

10.

2.3

Formiga é um ser tdo pequeno que ndo aglenta nem
Neblina. Bernardo me ensinou: Para infantilizamier
gas € so pingar um pouquinho de 4gua no coracas.del
Achei facil.

(BARROS, 1996, p. 29)
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.10

Bernardo fala com pedra, fala com nada, fala com ar
vore. As plantas querem o corpo dele para creseer p
sobre. Passarinho ja fez poleiro na sua cabeca.
(BARROS, 1996, p. 31)

[

A mae disse que Bernardo é bocé. Uma pessoa sem
pensa.

(BARROS, 1996, p. 31)

Ao apresentar Bernardo com uma relacao tdo proamssseres da natureza, o poeta
deseja expressar sua busca pelo original, peloied@rpuro. O mito “Bernardo” criado por
Barros possibilita ao poeta a realizacdo de imagaassédo possiveis somente a partir de um
ser “especial’, um sujeito “sem pensa’ e sem ré&tuBernardo é o arquétipo da alma
enlevada.

E por que um sujeito que pode ser comparado corhao®d, que “passarinho ja fez
poleiro em sua cabeca” representa o alter-ego dtappé matéria de sua poesia? Eis o que
responde Barros em uma entrevista a José Otavz&publicada em seu livi@ramatica

expositiva do chao — poesia quase toda:

— Qual a matéria de sua poesia?

— Os nervos do entulhe como disse o poeta portugués José Gomes Ferreira.
Tudo aquilo que a nossa civilizagao rejeita, pisai em cima — é também
Matéria de poesia eu repito. S6 bato continéncia para arvore, pedrigco. Em
estudo sobr® Processpde Kafka, o humanista Gunter Anders observa a a®o
Leni pelos processados. Leni acha que a misériauffa os torna belos. Sua
compaixdo pelas vitimas é que a leva ao amor. DEardessa compaixao é feita a
poesia de nosso séculdm fundo amor pelos humilhados e ofendidos de nossa
sociedadebanha quase toda a poesia de hBgse vicio de amar as coisas
jogadas fora — eis minha competéncid por isso que eu sempre rogo pra Nossa
Senhora da Minha Escuriddo, que me perdoe por rgdeta desherois. Amém.
(BARROS, 1990, p.311 (grifo nosso)

O que o poeta utiliza para compor seus versos ésejal de redimir os trastes
rotulados por nossa sociedade. Sua competéncimeaper “as coisas jogadas fora”, e fazer
delas o material de sua poesia. Ele diz em entaeai$uriba e Jodo Borges: “Poeta em mim é
pois um sujeito que se quer remendar. Ele querndanese, ele que redimir-se através dessas
pobres coisas do chdo. Escrevemos portanto comasmdaor forcas atavicas cripticas,
arquetipicas ou genéticasBri{c- A — Brag 1989, p. 38)
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Ao usar a palavra para revelar esses seres, 0 pogtmitos. Para a estudiosa de
mitos Rosério (2002), ele € uma ontofania, é umaifestacdo de ser. E € o que torna
possivel a nossa visdo da génese de homens e .déuseso é a revelacdo da prépria
pluralidade de sentido, ou do préprio excedentsedido que o conceito, por sua natureza,

nao pode conter.

Por isto, a fala do mito ndo conceitua, mas reeetaostra. E mostra como ser,
como o “sendo” do tempo original, em que constisguo ser do mundo, dos
deuses e dos homens. E o0 mito, nas sociedadesas,ce@m o papel essencial de
re-atualizar aquilo que se passou na origem dopdgno que torna fundamental
seu conhecimento. (ROSARIO, 2002, p. 02)

Na civilizacdo humana, o mito sempre esteve pres@t#o € apenas uma fabulagéo,
mas uma realidade que reune sabedoria e primitivi&m trabalhos sobre a poética barriana,
a idealizacdo de mitos foi apontada por variosraste, em um texto sobre o poeta, podemos
ler: “Seus principais personagens, inspirados emsopalidades reais de Campo Grande,
como Bernardo da Mata, sdo autodidatas, afirmamgoogverdadeiro conhecimento esta na
leitura do mundo. O que é descartado é jogado aeturpoema. Manoel de Barros vai
colecionando desperdicios”. (CARPINEJAR, dez. 2006disponivel em:
http://www.cronopios.com.br/site/artigos.asp?id=R03

Nas coisas descartadas pela sociedade é que ovpdst apoiar. E esse misto de
primitivo com o0 nobre que o poeta deseja alcangarsea existéncia. As personagens de
Barros séo seres mitificados e que o auxiliam s&dpor si mesmo. No que é descartado, ele
se encontra. Por isso Bernardo esta presente rsapie Barros e € eleito o melhor traste
dentre todos. E o seu alter-ego por exceléncia.

Vejamos mais alguns exemplos de poemas onde Berrgrarece, como no livro

Retrato do artista quando coisde 1998:

13

Desde crianca ele fora prometido para lata

Mas era merecido de 4guas de pedras de arvores
de péssaros.

Por isso quase alcancou ser mago.

Nos apetrechos de Bernardo, que € o nome dele,
achei um canivete de papel.

(...)
(BARROS, 1998, p. 45)
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Nesses versos, a figura de Bernardo quando crestéaelacionada a “lata”, h4 um
anuancio de que o sujeito terminaria servindo depaothia aos trastes de natureza fabricada
pelo homem. Porém, as 4guas, pedras, arvoresa@asiignificam sua figura e o salvam do
chéo. Nessa relacéo estreita entre seres de dédereminos, percebe-se a magia presente, e o
sujeito, segundo o poeta, quase chega ao statusade”.

E interessante notar o trabalho ritmico propostty gweta. Ao manifestar a
condicdo de Bernardo como algo inutil e descartélelo faz de maneira direta e seca, na
ordem direta, sem a utilizagcdo de adjetivos, oo alge enevoe 0s substantivos — uma das
marcas da poesia barriana: “ele fora prometido jgéad. Ja quando apresenta a salvagéo, ou
a redencdo merecida por Bernardo, o poeta repstajancdo “de”: “de aguas de pedras de
arvores/ de passaros”, a fim de enfatizar e amp$iaglementos que serviriam a Bernardo. A
falta de pontuacédo entre os elementos pode indiasor estreitamento e ligagédo entre eles. O
verso “Por isso quase alcangou ser mago” inicieese uma conjunc¢éo conclusiva que nos
leva a pensar na relagdo do mito com a natureraoptial, natureza no sentido que lhe
deram os primeiros fisicos gregos, significandmiplele e desabrochamento. O estreitamento
na ligagédo entre o ente “Bernardo” e o que é ptemdere magia ao ser.

Barros apresenta no poema “Ninguém”, do liEosaios fotograficog2000), os
seguintes versos que servem para ilustrar essgadigdFalar a partir de ninguém faz
comunhdo com as arvores/ Faz comunhdo com askaesbmunhdo com as chuvas/ (...)/ E
ensina o sentido sonoro das palavras./ Falar ar ggrtninguém/ Faz comunhdo com o
comeco do verbo”. (BARROS, 2000, p. 25)

No estudo de Mircea Eliade sobre os aspectos do, mfende-se que os mitos
fornecem uma explicagdo do Mundo e da maneira gtemes no mundo, e, através da
recordacdo, o mito repete o que se fizera na origgonhecer os mitos € aprender o segredo
da origem das coisas. Por outras palavras, apmnd&o s6 como as coisas passaram a
existir, mas também onde as encontrar e como #xzéeksurgir quando elas desaparecem”.
(ELIADE, 1986, p. 19). Principalmente pela ultimaracteristica € que podemos pensar na
relagdo entre a escrita do eu e a delineagdo des.mib aproximar-se do fim, o individuo
busca o que o levara de volta as origens, ao etgnudo.

Em um dos trabalhos sobre a poética barriana, Miaavid (2005, p. 02) discorre
sobre o mito da origem e afirma que a memoria fundaempo mitico, tornando o passado
presente e negando o tempo cronologico, fazendanasom que a limitacdo do tempo da
vida seja esquecida, ou retardada. Com a constda;d@wito, a memoria realiza um trabalho
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imprescindivel, pois 0 poeta ocupa-se em libegala obra do tempo. Para Eliade (1991, p.
83), recordar a origem das coisas é mais preciospeé “conhecer”.

O poeta € o ser apto a voltar-se contra as foirgaazfio e da agéo linear do tempo,
isto €, a ele é dada a liberdade de retornar ararigitica e ludica do ser.

No estudo de Mircea Eliade (1972), lemos que aavplra a origem de tudo
concede um nascimento mistico, que possibilitagameracdo e a existéncia do sujeito que
empreende sua busca. Tal fato acontece com o0 pqgeéa,procura estabelecer o mito
iniciatorio a fim de renovar-se.

Para a estudiosa David (2005), os versos de Begflesem que o sujeito lirico vé o
mundo através da infancia. O vivenciado pelo paetgrmina a maneira de conceber os
poemas. Ao analisar um daqueles em que surgera fiilgu“avd”, a autora aponta: “As retinas
infantis guardam a observacdo dos atos do avd eet@srse encantam. Tudo é guardado na
memoria e reinventado pela imaginagcdo, deixandcsetehistoria, tornando-se mitico”.
(DAVID, 2005, p. 14). Tal afirmacdo vem consolidar observacdes de Staiger sobre a lirica,
pois “O poeta lirico diz quase sempre ‘eu’. Masngpeega diferentemente de um autor de
autobiografia”. (STAIGER, 1975, p. 53).

E o que ocorre nos versos de Barros, o “eu” aponpaib poeta nio fala de fatos
veridicos ou tal como tenham ocorrido. O “eu” farm sselecdo de acontecimentos e
sentimentos a partir da memoria, passa tais elesgmla imaginacdo e culmina com a
elaboracdo de sua construcdo poética. Esse € ¢ gapeu” poeta, diferente do que é
realizado pelo “eu” puramente autobiografico. CatimBarros, O olho vé, a lembranca revé,
e a imaginac&o transvé./E preciso transver o milstioseja:/Deus deu a forma. Os artistas
desformam. E preciso desformar o mundo: Tirar dareaa as naturalidades”. (BARROS,
1994)

O filbsofo Georges Gusdorf, ao analisar as escdtau e sua ligacdo com a
construcdo mitica, defende a seguinte afirmacao:

J'écris, donc je suis. J'écris, donc jai été; jiéc donc je serai. L’écriture
consolide cette ombre que je suis, elle lui assoeeconsistence, une permanence,
en dépit de I'écoulement du temps. Je me racomwiaméme la légende de ma
vie, ma part du monde, ma part de vérité, non pagdté selon le monde, mais de
vérité selon moi. Parcours de songe, substituéistdire de la vie. Mythistoire.”
(1991-2; p.490)

Para Gusdorf (1991), a escrita materializa as sosgscaras, d4 uma consisténcia
as nossas sombras, permitindo que o escritor temhdipo de resisténcia a passagem do
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tempo. Contar a si mesmo o mito de uma vida éitearsem limites e sem linearidade pelo
presente, o passado e o futuro. Convém salienm@iogscritor também tem consciéncia da
limitacdo de sua intencéo de dizer a verdade sibnesmo — a verdade a partir dos olhos de

cada um — o que faz com que as imagens e acontgogneheguem até ndés como a historia
de um mito, uma mitihistoria:

Andarilho € um ser que honra o siléncio. Essa é quadidade de escol. Ele nédo
sabe se chegou. Nao sabe pra onde vai. E gosta, de rarvore e de passarinho.

Andarilho € um ser erratico — igual a poesia. (BARR In:Caros Amigos2006,
p. 32)



120

CONSIDERACOES FINAIS

E, n6s ndo sabemos nada mesmo. Podemos
discutir coisas aqui outra ali, mas o sentido da
vida é incompreensivel. Nés somos incompletos,
nos sentimos incompletos. SO podemos ser
completados pelo mistérigManoel de Barros,

In: Caros Amigos, dez/20D6

A lirica do século XX ndo é de facil acesso, é emditica e obscura. O leitor
comumente € levado em direcdo a um fascinio quesoodcerta. A magia da palavra e o
mistério dos sentidos fazem-se presente, mesmodggsa forma a compreensdo seja
desorientada.

Ha também uma dissonancia. Unidades lexicais dgemriarcaica, rebuscada,
opbem-se ao regional, ao coloquial; o culto, adochel 0 absurdo, ao normal. Quanto ao
conteldo, a poesia ndo deseja mais entregar smesaltratar descritivamente a intimidade. O
gue predomina na poesia moderna € o ato de “tmanafty tanto o mundo, quanto a lingua.

Dessa forma, 0 poema torna-se uma entidade digaussifalar de poesia é falar
sobre o trabalho com a linguagem poética. Confapanta Kate Hamburger, “o essencial
desse método criador € a compreensdo da funcaalalaag ndo propriamente a designacéo
do objeto.” (1975, p. 187)

Em um estudo sobre o poeta Uchoa Leite, Alvaro @ardsomes (2006) discorre
sobre a poesia moderna e afirma que suas cariceyisiais marcantes sdo a obscuridade e a
instauracdo do caos, como forma de combater a®xaesentimentalidade e o misticismo.

De acordo com Gomes (2006),

A subversdo do fazer poético vem a se manifestanesao no plano da pessoa
lirica, que parece cada vez mais perder o seu rtanpteua conformacao de polo
aglutinador, capaz de dar unidade e sentido aaei mundo que a rodeia, ora por
via da emocédo e da subjetividade, ora por via d&gdd de um objeto estético,
correlativo-objetivo, que Ihe permitisse alcar @abé o altar da transcendéncia.

A subjetividade e a emocdo ndo fazem mais partendasas do lirico, tal como se
podia constatar anteriormente. O sujeito liricadpea sua unidade e sua representacao faz-se
também de maneira fragmentada e hermética. No tentmodemos dizer que houve
mudanc¢as na poesia dos ultimos quinze anos doos&eylo que alguns criticos apontam
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como um ‘“retorno ao lirismo”, mas um lirismo figtiv@, que apenas contrasta com a
impessoalidade da Modernidade. (MARTELO, 2003,1p. 9

Essa evolucdo da poesia moderna iria, dentre owtspgctos, no sentido da
recuperacdo do eu, dos materiais autobiograficeaamdém dos temas eternos ao humano.
Tal afirmacgéo é defendida pelo poeta e critico msplaMiguel d’Ors em seu livr&n Busca
del Publico Perdidq1994). E também neste sentido que Jean-ClauderPin “Structure de
la Poésie Contemporaine” (In: GUILLAUME, 2002, B3)4- contrapfe-se a Friedrich ao
afirmar que a poesia contemporanea nao “cabe”, Eamuais complexa e adota multiplos
caminhos, além dos apontados restrutura da Lirica Moderna tais como a
despersonalizacdo e a desrealizacdo. Ao falar daigpdrancesa contemporanea, afirma:
“L'actuel ‘paysage’ de la poésie francaise estisafiment différent de ce qu’il pouvait étre il
y a une vingtaine d’années pour qu'on puisse filingoothése qu’un tournant a eu lieu”.
(PINSON, 2002, p. 43-6apudMARTELO, 2006, p. 100)

A forma de leitura instituida pela Modernidade psdemodificada através de como
0 “eu” é identificado. O autor-textual ndo tem @e ®lentificado com o autor-empirico de
maneira forgada, mas o estabelecimento dessaogiagéce inevitavel.

Para Martelo (2006), é importante reconhecer gteres diante de um outro tipo
de “protocolo de leitura” que, no primeiro momenpmde parecer um tanto romantico e
diferente da impessoalidade e do abstracionisnmice Moderna.

A autora adverte que a forma de compreenséao dpsséet registro de leitura serve
mais para que se conheca uma “tensao” existentpa®sas escritos principalmente a partir
dos ultimos quinze anos do século XX. Para elastexima tendéncia de fundir as duas
possibilidades de leitura do lirismo. A forma malsstrata e impessoal deve permanecer, mas
€ visivel o contorno mais figurativo: “(...) a dits;do e a flutuacdo identitarias tornaram-se
um tdpico tdo comum e recorrente que tematiza-éamddo figurativo talvez seja mesmo
uma forma de tentar resistir-lhes, embora recomuEcéhes a existéncia”. (MARTELO,
2006, p. 104)

E desse ambito que discutimos as marcas de autabiga poética de Manoel de
Barros. Lembramos que o estudioso das escritas @eerges Gusdorf (1991) defende que a
autobiografia deve ser olhada a partir de um “dendimplo”. Varios elementos podem ser
utilizados na escrita da vida de um individuo comor exemplo, os acontecimentos, as
impressdes que formam seu carater e que traduzevivee.

Apontamos, na primeira parte desse estudo, o fato bgistro autobiografico em
prosa ser diferente do que acontece em verso. Roafoos afirma Jacques e Eliane Lecarme
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(1999), a autobiografia em versos teria uma furgifma-autobiogréfica ou transcendental.
No lirico, a autobiografia ocupa outro lugar: edateansforma em uma supra-autobiografia,
gue vai além do simples registro de memodrias.

Conforme Kate Hamburger (1975), “ndo existe citéexkato, nem légico, nem
estético, nem interior, nem exterior, que nos perraiidentificacdo ou ndo do sujeito-de-
enunciacao lirico com o poeta” (p.196). A naturdaaeu lirico, para Hamburger, pode ser
entendida analisando-se Goethe, que afirmou: “nempondo ha um traco que ndo seja
vivenciado, mas nenhum traco € como foi vivenciggo200). E nas palavras de Manoel de
Barros, “(Posso fingir de outros, mas nao posso degmim)” (BARROS, 2000, p. 45).

Diante de tal afirmacéo, podemos dizer que nacde pnular a identidade entre o
eu lirico e o eu do poeta, mas também nado seri@papdo identificar a enunciacéo lirica
direta e restritivamente com o real, com a vivémqmi@a. Poesia e autobiografia ndo se
excluem; antes, aliam-se para ser a representagdeud que busca algo, que ndo esta
satisfeito com o0 que é “comum” a todos. Em ManeeBdrros: sublimacéo dos pequenos.

A obra de Manoel de Barros é Unica, pois seu thabadom a linguagem,
apresentando-a de forma fantéstica, faz brotaramagieducdo por entre suas criacdes. Ele
aboliu as fronteiras entre poesia e prosa: suas meeéntes publicagbes apresentam-se como
breves narrativas, mas também possuem inUmerasardstcas proprias da poesia, como as
rimas, aliteragfes, onomatopéias etc. Sua pontug@desempenha uma funcdo ortogréfica,
mas estética, procurando fazer a escrita se apapxim ritmo da fala, o que evidencia o
rompimento com os padrdes gramaticais tradiciompaisa aderir a uma estética da liberdade.
Sobre seu trabalho, o poeta afirma em um de seaesré¢N&o quero a boa razdo das coisas/
Quero o feitico das palavras.” (BARROS, 1998). Sstilo tem um poder magico, sua
linguagem é sedutora, e apresenta uma particytacickade para reunir o natural e o homem,
e trazer o divino para mais préximo dos homens.

Verificamos, dessa forma, que o trabalho com aavpad da-se de duas formas: no
plano metafisico (na relacdo entre linguagem e)wdao aspecto filoloégico (na criagdo da
linguagem). Esse exercicio com a palavra € empoegada apresentar o sentimento que
ocupa o0 homem moderno. Constantemente perceberros hamem do século XX e XXI
apresenta-se dividido, que perdeu sua unidadea d@ssa, surge o desejo de apresentar uma
linguagem que recrie 0 mundo, uma voz que sejaypaculiar.

Essa busca pela unidade revela-se através de wtagmm O homem fragmentado
dos nossos dias procura libertar-se da realidafbeante. Transgride o verbo com o intuito

de voltar ao comeco. Cria imagens que refletem staimam uma nova linguagem,
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fundamentada em uma racionalidade minima. Redes@ltinguagem universal, capaz de
traduzir e unir o divino e o humano. Relne o horeeamatureza, os seres e o0 sagrado.

Na criacdo dessa nova linguagem, reflete-se a a@npéo do mundo através da
palavra, do verbo. Este era anterior a existénom skres e das coisas. Conforme Santo
Agostinho, enConfiss6e42001), a partir de seus nomes € que as coisas foradas. Eis a
forca do Verbo criador.

Em Barros encontramos a criacdo dessa linguageenpgsca retomar a esséncia
primeira dos seres. Uma forma de reestruturar ga@@ar o cosmos a partir do caos. O
retorno a esse tempo mitico permitiria a volta @atimento da unidade perdida, que se da
através da memoria. Para alcancar uma linguageugunal € preciso retornar a infancia.
Segundo Bachelard (1988), nas lembrancas que emexgeinal de nossa existéncia é que
repousa o nucleo da nossa infancia. Esse é o gentoaior unido entre a imaginacéo e a
memodria: “A cosmicidade de nossa infancia reside r@m. Ela reaparece em nossos
devaneios solitarios” (p. 103).

Com as criancas aprendemos a transgredir a gramnatierrar e a recriar a lingua.
Na primeira instancia do ser, ha fantasia, imaginagssa forca criadora é explorada e criam-
se, entdo, jogos sonoros, imagens exuberantesligaeasignificante ao significado. Dessa
forma, instaura-se uma linguagem adamica.

O menino nos versos de Barros é capaz de reflexd#srrogacdes sobre o mundo,
sobre o humano, questdes que refletem sua exstémuiada de infante, que contempla a
realidade a sua volta e ndo a compreende. Suas @@ uma aprendizagem. O menino
indaga sobre seu existir, pensa e entende o satiage sua linguagem. Segundo Bachelard,
“S0, a crianga sente-se filha do cosmos. Na sudasgldona de seus devaneios, a crianga
conhece o prazer de sonhar, que serd mais tardezerpos poetas” (p. 94). Ao fazer-se
menino, o0 poeta é capaz de enxergar 0 seu nasoinidisso baseiam-se 0s seus versos de
sentido metapoético.

Barros constréi (ou reconstroi) a partir da palaura crianca nostalgica, camuflada
e amparada em sua prépria vivéncia solitaria. Avelia ela vé somente incompletude. Seu
eu assume a dor e a perda da separacdo da unidizdeatureza (a separacao ontoldgica).
Espaco e tempo séo referéncias perdidas do semd®r riqgueza do homem é a sua
incompletude./ Nesse ponto sou abastado”. (BARROSE, p. 79)

Nesses seres plenos de ingenuidade, tanto as agiaogmo 0S que podemos
denominar de alter-egos do poeta, ha a perda @mdimiento das coisas para conhecé-las,

para descobri-las. Como nos dizem os seus vers@99f “Tem mais presengca em mim o
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que me falta.”, “Quem acumula muita informacdo pend conddo de adivinhar”. Para
Heidegger (1969, p. 43pud Camargo, 1996), o homem sé cresce se for ambagudgr
capaz de tornar-se aberto a ampliddo do céu e&,seofonesmo tempo, protegido pela terra. A
tematica da natureza reforca e contribui paraarmeta Natureza primeira. O poeta transpde
a geografia e alcanca o universal da natureza ham@s poemas-narrativas de Barros
apresentam, além de suas memdrias enquanto meairgrjacdo poética da Crianca
Primordial, mito da origem divina da alma e de faeal retorno a Unidade.

E possivel ver nas imagens de infancia criadas pedta uma aguda curiosidade e
sensibilidade. Trata-se de um “ser de palavrasbngo tal, gosta de inventar e contar estorias,
e é através de sua sensibilidade que ele intergretenundo, auxiliado por sua inteligéncia e
intuicdo, e que tornara sua leitura visivel atral@sua linguagem peculiar.

Na obra de Manoel de Barros a seducao se faz ia gaftinguagem, que transmite
os devaneios do poeta. Nessa seducdo encontramioéntaoutro ponto de partida: o desejo
de sermos o outro, o desejo de nos vermos no dlitemdo Paz (1982, p. 219), “ao se tornar
outro, (0 homem) se recupera, reconquista seurggnal, anterior a queda ou ao despencar
no mundo, anterior & cisdo em eu e outro”.

Na busca pelo que lhe falta, pelo que preencha discompletude”, o poeta busca
pelo outro e por si mesmo no Verbo. Ao participassa procura, termina por achar-se, e
encontra-se “poeta”. Somente através desse exegigue ele pode colocar em atividade o
fazer que lhe dé prazer. “Poeta” e “songo” termim@mserem sindbnimos. Manoel de Barros
comunga com os seres infimos a fim de restaurare® os remir: “Me parece que olhando
pelos cacos, pelos destrogcos e pela escéria etiaestatando juntar fragmentos de mim
mesmo espalhados por ai. Estaria me dando a unpéadiela. E que obtendo a redengéo das
pobres coisas eu estaria obtendo a minha redefBA®RROS, Manoel de. IrBric-A- Brag
1989, p. 38). Na poesia de Barros, Bernardo da Mataicone dessa redeng&o. E o mito
criado pelo poeta ao buscar voltar-se para si mesmo

E possivel apontarmos que os versos de Barrosepletas de seres que possuem
dons e sdo capazes de ver muito além do que € comomm, por exemplo, seu avd, o indio
Guato e Bernardo. Esses individuos séo recept@esaloedoria inata, possuidores de uma
nostalgia da origem e dos esbog¢os do “devir”. Seégudctavio Paz (1984, p. 29), essa
unidade énanda ou o deleite com o Uno, capaz de ser vislumbpedas criancas e pelos
amantes: “E algo como uma suspensdo do animo: potedo pesa.(...). Sem deixar de fluir,
o tempo se detém, repleto de si".
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Podemos finalizar nossas consideragfes a respestdracos autobiograficos em
Manoel de Barros observando que, ao escrever sea®mas, 0 poeta retorna a um estado
primitivo, primeiro, marcado pela beleza e pelacigade dos devaneios iniciais. Esses
momentos de alegria, o retorna a infancia comor liggal e feliz, provocam nele um estado
de iluminacdo a ponto de leva-lo a resumir a pedpida. Além de proporcionar a comunhdo
entre o poeta e o cosmos, também revela uma depsnagais caracteristicas: o amor e o
respeito as coisas pequenas, ao infimo, ao degpregie, em estado de euforia, sdo vistos
como belos e puros.

Essa é a principal funcdo das marcas da escrivdiagtafica em poesia: Ao relatar
suas memarias, 0 poeta exerce e tem o poder denirdo visivel. Através da imaginacgéao,
dos devaneios que encontra no menino que forarautvgoeta descobre-se. Ele une sua voz
a voz das coisas, das plantas, dos animais. Dessa,fsua palavra, seu verso, torna-se uma
voz do mundo, em comunh&o césmica Nessa epifarsar transcende e alcanca o inicio de
tudo, o “descomeco” — como diz Barros. Ao poetadodesse dom. Com ele, a autobiografia
rompe seus limites e torna-se “supra”. S6 aos poetas criancas é dada a graca de ser

clarividente, de ver a verdade que as ultrapassa.

Concluindo: ha pessoas que se compdem de atossyuid
Retratos.

Outras de palavras.

Poetas e tontos se compdem com palavras.
(BARROS, 1989, p.51)
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