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RESUMO

Quando a rainha Atossa inicia sua explanacdo sobre um pressagio concebido em sonho, o
publico helénico sentia o alivio de ndo ser ele a passar por aqueles momentos de angustia, mas
também, através das palavras de Esquilo, se impressionou com o relato e desespero que
davam o mote inicial a Unica tragedia baseada em fatos historicos a chegar até nds: Os Persas
(472 a.C.). A mais antiga tragédia grega de que se tem noticia €, também, o relato de um
momento Unico e crucial na historia do povo grego, que garantia a continuidade de sua téo
valorosa liberdade e o inicio de uma nova forma de pensar e agir. Na tragédia Os Persas, ao
introduzir alguns dos valores de sua época, Esquilo demonstra os motivos pelos quais 0s
gregos merecem a vitoria e quais sdo as falhas cometidas pelos persas. Sendo assim, a no¢édo
de hybris (a soberbia), um desvio na conduta do homem em relacdo ao seu equilibrio com as
divindades, € tida como justificativa para os atos de Xerxes que, segundo o tragediografo,
tornavam-se cada vez mais envoltos nas redes que a Ate (a divindade Erronia) cria aos
propensos a ruina. Dessa forma, a dissertacdo se propde a analisar a tragédia Os Persas
verificando os aspectos que justificam a presenca da hybris em Xerxes e, por consequéncia, a
derrota nas Guerras Médicas.

Palavras-chave: Esquilo; tragédia grega; pensamento grego; hybris; ate.



ABSTRACT

When Queen Atossa begins her explanation of an omen conceived in a dream, hellenistic
audience felt relief of not it is going through those moments of anguish, but also through the
words of Aeschylus, was impressed with the report and despair that gave the tone to the
original single tragedy based on historical facts reach us: Persians (472 BC). The earliest of
Greek tragedy that notice is also the story of a unique and crucial moment in history of the
Greek people, which guarantee the continuity of your so valuable freedom and the beginning
of a new way of thinking and acting. In Persians, by introducing some of the values of his
era, Aeschylus demonstrates the reasons why the Greeks deserve to win and which are the
faults committed by the Persians. Thus, the notion of hybris, (the arrogance) a shift in the
man's conduct in relation to their balance with the gods, is taken as justification for acts of
Xerxes, according to the tragedian, became increasingly enveloped networks that Ate (the
divinity Erroneous) to create likely to ruin. Thus, the work aims to analyze the tragedy
Persians checking the features that justify the presence of hybris in Xerxes and therefore,
losing the Persian Wars.

Key-words: Aeschylus; Greek tragedy; Greek thought; hybris; ate.



LINHA CRONOLOGICA

2800 a.C - Comeco da idade do Bronze na Egeia
1800 a.C. - Comeco da imigragéo grega.

1450 a.C. - Queda de Cnossos. Inicio dos Aqueus.
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750 a.C. - Colonizacéo grega da Italia e Sicilia.
621 a.C. - Legislacdo de Dracon em Atenas.

594 a.C. - Reforma de Solon em Atenas.

560 a.C. - Pisistrato torna-se tirano de Atenas.
546 a.C. - Ciro, rei da Pérsia, captura Sardis.
545 a.C. - Grécia Asiatica conquistada pela Pérsia.
538 a.C. - Ciro captura a Babilonia.

528 a.C. - Morte de Pisistrato.

525a.C. - Conquista Persa do Egito.

521 a.C. - Dario se torna rei da Pérsia.

512 a.C. - Conquista Pérsica da Tracia.

510 a.C. - Comeco das Reformas de Clistenes.
499 a.C. - Explosdo da Revolta I6nica

494 a.C. - A Pérsia recupera Mileto

493 a.C. - A Queda de Mileto de Frinico

490 a.C. - Batalha de Maratona.

485 a.C. - Xerxes se torna Rei da Peérsia.

480 a.C. - Batalha de Termopilas.

480 a.C. - Batalha de Salamina.

479 a.C. - Batalha de Plateia.

468 a.C. - Batalha do Rio Eurimedonte.

465 a.C. - Morte de Xerxes.

405 a.C. - As Ras de Aristofanes.

331a.C. - Batalha de Gaugamela.



Treasure Relief. Xerxes | The Great. Persepolis, 2009. Color. 17,5 x 24,8 cm.



Persian Wars. Disponivel em: < http://en.wikipedia.org/wiki/File:Map_Greco-Persian_Wars-
en.svg>. Acesso em: 08/01/2011. Adaptado.
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INTRODUCAO

N&o sdo poucos os estudos que se dedicam arduamente a interpretar a riqueza de
sentidos que a tragédia grega, ainda hoje, desperta nos mais diversos leitores. Se por um lado,
Sofocles da margem a diversas discussdes sobre o engajamento politico, de um teatro proprio
de cidad&os, por outro lado, as tragédias de Euripides ndo deixardo de lado as questbes da
cidade, porém, ligadas a um ideal mais racional, onde as personagens ja demonstram o
pensamento proprio de uma nova sociedade.

Todavia, como afirma Rachel Aélion em Euripide, héritier d'Eschyle (1983) ambos os
autores devem muito a Esquilo, o primeiro dos trés tragediografos canones que chegaram até
a contemporaneidade. Em Esquilo, o recente processo de transformacdo da sociedade
ateniense, seus novos valores, a religiosidade dos cultos aos deuses, a passagem marcada da
oralidade para a escrita, o lirismo, as primeiras inovagdes na estrutura tragica, dentre muitos
outros aspectos, ddo provas de sua capacidade criativa e inovadora, que podem ser medidas
em suas sete tragédias que restaram.

Mas, estudar a tragédia ndo € apenas olhar para o que o mito, moldado em enredo, quer
dizer, e, simplesmente, analisar a constru¢cdo minuciosa do autor. Muitos séo os fatores que
corroboram para a compreensdo do drama e, dentre eles, a experiéncia de vida do
tragedidgrafo tem grande valia nos reflexos de sua criacdo. N&o € para menos que, desde o
final do século XX, muitos autores questionaram a real validade da autoria de Esquilo para
Prometeu Cadeeiro’, tragédia, por hipéteses, situada entre 479 a.C. e 424 a.C., cujo principal
problema seria 0 da imagem construida de Zeus e seu senso de Justica que diferem da
realidade entendida pelo autor e do papel que Zeus representa nas outras seis tragédias
remanescentes do mesmo.

Jaa Torrano (2009, p. 339), contudo, afirma ser Prometeu Cadeeiro, sob certo aspecto, a
mais esquiliana das tragédias atribuidas ao autor. Os meéritos dessa afirmacdo estdo na
reflexdo que o tragediografo faz da tradigéo e a validade da imagem moldada da soberania de
Zeus. Os aspectos apontados por Torrano demonstram os sentidos que a tragédia carrega

consigo e as influéncias dos acontecimentos do século V a.C.

! Tragédia comumente conhecida como Prometeu Acorrentado. A traducdo como Prometeu Cadeeiro é a

mais recente, de Jaa Torrano (2009).
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Tal efeito, como em outras tragédias, € sentido de forma muito clara no drama objeto
deste estudo, Os persas. Obra de Esquilo, apresentada pela primeira vez em 472 a.C., é a
Unica tragédia sobrevivente que possui como mote um tema histérico. Talvez nos tempos
atuais esta informacao ndo cause tanta admiracéo, porém, em se tratando de uma tradicdo que
tinha nos mitos o passado lendario de seu povo, fazer uso de um tema atual demonstra que o
ideario heroico encontrava-se presente na sociedade naquele instante.

Albin Lesky, helenista do inicio do século XX, (2003, p. 103), acerca do momento em
que viveu Esquilo, discorria sobre a importancia dos inGimeros eventos do periodo servirem
como um momento de transi¢do da sociedade para um estagio superior, um momento feliz e
produtivo da vida do homem em que ele sente-se motivado a transformar o espaco em que se
encontra.

E nesse instante que uma obra com a densidade de Os Persas surge. Nela, 0s aspectos
religiosos, politicos, sociais e morais confluem de forma a criar um todo coeso e que
transmite a sociedade grega os valores dos quais eles necessitam naquele momento. Dessa
forma, nocdes como ate (erronia), hybris (soberbia) e diké (justica) aparecem como
importantes ferramentas para que 0 homem compreenda sua presenca , 0 mundo que o rodeia
e 0s deuses que regem sua existéncia.?

De certa forma, parece distante a no¢do que hybris apresenta na sociedade grega antiga
e, mais dificil, seria talvez tentar compreendé-la apenas pela tragédia. Todavia, ndo sdo
poucos o0s textos e estudiosos que, desde Esquilo, discorrem sobre o assunto e procuram
defini-lo. MacDowell (1976, p. 14) ressalta que no final do século XIX e inicio do século XX,
definicdes errdneas de hybris foram postuladas, muitas vezes pela dificuldade de traduzi-la e,
mais ainda, pelo fato de que a palavra 'hubris’ permanece dicionarizada no inglés, definida
como “orgulho” (pride) e arrogancia (arrogance).

Ainda que permaneca dicionarizado, ndo é dificil encontrar referéncias ao vocabulo,
mesmo em se tratando de uma obra que se apoia na mitologia grega, com 0 mesmo sentido
que Esquilo adotou. E o caso do best-seller de Rick Riordan Percy Jackson & os Olimpianos
que, em certa passagem (2009, p. 206) atenta para a os maleficios que cair em hybris pode

trazer ao ser humano, mesmo na atualidade.

2 A traducdo de ate por erronia, de hybris por soberbia e de diké por justica, acompanham a traducdo de

Jaa Torrano. Elas serdo discutidas nos capitulos 4 e 5.
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A imagem que Esquilo criou de Xerxes e seu império, através da tragédia Os Persas, foi
tamanha que ainda ¢ sentido na sociedade os efeitos de sua criagdo. Como se pode notar, pelo
trabalho de Asheri (2006), inimeros detalhes da vida de Dario e outros comandantes
aquemeénidas serdo deixados de lado, ao longo dos anos, em detrimento da imagem tiranica e
monstruosa de Xerxes.

N&o é dificil entender, por exemplo, como a imagem de Xerxes possa ter sido
trabalhada livremente com excessos de exoticidade e vilania pelo diretor Zach Snider, no
filme 300 (2007). Embora trate-se de uma obra cinematografica baseada na obra em
quadrinhos de Frank Miller, com licenca criativa, a imagem construida de Xerxes transita
entre os relatos de Herddoto e Esquilo.

O que, na realidade, importa, € a presenca marcada desses elementos que se, a
contemporaneidade causa admiracdo e surte efeitos, ndo menos causava ao espectador da
época. Porém, se hoje o cinema e, até mesmo, o teatro fazem uso de técnicas cada vez mais
complexas de cenografia e outros artificios visuais, Taplin (1977, p. 12) ressalta que ao autor
grego a performance unida ao texto extremamente rigoroso eram os principais trunfos em uma
arte que era apresentada ao ar livre, a luz do dia e a mercé de todas as intempéries que
poderiam surgir.

Isso ndo nos impede de sonhar com a majestosa roupa utilizada pela Rainha Atossa
diante do dourado castelo de Susa, com inumeros reflexos que, a luz do sol, pareciam denotar
o brilho do ouro. E, mais ainda, ndo nos impede de interpretar o pensamento do homem
grego, base de todo conhecimento ocidental, e entender quais justificativas ele encontrava
para alguns eventos serem ou ndo favorecidos pelos deuses ou que uma sociedade possa ou
ndo ser subjugada por outra.

Em Os Persas a nocao de hybris surge acompanhada da nocdo de ate e a problematica
torna-se ainda maior. N&o ha mais apenas um homem que em sua humanidade desmede-se em
seus atos e em sua sede de poder ou riqueza, mas um rei (e sua posicao social ja o coloca em
um delicado papel, em que esta sujeito mais facilmente as tentacGes) que vai contra tudo e
contra todos, ndo se preocupando com os limites que, ao homem grego, estabelecidos pelos
deuses, sdo fundamentais para o equilibrio da vida na terra.

Como quer Vernant (2009, p. 143) o advento do pensamento politico e filos6fico gregos
elevam o pensamento humano a um novo estagio de sua historia. E, dessa forma, que Esquilo

desponta como um dos precursores de ideias que se difundiriam ao longo do século V. O
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autor, obviamente, faz uso em seu teatro de seus ancestrais Homero e Hesiodo mas, também

promove um novo olhar sobre a sociedade, fato que garante a ele o titulo propicio dado por

Murray (1968) de “creator of tragedy”.>

Criador da tragédia.
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2 - UM POUCO DE HISTORIA

Eram as Grandes Dionisias, em 493 a.C. Enquanto os povos helénicos manifestavam de
diferentes formas seus pesares pela queda da cidade de Mileto, Frinico, um dos primeiros
tragedidgrafos, em uma tentativa frustrada de relembrar a captura da cidade pelos persas com
a tragédia A Queda de Mileto (luArjTou &Acoois) , causou a comocao de todo o publico, sendo
multado pela cidade. Daquele dia em diante, ninguém poderia mais encenar aquele drama.

Assim descreve Herodoto:

Aos Milésios que sofreram estas desgracas da parte dos Persas ndo puderam
manifestar a devida gratiddo os Sibaritas que, despojados da sua cidade,
residiam em Lao e Cidro. Na verdade, quando Sibaris foi destruida pelos
Crotoniatas, todos os Milésios com idade de pegar em armas rasparam a
cabeca e puseram luto rigoroso, ja que estas duas cidades, de todas as que
conhecemos, foram as que mantiveram mais estreitos lacos de amizade. Mas
de modo algum foi idéntico 0 comportamento dos Atenienses que tornaram
claro, de muitas e diversas formas, a grande tristeza que sentiam com a
tomada de Mileto e concretamente, no momento em que Frinico comp0s e
representou o drama A Queda de Mileto, o teatro caiu em lagrimas, pelo que
aplicaram ao poeta uma multa de mil dracmas, por ter recordado
calamidades nacionais, e determinaram que de futuro ninguém mais
utilizasse a referida peca. (HERODOTO, Historias, VI, 21)

Entretanto, em 472 a.C., apenas sete anos apds o término das Guerras Médicas, ao
colocar em cena Os Persas, como parte de uma tetralogia, Esquilo obteve o primeiro prémio e
provou que ndo bastava apenas ter um enredo forte ou convincente para se ter uma boa
tragédia, mas, o cuidado com a composicdo das personagens, 0 espaco, a aura mitica e,
principalmente, a dramaticidade e recepcdo dos fatos pelo espectador eram alguns dos
aspectos envolvidos.

O relato sobre Frinico, apresentado por Herddoto, € um dentre 0s muitos momentos que
o historiador de Halicarnasso compilou em seu Historias. Todavia, a consciéncia do registro
historico ja fazia parte do pensamento helénico. A selecdo de um acontecimento
contemporaneo por Esquilo reflete 0 impacto que o evento possuiu naquele momento e a
necessidade sentida pelo poeta de manté-lo vivo no pensamento grego.

Dessa forma, em meio aos varios acontecimentos das Guerras Médicas, Esquilo
selecionou um peculiar instante como base para sua criacdo dramatica. Alem disso, foram

tamanhas as facanhas realizadas pelos gregos que, em um espetaculo de tradicdo tematica
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mitica, mais do que em qualquer outro momento historico, os gregos que lutavam contra 0s
persas estavam muito préximos dos herdis de Homero e do passado lendario aos quais 0s
tragédidgrafos tinham por costume recorrer.

Para Garvie (2009, p. XI), Esquilo fez com que, ao publico, as Guerras Médicas se
igualassem a Guerra de Trdia. A distancia cronoldgica da idade herdica equivaleu a distancia
geografica. A reacdo da plateia a peca de Frinico é compreensivel pela proximidade que
estabelecia com a populacdo e o sofrimento que os atenienses identificaram com o povo de
Mileto.

De certo, 0 sucesso de Esquilo, em detrimento do fracasso de Frinico, deve-se ao fato de
0 primeiro ter escolhido uma vitéria como pano de fundo de sua tragedia. Mossé (1997, p. 23)
destaca que, a0 mesmo tempo em que Atenas saia da guerra abalada, saia, também,
engrandecida. Abalada pelas ruinas ainda fumegantes, mas engrandecida, porque tinham sido
0s atenienses que, por duas vezes, impuseram a decisdo, tanto em Maratona como em
Salamina.

Dessa forma, utilizando como tema a Batalha de Salamina, da qual ele mesmo
participou, Esquilo, em Os Persas, une sua propria experiéncia de vida a de seu povo, no mais
antigo drama histérico e, também, tragédia conservada.

O fato de Esquilo utilizar um evento historico nada mais é que realizar 0 mesmo
processo que outros autores faziam com os eventos miticos, utilizar um tema conhecido do
publico como suporte para a exposicdo das problematicas éetico-religiosas e, mais importantes
naquele momento, politicas.

A tragédia retrata os momentos finais das Guerras Médicas, quando os persas perdem a
Batalha de Salamina e estdo retornando para casa, mais precisamente para Susa, capital do
pais. A rainha aflita, acompanhada dos ancidos, aguarda noticias de seu filho, o rei Xerxes, e
dos homens que lutavam para conquistar a Grécia. Muitos fatos, embora ndo-veridicos,
revelam a criacdo artistica de Esquilo, que nio poupou esforcos para colocar em cena um
retrato da guerra mas, ressaltam também, que por motivos justos e de acordo com os deuses,

da primeira grande guerra entre o Ocidente e o Oriente, 0s gregos foram 0s vitoriosos.
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2.1 - A Pérsia de Xerxes

N&o é para menos que André Breton®, certa vez, disse que o interesse dos estudiosos
helénicos deveria voltar-se para a Pérsia. Um dominio com duzentos anos de histéria e que
construiu 0 que o Império Romano demoraria quase o dobro de tempo para realizar, e nem
sempre com a mesma primazia, ndo pode ser menosprezado.

Entre os anos de 550 a.C a 300 a.C a regido do Oriente Médio onde hoje localiza-se o
Ird, até entdo dividida em indmeras organizacdes sociais independentes, tornou-se sob o
governo de Ciro, 0 Grande, rei da Pérsia, uma terra Unica e organizada em satrapias®. Ciro,
através de varias expedicdes, conseguiu vencer as barreiras geograficas que impossibilitavam
a expansao territorial.

Desde o século 1X a.C as regifes conhecidas como Mada e Parshua eram habitadas por
povos conhecidos pelos gregos como Mridot (Medos) e TTépoat (Persas). Apds a unificagéo,
ndo havia mais distin¢do de lingua, cultura e fronteiras, aspectos que, segundo o estudioso
Asheri (2006, p. 17) residiam na vontade de Ciro de “uma tentativa grandiosa de unificagcdo
médio-oriental”.

Os diversos lideres davam lugar a governadores (satrapas) que respondiam diretamente
a Ciro em relacdo a todos os acontecimentos, criando uma rede que favoreceu o surgimento e
desenvolvimento de um grande sistema viario e informativo.

Todavia, ndo foram os proprios persas 0s responsaveis pelo retrato de seu proprio povo.
A maior parte das noticias de que se tem respeito acerca da fama e gléria dos primeiros anos

do Império Persa e de Ciro deve-se ao contato direto com os hebreus, gregos e babilénios:

Gracas as suas conquistas [de Ciro] foram criadas as bases do
processo decisivo para 0 amalgama do mundo assirio-babil6énico e do mundo
iranico, que consitui a esséncia da nova civilizagdo imperial pluriétnica:

! Paulo Butti de Lima. Entre a pélis grega e a “politica” aqueménida. In: ASHERI, D. O Estado Persa:

ideologias e institui¢es no Estado Aqueménida. Traducdo Paulo Butti de Lima. S&o Paulo: Perspectiva, 2006.
2 Segundo Asheri (2006, p. 104) satrapéiai como 0s proprios persas denominavam estes territorios, eram
as antigas regiGes conquistadas e que passam a ser controladas por satrapas, governantes persas e ligados
diretamente ao rei. Em alguns casos, como provincias menores, o proprio rei derrotado em batalha acabava por
continuar no poder de seu territorio, prestando contas aos persas. Continua Asheri (2006, p. 107) que, amilde, a
ordem organizacional dos persas respeitava uma estrutura piramidal com o Grande-Rei no cume, uma faixa
central de satrapas e a base preenchida com inimeros governadores menores.
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processo que encontra correspondéncia na ideologia monarquica, na
organizacdo administrativa e tributaria, na rede viaria, no impulso em
direcdo ao Mediterraneo, na abertura para a economia comercial e maritima.
(ASHERI, 2006, p. 23)

Por volta do verdo de 530 a.C com a morte de Ciro, sobe ao trono seu filho Cambises
que ao longo do seu reinado, de pouco mais de oito anos, conquistou o Egito, marca esta que
historicamente passaria a estar presente em inimeros manuscritos e também nos depoimentos
orais recolhidos por Herddoto, quando de sua passagem pela regido do Nilo.

Com a morte de Cambises, que ndo deixaria nenhum herdeiro, um golpe de Estado faz
subir ao poder Dario, ardiloso satrapa do império Persa. Seu ideal expansionista e sua Visdo
aumentam significativamente sua popularidade. Nesse momento, as capitais Pasargada,
Ecbatana e Susa simbolizavam a unido dos reinos mais fortes: os Persas, os Medos e 0s
Elamitas, respectivamente.

A postura de Dario ao assumir o trono foi enérgica, restaurando a ordem abalada com a
morte repentina de Cambises. Entre suas primeiras medidas estava a divisdo dos privilégios
que cabiam a monarquia e a supressdo de inumeras rebelides locais.

E sob o reinado de Dario que o Império Persa atinge todo seu esplendor. Herodoto
(Historia, 111, 89-97), detalhadamente, explica o funcionamento do recolhimento de impostos
por Dario, um sistema extremamente bem elaborado que, segundo Cook, seria o responsavel

por toda a expanséo e o processo de solidificacdo da sociedade persa:

“As riquezas do império foram capitalizadas por Dario segundo um
elaboradissimo sistema fiscal em que o rei era 0 Gnico dono desta empresa
de grandes lucros. S6 o tributo anual recebido atingia a soma de trés milhdes
de libras de ouro, cujo valor real era muito maior do que a quantia
correspondente em nossos dias. O rei emitia a moeda imperial, constituida
por estateres de ouro (darios, ou “archeiros™) e siclos de prata (sigloi), ambos
cunhados com a sua efigie; a cotacdo desta moeda, a par das facilidades
concedidas para viajar no império, estimularam a expansdo do comércio.
(1971, p. 125)

Com um exército de cavaleiros e arqueiros muito bem organizados, além de um controle
poderoso sobre o mar Egeu, os persas dominavam as passagens da Asia. E durante o império
de Dario que as cidades gregas da Jonia (regido da atual Turquia) lideradas por Aristagoras,

tirano de Mileto, rebelam-se contra o jugo persa, em 499 a.C.
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O levante organizado por uma parcela grega motivou a rebelido de outras cidades
gregas, 0 que despertou a ira de Dario que ndo tardou a se manifestar e organizar todo o
império em uma contra-ofensiva que destruiu a cidade de Mileto, e marcou o inicio da
ofensiva persa contra 0s gregos.

Os olhares de Dario voltar-se-iam para Atenas, que enviou tropas para auxiliar a defesa
de Mileto, mas acabou por retirar-se antes da queda da cidade jonia. Além do desejo de
vinganca, Dario passou a olhar para toda a Grécia com grande interesse e viu uma maior
oportunidade de expandir seus dominios.

Herddoto relata o resultado dessa primeira vitoria persa contra os gregos. O historiador

reforca que as promessas persas foram cumpridas:

Entdo os comandantes dos Persas ndo desmentiram as ameacas que dirigiram
aos lonios que estavam acampados frente a eles, ja que, apenas se
apoderavam das cidades, logo escolhiam os rapazes mais belos, castravam-
nos e faziam deles eunucos, em vez de homens plenos; as donzelas mais
formosas, desterravam-nas para a corte do rei. Executavam essas ameagas, e
ainda incendiavam as cidades com os seus templos. Deste modo pela terceira
vez foram os lénios reduzidos a escravatura, a primeira submetidos pelos
Lidios e depois duas vezes seguidas, com a actual, pelos Persas.
(HERODOTO, Historias, VI, 32)

Para Souza (1988, p. 51) o relato de Herddoto marca um costume diferente daquele que
0s gregos conheciam na guerra, acostumados com os tradicionais desfechos® e o embate
corporal. As atitudes dos persas passam a divergir do pensamento do grego do século V, mais
racional.

Durante o reinado de Dario, a religido persa tambeém ganha contornos solidos. O rei
passa a intitular-se Ahura Mazda®, divindade maxima da cultura pré-zoroatrista que significa

“Grande Senhor”. Sua preocupagdo com um culto igualitario, de acordo com Asheri (2006, p.

3 Yvon Garlan (1991, p. 73) assegura que, embora ndo seja claro que os gregos agissem de forma muito

diferente da dos barbaros, a escraviddo era uma pratica mais comumente aceita do que a condenacdo a morte dos
inimigos vencidos. “Na pratica, o destino dos prisioneiros podia ser regulado de trés maneiras: por sua
condenacdo a morte, por sua liberacdo imediata ou a termo, gratuitamente, mediante resgate, por troca ou
alistamento nas fileiras do vencedor, e, enfim, por sua reducdo a escravidao.”

4 Ahura Mazda (ou Oromazdés, Ohrmazd) é a divindade suprema da cultura Indo-Iraniana,
possivelmente derivada dos primeiros Indo-Europeus. Possui para 0s persas, em comparagdo a cultura greco-
romana, 0 mesmo valor que Zeus-Jupiter. BONNEFOY, Yves. Dictionnaire des mythologies et des religions
des sociétés traditionnelles et du monde antique. Paris: Flammarion, 1981.
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60), levou a proibicdo e repreensdo de outras formas de divindades e ao desprezo por outros
cultos a deuses. Xerxes, ao assumir o poder, daria continuidade a campanha religiosa do pai,

de acordo com uma epigrafe de Persépolis:

Em uma destas terras, os daivd [ falsos deuses] eram anteriormente
venerados. Em seguida, por querer de Ahura Mazda, destrui o santuario dos
daivd, e fiz uma proclamacdo: os daiva ndo devem ser venerados! Onde,
anteriormente, os daiva eram venerados, ai eu venerei Ahura Mazda e Arta
com devocdo. (ASHERI, 2006, p. 60)

A religido persa, no império aqueménida, se dividia em trés partes: a religido dos reis, a
religido do povo e a religido dos magos. A primeira € a que faz referéncia a Ahura Mazda. O
rei opera gragas a divindade criadora do céu e da terra. O povo, basicamente, adorava 0s
elementos naturais: o dia e a noite, a agua, o fogo e a terra. Os magos estariam ligados a uma
crenca muito antiga que remonta a um passado pré-historico que liga os persas aos indianos.

Seria, no entanto, no governo de Xerxes, filho de Dario, que as Guerras Médicas
ganhariam grandes proporcdes. Xerxes daria continuidade ao processo expansionista do
Império e de retaliagéo as cidades gregas.

Com relacdo aos feitos durante o reinado de Xerxes, Asheri (2006, p. 81) ressalta a
existéncia de inscricdes em Persépolis que apontam a continuidade dos trabalhos realizados
por Dario no reinado do filho, como o culto a Ahura Mazda, a cunhagem da moeda e
manutencdo do sistema viario e de tributacéo.

Herddoto reforca a ideia de que Xerxes, depois da morte de Dario, pretendeu dar
continuidade aos feitos dos pais, ao relatar o que teria dito o rei aos seus comandantes como

justificativa para a invasdo da Grecia:

[...] Por essa razdo, retino-vos aqui, a fim de expor-vos o que pretendo fazer:
depois de mandar lancar uma ponte sobre o Heléspontos vou conduzir meu
exército através da Europa contra a Hélade, para punir os atenienses pelo
mal feito aos persas e ao meu pai. Vistes meu pai Dareios ansioso também
por marchar contra esses homens, mas ele morreu antes de ter podido vingar-
se. Agindo por ele e pelos outros persas, ndo terei sossego enquanto nédo
houver capturado e incendiado a cidade dos atenienses, que nos ofenderam
primeiro, a mim e a meu pai. [...] (HERODOTOS, Histéria, VII, 8)

Com o fim das Guerras Médicas e a derrota do povo persa, Xerxes passa a se ocupar de

preocupacOes regionais e pessoais, reinando até 465 a.C. Uma tragedia palaciana p6s fim a
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existéncia de Xerxes. No verdo daquele ano, um eunuco e o chefe da guarda real, Artebano, o
assassinaram, juntamente com seu filho mais velho, Dario. Sete meses depois, em uma nova
tentativa de assassinato, eles tentaram por fim a vida de Artaxerxes I, o filho mais novo, que
se defendeu e demonstrou competéncia suficiente para assumir o trono.

No reinado de Artaxerxes I, a Pérsia se vé obrigada a assinar um documento de paz
proposto pelas cidades gregas. Com o tempo, problemas internos se agravariam e a Pérsia
iniciaria um processo de dissolucdo, com guerras e conflitos, que desencadeariam a batalha de

Gaugamela, em 331 a.C., vencida por Alexandre, o Grande.

2.2 - A Grécia de Esquilo

Diferentemente da forma organizacional do povo persa, 0s gregos, desde a queda da
realeza micénica, passam a se organizar em cidades-estados (polis), grupos sociais com
autonomia e que tinham em alguns aspectos culturais, como a lingua, relagdes de proximidade
entre si. Desde Homero, como quer Mossé (1984), a Grécia passou por inumeras mudangas
tendo em Atenas e Esparta os padrdes sociais da época.

O fim da realeza de Micenas inaugura um novo periodo na historia da Greécia, fato que
explica uma total mudanca de pensamento para 0 homem grego que, inclusive, ocasiona sua

distancia do ideal monarquico do mundo oriental.

[...] no lugar das antigas cosmogonias associadas a rituais reais e a mitos de
soberania, um pensamento novo procura estabelecer a ordem do mundo em
relacBes de simetria, de equilibrio, de igualdade entre os diversos elementos
que compdem o cosmos. (VERNANT, 2009, p. 11)

Tamanha € a ruptura com a organizacgdo social que, de acordo com Vernant (2009, p.
42), a partir do século VII a.C., certas palavras em lingua grega, como Baoilebg, por
exemplo, passam a ndo possuir mais o mesmo significado de antes. Durante o reinado em
Micenas, basileus designaria o cargo de rei mas, também, o de um cargo politico que esta
acima de qualquer outro e possui controle sobre todas as outras entidades sociais e politicas.
Na Greécia, do século VI em diante, esta palavra passaria a designar alguns membros da
familia real e um cargo que ndo possuia a mesma importancia que anteriormente. A nocao de

rei e governo havia mudado.
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Muitos séo os aspectos que influenciaram na regido como escolha de moradia para 0s
primeiros ndbmades. De terras aridas e pobre em minerais, a regido onde se localiza a Grécia,
por outro lado, possuia estacdes climaticas bem definidas e uma estabilidade que agradou aos
primeiros moradores da regido. Para Kitto (1960, p. 61) até o inicio do periodo classico, os
gregos conservavam caracteristicas proprias de lavradores e o esfor¢o constante por minerais,
vegetais e outros recursos da regido criam, desde muito cedo, a consciéncia da luta pela
subsisténcia e valorizacéo territorial.

A partir de 700 a.C. as poleis passam a se tornar lugares populosos e o surgimento do
pensamento politico, com a publicacdo do Codigo de Leis, por Dracon, institui um novo
momento na sociedade grega. Sélon, em seguida, surge como o primeiro ditador, organizando
a sociedade, os problemas das posses de terra e a circulagdo da moeda. Entretanto, como
afirma Mossé (1997, p.15) muitos exaltam as medidas econémicas de Solon, mas ndo se sabe
muitas informacdes precisas sobre sua politica. Embora circulassem moedas em Atenas no
tempo de Solon, apenas posteriormente, por volta de 575 a.C., é que comegaram as primeiras

emissoes atenienses. Continua Mossé:

Sélon, aristocrata ateniense, além de homem de negdcios e de viagens, era
também poeta inspirado. Combatera pela conquista de Salamina a Mégara e
tornara-se, assim, her6i nacional. Homem de pensamento e de agdo, de
honestidade e de coragem, foi investido de plenos poderes para reestruturar
as bases politico-sociais de Atenas dentro de um espirito decidido de
imparcialidade. As medidas tomadas por Sélon foram de duas espécies: de
liquidacdo, por assim dizer, destinadas a atender ao que exigia urgéncia,
suprmindo os intoleraveis sofrimentos do presente; as outras tinham por fim
prevenir o retorno desse mal, dando a cidade leis novas. Tanto umas quanto
as outras apresentavam um carater de decisdo bem pensada e de sagaz
humanidade, que sdo o carater distintivo de Sélon. (1997, p. 166)

Essa importancia dada a politica de Solon, também estaria ligada a organizacdo da
agricultura, que exigia uma moeda de troca para pagar as importacdes de gréos estrangeiros
que supriam com regularidade a necessidade da regiéo.

Todavia, para Kitto (1960, p. 165), é Pisistrato quem concretiza o papel do tirano na
polis, elevando também o papel internacional da sociedade grega. Pisistrato, aléem de dar
continuidade ao processo governamental iniciado por Sélon, volta sua preocupacdo aos
aspectos proprios da vida cultural da cidade. Além de inUmeros eventos artisticos, o tirano

institui as datas oficiais dos eventos de drama tragico, dando ao teatro carater oficial. Sua
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fama como grande curador artistico de Atenas chegaria até Cicero (106-43 a.C.), poeta
romano que teria escrito, embora o fato seja contestado, que Pisistrato teria sido o primeiro a
publicar o texto de Homero.

Clistenes foi quem destituiu do poder os filhos de Pisistrato, Hipias e Hiparco,
derrubando a tirania em Atenas em 510 a.C. Além disso, ele restabeleceu a ordem ateniense
com a organizagao ainda mais minuciosa dos demos e o0 aceite de bom grado por toda
sociedade e classes atenienses. Com efeito, modifica o territorio da Atica, substituindo as
quatro tribos antigas, de origem jonica, por dez novas que congregam e classificam o0s povos
gregos. A organizacdo das tribos, segundo Mossé (1997, p. 23), possibilitava que os membros
de uma mesma tribo combatessem lado a lado e pudessem designar 50 pessoas que deveriam
representéa-los no seio da nova Boulé* dos Quinhentos.

Com a organizagdo da cidade, Cimon, filho de Milciades, ¢ um dos nobres a adquirir
prestigio por sua vitdria sobre a frota persa no rio Eurimedonte em 468 a.C. A aristocracia
ateniense deixava de ter seu prestigio unicamente ligado a familia e seus membros passavam a
cumprir seu papel para serem bem vistos socialmente.

Entretanto, Cimon, que aparecera como um dos grandes entusiastas do teatro de
Esquilo, apenas mostrara novamente sua funcéo social quando do ostracismo de Temistocles e
a necessidade de novos lideres para a Liga de Delos. Ao lado de Sélon, é Clistenes que € tido
como o pai da democracia por sua postura séria que prepararia a base da sociedade
democratica instituida por Péricles, no século V a.C., chamado o século de Péricles.

Em 499 a.C., quando da eminente revolta das cidades da Jonia, sob os cuidados do
tirano Aristdgoras de Mileto, Euretréia e Atenas resolvem enviar frotas para a primeira
investida contra os barbaros.

As Guerras Médicas trariam grandes consequéncias a evolucgdo interna de Atenas. E a
partir desse periodo que a cidade deixaria de ser puramente aristocratica e agraria para se
tornar mais igualitaria e constante na preocupacdo com os cidaddos e sua economia de

subsisténcia.

! A Bovin, comumente traduzida como Conselho, tratava-se de uma assembleia da cidade que tinha por

objetivo discutir os assuntos delicados e de ordem comum da cidade de Atenas. Foi Clistenes quem fez do uso da
boulé como uma necessidade inerente a sociedade. Para Mossé (1997, p. 23), Clistenes criou as condicfes que
iriam permitir o nascimento da democracia, tornando todos os cidadaos iguais perante a lei — uma lei que, dai em
diante, seria a expressdo da vontade de todo o povo.
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A organizacdo militar de Atenas, nesse periodo, como de muitas cidades gregas, era
estritamente de defesa local. Como afirma Aristoteles (Politica, 1334a) “a paz é objetivo da
guerra”, ao contrario do que muito ja se pensou, 0S gregos viam na guerra uma necessidade
mas buscavam, na medida do possivel, a paz. Para Garlan (1991, p. 10) passava-se com a
guerra o que hoje se passa com 0 mau tempo: de que se tem motivo de queixa, protege-se e é
algo a que néo se pode evitar mas, pelo menos, pode-se extrair algo de benéfico.

Dessa forma, a falange de hoplitas (soldados de infantaria fortemente armados) € uma
necessidade da cidade e cresce unicamente com ela. Com o século V, 0s registros escritos dao
uma nova Vvisdo sobre a organizacéo dos exércitos e suas funcdes na defesa do territorio. E a
necessidade das Guerras Médicas que fazem cidades como Atenas expandir seus exércitos e
receber ofertas dos proprios cidaddos dispostos a servir na guerra.

Discorrendo sobre os motivos que levam 0s povos a guerra, 0s gregos acreditavam
basicamente em uma mesma ideia que, segundo Garlan (1991, p. 31), era o desejo de “possuir
mais” (rAeovekTeiv), no¢do abordada de modo mais ou menos confuso pelos historiadores,
que Platdo e Aristoteles parecem concordar de forma bastante simples e clara.

12

Esse desejo de “possuir mais™ € o que marcara profundamente o pensamento do

homem grego do século V. A riqueza, a necessidade do dinheiro, s6 tomaria propor¢oes
preocupantes durante a Guerra do Peloponeso. Sendo assim, é evidente também o motivo que
levou os gregos a adotarem a bandeira da liberdade na luta contra os Persas. Aos gregos,
naquele momento, o dinheiro ndo possuia tanto impacto quanto no periodo posterior, em sua
guerra contra Esparta.

Apbs o fim das Guerras Médicas o orgulho suscitado entre 0s gregos gera uma nova

vontade de conquistas e de mudancas. A esse respeito corrobora Mosse:

Atenas, que fora a alma da resisténcia contra o
invasor e que sofrera uma implacavel destruicdo, surgia com um prestigio
enorme. A estreiteza de vista da oligarquica Esparta, preocupada sempre
com um grave problema interno (a submisséo dos hilotas), impossibilitava-a
de assumir a lideranca da civilizacdo helénica. Esse papel coube a
democréatica Atenas que para 0 mesmo fora preparada através das continuas
reformas de suas instituicdes por homens sabios e moderados e, sobretudo,
de larga visdo. A época de Péricles assinala a hegemonia incontestavel dos
atenienses e 0 apogeu da civilizacdo grega. (1997, p. 122)

2 Para Platdo e Aristoteles, segundo Yvon Garlan (1991), basicamente a guerra estava ligada a

necessidade de mao-de-obra, ou seja, de escravizar outros povos.
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Dessa forma, se por um lado Atenas iniciava seu processo sem volta (a derrota na
Guerra do Peloponeso), estava por ver seu melhor momento nas maos de Peéricles, e 0
florescimento dos estudos e pensamentos que perpetuariam a cultura grega e o século V na

tradicdo ocidental.

2.3 - As Guerras Médicas

Foi o levante das cidades da Jonia contra o autoritarismo persa que moldaria o seculo V
a.C. na Grécia. Quando invadiu as cidades e destruiu e tomou Mileto, Dario ndo tinha
intencdes, pelo menos momenténeas, de invadir Atenas.

O primeiro combate entre as tropas persas e gregas aconteceria na cidade de Maratona
no ano de 490 a.C., dez anos ap0s a devastacdo da cidade de Mileto pelos persas. Durante este
periodo, os persas puderam renovar seu grande exercito, bem como lidar com as outras
satrapias que viviam em conflito constante.

As lutas que moveriam 0s gregos contra os persas possuiam propositos diferentes. Os
gregos lutavam pela liberdade de sua terra, de suas familias, enquanto os exércitos de
barbaros, se ndo eram constituidos de escravos, eram por suditos. Esse fator obrigava Dario
constantemente a se reafirmar em relagdo aos exércitos e mostrar quem era o Grande Rei e
por quem eles estavam lutando.

A planicie de Maratona, escolhida para a batalha entre persas e gregos, era um local
propicio para 0s persas: uma regido com grandes extensdes de praias, proprias para 0
desembarque, alem disso, 0 exército ateniense teria que se deslocar por um extenso percurso
até o local. Entretanto, até hoje estudada, a forma como dispuseram os hoplitas contra os
persas, fez com que os atenienses ganhassem equilibrio perante o grande exército e com forga
tatica, vencessem a batalha, encurralando os inimigos que seriam obrigados a recuar.

Garlan (1991, p. 90) observa que, em muitos casos, € preciso também considerar o local
da batalha, cujo fator € decisivo na investida contra uma regido. No caso das Guerras
Médicas, uma premissa constante seria o clima e a geografia que favoreciam a vitoria grega
em algumas batalhas.

Seriam precisos mais dez anos até que os persas lutassem contra 0s gregos novamente.

Dario enfrentaria problemas no Egito e, dentro do préprio palacio, uma desavenca entre seus
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filhos seria travada para saber qual deles assumiria o trono depois da morte do pai. Segundo
Herddoto (Historia, VII, 2), Dario teria filhos de um primeiro casamento, antes de se tornar
rei, mas seria Xerxes, filho de seu casamento com Atossa, filha de Ciro, que governaria
quando da morte de seu pai em 486 a.C.

Para Herddoto, um artifice teria convencido Xerxes a lutar por seu trono, visto que ele
teria sido gerado quando Dario ja era rei, um costume proprio do povo espartano e que Xerxes
deveria seguir. Xerxes segue o0 conselho de Demaratos e reivindica o trono, fato que nao teria

muita importancia, visto que, para o historiador, o poder de decidir cabia a Atossa:

[...] Xerxes seguiu o conselho de Demaratos e Dareios, achando justas as
suas palavras, designou-o para ser rei. Segundo me parece, mesmo sem esse
conselho Xerxes teria reinado, pois Atossa era todo-poderosa.
(HERODOTOS, Histéria, VII, 3)*

A batalha de Maratona deixou profundas marcas na populacéo ateniense, dentre estas, a
participacdo de Esquilo e a perda, em combate, de seu irmdo Cinegiro. Para Kitto (1960, p.
184) a batalha alteraria consideravelmente o pensamento do tragediografo, como todo o
pensamento grego, e 0s dez anos que Se passariam até a proxima investida persa decidiriam o
futuro de Atenas.

Neste periodo, os gregos trataram de se organizar para a guerra. Além disso, o fildo de
prata descoberto em uma zona mineira, estimularia a producao bélica. Para Garlan (1991, p.
90) o efeito surpresa era uma constante nas batalhas do periodo, portanto, estar
constantemente preparado garantia ao exército ndo ter surpresas em relacdo ao abastecimento
de comida e armamento.

Sendo assim, 0s gregos iniciaram, por incentivo de Temistocles, uma producdo militar
em massa, motivada pela guerra e pela necessidade de controlar o mar para a importacdo do
trigo. Este fato, aponta a preocupacdo constante ndo apenas com o evento bélico, mas o
pensamento proprio do grego do século V, a necessidade de fortalecer sua politica e

economia.

! Para Garvie (2009, p. XII1) ha um aspecto controverso: embora a opinido de Her6doto concorde com a

de Esquilo quanto & postura de Atossa, muitas das impressdes que os autores constuiram estdo intimamente
ligadas a nocdo que os gregos tinham dos Persas. A imagem moldada de Atossa, por exemplo, serviu
exclusivamente ao propdsito de Esquilo de colocar em cena uma rainha poderosa, visto que estudos recentes
apontam para a falta de coeréncia na postura influente da mulher no império asiatico.
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A chamada Segunda Guerras Médicas acontece a partir da Batalha das Termdpilas, no
verdo de 480, onde o exercito de Xerxes enfrentaria o exercito do espartano Leonidas.
Durante trés dias, trezentos espartanos resistiram em um desfiladeiro com uma manobra que
somente resistiu tanto tempo gracas as taticas de guerras dos espartanos.

Durante este mesmo periodo, Xerxes tambeém atacaria a regido de Artemision
destruindo grande parte da frota ateniense de navios. Este fato, consolidou o temor de que o
exército persa fosse forte o suficiente e estava pronto para atacar a regido central da Grécia.

A batalha de Salamina, tema central da tragédia Os Persas, foi 0 embate que decidiu as
Guerras Médicas. Crente de que perderia a guerra por terra e tendo investido grande parte das
reservas de Atenas em trirremes?, Temistocles planeja lutar no estreito de Salamina, regido
onde as frotas barbaras seriam facilmente encurraladas e ndo poderiam usar da velocidade ou
do maior numero como vantagem para fugirem.

De acordo com Herddoto os comandantes ndo estavam satisfeitos com a atitude de
Temistocles e pretendiam seguir para o Istmo (regido estreita de terra). Todos os atenienses
haviam evacuado a cidade de Atenas e ndo tardaria para que Xerxes e Seus exercitos

alcancassem a Heélade:

Enquanto os estrategos do Peloponeso defendiam esta proposta, chegou um
Ateniense com a noticia de que os Barbaros estavam na Atica e de que todo
o territorio era consumido pelo fogo. A verdade é que o exército que
acompanhava Xerxes, depois de ter atravessado a Bedcia e de ter deitado
fogo a cidade dos Téspios (que procuraram reflgio no Peloponeso), deu
igual tratamento a Plateias; quando chegou a Atenas, saqueou-a de alto a
baixo. Mas quanto a Téspias e Plateias incendiou-as, por ter sabido pelos
Tebanos que essas cidades n3o apoiavam os Medos. ( HERODOTO,
Historias, VI1II, 50)

Como um poderoso artifice, Temistocles atraiu as tropas de Xerxes para o estreito de

Salamina, apos ter convencido os comandantes de que o local seria a Unica oportunidade de

2 A trirreme era uma excelente arma de guerra, mas um barco mediocre. Seu equilibrio era instavel e ndo

resistia a tempestades. Sem a manutencdo adequada, deteriorava-se rapidamente (em menos de um ano as
trirremes da expedicdo ateniense a Sicilia em 415 ja faziam agua). A superocupagdo do espaco e a
impossibilidade de carregar alimentos e dgua para viagens longas, obrigavam a uma navegacdo de cabotagem: a
noite, os barcos eram trazidos para a praia e a tripulacdo dormia em tendas armadas na areia. Tendo de manter-se
sempre junto a costa, uma frota de trirremes ndo podia realizar um verdadeiro bloqueio maritimo e tinha
necessidade de contar com 0 apoio de numerosas bases terrestres (os atenienses, por exemplo, eram obrigados a
dominar as ilhas do Egeu). (SOUZA, 1988, p. 60)
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dar a vitoria aos gregos. Sem espagos para manobras, 0S persas penetraram no estreito e
tiveram sua formacdo completamente desestruturada. A grande quantidade de naus em um
pequeno espaco apenas causou o choque de muitas delas entre si.

Tamanho seria 0 impacto da Batalha, tanto para gregos como para persas, que durante
muitos anos ainda ecoariam os reflexos de Salamina. Durante a representacdo de As Ras de
Aristofanes, em 405 a.C., o autor cémico faz uso do adjetivo “insalaminio”, forma pela qual

Caronte refere-se a Dioniso por ele ndo saber remar:

“K&Ta TAS duvrjooual
&meipos &BaAdTTwoTos doaAauivios
WV T EAavve;”

“Mas como € que poderei eu que sou inexperiente, inautico, insalaminio,
apesar disso tudo, remar?” (ARISTOFANES, As Ras, 220-222)

Acerca das reminiscéncias da guerra para os gregos, afirma Lesky :

Até bem dentro da época de Aristofanes, ligava-se a geracdo dos
combatentes de Maratona um conceito de virilidade provada, que fora
cunhado pelos grandes tempos da luta em prol da liberdade grega. (2003, p.
96)

Apobs a derrota, Xerxes, que a tudo assistia do alto de uma colina, resolve retornar
imediatamente a Pérsia, mas ndo antes de deixar o comandante Mardo6nios para enfrentar o rei
espartano Pausanias na planicie defronte a cidade de Plateia. O confronto denominado Batalha
de Plateia, ultima das Guerras Medicas, seria novamente vencido pelos gregos gragas a

formagcéo tatica e bélica dos espartanos:

L& estava combatendo o proprio Marddnios, montado em seu cavalo branco,
tendo em sua volta homens selecionados - os mil persas mais valentes -, e 1a
ele pressionava mais fortemente os adversarios. Enquanto ele estava vivo
seus homens se mantinham firmes, e enquanto se defendiam matavam
muitos lacedemonios, mas quando Mard6nios foi morto e seu séquito
sucumbiu (ou seja, os homens mais fortes de todos), s6 entdo os outros
recuaram e fugiram diante dos lacedemdnios. Sua maior desvantagem era o
seu equipamento, no qual faltava uma couraca, e eram homens nus
combatendo contra soldados pesadamente armados. (HERODOTOS,
Historia, IX, 63)
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Kitto (1960, p. 187) ressalta que a vitoria grega se espalhou por toda Grécia com grande
rapidez. O elevado conceito que os gregos tinham sobre si proprios havia sido confirmado
com as Guerras Médicas que provavam que eles eram livres e conseguiam seus feitos por suas
crencas e poder de persuasao. Nas palavras de Kitto (1960, p. 188) “[...] a liberdade e a razdo
haviam derrotado o despotismo e 0 medo.”

Com o fim das Guerras Médicas, Atenas e Esparta deixam de serem cidades em sua
maior parte agrarias para um crescimento ocasionado pela repercussdo dos feitos de guerra.
Para Atenas, novos valores e uma nova forma de exercer a democracia ganhavam ainda maior
forca. Além disso, muitas possibilidades existiam em todos os campos de conhecimento e a
cidade abraca a oportunidade que Ihe é oferecida iniciando seu processo de expansao.

De acordo com Mossé (1997, p. 29), de imediato e a pretexto de impedir o retorno
ofensivo dos barbaros, por um lado, e de “libertar” as cidades jonias, por outro, 0s atenienses
restabeleceram-se nas costas orientais do Egeu. Em 478 a.C., os atenienses apoderaram-se da
cidade de Sestos. Apos esses fatos, Esparta, que havia recusado participar da guerra contra a

Asia, concordou com a lideranca de Atenas e uniu-se ao grupo denominado Liga de Delos.
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3-ESQUILO

Nascido em Eléusis, em 525/4 a.C., Esquilo quando jovem assistiu ao fim da tirania
ateniense, a esperanca de uma nova sociedade democratica, mas conheceu, também, o0s
horrores da guerra. Nao seria para menos que, em suas tragédias, encontrariamos sempre uma
busca incessante do homem por seu lugar no mundo, pela compreensao de suas necessidades
e relacdes de equilibrio com as divindades.

Esquilo lutou em Maratona, onde perdeu seu irmdo Cinegiro, e depois novamente em
Salamina. Passou a maior parte de sua vida na Atica, mas realizou pelo menos duas visitas a
corte de Hieron, tirano de Siracusa, onde algumas de suas pecas foram produzidas. Ele morreu
em Gela, em 456 a.C., deixando um filho de nome Euforion, que ganhou quatro vezes com
tetralogias que Esquilo havia composto, mas néo produzido.

Ao se referir a Esquilo, na comédia de Aristofanes As Ras, Dioniso lembra do poeta que
sempre exaltou homens melhores. Embora trata-se de uma obra comica, a preocupacdo do
tragedidgrafo sempre estivera relacionada com a existéncia do homem, sua vida na terra e as

relacdes com os deuses.

E uma dessas épocas felizes na histéria dos povos, em que a vontade do
individuo tem a consciéncia de que é parte de um grande todo significativo.
(LESKY, 2003, p. 94)

Sobre a vida de Esquilo, ressalta Romilly (1984, p. 78) que, apesar das guerras e do
periodo conturbado, o0 momento em que Esquilo viveu foi de renascimento pra o homem
grego. As Guerras Médicas, aos gregos, foram batalhas herdicas e que contribuiram para a
formagdo do carater daquele homem do século V. Para a autora “vé-se também com
frequéncia em seu teatro a grande maré de violéncia, que a guerra representa, vir quebrar-se
diante de uma vontade de resisténcia organizada, encarnada em um chefe heroico.”

Esquilo escreveu entre setenta e noventa tragédias, embora tenha chegado até nos
apenas sete: Os Persas (472 a.C.), Os sete contra Tebas (467), As Suplicantes (463),
Prometeu Acorrentado (462/459), Agamémnon (458), Coéforas (458) e Euménides (458).

Tido como o “criador da tragedia”, ndo em termos arqueoldgicos, mas pelo importante
papel que representou em seu periodo, como explica Murray (1968), Esquilo teve funcéo

significativa no processo de desenvolvimento da tragédia na Grécia. Segundo Aristételes
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(2003, p. 245), o tragedidgrafo foi quem introduziu um segundo ator em cena e reduziu a
importancia do coro, aspectos que alterariam consideravelmente o drama tragico. Para
Romilly (1984, p. 75) além das alteracdes, é em Esquilo que o duplo alcance da tragédia,
religioso e coletivo, € mais frequentemente caracterizado.

A0 menos em suas pegas remanescentes, o tema recorrente aborda os conflitos humanos
e a justica divina. O homem esta intimamente ligado aos deuses e suas atitudes devem sempre
estar de acordo com o equilibrio que existe na relagdo entre humanos e divinos. Nos autores
posteriores encontrariamos a presenca de divindades e figuras moralizantes, todavia, em

Esquilo a interferéncia do mundo divino no humano é constante:

Em Esquilo, a interferéncia entre mundo divino e mundo humano é
permanente. Os dois universos refletem-se um no outro. Ndo ha conflito
humano que nédo traduza um conflito entre as forcas divinas. Nao ha tragédia
humana que ndo seja também uma tragédia divina. (Vidal-Naquet, 2008, p.
229)

Entretanto, além dos aspectos morais, a relacdo de Esquilo com a cidade tornar-se-a
evidente. No drama de Esquilo, os aspectos sociais, culturais e a politica democratica no
apareceriam de forma objetiva, como em Soéfocles ou Euripides, mas, tampouco deixam de
estar presentes.

E evidente que, engajado em sua sociedade, Esquilo coloca em cena o debate politico da
sociedade grega, todavia, como ressalta Romilly (1984, p. 79), o debate €, antes de mais nada,
moral. O fato é que, para uma sociedade que dava seus primeiros passos democraticos, 0S
aspectos religiosos, morais e sociais estavam indissociaveis dos aspectos politicos.

A cidade, agora, € parte importante da vida dos atenienses. Sendo assim, o teatro
também assume sua funcdo didatica e torna-se 0 meio dos cidaddos influentes da cidade
transmitirem suas mensagens. Esquilo ndo cria personagens incomuns, desde a funcdo dos
Ancidos de Os Persas, alusdo aos conselheiros e Assembleia da cidade, como a presenca de
Hefesto em Prometeu Acorrentado, alusdo ao papel do artesdo, profissdo que o préprio
Esquilo exerceu, o homem vé-se representado nas tragédias, o que ndo torna dificil
compreender uma possivel empatia do publico pela situacdo de Xerxes em Os Persas, mesmo
sendo barbaro, mas, antes de mais nada, um ser humano que se deixa levar pelos caminhos

errdneos da vida.
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Contudo, achar que a obra de Esquilo apenas se pauta na politica da cidade e/ou no
desejo divino é um grande erro. Os dramas, pelo menos 0s que restaram, passam por pelo
menos trés estagios aos quais 0 autor concentra suas preocupacdes: o politico, através da
proposta social as quais os herdis esquilianos estdo sujeitos, ao moral, responsavel pela
ordem, sem a qual o homem grego ndo consegue conduzir sua vida coletiva e ao religioso,

base da vida humana na terra que depende da vontade divina para conduzir seu caminho.

3.1 - O tragico politico

Assim como qualquer outra necessidade vital grega, a guerra estava intimamente ligada
a vida do homem helénico. Tal como a paz, a guerra era um fator necessario e comum que,
depois do século VI, a partir da organizacdo hoplitica, transforma-se em um processo
ordenado e inerente ao homem que ndo questionava a defesa de sua familia, honra, territério
e, agora, de sua sociedade.’

A mudanca de comportamento do século VI, a presenca do ideal democréatico e a
organizacdo politica fariam nascer no homem grego um desejo puramente nacional, ndo
apenas da defesa instintiva da vida, mas um desejo de vitoria pelas conquistas, pela sociedade,
pela gloria de um povo.

Thomson (1973, p. 187) afirma ser a passagem da sociedade agraria para uma sociedade
de economia monetaria um passo extremamente importante para uma total mudanca de
pensamento no modo de organizacgéo social, até entdo tribal.

Quando Esquilo inicia sua carreira de dramaturgo e faz suas primeiras apresentacoes no
teatro grego, a organizacdo do espetaculo era recente e 0 homem passava a ver nos eventos
culturais e nos dias festivos em geral, uma necessidade social mais complexa do que a simples
necessidade de invocar uma boa colheita ou pedir protecdo aos deuses, funcdo primordial dos
eventos festivos.

Em Os Persas, Esquilo expde a historia recente de seu povo e, mesmo inserido em ares

miticos, a tragedia ndo deixa de lado os aspectos importantes da sociedade a qual pertencia.

! Moreau (1985, p. 316) acrescenta que a partir de 475 a.C. a guerra contra 0s barbaros era assunto

rotineiro entre o0s gregos. Os vasos e as esculturas passam a apresentar em grande quantidade a amazonomaquia
e centauromaquia: ou seja, as invasdes persas e as grandes extorsdes explicam o sucesso de episddios como a
entrada das Amazonas na Atica e o casamento de Piritoo. Fatos que representam o triunfo da Europa sobre a
Asia, da civilizagio contra a barbarie.
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Para Garvie (2009, XVII), definitivamente ndo € possivel dizer que Os Persas nao é uma peca
politica, como durante anos se sustentou. Definitivamente, ela sustenta tracos marcantes como
a preocupacdo com a vida da pdlis ou da comunidade.

Acerca da importancia politica para o periodo, pronunciam-se Winton e Garnsey (1998,
p. 50):

A analise da pélis leva a efeito fora do contexto dos debates politicos
individuais inicialmente surgiu como uma forma distinta de atividade
intelectual durante o periodo decorrido entre as guerras pérsicas e
peloponésica. Foi nesse periodo quer a tragédia atingiu seu auge. A reflexdo
sobre o carater das pecas teatrais produzidas nessa fase talvez ajude a definir
0 surgimento contemporaneo da teoria politica. O tema central dessas pecas
¢ a politica — assuntos tais como a natureza da justica e a relacdo entre o0s
polites, individualmente, e seus companheiros politai. (p. 50)

Ao receber o reconhecimento da sociedade, a competicao tragica tornava-se intensa e a
coregia® passava a ser uma forma de os cidaddos disputarem o prestigio politico. Durante a
montagem de Os Persas, a coregia ficou por conta de Péricles, que na época possuia pouco
mais de vinte anos e seria o futuro lider da democracia ateniense. O fato de Péricles, na época,
estar ligado a Cimon, estadista ateniense, também aponta que Esquilo sempre esteve em
harmonia com a democracia exercendo, mesmo que discretamente, seu papel social.

Cimon, segundo Mossé (1997, p. 29), empenhou uma célebre vitoria na destruicdo de
um exército e de uma esquadra persas, na embocadura do Eurimedon, em 470/69 a.C. Nos
anos seguintes, Cimon esforca-se-ia por melhor assegurar a autoridade de Atenas no Egeu.
Embora encontrasse resisténcia nos povos do Egeu, a fama de Cimon era crescente entre 0s
atenienses, pelo papel que mantinha na sustentacédo da seguranca do povo.

E, de fato, o equilibrio que mantém a obra de Esquilo entre os diversos aspectos sociais
que, esclarece Romilly (1984, p. 74), sobre a dupla funcdo que o drama atinge na época do
autor. Se por um lado a dimensdo religiosa, 0 mito e os ritos da cidade encontram-se

intimamente ligados a representacdo tragica, por outro, a presenca coletiva, do homem

! Malhadas (2003, p. 85) ressalta a importancia da coregia nos Festivais. As despesas da coregia, ou seja,

da funcdo de patrocinador do evento abrangiam: salarios dos flautistas, cantores e treinadores; aquisi¢do das
vestimentas do coro; manutencdo do coro desde os ensaios até a representagdo; um banquete para o coro apés o
concurso.
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simples, do debate sobre as acbes e seus reflexos na sociedade complementam essa
experiéncia.

Todavia, a tragédia em Esquilo ndo possui uma tendéncia doutrinaria em relacdo a
politica. Faz uso dela, porque 0 momento em que 0s gregos vivem esta intimamente ligado a

essas questdes, mas ndo a usa de forma panfletaria:

Seria, entretanto, absurdo caracterizar a Oréstia, de Esquilo, por exemplo,
como uma obra de teoria politica: Esquilo n&o se preocupa em oferecer uma
suposta analise do conceito de justica do tipo apresentado em A republica, de
Platdo. As obras dos escritores de tragédia podem ser vistas como um estagio
intermediario entre os dois niveis de raciocinio politico que distinguimos:
sendo eles prdprios elementos da vida institucional formal da pdlis ateniense,
brindam suas platéias (que, em outro papel, constituiam a Assembléia
ateniense) com o espetadculo de homens em busca de compreender suas
experiéncias. Seus esforgos originam reflexfes que alcancam o nivel mais
abstrato; mas o alvo de tais reflexGes continua a ser os assuntos e 0S
individuos, em cada caso. Ha uma nitida diferenca entre 0 modo pelo qual
um autor de tragédias aborda temas politicos e a tentativa mais
rigorosamente analitica que se desenvolveu em meados do século V. O
surgimento desta Gltima marca o inicio da teoria politica grega como tal.
(WINTON; GARNSEY, 1998, p. 50)

Kitto (1960, p. 209) une ao espirito politico e critico ateniense a obra teatral de Esquilo,
Sofocles e Aristdfanes. Para o autor, os trés poetas, de forma inteligente, colocaram em cena
fatos sociais e politicos unidos a temas elevados, como a relacdo com os deuses, instituindo
uma nova forma de pensar e agir que seria a nova marca do homem grego.

Corroborando a afirmacao de Kitto, Garvie (2009, p. XXII) assevera que Os Persas é
uma grande tragédia justamente pela facilidade com que Esquilo une um tema politico (a

guerra) com aspectos morais (a conduta do cidadao) e religiosos (a Justica Divina).

3.2 - O tragico religioso

O simples fato de, ao longo do tempo, Esquilo estar ligado a inimeros eventos
relacionados aos Mistérios de Eléusis ja o colocam em um patamar diferenciado de Séfocles e
Euripides no que diz respeito a religido. Longe da funcfo de escritor dramatico, Esquilo
exerceu sua funcdo no culto de sua cidade, o que o aproximava, particularmente, da
necessidade de salientar a presenca do divino no mundo. Se por um lado Séfocles separava,

em suas tragedias, o plano dos acontecimentos divinos e humanos e Euripides, por sua vez,
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colocava os deuses em posicdes secundarias, Esquilo ndo distinguia o0 mundo dos deuses e
dos homens, relacionava-os, demonstrando a intima ligacéo entre eles.

Os Mistérios de Eléusis, aos quais Esquilo é até hoje relacionado, tratava-se de um culto
em honra das deusas Deméter e Persefone com aspectos ocultos e que deveriam ser seguidos
com extremo rigor por seus iniciados. Estar ligado aos Mistérios, estreita a ligagdo profunda
que Esquilo possuia com os deuses e, como quer Albin Lesky (2003, p. 97), reforca a luta
constante do poeta por justificar a presenca divina no mundo.

Segundo Thomson (1973, p. 229), de acordo com uma das tradi¢es , um dos trajes que
ele desenhou para uma de suas tragédias, foram utilizados pelos sacerdotes de Eléusis. De
acordo com outra tradicio, Esquilo foi processado por revelar em suas pecas segredos
misticos mas foi absolvido sob a alegacdo de que ele ndo sabia que tais acdes eram segredos.

Embora a ligacdo com os Mistérios ainda seja discutida por muitos estudiosos, o que é
unanime é a preocupacéo de Esquilo em ressaltar valores morais, mas acima de tudo, lembrar
ao homem grego a presenca do divino, e um mundo onde deveria existir uma justa medida
entre homens e deuses.

Dentre os aspectos religiosos na tragédia e que, especialmente em Esquilo, estdo
presentes com maior intensidade estdo os atos necromanticos, os sonhos proféticos, a
utilizacdo de oraculos e marcada presenca de personagens que possuem a funcéo de alertar,
avisar sobre os caminhos erréneos seguidos pelos protagonistas.

Para Devereux (1976, p. 03) o sonho de Atossa, em Os Persas, é claramente profético e
clarividente. E o sentido agucado de Esquilo e a forma como constréi a sequéncia, que d&o ao
sonho um aspecto diferente de uma alegoria da luta travada entre os dois povos. O sonho, para
0s gregos, tinha funcdes premonitdrias e é desse artificio religioso que o autor faz uso.

Além disso, a presenca dos deuses, sendo sentida, € trazida a cena como ocorre n' As
Euménides, com a presenca de Apolo e Palas Atena. Os dois deuses olimpicos fazem-se
presentes diante dos humanos, revelando que, ndo importa a forma de intervencao, os deuses
sempre estdo atentos aos acontecimentos no plano terrestre. Um exemplo da relacéo
estabelecida com os deuses e que continuaria a ser mantida pelos outros tragedidgrafos, é a
presenca do deus Hélio na Medéia de Euripides. Para Rosa (2002, p. 12) os deuses estdo
atentos aos atos do homem e, no caso da heroina, a salvacdo pelo carro do deus Hélio

simboliza a reintegracéo no universo sagrado, com o qual Medéia havia rompido.
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J& Moreau (1985, p. 319) ressalta a proximidade do pensamento de Esquilo ao de
Homero, Hesiodo, Pindaro e Heraclito. Para estes autores, a justica esta ligada a Zeus como
mantenedora do equilibrio do Cosmos. Qualquer infrator deve ser punido impiedosamente.
Deve-se garantir que nada perturbe a ordem das coisas. A lei de Zeus e da Justica € uma lei de
compensacao, de equilibrio.

A vontade divina se faz presente em toda a esfera da obra esquiliana. De acordo com
Romilly (1984, p. 80) existem inumeros deuses e demdnios, mas todos estdo ligados a
vontade de Zeus, soberano e unificador. Nomear um deus, na obra de Esquilo, significa que
essa entidade possui uma relevante importancia para o contexto no qual esta inserida. E o que
acontece em Os Persas com a ate.

Além dos demobnios, que interveem em nome de Zeus, a presenca do deus é marcada
sobre indmeros aspectos, se por um lado ele pode ser apresentado como uma figura
aterrorizante, ele também pode aparecer como pacificador, aquele que estabelece a ordem das
coisas e é o grande responsavel pela organizacdo do mundo.

Para Romilly (1984, p. 80) essa dualidade de Zeus é que o tornam temido e louvado, ao
mesmo tempo. A capacidade de Zeus de destruir e harmonizar explicam o temor perpétuo em

que vivem os personagens tragicos de Esquilo:

[...] eles [os personagens] jamais esquecem que Zeus pode destrui-los num
instante. Os sinais que prenunciam seu furor os fazem tremer; a incerteza
também; e a propria catastrofe indica a cdlera divina, sem que se saiba se ela
esta enfim saciada.

Entretanto, ndo é sem leis que se aplicam os designios de Zeus. Toda vontade divina se
apoia em uma justica maior. Essa justica ndo acontece individualmente mas pode estar ligada
a toda sua familia ou uma geracdo. Ao conceber suas tragédias, Esquilo indica que o homem
ndo é simplesmente punido porque Zeus assim o quer, mas, ao longo dos anos, inimeros
fatores foram sendo somados e justificam essa punicao.

Em Os Persas, por exemplo, embora Xerxes pareca responder isoladamente por todos
0s atos, nada pequenos, que cometeu por sua incursao contra a Hélade, também responde por
sua falta de comedimento em relacdo a seu pai, Dario, que a todo momento é tido como um

homem admiravel, o que aumenta a falha de Xerxes que ndo seguiu a um exemplo:
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Para Romilly (1984, p. 81) a religiosidade de Esquilo constitui a forca motriz de suas
tragédias. Cada gesto dos personagens correspondem a reacdes futuras sem que, a0 mesmo
tempo, eles sejam donos de seus proprios destinos.

Para Winnington-Ingram (1983, p. 01) Esquilo foi um dramaturgo de ideias religiosas.
N&o importando qual o tema abordado, 0 modo como autor encarava o mito da familia de
Agamendo ou as resolucbes das Guerras Médicas envolviam, necessariamente, 0 aspecto
religioso. Conceitos morais estdo, para Esquilo, intimamente ligados aos deuses e o desvio

destes conceitos sdo punidos por ordens divinas.

3.3 - O tragico moral

O inicio do século V a.C. marcou definitivamente a sociedade grega. N&o era apenas
uma guerra que estava por findar, mas toda uma forma de pensamento. Como resultado das
experiéncias desta guerra, destaca Adkins (1972, p. 58), o homem grego altera sua forma de
olhar para 0 mundo e sua atitude com os demais. As Guerras Médicas definem nitidamente
quem séo os Helenos e 0s B&pPBapor (barbaros).

Se por um lado, termos como &yabds (bom) e apetri (exceléncia) unidos aos valores
de guerra, ganham novas acepgdes, termos como UPpis também admitem novos pontos de
vista, muito mais proximos do pensamento politico e uma ordem que precisa ser mantida no
centro da cidade ateniense. A oposi¢do que o termo hybris, por exemplo, exerce no século V
em relacdo a Justica, ainda € a mesma que pode ser encontrada em Hesiodo, todavia, o termo
passa a abranger outras formas de injustica, que ultrapassam o particular e ganham o ambito
da pdlis.

Esse senso de Justica, de ambito religioso, que ao se ampliar atinge os niveis da pdlis
acaba por alcancar um novo patamar: o0 moral. A temeridade em relacdo as divindades e as
falhas que sdo punidas acabam por servir de licdo a toda sociedade.

Para Winnington-Ingram (1983, p. 97) os valores morais que regiam a época heroica e
continuam a ter validade no periodo classico, e passam a evocar a responsabilidade da
audiéncia tragica, serdo descritos como de uma sociedade da “cultura da vergonha” (shame-

culture) e uma “cultura dos resultados” (results-culture)®. Esses valores nascem no sentido de

1 E. R. Dodds desenvolve a questdo da responsabilidade e a culpa em “From Shame-Culture to Guilt

Culture” In: The Greeks and the irrational. California: University of California Press, 1963.
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uma cultura que possui uma preocupacao constante com o status e o prestigio, que precisam
ser preservados ou, se forem infringidos, imediatamente necessitam de restauracéo.

Em Os Persas fica evidente 0 que se encontrara nas outras obras de Esquilo, uma
ordem moral que precisa ser mantida entre homens e deuses. Para Lesky (2003, p. 104) o
homem esbarra na ordem estabelecida pelas divindades e sua queda torna-se significativa,
como testemunho de regras estabelecidas e que devem ser respeitadas.

Segundo Helm (1974, p. 23), em toda obra de Esquilo é possivel encontrar uma ordem
de tradicdo soloniana. Para o autor (1974, p. 37) a tragédia esquiliana evolui e soma aspectos
morais ao passar do tempo, admitindo uma maior logica, tendo de um lado cinco palavras
frequentemente utilizadas para denunciar aspectos negativos, como também as que geram o
equilibrio expressando os conceitos morais de valores positivos. Em uma escala, a &vola
(loucura) € um aspecto negativo que se ople a qpdvnois (bom senso); ad vooeBia
(impiedade) em contraposicéo a evoéBeia (piedade); UPRpis (arrogéancia) difere de ccoppoovvn
(moderacdo); por sua vez 6p&oos (ousadia) se oporia a Sikaioouvn (justeza); e, por fim, &tn
(ruina) e como aspecto positivo 8ABos (prosperidade).

Murray (1968, p. 121-124), ao definir os motivos que tornam Os Persas uma grande
tragédia, ndo deixa de exaltar um ponto crucial: o poder de Esquilo em conceber um drama,
ndo somente porque ele coloca em cena aspectos contemporaneos com a forca do mito
herdico, mas também, porque os coloca exaltando o papel que o homem possui em sua

sociedade de forma clara com emoc0es transparentes e proximas a audiéncia.
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4 - OS PERSAS

Quando a rainha Atossa inicia sua explanacao sobre um pressagio concebido em sonho,
0 publico provavelmente sentiu o alivio de nédo ser ele a passar por aqueles momentos de
angUstia, mas também, através das palavras do tragedidgrafo Esquilo, pode ter se
impressionado com o relato e desespero da rainha-mée. Este aspecto seria um dos muitos
pontos fortes que norteiam e transformam Os Persas em uma peca de tamanha importancia
para o estudo da tragédia grega.

Para alguns estudiosos, durante anos, persistiu 0 debate se Os Persas ou As Suplicantes
seria a mais antiga das pecas de Esquilo que subsistiram. Entretanto, nos Gltimos tempos, este
problema parece ter sido dirimido, tendo sido estabelecida a data de 472 a.C. para Os Persas e
a data de 464 a.C. para As Suplicantes'. Assim posto, Os Persas é a mais antiga tragédia grega
remanescente e a Unica onde fatos contemporaneos sédo a base da problematica mitico-
religiosa.

A tragédia exp0e, a partir do olhar dos prdprios persas, 0s momentos finais das Guerras
Médicas e as consequéncias que a guerra causou aos vencidos. Logo de inicio, no parodo
(ESQUILO, Os Persas, 1-154), o coro de Ancifdos formado pelos chamados “Fiéis”,
conselheiros e vigias do reino deixados pelo proprio rei, questionam a demora dos

combatentes em retornar e comecam a pressentir um mau agouro sobre eles:

[...] dugi 8¢ véoTw TG PaociAeio
kai ToAuxpuoou oTpaTids 1{dn
KakduavTis &yav dpoolomeiTal
Bupods éowbev - Taoa yap ioxUs
AcLaTOYEVTS (OXWKE - véov &
&vdpa Bailel, koUTe Tis &yyelos
OUTE TIS ITITIEVS

&otu 10 TTepoddv agikveiTal. [...]

"[...JAO pensar no regresso do rei
e do multidureo exército, ja
um maligno pressago impeto

! Bowra (1948, p. 65), helenista inglés da primeira metade do século XX, afirmava ser As Suplicantes a

mais antiga tragédia remanescente de Esquilo. Todavia, afirma Vidal-Naquet (2006, p. 226) que, mais
recentemente, a descoberta de um papiro confirma a data de 464 para As Suplicantes, dando o posto de mais
antiga tragédia que restou a Os Persas, de 472 a.C.
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sobressalta intimo, pois toda forca
nascida da Asia se foi, e por jovem
marido uiva. Nenhum mensageiro,
nenhum cavaleiro

chega a cidade dos persas.[...]”
(ESQUILO, Os Persas, 8-15)°

O coro de “Fiéis” continua sua exposi¢cdo sobre a gloria dos persas, suas vitorias, suas
riquezas, aspectos de suas vidas e, também, ja coloca os possiveis motivos que levaram,
embora ainda seja apenas um pressagio, a perderem a Grande Guerra. E nesse momento que o
coro introduz a nocdo do “Fraudulento Logro de Deus” e faz a primeira mengéo sobre a deusa

Erronia (Ata), personificacdo do erro:

“PIASéPpwv yap Tapaoaivel
BpoTov els &pkuas ATa,
TS0V oUk EoTiv UTrep Bva-
Tov dAiavTta puyeiv.”

“Erronia acolhe benévola

0 mortal nas redes,

quando ndo ha para ele

como evitar nem fugir.”
(ESQUILO, Os Persas, 97-101)

Por fim, o coro lamenta a auséncia dos esposos que deixam suas familias saudosas. E
interessante notar a postura dos “Fiéis” no inicio do parodo até a entrada da rainha, a tenséo
torna-se tamanha que a apresentacdo inicial e agradavel acerca do poderio do reino passa
sutilmente para um lamento que questiona a real forca do império e se ele venceria “a
pontiaguda forca da lanca” (ESQUILO, Os Persas, 149).

Quando o coro anuncia a entrada da rainha Atossa, tem-se o inicio do Primeiro Episodio
(ESQUILO, Os Persas, 155-531). Mulher aclamada como esposa e mée de Deuses, Dario e
Xerxes, a matriarca inicia um didlogo de questbes relativas aos dois paises, a guerra e
relembra aspectos da antiga batalha (Maratona) outrora travada pelo marido. A fala de Atossa
demonstra a angustia da mae e senhora de um reino desesperada por noticias, este aspecto é

reforcado por um sonho que, também, confirma o pressentimento dos “Fi€is”:

2 A versdo e a traducdo utilizada de Os Persas é de autoria de. Jaa Torrano. ESQUILO. Os Persas.

Trad. Jaa Torrano. Sdo Paulo: lluminuras, 2009.
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“[...] EdoE&TnV pot Yo yuvaik’ eveipove,

1 uév mémAoiot TTepoikois foknuévn,

N 8 alte Awpikoiow, eis Syiv HoAeiv,
HeYEBel Te TGV VUV EKTTPETTECTATA TTOAY
K&AAel T AU, Kal kaoyviTa yévous
TauTou. TaTpav 8 Evaiov 1) uév EAN&Ba
kAripw AaxolUoa yaiav, 1) 8¢ B&pBapov.
ToUTw OTACY TV, €35 £y 'Sdkouv Spav,
TeUxew év &AARAnoL Tals & uds pabcov
KaTeIXE KATTP&UVEY, dppactv 8 Utro
Celryvuov auto kal Aémadv’ e’ avxévwv
Tibnot. xn uév THd' EmupyouTo oTOAT

¢v nviaiol T° elxev efapkTov otdua,

n 8 topddale, kai xepoiv Evtn dippou
Sdiaomapdaooel kai Euvapmalel Bia

&veu xaAwav kai fuydv Bpavel péoov.
TimTel & Euds Tais, kal TaThp TapioTaTal
Aapeios oikTeipwv ope: Tov & dmeos dpd&
Z¢pEns, mETAoUS priyvuotv Aupl odpate.|...]”

“[...]Pareceu-me que duas mulheres bem vestidas,
uma paramentada com véus pérsicos,

outra, com doricos, viessem-me & vista,
mais notaveis que as de hoje no porte

e na beleza perfeita, irmés do mesmo tronco,
uma habitava a Grécia, a outra, a terra
barbara, no sorteio recebidas por patria.

Ao que me parecia ver, houve entre ambas,
uma querela, e meu filho, quando soube,
tentava conter e acalmar, e sob o carro
atrela as duas, e pde-lhes o jugo

no pesco¢o. Uma se orgulhava dos jaezes

e nas rédeas tinha a boca ddcil ao mando,

a outra esperneia e despedaca os arreios
com as méos, arrebata com violéncia,
desenfreada, e quebra o jugo ao meio.

Cai 0 meu filho e aproxima-se o pai

Dario a lastiméa-lo. E quando o Vvé,

Xerxes rasga as vestes sobre si mesmo.[...]"
(ESQUILO, Os Persas, 181-199)

Ao dialogar com o coro sobre as qualidades dos helénicos, Atossa questiona sobre a

presenca das riquezas nas casas deles. Este fato pontua claramente, a preocupacgéo da rainha

com 0s aspectos materiais, principal motivo pelo qual os persas entravam em uma batalha e

um dos motivos da hybris de Xerxes. O coro enfatiza, na resposta, a utilidade da Mina do

Laurio, fonte de extracdo do minério de prata e orgulho dos gregos dos seculos VI e V:

‘ATocoa
“kai Tl mpos TouTolow &AAo; TAoTTOS EEapkT)s Bduols;”



Xopds

“apyupou TNy Tis aUTolS EoTl, Bnoaupds xBovds.’

RAINHA

“E além disso, tem bastante riqueza em casa?”
CORO

“Tem uma fonte de prata, tesouro do solo.”
(ESQUILO, Os Persas, 237-238)

tragédias gregas € a relacdo que ela estabelece com sua época:

«

[...Javnp yap “EAANv ¢€ ABnvaicwv oTpaTou
¢ABcov EAeCe Taudi o ZépEn TASe,

s el peAaivns vukTos 1€eTat kvépas,
“EAANves oU pevoiev, AAA& céApaciv

vadv éravBopdvtes EAAos &Aoot
dpacud® kpugaic BioTov ékowooiaTo.

6 8" eUbUs cos fikouoev, ou Euvels SGAov
"EAAnvos &vdpods oudt Tov Becov pBdvov,
TAOW TPOPOVET TOVSE vaudpxols Adyov,
eUT &v pAéycov akTiow fjAlos x0éva

AN, kvépas 8¢ Téuevos aifépos A&Pn,
T&Eal veddv oTipos HEV Ev O0TOIXOIS TPLOIV
gkmrAous puAdooeiv kal TTdépous aAippdbous,
&AAas 8t kUkAw vijoov AfavTtos TépiE:

o5 el pépov peuEoiad’ "EAANvVes kakov,
Vaucoiv Kpupaiws dSpacpuov eUpdvTES TV,
Taow oTépecBal kKpaTos TV TPOKEIUEVOV.
TooaUT EAe€e k&ph UM eUBUMOV Ppevds:...]”
“[...JUm grego veio do exército dos atenienses
e disse ao seu filho Xerxes o seguinte:

guando viessem as trevas da negra Noite,

0S gregos ndo esperariam, mas saltariam

aos bancos dos navios, cada um ao seu,

e salvariam a vida em furtiva escapada.

Té&o logo ouviu, sem perceber a fraude

do grego, nem a recusa dos Deuses,

da a todos os nauarcas esta ordem:

s

quem conforta a rainha Atossa, trazendo a noticia de que Xerxes ainda vive.
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A entrada do mensageiro € acompanhada da dura realidade da guerra e a confirmacéo
dos pressagios. A partir de entdo, da-se 0 kommaos entre 0 mensageiro e o coro que lamentam
a ruina dos persas. O mensageiro passa a detalhar os acontecimentos que precederam a

batalha, narra os fatos do dia do evento e também a fuga das terras gregas. Além disso, ele é

Muito dos momentos narrados pelo mensageiro podem ser encontrados nos relatos de
Herddoto, como o procedimento de ataque preparado pelos persas aos gregos. Para Murray

(1968, p. 121) um dos grandes aspectos que qualificam Os Persas como uma das maiores
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quando o Sol deixar de abrasar a terra

com raios, e trevas tiverem o templo celeste,
dispor o grosso dos navios em trés linhas,
para vigiar as fugas e vias do mar rumoroso,
e 0s outros navios em torno da ilha de Ajax;
caso 0s gregos escapassem & maligna sorte,
por descobrirem uma furtiva fuga em navios,
a decapitacdo de todos estava promulgada.
Assim falou com bem animado espirito,
pois ndo conhecia o porvir dos Deuses.[...]”
(ESQUILO, Os Persas, 355-373)

Em Esquilo, além de aspectos religiosos, estéticos e morais, proprios do autor, nio
podemos negar a relacéo estabelecida com o pensamento de Homero e Hesiodo e a influéncia
que ele tenha exercido na composicdo da obra de Herédoto. A passagem em que Esquilo
expde o artificio que os gregos usaram para dar inicio a batalha de Salamina seria, mais tarde,

detalhadamente narrado por Herddoto:

Entretanto Temistocles, apercebendo-se de que a proposta dos Peloponésios
ia vencer, sai do Conselho a ocultas. Ja ca fora, envia ao acampamento dos
Medos um homem de barco, recomendando-lhe a mensagem que devia
comunicar. Chamava-se Sicino, pertencia a casa de Temistocles e era
pedagogo de seus filhos. Na sequéncia deste desempenho, Temistocles fé-lo
cidaddo de Téspias — uma vez que os Téspios aceitam novos cidaddos — e
transformou-o num homem rico. Depois de ter desembarcado, Sicino falou
aos generais barbaros nos seguintes termos: “Enviou-me, as escondidas dos
Gregos, o general ateniense, que, por sinal, é do partido do Rei e deseja que
vocés, mais do que os Gregos, alcancem a vitoria. Mandou-me informar-vos
de que aqueles, tomados de pavor, se decidem pela fuga e de que, nesta
circunstancia, se ndo os deixarem escapar, se vos oferece a oportunidade de
realizarem a mais bela das missfes. De facto eles ndo se encontram em
acordo e, portanto, ja ndo vos oporao resisténcia. Vdo vé-los a lutar entre si,
tanto os que sdo a vosso favor como os que o ndo sdo”. Transmitido o
recado, o mensageiro retirou-se. (HERODOTO, Histdrias, VIII, 75)

No primeiro estasimo (ESQUILO,Os Persas, 532-597) o coro lamenta o infortdnio e
coloca a culpa em Zeus, responsavel pela destruicdo do exército persa. Ao mesmo tempo, 0
coro inicia uma série de acusacdes a Xerxes, que conduziu erroneamente 0 exercito,
comparando-0 ao seu pai Dario. Ainda, denuncia as acOes, através do pensamento do poeta,

marcando 0s aspectos que ndo manterao seu governo e sdo proprios do despotismo de Xerxes:

“1ol & ava yav Aciav 81
OUKETI TTEPCOVOUOUVTAL,
oUKETI Baopopopoiciv
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BecTTOOUVOICIV AVAYKALS,
oUd’ &5 yAv TPOTIiTVOVTES
&pEovTal: Baoihela

yap Si16AwAev ioxUs.”

“Os asiaticos ndo por muito mais
estardo sob a lei dos persas,

nem mais pagardo tributo

por despdticas coercdes,

nem prosternados por terra
obedecerdo. O poder

do rei pereceu.”

(ESQUILO, Os Persas, 584-590)

Lesky (2003, p. 104) assevera que Esquilo, em seus dramas, deixa claro que o tragico
dos acontecimentos é responsabilidade de deuses e homens em igual medida. Esta afirmacéo
encontra fundamento na exposicdo do mensageiro em Os Persas. Ao longo da tragédia, e
mais nitidamente em obras posteriores do autor, compreendem-se os motivos que levam o
homem as falhas, como a ansia por riquezas, o desrespeito aos deuses, etc. Todavia, € possivel
perceber que ao mesmo tempo em que 0 mensageiro acusa as divindades, ele também assume
a parcela de culpa destinada ao homem, e pontua, como no fragmento acima, aspectos
politicos que também resultavam em consequéncias posteriores.

No segundo episddio (ESQUILO, Os Persas, 598-622) a rainha assume uma postura
diferente daquela de sua primeira aparicdo. Aqui, em desespero, ela resolve fazer libacoes a

Dario, para que este interceda pelo filho.

“[...] Toryap kéAeuBov VS’ &veu T  dXNUATWY
XA187js Te This T&po1bev ék SSucov TaAw
gotelda, Tadds TaTpl TPEVUEVETS XOds
pépovuc’, &Tep vekpoiol pelthiktrpia, |...]”

"[...] Por isso, fiz esse percurso, de volta

do palacio, sem carro nem luxo de antes,
trazendo ao pai de meu filho libacdes
propiciantes, que aos mortos sao lenientes: [...]”
(ESQUILO, Os Persas, 607-610)

Durante o segundo estasimo (ESQUILO, Os Persas, 623-680), o coro acompanha a
rainha nas preces de invocacdo a presenca de Dario. Esta passagem, além da devota fé dos
“Fiéis” e de Atossa, traz o primeiro indicio da importancia que Dario teria tido ao Império,

chamado de “Deus dos persas nascido em Susa” (ESQUILO, Os Persas, 644), o coro enfatiza
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aspectos ligados a guerra, nos quais Dario teria realizado feitos bem sucedidos,

diferentemente de Xerxes.

“oUTi yap &vdpas ToT ATOA-

Au TroAepo@Bdpolow &Tais,
BeourioTowp 8 EkikAR-

oketo TTépoais, BsourjoTwop &

g0Kev, ETTEl OTPATOV €U TTOBOUXEL. TNE.”

“Nunca perdeu vardes

por belimortiferas erronias.
Conselheiro divino se dizia

dos persas, e conselheiro divino
era, que bem guiava exército, eé!
(ESQUILO, Os Persas, 652-656)

A imagem construida por Esquilo, mostra a tendéncia puramente estilistica do autor de
colocar em cena o “Nume grandiloquo” (Saipova peyauxi]) como um contraponto da
personagem de Xerxes, mostrando dois governantes antag6nicos. Segundo o historiador
Asheri (2006, p. 60) Dario foi inocentado e inclusive idealizado quando comparado ao filho.
O incéndio de templos jonicos seria, por muito tempo na propria Pérsia, erroneamente
atribuido a Xerxes, fato este que deve-se em parte & imagem construida por Esquilo, como

vemos na propria fala do falecido Rei.

“[...] ol yfiv noAdvTes EAAGS’ ou Becdov Bpétn
NdoUvTo OUAGV 0oUdE TINTPAval VECDS.

Bewuol 8" &iotol, Saipdveov 6 idpUnata
mTpoppila pupdnv e€avéoTpamtal Babpwv.|...]”

"[...] Ao chegar a Grécia, ndo temiam pilhar
imagens de Deuses, nem queimar templos;

e desaparecem altares e estatuas de Numes,
arrancadas a esmo, reviradas dos pedestais”[...]"
(ESQUILO, Os Persas, 809-812)

E o espectro do rei que cumpre um papel comum na obra esquiliana, o da presenca de
figuras do divino e de sua arte, a pratica divinatéria. Este papel, Dario realiza como
intermediario do presente, do passado e do futuro dos persas. (VIDAL-NAQUET, 2008, p.
231).
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Além de conhecedor da historia passada e futura, Dario também é apresentado como um
grande sabio que, diferentemente da veneracdo a Ahura Mazda, agora tem nas maos o

profundo saber sobre os deuses e a Justica divina:

“[...] Zeus Tol koOAaoTIs TGOV UTepKSUTIWY &y av
PPOVNUATWY €meoTIV, eUBuvos Bapus.|[...]”

“[...] Zeus punitivo vigia os demasiado
soberbos pensamentos, severo juiz.[...]”
(ESQUILO, Os Persas, 827-828)

E Dario, em sua fungio de repreender Xerxes e confortar seu povo sobre o destino da
guerra, quem confirma a punicdo divina e estabelece a relagcdo entre ate (erronia) e hybris
(soberbia). Por fim, orienta, como um bom governante, quais medidas devem ser tomadas por
sua esposa, Unica a poder consolar o filho, e como deve agir o coro diante da chegada do rei.

No terceiro estasimo (ESQUILO, Os Persas, 852-908) o coro de Anci&os relembra os
grandes feitos de Dario em tom de profundo lamento. Para Torrano (2009, p. 48) o lamento de
agora contrasta com o canto de louvor e gloria ao antigo rei. Dessa forma, Xerxes passa, nas
palavras dos ancidos, a ndo ser apenas aquele que foi derrotado pelos gregos, mas o rei cujo

governo nada tem a ver com o de outrora.

“[...] dkduaTov 8¢ Taptiv oBévos avdpdov
TEUXNOTHPWV

TAUUIKTY T ETKoUpV.

viv & oUk aueiAdycos BedTpemTa TAS
al pépopev ToAéuolo

Suabévtes peydAcos TAa-

Yaiol movtiaiow.”

"[...]Infatigavel era a forca dos vardes
combatentes armados

e dos diversos aliados.

Esta indiscutivel revirada divina

hoje suportamos dominados

na guerra por grandes

derrotas no mar.”

(ESQUILO, Os Persas, 901-907)

O Exodo (ESQUILO, Os Persas, 909-1076) inicia-se com a entrada de Xerxes, ja

conformado com o terrivel Nume (daimon) que se abateu sobre o povo persa. No inicio do
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kommos, os “Fiéis” tentam acalma-lo, porém, os dialogos se estreitam e, a0 mesmo tempo que
“salidam o retorno” (ESQUILO, Os Persas, 935), cobram de Xerxes noticias de todo o

exeército que pereceu em batalha. Por fim, o coro une-se ao rei em lamentacdes.

ZepEns

“yo&ob’ aBpoPaTar.”

[...]

Xopds

“méuyw Tol og ducBpdols yools.”

XERXES
“Chora, com suaves passos!"

[.]
CORO

“Seguir-te-ei com dissono choro.”
(ESQUILO, Os Persas, 1072, 1077)

Trajano Vieira (2007, p. 3) discorre sobre a composi¢io de Esquilo como uma obra em
que a introspecgdo, facilmente encontrada nas personagens de Sofocles, ddo lugar a um
conflito patético e contundente. Sendo assim, 0s motivos que levam os herdis a ruina séo
apresentados de forma direta, explicitas na tragedia.

Todavia, Esquilo faz uso de mecanismos que pouco seriam utilizados futuramente por
seus sucessores. Por se tratar de um teatro estatico, onde a acdo da espaco a didlogos extensos
e grandes pausas dramaticas, o tragediografo inclui momentos inesperados pelo espectador
como a aparicdo de Dario que aparece sem, de fato, existir uma credulidade de que ele
realmente estaria em cena.’

Para Garvie (2009, p. 368), Os Persas é a unica tragédia cujo final ndo apresenta um
padrdo. Nos versos finais, a peca simplesmente encerra-se, o que para W. C. Scott (apud
GARVIE, 2009, p. 368) seria perfeitamente normal visto que ndo é um momento que
merecesse ser coroado com uma antistrofe que complementasse harmoniosamente o canto do
coro. Assevera Taplin (1977,p. 128) que este recurso sugere justamente que o coro sairia de
cena entoando lamentos pelas desgracgas que cairam sobre 0s persas.

Na tragédia esquiliana, e especialmente em Os Persas, na qual a lei da Justi¢ca Divina

faz-se presente de forma mais expressiva, a hybris e sua relacdo com a ate, segundo Lloyd-

3 Este fato é um dos muitos explorados por Oliver Taplin (1977). David Asheri (2006, p. 83) também

questiona a existéncia da tumba de Dario em cena, colocada de forma proposital, visto que o local em que Dario
foi enterrado n&o coincide com a da capital especificada por Esquilo.
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Jones (1983, p. 88), ndo deixam duvidas sobre as influéncias que exercem nos homens e as

consequéncias de ser acometido por elas.
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5-ATE

Quando a nocéo de ate é apresentada no Parodo (ESQUILO, Os Persas, 97), ela poderia
perfeitamente passar despercebida ao espectador. Sua suavidade é tdo grande que ja conota a
cegueira na qual o homem ¢é envolto. Tal é a leveza de sentido que a ate assume que Moreau
(1985, p. 158), acerca do demdnio acrescenta: “Le démon caressant est un démon maléfique™
No entanto, a ate, em Os Persas, surge como uma concepcao fundamental a compreenséo do
déspota hybristés, ou seja, de Xerxes e suas desmedidas atitudes que o levam a ruina.

Presente nos textos de Homero, assim como na prosa e na poesia, a principal frequéncia
da nocdo de ate da-se na tragédia, principalmente esquiliana, em que o drama humano é
explorado de forma mais intensa, justificando o uso do termo e seu sentido. Nos primeiros
versos, a deusa Ate (’Ata) no nominativo singular feminino, apresenta a ideia que permeara

toda a obra, e da titulo a este trabalho, como uma entidade que ampara os mortais:

“PIASéPppwv yap Tapaoaivel
BpoTov els &pkuas ATa,
TS0V oUk EoTiv UTrep Bva-
Tov dAiavTa puyeiv.”

"Erronia acolhe benévola

0 mortal nas redes,

quando ndo ha para ele

como evitar nem fugir””
(ESQUILO, Os Persas, 97-101)

Entretanto, isolados, 0s versos poderiam até mesmo representar um falso indicio de que
a nocdo de Ate (Erronia) traria conforto ao homem. Porém, os versos que precedem o0s
apresentados sugerem que mortal nenhum escapa as redes de Erronia, pois estas, estariam
ligadas ao “Fraudulento Logro de Deus” (8oAdunTtiv & &mdTav 6sou), conceito que Torrano
(2009, p. 40) explica como a intervencdo complexa entre a Justica divina e a falha do homem,
no caso de Xerxes, causada pela hybris (soberbia).

N&o sdo poucas as definicdes que a ate admite nos mais variados contextos, ao longo
dos anos. Para Said (1978, p. 75-76) existe uma dificuldade em traduzir a palavra que, muitas

vezes, esta ligada a uma condicdo de erro mas, também, passa a designar toda sorte de

“0 demdnio aconchegante é um demonio maléfico”
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infortinios. Completa Dawe (1968, p. 95) que o sentido mais comum de ate € ruina,
destruicdo, desastre, infortinio. Todavia, a palavra pode admitir, para o autor, um sentido
mais restrito, mais especializado.

A acepcdo de ate dada por Magnien e Lacroix (1969, p. 258) traz o termo como a
cegueira, a confusdo, a perturbacdo que resulta na perda do controle pelo homem. Reitera
Chantraine (2009, p. 3) e acrescenta que o verbo ad&co, que significa “conduzir ao erro”, por
contracdo do nominativo &&tn, da origem a palavra &tn, vocabulo pouco corrente na prosa
atica, porem de grande presenca na tragédia, onde significa o erro, a ruina, o dano causado.
Na poesia, principalmente Alceu de Mitilene, faz uso da forma avd&ra.

Para Moreau (1985, p. 155) o vocabulo ate é extremamente ambiguo. Desse modo,
torna-se muito dificil estabelecer a distin¢do entre a abstracao e a abstracao personalizada (ou
seja, 0 demonio). De fato, a ate assume, de acordo com o contexto inserido, a fungdo de
predadora, que se divide entre cacadora e pescadora de suas presas, as quais prende em suas
redes.

Essa ambivaléncia da figura de pescadora e cacadora é dificultada nas obras de Esquilo
pelos termos com o0s quais se empregam a funcdo da rede. Entretanto, completa Moreau
(1985, p. 149) que o que realmente importa é a ligacdo que Esquilo faz do uso de ate com o
adjetivo apéranton (impenetravel), traduzido por Torrano como “inatravessavel” em

Prometeu Cadeeiro:

TTpounBevs

el Y&p W’ Utd yiijv vépbev 8" Aidou
ToU vekpodéyHovos eis amépavTov
Ta&pTapov fikev Beopols &AUTols
&ypiws meAdoas, cos urjTe Beds
urTe Tis &GAAos Tolod’ emeyTifel.
viv & aibépiov kivuyu’ 6 TéAas
gxBpols émixapTa mémovha.

PROMETEU

Que me lancasse, sob a terra e sob 0 Hades
acolhedor de mortos, ao inatravessavel
Téartaro, com cadeias insollveis,

num selvagem lance! Nenhum Deus

nem ninguém assim teria jubilo!

Mas, joguete a céu aberto, sofro,

misero, a alegria de inimigos.

(ESQUILO, Prometeu Cadeeiro, 153-158)
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O uso de amépaTov € raro na lingua grega, aparecendo mais uma vez apenas na
tragédia Medeia de Euripides. Em Esquilo, o termo aparece em As Suplicantes, mas é ainda

em Prometeu Cadeeiro que ele estabelece relacdo com a ate:

Epuis

AAN" oUv pépvnob’ & y ¢y w TpoAéyw,
unde mpods &Tns npabeioal

pépynobe TUxnv, undé ot efmnd’

s Zeus Upas eis GmpooTTOV

AW eioéBalev, un AT avtai &

Unds autds. eidulal yap

KoUk ¢Eaipuns oudt Aabpaicws

eis amépaTtov dikTuov &Tng
¢utrAexBrjoecd’ U dvolas.

HERMES

Mas lembrai 0 meu prendncio,
e nem capturadas por erronia
deploreis a sorte, nem digais
jamais que Zeus vos langou

a imprevisivel dor, ndo, mas
vés por vds mesmas: cientes,

e nem de sUbito nem as ocultas
em inextricavel rede de erronia
sereis apanhadas por deméncia.
(ESQUILO, Prometeu Cadeeiro, 1071-1079)

Na fala de Hermes, amépaTtov diktuov &tns (inextricavel rede de erronias) o adjetivo é
utilizado para qualificar a rede de erros, consequentemente rede da Ate. Conclui Moreau
(1985, p. 150) que a comparacéo vale para se compreender que ndo se foge das redes da Ate,
da mesma forma como néo se foge do Tartaro. A aproximacao ressalta a ligacao que ha entre
o mundo subterraneo e a Ate, deménio infernal.

No Péarodo (2009, p. 53-61) a primeira referéncia a deusa Ate, ou seja, ao contorno do
divino, a Erronia, ja expde ao espectador a no¢ao que a ate assumira ao longo da tragédia. O
termo &pkus refere-se a rede especifica do cacador, do pescador, rede que tem como fungéo
imobilizar a presa. Este sentido, de uma entidade malefica ja aparece em Hesiodo, séc. VIII
a.C. (Teogonia, 211-232):

"Noite pariu hediondo Lote, Sorte negra

e Morte, pariu Sono e pariu a grei de Sonhos.

A seguir Escarnio e Miséria cheia de dor.

Com nenhum conubio divina pariu-os Noite trevosa.
As Hespérides que vigiam além do inclito Oceano
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belas macas de ouro e as arvores frutiferantes
pariu e as Partes e as Sortes que punem sem do:
Fiandeira, Distributriz e Inflexivel que aos mortais
tdo logo nascidos dao os haveres de bem e de mal,
elas perseguem transgressfes de homens e Deuses
e jamais repousam as Deusas da terrivel colera

até que déem com o olho maligno naquele que erra.
Pariu ainda Némesis ruina dos pereciveis mortais
a Noite funérea. Depois pariu Engano e Amor

e Velhice funesta e pariu Eris de animo cruel.

Eris hedionda pariu Fadiga cheia de dor,

Olvido, Fome e Dores cheias de lagrimas,
Batalhas, Combates, Massacres e Homicidios,
Litigios, Mentiras, Falas e Disputas,

Desordem e Derrota conviventes uma da outra,

e juramento, que aos sobreterrdneos homens
muita ruina quando alguém adrede perjura.”

Tida como uma das Filhas da Noite, a Ate, traduzida por Torrano como Derrota
(HESIODO, Teogonia, 230) estd acompanhada da Desordem (Aucvouinv) e ambas
convivem para desordenar e levar o homem ao fracasso, assim como seus outros filhos que
trazem toda a sorte de maleficios.

Homero, por sua vez, na lliada, introduz a falta de Agamenao como “estado de espirito”
(state of mind), segundo Dodds (1963, p. 05), um periodo onde a consciéncia passa por uma

confusdo, uma turvacao (clouding):

"Disse-lhe, entdo, em resposta, Agamémnone, rei poderoso:
“Nessa censura aos meus erros, 0 velho! N&do vejo exagero!
A minha falta foi grande, ndo posso nega-lo.” [...]"
(HOMERO, lliada, 114-116)

A nocdo de ate, apresentada por Esquilo, torna-se muito proxima a apresentada por
Homero e Hesiodo. Entretanto, para Dodds (1963, p. 38), o termo passa a deixar de significar
apenas um estado de espirito, para ser aplicado também aos desastres decorrentes da acdo da
ate sobre o homem.

Montanari (1999 p. 113) cita o verso 653, em Os Persas, como um exemplo da punicéo
divina pela ate. De fato, o coro de “Fiéis” exalta as qualidades do rei Dario em detrimento dos

erros cometidos por Xerxes em sua campanha:
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“oUTt yap &vdpas ToT ATOA-
Au TroAepo@Bdpoiow &tais,|...]”
"Nunca [Dario] perdeu vardes
Por belimortiferas erronias.[...]”
(ESQUILO, Os Persas, 652-653)

O adjetivo masculino dativo plural ToAepogBdpoiow (desgastes de guerra), traduzido
por Jaa Torrano como belimortiferas, demonstra a nocdo que a ate passa a admitir. Ndo é mais
apenas a turvacdo do pensamento, aqui, sdo também os proprios atos realizados e suas
consequéncias reais apontados como erronias (&taus).

A terceira ocorréncia da nocao, exposta nos lamentos de Dario, é a primeira ligacdo com
0 conceito de hybris (URpis). De fato, é Dario que expde ao coro e a rainha que os atos de
Xerxes atraem a ate, ndo puramente como uma fatalidade, mas como uma consequéncia de

um ato primordial de Xerxes, a presenca da hybris, soberbia:

“[...] Bives vekpddov 8¢ kal TPITOOTTOPWL YOVi]
&pwva onuavoictv duuactv BpoTtdv

6 oUx UTrEp@eu BunTov SvuTa Xpr) pPOVEIv.
UBp1s yap tEavbolo’ ek&pTreoe oTAXUY
&1ns, 86ev TaykAauTtov EEaud Bépos.[...]”
“[...] Pilhas de mortos, até a terceira geragédo,
sem voz falardo aos olhos dos mortais

que mortal ndo deve ter soberbo pensar.

A soberbia, ao florescer, produz a espiga

de erronia, cuja safra toda sera de lagrimas.[...]
(ESQUILO, Os Persas, 818-822)

Aqui, nota-se a metafora agricola, visto que Atenas até o seculo V a.C. era uma cidade
baseada na agricultura, a condizente forma com a qual Esquilo demonstra a ligacéo entre dte e
hybris. O termo, por exemplo, traduzido por Jaa Torrano como “terceira geracao”
(Tprtoomdpe) adjetivo singular masculino dativo de tprtdéomopog significa “semeado pela
terceira vez”, ou seja, 0s erros de Xerxes ecoariam por muitas safras.

A segunda presenca do aspecto divino da Ate, a deusa Erronia, é apresentada no Exodo,
durante o dialogo entre coro e Xerxes, onde ha uma clara referéncia ao brilho, tipico dos
filhos da Noite. O brilhante (Siampémov) olhar de Erronia (Ata) € comparavel ao mal

concedido pelos Numes (8aiuoves):
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“ico i, daipoves,
€0e0’ &eATrTov KAKOV.
Siampémov, olov 8¢dopkev ‘Ata.”

“10 i6, 0s Numes

concederam inesperado mal,

brilhante como o olhar de Erronia”
(ESQUILO, Os Persas, p. 1004-1006)

Por fim, a Gltima ocorréncia do termo ate, e quinta em toda a tragédia, acontece no

verso 1037 onde Xerxes coloca seus lamentos e é amparado, e cobrado, pelos “Fiéis”:

Xopds

“kal oBévos ¥’ ékoAouobn-"
ZepEns

“yunvds giul TpoTTouTAV.”
Xopds

“@iAcov &taiol Tovtiaiow:”
ZepEns

“Blaive, dlawe Tijua. Tpds Sduous & 161”7
CORO

“Mutilou-se o poder.”

XERXES

“Estou despido de toda escolta.”
CORO

“Por erronias marinas de amigos.”
XERXES

“Chora, chora a dor, e véa para casa.”
(ESQUILO, Os Persas, 1035-1038)

O adjetivo movtiog, utilizado no feminino dativo plural (Trovtiaiow) € uma referéncia
clara as perdas que aconteceram na batalha maritima de Salamina, significa “algo que veio
do/ou pelo mar, marinho” (BAILLY, 2002, p. 723). A batalha torna-se o motivo principal que
levou os persas a derrota. Xerxes, embora em maior nimero, ndo possuia a habilidade
maritima grega, fato que seria considerado crucial em uma batalha realizada no mar.

Erronias marinas (&taiol rovtiaiowv ), no verso apresentado, refere-se aos
acontecimentos que levam o homem a ruina no mar. Fato que exemplifica, mais uma vez, a
tendéncia na tragédia do distanciamento da ate como uma “cegueira mental”. Segundo Dawe
(1963, p. 101) a partir da tragédia de Euripides, em que o0 homem passa a ser responsavel por

seus atos, a dte € substituida por outros termos utilizados para a confusdo mental
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(derangement of the mind), inclusive, a ate passa a estar ligada a caracteristicas de um
homem supersticioso.

E em Euripides, também, que Said (1978, p. 137-138) encontra o distanciamento entre
ate (malheur - infortunio) e hamartia (faute - culpa), dois conceitos muito préximos, que
passam a ser substituidos um pelo outro, com o tempo, como se a ate homérica desse lugar a
hamartia aristotélica.

Na Poética (ARISTOTELES, XIII, 1452b) a hamartia é a falta que leva o her6i ao
sofrimento. N&o trata-se da qualidade de bom ou mau, mas sim de um erro cometido que
quebre a estabilidade entre o plano divino e o humano. Para Said (1978, p. 107), com excec¢ao
de Prometeu Cadeeiro, o reino de Zeus € um reino de justica, sendo assim, a hamartia torna-
se um ato injusto e o erro do herdi aproxima-se da no¢édo de ate.

A Unica ocorréncia do termo hamartia (audptia) em Os Persas aparece em uma
passagem corrompida (ESQUILO, Os Persas, 678-679) . Todavia, a presenca, no mesmo
estadsimo, da hamartia e ate é um aspecto convidativo para a aproximacédo das duas nocdes.
(SAID, 1978, p. 108). A frequéncia constante da &te, ¢ um indicio da relacdo que Esquilo

estabelece entre o heroi persa e a nogdo do herdi homeérico:

“[...] uma vez que aparece o infortlnio, reagisse exatamente como um heroi
homérico. Porque, reconhece as faltas, como também o fez Agamendo na
Iliada, e admite que trouxe para seu povo um flagelo e enxerga na
calamidade um mal imprevisto e um destino incerto, que ele atribui a uma
divindade que se abateu sobre a raga persa e se voltou contra ele.” (SAID,
1978, p. 109)

Sendo assim, a falta (hamartia) existe como decorréncia dos atos humanos que sé&o
punidos pelos deuses. E, em Os Persas, eles ocorrem pela presenca ofuscante da deusa Ate,
que envolve 0 homem em suas redes e, através da hybris (0 excesso, a desmedida, a soberbia),

faz com que ele caia em desgraca.
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6 - HYBRIS

Diferentemente da nocéo de ate, o conceito de hybris aparece com maior frequéncia nos
textos literarios. Em Homero, na /liada, a palavra apresenta apenas duas inclusdes, por sua
vez, na Odisseia, aparece quinze vezes. 1sso deve-se ao fato de o termo ndo ter perdido, ao
longo dos anos, seu sentido e nem ter sido substituido, como acontece com o termo ate, por
termos equivalentes.

Nas tragédias remanescentes, o termo ocorre pelo menos uma vez e, at¢é mesmo em
Euripides, tragedidgrafo cujos conceitos ligados a valores miticos acabam por perder seu real
valor devido ao teor mais racional de sua obra, a palavra aparece com frequéncia.

Segundo Bailly (2002, p. 891) o termo hybris significa tudo aquilo que ultrapassa uma
justa medida, o excesso. Também, como um sentimento, pode significar o orgulho, a
insoléncia. Montanari (1999, p. 2057), por sua vez, reitera e acrescenta a violéncia,
prepoténcia e o ultraje como sentidos do termo nos autores Esquilo, Sofocles e Aristofanes.
Liddel & Scott (1940, p. 1841) admitem a ocorréncia do termo, também, como uma violéncia
em relacdo aos animais.

Chantraine (1999, p. 1150) ressalta que o termo, em muitos casos, principalmente em
Demdstenes (384-322 a.C), assume um sentido juridico e importante para o pensamento
moral dos Gregos. Sua raiz estaria ligada a Utép (muito, além, acima), o que seria satisfatorio,
mas pouco provavel.

Em Os Trabalhos e os Dias, Hesiodo expde a Hybris (Excesso) em oposicdo a Diké
(Justica), referéncia as figuracdes do divino. Ao contar uma fabula ao seu irméo Perses,
Hesiodo aponta a Justica como vencedora diante do Excesso e 0 comedimento que o homem

deve possuir em relacdo aos seus atos:

A Justica

“Agora uma fabula falo aos reis mesmo que isso saibam.
Assim disse o0 gavido ao rouxinol de colorido colo

no muito alto das nuvens levando-o cravado nas garras;
ele miseravel varado todo por recurvadas garras

gemia enquanto o outro prepotente ia lhe dizendo:
“Desafortunado, o que gritas? Tem a ti um bem mais forte;
tu irds por onde eu te levar, mesmo sendo bom cantor;
alimento, se quiser, de ti farei ou até te soltarei.
Insensato quem com mais fortes queira medir-se,

de vitoria é privado e sofre, além de penas, vexame”.
Assim falou o gavido de véo veloz, ave de longas asas.
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Tu, 6 Perses, escuta a Justica e 0 Excesso ndo amplies!
O excesso é mal ao homem fraco e nem o poderoso
facilmente pode sustenta-lo e sob seu peso desmorona
quando em desgraca cai; a rota a seguir pelo outro lado
é preferivel: leva ao justo; Justica sobrepde-se a Excesso
quando se chega ao final: o néscio aprende sofrendo.”
(HESIODO, Os Trabalhos e os Dias, 202-218)

Lloyd-Jones (1983, p. 88), discorrendo sobre a Justica de Zeus, aponta que é em Os
Persas que aparecem os melhores exemplos da relagdo entre a punicdo da Hybris por Zeus e
pela Diké. A forma como Esquilo constroi a tragédia, a forca e o poderio persa exaltado no
inicio, acentuam as consequéncias da derrota e justica divina.

Contudo, ha apenas duas mencdes de hybris em toda a obra. Ndo por acaso, a presenca
do termo da-se nas palavras do rei Dario, pai de Xerxes, quando este encerra sua presenga em
cena, dizendo aos “Fiéis” e a rainha Atossa 0os motivos que levaram seu filho a perder a

guerra:

Xopds

“Téds elmas; oU yap mav oTpaTevpa PapBapcov
Tepd TOV "EAANS TropBudv Evpdotms &1ro;”
Aapeios

“Travpol ye ToAAGV, €l Ti moTeUoal Becdv
Xp1) BecpaToloi, és Ta viv TETpayHéva
BAéypavTta. oupPaivel yap o T& pév, Té 8 ov.
kelTrep T&Y ¢oi, AT 005 EkkpiTOV OTPATOU
Aeirel kevaiow eATriow Temelopévos.
uipvouot & évba mediov Acwmos poals
&pdel, pidov Tiaopa Boiwtdov xBovi.

oU 0PIV KAKGV UYIoT Eaupével Tabeiv,
UBpews &mova kabéwv ppovnudTwv.

ol yTjv poAbvTes EANAS’ ov Becov BpéTn
NdolvTto cuA&v oudt TuTpdval Vecs:
Boopol 8 &iotol, Baipdveov 6’ idpunaTta
mpoppila pupdny e€avéoTpamTal B&Bpcov.
Toly&p KaKGs dpdoavTes ouk EAdocova
Tdoxouot, Ta 8¢ péAAoust, KOUBETTL KAKGV
Kpnvis améoPnk’ AN’ €T éxmdleTaul.

Td00§ yap éoTal TEAAVOS ailaToopayns
mpos Y1 TTAataicov Awpidos Adyxns Utro:
BTves vekpddv 8¢ kKai TPITOOTTOPW YOVvT]
dpwva onuavolctv Suuacty BpoTddv

@S OUX UTIEPPEU BunTOV SvuTa XpT) PPOVEIV.
UBp1s Yap eEavbolo’ ek&pTrwoev oTayuv
&1ns, 86ev T&ykAauTov EEaud Bépos.
Tolalf’ opddvTES TAOVSE TAMTIMIA



uéuvnob’ Abnvéov EAA&Bos Te, undé Tig
UTrepppovnoas TOV TapovTa daipova
&AAcov épacheis SABov ekxén uéyav.

ZeUs Tol KOAQOTNS TGV UTepKOUTIGWY &yav
PPOVNUATWY ETECTIV, EUBUVOS Bapus.

TPOS TAUT EKETVOV, CLOPPOVEIV KEXPTIMEVOV,
TVUOKeT eUASyoLol vOUuBeTHHaOLY,

AfiEat BeoPAaPouvd’ UtrepkduTed Bpdoet.

oU 8, @ yepoud ufiTep 1 ZépEou PiAn,
¢NBoUo’ &5 oikous kdouov SoTIS EUTTPETITS
AaPolo’ Umravtiale maidi. mvTa yap
KakGV UT &Ayous Aakides augi ocopaTt
oTnuoppayoUot TolkiAcv éofnudTcov.
AAN" aUTOV eUppdvcos oU Tpduvov Adyols:
novns ydp, olda, ool kAUcov dvéEetanl.

gy & &met yiis Ud LOpov KATw.

UueTs 8¢, rpéoPets, xaipeT’, €v kakois Suws
wuxi 8i18dvTes ndovnv kab nuépav,

o5 Tols Bavouot TAoUTos oUdtv coPelel....]”

CORO

“Como disseste? Ndo todo o exército persa
ultrapassa o Helesponto, vindo de Europa?”
DARIO

“Poucos dentre muitos, se convém confiar
em oraculos de Deuses, ao ver a situacao
presente, pois vém ndo ora sim ora néo.

Se é assim, persuadido por vas esperancas,
ele abandona seleta faccdo do exército.
Permanecem onde Asopo rega planicie
com aguas, gordura grata ao chao bedcio,
onde lhes resta sofrer maximos males,
paga de soberbia e de planos sem Deus.
Ao chegar a Grécia, ndo temiam pilhar
imagens de Deuses, nem queimar templos;
e desaparecem altares e estatuas de Numes,
arrancadas a esmo, reviradas dos pedestais.
Por seu mal feito, sofrem ndo menores
males, e sofrerdo; ndo se tocou ainda

o fundo dos males, mais evolui,

tdo grande serd a libacao de sangue

no chdo de Plateia, sob a dérica lanca.
Pilhas de mortos, até a terceira geracao,
sem voz falardo aos olhos dos mortais

que mortal ndo deve ter soberbo pensar.

A soberbia, ao florescer, produz a espiga
de erronia, cuja safra toda sera de lagrimas.
Quando estes se veem assim punidos,
lembrai-vos de Atenas e Grécia; ninguém,
por desprezo ao seu presente Nume,

por querer outros, verta grande opuléncia.
Zeus punitivo vigia os demasiado
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soberbos pensamentos, severo juiz.
Portanto, com bons conselhos inspirai
aquele carente de prudéncia que cesse

de ofender a Deus com soberba audécia.
Tu, 6 ancia, querida méae de Xerxes,

va ao palacio, escolhes vestes convenientes
e va ao encontro do filho; pois sob a dor
dos males, as lascas de vestes coloridas
em volta do corpo estdo todas laceradas.
Eia! Benévola acalma-o tu com palavras,
sei que somente a ti suportara ouvir.

Eu partirei para as trevas sob a terra.
V6s, ancidos, alegrai-vos, entre males,
concedendo a vida o prazer de cada dia,
que aos mortos a riqueza nao serve.”
(ESQUILO, Os Persas, 798-842)

No verso 808 “[...] paga de soberbia e de planos de Deus.” o termo apresentado
UBpews, refere-se ao exeército Persa que, retornando da guerra, merece passar pelas provagoes
divinas. Aqui, a relacdo é estabelecida com o excesso, a desmedida atitude do avanco dos
Persas sobre as terras gregas. Ao invadir a Grécia, 0 exercito persa desonra 0s deuses
destruindo os templos, punicéo justificada pelo tortuoso caminho a que o exercito é submetido
na volta para Susa.

A segunda ocorréncia, nos versos 821-822, marca a metafora que une hybris e ate. Para
Torrano (2009, p. 41) a complexidade da unido entre os termos resolve-se de forma muito
simples nos versos. Para o autor, a soberbia (hybris), enquanto forma que a acdo humana pode
assumir, enlaca-se com “erronia” (ate), na qual se configura a forma divina da Justica e
conduz o0 homem a “safra de lagrimas”, sua ruina.

Pierre Vidal-Naquet (2008, p. 233) discorre que, na tragédia, € preciso que a cidade ao
mesmo tempo se reconheca e se questione. Esta preocupacdo de Esquilo, lembra-nos Lesky
(2003, p. 103), faz com que o individual passe inteiramente a segundo plano. O vencedor da
batalha de Salamina ndo é um grego em particular, mas a comunidade como um todo. Este
aspecto refletira na forma como o tragediografo construird suas personagens e os fatos.
Esquilo ndo busca em acusacdes e desmerecimentos 0s motivos para justificar a queda do
Império Agueménida, vai além, cria situacOes, debates entre as personagens e constroi lugares
em posicdes que diferem da realidade historica, para compor uma obra em que expusesse a
necessidade de ponderacdo do homem diante dos percalcos da vida, sem a qual estd

condenado a desgraca.
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Embora o termo hybris ndo possua maior frequéncia em toda a tragédia isso deve-se a
importancia da presenca do espectro do Grande Rei. E Dario quem confirma todas as
evidéncias apresentadas ao longo do drama, deixando claro a audiéncia os motivos que
fizeram os persas perderem a guerra.

Segundo Vernant (2003, p. 78) o homem grego, no seculo V, vé naqueles em que
desperta a hybris o afastamento das vontades divinas, um distanciamento do homem com os
deuses, fato que deve ser restaurado imediatamente para que o equilibrio se restabeleca.

Esquilo ndo faz uso apenas de um aspecto da concepcédo de hybris, mas coloca em cena
noc¢Oes que 0s gregos conhecem desde Hesiodo, quer pela religido como também pela politica.
Na tragedia, a hybris assume o que Fisher (1976) descreve como um vocabulo que faz parte
de uma gama com uso moral, social, religioso ou politico.

Fisher (1976, p. 177) concorda com MacDowell, que relaciona os cinco pontos
principais em relacdo ao conceito de hybris. Para os autores a hybris possui sempre um
sentido ruim; é sempre voluntaria; frequentemente produzida, mas ndo sempre, por aspectos
como a juventude, a riqueza e 0 excesso de comida e bebida; normalmente nao é religiosa;
geralmente envolve uma vitima, tornando-se mais séria quando isso acontece.

Ora, se Xerxes acaba por perder definitivamente a guerra para 0s gregos e isso deve-se,
segundo as palavras de seu pai, pela soberbia, ou seja, a ganancia, o0 excesso, a hybris assume
0 sentido negativo, préprio da nocdo. O sonho premonitorio da rainha, no primeiro episodio,

da os indicios necessarios ao espectador sobre o mal que se abateu sobre Xerxes:

“[...] €8oE& TNV pot 8vo yuvaik’ eveipove,

1 uév émAoiot TTepoikois foknuévn,

N 8 alte Acwpikoiow, eis Syiv HoAeiv,
MEYEBel TE TGOV VUV EKTIPETTEOTATA TTOAU
K&AAel T AU, Kal kaolyviTa yévous
TauTou: TaTpav 8 Evaiov 1) uév EAN&Ba
kAnipw AaxolUoa yaiav, 1) 8¢ BapBapov.
ToUTw OTACWY TV, €35 £y 'Sékouv Spav,
TeUxew év dAARAaion: Tais 8 éuds pabcov
KaTETXE KATTP&UVEY, ppacty 8 Utro
Celyvuov auTto kal Aémadv’ e’ avxévwv
Tibnot. xn uév TAHd' émupyouTo oTOAT

¢v nviaioi T° elxev efapkTov otdua,

n 8 topddale, kai xepoiv Evtn dippou
Siaomapdaooet kai Euvapmalel Bia

&veu xaAwav kai fuydv Bpavel péoov.
TimTel 8 Euds mais, kal TaThp TapioTaTal
Aapeios oikTeipwv ope: Tov & dmeos dp&
Z¢pEns, méTAous priyvuotv Aupl odpate.|...]”
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“[...] Pareceu-me que duas mulheres bem vestidas,
uma paramentada com véus pérsicos,
outra, com doricos, viesse a vista,

mais notaveis que as de hoje no porte

e na beleza perfeita, irmés do mesmo tronco,
uma habitava a Grécia, outra, a terra
barbara, no sorteio recebidas por patria.
Ao que me parecia ver, houve entre ambas
uma querela, e meu filho, quando soube,
tentava conter e acalmar, e sob o carro
atrela as duas, e pde-lhes o jugo

no pesco¢o. Uma se orgulhava dos jaezes
e nas rédeas tinha a boca ddcil ao mando,
a outra esperneia e despedaca 0s arreios
com as méos, arrebata com violéncia,
desenfreada, e quebra o jugo ao meio

Cai 0 meu filho e aproxima-se o pai

Dario a lastiméa-lo. E quando o vé

Xerxes rasga as vestes sobre si mesmo.
Isso é o que vos digo ter visto a noite.[...]”
(ESQUILO, Os Persas, 181-200)

Um aspecto importante da hybris de Xerxes, abordado por muitos estudiosos, € 0
sentido voluntario das acdes. Tanto em Esquilo, como posteriormente em Herddoto, Xerxes é
a figura mais importante do Império Persa e, dessa forma, quem dé a Gltima palavra em todas
as acOes do reino. Embora sua imagem, principalmente em Herodoto, seja de um despota
facilmente influencidvel, ambos autores apresentam em seus textos a preocupacdo demonstrar

que € Xerxes o responsavel pela ordem de comando:

De inicio, Xerxes ndo tinha intencdo alguma de marchar contra a Hélade; ele
reuniu as tropas para ir contra o Egito. Mas Mardénios filho de Gobrias, do
circulo de relagcdes do Rei, e entre todos os persas 0 homem de maior
influéncia sobre ele (Mard6nios era primo de Xerxes, filho de uma irma de
Dareios), conversava com Xerxes dizendo-lhe palavras como estas: “Néo
convém, senhor, que os atenienses, causadores de tantos males aos persas,
ndo sejam castigados por seus atos. Por enquanto, faze aquilo que tens nas
maos; mas quando tiveres dominado a insoléncia do Egito marcha contra
Atenas, para que se fale bem de ti entre os homens e para que no futuro
outros evitem atacar a tua terra.” Suas conversas tinham como objetivo a
vinganca, e nessas conversas ele acrescentava frequentemente que a Europa
era um territério muito belo, dotado de toda espécie de arvores frutiferas e
extremamente fértil, e que o Rei era entre todos os mortais o Unico digno de
possui-lo. (HERODOTOS, Histéria, VII, 5)

Nota-se, primeiramente, a atitude de Xerxes em invadir a Grécia que, para Herddoto,

deve-se a influéncia de Marddnios. Dessa forma, ndo seria Xerxes Unica e exclusivamente
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responsavel por seus atos, mas cercado por mentores que influenciariam na decisao da guerra.
Todavia, Herddoto narra a decisdo do rei sobre a invasdo da Greécia, logo apds o sucesso da
invasdo contra o Egito. Xerxes, também, passaria a ter sonhos que o fariam decidir, de forma

voluntéria, a invasdo contra 0s gregos:

Apds a reconquista do Egito Xerxes, no momento de tomar em suas maos a
expedicdo contra Atenas, convocou uma assembléia dos persas mais
notaveis para ouvir-lhes as opinides e dizer-lhes sua vontade a respeito de
tudo. Reunidos os persas, Xerxes lhes disse: “Persas: ndo estarei instituindo
esta norma entre vés, nem vo-la imporei; ela me foi transmitida por meus
ancestrais e me submeterei a ela; de acordo com as palavras dos persas mais
idosos, nunca ficamos inativos desde que privamos 0s medos da hegemonia
e Ciros depds Astiages; um deus nos conduz assim, e nés mesmos, em
muitas circunstancias, achamos vantajoso segui-lo. Sabeis muito bem quais
foram os povos subjugados e incorporados ao nosso império por Cambises e
por Dareios meu pai, e ndo é necessario dizé-lo. Quanto a mim, desde que
herdei este trono tenho estado pensando num meio de ndo ser inferior aos
meus predecessores nessa minha prerrogativa e de ndo acrescentar menos do
que eles ao império dos persas. E pensando nisso acho que poderemos
acrescentar gloria a nossa gloria e acrescentar ao nosso territorio atual um
territério ndo menor nem menos feértil (ao contrario, mais rico em produtos
de toda espécie), e que poderemos vingar-nos das injdrias sofridas e obter
uma expiacdo. Por essa razdo reino-vos aqui, a fim de expor-vos o que
pretendo fazer: depois de mandar langar uma ponte sobre o Heléspontos vou
conduzir o meu exército através da Europa contra a Hélade, para punir 0s
atenienses pelo mal feito aos persas e ao meu pai. Vistes meu pai Dareios
ansioso também por marchar contra esses homens, mas ele morreu antes de
ter podido vingar-se. Agindo por ele e pelos outros persas, ndo terei sossego
enquanto ndo houver capturado e incendiado a cidade dos atenienses, que
nos ofenderam primeiro, a mim e ao meu pai. (HERODOTOS, Historia, VII,
8)

Entretanto, em Os Persas, Esquilo ndo relata detalhadamente como Her6doto, mas néo

deixa de confirmar a decisdo de Xerxes em invadir a Grécia, de forma totalmente arbitraria:

“viv yap 81 TpodTaca pEv OTEVEL
yai' Aci&s EKKEvoupEva.

Z£pEns uév &y ayev, ToTol,

ZépEns & &mcdAeoey, ToTol,

Z¢pEns 8¢ mavT éméome Suoppdvwds
B&p1dés e movTiat. [...]”

“Agora inteira pranteia

a terra &sia, esvaziada.

Xerxes conduziu, popoi!
Xerxes destruiu, totoi!

Xerxes tudo levou, imprudente,
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ele e as barcas marinhas. [...]"
(ESQUILO, Os Persas, 548-553)

Aapeios

“tis 8 ¢ucov ékeloe Taidcov eoTpaTtnAdTel; ppdoov.”
‘ATocoa

“Bouplos Z¢pEns, kevcdboas TTaoav NIeipou TAGKa.”

DARIO

“Qual de meus filhos levou exército para 14? Diz-me!"
RAINHA

“Xerxes impetuoso, a desabitar o continente todo."
(ESQUILO, Os Persas, 717-718)

Tanto a juventude quanto a riqueza apresentam, em Os Persas, ligacdo com a hybris de
Xerxes. A imagem construida de Xerxes em oposi¢cdo a de seu pai, o rei Dario, entre outros
aspectos, pontua a sabedoria e a experiéncia de um rei antigo (&pxaios) que conduzia o

exército com a eficiéncia que seu filho ainda ndo possuia:

“BaAniv &pxaios, BaArv, 16, 18" ikoU.
TOVY e &kpov kdpupPov &xbou,
kpokSPatTov modods eUpaptv aeipwv,
PaaoiAeiou Tirjpas

p&Aapov meavokwv.

Bd&oke maTep &xake Aapidv, ol.”
“Senhor, antigo senhor, vem, vem, vem
a esta alta crista do sepulcro,

movendo no pé acafroada sandalia,
mostrando o adorno

da régia tiara.

Vem, 6 pai sem-mal Dario, oi!”
(ESQUILO, Os Persas, 657-663)

Nota-se, também, outra sutil oposicdo entre Dario e Xerxes apontada por Esquilo. No
verso 663, o adjetivo &kake (sem-mal) faz oposicdo a condigcdo de Xerxes, um rei hybristeés,
portanto, um rei dominado pelo kaxdc (nocivo). Tal relacdo remete ao que Hesiodo diz a

Perses, seu irmao, estabelecendo a proximidade entre o mal (kakos) e excesso (hybris):

“[...]Tu, 6 Perses, escuta a Justica e 0 Excesso ndo amplies!
O excesso é mal ao homem fraco e nem o poderoso
facilmente pode sustenta-lo e sob seu peso desmorona
quando em desgraca cai; a rota a seguir pelo outro lado

é preferivel: leva ao justo; Justica sobrepde-se a Excesso
quando se chega ao final: o néscio aprende sofrendo.”
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(HESIODO, Os Trabalhos e os Dias, 213-218)

Em Os Persas, a hybris de Xerxes passa exatamente pelos aspectos a que se referem
Fisher e MacDowell. Esquilo, em um primeiro momento, retoma os principios que relacionam
0 conceito a riqueza. Desde Hesiodo, recorda Vernant (2003, p. 89), 0 homem Vé na hybris,
ou seja, na desmedida, na ganancia, no orgulho que torna o homem cego, o mal que leva a
sede por riquezas e acaba por ser a sua propria ruina.

Torrano (2009, p. 22) enfatiza que TToAuxpUocov (ricos em ouro - multidureos), palavra
utilizada pelo coro diversas vezes para qualificar o império e as construgdes locais, numa
tentativa de enfatizar o poderio, acaba por também aumentar a ansiedade e angustia no coro
de ancidos, ou seja, ao mesmo tempo que exalta a gloria da Pérsia, esses qualificativos,
indicativos dos excessos (hybris) por riquezas, ddo as primeiras mostras dos motivos da queda

do império:

“Td&8e putv TTepoddv TGV oixouéveov
EAANGD’ &5 afav ToTd KaAeliTal,
Kal TGV APveddV Kai ToAuxpUowv
£dpdavwv puAakes, katd TpeoPeiav
oUs auTds &vag ZEpEns BaoiAels
Aapeioyevns

elAeTO XOpas Epopevelv.

AuQPl 8¢ vooTw TG BaotAeiw

kai ToAuxpUoou oTpaTids 1idn
KakouavTis &yav dpoolomeiTal
Bunos Eocobev.

maoa yap ioxus AcIaTOyEevTS
COxwokKe, véov & &vdpa Pallel, [...]”
“Estes, dos persas que se foram

a terra grega, sdo chamados “fiéis”,
e das opulentas e multidureas sedes
guardides, que, por antiguidade,

0 proprio senhor rei Xerxes

nascido de Dario

escolheu para vigiar a regido.

Ao pensar no regresso do rei

e do multidureo exército, ja

um maligno pressago impeto
sobressalta intimo, pois toda forca
nascida da Asia se foi, e por jovem
marido uiva. [...]"”

(ESQUILO, Os Persas, 1-13)
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A punicdo para a hybris esta ligada a justica divina. Para Fisher (1976, p. 178) hybris
ndo é essencialmente um termo religioso, mas possui essa conexao a partir do momento que o
comportamento hybristés rompe com um equilibrio existente no mundo, que necessite da
intervencdo dos deuses, responsaveis pela defesa da moralidade humana.

Evidente a tentativa de Esquilo de ressaltar que a hybris de Xerxes ndo resultou em
apenas uma vitima, mas em muitas. Ndo é apenas o rei que, com o fim da batalha, sofre os
efeitos de sua soberbia. Além, obviamente, de respeitar um aspecto alegorico, ou seja a
transformacdo dos eventos como parte do drama tragico, tanto o coro de ancidos como o

mensageiro ndo deixam de exemplificar as inUmeras mortes e perdas em batalha:

‘Ayyelos

“ApTeuPapns d¢ pupias (rou BpaPeus
oTU@Aous Tap’ akTas BelveTal ZiIAnvicov.
X XtAlapxos Aaddkns TANYT dopds
TN KOUPOV €K VEGS apriAaTo:
Tevaywv T dploTets Baktpicov iBaryevrs
BaAaccdmAnkTov vijoov AlavTos TToAEl.
Aihaios, Apoduns te kApyriotns TpiTos,
ol®” augi vijoov Tnv meAelobpéppova
Sivoupevol 'kuplooov ioxupav xBdva:
mnyais Te NetAou yertovéov Aiyutrtiou
ApkTevs, ABeuns, kal pePECOAKNS TPITOS
Qapvolxos, oide vaods ek HIas TECOV.
Xpuoeus MataAlos pupidvtapxos Bavcov,
{rrou peAaivns Nyeucov Tpiopupias,
Tupp&v LatAndij d&okiov yeveldda
Eteyy’, GueiBwv xpdTa mopeupia Pagd.
kai Mayos ApaPos, AptdPns Te Baxtpios,
okAnpas péTolkos YTis, ekel kaTépOiTo.
Ao Tpis AuploTpeUs Te TToAUTTOVOY SSpU
VOOUGV, 8 T £00AOs Apiduapdos Zdpdeot
mévBos Tapaoycv, Zeloduns 6° 6 Muoios,
Od&puPis Te TEVTIIKOVTA TTEVTAKIS VEGV
Tayds, yévos Aupvaios, eUeldns avrip,
KelTal Bavcov SetAaios ol udA’ elTuxds:

> Uévveois Te TPAOTOS el eUyuxiav,
Kihikwov &mapxos, els avnp TAeioTov TOVOoV
EXBpOTs TapaoXOV EUKAEQS ATICOAETO.
Toodvde Taydv viv Utepvriobnv Tépt.
TOAAGVY TTapdvtwy 8 OAly’ dmayyéAAw kakd.”

MENSAGEIRO

“Artembares, guia de equestre miriade,
colide com duros pontais de Silénias,

e 0 quiliarca Dadaces, por golpe de lanca,
num salto ligeiro, pulou do navio.
Tenégon, campedo bactrio, nobre nato,
volteia a golpeada-pelo-mar ilha de Ajax.
Lilaios, Arsames e, terceiro, Argestes,
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estes, ao redor da ilha nutriz de pombas,
vencidos cabeceiam a vigorosa terra.
Dentre os vizinhos de fontes do egipcio Nilo,
Arcteus, Adeues e, terceiro, o escudado
Farnucos, estes cairam do mesmo navio.
Matalos de Crisa, miriontarca, morto,
tingiu a farta umbrosa barba cor de fogo
trocando a cor com o purpureo banho.

O mago Arabos e o béctrio Artames,

guia de trés negras miriades equestres,

sdo residentes da terra cruel, 1 pereceram.
Amestris, Anfistreus, senhor de laboriosa
lanca, e 0 bravo Ariomardos portador

de luto a Sardes, e 0 misio Seisames,
Taribis, capitdo de cinco vezes cinquenta
naves, nascido em Lerna, formoso varao,
jaz morto, misero, ndo por boa sorte.
Siénisis, 0 primeiro por sua valentia,
senhor dos cilices, vardo que deu mais dor
aos inimigos, com bela gléria sucumbiu.
Dentre os comandantes, tanto me lembro.
Dos muitos presentes proclamo poucos males.”
(ESQUILO, Os Persas, 302-330)

Xopds

“1oi & &pa TMpwTdUOIPOL, Pev,
AngbévTtes Tpds dvdykas, e,
aktas auel Kuxpeias, o8&,

(BwolvTal. ) oTéve kal dakva-
Cov, Bapu & &uPdacov
oUpavt’ &xn, o0& (6&),

Telve 8¢ SuoPdukTov

PoaTwv TdAawav auddv.”

CORO

“Os que primeiro morreram - phed! -
colhidos por coercdo - eé! -

nos pontais de Cicreu - 0a! -
rodopiam. Geme e lacera,

grita grave

dores ao céu, oa! Oal

Prolonga a uivada

misera voz clamorosa.”

(ESQUILO, Os Persas, 568-575)

Essa énfase na quantidade de vitimas atesta para uma hybris hedionda onde “todas” as
nacdes foram envolvidas por causa das atitudes de Xerxes. Dessa forma, ndo é para menos
que a hybris assume a necessidade de uma puni¢do divina, pois nem aos homens e nem aos

deuses as atitudes de Xerxes podem passar despercebidas.
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A presenca da relacdo, como ja dito anteriormente, dos termos ate e hybris levam ao
aspecto religioso que a hybris assume na tragedia. Sem estabelecer esta unido, o conceito de
hybris ndo estaria ligado a uma punicdo de ordem divina, relacionando-se apenas com
aspectos politicos e sociais. Ao estabelecer no aspecto religioso, essa relacéo, Esquilo formula

o envolvimento dos homens com os deuses e a real validade das leis e da justica divina.



71

7 - ATE E HYBRIS

Ao estudar a existéncia do vocabulo hybristés em Esquilo, Robertson (1967, p. 373)
confirma a existéncia de inumeros termos e conceitos aos quais o tragediografo relaciona a
hybris em seus dramas. Para o autor, a relacdo que Hesiodo, no século VIII a.C, cria entre
Hybris e Diké seria a primeira de muitas outras que apareceriam posteriormente. Geralmente
ligada & uma conotacéo de selvageria, seria Esquilo quem melhor estabeleceria a relacio entre

estes termos. Continua o autor (1967, p. 373-374):

[...] Depois ele apresenta muitas palavras que sdo sindénimas de hybris,
hybristés e hybriz6, outras que denotam conceitos relacionados tais como
koros e até, e outras que sugerem hybris em contextos especificos, tais como
megas e neos.’

Logo no primeiro episodio ja sao expostas nogdes de hybris e se estabelece uma relacéo
com a nocéo de &te. Se por um lado, Esquilo sugere, sutilmente, que s&o inimeros os fatores
que levam & hybris, ele é direto ao mencionar a presenca da Ate, como uma entidade que arma
a rede que colhe os humanos. Robertson (1967, p. 382) afirma que o tema da hybris € muito
explorado por Esquilo e, na maioria das vezes, esta implicito no texto.

Para Said (1978, p. 88) a relacdo entre ate e hybris ndo é uma novidade ou uma
invencdo propria de Esquilo e, muito menos, ocorre apenas em sua tragédia Os Persas. E a
partir dos fragmentos de Sélon e de Tedgnis que nasce a teoria da dte a partir da riqueza e da
insensatez. Todavia, um interessante uso da relacdo entre dte e hybris, que confirma o
conceito no mesmo periodo de Esquilo, encontra-se em Pindaro.

A existéncia da ate, em Os Persas, deixa nitida a questdo da Justica divina que se fara
presente para punir os excessos da hybris. E na exposicdo de Dario que o espectador

compreende que o erro, a perdicdo (ate) da-se pelos pensamentos soberbos (hybris):

«

[...]ol yTiv uoAbvTes EANES’ oU Becov RBpéTn
NdoUvTo CUAGV 0UdE TINTPAVAl VECS:
Beouol 8" &iotol, Sapdveov 6 idpUpata
Tpoppila pupdnv eEavéoTpamtal Babpwov.

> [...] Thus he has many words which are synonyms of hybris, hybristés and hybrizd, others which denote

related concepts, such as koros and até, and others which suggest hybris in particular contexts, such as megas
and neos.
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Toly&p Kakas dpdoavTes ouk EAdocova
Tdoxovuol, T& 8¢ uéAAouot, KoUdéTrw KakaV
kpnvis améoPnk’ AN €T ékmidleTal.
Td005 yap éotal TéAavos alpaToopaymns
mpos yij TTAaTaidv Awpidos Adyxns Uto:
Bives vekpdov 8¢ kai TpITooTdPCE YOVT]
&pwva onuavouctv dpuactv BpoTtddv

@S oux UTréppeu BunTov duTa XpT) PPOVETV.
UBp1s yap ¢£avbolo’ ekApTTooey OTAXUY
&1ns, 86ev TaykAauTtov ¢Eaud Bépos.
TolaUl’ 6p&VTES TOVSE TAMTITIUIA
uéuvnod’ ABnuedv EAA&Bos Te, undé Tis
Utrepppovrjoas ToOv TapdvTa daijova
EAAwv Epacbeis SAPov ékxén uéyav.

ZeUs TOlL KOAQOTTS TAV UTEPKOUTIWV &y av
PPOVNUATWY EmecTIv, eUBuvos Bapus.
TPOS TAUT EKETVOV, CLPPOVEIV KEXPTHEVOV,
TWUOoKeT eUASyolol vouBeTriuactv,

Afifai BeoPAaBolvb’ Utrepkdute Bpdoet.[...]”
“[...] Ao chegar a Grécia, ndo temiam pilhar
imagens de Deuses, nem queimar templos;

e desaparecem altares e estatuas de Numes,
arrancadas a esmo, reviradas dos pedestais.
Por seu mal feito, sofrem ndo menores

males, e sofrerdo; nao se tocou ainda

o fundo dos males, mais evolui,

tdo grande serd a libacdo de sangue

no chdo de Plateia, sob a dérica lanca.

Pilhas de mortos, até a terceira geracgéo,

sem voz falardo aos olhos dos mortais

que mortal ndo deve ter soberbo pensar.

A soberbia, ao florescer, produz a espiga

de erronia, cuja safra toda sera de lagrimas.
Quando estes se veem assim punidos,
lembrai-vos de Atenas e Grécia; ninguém,

por desprezo ao seu presente Nume,

por querer outros, verta grande opuléncia.
Zeus punitivo vigia os demasiado

soberbos pensamentos, severo juiz.

Portanto, com bons conselhos inspirai

aquele carente de prudéncia que cesse

de ofender a Deus com soberba audéacia.[...]”

(ESQUILO, Os Persas, 809-831)

Adkins (1972, p. 86) atenta para a necessidade que Dario coloca aos persas de
observarem os eventos de Atenas e Grécia, como forma de lembrarem dos acontecimentos
punidos e como exemplos de uma justa medida. A questdo da hybris assume uma forma mais
clara nas palavras do rei, onde compreende-se que a puni¢do do excesso pelos deuses da-se

pela desonra dos templos, pelo excesso que faz 0 homem sentir-se superior aos deuses.
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A metéfora agricola, utilizada por Esquilo, sugere que a hybris seria como o trigo, que
ao florescer (¢€avboUoc’), produz uma espiga (otdxuv) de erronia (&tns), ou seja, produz
como fruto, o erro. Esse fato, ocasionaria uma safra de lagrimas (86ev m&ykAautov ¢£aud
Bépos). Dessa forma, o pensamento soberbo surge ao homem e seus atos acabam em erros, ou
seja, aproximam, também, o homem da deusa Ate, cujo papel é receber em suas redes o
homem vitimado pelo logro (&mé&Tav) de deus.’®

Segundo Moreau (1985, p. 30) o uso da metafora agricola por Esquilo ndo era uma
novidade, mas foi a imaginacao e engenhosidade do autor que fizeram dele original. Em suas
metaforas, o contraste entre aspectos positivos e negativos sdo totais. A colheita era
extremamente importante para a vida dos atenienses, o trigo era a base da alimentacéo e
Esquilo une esses dois aspectos prosperos, o trigo e a colheita, a dois aspectos negativos, a
hybris e a ate.

O contorno divino que a nogéo de ate apresenta esta intimamente ligado a forma como
0s gregos encaram o divino. Segundo Vernant (2006, p. 33), como a /liada sugere, Zeus é pai
dos deuses e dos homens, ndo porque tenha gerado ou criado todos os seres, mas porque
exerce sobre cada um deles uma autoridade tdo absoluta quanto a do chefe de familia sobre
sua gente. Sendo assim, Zeus se une as divindades para exercer as mais diversas funcdes
sobre 0os homens. Em Esquilo, n&o seria diferente.

Se a ate (erronia) € a consequéncia da hybris (soberbia), a acdo de Zeus sobre este
homem hybristés ocorre em comunicagio com a deusa Ate, fazendo cumprir a vontade divina,
vontade de Zeus, que para 0 homem grego encontra-se em todas as dimensdes, ndo so
religiosas, mas, também, politicas e sociais.

Moreau (1985, p. 32) acrescenta que a ate, dependendo do contexto em que € inserida,
admite uma postura ativa ou passiva diante de sua vitima. Os Persas estdo inseridos entre as
tragédias que admitem a nocdo de passividade da ate. Isso quer dizer que seu sentido,
tomando-se como exemplo os versos 821-822: “A soberbia, ao florescer, produz espiga de
erronia, cuja safra toda sera de lagrimas.”, admitem que a Ate, ndo é agente do mal, apenas

conduz 0 homem & sua perdicéo (Ate L'Egareuse’).

6 Jaa Torrano em seu texto A nogdo de apate na teologia de Esquilo esclarece a ideia do “fraudulento

logro de Deus” presente em As Suplicantes e Os Persas. In: ESQUILO. Tragédias. Tradugdo Jaa Torrano. S&o
Paulo: lluminuras, 2009.

! Ate, a Perdicdo.
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Winnington-Ingram (1983, p. 02) questiona a presenca de Zeus em Os Persas pois,
embora ele seja o rei dos deuses, tradicionalmente seria Palas Atena a deusa responsavel pela
gldria dos gregos. Entretanto, ressalta o autor, Zeus € mencionado cinco vezes em toda a obra,
a maior parte delas por Dario, quando o nome divino é retomado pelo coro, nos momentos
finais da peca, € para que a audiéncia relembrasse das palavras do antigo rei.

Para Winnington-Ingram (1983, p. 14) tudo se transformou com a presenca de Dario. A
passagem do espectro do rei deixou marcas profundas no espectador que entenderia a nogao
de ZeUs koAaoTns (Zeus punitivo). Dessa forma, também a nocdo de ate-hybris deixa sua

marca no espectador que entende os efeitos da Justica Divina (Ate) sobre o rei hybristés.
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8 - AHYBRIS DE XERXES

Denominado como Assuero, na Biblia, Xerxes é apresentado no Livro de Ester com
caracteristicas semelhantes as do personagem de Esquilo e figura retratada por Herodoto.
Logo de inicio, sua imagem esta intimamente ligada as nocdes de riqueza e fica claro que, tal

como expde Esquilo, era comum entre os persas o ouro e a fartura:

No tempo de Assuero, que reinava desde a india até a Etidpia sobre cento e
vinte e sete provincias, naqueles dias em que ele ocupava o trono real de
Susa, sua capital, no terceiro ano de seu reinado, deu um banquete a todos os
cortesdos e a seus servos. Tinha reunido em sua presenca os chefes do
exército dos persas e dos medos, os principes e os governadores das
provincias, para fazer manifestacdo da riqueza e do esplendor de seu reino,
da rara magnificéncia de sua grandeza, durante um tempo consideravel, a
saber, cento e oitenta dias. (BIBLIA, Livro de Ester, 1-4)

Além da riqueza, um outro aspecto do carater de Xerxes que se mostra evidente na
passagem biblica a que lhe diz respeito, € o da violéncia com que o déspota da Pérsia lidava
com as questdes de seu império e a facilidade com que se deixava consumir por pequenos

problemas:

No sétimo dia, o rei, cujo coracdo estava alegre pelo vinho, ordenou a
Mauman, Bazata, Harbona, Bagata, Abgata, Zetar e Carcar — 0s sete eunucos
a servico, junto de Assuero — que trouxessem a sua presenca a rainha Vasti
com o diadema real, para mostrar ao povo e aos grandes toda a sua beleza,
porque era formosa de aspecto. Mas a rainha Vasti recusou sujeitar-se a
ordem do rei transmitida pelos eunucos, com o que se irritou grandemente o
rei, acendendo-se o seu furor. (BIBLIA, Livro de Ester, 10-12)

A imagem que a Biblia transmite de Xerxes, de fato é extremamente proxima aquela de
Esquilo. Para David Asheri (2006, p. 83), a mais antiga apreciacdo da imagem de Xerxes, a
construida por Esquilo em Os Persas, é a que se perpetuaria por toda a literatura. Xerxes, que
ndo teria agido de forma muito diferente de seu pai Dario, carregaria consigo a culpa por uma
infinidade de eventos que aconteceram antes ou depois de sua existéncia.

De fato, o impacto que as Guerras Médicas tiveram em toda as cidades gregas mudou a
forma de pensar do homem e, por conseguinte, era necessario compreender 0s motivos que

levaram os gregos a vitoria. Sem duvidas, a gléria dos gregos exalta-se de inimeras maneiras:
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a virtude guerreira, a unido das cidades, a organizacdo dos cidadaos e, também, a nova forma
de pensamento que nascia, liderada pela vanguardista Atenas.

Todos estes aspectos iam na contramdo do ideario persa. Se, por um lado, 0s gregos
valorizavam a liberdade, os persas eram constantemente oprimidos pelo poder real, pela luta
desenfreada por conquistas que, muitas vezes, ndo tinham fundamento nem mesmo aos
proprios persas. Além disso, 0s povos conquistados lutavam por obrigacdo, ndo defendiam
ideais proprios, ndo defendiam a conquista de terrenos para a gloria de seus povos mas, na
maior parte dos casos, apenas serviam a um governo que 0s subjugava.

Ainda com relacdo as diferencas, desde Soélon, a riqueza é extremamente condenada
pelos gregos, que sempre viveram de forma a suprir as necessidades basicas de sua
sobrevivéncia, sem um historico de extravagancias. As grandes obras arquitetdnicas e o
acumulo de riquezas apareceriam com a centralizacdo do poder ateniense, quando da Liga de
Delos, algum tempo depois das Guerras Médicas.

Acerca deste homem grego que Esquilo aponta em Os Persas fica clara a carta

enderecada aos espartanos, pelos gregos, quando chega ao fim as Guerras Médicas:

[...] “O terem os Lacedemonios receado que fizéssemos um acordo com o
Barbaro ¢é perfeitamente humano. Torna-se, todavia, afrontoso que possais
estar assustados, conhecendo perfeitamente a maneira de pensar dos
Atenienses: em toda a terra ndo existe ouro em tal proporcdo, nem territorio
que sobressaia pela sua excepcional beleza e fertilidade, que nos levem a
aceitar a causa dos Medos e a escravizar a Hélade. Na verdade sdo muitos e
magnos 0s motivos que nos impedem de o fazer, ainda que o desejassemos:
0 primeiro e mais poderoso reside no incéndio e destruicdo das imagens e
moradas dos deuses que exigem de nds a vinganca mais completa, em vez de
aliangca com quem praticou tais actos. E, em seguida, o que une todos o
Gregos: 0 mesmo sangue e a mesma lingua, santuarios e sacrificios comuns
dos deuses, costumes e gostos idénticos. Atraicoar tudo isso, para 0s
atenienses ndo seria admissivel. E ficai cientes do seguinte, se é que ja 0 ndo
sabieis antes: enquanto restar vivo um Ateniense, nunca pactuaremos com
Xerxes. Apreciamos por certo a solicitude que mostrais connosco — o facto
de estar tdo preocupados com os danos que sofremos, a ponto de manifestar
vontade em cuida da alimentacdo de nossos familiares. A vossa generosidade
connosco ndo tem conta, mas persistiremos como pudermos, sem em nada
vos causar encargos. [...]” (HERODOTO, Historias, VIII, 144)

Para Herddoto, a perda da liberdade seria o preco mais alto a se pagar caso fossem
subjugados pelas forcas persas. Contudo, também ha uma referéncia ao ouro e as expansoes

territoriais dos persas que, em nada, deixariam 0S gregos propensos a unirem-se a eles. Ha,
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também, a questdo do desrespeito aos templos e outros lugares sagrados que foram saqueados
e destruidos pelos persas, falta grave para 0s gregos.

Sendo assim, ao colocar em cena Os Persas, eram inUmeros 0s motivos que 0S gregos
tinham para comemorar a vitéria mas, tambeém, tratava-se de um momento de revisar
conceitos e refletir sobre os acontecimentos intensos dos Gltimos trinta anos. Esquilo, como
ninguém, havia combatido, perdido entes queridos, estava a par dos acontecimentos e era um
homem influente em sua sociedade. Um drama histérico, além de sua principal finalidade de
entreter, era o elemento necessario a comunidade que nascia: guardar na lembranca os feitos
de guerra que os aproximavam dos grandes herois, exaltar a nova era que nascia mas, por
outro lado, recordar sempre os motivos que fazem dos gregos homens livres.

Embora muitos estudiosos classifiguem Os Persas como uma ode vitoriosa dos gregos,
0 que explicaria em certa medida a auséncia da marcagdo de um antagonista a Xerxes, visto
que a vitoria era de toda a comunidade helénica e ndo apenas de um individuo’, H. G.
Robertson (1967, p. 374) contraria essa corrente, alegando ser o tema da tragédia, justamente,
a desgraca causada a todo povo persa pela hybris de Xerxes.

Como ja demonstrado anteriormente, a producdo de Esquilo apoia-se na preocupagio
politica, moral e religiosa do tragediografo que, através de uma noc¢édo solida do pensamento
grego, demonstrara a todos os espectadores a real validade dos valores significativos a eles.

Porém, por que fazer uso da imagem de um déspota tdo temido? Evidentemente, a
imagem de Xerxes aterrorizava as pessoas e trazia mas lembrancas sobre a guerra, fato que
poderia levar o publico a reagir da mesma forma que aconteceu diante do terror apresentado
por Frinico. Todavia, Esquilo sabia o impacto que a presenca de Xerxes causaria e soube usar
magistralmente a seu favor um dos aspectos mais tragicos e um importante elemento
recorrente no passado lendario: a queda do rei. Para tanto, fazer uso da figura de Xerxes é, de
acordo com Rosenmeyer (1998, p.175), colocar em cena uma personagem que ndo falava
unicamente por si, mas por todos de seu reino e sob sua jurisdicdo. Segundo o autor “a queda
de um rei, levando a queda de todo um povo, poderia despertar emog¢des de modo mais
compacto do que a derrota do homem na rua.”

Sendo assim, a presenca de Xerxes reflete também a possibilidade de discutir 0 excesso

de poder que, sem o ideal comedimento, desencadearia uma hybris sem precedentes. Para

! LESKY, 2003, p. 103
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Rosenmeyer (1998, p. 176) personagens como Xerxes sofrem mais pois a capacidade de
experiéncia deles é maior e “o sofrimento torna-se um para-raios para o sofrimento alheio”.
N&o é para menos que se compreende os motivos que fizeram Esquilo ndo, pura e
simplesmente, colocar em Xerxes o0s efeitos da hybris, mas uni-la a ate para demonstrar que
tratava-se de um ultraje de proporcdes inimaginaveis e que causaram dor e sofrimento a varias
nacdes. As palavras de Dario indicam a maldicdo que pairaria no ar por geracdes, tamanha

ofensa realizada aos deuses e aos homens:

“[...] Blves vekpcov B¢ kal TpiTooTOPC YyovT
&pwva onuavoiotv duuactv BpoTtdv
s oUx UTrép@ev BunTov dvTa xpr ppoveiv.|...]”

“[...] Pilhas de mortos, até a terceira geracdo,
sem voz falardo aos olhos dos mortais

que mortal ndo deve ter soberbo pensar. [...]”
(ESQUILO, Os Persas, 817-820)

Dessa forma, as palavras de Moreau complementam e enfatizam a hybris de Xerxes
como fundamental e a maestria da composicéo de Esquilo onde a nogéo atinge seu efeito mais

surpreendente em toda a tragédia remanescente:

E, de fato, na obra de Esquilo que a hybris assume sua amplitude e
intensidade. Para um autor que lida com as questdes do Caos, das
transgressfes humanas, o personagem hybristés é, na realidade, um simbolo
perfeito. (1985, p. 103)

Sendo assim, analisaremos a existéncia da riqueza, da tirania e da blasfémia como os
causadores da hybris de Xerxes e desagrado aos deuses. A riqueza, presente em todo o drama,
excedeu o limite conhecido pelo homem grego que ndo a via com bons olhos. A tirania,
porque Xerxes exercia um governo injusto e cruel. E, por fim, a blasfémia, porque
considerando-se um deus, Xerxes avanca sobre outros povos, ultrapassando os limites

impostos pelos deuses e desonrando a tradigéo.
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8.1 - A Riqueza

Ao falar sobre a forma como os gregos vivem, Péricles, no século V a.C., demonstra
claramente a proximidade de seu pensamento com o de Esquilo. A eles, a justa medida e um

equilibrio entre 0 modo de pensar e de agir regiam a sociedade na qual estavam inseridos:

“Sabemos conciliar o gosto pelo belo com a simplicidade, e o gosto pelos
estudos com a energia. Usamos a riqueza para a acdo e ndo para uma va
ostentacdo de palavras. Entre nds, ndo é vergonhoso reconhecer a pobreza; e-
0, bem mais, ndo tentar evita-la. Os mesmos homens podem dedicar-se a
seus negoécios particulares e aos do Estado; simples artesdos podem ter
bastante compreensdo das questdes de politica. Ndo consideramos 0 homem
ocioso, sendo somente aquele que é inatil. E por conta propria que decidimos
nossos negocios e fazemos os calculos exatos. Para nds, ndo é a palavra que
é nociva a acdo, mas o ndo se informar pela palavra antes de langar a a¢do.”
(TUCIDIDES, Guerra do Peloponeso, 11-60)

Dentre as caracteristicas que Péricles aponta para 0 homem grego, em especial o
ateniense, estd a o reconhecimento da pobreza e o fato de o homem encara-la com
naturalidade na vida, sem maiores problemas. Como ja visto anteriormente, desde o inicio da
cunhagem da moeda, no século VI a.C., a discussdo acerca do comedimento que o homem
deve ter em relacdo a riqueza é apresentada em diversos autores antigos, como Solon e
Tedgnis.

Fisher (1976, p. 178) ressalta que, com maior frequéncia, o termo esta ligado a questdes
legislativas e com menor intensidade aos aspectos religiosos. De fato, a presenca da hybris em
Os Persas, no que concerne a riqueza, esta intimamente ligado a fatores politicos-sociais. A
riqueza € a principal diferenca que marca a realidade dos gregos e dos béarbaros e, € ela
também a responsavel por agucar a hybris do homem que caminha em direcéo a ate.

Logo na entrada do coro, no Parodo, somos informados pelos Ancidos que a tragedia se
desenrola diante da regido agvecov kai ToAuxpvowv, opulentas e multiaureas (ESQUILO,
Os Persas, 4) em referéncia a regido da Pérsia e ndo tarda novamente a fazer referéncia ao
exército multidureo (TToAuxpuoou) pertencente a Xerxes.

Entre os versos 1 ao 55, 0 adjetivo roAUxpucos € apresentado 4 vezes (ESQUILO, Os
Persas, 3, 9, 45, 53), as duas ultimas em referéncia as cidades de Sardes e Babilonia, ambas
sob o dominio dos persas. Segundo Bailly (2002, p. 722), a palavra designa tudo que &

“abundante em ouro”.
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Essa énfase, na questao da riqueza, sera citada por Herodoto:

“[...] O territorio que se segue ao deles é a Cissia, onde fica, junto a este rio
que é o Coaspes, a famosa Susa; € nessa cidade que o Grande Rei tem
residéncia e la que estdo depositados 0s tesouros reais. Se vocés tomarem
esta cidade, a partir dai até com o préprio Zeus poderdo ter a ousadia da
rivalidade em fortuna.[...]” (HERODOTO, Histérias, V.49)

Para Vernant (2009, p. 101), quando o homem grego comeca a questionar os valores
que regem a nova sociedade, entre a aristocracia e a democracia, ele ponderara sobre a moeda,
seu valor e poder de intercambio social, diferindo da riqueza acumulativa, incitante da hybris,
propria dos poderes monarquicos.

Sem sombra de ddvidas, a nova sociedade que emergia das Guerras Médicas estava
preocupada com as relagcfes sociais e com o fortalecimento da democracia. A moeda, agora
que Atenas assumia seu papel de protagonista da Liga de Delos, passava a justamente ocupar
seu papel de “intercambio social” e deveria ser exaltada, diferente do ouro conquistado pelas
guerras ou que so instigava a hybris da nobreza.

A rainha Atossa, entre varias indagacGes que faz ao Coro sobre a vida helénica,

questiona sobre a presenca de riqueza entre os gregos, ao que o Coro responde prontamente:

‘ATocoa

kai Ti mpos TouToiov &AAo; TAolUTos EEapkr)s Bouols;
Xopds

apyupou TNy Tis aUuTols é0Tl, Bnoaupos xBovds.

RAINHA

E além disso, tem bastante riqueza em casa?
CORO

Tem uma fonte de prata, tesouro do solo.
(ESQUILO, Os Persas, 237-238)

Se por um lado fica claro que a referéncia que o Coro faz é as Minas do Laurio, fonte da
prata que mantém o exeército e de onde se extrai 0 metal para a moeda, por outro, o interesse
da rainha em estabelecer uma comparagcdo com 0s gregos, marcaria uma vitoria dos persas,
visto que o ouro € mais valioso que a prata. Todavia, a referéncia é claramente dedicada aos
espectadores que entendem a comparagdo e se orgulham de sua fonte de prata (&pyupou

Y1), Motivo também que ndo leva a rainha a proferir nenhum comentario.
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Quando Dario esta em cena questionando os diversos feitos de seu filho, é ele quem ira
listar as atitudes que levaram Xerxes a aborrecer os deuses. A riqueza aparece cOmo O

primeiro dos motivos que influenciaram o rei da Pérsia a invadir a Greécia:

Aapeios

“[...] 8é8oika ur) ToAUs TAoUToU TTéVOos

oUpods avBpcoTrols yévnTtal Tou pb&oavtos apmayr.”
‘Atoocoa

“TalTd Tol kakols SAGY avdpdoiv diddokeTal
Boupios ZEpEns: Aéyouot &’ cos oU pEv péyav Tékvols
TAoUTOV ékTriow EUv aixuf, Tov & dvavdpias Uto
gvdov aixudalew, Tatpoov & SABov oUdiv aufdve.
Toldd €€ &vBpdv Sveidn ToAAd&KIs kKAUWY KakV

V8’ ¢PovAeucev kéAeubov kal oTpdTeul ¢p’ EAAN&GSa.”

DARIO

“[...] Temo que vasta riqueza custosa

a minha entre 0os homens seja presa de quem se apresse.”
RAINHA

“Convivendo com homens maus, 0 impetuoso Xerxes
aprendeu isso. Dizem que ganhaste grande riqueza
para teus filhos com guerra, mas que ele sem coragem
guerreira em casa € ndo aumenta a opuléncia paterna.
Por ouvir muitas vezes tais invenctivas dos maus,
meditou esta marcha e expedicdo contra a Grécia.”
(ESQUILO, Os Persas, 751-758)

A passagem, além de evidenciar que a riqueza é um dos motivos para a invasao de
Xerxes contra a Grecia, segundo Garvie (2009, p. 299), apresenta um sarcasmo comparado a
uma Ode Olimpica de Pindaro (12.14) que faz referéncia ao atleta que nunca teria a gloria
como tal por so ficar em casa. O sarcasmo, na passagem d'Os Persas, faz referéncia aos
homens que somente possuem conquistas dentro de suas proprias casas.

Todavia, embora sejam varios os elementos que deixam clara a presenca da riqueza de
forma enfatica no drama, como a ocorréncia de TAouTos, vocabulo definido por Bailly (2002,
p. 710) como a riqueza, fortuna consideravel em ouro, que apresenta seis entradas na tragédia,
uma situacdo peculiar da propria acdo dramatica mostra ao publico que, diante da Justica
divina, das consequéncias da cegueira que a ate causa ao tirano hybristés, o homem esta
sempre em um patamar inferior e € igual a todos os outros.

Quando a Rainha Atossa faz sua primeira entrada na tragédia, os “Fieis” a recepcionam
exaltando as qualidades e beleza da senhora da Pérsia que, provavelmente, estaria

extremamente caracterizada como o costume e envolta em todos os adornos reais:
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Xopds

“[...] &AN 118€ Becov {oov dpbaApols
p&os opudTal uiTne PaciAéws,
Paciheia 8 éur: mpooTiTve:

kol TPoopBdyyols B¢ xpecov auTrv
mavTtas puboiol Tpoocaudav.”

(4

@ Babulwvwv &vacoa TTepoidov UTepTATN,
ufiTep 1 ZépLov yepaud, xaipe, Aapeiov yuvau:

Beol pév evvaTeipa TTepodov, Beol 8¢ kai uiTnp €pus,
&l T1 ) Baiucov Talaids viv pebéoTtnke oTpatd.”

CORO

“[...] Eis que igual a olhos de Deuses
luz caminha mée de rei

e rainha minha, prosterno-me,

e com palavras de saudacao

todos devem sauda-la.”

“O suprema senhora de pérseas de funda cintura,
mae de Xerxes, ancid, salve, 6 mulher de Dario,
esposa de Deus de persas, €s também mée de Deus,
se 0 Nume antigo hoje ndo abandonou o exército.”
(ESQUILO, Os Persas, 150-158)

Esta primeira entrada da rainha cumpre exatamente o papel de dar ao publico toda a
amplitude e dimensao do poderio persa no Unico membro da corte que permaneceu em Susa.
De acordo com Garvie (2009, p. 96), a expresséo 6scov pdos (a light equal to the eyes of the
gods), ou seja, a rainha emitiria uma luz igual a emitida pelos olhos dos deuses, € uma
referéncia a toda grandeza da rainha que, ao entrar em cena, recebeu a reveréncia dos “Fiéis”.

Todavia, quando recebe a noticia da guerra, o discurso da rainha passa a ser
enfaticamente direcionado ao lamento e, propositalmente, Esquilo cria a expectativa de que a

proxima entrada seria a de Xerxes:

‘ATocoa

ol 'yo TdAawa iaTmempayuévou oTpaTol:
@ VUKTOS BWYIs EUPaVTs EvuTIvicov,

€S KAPTA Hol 0aPds EdAwoas Kakd.
UpETs 8¢ pavAws alT &yav ékpivaTe.
Buewas 8, emeldn) TS EkUpwoey PATIS
UGV, Beois pév pddTov eUfacbal BéAco:
gmerta 1) Te kai pbiTois ScwprjuaTa

fEw AaBoloa méAavov £€ ofkwv Eucov,—
gmloTapal pgv cos e EEelpyacuévols,
AAN’ &5 TO Aortrov &l T1 81 Adov méoL.
Unds 8¢ xpr) 'l Toiode TOls TeETpayUévols
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ToTolol MoTa Euueépev BoulevpaTa:

kai Taid’, ¢&v Trep Selp’ éuou pdobev udAN,
TaPTYOPEITE, KAl TTPOTEUTET &5 SSHOUS,

ur) kai T Tpos Kakoiol TpoodfjTal Kakodv.

RAINHA

“Ai de mim! Misera, destruido o exército!
O visdo noturna, manifesta em sonho,
com que clareza me mostraste os males!
V6s, porém, muito mal interpretastes;
todavia, porque assim decidiu a palavra
vossa, primeiro suplicarei aos Deuses,
depois a Terra e aos finados dadivas
oferecerei, pélano trazido de casa.

Sei que se trata de fatos consumados,

mas para o porvir haja algo melhor.

Vés deveis, ao tratardes destes fatos,
conferir com os fiéis os fiéis conselhos.

E se meu filho aqui vier antes que eu,
consolai-o e conduzi-o ao palacio.

N&o se acrescente nenhum mal aos males.”
(ESQUILO, Os Persas, 517-531)

A saida de Atossa de cena, por simples conveniéncia ou para criar o clima de suspense
necessario para que o publico ficasse na apreensdo da entrada de Xerxes, dura pouco tempo.
A rainha voltard em cena no verso 598. Entretanto, sua saida, segundo Conacher (1996, p.
33), marca o retorno da rainha sem os efeitos visuais que a tornaram grandiosa na primeira

entrada;

‘Atoocoa

gnol y&p 181 mavta pév podBou mAéa

gv Supaocy TavTtala paivetal Beddov,

Pod & ¢v wol kEAados o Taihvios:

Tola kakV EKTTANELs ekpoPel ppévas.
Tory&p kéAeubov THVd’ &veu T OXNUATWY
XA1d1js Te This T&po1bev ék Bduwv TaA
Eotelha, TaIdOs TTATPl TTPEVUEVETS XOUS
PEéPOVC’, ATTEP VEKPOTOL UEIAIKTTIpIA

RAINHA

“[...] Para mim, ja tudo esta cheio de pavor,
mostram-se aos olhos os reveses dos Deuses,
grita aos ouvidos o clamor néo de peas,

tal golpe de males apavora o espirito.

Por isso, fiz este percurso, de volta

do palacio, sem carro nem luxo de antes,
trazendo ao pai de meu filho libacdes
propiciantes, que aos mortos sao lenientes:][...]”
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A segunda entrada da Rainha Atossa determina o inicio do ritual necromantico, ou seja,
o ritual de evocacdo do espectro de Dario. Para a realizacdo de tal procedimento religioso,
extremamente caro a Esquilo, a rainha se despoja de todos os trajes que a aproximam do plano
mundano da realidade persa, ou seja, 0s grandes adornos e riquezas reais.

E evidente a referéncia, mais uma vez, aos excessos de riquezas que envolvem o
império persa. Fato que serd contundente com a entrada Xerxes, que aparecera em cena em
trapos, totalmente distante da imagem que foi construida até o0 momento, de uma riqueza sem
limites. A entrada de Xerxes com os trapos, conota também a imagem do homem desgarrado
que de Deus encarnado passa a de homem sofredor.

A énfase com que Esquilo cria a imagem do reino cheio de riquezas, portanto, deixa de
ter tamanha importancia na presenca de Xerxes que compara a sua hybris com seu atual

estado:

ZépEns
“rémAov & éméppnE’ €Tl ouppopd kakou.
[...]

“yupvds eipl TpomouTédY.”

)

XERXES
“Rasguei manto no momento do mal.”

[...]
“Estou despido de toda a escolta.”
(ESQUILO, Os Persas, 1030, 1036)

Xerxes rasga todas as suas roupas pela ira mas, também, por reconhecer que o mal se
abateu sobre seu exército. N&o apenas das roupas que ostentavam sua riqueza ele se desfaz;
Esquilo, faz uso do adjetivo yuuvés (nu) para enfatizar que Xerxes ndo tinha nem mesmo
mais seu exército. Xerxes, portanto, por sua hybris e por castigo da Ate, passou da riqueza a

auséncia completa de vestes e exército.

8.2-ATirania

Em Prometeu Cadeeiro, Prometeu, ao expor os motivos que o levaram a estar preso

pelo designio de Zeus, faz a seguinte afirmacao:

“[...]éveoTi yé&p s ToUTO TR TUpavvidl
véonua, Tois gpiloiot un memoibévar.[...]”
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“[...] Ha de algum modo dentro da tirania
esta doenca: ndo confiar nos amigos.[...]”
(ESQUILO, Prometeu Cadeeiro, 224-225)

N&o é unicamente sobre a forma como Zeus aprisionou Prometeu que Esquilo fala ao
espectador grego. A Grécia conhecia a tirania, e sua forma de governo democrético, racional,
ndo era compativel com o uso da forca e da auséncia de liberdade para lidar com seu povo.

Embora ndo haja no drama Os Persas referéncias a palavra topavvog (tirano), logo nos
primeiros versos temos uma ideia da imagem que Esquilo pretende transmitir do poderio

persa:

“[...] ku&veov & Buuact Aevoowv
poviou dépyua SpakovTos,
ToAUXEelp Kal ToAuvauTas,
SUp1dv B dpua Sicokwv,
gmayel SoupikAUTOlS Gv-
dpdaot Tofddauvov Apn.|...]

2

“[...] Brilhando negro nos olhos

o0 olhar de mortifera vibora

e de muitas méos e de muitas naus,
instigando o carro sirio

conduz o habil arqueiro Ares
contra inclitos lanceiros. [...]”
(ESQUILO, Os Persas, 81-86)

Esquilo constr6i a imagem de Xerxes como um grande déspota e, sendo assim,
responsavel por tantos males e por sua atitude de hybris. Quando a Rainha questiona a quem
0s gregos devem obediéncia, o Coro prontamente responde “N&o se dizem servos nem
submissos a ninguém.” (ESQUILO, Os Persas, 242). Esse aspecto refletira em pequenas
incursdes do tragediografo, ao longo do drama, enfatizando que uma das diferencas cruciais
entre 0s povos estava na forma como eram conduzidos por seu governante.

Ao pensamento grego, toda forma de poder que tirasse do homem o direito de se
manifestar ou de lutar por seus proprios lares, ndo era uma forma de poder que tivesse, aos
olhos dos deuses, uma base de equilibrio entre o plano humano e divino. Dessa forma, um
artificio utilizado por Esquilo foi introduzir o personagem de Dario, pai de Xerxes, como
antagonista da hybris de seu filho.

Consequentemente, é Dario que, ao longo da tragédia, serd louvado como um correto e

bondoso rei da Peérsia. Esta afirmacdo, como ja demonstrado anteriormente, respeita
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unicamente a intencéo estilistica de Esquilo e sua necessidade de justificar, por meio de um
personagem sabio, o derradeiro destino de seu Xerxes.
O Coro, logo apos a noticia de que os persas haviam sucumbido em Salamina, passa a

exaltar a imagem de Dario:

“[...] Tirre Aapeios ptv ov-
T TOT ABAaPr|s émijv
TOEapxos TToArjTals,
2ovaidais pilos &xtwp;|...]”
“[...] Porque afinal Dario

foi tdo incolume arqueiro

rei de seus concidaddos,
condutor querido de Susa?|[...]”
(ESQUILO, Os Persas, 554-557)

Para Garvie (2009, p. 240), a particula i1 v é apresentada para criar a antitese entre a
imagem de Dario e a imagem de Xerxes, 0 que geraria a seguinte pergunta: porque Dario era

tdo bom condutor de Susa e Xerxes ndo o é? E continua o autor:

Pela primeira vez na pe¢a, n6s somos convidados a contrastar o bem-
sucedido Dario em oposicdo ao frustrado Xerxes.[...] Mas, esta é uma
questdo que se tornara mais frequente a medida que a pega continua, e nés
também devemos nos perguntar, caso tenhamos a pretensdo de entender a
tragédia: porque quando Dario comportou-se como seu filho, ele ndo sofreu
como tal? (GARVIE, 2009, p. 240)

Para a pergunta que Garvie faz, a resposta € dada ao longo da tragédia, primeiramente
porque Dario ndo agiu de forma opressora como seu filho. Quando o coro solicita que o
antigo rei venha dos mortos para orienta-los, compara a auséncia de mortes gratuitas no
governo de Dario com “belimortiferas erronias” (ESQUILO, Os Persas, 653), ou seja, as
mortes bélicas em massa nas quais Xerxes sujeitou seu povo.

Ao listar os motivos que fizeram os persas prosperarem, Dario cita que o rei da Pérsia,
Ciro, foi elippcov (benevolente) com os povos, por isso fez tantas conquistas. Ao se referir a

seu governo, faz a seguinte afirmacao:

«

[...] k&yco &Aovu T Exupoa ToUTep Ti6eAov,
KATTECTPATEUOA TOAA& UV TOAAG oTpaTe:
AAN" ol kakdv Toobvde TpocéPalov dAelL.
Z¢pEns & Euos Tals dov vEos véa PPOVET,



87

KOU HVTMOVEVEL TGS EUds ETIOTOAAS:

el yap capads Téd' {oT’, ¢uol EuvriAikes,
&mavTes NueTs, ol kp&Tn TAS EoxouEY,
oUk &v paveipev TuaT épEavTes Téoa”.

“[...] Eu entdo logrei a sorte tal qual a quis,
e fiz vastas expedicfes com vasto exército:
mas ndo lancei tamanho mal sobre o pais.
Xerxes, meu filho, novo, pensa novidades
e ndo se lembra de minhas instrugdes.
Sabei disto bem claro, 6 meus coetaneos:
todos nds que detivemos estes poderes

ndo pareceriamos ter feito tantas dores.”
(ESQUILO, Os Persas, 779-786)

O poder, para Dario, corrompe 0 jovem Xerxes, assim como a propria juventude, que
faz com o que jovem pense em formas novas de governar. Como ja apontado, a riqueza e 0
poder produzem a hybris; todavia, Esquilo acrescenta mais uma caracteristica do sujeito que
pode predisp6-lo a hybris: a juventude. Fisher (1976, p. 182), enfatizando uma das presencas
da hybris, como causada pela juventude, mostra que é Aristételes quem teoriza sobre o
assunto, alegando ser a hybris ainda mais grave quando aliada ao poder soberano.

Aristoteles (Arte Retdrica, 2.2.6), ao descrever 0s homens que experimentam a hybris,
afirma serem 0s jovens e 0S ricos 0S mais propensos, pois estdo mais sujeitos a serem
tentados. Dessa forma, Esquilo ndo deixa de acrescentar que a imaturidade de Xerxes para

governar também é um dos fatores que o aproximou da hybris.

8.3 — A Blasfémia

Entre os motivos que explicitam a hybris de Xerxes, a blasfémia € o mais grave e
enfatico para Esquilo. Embora a preocupacéo politica e moral seja evidente, é na experiéncia
religiosa que encontramos a real ofensa dos gregos para com a invasao persa.

Ao unir de forma complexa a nog&o de ate com a de hybris, Esquilo elevou o tom a um
patamar superior ao plano mundano. Xerxes ndo € simplesmente um ser humano que é
acometido por hybris e se arrepende de seus erros. Se assim o fosse, ndo existiria uma
tragédia. Para que Xerxes alcancasse 0 patamar de um heroi tragico, ele precisou justamente
passar por uma hybris que atingisse propor¢des gigantescas e ficasse tdo cego a ponto de se
deixar influenciar por seus correligionarios, avancar sem respeitar as predestinacdes e,

finalmente, desrespeitar os deuses, obrigados a intervir pela Justica divina.
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Para Moreau (1985, p. 102), é Esquilo quem faz o melhor uso da hybris em suas
tragédias, por fazé-la transcender o nivel apenas social e atingir um nivel metafisico. Quando
atinge o nivel metafisico, porém, o0 homem necessita ser punido pelos deuses e, é assim, que a
deusa Ate envolve o homem para a desgraga.

No Parodo Lirico (ESQUILO, Os Persas, 65-154), a0 mesmo tempo em que 0s “Fiéis”
cantam a gloria da invasdo da Europa pelas tropas persas, por terra e agua, ja alertam sobre a
Erronia (Ate) que fica a espreita, esperando que o homem se vé perdido em suas proprias

acoes, sem ter para onde fugir:

“memépakev ptv 6 TepoéTToAls 118N
PaciAeios oTpaTds eis dvTtimopov yei-
Tova xwpav, Aivodéouw oxedia Topb-
nov aueiyas ABauavTtidos “EAAas,
ToAUyougov 88ioua Luydv au-
pPaAcov avxévt TévTou.”

[...]

“BoAdunTiv & &mdTav Beod

Tis &vnp BvaTtods AAUEeL;

Tis O KpaITTVE TOd1 TTdN-

Ha TEY eUTETAS avdoowy;”

“PIASPpwv yap Tapaocaivel
BpoTov els &pkuas ATa,
T0ev oUk EoTiv Utrep Bva-
TOov GAUEavTa puyeiv.”

“O turrifago exército do rei

ja transp0s a fronteira terra
vizinha, em nau de linea corda,
percorrido o passo de Hele Atamantida,
lancada multicravejada via: jugo
ao redor do pescoco do mar.”

[...]

“Do fraudulento logro de Deus
que homem mortal ha de escapar?
Quem com rapido pé salta

um salto bem dado?”

“Erronia acolhe benévola

0 mortal nas redes,

quando ndo ha para ele

como evitar nem fugir. [...]”
(ESQUILO, Os Persas, 67-72, 93-101)

Aqui, a mesma pergunta que Fisher (1976, p. 182) faz sobre o porqué de uma desgraca

que caia sobre Xerxes ndo tenha caido também sobre Dario, pode responder por que ela,
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também, ndo cai sobre a Rainha. Cumplice de seu marido e de seu filho, a rainha, porém,
mostra comedimento em relagio aos deuses. De fato, Esquilo sabia que os reis persas, Dario e

Xerxes, veneravam Ahura Mazda e se intitulavam o proprio deus encarnado:

“& Babulovewv dvacoa TTepoidwv UepTdTN,
uiiTep 1 ZépLov yepaud, xaipe, Aapeiov yuvau:

Beol pév evvaTeipa TTepodov, Beol 8¢ kai uiTnp €pus,
el T 1 Saiucov Takaids viv pebéotnke otpatd.”

“O suprema senhora de pérseas de funda cintura,
mae de Xerxes, ancid, salve, 6 mulher de Dario,
esposa de Deus de persas, és também mae de Deus,
se 0 Nume antigo hoje ndo abandonou o exército.”
(ESQUILO, Os Persas, 155-158)

Todavia, a rainha lembra ao Coro que toda a riqueza que Dario conquistou foi gracas a
ajuda divina: “[...] opuléncia que Dario ergueu nio sem um Deus.[...]” (ESQUILO, Os
Persas, 64) e, por isso, ela sustenta a responsabilidade de equilibrar o respeito pelas
divindades que lhe serdo extremamente Gteis quando da evocacdo de Dario do mundo
subterraneo.

E no verso 532, ap0s receber a triste noticia de que o exército havia sido derrotado, que,

pela primeira vez em toda a peca, ha a mengdo ao nome de Zeus:

“& Zel PaoiAed, viv (yYap) TTepocov
TGV peyaAauxwv Kal ToAudvdpwv
oTpaTiav dAéocas &oTu TO ZoUowv
nd AyBaTtdvwv

mévBel SvoPepd KaTékpuyas.|...]”

“Q Zeus rei, agora destruiste

0 soberbo e copioso exército persa, e cobriste
a cidade de Susa e de Ecbatana

com tenebroso luto.[...]”

(ESQUILO, Os Persas, 532-536)

Essa presenca aponta para a subserviéncia dos “Fiéis” que compreendem que o deus dos
gregos havia punido o ultraje cometido pelos persas em invadir a Hélade. E, no entanto, a
presenca de Dario que se torna fundamental ao drama. E o antigo rei que trara toda
mensagem de descontentamento de Zeus pelas atitudes de Xerxes.

De acordo com Lloyd-Jones (1983, p. 88) a manifestacdo da hybris que faz Xerxes

invadir a Grécia, passando pelo Helesponto, ndo é um argumento suficientemente forte que
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justifique a poténcia da punicdo sofrida pelo tirano. Para tanto, Esquilo faz uso da presenca de
Dario para ser um interlocutor da Justica divina, expondo o desagrado de Zeus a esse respeito.
Primeiramente, Dario ao conversar com Atossa sobre os motivos que o fizeram vir do

mundo subterraneo, questiona como Xerxes alcangou a Europa:

Aapeios

“Téds 8¢ kai oTpaTds Toodode MeCods fjvuoev TTepdv;”
‘ATocoa

“unxavais €CeuEev "EAANS opBudv, ot Exev mdpov.”
Aapeios

“kal TO® eEémpatev, chote Bédomopov kAfjoal péyav:”
‘ATtocoa

“68" Exel: yvaouns 8¢ mou Tis Saipdvewv EuvriyaTo.”
Aapeios

“@el, uéyas Tis NABe Saiucov, cdoTe ur) ppoveiv kaAdds.”

DARIO

“Como tamanha infantaria conseguiu a travessia?”
RAINHA

“Com artes jungiu o Helesponto de modo a passar.”
DARIO

“Assim fez de modo a fechar o grande Bésforo?”
RAINHA

“Assim é, nesse entendimento um Nume ajudou.”
DARIO

“Phe(! Veio grande Nume, de modo a ndo pensar bem.”
(ESQUILO, Os Persas, 721-725)

A resposta da Rainha Atossa a Dario, sobre a ajuda de um Nume que auxiliou Xerxes a
fechar o Estreito de Bdsforo, é ironicamente retrucada por Dario que, ao contrario de acreditar
na ajuda do Nume (Saiucov), sabe que atravessar o Bosforo foi uma atitude impensada e
ofensiva de Xerxes aos deuses. Para Dario, ao ligar o estreito, Xerxes pensou superar os feitos
de “[...] Posidon e os outros deuses.[...]” (ESQUILO, Os Persas, 750) e, por isso, devido a
seus planos sem a consulta dos deuses e por excesso de soberbia (ESQUILO, Os Persas, 808)
devera pagar um preco alto.

E perceptivel, pelas palavras proferidas por Dario, o sentimento de indignacio dos
gregos pela destruicdo e profanagdo de seus lugares sagrados. E “Zeus Punitivo” (Zeus
koAaoTrs) agora que assume a punicdo das acbes contra seus templos sagrados. Sao nas
palavras de Dario que se evidenciam todo o proposito da punigdo: “a soberbia (UBpis) ao

florescer, produz a espiga de erronia (&tn), cuja safra toda sera de lagrimas.”, a hybris que
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tanto motivou Xerxes atraiu a atencdo de Zeus, que enviou Erronia, marcando o futuro de

Xerxes, a dor e 0 arrependimento.
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CONCLUSAO

E praticamente impossivel compreender a tragédia grega com apenas uma leitura. Sua
complexidade e magnitude exigem que o leitor faca dela um passaporte para um mundo que
necessita ser explorado e, cada vez mais, interpretado.

N&o sdo poucos os autores que, ao longo do tempo, admitem repensar aspectos e
passagens das tragédias que acreditavam esgotados de possibilidades. George Devereux
(1976, p. 03), por exemplo, admite ter reescrito seu texto e sua conclusdo sobre o sonho de
Atossa, em Os Persas, depois de travar um debate intenso com um colega e de realizar novas
leituras da peca.

Ao propor o estudo da hybris de Xerxes, em Os Persas, é possivel que muita coisa
possa ser deixada de lado mas, é também provavel que muitos aspectos sejam analisados por
outra perspectiva, diferentemente dos recentes trabalhos realizados por N. R. E. Fisher e D.
M. MacDowell.

A culpa de Xerxes, explorada por Esquilo, é tdo evidente que parece facil compreender
0S motivos que levaram Zeus a se voltar contra o opressor da Hélade. Todavia, ao analisar a
obra de Moreau (1985) a complexidade com que o mundo de Esquilo é apresentado, deixa
clara a necessidade de explorar o trabalho do tragediografo e compreender o que ele
realmente tinha a dizer ao seu publico.

Sendo assim, ao analisar a nogdo de hybris, conclui-se que é no plano mundano e por
uma inquietacdo humana que ela se manifesta, favorecida por aspectos materiais como a boa
cozinha, o dinheiro; por aspectos sociais como a popularidade, a funcdo politica; e por
aspectos religiosos como a negligéncia com o culto e a honra aos deuses.

Todavia, tudo em Esquilo é extremamente intenso. O autor, segundo Moreau (1985, p.
316) viveu intensamente os dramas de seu tempo. E em seu drama que o tragediografo retrata
todas as mudancas pelas quais a sociedade grega passava. Ele dominava tanto sua arte que
p6de compod-la da maneira que bem entendesse para atingir seus objetivos.

De fato, é de extrema complexidade harmonizar todos os elementos a ponto de fazer de
sua contemporaneidade o pano de fundo da historia tragica de um rei acometido por hybris.
Porém, mais forte ainda, é introduzir uma nogdo como ate, digna de Homero e Hesiodo, para
potencializar o sofrimento e dar maior veracidade aos acontecimentos e glorificar o poder

divino.
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Ao fazer uso das nocgdes ate-hybris Esquilo desenvolveu uma tragédia onde todos os
elementos estdo agrupados de modo a cumprir a funcdo de denunciar a hybris de Xerxes e
confirmar sua punicdo pela Justica Divina, através da Ate. Ao mesmo tempo, em nenhum
momento, Zeus causa desagrado ao publico. Os elementos que caracterizam a hybris atingem
potencialidade suficiente para que sejam verossimeis e aceitaveis. A Justica divina faz-se de

tal forma que mantém a mesma soberania que é expressa n'As Suplicantes:

“Precipita [Zeus] das altas torres
das esperancas perdidos mortais,

e ndo arma nenhuma violéncia.
Todo imune a fadigas é o nume:
assentado em seu pensamentos

age dai mesmo, entretanto,

desde santos assentamentos”
(ESQUILO, As Suplicantes, 96-103)

Na passagem, Zeus € assustador, mas € prova viva ao homem que é dele o controle do
mundo, do equilibrio que gere o lado divino e humano. E a certeza de que 0 mundo néo seria
0 mesmo sem os efeitos de sua Justica Divina. E ninguém sabe melhor isso que Esquilo. Para
Romilly (1984, p. 80) o ambiente bélico, no qual o autor insere sua tragédia, é o lugar mais
propicio para a Justica Divina pois, se a guerra abala e desestrutura a sociedade, nada como a
Justica Divina apoiada em seu ordenamento para coloca-la em seu devido lugar.

A intensidade com que Esquilo faz uso dos elementos divinos também ndo pode ser
deixada de lado. Quando Ingram (1973, p. 211) questiona o motivo pelo qual a deusa Palas
Atena ndo é citada nem ao menos uma vez em toda a tragédia, a resposta vem de forma clara:
ela & uma deusa extremamente local, sua reveréncia so se da com intensidade na cidade de
Atenas. Dessa forma, para mostrar a grandiosidade dos efeitos da guerra, era necessario que a
intervencdo fosse de Zeus, cujo alcance é global.

A hybris, como foi visto, surge em todas as instancias da peca: as referéncias a riqueza,
ao luxo, a tirania e o desagrado aos deuses. A traducdo de Jaa Torrano (2009) de “soberbia”
para o termo hybris, adotada ao longo do trabalho, mantém a palavra no feminino, tal como
no grego, e cumpre a funcdo de nomear a acdo desmedida do rei Xerxes. Entretanto, sua
opcao para a ate, “erronia”, fatalidade que cai sobre 0 homem acometido por hybris por agédo
da Justica Divina, cumpriria melhor o sentido de uma desgracga que se prolongaria se, como

quer Malta (2006, p. 9) para Homero, fizesse uso do termo “perdicdo”. O termo, além de
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também manter a correspondéncia de género, transmite a no¢do de aniquilamento, de

sofrimento que n&o é apenas momentaneo, como o quer Esquilo:

“[...]UBp1s yap EavBolo’ ekdpTTeooey OTAXUY
&1ns, 86ev TaykAauTtov EEaud Bépos.[...]”

“[...] A soberbia, ao florescer, produz a espiga
de erronia, cuja safra sera toda de lagrimas.[...]"
(ESQUILO, Os Persas, 821-822)

Cavallero (2007, p. 45) admite o nome “Ofuscamento” para a entidade Ate. Este
vocabulo também é uma alternativa coerente para a denominacdo do termo, visto que seu
significado aproxima-se da nogdo homeérica do “embaralhamento mental”. Houaiss (2008, p.
2054), ainda acrescenta, como significados para “ofuscamento”, os sentidos de perda de
brilho, da fama, do valor, sentidos que possuem coeréncia com a funcio da Ate e
consequéncias sobre Xerxes.

Chave de todo o drama, os dois versos apresentam a definicdo que € esperada ao longo
da tragédia. E Dario quem explica ao Coro e a Rainha, 0os motivos que fizeram os persas
perderem a guerra e cairem em desgraca. Segundo Aitchison (apud Garvie, 2009, p. 315) o
sentido primeiro de éEavbéco, traduzido por florescer, é descrito pelos primeiros escritores
médicos como erupcdes da pele (skin eruptions) o que sugere que a hybris, diante do sentido
botanico que apresenta na metafora, ganha a repulsiva aparéncia de um tumor, de uma
neoplasia.

Se a hybris aparece ao homem como uma neoplasia, ou seja, como a insurgéncia de um
tumor maligno, seu fruto (sua espiga) € o erro, a erronia, uma perdicdo que trara uma
temporada de lagrimas. Garvie (2009, p. 316) ressalta que o sujeito do verbo éEau& € 0
homem que pratica a hybris, cuja safra ndo se ceifa por si, € colhida pelo proprio hybristés.

Acerca da ate, oportuna é a licdo que Esquilo, através do Coro, transmite em Os sete

contra Tebas, quando da morte dos irmaos Etéocles e Polinices:

“[...] xouot poipav AaxdvTes oi uéAeol
B31086TwV axbécov:

Ut 8¢ ocopaTL y&s

mAouTos &Bucoos éoTat.

ico ToAAoTs émavbicavTes

TOVOoIoL YeEVEAY:

TeAeutalon & émnAdAaav

Apai Tov 6Euv vouov, TETpapEVOU



95

TavTPOTL PUY X YEvous.

gotake 8 'ATas TpoTaiov év UAals,
gv alis é0eivovTo, kai duolv kpaTri-
oas éAnge Salucwv.”

“[...] Miseros, tém por sorte a parte
de males, dom de Zeus;

sob o corpo sera de terra

a opoléncia sem fundo.

16! Com muitas dores

adornaram a linhagem.

Por fim aqui alaridearam

Pragas o agudo canto,

batida a estirpe em confusa fuga.

O troféu de Erronia esta nas portas
na qual foram batidos, e onde,
vencedor de ambos, o Nume cessa.”
(ESQUILO, Os sete contra Tebas, 947-960)

Assim como em Os sete contra Tebas, em Os Persas o troféu de Erronia foi apenas
entregue a ela, cujo papel é apreciar a desgraca consumada. A natureza de Xerxes o levou por
entre os caminhos da hybris, o que para a deusa Ate so resta apanhar seu troféu, a perdicdo de
Xerxes. Mais uma vez, docemente, a Erronia conquista seus prémios e todo sentido fazem as

palavras dos “Fiéis” no inicio da tragédia:

“[...]" prAdppwv yap TTapaocaivel
BpoTov els &pkuas ATa,

TS0V oUk EoTiv UTrep Bva-

Tov GAUEavTa puyeiv [...]”

“[...] Erronia acolhe benévola

0 mortal nas redes,

quando ndo ha para ele

como evitar nem fugir.[...]”
(ESQUILO, Os Persas, 97-100)

A entrada final do déspota, apos as licdes transmitidas por Dario, demonstra o que ja
tinhamos conhecimento: sobre a falha humana e sobre a Justica Divina (Dike), ndo se pode
fazer nada, o que resta ao rei é o lamento que, acompanhado do coro, se perpetuard,
cumprindo-se o designio da rainha na primeira metade da peca: “consolai-o e conduzi-o ao
palécio.”

S40 muitas as experiéncias que Esquilo ainda pode oferecer. E incrivel como suas

experiéncias religiosa, politica e social combinam entre si de forma a organizar a ordem que 0
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homem necessita no mundo. E evidente que Sofocles e Euripides, em muito, tenham seguido
as licBes de Esquilo em seus dramas. As licdes apreendidas na obra de Esquilo deixam marcas
ao Ocidente e tal como a ate, a nocdo de hybris, com o advento da filosofia, cai em desuso,
sendo resgatada somente anos depois, em licdes importantes, contribuindo para a base do
pensamento religioso moderno:

“[...] 816 eBokd €v aoBeveials, v UBpeaLy, v avaykals, év Sl yHols Kal
oTevoxwpiais, Uep XploTou: dTav yap acbevdd, ToTe SuvaTds eipt.”

“[...] Por conseguinte, me realizo nas fraquezas, nas soberbias, nas
restricGes, nas perseguicdes e angustias, por Cristo. Quando, de fato, sou
fraco, entdo é que sou forte.” (BIBLIA, Segunda Epistola aos Corintios, 12-
10)
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