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RESUMO

O presente trabalho, vinculado a linha de pesquisa ‘Infancia e Educacgao’, do
Programa de Po6s-Graduagdo em Educacédo da FCT/UNESP, apresenta uma
pesquisa-intervengcdo desenvolvida no ano de 2009, em um Centro de
Convivéncia Infantil da UNESP, com um grupo de criancas de trés a quatro
anos de idade e teve como objetivos investigar se os contos de fadas
contribuem para o uso dos elementos da narrativa pelas criancas de trés a
quatro anos de idade, e se o trabalho intencional com tais instrumentos
favorece a construcdo das narrativas infantis. Essa pesquisa originou-se da
inquietacdo perante a tendéncia de os contos de Fadas que, por ndo serem
vistos como pratica que pode auxiliar no processo de construgdo de narrativas
infantis, ndo serem trabalhados intencionalmente, ndo serem privilegiados
tempo e espagco para a narrativa oral das criangas. Para realizagdo da
pesquisa foram necesséarios dois momentos: o primeiro chamado de “Fase da
observagao”, realizado com a premissa de conhecer o grupo analisado e assim
ser aceito por ele, visando a observacdo dos momentos interativos como
suporte para a segunda Fase, ada intervencéo, que contou com sete
encontros, sempre iniciados com a contacdo de histéria, envolvendo uma
conversa preliminar sobre os autores, seguido da hora da conversa: momento
de discussao sobre o conto através de leitura literal, semantica e pragmatica da
histéria, desencadeando atividades que envolvessem o0s elementos da
narrativa, findando na produgéo, de carater coletivo e individual. A analise dos
dados a luz da Teoria de Bremond (1971) e de Nelly Coelho (1993) encontrou
estruturas que contemplavam alguns elementos da narrativa, como lugar,
tempo e as agbes dos personagens, que nos permite afirmar sobre a
importancia dos contos de fadas na formagdo inicial do leitor, devido sua
estrutura textual ideal e pela capacidade de identificacdo dos personagens
pelas criancas, favorecendo a construcdo do seu “eu”, além de proporcionar
uma significante melhora nas narrativas pessoais.

Palavras-chave: Contos de Fadas; contacdo de historias; narrativa infantil,
educacéo infantil, creche



ABSTRACT

This research, related to the “Childhood and Education” investigation group,
was developed in the Post-Graduation Program in Education of Faculdade de
Ciéncias e Tecnologia — UNESP. It describes an interventional-research which
was performed in 2009 and involved a group of three/four-year-old children
enrolled in the university Day Care. The investigation aimed to reinforce, among
other important proposals, the role of children education pedagogical job in
enhancing children’s oral narrative. Its starting point was the perception that
fairy tales are neither intentionally used nor conceived as a tool in order to help
children in their narrative construction process. Two steps were needed to
develop the research: the first one, the observation stage, had the purpose of
making the researcher familiar to the group as well as being accepted by them
so the interactive moments could be observed as a support to the intervention
itself. This second stage included seven meetings that always started with story
telling, preceded by some explanation about the authors, and followed by the
conversation time: a discussion concerning the tale by means of its literal,
semantic and pragmatic reading, after which some activities involving narrative
elements were proposed, to finish with children’s group and individual narrative
productions. Based on Bremond’s (1971) and Nelly Coelho’s (1993) theory,
data analysis have shown oral stories that present some of the narrative
elements as: place, time, and characters’ actions. As a result, it is possible to
state the importance of fairy tales in bringing up the future reader, due not only
to their ideal textual structure but also to the possibility they offer for children to
identify themselves with the story characters, what is positive both to “self”
construction and to significant personal narrative enhancement.

Key-words: fairy tales, story telling, children narrative, children education,
creche.
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INTRODUCAO

O que vale na vida ndo € o ponto de
partida e sim a caminhada.
Caminhando e semeando,

no fim teras o

que colher.

Cora Coralina



Durante a minha Graduacado em Pedagogia (2002 — 2005), participei do
projeto “Sala de Leitura: formando pequenos leitores”, no periodo entre 2003 e
2004. O primeiro ano, foi destinado ao atendimento de criangcas dos dois
primeiros ciclos do Ensino Fundamental, enquanto, em 2004, direcionou-se as
criancas com faixa etaria dos 11 meses aos 5 anos de idade, do Centro de
Convivéncia Infantil da UNESP, no qual lhes proporciondvamos um contato
com a leitura estética e o prazer em ouvir histéria. Depois de formada e ja em
servico, atuei e atuo como professora da Educacéao Infantil, tendo trabalhado
dois anos como professora do Maternal Il e trés anos como professora de Pré-
I, no municipio de Pirapozinho. Das experiéncias realizadas do meu trabalho,
percebi que as criancas gostam de ouvir histérias e, através das técnicas e dos
recursos, como fantoches, e da utilizagdo de bons livros, a capacidade de
contar histérias e fatos ia sendo aprimorada por elas. Porém, percebi e percebo
que a literatura infantil e os bons livros, ou aqueles que possuem boas
narrativas, que abordam o género Contos de Fadas, ndo s&o usados como
pratica formadora na Educacéo Infantil; estes, quando utilizados, tendem a ser
adotados como recurso para o preenchimento de tempo, como gratificacoes
ou, no inicio da aula, como um incremento para a roda, sem nenhuma
discussdo que pudesse auxiliar a identificagdo das criangas com as situagoes
relatadas na histéria e a construgdo da narrativa. Outro problema observado foi
que, essas criangas, ao chegarem no Ensino Fundamental, enfrentavam uma
preocupacao dos professores na atividade de producao de textos, buscando ali
narrativas que contivessem o inicio, o meio e o fim, elementos tao presentes
nas histérias infantis e principalmente nos contos de fadas, e eles nao foram
trabalhados intencionalmente na Educagéo Infantil.

Desse modo, na minha atuacao profissional € na minha vivéncia como
estagiaria da Sala de Leitura, agucei o meu olhar para a seguinte problematica:
os Contos de Fadas nao sao trabalhados intencionalmente na Educacéao
Infantil, ndo sendo vistos como préatica que podera auxiliar na construgdo das
narrativas infantis pela crianga. Partindo, entdo. desse problema, pretendo
contribuir para soluciona-lo, discutindo-o no contexto da pesquisa que
desenvolvi e que aqui € relatada.



Inicialmente, duas perguntas complementares nortearam o trabalho: “O
trabalho com os Contos de Fadas favorece a construgcao das narrativas infantis
de trés a quatro anos de idade?” e “Como o0s elementos das narrativas
presentes nos Contos de Fadas podem favorecer a construcdo das narrativas
infantis pelas criangas de trés a quatro anos de idade?”. Durante a realizagao
da pesquisa, no ano de 2009, no periodo de margo a junho, numa creche do
municipio de Presidente Prudente/ SP, as metas foram investigar se os Contos
de Fadas contribuem para o uso dos elementos da narrativa pelas criancas de
trés a quaro anos de idade e analisar quais 0s procedimentos que,
intencionalmente, sdo capazes de favorecer a construcdo das narrativas
infantis pelas criangas. Assim procedendo, a pesquisa ganhou o formato do

tipo intervengéo.

Nos ultimos anos, reflexdes sobre a infancia tiveram maior forca, devido
ao novo paradigma para essa fase da vida, o qual entende e reconhece a
crianga como um cidadao de direitos, inteligente, criativo e coconstrutor de seu
conhecimento, cultura e identidade, devendo assim ser respeitado e ouvido na
sociedade. No Brasil, em virtude das mobilizacdes populares que reivindicavam
melhorias na qualidade do atendimento da Educacao Infantil, varios avangos
legais foram conquistados, tais como: a Constituicdo Federal, de 1988, a Lei de
Diretrizes e Bases — LDB 9394/96 — e o Estatuto da Crianca e Adolescente -
ECA, de 1990, que foram grandes marcos na Educacgéo Infantil brasileira. Além
disso, € preciso apontar documentos pedagdgicos especificos para a Educagao
Infantil, como os Referenciais Curriculares Nacionais para Educagéo Infantil
(1998) — (carater sugestivo) e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacgéo Infantil (1998/2009) (carater mandatério). Temos também outros
ganhos da infancia, como a Convencéo dos Direitos das Criancas da UNICEF
(1989), que vem na mesma defesa do ser crianga e de suas peculiaridades.
Contudo, ao observarmos o cotidiano da Educacao Infantil, vemos que ainda
existe um grande distanciamento entre as leis, os discursos e as praticas
pedagdgicas dos professores. Esse afastamento €, na maioria das vezes,
provocado por desinteresses politicos, desconhecimento e resisténcia por parte
dos profissionais envolvidos na area.

Segundo Rocha (2001), uma das dificuldades encontradas na Educagao



Infantil & devida ao nosso modelo de educagéo, influenciado por Froebel e
Montessori, que visavam a homogeneizagcdo do ensino. Para a autora, ainda,
quando foi suscitada uma pedagogia que objetivava o atendimento de criangas
pequenas, as mesmas técnicas empregadas com criangas maiores foram
mantidas, objetivando a padronizacdo e o enquadramento social, 0 que
dificultou e dificulta o tratamento e o conhecimento sobre as particularidades e
especificidades do sujeito crianca.

As pesquisadoras portuguesas Oliveira-Formosinho e Azevedo (2008)
procurma dimensionar o ser crianga e propde um direcionamento e um novo
olhar para a faixa etéria da Educacao Infantil. Nesse sentido, desenvolve uma
discussdo a luz da pedagogia das interacdes, que, segundos essas autoras,
pode ser definida como uma pedagogia centrada ‘[...] nos actores que
constroem o conhecimento para que participem progressivamente, atraves do
processo educativo, na(s) cultura(s) que os constituem como seres socio-
histérico-culturais.” (p.18).

Assim, a pedagogia das interag6es busca a valorizagdo do ser crianga e
das diversas linguagens. A esse respeito, € importante frisar que valorizo todas
as linguagens infantis, porém, neste trabalho, pretendo focalizar a linguagem
oral da crianca e a sua capacidade de comunicar e narrar.

A comunicagdo € uma funcdo social e tem sua origem na interacdo da
crianga com 0 meio, com as pessoas e com 0s objetos, a partir da organizacao
das experiéncias, da construgcdo dos conhecimentos, da elaboragdo dos
conteudos e das atividades mentais com que as criangas se comunicam. De
acordo com Zorzi (1997), ha varios fatores que auxiliam as criangas no
desenvolvimento de sua comunicagcao, como a intencdo de se comunicar, 0
conteludo a ser abordado, a forma com que se fala, 0 meio de comunicacao
que sera utilizado para propagar a fala, assim como o receptor, a situacdo ou o
contexto que interagem e, por fim, a capacidade cognitiva para que o0 mundo
possa compreendé-las e para que possam atuar sobre esse mundo. Assim, a
linguagem evolui desde o nascimento, iniciando por choros, que, diferenciados
por entonagdes, permitem aos cuidadores entenderem se sdo de dor ou de
fome, passando para os balbucios, o tagarelar, as holofrases, 'até o dominio

' Holofrase ¢ a utilizagdo de uma palavra correspondente a uma frase.



das palavras e do vocabulario da sua lingua materna, e assim as pessoas
narram episodios ocorridos ou imaginados. Desse modo, se a capacidade
linguistica das criangas vai se aprimorando ao longo de seu desenvolvimento,
de sua insercao e interagcdo com o mundo, e o género contos de fadas possui
uma estrutura privilegiada e ideal de texto narrativo (situagao inicial, problema,
solugdo ou ndo do problema), esta pesquisa se propde responder a duas
perguntas norteadoras: A intencionalidade do trabalho com os contos de fadas
favorece a construcdo das narrativas de criancas de trés a quatro anos de
idade? e como os contos de fadas propiciam o uso dos elementos da narrativa
a essas criancas? Em vista disso, a presente pesquisa se desenvolveu com o
foco na capacidade de narrar dessas criangas.

A dissertacdo se organiza da seguinte forma: o capitulo 1 resgata um
pouco da histéria da literatura infantil e os elementos da narrativa, com base
em Coelho (1993) e Bremond (1972). Esse autor mostra a importancia das
narrativas infantis, as quais, engendradas pelas fungdes aplicadas as agoes e
aos acontecimentos, podem ser desdobradas em possibilidades diversas,
conforme a vontade do narrador. Assim, as narrativas sao tecidas por
combinagdes que partem de um acontecimento inicial, que sdo alternadas por

momentos de degradacao e de melhoramento.

O capitulo 2 traz uma discussao sobre o ser crianga e sobre os dois
pilares da Educacéo Infantil - o espaco e o tempo, considerados auxiliares na
maneira de compreendermos as diversas formas de interagdo das criangas
com o mundo.

Posteriormente, no capitulo 3 encontra-se o caminho tedrico-
metodolégico escolhido para o desenvolvimento desta pesquisa, o trabalho da
pesquisa de campo, por meio do relato das observagdes das criangas, que
apontaram para uma pratica de intervencao, revelando a importancia do uso da
literatura infantil, do emprego dos contos de fadas.

Ainda no capitulo 3, o leitor encontrara o relato e a analise das narrativas
individuais e coletivas obtidas numa creche do Municipio de Presidente
Prudente, com criancas de trés a quatro anos de idade, no ano de 2009,
durante os meses de marco a junho, baseadas nas histérias de Chapeuzinho

Vermelho, O Patinho Feio e Branca de Neve.



Por fim, conforme os objetivos estabelecidos no inicio das atividades,
apresento as consideragdes sobre 0 desenvolvimento da pesquisa e a analise
do trabalho realizado com as criangas participantes.

Assim, espero que a pesquisa ofereca elementos valiosos aos
professores da Educacao Infantii que desejam auxiliar as criancas na
construgcao das proprias narrativas a partir de obras literarias, em especial os
contos de fadas, devido a sua estrutura textual ideal. Que os resultados deste
estudo possam inspirar os professores a respeito da importancia da interacao
entre criancas e livros, criancas e criangas, para que elas possam compreender
o discurso textual e desenvolvam o discurso narrativo na sua experiéncia em

tempos de creche e pré-escola.



CAPITULO 1

Era uma vez... Um pouco da histéria das historias

Todas as nossas palavras serdo inlteis se
ndo brotarem do fundo do coracdo. As
palavras que nado dao luz aumentam a
escuridao.

Madre Teresa de Calcuta
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Este capitulo estd ancorado na &rea da literatura, passando brevemente
pela importancia da leitura das obras de artes literarias, adentrando o universo
da literatura infantil, para apontar sua relevancia na formac¢do do individuo,
além de apresentar o género contos de fadas, justificando assim sua escolha,
devido a sua estrutura e identificagdo das criancas, como obras que
desencadearam as produgdes das narrativas analisadas.

Ao pensarmos em literatura, automaticamente nos vem a mente leitura
de livros. Por isso, antes de nos enveredarmos pelo campo da literatura, faz-se
necessario, mesmo que brevemente, nos remetermos a agao de ler.

Segundo Resende (1993), a origem do verbo /ler tem um dos
significados repousados no verbo colher, no sentido de “colheita”, em que o
sujeito mergulhado no plantio da leitura ou releitura pode apanhar momentos
rapidos ou com longos tempos, dependendo da sua subjetividade e interesse
pelo ato.

A leitura, no entanto, é realizada em todas as nossas agodes, sendo mais
que decifragdo de codigos linguisticos obtidos a partir da visualizagdo de
signos, expandindo para as entrelinhas das obras de artes e para a leitura de
mundo. Assim entende Geraldi (2001, p. 91): “Ler ndo é decifrar, como num
jogo de adivinhacdes, o sentido de um texto. E, a partir do texto, ser capaz de
atribuir-lhe significado, conseguir relaciond-lo a todos os outros textos
significativos [...]”

Um ambiente tido como privilegiado para a formacao do leitor € o
escolar, mas, para que essa formacao ocorra, torna-se necessario que 0s
alunos conhecam livros de carater estético, com textos significativos, que lhes
permita vivenciar as histérias, despertando assim o gosto pela leitura. Mas o
que sao livros de carater estético? Que livros possuem textos que nos
permitem vivenciar histérias?

Podemos dizer que, na literatura, encontramos a resposta a essas duas
perguntas, ja que ela possibilita viajar pela arte das palavras, pois, quando
lemos um livro, adentramos em um mundo com elementos préprios do ser
humano, repleto de tristezas, alegrias, sentimentos ocultos etc., que nos
permitem relacionar com a nossa propria vida, promovendo um vivenciar das
historias.
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A estética da literatura estd na sua prépria esséncia, ja que ela pode ser
definida como a arte de criar e recriar textos. No Dicionario Aurélio
(FERREIRA,1993), esta: “LITERATURA (Do lat. LITTERATURA] S.F 1. arte
de compor ou escrever trabalhos artisticos em prosa ou verso”. Firmando o
pensamento do filésofo grego Aristételes, que define a arte literaria como
imitacdo, “é a arte que imita pela palavra". Em tempos remotos, nessa mesma
linha, Vitor Manuel de Aguiar e Silva, citado por Lajolo (1987), referencia como
uma atividade artistica “[...] que, sob multiformes modulacées, tem exprimido e
continua a exprimir, de modo inconfundivel, a alegria e a angustia, as certezas
e os enigmas do homem” (p.7).

Eco (2005, p.41) afirma que “[...] qualquer obra de arte, embora nao se
entregue materialmente inacabada, exige uma resposta livre e inventiva [...]",
ou seja, os textos literarios deixam propositalmente lacunas para inferéncia do
leitor, “[...] mesmo porque ndo podera ser realmente compreendida se o
intérprete ndo a reinventar num ato de congenialidade com o autor”. Assim
sendo, a literatura possui lacunas que permitem ao leitor, por meio da sua
interpretacdo, preenché-las com situacbes de sua prépria vida ou na
intertextualidade com leituras que precederam a atual, estabelecendo a
interagao texto-leitor.

Segundo lIser (1979), o verdadeiro texto literario é aquele que deixa
“vazios” que sdo preenchidos no entrelagar da leitura singularizada de cada
individuo, dependendo do lugar e tempo em que vive. Assim, a obra literaria é
objeto social. “Para que ela exista, € preciso que alguém a escreva e que outro
a leia. Ela s6 existe enquanto obra neste intercambio social” (LAJOLO. 1982, p.
16).

Essa é uma das razdes da importancia do contato entre as criangas
pequenas e a literatura porque, diferentemente dos textos didaticos,
possuidores de uma fungdo utilitarista, o texto literdrio pode ser assim

caracterizado:

N&o tem uma resposta, ndo tem um significado que possa ser
considerado correto. Ele € uma pergunta que admite varias
respostas, dependendo da maturidade do leitor. Ele é um
campo de possibilidades que desafia a inteligéncia de cada
leitor individualmente. (TUFANO, 2002, p.41).
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Essa polissemia provoca no leitor reagdes diversas, do emocional ao
intelectual. “Além de simplesmente fornecer informacao sobre diferentes temas
histéricos, sociais, existenciais e éticos, por exemplo, o texto literario também
oferece varios outros tipos de satisfacdo ao leitor: adquirir conhecimentos
variados, viver situagdes existenciais, entrar em contato com novas ideias etc.
(FARIA, 2004. p 12).

Assim, a literatura permeia os dois mundos, o real e o simbdlico,
possibilitando um didlogo com nossa subjetividade, apontando por vezes
caminhos para a resolugéao dos conflitos através da sensibilidade depositada
nas palavras. Um modo de fazer isso é o que sugere Amarilha (2004, p. 56):

[...] mesmo sem tarefa, sem nota, sem prova, a literatura educa
€ que, portanto, é importante pedagogicamente [...] deixo,
entdo, este convite para que brinquem com as palavras,
brinquem de contar histérias, de ler histérias. Brinquem com a
literatura e sejam felizes.

O simbolismo presente nesses materiais invadem a imaginacao das
criangas, trabalhando suas emocgdes e seus sentimentos de forma prazerosa e
significativa, através da identificagdo com os personagens, do vivenciar das
experiéncias emanadas pela histéria, da identificacdo com alguns
personagens, permitindo um projetar sobre a trama e seus anseios. Por isso, é
necessario o contato das criangas com obras literdrias, pois, a literatura,
desdobrando-se em varias areas, de acordo com a faixa etaria do publico alvo,
oferece a literatura infantil, nunca como algo menor, mais principalmente como

arcabouco de histérias com um linguajar préximo das criangas.

1.1 — Um pouco de Literatura Infantil

Atualmente, a literatura infantil abrange todos os caminhos da atividade
humana, priorizando, nos textos, a aventura, o cotidiano, a familia, a escola, o

esporte, as brincadeiras, valorizando todos os atos significativos da vida
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cultural das sociedades; assim, ela alcanga a evolugdo, promovida pelo novo
entendimento sobre o ser crianga®.

Os aspectos tematicos literarios sao valiosos, sendo comum o contraste
entre o amor e o 6dio, o bem e o mal, a tristeza e a alegria, o poder e a
pobreza etc., que vém a tona e possibilitam o trabalho com as emocdes das
criancas, sendo esta uma das razdes pelo aparente gosto dos pequenos pelo
escutar historias literarias. Outro ponto € a incorporagao do texto literario com
suas subjetividades, que lhes permitem uma autoidentificacdo, favorecendo a
aceitagdo de situagdes agradaveis para resolverem seus conflitos. A historia
infantil torna-se, no entanto, o alimento da imaginagdo, que desperta o
pensamento e amplia na crianga sua compreensao de mundo. Por intermédio
do narrador/autor, a obra literaria anuncia determinado acontecimento, que
pode ser manifesto pela fantasia, e um saber do mundo que o leitor
interpretara, tornando-se um veiculo do patriménio cultural da humanidade e
sendo caracterizada, a cada obra, pela proposicdo de novos conceitos que

provocam uma subversao do ja estabelecido, segundo Cadermatori (1991).

Coelho (1993, p.24) resume essa arte com a seguinte afirmagéo: “A
literatura infantil € antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fenbmeno de
criatividade que representa o mundo, o homem, a vida, através da palavra.
Funde os sonhos e a vida pratica; o imaginario e o real; os ideais e sua posse
realizacao [...]” Geralmente, as pessoas gostam de ouvir ou ler histérias que
Ihes permitam “viajar” na imaginacao. No caso de criangas pequenas, sujeitos
desta pesquisa, 0 ouvir causa inquietacoes.

Através da histéria, a dimensao simbdlica da linguagem é
experimentada, assim como sua conjungao com o imaginario e
com o real. O acompanhamento de acbes imaginarias,
relatadas mediante o simbolismo da linguagem, além do
divertimento, permite uma reordenacéo afetiva e intelectual das
vivéncias, respondendo as necessidades infantis. Isso ndo se
restringe ao fato da histéria provocar reacbes afetivas
individuais, o espectro & mais amplo, a narrativa ficcional
possibilita uma generalizagcdo das tendéncias afetivas através
da simbolizagdo. (CADEMARTORI, 1991, p. 73).

% Educagao Infantil - o tempo e o espago necessarios a formagao integral da crianga pequena:
esse assunto sera mais aprofundado no capitulo 2 desta Dissertacéo.
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Desse modo, momentos destinados a essa arte devem ser viabilizados
na Educacado Infantil, assim como espago para disposicdo dos materiais,
permitindo o livre acesso e o manuseio. Nesse sentido, destaco a importancia
da hora do conto, que possui espago reservado a leitura, ao dialogo e as
atividades ludico-artisticas, que podem possibilitar a discussao da histéria e a
sua identificagdo com as criangas. Alguns recursos podem ser utilizados para
tornar a histéria mais prazerosa, o narrador/professor pode utilizar-se de
algumas técnicas literarias como estratégias para apreensdo dos ouvintes,
sendo necessario que ele tenha um bom dominio delas para que os objetivos
sejam alcangados.

A literatura infanti é wuma comunicacdo histérica entre um
narrador/escritor e um receptor/leitor, de sorte que o livro infantil € a mensagem
a ser comunicada, tornando o ato de ler/ouvir histérias complementar ao
fendbmeno literario, o qual é transformado em aprendizagem pelo préprio leitor.
Porém, devemos estar atentos ao interesses de leituras das criangas, uma vez
que, conforme Coelho (1993), ha uma distingdo bastante relevante a respeito
dos interesses por determinados enredos narrativos, destacando-se aqueles
que mais lhes atraem. Na perspectiva de Coelho (1993), ha alguns principios
orientadores que podem ser Uteis nessa escolha, de acordo com a categoria do
leitor:

O pré-leitor, inicialmente, categoria que abrange duas fases: primeira
infancia (dos 15/17 meses aos 3 anos), nesse estagio, a crianga comeca a
reconhecer a realidade ao seu redor; em tal fase, o essencial € a atuacao do
adulto ao nomear gravuras e ler historias.

A segunda infancia (a partir de 2/3 anos): inicio da fase egocéntrica e
dos interesses ludo-praticos. Os livros adequados a essa fase devem propor
vivéncias do cotidiano familiar da crianga, porém precisam apresentar algumas
caracteristicas estilisticas, tais como: predominio da imagem, pouco texto, as
imagens devem sugerir uma situacédo, os desenhos devem ser coloridos, que
prevaleca a graga e o humor e que se tenha repetigao.

O leitor iniciante (6/7 anos) que, para Coelho (1993), é a fase da
aprendizagem da leitura, na qual a crianga ja reconhece, com facilidade, os
signos do alfabeto. E o inicio do processo de socializagdo e de racionalizacdo
da realidade; nele, o adulto é o “agente estimulador”. As caracteristicas
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essenciais dos livros para essa fase sdo: quantidade de imagem que
predomine sobre a de texto; a narrativa deve desenvolver uma situacao
simples, linear, com principio, meio e fim; deve prevalecer o humor; as
personagens podem ser humanas ou simbdlicas; o texto deve conter palavras
de silabas simples, em frases curtas, e os argumentos devem estimular a
imaginagéo.

O leitor em processo (8/9 anos). Nessa fase, a crianca ja pressupde o
dominio da leitura. A presenca do adulto ainda € importante para a motivacgao.
As peculiaridades dessa etapa sao: a presenca das imagens em didlogo com o
texto; textos escritos em frases simples; a narrativa deve girar em torno de uma
situacdo central; a efabulagdo® deve obedecer ao esquema linear; ainda deve
predominar o humor e a graca.

O leitor fluente (10/11 anos). A crianga ja consegue ler e ja deve
compreender o mundo expresso no livro. A partir dessa fase, desenvolve-se 0
pensamento hipotético-dedutivo e a consequente capacidade de abstracao.
Sao peculiaridades da fase: as imagens ja ndo sao indispensaveis; as
personagens preferidas sdo os “herdis” ou “heroinas”; os géneros narrativos
mais interessantes sdo os contos (ndo os de fadas), as crénicas ou as novelas.

Leitor critico (12/13 anos): fase do dominio total da leitura, da linguagem
escrita e da capacidade de reflexdo, fase de desenvolvimento do pensamento
reflexivo e critico. Nesse caso, Coelho (1993, p.34) ressalta: “O convivio do
leitor critico com o texto literario deve extrapolar a mera fruicado de prazer ou
emocao e deve provoca-lo para penetrar no mecanismo da leitura”.

A formacgado do leitor critico, que lhe possibilitara a capacidade de
producao de sentido, a compreensao e a discussao; deve contribuir para a
formacao do individuo como cidadao. Temos de ter em mente que essa € uma
das tarefas principais da escola, enquanto formadora, e dela fazem parte
professores, diretores, coordenadores, funcionarios, pais, alunos, sistema
educacional, comunidade em geral etc.

E a partir dai que se pode falar de leitor critico. [...] Todavia, se
o livro fornece condicbes para essa compreensao [...], ele

® Para Coelho (1991), efabulagdo é o recurso basico na estruturagio de qualquer narrativa,
pois dele dependem o desenvolvimento e o ritmo da agéo.
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também proporciona a seu destinatario um lastro com base no
qual se funda uma concepcao autbnoma e, portanto, critica da
vida exterior. ( ZILBERMAN, 1987, p. 29).

A importancia do contato da crianga com a literatura infantil € evidente,

pois cada leitor, em sua subjetividade, atribui significados a obra:

Cada leitor tem a histéria de suas leituras, cada texto, a
histéria das suas. Leitor maduro é aquele que, em contato com
o texto novo, faz convergir para o significado deste o
significado de todos os textos que leu. E, conhecedor das
interpretagcdes que um texto ja recebeu, é livre para aceita-las
ou recusa-las, e capaz de sobrepor a elas a interpretacdo que
nasce de seu didlogo com o texto. Em resumo, o significado de
um novo texto afasta, afeta e redimensiona o significado de
todos os outros. (LAJOLO, 1993, p. 107).

Por conseguinte, o contato com a literatura deve ser priorizado, desde a
mais tenra infancia, e promovido pelos pais, avés, profissionais de creche etc.,
que podem proporcionar ao sujeito crianga seu ingresso no mundo maravilhoso
do “Era uma vez..” Além disso, o favorecimento dessa insercdo implica
algumas acdes dos adultos, como, apo6s a contacao de historia, eles poderem
utilizar perguntas orais, partindo dos trés niveis de compreensdo de texto:
gramatical, semantico e pragmatico, defendido por Evaristo (2002). No primeiro
nivel, a preocupacao centra-se na decifracdo de sinais e sentidos explicitos do
proprio texto. No segundo, o semantico, a intencdo € estabelecer relagdes,
fazer inferéncias aos significados explicitos nos textos. J& o terceiro e ultimo
nivel, requer uma maior compreensdo dos sentidos implicitos, ou seja, da
ideologia emanada pelo texto, subsidiando a crianca pequena para a leitura,
através de uma relagéo dialdgica entre texto-leitor.

Vale relembrar que a origem do verbo ler tem um dos significados
repousado no verbo colher, no sentido de colheita, em que 0 sujeito
mergulhado nesse plantio (a leitura ou releitura) pode apanhar momentos
rapidos ou longos tempos, dependendo da sua subjetividade e interesse pelo
ato. Souza e Santos (2004, p. 82) argumentam que a literatura infantil
proporciona ao pequeno leitor, além do prazer, a autonomia, que faz com que

ele busque na diversidade de suas opcdes de leitura as habilidades para
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produzir leituras diversas, que contribuem para a produgédo de conhecimento e
para a formagao de um leitor critico.

Considerando-se as obras classicas, aquelas que ultrapassam as
fronteiras do tempo, do espaco e da idade, uma riqueza para quem as leu, se
reconhece que, através de sua leitura, temos a porta de entrada para a reflexao
sobre os aspectos importantes do comportamento humano e da vida em
sociedade, pois, como observa, Calvino, “[...] um classico é um livro que nunca
terminou de dizer aquilo que tinha para dizer” (1993. p.11).

Portanto, mais que uma simples exigéncia escolar, a leitura dos
classicos, adulto, infanto-juvenil e infantil, deve ser viabilizada aos estudantes
como algo fantastico, que os fascinara. Assim, é importante que as criangas
tenham contato com eles desde muito cedo, pois futuramente serdo o suporte
para sua bagagem cultural.

Por classicos infantis universais temos em grande escala os contos de
fadas e os contos maravilhosos. Segundo Coelho (1991; 2003), mesmo sendo
pertencentes a narrativa maravilhosa, estes possuem natureza distinta, tanto
na origem como na esséncia.

Os contos sédo obras de origem celta e surgiram como poemas que
revelam amores eternos, fatais e estranhos — sendo idealistas e preocupados
com valores eternos do ser humano (o espirito). Eles podem aparecer com ou
sem a presenga das fadas, num cenario de magia férrica (reis, rainhas,
principes, princesas, fadas, génios, bruxas, gigantes, andes, objetos magicos,
metamorfoses, tempo e espaco fora da realidade conhecida etc.) e tém como
eixo gerador uma problematica existencial.

A efabulacdo basica dos contos de fadas se centra na superacao das
situacdes-problema e no alcance da realizacao ideal, que é o amor da pessoa
amada ou do préprio “eu”, como no Patinho Feio de Andersen.

Ja os contos maravilhosos sdo de origem oriental e se apresentam

como narrativas desenvolvidas no

[...] cotidiano mégico (animais falantes, tempo e espacgo
reconheciveis ou familiares, objetos magicos, génios, duendes
etc.) e tém como eixo gerador uma problematica social (ou
ligada a vida pratica, concreta). Ou melhor, trata-se sempre do
desejo de auto-realizacdo de heréi (ou anti-herdi) no ambito
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socioecondmico, através da conquista de bens, riquezas, poder
material etc. (COELHO, 1991, p. 14).

A efabulacédo basica desse tipo de conto se centra na superagao dos
obstaculos, para obtencado do poder. Assim, contos de fadas sdo de natureza
espiritual/ética/existencial, como A bela adormecida, Cinderela, A gata
borralheira, Jodo e Maria etc., que visam a realizagao interior do ser humano.
Por sua vez, contos maravilhosos sdo de natureza material/social/sensorial.
Ex.: Aladim e a Lampada Maravilhosa, O gato de Botas etc., que buscam
riqueza, satisfacao corporal e poder.

Atentando o olhar para os contos de fadas, exploraremos a origem e a
importancia desse género infantil, no subitem a seguir, suporte das obras
utilizadas na pesquisa, que possibilitam um viajar pela histéria, além de
proporcionar o contato das criangas com textos que contemplam os elementos

das narrativas de maneira rica e prazerosa.

1.2 - O mundo encantado dos contos de fadas

Dentre os varios géneros que compdem o arsenal literario — novela,
poesia, romance, classicos etc. — elejo o conto para analisar a construgcao das
narrativas pelas criangas neste trabalho, devido a sua estrutura linear e a
presenca dos elementos da narrativa (espaco, tempo, personagem etc.).

Os contos tém sua origem nas transmissfes orais. Se esforgarmos
nossa imaginacao, € possivel embarcar por varios lugares e tempos, de modo
a visualizar cacadores, pescadores, burgueses, camponeses e reis, ao redor
de contadores, sentados a beira da fogueira ou da lareira, ou em reuniées da
corte, dependendo da classe social a qual pertencem, escutando histérias,
acontecimentos ou “causos” inventados, repletos de peripécias para alegrar
alguns e/ou impressionar outros.

Segundo Coelho (1991) as fontes das narrativas populares sao
apontadas por estudiosos para o mundo oriental, em séculos antes de Cristo,

sendo a primeira coletanea descoberta datada do século VI, na india,
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conhecida como Calila e Dimna, uma coletdnea de fabulas (animais,
antropomorfiza¢do), com varias historias desencadeadas uma das outras.
Outra fonte € o manuscrito de 3200 anos, encontrado pela egiptéloga Mrsa
D Orbeney, que é “Os dois irm&os”, semelhante ao episddio biblico de “José e
a mulher de Putifar”. De acordo com a autora, esse antiquissimo relato
maravilhoso € um precursor dos contos de fadas, pois da a Eros, deus grego
do amor, o poder de intervir na vida humana.

Podemos perceber que os contos registram um momento significativo na
vida das personagens. Coelho (2003) discute que esse género narra um
fragmento de vida que permite ao leitor deduzir qual parte da vida do
personagem principal € narrado. Tudo no conto € condensado, pois a
efabulacao decorre de uma Unica acao ou situacgao.

Kaufman e Rodriguez (1995) argumentam que podemos definir o conto
como um relato em prosa de fatos ficticios, constituido de trés momentos que
se diferenciam perfeitamente: inicia-se por um estado de equilibrio, segue-se
com a intervencao de uma forga, que gera conflito, desencadeando uma série
de episodios. Como 0 homem sempre foi e serd seduzido pelas narrativas, e o
simbolico fala direta ou indiretamente da vida, acabamos nos adentrando em
seu mundo e, quando nos damos conta, ja estamos emaranhados com tantas
maravilhas, em fios de leitura que nos levam a outro a ser desenrolado.

Assim, o conto, narrativa em prosa, possui uma extensdo em relagao ao
tamanho da obra menor e os contos de fadas, um dos pilares dessa
dissertacdo, € uma variacao dos contos populares, possuindo narrativa curta,
porém com historias repletas de magia e encantamento. Devido ao desejo de
compreender os efeitos naturais ou sobrenaturais, as pessoas acabam dando
vOzes aos seus pensamentos e voam para um mundo préprio, repleto de
magia, castelos e de situacdes degradadas, que migram para um final seguro e
feliz — esse € o universo dos contos de fadas.

Coelho (1991) explica que o fascinio do homem esta provavelmente na
origem dos tempos, quando ele queria entender os poderes superiores a sua
vontade, os mistérios, ou seja, aquilo que n&o conhecia e que sua mente nao
conseguia explicar. Na tentativa de explicar os acontecimentos, os homens
criam seres sobrenaturais, dando-lhes poderes sobre as coisas, como a fada,
palavra latina cuja etimologia provém de fatum: destino, fatalidade. Sao
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mulheres de bela natureza, porém, quando encarnam o mal, sdo denominadas
bruxas. Assim, surgiram os contos de fadas, primeiramente dirigidos para ao
publico adulto, carregado de exibicionismos e moralismo para alertar a
sociedade da época.

Segundo Coelho (1991), foi provavelmente no meio dos celtas que
nasceram as fadas, primeiras mulheres sobrenaturais. Porém, ndo ha uma
época exata do surgimento das fadas, visto que o homem sempre recorre ao
sobrenatural, quando nado consegue entender ou explicar algo. Entretanto, é
impossivel definir com exatiddao o periodo certo e o lugar em que essas figuras
nasceram, “[...] 0 mais provavel sdo elas terem surgido e se arraigado naquela
fronteira ambigua entre o real e o imaginario, que vem, desde a origem dos
tempos, atraindo os homens” (COELHO, 1991, p. 32).

Com o passar do tempo, as fadas ganham a Europa e chegam a Franga,
despertando fascinio em Marie de France, que, encantada pelos pequenos
romances medievais, os traduz e faz expressar neles o amor, as fadas, os

animais falantes, as metamorfoses etc.

Durante o século XIll, os romances bretdes (breves episodios
de amor e magia) tornam-se conhecidos em toda a Europa,
encaixados em estruturas novelescas que resultaram nas
novelas de cavalaria do rei Artur ou do ciclo arturiano. Até a
vitoria final e o casamento com a princesa amada. Facilmente
se percebe, por esses fragmentos, os motivos essenciais do
conto de fadas e também a fusdo da matéria paga (as fadas,
os duendes, 0 maravilhoso magico etc.) com o espirito cristao
(mengbes a Arvore Seca, “feito a imagem de Nosso Senhor”
etc.). (COELHO, 1991, p. 56).

Com o fim da ldade Média, surgem narrativas em que predominam o
fantastico ou o maravilhoso, como O Principe Porco e as Trés Irmas, apontada
como variante de A Bela e a Fera. Mas, somente no século XVII foram
transcritas as histérias transmitidas oralmente, para serem cristalizadas como
tesouros, através do francés Charles Perrault (1628-1703), que escreve as
historias pela primeira vez, colhendo-as das tradi¢des orais.

Segundo relatos, quando Perrault narrava as historias, (na corte), ele
buscava adapta-las as pressdes da época, ja que muitos contos eram pagaos e
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a sociedade passava pela reforma protestante. Assim, ele ndo tinha a intengcéao
de escrever para as criangas.

Conforme Costa (2003), ele foi imortalizado por criar uma literatura
popular, com aprovacdo dos adultos, para as criangas; assim, publicou a
coletanea Contos da mamae gansa. Além disso, a obra de Perrault tem como
marca o relato de pessoas simples da sociedade:

Em suas obras o maravilhoso ocupa lugar bem modesto e as
fadas sdo singularmente raras. Sua originalidade reside na
presenca das paisagens francesas, suas campinas e sua
atmosfera, em que se movem aldebes, damas e cavaleiros.
Seus personagens geralmente eram os modelos que os
rodeavam: amigos, vizinhos, os trabalhadores do campo etc.
(COSTA, 2003, p.24).

Os Contos da mamée gansa constituem uma coletdnea de contos de
fadas que vieram integrar o canone classico. Sao histérias de princesas, bruxas
e fadas, que habitam até hoje o imaginario infantil. Podemos citar, entre elas, A
Bela Adormecida no Bosque, Chapeuzinho Vermelho, Cinderela ou O
Sapatinho de Vidro, O Gato de Botas, O Pequeno Polegar, dentre outras.

Em 1802, na Alemanha, os irmédos Jacob e Wilhelm Grimm, inseridos
num contexto histérico de guerras napolebnicas, publicaram uma coletdnea
contendo 210 contos, que preservavam a cultura e a literatura alema, ja que
eram fil6logos e sua intenc&o era estudar a lingua alema e registrar o folclore.

Suas narragdes eram tao simples que se aproximavam da oralidade dos
povos alemaes. Gragas a isso e devido a beleza de suas narragdes, “0s irmaos
Grimm mudaram de ideia com relagdo ao publico alvo dos contos. O que fora
concebido inicialmente como documentos para estudiosos transformou-se
gradualmente em leitura para criancas na hora de dormir” (TATAR, 2004, p.
352). Destacam-se, nessa coletanea: Os Cisnes Selvagens, Jodo Felizardo, Os
musicos de Bremen, Branca de Neve, Jodo e Maria, Rapunzel, entre outros,
que foram dedicados as criangas, por causa da sua tematica magica e
maravilhosa.

Na Dinamarca, tempos depois dos Grimm, Hans Christian Andersen,
precursor da literatura infantil, formulou novos contos, utilizando elementos

retirados dos tradicionais. Suas histérias mostram as injusticas sociais entre
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rico e pobre, fraco e forte, revelando que todos tém direitos iguais. Hans
Christian Andersen escreveu 156 contos para criangas. Algumas de suas obras
sdo: O Patinho Feio, A Pequena Sereia, Soldadinhos de Chumbo, A
Polegarzinha, entre muitas outras.

Costa (2003) afirma que os contos de fadas foram escritos por volta do
seculo XVII,

[...] época em que passaram a configurar-se como uma forma
literaria infantil. Devidamente expurgados e suavizados, teriam
nascido na Franga e eram narrativas orais, contadas pelos
adultos, sempre considerando os problemas humanos
universais. Ainda hoje é possivel perceber, nos contos de
fadas, motivos existenciais primitivos que sobrevivem nas
sociedades modernas, caracterizando, a fixidez da estrutura do
conto, aquilo que sempre fica, apesar da transitoriedade
temporal e espacial [...] Como as demais narrativas populares,
retratam de forma simples as linhas gerais do comportamento
humano, nos seus aspectos psicoldgicos, culturais e
lingUisticos. Essas narrativas, que ganharam status definido,
falam-nos numa linguagem simbdlica, apresentando situagdes
inusitadas e até mesmo improvaveis como comuns, algo que
poderia acontecer a qualquer mortal, constituindo—se em um
poderoso legado cultural de diferentes povos. (p. 14).

Contados e transcritos para as criangcas, os contos de fadas
originalmente, segundo Coelho (2003), tinham intencdo pedagdgica, uma vez
que as historias eram elaboradas como instrumentos de formag¢dao moral, na
tentativa de afastar a crianga de situagdes perigosas. Essa é a marca peculiar
da primeira fase da literatura infantil, caracterizada pela existéncia de um teor
pedagoégico associado ao ludico. Atualmente, sabemos que a importancia
desse género esta na capacidade, conforme Coelho (2003), de colocar o leitor
no mundo maravilhoso, de fazé-lo refletir sobre aspectos de sua vida, de seu
cotidiano. A autora afirma também que, além de ser um género de altissimo
interesse da crianca, € o texto ideal para formar o leitor critico. Nesse sentido,
deve-se superar a ideia de que os textos levados para a escola devam estar
alicercados por uma estrutura rigida, que promova atividades de interpretacao
e producao de historias. Na verdade, mais que uma simples exigéncia escolar,

a leitura dos contos de fadas deve ser viabilizada as criangas pequenas, para
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que, através desse contato, adquiram uma bagagem cultural necessaria para
seu percurso existencial.

1.3- Era uma vez... A histéria dos contos de fadas

De acordo com Bettelheim (1980), através da leitura das histérias dos
contos de fadas a crianca tera a seguranca para resolver seus conflitos
internos, pois sua mensagem implicita permite a recepcdo no momento
necessario, que se adequa ao sentido que a crianga precisa.

Na opinido de Kishimoto (2007), nos contos de fadas encontramos a
cultura oral, que perpassa séculos — criando condigdes para o pensamento
metaférico —, e a constru¢do das narrativas, tendo como auxiliares a cultura e o
adulto, sendo através deles que a criangca conhecera as historias. Assim, &
papel do professor mediar e auxilia-la em sua prépria construgédo, oferecendo
suporte e ajudando-a a nomear objetos, ou seja, acompanha-la em acdes do
saber-fazer.

A narrativa esta presente na conversacio, no contar e recontar
histérias, na expressao gestual e plastica, na brincadeira e nas
acbes que resultam da integracdo das varias linguagens,
dando sentido ao mundo e tornando essencial sua inclusdo no
cotidiano infantil. (KISHIMOTO, 2007, p. 430).

Podemos considerar as criangas como contadores de histérias que se
aprimoram ao longo dos tempos, podendo-se perceber que, ao se entregar
livros para as menores, elas os folheiam e verbalizam aquilo que estdo vendo,
ou iniciam uma narracao através da memorizacao do que ja ouviram ou viram,
em seu dia-a-dia. Nesse sentido, os aspectos literarios dos contos de fadas
propiciam a identificagdo das criangas com essa narrativa, sendo comum o

contraste entre o bem e o mal. Para Bruner (apud KISHIMOTO, 2007), é o
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pensamento binario* que vem a tona e lhes possibilita trabalharem com as
proprias emogdes. Se as elas tiverem contato com esse universo, teréo
condicoes de contar e recontar histérias lidas e imaginadas por elas,

favorecendo assim sua formagéo.

Os elementos binarios estdo presentes nos contos de fadas em que os
conflitos entre o bem e o mal sdo discutidos; por isso, & possivel verificar o
fascinio que criancas e adultos encontram nos classicos infantis, arraigados na
nossa cultura ocidental, sendo dificil encontrar pessoas que ndo conhecem
histérias como Cinderela, Chapeuzinho Vermelho, O Patinho Feio etc.

Além de todas essas vantagens, diversos autores, como Coelho (2003),
Souza (1992), Calvino (1993), enfatizam que a estrutura narrativa, presente
nos contos de fadas, possui elementos importantes que, se bem trabalhados,
podem levar o aluno leitor a perceber a estrutura do texto lido, para
posteriormente ser transplantado na sua produgdo textual. Para
compreendermos mais sobre as particularidades do conto, é necessario

conhecermos os elementos da narrativa. Assim, destaca Coelho (2000, p. 66):

A invencado transformada em palavra verbal que constitui a
obra de literatura. As operacdes que intervém na invencgao
literaria, desde as idéias em germinagao até a elaboragao da
matéria (narrativa, poética ou dramatica) sdo o0s recursos
estruturais ou estilisticos; os processos de composicao etc.

Segundo a autora, na composicdo da estrutura narrativa, existem dez
fatores estruturantes:

1. O narrador: a voz que fala, enunciando a efabulagao.
Conforme o proprio termo ja designa, trata-se de um agente que
pode assumir diferentes categorias:

- de contador de histérias ou narrador primordial: “aquele que
assume como testemunho ou mediador (e ndo como inventor) de fatos e
acontecimentos, por ele proprio presenciados ou que lhe foram narrados [...]"
(p. 67). Esse narrador esta presente nos contos de fada, contos maravilhosos,

* Na perspectiva de Kishimoto (2007), o pensamento binario é utilizado pela mente humana
para categorizar, sendo similar ao sistema computacional, porém vai além das informagdes
dadas, utilizando inferéncias e indicagbes do ambiente.
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lendas etc.

- de narrador demiurgo ou onisciente: pode ser definido como o
senhor absoluto da ficcdo, em que tudo sabe, inclusive sobre o presente,
passado e futuro das personagens. Esse narrador estd nos romances
romanticos, nos realistas ou na literatura tradicional.

- de narrador confessional ou intimista: “um eu-narrador que expoe
as préprias experiéncias pessoais ou as de outros por ele testemunhadas” (p.
68).

- de narrador dialdgico (ou dialético): um eu-narrador que conversa
sempre com um tu, que ndo é possivel ouvir na narrativa, explicitamente.

- de narrador insciente: € um eu-narrador que ignora as razdes dos
acontecimentos da narrativa.

- de narrador in off. variante do narrador dialégico. Na narrativa, o
narrador nao fala, mas o tu responde a provaveis perguntas do eu-narrador,
cuja voz nao é ouvida — “em outras palavras: trata-se de uma narrativa na qual
nao se ouve a voz do narrador, mas apenas as vozes dos personagens que
com ele interagem” (p. 68).

2. O foco narrativo: fator estruturante importantissimo no
processo narrativo, pois ele determina o olhar sobre o que é narrado.
O narrador pode ocupar, de acordo com Coelho (2000), cinco
posicoes:

- Foco memorialista (ou externo objetivo): O foco esta em terceira
pessoa, e externo, no qual o narrador se mantém fora dos fatos narrados. Ele
permanece no exterior, sem penetrar na subjetividade das personagens, por
isso é objetivo. E o foco em 32 pessoa.

- Foco onisciente (ou externo subjetivo): Como o foco memorialista,
também estd na terceira pessoa, esclarecendo tudo sobre o que é narrado.
“Além de apreender perfeitamente o exterior dos acontecimentos, conhece com
seguranga o interior das personagens ou das situa¢cées em causa” (p.69). Pode
assumir duas formas distintas: foco de consciéncia total: quando o narrador
revela pleno conhecimento do seu universo literario; e foco de consciéncia

narrativa parcial: quando o narrador conhece apenas parte do que acontece,
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porque se identifica com um personagem (o central).

- Foco confessional ou intimista (ou interno subjetivo): € o foco de
“um eu que esta dentro dos fatos narrados; é através de um eu que a narrativa
flui”.

- Foco dialético: “narrador dialogante” — o eu se dirige ao tu
silencioso durante toda a narrativa.

- Foco dialégico: foco do “narrador in off”, cuja voz s6 € percebida
através das respostas e comentarios das personagens.

3. Histéria: € o resultado da conjuncdo de alguns fatores
estruturantes basicos, como a efabulagcdo, o género narrativo, as
personagens, a linguagem etc. De acordo com Coelho (2000), a
histdria surge de uma “situacao problematica que desequilibra a vida
normal das personagens. Situagdo que vai se modificando através da

narrativa até sua solugao final e a volta ao equilibrio normal” (p. 70).

4. Efabulagdo: é o recurso basico na estruturacdo da
narrativa, do qual depende o desenvolvimento e o ritmo da ag&o. Na
literatura infantil, a estrutura mais adequada € a linear, com principio,

meio e fim.

5. O género narrativo: diversifica-se em trés formas basicas, o
conto, a novela e o romance.

- O conto: pode-se dizer que, no conto, a visdo de mundo
corresponde a um fragmento de vida do personagem. No conto, a efabulagcéo
se desenvolve em torno de uma Unica ac¢ao ou situacao.

- A novela: a novela constitui uma longa narrativa, estruturada por
varias pequenas narrativas.

- O romance: apresenta uma visdo de mundo num universo
organizado, com sistemas de valores coerentes.

6. A personagem: “Personagem é a transfiguracdo de uma

realidade humana (existente no plano comum da vida ou imaginada
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em algum lugar) transposta para o plano de realidade estética (ou
literaria). N&o ha agado narrativa, sem personagens que a executem
ou vivam” (COELHO, 2000, p. 74). Existem trés categorias de
personagens:

- A personagem-tipo: é facilmente reconhecivel pelo leitor, pois é
estereotipada, correspondendo a uma fungdo ou estado social. Sao
personagens-tipos todas as que vivem nos contos de fada ou maravilhosos:
reis, rainhas etc.

- A personagem-carater: “é mais complexa, porque representa
comportamentos ou padrées morais” (p. 75).

- A personageme-individualidade: é tipica da ficcdo contemporanea,
desvenda o homem novo, que se revela ao leitor em sua ambiguidade,

complexidade, impulsos de seu mundo interior.

7. O espaco: é o ponto de apoio para a agcao das
personagens, com ambiente, cenario, cenas, mundo exterior etc.
Existem trés espécies de espaco:

— Espaco natural: ndo modificado pelo trabalho do homem
(paisagem, gruta, montanha etc.)

— Espaco social: ambiente modificado pelo homem (casa,
castelo, palacio ou cronoldgico etc.)

— Espaco trans-real: ambiente criado pela imaginacdo do

homem. E o espaco existente nos contos maravilhosos.

8. O tempo: a ficcdo narrativa decorre sempre em um tempo,
que surge em funcao de outros elementos da narrativa. Na ficcdo, ha
trés tipos de tempo:

— Tempo exterior: corresponde ao tempo natural (dia e
noite) e o cronoldgico (relégio, historico).

— Tempo interior: é o tempo vivido pela personagem.

— Tempo mitico: ou melhor, o tempo imutavel, eterno,

que se repete sempre igual, do tipo “Era uma vez...” — € esse 0

tempo ideal da literatura infantil.
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7

9. A linguagem narrativa: €& o elemento decisivo na
estruturacdo de matéria literaria, pois é ela que da presenca efetiva a
obra; podendo ser realista ou metaférica (simbdlica), faz uso da
primeira quando na obra ela expressa as realidades, objetivamente,
tais quais sdo ou se apresentam aos nossos olhos; assume a
segunda forma quando expressa uma determinada realidade para

significar uma outra.

A linguagem narrativa pode utilizar alguns elementos para expressar-se,

por exemplo: os animais nas fabulas representam ideias, assim como para

fazer analogias, alusdes etc.

Ainda segundo Coelho (2000), a linguagem narrativa distingue-se por

diferentes técnicas ou processos narrativos, como a descri¢cdo, a narracao, os

didlogos, os monélogos etc.

Descricao: corresponde a apreensao da realidade que
resulta de uma atitude estatica para descrever o cenario, 0s
personagens etc. Conforme a autora, na literatura para criangas
desempenha uma funcdo muito importante, visto que elas aprendem
a ver as coisas pela representacdo mental.

Narracao: técnica da expressdao de quem relata um
processo € que participa do que esta contando, fazendo-o sentir-se
senhor de todos os segredos e de todo o dinamismo da situacao. A
narracao é de natureza dinamica.

Dialogo: “estilo direto, a comunica¢ao entre duas ou mais
pessoas” (p. 85). Por ser mais proximo da vida real, ele é o processo
narrativo que da mais objetividade para as personagens. Ele pode
ser:

elucidativo: quando revela particularidades das
personagens ou de situagdes em causa que nao intervenha na
sequéncia narrativa.

funcional: quando faz avangar a acao narrativa, ao
evidenciar o que era desconhecido ao leitor.

Mondlogo: discurso em que o personagem se auto-
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revela ou conta algo na situacdo em curso. Sao tipos de
mondlogos: mondlogo funcional ou fala do personagem que revela
algo, fazendo avancar a narrativa; mondlogo direto ou fala do
personagem expressando seu mundo interior; mondlogo indireto
ou a expressdo dos sentimentos e emogdes dos personagens

através do narrador, em discurso indireto.

10.Leitor ou ouvinte: é o elo de todo o discurso, pois ndo ha
comunicagcao sem um destinatario, que pode ser convidado pelo

autor a participar da historia, explicita ou implicitamente.

Uma narrativa representa uma sequéncia de acontecimentos
interligados, que sdo transmitidos em uma histérias. Por isso, boas narrativas
devem englobar seus elementos, um dos quais sdo imprescindiveis é a
presenca do narrador, leitor e personagem, pois primeiramente nao ha
narrativa sendo existir a pretensao de alguém comunicar algo a um destinatario
sobre um personagem ou fato desencadeador das agdes; assim leitor e
personagem sdo fatores preponderantes numa produg&o que se propde narrar
um episodio ou a vida ou fatos marcantes para alguém, ou sociedade, ja que
sem acontecimentos néo se € possivel contar historia.

O narrador tem o papel de transmitir a histéria, os
acontecimentos, o0 tempo e 0 espago em que 0s personagens estdao vivendo,
ou seja, ele é o responsavel pela introducao dos outros elementos na narrativa.

As narrativas que abarcam o0 espago e o tempo, oferecendo
detalhes através da descricao, oferecem ao leitor subsidios para uma melhor
imaginacgao das cenas e assim favorecem sua inser¢ao na trama; desse modo,
todos os elementos narrativos sdo importantes para a producdo de textos
coesos e coerentes. No entanto, em nossa pesquisa, cComo 0 grupo pesquisado
€ constituido de criancas de trés a quatro anos de idade, na analise, os
elementos da narrativa (personagem, tempo, efabulagdo e espacgo) orientardo o
processo, dando suporte para entender a apropriacdo desses elementos a
partir das histérias dos trés contos de fadas apresentados, ja que suas
narrativas verbais eram direcionadas para a pesquisadora, com o objetivo de
esclarecer sobre 0 que desenharam.
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1.4. - Estrutura narrativa de Claude Bremond

No item acima, procurei explicar os elementos das narrativas com a
intencao de oferecer uma melhor visualizacdo sobre a constituicdo do género,
para auxiliar no entendimento sobre a importancia da intengao do trabalho com
os contos de fadas na producdo de textos verbais e orais.
Complementarmente, exponho neste subitem a estrutura narrativa dos contos
de fadas, a luz da teoria, a qual pareceu mais favoravel empregar, de Claude
Bremond. Esta apresenta um modelo que possibilita a compreensdo das
narrativas, auxiliando na estruturagdo basica e no entendimento da funcéo de
cada personagem e agao, sendo possivel observar as relagbes entre as
personagens, levando-nos a perceber as ideologias emanadas da trama.

Nesse sentido, Bremond, apds analisar o modelo de Vladimir Propp,
propde uma “classificagdo dos universos da narrativa”, que sintetiza o modelo
encontrado nos contos maravilhosos russos, o que lhe permitiu tragar um
“‘mapa das possibilidades légicas da narrativa” seguido pelo narrador, numa
sucessao de fatos de uma agéo.

Bremond (1971) conservou algumas consideracées de Propp, como o
“atomo narrativo”, o qual permanece sendo a funcao aplicada as acdes e aos
acontecimentos que engendram uma narrativa, assim como a sequéncia
elementar encontrada, em que uma funcdo abre a possibilidade do processo
sob forma de conduta a conservar ou de acontecimento a prever; uma funcao
que realiza essa virtualidade sob forma de conduta ou de acontecimento em

acao; uma acao que fecha o processo sob forma de resultado esperado.

A diferenca entre esses tedricos esta no cumprimento da ordem da
sequéncia elementar que, para Bremond, nao precisa ser seguida
obrigatoriamente, atribuindo-se ao narrador a possibilidade de colocar em acao

a fungéo que abre a sequéncia ou de manté-la no seu estado de virtualidade,
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ou seja, "se uma conduta € apresentada como devendo ser mantida, se um
acontecimento pode ser previsto, a atualizagdo da conduta pode tanto ter lugar,
como nao se produzir’ (BREMOND.1971, p111).

Cada uma das funcbes pode ser desdobrada em multiplas
possibilidades, conforme a vontade do narrador, de maneira que dessas
combinagdes entre as sequéncias elementares surgem as sequéncias

complexas, realizadas segundo configuragdes variaveis.

Toda narrativa consiste num discurso. Bremond € contundente ao
afirmar que esta ndo pode existir se nao estiver presente a sucessao,
integragao e interesse humano nas agdes. A sucessdo dos acontecimentos faz
com que a narrativa se diferencie, por exemplo, de uma descricdo. A
integracdo na unidade de uma acgado evita que o discurso seja apenas

“ L

cronologia e “é somente por relagdo com um projeto humano que os
acontecimentos tomam significacdo e organizam-se em uma série temporal
estruturada” (BREMOND 1971. p. 114). Segundo Souza (1992, p. 42),

Bremond

[...] tece possiveis relacoes baseadas em degradacdes
previsiveis e melhoramentos a obter; parte do principio
de que as narrativas se iniciam por processos de
degradacdo ou melhoramento e podem encerrar no
processo inicial ou continuar, tendo por conseqliéncia o
processo oposto ao do inicio. Assim, a degradacdo
sucede-se um melhoramento e vice-versa. Salienta
Bremond que a melhoria para uma personagem pode ser
degradagéo para outra.

Bremond nomeia os momentos de perda do equilibrio de degradacéao,
causada por fatores imotivados e nao organizados; ou por um agente
responsavel, podendo ser iniciado por um sacrificio (conduta voluntéria ou para
ganhar mérito) ou por um erro. Ou até mesmo um processo de melhoramento
pode desencadear a degradacdo, quando o beneficiario tem que pagar a
divida.

O narrador pode nado dar indicagbes do processo de melhoramento,
afirmando que as coisas para o personagem principal deram certo; porém,

quando ele procura explicar as etapas de um processo de melhoramento, pode
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proceder de acordo com um esquema basico observado por Bremond, no qual
se articula o melhoramento a obter ao obstaculo a ser eliminado, dando
possiveis meios para que ocorra o sucesso final das etapas. Assim, 0 processo
de melhoramento se organiza em condutas e aparecem outros personagens
para auxiliar o agir do beneficiario do melhoramento, incluindo o aliado e o

adversario.

O aliado sera um associado solidario, tanto do protagonista quanto do
inimigo, um credor ou um devedor, no qual o pacto pode ser implicito ou

explicito.

O narrador pode igualar o adversario ao obstaculo a eliminar. A
eliminacdo pode ter duas maneiras diferentes: a primeira, por meio da
negociacdo, em que ha trocas de favores que o transforma em aliado (de
maneira pacifica), ou pela agressdo, que é um dano (na perspectiva do
agressor) ou um perigo (na perspectiva do agredido), podendo ocorrer em
cilada. E na agressdo que surge uma relacdo entre o agressor e a vitima

semelhante a relagdo credor-devedor, em que a retribuicdo pode ser uma

recompensa ou uma vinganga.

O circuito da narrativa encerra-se na sequéncia melhoramento-
degradagdo-reparacado, que podera abrir possibilidades de degradacoes
seguidas de reparacdes. As narrativas sao tecidas como num grande tear em
que ha linhas de diferentes cores, pontos diversificados, porém arremates e
desmanches sdo necessarios para que a pega fique pronta e bonita, agradando
os olhos de quem a recebe. Num ir e vir dos personagens, elas sdo tramadas a
partir de um enredo que segue num determinado espaco, em diregcdo a um
climax constituido por vérias situagdées que levam o ouvinte/leitor ao final, que
pode lhe agradar ou néo.

A teoria de Bremond contribuird para a andlise das narrativas individuais
e coletivas das criangas, no tocante a sequéncia: melhoramento, degradacao e
retomada do equilibrio presente nos contos de fadas. Também iluminara a
analise da compreensao das criancas sobre a fungdo de cada personagem e
suas acoes.

As ideias apresentadas até o momento tiveram como objetivo explicitar

as concepcbes de literatura infantil, os contos de fadas, mediante a sua
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importancia para a formagédo da crianca, além de demonstrar a estrutura da
narrativa e das sequéncias descritas por Bremond (1971) que dao liga a trama
e que devem ser trabalhadas pelos professores.

No capitulo seguinte, temos a concepg¢ao de crianga, de espago e tempo
defendidos como pilares para o trabalho rico e prazeroso com os contos de
fadas e a construgdo da narrativa infantil, tema deste trabalho. Todavia, com
salas de aulas bem arranjadas fisica e temporalmente, que tenham definido o
papel da crianga no processo de ensino aprendizagem, as atividades propostas
serdo realizadas com satisfacao.
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CAPITULO 2
Educacao Infantil - o tempo e o espaco necessarios a formacao
integral da crianca pequena

Feliz é aquele que transfere o que sabe e
aprende o que ensina.
Cora Coralina
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Este capitulo tem como objetivo contextualizar a concep¢ao de crianga
presente neste trabalho e assim situar o ambiente ideal para que o
desenvolvimento narrativo ocorra, pois desde muito cedo as criangas estdo
inseridas em creches e pré-escolas € muitas permanecem por um longo
periodo do seu dia nessas instituicbes. Por essa razdo, faz-se necesséario a
constituicdo de ambientes promotores de uma leitura que abranja os seus
sentimentos e as suas emocodes, de modo a lhes favorecer a insercao e o gosto
pela literatura enquanto forma de lazer e diversdo, pois as histérias |he
invadem a subjetividade, oferecendo-lhne um horizonte de criatividade e
fantasia.

Por muito tempo a crianga foi concebida como reprodutora da cultura e
do conhecimento, sendo considerada inocente, inacabada e imatura,
necessitando ser instruida para tornar-se um adulto feliz e preparado para o
trabalho. Paulatinamente, no entanto, ela tem sido reconhecida como um
cidadao de direitos, inteligente, criativo e co-construtor de seu conhecimento,
cultura e identidade, devendo por isso ser respeitada na sociedade. Bujes
(2001) enfatiza que a infancia ndo € mais um tempo preparatério para a vida
adulta, mas do descobrir-se, do brincar, do interagir, do cuidado e da
educacdo, deixando de ser algo homogéneo e plural, passando para uma
etapa da vida que deve ser respeitada pela sua singularidade. Para a autora, “a
infancia € o momento em que predominam o sonho, a fantasia, a afetividade, a
brincadeira e as manifestagdes de carater subjetivo” (BUJES, 2001, p. 17).

A infancia é, desse modo, o tempo da construgdo da identidade,
vivenciada por intermédio das interagdes sociais estabelecidas com seus
cuidadores, nas quais 0s aspectos culturais e sociais sdo percebidos e

inseridos.

A crianga nao é um mero receptor de informagao, nao é uma
maquina fotografica que imprime num filme interior as
estruturas do ambiente, é antes o construtor da sua inteligéncia
e do seu conhecimento. Assim, é preciso criar-lhe espacgos de
actividade auto-iniciada e apoiada, é preciso criar -lhe
oportunidades de experimentar com a realidade e, portanto
comecar a pensar, construindo o conhecimento da realidade e
a realidade do conhecimento. As ocasides de se confrontar
com 0s outros, com o0s seus pares — ouvindo a sua perspectiva
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sobre a situagéo, sobre o problema, sobre o acontecimento,
tendo tempo para discutir, defender pontos de vista -, sdo um
processo rico, intelectual e socialmente, que permite clarificar o
proprio pensamento escutando o pensamento de outrem, o de
outrem em comparagdo com 0 proprio. (OLIVEIRA-
FORMOSINHO, 2007. p.62).

Em decorréncia, temos na Educacao Infantil o tempo do reconhecimento
e desenvolvimento do “eu”, que ocorre através dos momentos das brincadeiras,
na hora do conto, nas rodas de conversas, na internalizacao e reproducao das
situacdes significativas vivenciadas pela crianga, que as auxiliam no processo
de percepcao do que € ela e do que é o outro. O aspecto ludico do trabalho
com criangas pequenas desempenha um papel fundamental, pois permite a
vivéncia e a assimilagdo da realidade, além de integrar as dimensdes de sua
identidade.

A crianga tem direito, na escola, de utilizar da ludicidade, da imaginacao,
da efabulacdo, do simbdlico, das situacdes de conflitos, de sentir medo, de
receber auxilio na higiene etc. e, principalmente, o direito ao emprego das
diferentes formas de linguagem para expressar-se e comunicar-se com 0
mundo e entender todos os mecanismos presentes na cultura e na sociedade
em que vive. Para fazer valer os direitos das criangas, o trabalho pedagdgico
da instituicdo de educacédo deve estar pautado numa proposta curricular que
tenha como objetivos a autonomia e a cooperacdo (GARMS, 2001). Por
autonomia, podemos compreender a “capacidade que a crianca adquire para
assumir iniciativas e alcancar gradativamente independéncia em relagcdo ao
adulto” (GARMS. 2001 p.186); a cooperacdo “devemos entender como a
capacidade que a crianca consegue alcancar para aceitar estratégias de
interacao solidarias com parceiros, em seu ambiente” (ibid.).

Uma crianga autbnoma, que aprende a cooperar, ndo é concebida numa
pedagogia transmissiva, mas numa pedagogia que valoriza as culturas da
infancia, que percebe o processo de interagdo como o meio essencial para a
aprendizagem e o desenvolvimento infantil. Nessa vertente, desponta a
pesquisadora portuguesa Oliveira-Formosinho (2008), que procura dimensionar
o atendimento ao ser crianga e propée um direcionamento € um novo olhar

para a Educacéo Infantil, com uma discusséo a luz da pedagogia das criang¢as:
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A Pedagogia da participagdo realiza uma dialogia constante
entre a intencionalidade conhecida para o acto educativo e a
sua prossecugao no contexto com os actores, porque estes sdo
pensados como activos, competentes e com direito a co-definir
o itinerario do projecto de apropriacdo da cultura a que
chamamos educacéao. A interactividade entre saberes, praticas
e crengas € construida pelos actores; na construgdo do seu
itinerario de aprendizagem, mas em interacgdo com 0s seus
contextos de vida e com os contextos de acg¢do pedagdgica.
Assim, a interdependéncia entre os actores e os ambientes faz
da pedagogia da participacdo um espag¢o complexo onde lidar
com a ambiguidade, a emergéncia e o imprevisto se tornam
critérios do fazer e de pensar. (OLIVEIRA-FORMOSINHO,
2008 p18-19).

A pedagogia das criangas busca a valorizagdo do ser crianga € 0 uso
das diversas formas de linguagens, defendendo que, por meio delas, ocorre
uma apropriacdo das formas culturais e sociais dos grupos nos quais estao
inseridas, permitindo o entendimento desse mundo. Assim, o brincar, o
conhecimento l6gico-matematico, o dancar, o cantar, o correr, 0 recortar, o
colar, o falar etc. sdo formas de linguagem que devem ser permeadas no dia-a-
dia das salas de Educacao Infantil, num ambiente s6cio-moral que permita as
criangas se desenvolverem com o auxilio de professores bem preparados.

A educacao participativa encontra no didlogo seu sustento e credita nele
a valorizacao da escuta das vozes das criancas e do direito a expressao dos
seus anseios, alegrias, conflitos, entendimento, sugestées de atividades etc.,
promovendo, assim, a humanizagdo dos sujeitos, através de uma simbiose
entre o individuo e 0 meio, com mediagdes e a socializagdo de conhecimentos,
habilidades e atitudes. Segundo Mello (2007), a infancia é o tempo em que a
crianga deve se introduzir na riqueza da cultura humana histérica e socialmente
criada, reproduzindo para si qualidades especificamente humanas, ou seja, a
crianga apropria da cultura e a reproduz primeiramente para si, numa forma de
conhecimento do mundo que a circunda.

Procura-se educar a crianga para a liberdade e para criticidade, criando,
conforme Sarmento (2004), “um grupo social de sujeitos aditivos, que
interpretam e agem no mundo”, estabelecendo seus padrbes culturais e
formando sua identidade. Em sintese, o objetivo do ensino é o de oferecer

condicdes para a aprendizagem e
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[...] a aprendizagem é o fator fundamental sobre o qual um
novo modo de ensino deve ser baseado, tornando-se um
recurso complementar para a crianga e oferecendo multiplas
opgodes, idéias, sugestdes e fontes de apoio. A aprendizagem e
0 ensino ndo devem permanecer em bancos opostos e apenas
observar enquanto o rio corre; em vez disso, devem embarcar
juntos em uma jornada rio abaixo. Através de um intercambio
ativo e reciproco, o ensinar pode ser a forca para aprender a
aprender. (EDWARDS, 1999, p. 94).

Nesse sentido, a pedagogia da participagdo defende que, para se ter
uma Educacdo Infantil de qualidade, € preciso oferecer as criangas um
ambiente interativo, rico em cultura e informagdes; valorizar a democracia e a
participacdo coletiva nas tomadas de decisdes; associar o cuidar e 0 educar;
trabalhar com as mais diferentes formas de linguagens que fazem parte do
universo infantil, para que, dessa maneira, elas aprendam e se desenvolvam
integralmente. Esse modo de conceber a crianca pequena e o trabalho
pedagdgico garante mais que direitos legais e nos alerta para a escuta dos
gritos reprimidos daquelas que durante muito tempo reclamam por uma
Educacao Infantii menos massacrante, que contemple sua completude e se
organize tendo em vista a concepcao de crianca acima defendida.

Cidadao de direito, capaz, inteligente sao alguns sinbnimos de crianga,
por isso, em conformidade com a pedagogia das interagdes, devemos repensar
todo o espaco escolar da Educacao Infantil e estruturarmos um tempo de
acordo com aqueles que frequentarao esses ambientes. Isso € o0 que se propde
nos subitens abaixo.

2.1 - Num lugar muito distante... O espaco na Educacao Infantil

A escola tem direito ao seu préprio ambiente, a sua propria
arquitetura, a sua conceptualizacido e utilizacdo dos espacos
formas e fungdes [...] isto é, a educagdo deve ser reconhecida
como um produto complexo de interacgbes, muitas das quais
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s6 podem ocorrer quando o ambiente é um elemento
participante [...] Nés valorizamos o espaco pelo seu poder para
organizar promover relacées agradaveis entre as pessoas de
diferentes idades, criar um ambiente atractivo, providenciar
mudancgas, promover escolhas e actividades e pelo seu
potencial para desenvolver todos os tipos de aprendizagens,
cognitiva, social e afectiva. Tudo isto contribui para um
sentimento de bem-estar e seguranca. O ambiente deve actuar
como uma espécie de aquario que reflecte as ideias, atitudes e
culturas das pessoas que nele vivem. (MALAGUZZI, 1997, p.
40).

Segundo Oliveira-Formosinho e
Azevedo (2008, p. 25), em 1902,
quando Dewey procurava moveis
que satisfizessem as necessidades

das criancas,

Figura 1 — Escola tradicional

recebeu a seguinte resposta de um comerciante: “Receio bem nao ter
0 que vocés desejam. Vocés querem carteiras onde as criangas possam
trabalhar, todas estas sao para ouvir”. Esse trecho resume a educacao
tradicional — um modelo de educagado bancéaria, em que os conteudos devem
ser depositados nas cabegas dos alunos, existindo reflexdo ou néo.

Contrapondo esse modelo tradicional, criticado por Dewey, tomamos a
epigrafe desse subitem do pedagogo Malaguzzi, que busca refutar essa
conceituacdo tradicional, propondo uma educacédo participativa, a qual
contemple a crianga como o centro do processo, € 0s pais, comunidade,
educadores e toda equipe pedagdgica, como os pilares para o seu
desenvolvimento.

A Educacédo Infantil, numa visdo participativa, € o tempo/espaco das
interagdes, do crescimento, da autonomia, do desenvolvimento, do afetivo, das
brincadeiras, das linguagens, das aprendizagens, das relagdes estabelecidas
com o0 ambiente no qual a crianca participa ativamente do seu
desenvolvimento, pois estabelece interacbes com seus pares e com os adultos.
Nessas interacdes, que podemos chamar de sociais, “ressalta-se que a

diversidade de parceiros e experiéncias potencializa o desenvolvimento infantil”
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(BRASIL, 2005, p. 14), o que torna necessaria a intengdo dos educadores e a
criagdo de espagos propicios para o desencadeamento dessa pratica.

As propostas pedagoégicas destinadas a Educagéo Infantil deveriam ter
como finalidade a promogé&o do desenvolvimento fisico, emocional, afetivo,
cognitivo e social da criangca, entendendo-a como um ser total, no qual o
educar e o cuidar assegurem oportunidades de desenvolvimento das multiplas
linguagens num ambiente de ludicidade que valorize a construgdo da sua
identidade, sendo necessaria a superacao de praticas que arremedam o
Ensino Fundamental.

O ambiente fisico torna-se um aspecto da instituicio de Educacgao
Infantil amplamente considerado, sob varios pontos de vista, tais como:
identidade, significado, equipamentos e sua distribuicdo. Ele é a “condicao
fundamental para a crianga nédo se perder e assim poder ser independente do
adulto” (Oliveira-Formosinho 2007, p. 67). Propde-se, entdo, a organizacao por
areas de trabalhos que contemplem os papéis sociais, as relagcoes
interpessoais, as interagbes sociais, para que a aprendizagem ocorra de
maneira ativa, emergindo como um suporte central das aprendizagens
curriculares. “[...] esta organizagdo da sala em areas, além de ser uma
necessidade indispensavel para a vida em grupo, contém mensagens
pedagdgicas quotidianas” (OLIVEIRA-FORMOSINHO, 2007, p. 66).

Segundo Barbosa (2006, p. 124), “quanto mais o espaco estiver
organizado, estruturado em arranjos, mais ele sera desafiador e auxiliara na
autonomia das criangas”, pois possibilitara interagdes. Essa organizacao
pressupbe uma concepcao de ensino e aprendizagem, uma concepg¢ao de
crianga e uma concepcao de professor, ou seja, a disposicao desse ambiente é
reflexo da nossa concepcéao de Educacao Infantil; assim, as salas de aulas dos
modelos curriculares High-Scope e de Reggio Emilia sdo estruturadas por
cantos, também conhecidos por ambientes com arranjos semiabertos, em que
os armarios sao distribuidos na sala, permitindo uma comunicagdo entre as
partes. Esse tipo de arranjo das salas permite a crianga uma vivéncia plural da
realidade e a construgdo da experiéncia dessa pluralidade. Desse modo, a
crianga que vai para a area ou canto da casa, esta imersa na vida familiar
atraves da perspectiva de uma mée de familia, irm& ou dona de casa. E esta &

uma imerséo no quotidiano, através da experiéncia de um papel social.
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De acordo com Jaume (2004, p..362), o ambiente deve, ainda, atender
as necessidades afetivas, com pontos de referéncias que deem seguranca e
estabilidade a crianga, numa atmosfera agradavel e acolhedora; as
necessidades de autonomia, onde elas possam atuar livremente, facilitando o
acesso aos materiais, eliminando barreiras que impedem 0 seu acesso
autdbnomo a materiais e espagos, permitindo que elas construam seus proprios
espacos; as necessidades de movimento, para que as criangcas desenvolvam a
lateralidade, o controle postural, estimulando o movimento e as destrezas
motoras; as necessidades de socializacdo, ou seja, espacos para
comunicacao e relacionamento com outros adultos e criancas, a fim de trocar
experiéncias, cooperar, e espacos de privacidade, tdo caros as criangas. Além
disso, ndo se pode esquecer as necessidades fisiologicas, referentes ao
cuidado, que é uma caracteristica peculiar da Educacgéo Infantil. Nessa fase, a
crianca é dependente em relagdo ao adulto para a satisfacdo de suas
necessidades fisioldgicas, sendo fonte de ansiedade e transtornos a existéncia
de um ambiente mal estruturado, nesse aspecto. Por fim, as necessidades de
descoberta, exploragdo, conhecimento, ou seja, um ambiente rico em
estimulos, de sorte que o espaco escolar deve lhe propiciar a atividade ludica,
objetivando o seu crescimento, a sua aprendizagem e o seu desenvolvimento.

A criangca aprendera num ambiente pensado e preparado para ela,
sendo que, para isso ocorrer, a organizagao do espaco e do tempo devera ser
repleta de possibilidades para experienciar, interagir e desenvolver suas
atividades, de acordo com um contexto problematizador.

Remetendo ao presente trabalho, devemos pensar no espaco preparado
para contemplar os elementos promotores da leitura e a maneira pela qual a
literatura infantil seja difundida em salas de aulas da Educacao Infantil.
Primeiramente, o professor deve ter em mente seus objetivos bem pautados e
assim disponibilizar um espago para que as criangas tenham acesso a esse
legado cultural, fornecendo-lhes livros de diferentes géneros literarios, revistas,
gibis, folhetos etc., dispostos de maneira aconchegante de modo a lhes
possibilitar a circulagdo e o contato com tais materiais.

Um outro ponto € a contagao de historias e a apresentagéao de diferentes
materiais que estdo no canto, por parte do professor, pois, segundo Vygotsky,
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€ através da imitagdo que a crianga reconstréi suas observacoes e assim se

desenvolve cultural e intelectualmente:

No desenvolvimento a imitagcdo e 0 ensino desempenham um
papel de primeira importancia. Péem em evidéncia as
qualidades especificamente humanas do cérebro e conduzem
a crianga a atingir novos niveis de desenvolvimento. A crianca
fara amanha sozinha aquilo que hoje é capaz de fazer em
cooperacgao. (VYGOTSKY, 1989, p.138).

E através dessa pratica que as criancas aprenderdo a cuidar dos
materiais e, portanto, contemplardo os bons momentos vividos com os livros,
sejam elas iniciadas a partir da sua insercao na histéria, através de um viajar
pela trama, ou na mera apreciacdo dos desenhos, que possibilitarao criar
varias outras histérias, dando-lhes asas a imaginacao.

O ambiente é um dos pilares de sustentacao de uma pratica pedagogica
bem articulada, e junto a ele temos o tempo, arcabougo que permite a crianga a
independéncia ao transitar numa Educacao Infantil que a tenha como centro do
processo de ensino-aprendizagem.

2.2 - Os dias foram passando... A importancia da organizacao do
tempo na Educacao Infantil

Pensando numa relacdo educativa, que promova um trabalho coeso e
coerente, que respeite o ponto de vista e as curiosidades das criangas, devem-
se observar as suas acOes e reagbes no dia-a-dia; para tanto, faz-se
necessdria a organizagdo tanto do ambiente como do tempo a serem
utilizados.

O tempo pode ser organizado por meio de uma rotina estruturante, que,
segundo Proenca (2004), funciona como uma ancora, capaz de estruturar o
cotidiano, representando para os professores e para as criangas uma prévia do

que vai acontecer, que norteia, orienta e organiza todo o grupo.



43

Com a utilizacao da rotina estruturante, a relagéo professor-aluno nao se
pautara mais num palco de improvisos, para “tapar os buracos” desconexos
criados ou de controle e manutengcdo das criangas, inibindo os momentos
criativos, impedindo-as de um desfrutar prazeroso, durante as atividades.
Assim, sendo a rotina estruturada, torna-se 0 espaco um ambiente de
vivéncias, de trocas, de aprendizado, de resolucdo dos problemas,
configurando-se como espacgo e tempo para a crianga ser crianga. Tomando o

modelo de Reggio Emilia, a organizacdo do tempo pode ser pensada

[...] de forma a proporcionar as criangas oportunidades de
estabelecer diferentes tipos de interac¢do. As criangas podem
trabalhar e jogar sozinhas, juntar-se a outras para, em
pequenos grupos, levar a cabo, investigacdes e projectos e
realizar actividades que envolvam todas as criancas de uma
mesma sala. [...] Os horarios estdo organizados de modo a
proporcionar as criangas um equilibrio entre actividades
individuais, de pequeno grupo e grande grupo. (OLIVEIRA-
FORMOSINHO, 2007, p.109).

Esse ambiente educativo deve ser organizado tendo em vista a
concepcao de infancia, de educacdo, de desenvolvimento, de professor, de
sociedade, de cultura etc. Ele deve ser um ambiente altamente instigante,
tendo como pano de fundo um educador consciente do seu papel e dedicado
ao real cumprimento da educacao.

Nos modelos curriculares de High-Scope e de Reggio Emilia, a atividade
do educador consiste na preparacdo de todo o contexto das aprendizagens,
que direciona para a organizacdao de um ambiente educacional que promova a
reflexdo.

Assim, as aprendizagens ocorridas nesse tempo implicardo um
desenvolvimento adequado para a infancia e promoverdo o desenvolvimento
da funcao simbdlica, da percepcao, da coordenagdo motora, da socializagéo,

da resolucao do conflito, da linguagem etc. Nessa perspectiva:

A crianca aprende no contexto da brincadeira do trabalho, pelo
envolvimento intenso nas atividades ou planos que projeta a
relacdo que estabelece com adultos e outras criangcas de
diferentes idades, no contato com uma vasta gama de
materiais € na comunicacdo espontanea que surge da
necessidade de falar sobre suas idéias e agdes. (HADDAD.
2004, p.14).
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A Educacéo Infantil, aléem de possuir um ambiente diferenciado, com
moveis proporcionais ao tamanho da criangca, materiais de livre acesso,
brinquedos em caixas etc., deve exercer uma pratica diferenciada, promotora e
desafiadora para o desenvolvimento da crianga. De acordo com Friedman
(2005), ao desenhar, pintar, mostrar seus sentimentos, brincar, correr,
escrever, responder, a crianga esta se expressando, e o professor precisa estar
preparado para compreendé-la, ouvindo-a e ressignificando junto a ela seu
entendimento sobre o mundo e sobre si. E através da ludicidade, presente nas
diversas linguagens, que a crianga se apropria da realidade; nessa viagem
permeada de simbolismo, compreende as ac¢des e aprende significativamente.

As criangas tém, na interacdo com bons livros, a porta de entrada para
a viagem ao fantastico e maravilhoso mundo do faz de conta. Por isso, &
necessario favorecer um contato com essas obras na creche e pré-escola, pois
€ no contato com livros de carater estético que o pequeno leitor tera
oportunidade de vivenciar a histéria e as emocdes, colocando em acéo a sua
capacidade de imaginagéo, e isso lhe proporcionara uma visao reflexiva sobre
a realidade.

A leitura é realizada em todos os momentos, porém, é no contato com a
historia, seja na ida ao canto da biblioteca ou na hora da historia, que se da a
efetivacdo dessa pratica formadora de leitores, assim concebendo-a como algo
prazeroso. Portanto, se tivermos como objetivo essa formagédo as criangas,
devemos oferecer-lhes bons livros literarios desde pequenas, da creche a pré-
escola.

Contar, ler e ouvir diariamente sao diferentes maneiras de formar esse
leitor. Para isso, os professores precisam incentivar e preparar as rodas de
leitura, pois, nesse momento, todo o grupo se reune com uma unica finalidade,
a de ouvir historias. Afinal, a literatura infantil € agente de formacao, através do
contato da crianga com o livro, e essa fungdo formadora deve ser
exaustivamente exercida pela escola.

Apos ter definido a concepgdo de crianga, de espaco e de tempo
contemplados neste trabalho, teremos no capitulo 3 0 modo como a pesquisa
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aconteceu, o tipo de pesquisa realizada, os instrumentos utilizados e a

caracterizagéo do ambiente e das criangas pesquisadas.
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CAPIiTULO 3
O trabalho empirico-analitico

"Saber e ndo fazer ... ainda ndo é saber."

Provérbio Zen
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O presente capitulo esta estruturado da seguinte maneira:
primeiramente, apresentamos a metodologia de pesquisa, os instrumentos e
procedimentos adotados. Em seguida, temos as duas fases da pesquisa de
campo: 12 “a do conhecimento-interagdo pesquisadora, contexto e criangas” e
22 “a contacao de histérias do género contos de fadas”, para aproximarmos o
leitor da realidade investigada. Apdés o exame das narrativas das criangas,
concluimos com a analise geral.

O objetivo da pesquisa foi investigar se os contos de fadas contribuem
para o uso dos elementos da narrativa pelas criancas de trés a quatro anos de
idade, e se o trabalho intencional com tais instrumentos favorece a construcao
das narrativas infantis. Os contos escolhidos foram: Chapeuzinho Vermelho, O
Patinho Feio e A Branca de Neve. A investigacdo se deu por meio de
intervencdes pedagdgicas em um dos Centros de Convivéncia Infantil da
Universidade Estadual Paulista — UNESP.

Como forma de trabalho metodolégico dessa investigacao, adotamos a
pesquisa qualitativa, uma metodologia de “investigacdo que enfatiza a
descricdo, a inducdo, a teoria fundamentada e o estudo das percepcdes
pessoais” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 11). Segundo Lidke e André (1986),
uma das caracteristicas desse tipo de pesquisa é o espaco natural como sua
fonte direta de dados e a pesquisadora como seu principal instrumento, ja que
tivemos um contato direto e prolongado com a situagao investigada.

Entre as varias formas pelas quais se pode assumir a pesquisa
qualitativa, nessa investigacao, foi empregada a do tipo “estudo de caso”, que
“[...] se destaca por constituir uma unidade dentro de um sistema mais amplo”
(LUDKE; ANDRE, 1986, p. 17). Nesses termos, consideramos como unidade a
intencionalidade do trabalho com os contos de fadas para criancas de trés a
quatro anos, como auxilio para a construcao de suas préprias narrativas.

O estudo de caso € um tipo de investigacdo que apresenta as seguintes
caracteristicas:

a) “Os estudos de caso enfatizam a interpretacdo em contexto” (LUDKE;
ANDRE, 1986, p. 18) — no entanto, para compreendermos como o trabalho
com os contos de fadas ajuda na construgdo das narrativas infantis, através do
uso dos elementos das narrativas, foram estudados diferentes fatores: o
espaco da sala de aula, o cotidiano das criangas na creche — no que diz
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respeito ao contato com os contos de fadas, ao contar histérias, a discussao
das histérias, a observacao dos diversos momentos de narragdes das criangas
etc.

b) “Os estudos de caso buscam retratar a realidade de forma completa
e profunda” (op. cit., p. 19) —isto é, fidedignamente, a pesquisadora revelara os
fatos ocorridos no espago pesquisado, com o auxilio dos registros, de fotos e
gravacgdes de vozes, na busca de clarear as relagdes dos sujeitos pesquisados;

c) “Os relatos do estudo de caso utilizam uma linguagem e uma forma
mais acessivel do que os outros relatérios de pesquisa” (op. cit., p. 20).
Segundo os autores, 0 caso é construido durante todo o processo de estudo,
vindo a ser concluido com esta Dissertacao, espaco onde fica evidente se ele
se constitui realmente num estudo de caso.

Essas caracteristicas sdo de extrema importancia em um estudo que
pretende identificar o uso dos elementos das narrativas potencializadas pela

utilizacao dos contos de fadas, no cotidiano de uma creche.

3.1- Instrumentos e procedimentos utilizados na obtencao dos
dados

Na pesquisa, foram usados os seguintes procedimentos e instrumentos
para obtencao de dados:
o A observagéo participante
o O registro (escrito, gravagdes em audio e fotografia)
Nessa perspectiva, os registros escritos, em audio e fotograficos séo

instrumentos metodolégicos, uma vez que possibilitam um ir e vir, “uma
reflexdo e um fazer”, um contar historias, fatos dos grupos de criangas que
recebem significados a partir da escrita e da reflexdo da pesquisadora. Os
registros das observagbes, além do uso de lapis e papel, tiveram como

auxiliares um gravador de voz e uma maquina fotogréfica.
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3.1.1- A observacao e o registro

A observacao e o registro sdo ferramentas recomendadas diariamente
pelas instituicbes infantis, devido a sua eficacia na conservagdo das
informacdes, dando suporte para o entendimento sobre as criancas. A esse
respeito, os RCNEI (1998b) enfatizam:

Por meio deles o professor pode registrar, contextualmente, os
processos de aprendizagem das criangas; a qualidade das
interacdes estabelecidas com outras criangas, funcionarios e
acompanhar os processos de desenvolvimento obtendo
informacdes sobre as experiéncias das criangas na instituicao.
Esta observacéo e seu registro fornecem aos professores uma
visdo integral das criancas ao mesmo tempo que revelam suas
particularidades. (BRASIL, 1998b, p. 58-59).

Na realizacdo da pesquisa, esses instrumentos foram empregados
desde o primeiro contato com o grupo pesquisado, oferecendo dados para a
escrita do diario de campo, cuja analise apresentou elementos para conceber a
intervencdo, numa constante reflexdo sobre a acgdo. Isso nos permitiu
compreender a crianga, para elaborar o planejamento das atividades propostas
e fornecer dados para a pesquisa. De acordo com Bogdan e Biklen (1982),
citados em Ludke e André (1986),

[...] o conteudo das observagbes deve envolver uma parte
descritiva e uma parte mais reflexiva. A parte descritiva
compreende um registro mais detalhado do que ocorre no
‘campo”. [..] A parte reflexiva das anotagbes inclui as
observagoes pessoais do pesquisador, feitas durante a fase de
coleta: suas especulacbes, sentimentos, problemas, idéias,
impressoes, pré-concepcoes, duvidas, incertezas, surpresas e
decepcoes. (p. 30-1).

Optou-se também pela observacao participante, com a insercdo da
pesquisadora na situacdo estudada. Como os sujeitos da pesquisa eram
criangas pequenas, foi preciso atengdo as suas diversas linguagens, para
melhor compreendé-las e, com essa finalidade, tivemos o registro das

observagOes. Para Kramer (2002, p. 129), os profissionais
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[...] que atuam com criangas precisam assumir a reflexdo sobre
a pratica, o estudo critico das teorias que ajudam a
compreender as praticas criando estratégias de acao,
rechagando receitas e manuais. O eixo norteador precisa ser a
pratica aliada a reflexdo critica, tendo a linguagem como
elemento central que possibilita a reflexdo, interagdo e
transformacdo dos processos de formagdo em espacos de
pluralidades de vozes e conquista da palavra.

Essa observacédo possibilita tanto aos sujeitos pesquisados quanto ao
pesquisador uma aprendizagem continua, estando, portanto, ativos na

producao do conhecimento.

3.1.2 - Gravando a voz da crianca - o gravador

A gravacao de voz ocorreu simultaneamente a parte da intervencgao, ja
que a pesquisadora também desenvolveu a proposta, para que, assim, nao se
perdessem nenhum sentido, significado e contribuicdo das criancas para a
pesquisa.

A utilizacao desse recurso era feita da seguinte maneira: antes de iniciar
a contacdo das histérias ou das atividades propostas, a pesquisadora
esclarecia as criangas e colocava o aparelho em cima de uma mesa, ao lado,
para garantir maior fidedignidade as suas narrativas e suas outras formas de
contribuicdo para a pesquisa. Apds o encontro, registrava de forma integral os
momentos das rodas de conversa, na hora do conto, durante os momentos em

que as criangas faziam narrativas coletivas e individuais.
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3.1.3 - Olhando o passarinho — a fotografia

Para o emprego desse instrumento de registro, foi pedida a autorizagao
dos pais e das criancas. A importancia das fotografias centra na possibilidade
de registrar movimentos das criangas e, assim, reconstruir a realidade,
possibilitando, a partir das imagens, recontarmos as experiéncias vividas
durante as etapas da pesquisa.

O referido instrumento foi escolhido com objetivo de garantir a

fidedignidade dos dados:

Também podemos tirar fotografias e slides, ou até mesmo
gravar fitas de video que mostrem as criangas e os professores
em atividade. O préprio trabalho das criangas e as fotografias
desse trabalho devem ser considerados essenciais. (GANDINI;
GOLDHABER, 2002, p. 152).

Na pesquisa, as fotos foram utilizadas para registrarem as imagens das
criancas durante a participacdo das atividades propostas e serviram como
suporte para a preparacao das outras atividades, pois o registro possibilitou a
percepcao das suas expressodes fisionbmicas para sabermos se determinadas
atividades |Ihes foram prazerosas ou cansativas; o que ficou evidente, de fato,

foi a satisfagédo de todas.

3.2- As duas fases da pesquisa: a observacao e a contacao de
histéria

A pesquisa de campo ocorreu em dois momentos distintos,
primeiramente tivemos a “fase do conhecimento-interacdo pesquisadora,
contexto e criangas”, momento em que a pesquisadora observou o ambiente
pesquisado buscando estreitar o contato, e a fase “da contagao de histérias do
género contos de fadas”, momento da construcao das narrativas pelas criancas

participantes.
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3.2.1 - Fase do conhecimento — interacao pesquisadora, contexto

e criancas

Essa fase ocorreu em sete dias, com duracao de trés horas diarias de
observacao (19 de margo, 26 de marcgo, 09 de abril, 16 de abril, 23 de abril, 30
de abril e 07 de maio do ano de 2009), totalizando 21 horas. Nessa etapa
foram adotados os seguintes procedimentos: o registro (escrito, audio e
fotografico), a observacdo dos participantes, que ocorreu nos momentos de
comunicacao, na hora da roda, nos momentos de interagdes com seus pares,
com os adultos a sua volta e com o ambiente. O objetivo nessas ocasides era a
obtencado de dados sobre as criangas, seus interesses, suas interagoes.

Para essa investigacdo foi escolhida a faixa etaria dos trés anos aos
quatro anos de idade, devido a maturidade linguistica, ja que nessa fase elas
constroem frases com até seis palavras sobre situagdes reais, pessoas. No seu
vocabulario constam aproximadamente 1000 palavras que sao usadas e
enriquecidas nas interagdes sociais estabelecidas entre si ou com os adultos.
Conforme Freitas (2006), é por volta dos trés anos que as criancas adquirem
os elementos do esquema narrativo, enquanto, entre os trés e cinco anos,
acontece um salto qualitativo no que se refere a capacidade de construgao do

conto e das narrativas.

3.2.2 - Histérico da Instituicao
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Figura 2: Prédio da Creche

O ambiente pesquisado foi uma creche do Municipio de Presidente
Prudente/SP, que foi inaugurada no dia 27 de maio de 1987, em face das
reivindicagcdées dos funcionarios de uma instituicdo de ensino superior do
presente municipio, tendo inicialmente 32 criangcas matriculadas, num predio
provisorio até o ano de 1993, sendo oficialmente fixado no local atual, que é de
facil acesso, e construido com a finalidade de atender aos filhos dos servidores
técnico-administrativos e docentes, com capacidade para até 67 criangas.

O objetivo geral da instituicdo é o auxilio ao desenvolvimento da crianga
até os seis anos e 11 meses de idade, nos aspectos fisico, psicolégico,
intelectual e social, assegurando-lhe uma formagdo para o exercicio da
cidadania. Essa creche conta com algumas ajudas:

o Prefeitura Municipal: na parceria estabelecida desde seus
primeiros meses de existéncia, oferecendo uma sala de pré-escola, no
periodo vespertino.

o Conselho Assessor da Coordenacao (CAC): no grupo de
pais e funcionarios da creche que contribuem com o trabalho
desenvolvido, estreitando os lagos com as familias.

o Direcao da Faculdade: no apoio, por meio de acdes que

envolvem o respeito a toda comunidade pertencente a creche, na
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manutencdo dos equipamentos e compras de materiais necessarios
para o desenvolvimento do trabalho na instituicdo e no suporte para sua
autonomia em desenvolver sua proposta pedagdgica.

o Os pais: por acreditarem em seus filhos e no trabalho da

creche, sendo assim parceiros.

Até o ano de 2008, os profissionais eram contratados nas formas de
servidores e pela Associacdo de Servidores Administrativos (ASA). Porém, o
documento “Politica para os centros de convivéncia infantil da UNESP” (2008)
estipulou o concurso publico com um prazo maximo para a regularizacao da
vida funcional dos profissionais: até 2008, para o cargo de professor de
Educacao Infantil, e até 2010, para os demais funcionarios. Por conseguinte,
no ano de 2008, houve um processo seletivo para preenchimento de alguns
cargos (servigos gerais, professor de Educacéo Infantil, cozinheiro, auxiliar de
cozinha e auxiliar administrativo) e, por obterem éxito, algumas funcionarias
antigas foram recontratadas por meio do concurso.

Para o cargo de professor de Educacgéo Infantil, os candidatos deveriam
ser graduados em Pedagogia, em cumprimento ao paragrafo 4° do artigo 87 da
Lei de Diretrizes e Bases (LDB) 9394/96, que estabelece que “até o fim da
Década da Educacdo somente serdao admitidos professores habilitados em
nivel superior ou formados por treinamento em servigco”.

No primeiro semestre de 2009, tivemos o preenchimento dos cargos dos
profissionais concursados, o0 que gerou certo desconforto naqueles
profissionais que viam seus amigos de longos anos de servigo partindo.
Atualmente, ha uma nova equipe na creche, além de uma mudanca na
estrutura interna dos agrupamentos, que proporcionou a seguinte divisdo e
referida nomenclatura:

e BERCARIO: atende criancas de quatro meses a um ano e 4
meses;

e MATERNAL I: criancas de um ano e 4 meses a dois anos e
11 meses;

e JARDIM: criangas de trés anos a seis anos e 11 meses.
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Em cada turma, ha duas educadoras responsaveis pelo
desenvolvimento do trabalho com as criangas, pelo periodo de oito horas
diarias.

No inicio da pesquisa (mar¢co de 2009), percebeu-se “um abalo” nas
profissionais antigas, em consequéncia da perda das companheiras de servico
ndo aprovadas e/ou convocadas pelo concurso, mostrando-se aquelas
inseguras e com receio do novo. Contudo, com o passar dos dias, elas foram
adquirindo maior confianga umas nas outras, inclusive na pesquisadora que
frequentava a creche duas vezes por semana para realizar a etapa de
observacao e registro das acbes das criancas, a fim de coletar dados que
norteariam a proposta de intervencgao.

A creche tem um projeto pedagdgico, datado de 2001, no qual se
encontram articulados os objetivos gerais do trabalho com as criangas:

e Atender as criangas, possibilitando seu desenvolvimento fisico,
emocional, cognitivo e social de modo integrado e sua aprendizagem
nas diversas areas do conhecimento;

e Desmistificar a ideia de que a creche é apenas um local onde a crianca
vem para passar o dia e apenas receber cuidados de higiene e
alimentacéo;

e Mostrar que hoje a instituicdo vai além disso, ela tem praticas
pedagdgicas;

e Ter clareza do plano de ensino com as diferentes areas de
conhecimento;

e Proporcionar bases tedricas para acrescentar aos professores,
aprimorando sua pratica educativa, ou seja, investir no processo de

formagao continuada em servico.

Os objetivos especificos sao:
e “Trazer” a familia para a institui¢ao;
e Produzir conhecimento com finalidade educativa para as criangas;
e Expor para a comunidade nossas praticas pedagdégicas;
e Proporcionar momentos de discussdo, estudo e reflexdo entre os

profissionais.
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Em relagdo ao trabalho com o género conto de fadas, o projeto
pedagoégico nao detalha nenhuma especificidade, porém, no item 8 da Grade
Curricular, ha uma série de mengdes, na area “Linguagem Oral e escrita”, ao
trabalho com a literatura infantil e livros, uma proposta que vai desde o
manuseio de materiais impressos com objetivo de observar a coordenacao
motora fina das criangcas (rasgar, folhear, amassar) e familiarizacdo com a
escrita para o bercario, para a escuta prazerosa de histérias e interesse por
estas; para o maternal, o jardim | e IlI, propde a ampliacdo gradual nas
possibilidades de comunicacao e expressao, através do interesse por varios
géneros orais e escritos; ainda, a escolha, apreciacdo € o manuseio de livros e
escuta de textos, com o intuito de as criangas pedirem para os professores

lerem e assim compatrtilhar histérias.

3.2.3 - O cotidiano da creche pesquisada

No inicio da pesquisa, o agrupamento investigado continha dezenove
criancas, sendo sete com idade entre trés e quatro anos, nove com idade de
quatro a cinco anos e trés com idade entre cinco a seis anos e onze meses (em
marco de 2009). Este recebeu o nome de Turma Pingo de Ouro, advindo de
uma votacdao das sugestbes dos pais, em conjunto com seus filhos. Esse
agrupamento foi resultado da juncao de dois agrupamentos existentes até 2008
— 0 maternal Il, que continha criancas de dois anos e oito meses a quatro anos,
e do Jardim, que reunia as criancas de cinco anos a seis anos € onze meses.
Nessa sala, havia duas professoras responsaveis.

O dia-a-dia da turma era estruturado pela seguinte rotina:

J 07h30 as 08h - Café da manha,
. 08h as 08h30 —roda

. 08h30 as 10h30 — cantos

o 10h30 as 11h30- almocgo

o 11h30 as 13h - descanso
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Por ser um agrupamento misto, com criancas de trés anos até seis anos
e onze meses, a distribuicdo da rotina no periodo da manhé era igual para
todas. Porém, por possuir criangas em idade pré-escolar e o CCIl possuir uma
sala de Pré Il, cedida pela Prefeitura, as criancas com faixa etaria entre os
quatro e cinco anos, a tarde, se deslocavam para a sala do Pré Il, para
frequentar as aulas. J& as demais permaneciam, assim como aquelas que
chegavam das escolas. Observamos que as criancas que frequentam o CClI
somente a tarde nao fazem parte da pesquisa.

O ambiente da sala era aconchegante, amplo e arejado, contando com
trés janelas grandes, dispostas no alto da parede, que impediam a visualizacao
do patio pelas criancas. Nao havia banheiro no interior da mesma. O interior
era estruturado por cantos ou areas de atividades, configurando-se em arranjos
semiabertos®. A seguir, descreveremos cada um dos cantos, assim como 0s
materiais que 0os compunham e a maneira que as criangas atuavam nos
mesmos. A sala conta com seis cantos:

1. Dramatizacdo: esse canto tinha seu espago demarcado com uma
cerca plastica resistente, localizando-se préximo ao meio da sala,
porém encostado num grande espelho que permitia a visualizagao
completa de todos que estavam nesse espacgo. Possuia araras com
roupas expostas em cabides e um grande balde repleto de roupas e
acessorios; havia também uma maleta com maquiagem e escovas de
cabelos. Nesse espaco as criangas entravam para caracterizar-se:
as meninas sempre de princesas, ja 0S meninos, com menos
frequéncia de visitas, pegavam bonés.

2. Jogos: esse canto se localizava no fundo da sala e era composto por
uma mesa com quatro cadeiras. No entanto, o espaco era usado
também para outras atividades, como conversas e desenho. Como
os jogos ficavam expostos junto a prateleira do faz-de-conta e néo
proximos a mesa, as criancas muitas vezes os jogavam no chao.

3. Computacdo: no fundo da sala, havia trés computadores antigos,
com jogos educativos instalados. O acesso a essa tecnologia néo era

° Arranjos semiabertos referem-se a disposigao da sala em cantos de atividades que permitem
a comunicagao entre eles.
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diario. A utilizacdo baseava-se em jogos educativos, sendo
necessario o revezamento de participantes por maquinas.

4. Faz-de-conta: esse canto também tinha seu espaco demarcado com
a cerca plastica resistente, localizando-se em frente a porta que da
acesso a sala. Nele havia uma estante de madeira, onde ficavam
expostos alguns brinquedos pequenos dentro de cestinhas; havia
também uma casinha pequena de madeira € uma caixa com outros
brinquedos. Nesse espaco, as meninas menores de 4 anos
brincavam de casinha com mais frequéncia que as meninas maiores
€ 0S meninos costumavam pegar carrinhos, para brincar no centro da
sala ou em frente a lousa.

5. Escrita: localizava-se entre a biblioteca e o canto do faz-de-conta,
aproveitando a mesma estante como suporte para os lapis,
canetinhas, tesouras etc. As criancas iam até esse canto apenas
para desenhar; assim que terminam guardavam seu desenho na
mochila.

6. Biblioteca: ficava localizada entre os cantos da computagdo e o da
escrita, possuindo um tapete de E.V.A., com letras no chédo, e uma
estante fixa na parede, onde ficavam expostos os livros.

As criangas trafegavam a vontade na sala de aula, escolhendo, segundo
seus critérios, os cantos. Contudo, pudemos perceber a auséncia de
mensagens pedagdgicas expressas neles, ou seja, mesmo com uma riqueza
de materiais, faltava uma exploracao mais objetiva; por exemplo: no canto da
dramatizacao, por meio do desenvolvimento de um projeto ou partindo de uma
conversa de roda, as criancas, através da selegcdo de materiais, poderiam
vivenciar um dia das atividades dos seus pais, simbolizando e externalizando
seus significados sobre 0 mundo, fonte riquissima para os adultos cuidadores
entenderem algumas atitudes das criangas e, se for necessério, auxilid-las. O
mesmo ocorria no canto da biblioteca, que poderia unir-se ao canto da escrita,
permitindo um dialogo entre livros e materiais escritos com os lapis e papéis,

transformando-se num ambiente favoravel ao letramento.
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3.2.4 - Dados das observacoes

No primeiro dia em que a pesquisadora chegou ao CCI, conversou com
as professoras sobre seus procedimentos de observagdo e sobre 0s seus
objetivos; depois da conversa das responsaveis com as criangas, no momento
da roda, esta se apresentou formalmente. Esse momento aconteceu da

seguinte maneira:

Pesq: Oi, tudo bem? O meu nome é Marinés, eu estudo na
UNESP e preciso da ajuda de vocés. Preciso saber algumas
coisas sobre vocés e, para isso, preciso ver vocés por alguns
dias. Tudo bem?
Criangas: Sim.
G: Minha mae trabalha na UNESP, é a Fulana.
Pesq: Conhego sua mae, sabia?
Pesq: Entao, vi que vocés tém livros na sala, vocés gostam de
ler?
Criancas: [ndo responderam]
Pesq: De quais vocés mais gostam?
V:[n&o é participante da pesquisa] Do Saci.
Eu: Sério, tem mais alguma?
K: E a do Saci.
Pesq: E a da Chapeuzinho, do Patinho Feio?
V: [n&o é participante da pesquisa] Nao, sé do Saci.
Pesq: E se eu contasse essas histérias para vocés: do
Patinho, dos Trés Porquinhos, pode ser?
Criancgas: [maioria] SIM.
Relato do dia 19 de margo de 2009.

Ap6s essa conversa, iniciou-se a observacdo, com o objetivo de
conhecer o ambiente e a interacdo das criancas em alguns espacgos da creche,
como na sala do agrupamento, no patio, no chalezinho, no parquinho de areia,

no banheiro e em alguns momentos da rotina, como horario do café, momento
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da roda, nos cantos de atividades, nas idas ao banheiro, no almogo, no
momento do banho, nas brincadeiras no patio, apdés o almogo (momento de
descanso — video ou na sala, deitados, escutando musicas classicas ou sons
da natureza).

Segundo as observagdes, a rotina da turma se iniciava, em 100% dos
dias observados, com as criangas tomando o café da manha, constituido de
leite e pao. Nesse momento da rotina da creche, ndo séao todas as criancas que
participam, pois algumas ja realizaram essa refeicdo em casa, enquanto outras
chegam apés esse momento.

No café, a interacdo entre os grupos de meninas e meninos com mais

de 4 anos era mais intensificada:

I: [no é participante da pesquisa] A J ganhou uma sacolinha
de pascoa.
L: Para ela?

I: [ndo é participante da pesquisa] Ndo, né? Ela ndo come.
L: Entao para quem?

I: [ndo é participante da pesquisa] Para mim, minha mée e
meu pai. (Quando falava, olhou para M C)

M C: [n&o é participante da pesquisa] Para mim ndo, eu nao
sou sua mée.

Relato do dia 09 de abril de 2009 — entre uma menina de 4 anos e duas maiores

Apoés o café da manha, as criangas entravam na sala e se dirigiam para
os cantos (maquiagem, faz-de-conta, brinquedos, escrita) e, a pedido das
professoras, formavam a roda, sentando-se no chdo ou em cadeiras, para a
conversa inicial. Uma das duas professoras perguntava-lhes sobre algo
acontecido no dia anterior (de que tomou conhecimento), falava sobre algo
Nnovo ou esclarecia sobre as atividades para o dia.

O assunto da roda consolidava-se na tendéncia da maioria das criancas
(maiores de quatro anos) em responder as questbes levantadas, numa
interacdo verbal interessante sobre o assunto trazido de casa ou o
esclarecimento de uma atividade. Dos seis dias observados, houve uma
incidéncia de leitura de histéria, trazida por uma crianga menor de quatro anos,

seguida de leitura e discussao do ocorrido na histéria.
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Para elucidar uma roda inicial, segue abaixo o relato do dia em que

ocorreu a leitura da historia:

Uma professora pegou um livro de histéria que V tinha trazido.
Professora (virando-se para pesquisadora): Qual é o nome do
cachorro?
Pesquisadora: Beagle!
Professora: Bom dia! Olhem o album de adesivos do T (nao
faz parte da pesquisa), € lindo, né?
Algumas criangas olharam, chegando perto dele.
Professora: Me da aqui o album, depois vocés veem com
calma, ta? A V trouxe um livro do cachorro da raca beagle;
posso contar?
Criancgas fizeram que sim.
A professora leu a histéria para as criancas, que ficaram em
siléncio.
Professora: Gostaram da histéria?
Criancgas: Sim.
Professora: Do que fala?
M: Do cachorro e do menino.
L: Do cachorro que salvou o menino.
Professora: E isto ai, lindo livro, V, depois vocé guarda, ta?
Hoje nés vamos ao parque. Vamos colocar os chinelos e
quem esta com roupa de frio vamos tirar, ta?
Professora: Olha, todos vao ao banheiro. R, vocé nao se
esqueca de ir também, viu? Depois, ndo vamos voltar para ir
ao banheiro.

Relato dia 23 de abril de 2009.

Esse relato nos mostra uma roda inicial, em que a professora contou
uma historia, ficando clara a interacao de apenas duas criangcas, enquanto as
demais atuavam como espectadores, sem serem convidadas a participarem,
ndao ocorrendo discussdo da histéria, assim, a professora encerrou a roda,
explicando a sequéncia de atividade: a ida ao parque, antecedida pelo
banheiro.

Depois da roda, caso nao fosse dia de irem para o parque, as criangas
se dirigiam para os cantos de que mais gostavam, segundo sua escolha
pessoal. Ou seja, elas entravam naquele que mais Ihes agradava, no momento,
ou onde se encontrava um determinado amigo com quem queriam estar.
Quando estava calor, as professoras aproveitavam e chamavam duas criangcas
por vez para trocarem de roupa, colocando camisetas leves e shorts,

substituindo os ténis por chinelos ou sandalias (é importante frisar que a
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maioria das criangas necessita de ajuda para se vestir). Assim, o cuidar € uma
das praticas mais utilizadas pelas professoras.
Nos cantos, as criangas brincavam do que desejavam, nesses

ambientes, ficando a divisdo por crianga/cantos da seguinte maneira:

Tabela 1: Divisao criangas por cantos de atividades

Meninas até 4 anos |Meninas com 4|Meninos

anos completos

Faz-de-conta X X

Maquiagem/ X
Dramatizacao

Livros X

Escrita

Brinquedos X

Jogos X

Outros espagos X X
(centro, proximo a

lousa, fundo)

Os cantos nos permitem perceber a divisdo das criangcas observadas,
ocorrendo espontaneamente por sexo e por idade. Podemos perceber um
distanciamento dos livros, em virtude da inexisténcia de uma pratica
incentivada tanto pelas criancas quanto pelas professoras; essas Uultimas
permitiam o livre acesso a eles, deixando nas entrelinhas um temor em propor
a ida a determinado canto, por receio de atrapalharem a crianga na construcao
de sua autonomia e, ainda, pelo ndo enriquecimento de mensagens
pedagdgicas e materiais variados, nesse ambiente. Por conseguinte, dentre os
seis dias observados, houve apenas uma ocorréncia na sala em que uma
crianga, menor de 4 anos, do sexo feminino, pegou um livro e, apés folhea-lo
rapidamente, examinando as figuras, guardou-o na estante. Abaixo esta o
relato desse fato:
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C estava com um livro, folheando rapidamente; aproximei-me
dela e perguntei:

Pesquisadora: Deixa ver o livro com vocé?

C: (ela abriu e disse:) E da menina

Pesquisadora: Folheei o livro na tentativa de maiores avangos
na narrativa, mas ela ndo disse mais nada, apenas nomeava
com voz melosa alguns objetos.

C: espelho, casa, menina, acabou.

Guardou na prateleira e saiu rapidamente.

Figura 3: “C” lendo livro

Esse relato evidencia a barreira entre livros e criancas, de sorte que a
pesquisadora, ao pedir permissao para a crianga para ver o livro, a resposta foi
uma afirmacéo de que o livro tinha uma menina - “E da menina”. Entdo, a
pesquisadora, com o intuito de ler a histéria junto com ela, ouviu de sua boca
uma voz baixa nomeando alguns objetos, na tentativa de sair daquele espaco,
nao possibilitando a leitura e, assim, fechou o livro e saiu rapidamente.

Apds, questionarmos a professora sobre o ocorrido com C, na busca de
entender seu interesse pelos livros e perguntando se a presenca da
pesquisadora teria atrapalhado sua interacdo com o material. Nessa

oportunidade, a resposta obtida foi que C, as vezes, entrava no canto da



64

biblioteca, pegava um livro, observava a capa, folheava rapidamente e o
guardava, procurando ver as imagens.

Segundo as professoras, as criangas que frequentavam o periodo da
tarde apanhavam os livros, porém estas eram maiores de 6 anos e ja liam, pois
pertenciam ao 1% ano do Ensino Fundamental, do periodo da manha.

Era comum, todas as quartas-feiras, as criangas irem ao parque.
Todavia, durante dois dias de observacdes, elas foram as tercas-feiras. Esse
momento era muito esperado, sendo recebido com grande euforia e
demonstragcao de prazer.

Abaixo, esta elencada a distribuicdo das criancas por brinquedos:

Tabela 2: Divisao criancas por brinquedos do parque.

Brinquedos Meninas até 4|Meninas com 4|Meninos
anos anos completos

Balango individual | X X X
Roda-roda X X

Balanco coletivo X X
Trepa-trepa X
Escorregador X X

Caixa de areia X

As meninas menores de 4 anos, quando permitido, ficavam o tempo
todo no balango, sendo empurradas pelas professoras.

Com base nas observacdes e na analise dos dados contidos no registro
escrito, podemos constatar que, ao invés da troca entre faixas etarias, o que
ocorria era uma agregacao por idades, pelas proprias criancas; desse modo,

tinhamos:

Tabela 3: Divisao das criancas pesquisadas por idade.

Quantidade Grupo etério

4 Meninas menores de 4 anos

2 Meninas maiores de 4 anos
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10 Meninos

E necessario ressaltar que, as vezes, uma crianga de um determinado
grupo etario interagia com outra de outro grupo, porém, na maioria dos casos,
a configuracdo era essa, nao ocorrendo trocas de experiéncias e um maior
auxilio entre seus membros, em que as maiores pudessem, junto as menores,
folhear um livro, dramatizar uma histéria etc. Assim, podemos evidenciar o
desinteresse pelos livros por parte das criancas, isso sendo percebido devido a
inexisténcia delas no cantinho da leitura, ocorrendo apenas uma incidéncia, e
também a falta de planejamento para as histérias por parte das professoras,
haja vista que a Unica vez em que foi contado histéria isso ocorreu devido ao
apelo de uma crianga menor de trés anos, enquanto era levada para o CCl.

Como mencionado anteriormente, o agrupamento contém dezenove
criangas, mas, como o foco da pesquisa foram aquelas com idade entre trés
anos e quatro anos e onze meses, tivemos nesta pesquisa a participacao de
catorze criangas®, trés meninas com idade inferior a quatro anos, duas meninas
com idade superior a quatro anos, dois meninos com idade inferior a quatro

anos e sete meninos com idade superior a quatro anos.

3.3 - A contacao de histérias do género contos de fadas

A segunda fase, “a contagcdo de historias do género contos de fadas”,
ocorreu em 07 encontros (21, 26 e 28 de maio, 09, 10, 16 e 30 de junho, e 02
de julho), totalizando 21 horas. Fase marcada primeiramente pela construcao
do “Contrato com as criangas”, cujo objetivo principal foi situar a crianga no
contexto da pesquisa, partindo do conceito de ser ativo competente, com

particularidades singulares; o contrato permitiria delimitar nossas acdes,

® As demais criancas, maiores de quatro anos e onze meses, que frequentavam o agrupamento
observado, também participaram das atividades, mas suas narrativas nao foram analisadas,
pois o foco da pesquisa foi aquelas com idade inferior a delas.
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direitos e deveres. Assim, através do dialogo na roda inicial de conversa, foi
explicada para as criangas a proposta da pesquisa, informando que seus pais
ja haviam autorizado suas participagbes e que a aprovagdo delas era
importante para a pesquisa. Desse modo, a pesquisadora leu o contrato e
explicou sua esséncia num linguajar proximo ao das criangas; na sequéncia,

foram colhidas as assinaturas dos participantes. Vejamos o relato abaixo:

Pesquisadora: Lembram por que eu vim para o CCl e para
esta turma?

K: Vocé néao vai contar histérias? Vocé ndo conta!
Pesquisadora: Realmente, K, até agora, ndo contei nenhuma
histdria. Sabe o porqué?

Criancas: (mudas)

Pesquisadora: E que eu precisava ver vocés brincando,
conversando, vendo quem gosta de livro...

L: Eu ndo gosto de livro.

Pesquisadora: Por qué?

L: Porque eu nao gosto.

AL: Eu gosto...

K: eu gosto...

G: eu gosto...

Pesquisadora: Entdo, ja escrevi algumas coisas sobre vocés,
agora eu precisaria comegar um trabalho, que é minha
pesquisa, com vocés, certo? Vocés aceitam?

K: Sim.

Criancgas: (Em coro) SIM!

Pesquisadora: Entdo, eu fiz um contrato. Sabem o que é
contrato?

Criancgas: [em siléncio]

Pesquisadora: Contrato é um acordo, um combinado do que

eu fago e do que vocés também terdo que fazer. Vou Ié-lo:
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TERMO DE CONSENTIMENTO — CRIANCAS DO CENTRO DE
CONVIVENCIA INFANTIL

Nés, criangas abaixo assinadas, aceitamos participar da pesquisa
“A construcdo da narrativa infantil por criangas de trés a quatro anos de idade”,
desenvolvida pela pesquisadora Marinés Eugénia Alfredo Rodrigues, sob a
orientacdo da Professora Doutora Célia Maria Guimardes, que tem como
finalidades investigar a construcdo das narrativas das criancas e as diversas
linguagens utilizadas apo6s o contato com historias do género contos de fadas.

Aceitamos participar dos encontros (dois dias semanais: as tercas
e quintas-feiras), realizados no CCI, permitindo que sejam desenvolvidas
atividades conosco que contemplem a observacao e a contagdo de histoérias do
género contos de fadas, a discussao das histérias e o registro das acdes e
manifestacbes do nosso grupo, atravées de anotacbes escritas, fotos

e filmagens.

Concordamos que os dados coletados sejam confidenciais e,
junto a pesquisadora, escolheremos cédigos para que nossa identidade seja
totalmente preservada.

Apbs o aceite dos nossos responsaveis, nés, abaixo assinados,

aceitamos a nossa participacao nessa pesquisa.

Apoés a leitura, as criangas foram questionadas sobre eventuais duvidas;
assim, fui chamando uma por uma para assinar o nome, que poderia ser

escrito ou desenhado. Apenas a V, que estava inibida, ndo assinou.
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Figura 4 — Assinatura do consentimento pelas criangas
Essa pratica do contrato com a turma possibilitou a escuta da voz das
criangas participantes, além de situd-las sobre o0s passos a que seréao
submetidas. Segundo Oliveira-Formosinho e Azevedo(2007), é aceitar a

crianga como ser com agéncia’:

No ambito de uma pedagogia da Infancia cultural, preconiza-se
a instituicdo de um quotidiano educativo que conceptualiza a
crianga como uma pessoa com agéncia, nao a espera de ser
pessoa, que |é o mundo e o interpreta, que constréi saberes e
cultura, que participa como pessoa e como cidadao na vida da
familia, da escola, da sociedade. No centro da construgao dos
saberes estdo as pessoas: as criangas e os adultos, os alunos
e os professores. Assim, os “oficios” de aluno e professor sdo
reconstruidos com base na reconceptualizacdo das pessoas
como detentora de agéncia: a pessoa do aluno e a pessoa do
professor. (p. 31).

Depois de situar as criangas na pesquisa, a pesquisadora explicou como

elas deveriam proceder no momento da escuta da histoéria:

Pesquisadora: [...] vou comegar a histéria, mas antes vamos
combinar uma coisa: quando eu estiver contando a histdria,

4 Segundo Barnes (2000), apud Oliveira-Formosinho (2007, p. 31),“dispor de agéncia significa
ter poder e capacidade que, através de seu exercicio, tornam o individuo uma entidade activa
que constantemente intervém no curso dos acontecimentos a sua volta.”
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que agora vai ser com o livro, gostaria que vocés prestassem
atencdo e nao conversassem. Sabem o porqué?

Criancas: (siléncio)

Pesquisadora: Atrapalha eu e seus amigos, que podem parar
para prestar a atengdo em vocés. E nés ndo combinamos isto
no contrato, lembrem... Se vocés quiserem falar algo sobre a
historia, levantem a mao e ai eu fago assim (gesto com a mao
rodando), depois da primeira leitura vocés falam, certo?
Criancas: (siléncio)

Pesquisadora: Quando eu estiver lendo, esperem um pouco,
que logo mostro as figuras; enquanto leio, imaginem a histdria.
Ta combinado?

Devido a “abusos” de algumas criangas sobre as outras, tanto no
momento da discussdo quanto em atividades dirigidas, no segundo dia de
intervengao (26 de maio de 2009) foram reelaborados os combinados da turma,
que tiveram como objetivo otimizar o contato das criancas com seus pares,
educadores e com o0 espaco da sala, respeitando os limites. Assim, em
conjunto, as regras foram elaboradas e a pesquisadora as levou para casa,
digitou e trouxe-as impressas no terceiro dia, pedindo as criangcas que as
ilustrassem para fixar na parede. As regras presentes no combinado foram as
seguintes:

Pedir por favor, pois € bom para o outro.

Pedir brinquedos emprestados, para nao brigar.

Nos cantos, respeitar as pessoas, para brincarmos bem.

“Na creche”, podemos brincar, pintar, desenhar, fazer licao,
mexer no computador. Ou seja, fazer coisas boas.

Devemos esperar o outro terminar de falar, para depois
falarmos, para que todos entendam e nao fiquem com dor na cabeca.

Nao brigar, mas sair de perto, respirar, ficar calminho e
chamar a professora.

Guardar os brinquedos depois de brincar.
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Outro ponto a ser destacado dessa fase foi a reorganizagao do espago
da sala destinado a leitura, a legitimacao desse local destinado a leitura nao
teve como correspondente Unico a presenga de livros ou outros materiais de
leitura, mas sim o uso e apropriacdo desses materiais por aqueles que
constituem o ambiente, no caso da pesquisa, as criancas. Ao longo do seu
desenvolvimento, a crianga é inserida numa determinada cultura e captara os
resultados da producao de significados e simbolos pertencentes aquele grupo
social. Para Bruner (1997), a cultura € um conjunto de ferramentas com
técnicas e procedimentos que ajuda a pessoa a compreender o mundo € a

vivencia-lo.

Figura 5 — Crianga lendo livro

A preocupacao, nesta etapa, foi a de garantir a acessibilidade e de
promover contato com textos literérios, tendo como base os dados fornecidos
pela primeira etapa de observacdo, ocasido em que se detectou o
distanciamento das criancas da vasta quantidade de livros literarios presentes
no grupamento, bem como a afirmac¢do de uma crianga, no sentido de nao
gostar dos livros. Por essa razdo, em conformidade com as professoras das
criangas participantes do estudo, algumas mensagens pedagodgicas para o
canto da biblioteca foram criadas:
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e Tesouro da Turma: consistiu num dicionario com as palavras novas
descobertas nos momentos de interacdes e de leitura dos contos.
Estendendo a participacdo e colaboracdo aos pais, enviamos-lhes um
bilhete, esclarecendo o objetivo e pedindo a eles que mandassem as
palavras novas descobertas pelos seus filhos, em casa, as quais seriam
discutidas na roda de conversa e escritas no livro, a fim de promover
situacbes que favorecessem o0 desenvolvimento da capacidade de
expressao/comunicacao escrita e, a0 mesmo tempo, incentivassem o
gosto pela leitura.

e Biblioteca da escola: proposta de atividade para a implementacao de
empréstimos de livros. A finalidade & promover situagdes que favorecam
o desenvolvimento do gosto e do habito de leitura pelas criangas,
contribuindo para a construcdo do leitor e da capacidade de
expressao/comunicacao escrita. A participacdo dos pais é de extrema
importancia, uma vez que, além da interacédo entre pai e filhos, teremos
também a interacdo com os livros, propiciando ainda a conscientizagao
sobre 0 zelo e a manutencao dos livros. As criancas passaram a retirar
os livros todas as sextas-feiras e, nas segundas-feiras, devem devolvé-

los para as professoras.

Apbs a construcao desse espaco favoravel a leitura, foram eleitos por
meio de conversas informais com as criangas trés contos de fadas:
“Chapeuzinho Vermelho”, “O patinho feio” e “Branca de Neve” com os nomes
das histérias levantados; foram escolhidos livros que as contemplassem, sendo
escolhidas trés publicagdes da Editora Atica, devido a sua proximidade com os

originais.
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Tabela 4: Sinopses dos contos de fadas: Chapeuzinho Vermelho, O Patinho Feio
e Branca de Neve.

PENTEADO, Maria Heloisa. Chapeuzinho Vermelho. Sao Paulo. Atica 1996
(Contos de Grimm)

Sinopse: A historia classica dos
irmaos Grimm, “Chapeuzinho
Vermelho”, com texto de Maria
Heloisa Penteado e ilustracbes da
russa Anastassija Archipowa, traz a
versdao em que, a caminho da casa
da avé, carregando uma cesta com
bolo e vinho, a menina do capuz
vermelho encontra o Ilobo mau,
animal com grande astlcia, que
Figura 6 Livro Chapeuzinho Vermelho  acaba chegando antes da menina a
casa da “boa velhinha”, devorando-a
ocorrendo 0 mesmo com a menina inocente, que chega depois. Tomado por um
sono profundo esse animal tem seu fim pela arma do cagador, que retira da

barriga Chapeuzinho Vermelho e sua vovozinha.

FRANCA, Eliardo. O Patinho Feio. Sao Paulo: Atica,1997.

Sinopse: A  histéria de
Andersen., com texto de Mary
Franga e ilustragbes de Eliardo
Franga, narra a vida de um patinho
considerado feio por seus irmaos e
animais do galinheiro; resolvendo ir
embora, depara-se com uma série
de acontecimentos. Até que se
surpreende em descobrir que nédo
era pato, mas um

Figura 7 livro O patinho feio belo cisne.

PENTEADO, Maria Heloisa. Branca de Neve. Sao Paulo: Atica, 1996
(Contos de Grimm)
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Sinopse: Orfa de mae, a bela
menina de pele branca como a neve,
cabelos pretos como o ébano,
conviveu anos com a invejosa
Madrasta, até que, delatada pelo
espelho como  possuidora de
tamanha beleza, é levada para a
floresta para ser morta pelo cagador,
que, tomado por compaixdo e
impressionado pela beleza, a manda
ir embora. Sozinha, encontra a casa
dos sete andes, que a acolhem até
que a Malvada madrasta a

Figura 8 livro Branca de Neve reencontra, oferecendo uma série de

coisas envenenadas que a leva a

“morte”, para desespero dos sete andes. Mas um principe que ali passava,
tomado de paixao, leva para casa a bela, que retorna a vida e assim se casa
com o principe e presencia o fim tragico da Madrasta, em sua festa de

casamento.

Para a realizagdo da contacao da historia, a hora da roda, procedimento
ja usado pelas professoras para o inicio das atividades, foi mantido,
desdobrando-se para a hora do conto, em que as criangas em circulo
escutavam e discutiam a historia narrada pela pesquisadora, que designava a
construgcao das narrativas individuais ou coletivas.

A hora do conto esteve presente nos sete dias dessa segunda fase da
pesquisa de campo, sendo principiada com uma discussao sobre os autores
dos contos de fadas, com o objetivo de despertar o interesse das criancas
sobre a histéria e estreitar o seu contato com os autores, mostrando que eles
também foram pessoas e, como eles, as criangas poderiam criar histérias.
Apoés essas preliminares, as histérias Chapeuzinho Vermelho, O Patinho Feio e
Branca de Neve foram contadas e/ou recontadas, servindo de suporte para o
trabalho com os elementos da narrativa. A hora do conto foi composta por trés
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momentos: a hora da histéria, a hora da conversa e a hora das atividades,
conforme detalharemos a seguir.

3.3.1 - Preparando as histérias

Apds selecionar os trés contos de fadas, Chapeuzinho Vermelho, O
Patinho Feio e a Branca de Neve, a partir do interesse das criangas, foi feita
sua leitura, pela pesquisadora, na busca de oferecer as criancas uma melhor
apresentagao, preparando assim a voz e os momentos necessarios da histéria
para serem adequadamente entonados e escolhendo as técnicas literarias que
melhor contemplassem o conteldo da histéria. Segundo Coelho (1997), a
preparacao da historia favorece ao narrador um melhor conhecimento sobre o
texto, garantindo assim uma compreensdo mais abrangente, por parte dos
ouvintes.

Com o intuito de tornar a histéria mais prazerosa, o narrador pode
utilizar-se de algumas técnicas literarias como estratégias para apreensao dos
ouvintes, de modo que foram priorizadas, em todos os contos de fadas, as
seguintes: a simples narrativa, a narrativa com auxilio dos livros e o uso dos
fantoches, respectivamente.

Baseando—se em Coelho (1997), a técnica da simples narrativa é a mais
fascinante entre todas as técnicas, uma vez que emprega apenas a voz e a
expressao do narrador como forma de dramatizagdo. Geralmente, é usada em
histérias transmitidas de geracao em geracao.

Ja a narrativa com auxilio do livro € uma técnica utilizada quando os
textos sdo extensos e as ilustragcdes bastante ricas. O narrador nao deve
comentar as imagens, cabendo essa interpretacdao aos ouvintes.

Outra técnica adotada foi a do fantoche de vara, que, como as outras,
também serve para a apreensdo dos ouvintes, sendo utilizada em historias em
que as personagens estdo em constante movimento, simbolizando um teatro.

Apos a escolha da historia e da técnica para melhor conta-la, chegamos

ao ato de contéd-la as criangas. Nesse momento, elas foram narradas pela
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pesquisadora, com o intuito de despertar nos pequenos ouvintes o gosto e o
prazer pela leitura.

A hora da histdria ocorria na propria sala em que as criangas ficavam,
numa roda, com as cadeiras dispostas uma ao lado da outra; com a ajuda do
gravador, a pesquisadora captava as interacbes das criancas, que foram

depois transformadas em registro escrito.

3.3.2 - A hora da conversa

A hora da conversa foi 0 momento em que se discutia sobre a historia,
seu enredo e personagens, buscando uma melhor compreensao sobre o conto
de fada apresentado, com a finalidade de aproximar as criangas da histéria,
revelando momentos ndo percebidos, auxiliando-as a compreender e partilhar
do conto. Assim, elas falavam sobre a histéria, sobre momentos interessantes,
sobre 0s personagens e, por vezes, recordavam situagdes vividas — como a
presenca de um ladrdo em casa, comparada com a presenca do lobo mau da
historia “Chapeuzinho Vermelho.

Apds o contar e essa discussdo nao direcionada, trabalhavamos através

de perguntas orais com as criangas para auxilid-las compreensao do texto.

3.3.3 - A hora da atividade

Este subitem teve a pretensdo de explicitar as atividades
desencadeadoras das narrativas individuais e coletivas das criangas, de forma
que procuraremos exemplificar as atividades realizadas com os contos de

fadas Chapeuzinho Vermelho, O Patinho Feio e Branca de Neve.
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Durante a pesquisa, as atividades propostas apos a leitura dos contos
de fadas permitiam a emiss&o de opinides sobre as histérias trabalhadas, seus
autores, a trama, os personagens, as ideologias, bem como os elementos das
narrativas presentes nas obras. Depois da leitura, tinhamos o momento em que
o leitor avaliava o livro, porque a leitura tem por objetivo refletir sobre as
relacdes estabelecidas entre o leitor e o texto; no caso da pesquisa, a intencao
era possibilitar as criangas o contato com textos narrativos pertencentes ao
género contos de fadas, que contemplassem os elementos da narrativa.

Para os trés contos de fadas, as atividades foram iniciadas com a
apresentacao do livro e da vida dos autores, com o intuito de despertar na
crianga o interesse pela histéria da elaboracdo do conto original e pela
capacidade que temos de escrever boas historias.

Em seguida, tivemos a leitura das obras primeiramente empregando a
técnica da narrativa com o auxilio do livro, passavamos para a discussao da
histéria, com perguntas norteadoras, cujo objetivo era problematizar a historias,
mediante os trés niveis da compreensdo da leitura, de maneira oral com as
criangas. A partir desse momento, as atividades preparadas apds o contar da
historia para os contos de fadas foram diferentes, conforme exemplificaremos

na exposicao dos procedimentos abaixo:

3.3.3.1 - Atividades desenvolvidas com o conto de fada
Chapeuzinho Vermelho
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Figura 9 — Primeira atividade com o conto de fada Chapeuzinho Vermelho

Apés a discussdao da obra Chapeuzinho Vermelho, realizamos a
atividade de sequéncia de narrativa com o grupo, com a premissa de auxiliar a
crianca na apropriagdo da efabulagdo da histéria, quando as criancas
permaneciam sentadas nas cadeiras, formando um grande circulo. Para
execucao dessa atividade, primeiramente nés a explicamos para as criangas e,
sanadas as duvidas sobre como proceder, na espera da vez e no apontamento
de eventuais erros sobre a disposicdo das sequéncias, colocamos catorze
fichas ilustradas com partes do conto Chapeuzinho Vermelho no chao, que as
criangas iam ordenando, uma a uma, colocando as fichas na lousa. Nesse
momento, houve a participagdo de todas, assim como discussées sobre
eventuais erros apontados pelas criangcas que estavam sentadas nas cadeiras,
ndao sendo necesséria a intervengdo da pesquisadora, pois aquelas que
ocasionalmente erravam olhavam com calma para as fichas dispostas na lousa
e procuravam a sequéncia julgada certa, com o objetivo de auxiliar a crianca
na apropriagdo da efabulacdo da histéria. Com essa atividade, tivemos uma
narrativa conjunta das criangas® do conto Chapeuzinho Vermelho, muito

préxima do original dos Grimm.

® Esta narrativa ndo é a narrativa coletiva, uma vez que as criangas tiveram auxilio das
imagens, para ordenar seu pensamento.
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Num outro momento, relemos a histéria com a técnica das figuras
ampliadas, a fim de despertar nas criangas o interesse pela leitura, passando
para a segunda atividade — o reconto da historia — atividade desencadeadora
da narrativa coletiva, que possibilitou as criangas compreenderem que o falado
também pode ser escrito, pois, a partir das suas narrativas, a pesquisadora,
como escriba, escrevia numa folha disposta na lousa. Nessa atividade, as
criancas ficaram um pouco alvorocadas e ndo permitiam que os colegas
falassem antes delas; assim, foi sugerido que elas levantassem as maos e,
antes de ser escrita a frase da narrativa, todas deveriam concordar. Com o
escrito em maos, a pesquisadora o guardou, seguindo para outra atividade — a
ilustracao do reconto coletivo. O reconto coletivo teve como objetivo permitir a
imaginagao e averiguar a utilizagdo dos elementos narrativos.

A terceira atividade foi o reconto individual, que tinha como finalidade a
obtencéo das narrativas individuais das criancas. Nessa etapa, a pesquisadora
chamava, por vez, trés ou quatro criangas para se assentarem na mesa do
cantinho da leitura, enquanto as demais brincavam nos cantos presentes no
agrupamento. Primeiramente, houve a explicagdo, sendo mostradas quatro
folhas de papel sulfite preliminarmente grampeadas, para que desenhassem a
histéria. Sanadas as duvidas, as criancas iniciaram sua narrativa iconografica
com o0 uso de canetas hidrocores, ao término da qual, individualmente, a
pesquisadora pedia para narrarem suas histérias. Essa atividade foi muito rica
para as criancas, que, ha sua maioria, queriam devolver a pesquisadora o
entendimento da histéria e, a todo tempo, perguntavam se ja podiam falar
sobre sua versao e mostra-la para os amigos. Apenas uma menina menor de
trés anos € um menino, igualmente menor de trés anos, ndo quiseram
participar desse momento. Nos itens 4.1.1 As narrativas individuais de Alice
trés para o conto de fada Chapeuzinho Vermelho,” 4.2.1 A narrativa individual
de Laura, quatro anos, para o conto de fada Chapeuzinho Vermelho, e 4.3.1 A
narrativa individual de Guilherme, quatro anos, para o conto de fada
Chapeuzinho Vermelho, temos trés narrativas individuais das criangas.

Como quarta atividade, foi feito o cartaz dos personagens, segundo a
idéia de Yopp e Yopp (2001) apud Souza (2005) no qual as criangas
elencavam o nome das personagens e suas principais caracteristicas; essa
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atividade teve o intuito de ampliar, na crianga, a quantidade e a importancia

desse elemento da narrativa para a trama. Assim, fizemos o seguinte cartaz:

Tabela 5: Cartaz dos personagens do conto de fada Chapeuzinho Vermelho.

Personagens Caracteristicas
Personagem Chapeuzinho Vermelho Bonita

Desobediente

Falante
Personagem Lobo Mau

Feio

Bravo
Personagem Vovozinha Boazinha

Velhinha
Personagem Cagador Forte
Personagem Mamae Boazinha

Para essa construgao, as criangas foram unanimes em dizer que o Lobo
era feio, por ser mau, e que a Chapeuzinho era bonita. Uma menina de quatro
anos disse que a protagonista foi teimosa, por ter conversado com o Lobo Mau,
de modo que acaba por descrevé-la como falante. Quando a pesquisadora
perguntou para as demais criangcas se elas tinham a mesma opinido, estas
prontamente concordaram. A participacado nessa atividade foi bem proveitosa e
teve a participagao ativa da maioria das criangas.

A quinta e ultima atividade para esse conto foi a ilustragdo do reconto
coletivo. A pesquisadora, no momento da roda, releu a versdo do agrupamento
e perguntou para as criangas quem gostaria de ilustrar, utilizando, como
material, lapis de cor e canetinha hidrocor. Como a narrativa foi separada em
oito folhnas e o mesmo numero de criangcas desejaram desenhar, a
pesquisadors as levou para o refeitério, releu para cada uma o que estava
escrito em sua folha e, assim, calmamente foi iniciada e terminada a ilustracao.
No item 3.4.4.1 Andlise da narrativa coletiva para o conto Chapeuzinho

Vermelho, temos essa narrativa coletiva das criancas.
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Patinho Feio
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Atividades desenvolvidas com o conto de fada O

Como no conto de fada Chapeuzinho Vermelho, ap6s a leitura da obra e

a problematizagcado da histéria com questdes norteadoras realizamos a primeira

atividade, ou seja, a confeccdo de um cartaz contendo os elementos espacgo e

tempo, segundo a idéia de Yopp e Yopp (2001) apud Souza (2005), para

promover nas criangas o entendimento sobre esses elementos da narrativa.

Tabela 6: Cartaz dos elementos tempo e espaco do

conto de fada O Patinho

Feio.
Tempo Ambiente

Patinho feio pequeno Quente, com flores | Sitio, com lago,
(primavera e verao) galinheiro

Patinho feio adolescente

Frio e neve

“Casa do homem” (de

que ele fugiu por
derrubar leite)

Rio

Casa da velha que
pensava que ele era

pata

Patinho feio adulto

Primavera, com flores

Lago com cisne

A participacdo das criancas foi efetiva e centrava-se nas acgoes

desencadeadoras presentes no conto de fada “O Patinho Feio”; as maiores de

quatro anos conseguiram compreender que o personagem principal se tornou

cisne, depois de passar pelas quatro estagdes, ou seja, um ano. Ja as menores

de quatro anos compreenderam o passar dos dias pelas mudancas na

temperatura.
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Num outro momento, tivemos a segunda atividade — o reconto individual
— que, como no conto de fada Chapeuzinho Vermelho, tinha como finalidade a
obtencdo das narrativas individuais das criangas. A pesquisadora chamava de
trés a quatro criangas, por vez, para se assentarem na mesa do cantinho da
leitura, no qual explicava a atividade, relembrando o ocorrido no da
Chapeuzinho Vermelho. Assim como no primeiro conto, as criangas estavam
muito entusiasmadas, de maneira que, ao finalizarem a ultima folha,
mostravam para as outras e narravam sua histéria, pedindo para a
pesquisadora escrever para ver as letras. Todas as criancas, presentes nesse
dia, participaram desse reconto. Nos itens 4.1.2 As narrativas individuais de
Alice, 3 anos, para o conto de fada O Patinho Feio, 4.2.2 A narrativa individual
de Laura, 4 anos, para o conto de fada O Patinho Feio e 4.3.2 A narrativa
individual de Guilherme, 4 anos, para o conto de fada O Patinho Feio, temos
trés narrativas individuais das criangas.

Num outro dia, foi proposta a escuta do conto O Patinho Feio da
Colegédo Disquinho, seguida da musica O Pato, de Toquinho e Vinicius de
Morais. Nesse momento, foram estabelecidas oralmente semelhangas e
diferencas entre os dois textos e os dois patos existentes neles: as criangas
explicaram que o pato da Colecdo Disquinho “era feio, enquanto o da musica
era tdo pateta e atrapalhado, que se machucou tanto quanto o Patinho Feio,
mas que diferentemente do personagem do conto, o pato da musica morre. Na
sequéncia, tivemos a atividade do reconto coletivo, no qual a pesquisadora foi
escriba.

Como as criangcas ja haviam experimentado a atividade do reconto
coletivo, no primeiro conto, elas estavam mais calmas, de sorte que a
pesquisadora relembrou as regras, que consistiam na elevagao das maos para
falar e, antes de ser escrita a frase da narrativa, todas deveriam concordar — e
assim foi feito. Com o escrito em méaos, a pesquisadora o guardou, passando
para outra atividade, a ilustracao do reconto coletivo.

A quinta atividade para esse conto foi a ilustragdo do reconto coletivo. A
pesquisadora releu a versao e perguntou para as criangas sobre quem gostaria

® BARRETO, Sonia. O Patinho Feio. Continental, 1960. Colecdo Disquinho. 1 disco de vinil
(10min.).
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de ilustrar. Como todas queriam, foram dispostas duas criangas por folha, para
ilustrarem. No item 3.4.4.2 Andlise da narrativa coletiva para o conto O Patinho

Feio, temos essa narrativa coletiva das criangas.

Figura 10 — llustragdo da narrativa coletiva

3.3.3.3 - Atividades desenvolvidas com o conto de fada Branca de
Neve

Apoés a leitura da histéria, com a utilizacao da técnica simples narrativa,
discutimos com as criangas sobre a estrutura da histéria, seus personagens, o
enredo, a efabulacdo, mostrando a estrutura do conto lido, de maneira que as
criangas, juntamente com a pesquisadora, descreviam o0s personagens, 0
enredo, o ambiente etc. Depois disso, problematizamos a histéria por meio de
questdes, sobre as quais nado entraremos em discussdao na presente
dissertacao.

A primeira atividade foi a elaboracao individual da narrativa,em que a
pesquisadora retirava de duas as trés criangas da sala e as levava para o patio,
a fim de narrar suas histérias. Assim que acabavam de ilustrar, as criancas liam

sua historia para a pesquisadora, que as escrevia no papel. Algumas narrativas
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foram muito extensas e, como ndo cabiam no papel entregue as criangas, a
pesquisadora escreveu no seu caderno de registro de campo e, apos ter
digitado, colou nas narrativas individuais das criangas. Nos itens 4.1.3 As
narrativas individuais de Alice, 3 anos, para o conto de fada O Patinho Feio,
4.2.3 A narrativa individual de Laura, 4 anos, para o conto de fada O Patinho
Feio e 4.3.3 A narrativa individual de Guilherme, 4 anos, para o conto de fada

O Patinho Feio, temos trés narrativas individuais das criangcas

Figura 11 — Narrativa individual

Numa outra narrativa da histéria com o auxilio de fantoches, a
pesquisadora narrou novamente o conto de fada para as criangas que estavam
sentadas em cadeiras na hora da roda; como, ao término da narrativa, elas
queriam pegar os fantoches, a pesquisadora os utilizou como suporte para a
terceira atividade, o reconto coletivo, no qual a fungdo de um dos fantoches foi
a de auxiliar as criangas na narrativa. Dessa forma, ele foi posto do lado da
pesquisadora e, quando alguma crianga queria contribuir com a producéao oral
do texto, ela se levantaria do seu lugar e o pegaria, para narrar. Todas queriam
contribuir e a narrativa coletiva ficou rica em detalhes, como se pode observar
no subitem 3.4.4.3 Andlise da narrativa coletiva para o conto Branca de Neve,

onde temos essa narrativa coletiva das criangas.
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Num outro dia, ocorreu a ilustracdo do reconto coletivo, com a

participacao conjunta das criangas, que, em pares, ilustraram as folhas.

3.4 - Analise das narrativas das criancas

Da contacao dos trés contos de fada, obtivemos trinta e sete narrativas

individuais e trés narrativas coletivas, sendo estas Ultimas referentes, cada

uma, ao conto de fada trabalhado. Diante da grande quantidade de narrativas

individuais, nove delas foram selecionadas para a analise, estabelecendo-se

como critério de escolha aquelas nas quais as criancas-autoras estivessem

presentes na elaboragdo das trés narrativas individuais dos contos

Chapeuzinho Vermelho, O Patinho Feio e Branca de Neve. Assim, foram

selecionadas trés criancas, apresentadas abaixo com nomes ficticios, com uma

breve descricdo da sua participacao na pesquisa:

Alice tinha trés anos de idade, na época. Durante a pesquisa, mostrou-
se entusiasmada com todas as atividades propostas e, quando
questionada a respeito das histérias, respondia as perguntas
prontamente, sem receio de estar errada. Sua preferéncia na sala era
brincar com panelinhas, no canto do faz de conta.

Laura tinha quatro anos e frequentava o Pré Il, no periodo da tarde, no
CCI. Era comunicativa e, as vezes, indecisa, porém gostava de defender
seu ponto de vista, sendo que muitas vezes ndo aceitava a opiniao
diferente dos outros, principalmente dos meninos. Ela foi a crianga que
dissera, na fase da observagdo da pesquisa de campo , ndo gostar de
livros. Porém, em conversas informais com ela, a pesquisadora
descobriu que possui varios, em sua residéncia, lidos por alguns de seus
familiares, mas ela ndo esclareceu o motivo por tal desprezo pelos
livros, quando novamente a questionei.

Guilherme tinha quatro anos e frequentava o Pré Il, no periodo da tarde,
no CCI, possuia muitos amigos € nao se influenciava pelas acbes dos
outros. Gostava de representar o personagem Naruto, desenho animado
transmitido pelo Sistema Brasileiro de Televisdo — SBT, em suas
brincadeiras.
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Os dados das narrativas individuais e coletivas foram agrupados em duas
categorias: |) as produgbes das narrativas individuais das criancas e 2) as
produgcdes das narrativas coletivas das criangas. Em ambas as categorias, a
énfase esta nas produgdes narrativas das criangas. Por essa razdo, a andlise
seguira a estrutura narrativa de Coelho (1993), conforme discutido no capitulo
1. “Era uma vez... um pouco da historia das histérias” — bem como a teoria de
Claude Bremond. A seguir, apresento sumariamente o modelo da andlise que
prevé etapas de realizacao:

1. Histéria: a crianga reconta a histéria toda ou se centra nas agdes do
personagem principal?
Efabulagao: a crianga narra com inicio, meio e fim?
A escolha dos personagens: principal, vildao, aliado etc.
O espaco: nas narrativas, a crianga se refere ao ambiente?

O tempo: nas narrativas, a crianca se apropria de um tempo ou nao?

o oA P

Os momentos de degradacado e melhoramento dos contos de fadas:
a crianga parte do acontecimento inicial e alterna a narrativa, nos

momentos de degradacgao e de melhoramento?

Para melhor compreensao, a seguir, apresentaremos os contos de fadas
e as narrativas individuais propostas para as criangas. Organizamos as
andlises da seguinte maneira: primeiramente, as narrativas individuais de Alice
com o conto de fada Chapeuzinho Vermelho, seguida do conto Patinho Feio,
finalizando com o conto de fada Branca de Neve. Para cada conto, faremos
uma andlise e, no término da terceira narrativa, traremos os objetivos da
pesquisa € as possiveis respostas para as questdes desencadeadoras: “A
intencionalidade do trabalho com os contos de fadas favorece a construcao das
narrativas infantis de trés a quatro anos de idade?”, e “Como os contos de
fadas propiciam o uso dos elementos da narrativa pelas criangcas de trés a
quatro anos de idade?” O mesmo procedera com as narrativas de Laura e com
as de Guilherme.

3.4.1- As narrativas individuais de Alice
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3.4.1.1 - A narrativa individual de Alice para o conto de fada
Chapeuzinho Vermelho

Chapeuzinho Vermelho

Chapeuzinho e a mamae.

O Lobo e a Chapeuzinho estao falando.
Vovo saiu da barriga do Lobo.

Narrativa 1- Alice: Chapeuzinho Vermelho

A narrativa de Alice pode ser considerada uma pseudonarrativa, pois
possui apenas o inicio e o fim, centra-se nas agbes dos personagens principais
da histéria e se esquece do aliado da protagonista: o cacador. O climax &
ignorado, truncando todo o entendimento do leitor sobre a trama. Utiliza o foco
narrativo memoralista para contar os feitos dos personagens, e ndo menciona
nem o espago, nem o tempo ocorrente no desenrolar da histéria.

Ao analisar conjuntamente sua oralidade e suas ilustragdes, alguns
detalhes presentes nesses signos evidenciam que ela ndo atenta para eles, na
sua narrativa oral, como a presenca de trés personagens na capa:
Chapeuzinho Vermelho, Vovozinha e o cagador.

Salienta Pereira: “O desenho é uma das manifestagcdes semidticas, isto
€, uma das formas através das quais a funcao de atribuicao da significacao se
expressa e se constréi” (2009, s/p). Na narrativa, o desenho desempenha o
papel de auxiliador da fala de Alice, que, ainda devido a pouca idade, nao
possui um arsenal de palavras suficientes; na verdade, o desenho
complementa sua intengdo narrativa.

Derdik (2003, p. 118) contribui com a analise, ao afirmar:

Através dos desenhos é possivel acompanhar o processo de
internalizacdo de elementos visuais, o que juntamente com a
fala, oferece uma compreensdo melhor no entendimento de
sua elaboragcdo. O mesmo “lida com os elementos do tempo e
do espacgo. O ato de desenhar congrega o presente com um

passado e um futuro. Imagens nascem da observagdo, da
memoria, da imaginagao”.
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Figura 12: Narrativa Individual “Chapeuzinho Vermelho” de Alice - primeira pagina

Assim que entreguei o bloco com quatro folhas, ela procurou fazer a
capa e desenhou a Chapeuzinho Vermelho, porém, com caneta hidrocor azul e
nao vermelha, como menciona a historia, e de cabelos loiros como os dela;
coloriu o cagador também de azul (cor caracterizada por ela como de menino)
e a vovo de cor amarela; fez a escrita do titulo da histéria na parte superior da
folha de papel, copiando da capa do livro da Editora Atica.

Na segunda folha (Figura 13), temos a mamée sendo representada pela
figura maior e a menina, pela figura menor, desenhada em vermelho. Podemos
observar a correlacdao entre os tamanhos, notando como a Chapeuzinho
Vermelho é uma crianga e esta € menor, na estatura, que as maes; todavia,
ambas as personagens foram ilustradas dessa maneira. Atentemos para a mao
da mamae do seu desenho, que, segundo Alice, significa “Vai para a casa da
Vové”. Podemos perceber que, mesmo que sua narrativa oral permaneca
apenas na frase “Chapeuzinho e a Mamé&e”, o desenho permite fazermos a
seguinte leitura: “A Mamae chamou Chapeuzinho e disse: — ‘Vai para a casa da
vovd, por este caminho’.” A orientacdo que a mamae d4, ficou subentendida
nesse levantar da mdo da Mamae de Chapeuzinho.
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Figura 13: Narrativa Individual “Chapeuzinho Vermelho” de Alice - segunda pagina

Na figura 14, conforme pode ser observado abaixo, a crianca representa
o lobo com a cor preta, possivelmente simbolizando o mal, enquanto a
Chapeuzinho com a cor rosa, remetendo a pureza, além de esta ser tida por
ela como “cor de menina”. Sua fala e seu desenho congregam a mesma
narrativa: “O Lobo e a Chapeuzinho. Eles estdo falando.” Alice ndo diz sobre o
que conversavam, ja que inferia, ainda que inconscientemente, que eu ja sabia

sobre o0 assunto, ja que era eu quem lia a histéria para eles.
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Figura 14: Narrativa Individual “Chapeuzinho Vermelho” de Alice terceira pagina

Na ultima folha (Figura 15), temos a narrativa: “Vovo saiu da barriga do
Lobo”. Conforme ja foi frisado, Alice ndo menciona o personagem aliado, o
cagador. No seu desenho, observamos a faca do cagador, instrumento que
trouxe a Vovo de volta a vida. Percebe-se que a crianga escolheu o final dos
Grimm, em que a Vové é salva pelo cagador, porém, Alice ndo descreve como
o cacgador ficara sabendo que o Lobo havia comido a Vovozinha e onde estava

5
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Figura 15: Narrativa Individual “Chapeuzinho Vermelho” de Alice - quarta pagina

Chapeuzinho Vermelho.
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A andlise a luz da teoria de Bremond nos possibilita verificar, na
narrativa de Alice, o estado de equilibrio — “Chapeuzinho e a maméae. O Lobo e
a Chapeuzinho estdo falando.” — e a reparagao: “Vovo saiu da barriga do
Lobo”, sendo suprimido por Alice o momento de degradacao da histéria, no
qual o Lobo devora a Vové e a Chapeuzinho Vermelho.

3.4.1.2- A narrativa individual de Alice para o conto de fada
Patinho Feio

PATINHO FEIO

O cisne nasceu por dltimo do ovo da pata. E era feio.
Os patinhos batiam nele e ele fugiu no frio.
Passou a neve e ele virou bonito e casou feliz pra sempre.

Narrativa 2- Alice: Patinho Feio

Alice demonstrou uma melhora significativa, em sua capacidade de
narrar, porque, em relagdo a este conto, ela, além de ressaltar as agoes dos
personagens, trouxe para seu texto algumas situagdes que desencadearam a
fuga do Patinho. Sua narrativa oral emprega os elementos espaco e tempo;
quanto ao primeiro, podemos constatar no seguinte trecho de sua narrativa:
‘[...] nasceu por ultimo do ovo da pata”, ‘[...] fugiu no frio”, enquanto o elemento
tempo é marcado na frase: “Passou a neve e ele virou bonito e casou feliz pra
sempre”, além de esta presente na caracterizacao do personagem: “E era feio”,
‘[...] e ele virou bonito...”

E possivel observar a influéncia dos filmes da Disney, ressaltada na
expressdo “feliz pra sempre”, mesmo nao estando presente no conto de
Andersen, recontado por Franga (1997). A andlise nos autoriza a reafirmar a
importancia da literatura infantil para as criancas, desde a mais tenra infancia,
no sentido de proporcionar a incorporagao de expressdes, em seu vocabulario,
como sendo préprias delas.
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Desde o comecgo da sua histéria, Alice revela a identidade do Patinho,
que, na verdade, era um Cisne e muito feio, quando nascera. Em poucas
palavras, ela narra uma histéria com inicio, meio e fim, em que as partes se
ligam entre si e conduzem o leitor para uma narrativa compreensivel.

Seus desenhos se assemelham com sua narrativa oral e permitem ao
leitor intuir sobre o que estd sendo narrado, como pode ser observado na

Figura 16, abaixo:

O CISNE NASCEV PoR ULTIMD X
ovo bA PATA.E ERA FEIO.

Figura 16: Narrativa Individual “O Patinho Feio” de Alice - primeira pagina

A narrativa de Alice principia num estado de equilibrio: “O cisne nasceu
por ultimo do ovo da pata. E era feio”. Por intermédio da acdo de outros
personagens, temos a degradagédo da histéria:“Os patinhos batiam nele e ele
fugiu no frio”, porém, com o passar de um tempo, sublinhado pela existéncia da
neve, e do seu amadurecimento, a trama € restaurada e o final feliz é

assegurado: “Passou a neve e ele virou bonito e casou feliz pra sempre.”

3.4.1.3 - A narrativa individual de Alice para o conto de fada Branca
de Neve

Sem titulo
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A menina bonita era a Branca de Neve que morava no castelo com a
Bruxa feia e o espelho.

O cacador queria matar e ela fugiu na floresta.

Ai ela encontrou uma casa pequena ouviu: Eu vou. Eu vou.

Ela foi a mamae dos andes.

A bruxa deu uma maga ruim e ela “morreu de mentira”.

Ai ela casou com o principe que deu um beijo e ela acordou.

E viveram felizes.
Narrativa 3- Alice: Branca de Neve

Essa narrativa de Alice esta mais extensa, contendo alguns elementos
tipicos da narrativa (personagem e espaco) e a presenca de algumas lacunas,
assinaladas pela falta de palavras para externar seus pensamentos.

A narrativa de Alice possui inicio, meio e fim, centrando-se nas acdes e
nos momentos mais significativos da trama. Alice utiliza todos os personagens
do conto de fada (principal, aliado, secundario, vildo, aliado do vildo) e
caracteriza a personagem principal e a vilda como sendo, respectivamente,
bonita e feia. Segundo Bruner (1972,1997), essa comparacao entre o feio € o
bonito, que nomeia de “pensamento binario”, € prépria do pensamento da
crianga. Por meio dos desenhos, representa com cores claras a bondade — a

Branca de Neve — e com cores escuras a maldade — a Bruxa (Figura 17).
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Figura 17: Narrativa Individual “Branca de Neve” de Alice - quarta pagina

A analise revela um dos elementos da narrativa, o espaco, com 0sS
seguintes componentes: castelo e floresta.

Nota-se claramente a influéncia do video “Branca de Neve”, da Walt
Disney, uma vez que é nele que temos a personagem limpando a casa dos
andes, como uma verdadeira dona de casa: uma méae. Alice compreende e
nomeia essas acgdes, ao dizer: “Ela foi a mamae dos andes”, ja que as
mulheres ainda tém como caracteristica a limpeza da casa. Com efeito, aqui
temos a simbolizacao e a representacao da realidade na propria histéria. Outra
menc¢ao ao video estd na cantoria dos andes, ao regressarem para casa: “Eu
vou. Eu vou, para casa agora eu vou...”, quando a crianca relata: “Ai ela
encontrou uma casa pequena ouviu: Eu vou. Eu vou”.

Ao descrever que Branca de Neve “morreu de mentira”, a ludicidade
invade a narracao de Alice e, na auséncia de um vocabulario mais ampliado,
verbaliza “[...] a magé era ruim...” empregando a palavra “ruim” como sinénimo
para a palavra “veneno”.

Alice delega ao principe o poder de salvar Branca de Neve com um

beijo; em outras palavras, o amor presente no beijo fez com que o “ruim”, o
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veneno da maga, desaparecesse e trouxesse a personagem da morte. A
criangca emprega a expressao “E viveram felizes”, para terminar sua narrativa
de um auténtico conto de fada divulgado pela midia, em que o amor vence 0
mal, restaurando a harmonia.

Tomando a teoria de Bremond (1972), visualizamos os momentos de
equilibrio (A menina bonita era a Branca de Neve que morava no castelo com a
Bruxa feia e o espelho.), o estado de degradacao (O cagador queria matar...), 0
estado de melhoramento a obter ([...] e ela fugiu na floresta.), de restauracao
do equilibrio (Ai ela encontrou uma casa pequena ouviu: Eu vou. Eu vou. Ela
foi a mamae dos anbdes.), o novo estado de degradacado (A bruxa deu uma
macga ruim e ela “morreu de mentira”.) e o melhoramento obtido (A/ ela casou
com o principe que deu um beijo e ela acordou. E viveram felizes).

Com as andlises das narrativas de Alice, é possivel concluir que o
trabalho com os contos de fadas, quando intencionalmente realizado, favorece
o uso dos elementos da narrativa por criangas de trés anos de idade, porque a
narrativa oral de Alice, para o conto de fada Chapeuzinho Vermelho, &
considerado como pseudonarrativa, em que apenas as agoes dos personagens
séo retratadas, porém, ao se exercitar com as atividades da hora do conto,
hora da conversa e hora da atividade, no decorrer das histérias do Patinho Feio
e da Branca de Neve, os elementos da narrativa comegam a ser descritos nas
suas histérias, numa linearidade em que os leitores, ao se depararem com sua
terceira narrativa, relativa a Branca de Neve (Narrativa 3 — Alice: Branca de

Neve), conseguem entender a histéria.

3.4.2 - As narrativas individuais de Laura

3.4.2.1- A narrativa individual de Laura para o conto de fada
Chapeuzinho Vermelho

Chapeuzinho Vermelho
A mamae deu os doces e disse para ela ir pela estrada.
A Chapeuzinho encontrou o lobo e o lobo falou:

- Pra onde vocé vai?
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- Pra casa da minha vo.

Ai ele foi para o caminho mais perto e ela para o mais longo.

O lobo estava roncando e o cagador o matou. E tirou a vovo e a
Chapeuzinho.

Narrativa 1- Laura: Chapeuzinho Vermelho

A narrativa de Laura respeita a efabulacéo, contendo inicio, meio e fim,
descreve o comego da histéria com alguns detalhes, como “A mamae deu os
doces e disse para ela ira pela estrada. O Chapeuzinho encontrou o lobo...” e,
através do didlogo, indica o momento de degradagédo da histéria, ao narrar a
conversa entre a personagem principal, Chapeuzinho Vermelho, e o vildo, o
Lobo Mau “- Pra onde vocé vai? - Pra casa da minha vd.” Porém, acaba
truncando o desenrolar da historia, ao omitir a chegada do lobo a casa da
Vovozinha e o ataque a Vovo e a Chapeuzinho.

Assim, na narrativa de Laura, ha uma omissdo dos momentos
dramaticos: O Lobo Mau atacando a Vovozinha, o Lobo Mau enganando a
Chapeuzinho, ao travar o famoso didlogo presente na obra de Grimm: “Que
olhos grandes vocé tem, vové? E para te ver melhor minha netinha etc”. As
omissfes apontadas nos remetem a uma histéria em que o desfecho nao
explica o real motivo que levou o cagador a matar o lobo, que ndo possui o
adjetivo “mau”, deixando ao leitor a impressao de que o vilao da histéria é o
cacgador, o qual matou o lobo, quando este estava dormindo: “O lobo estava
roncando e o cagcador o matou”, sem revelar ao receptor o lugar em que a
vovozinha e a Chapeuzinho Vermelho estavam e o real motivo que levou o
cagador a retira-las de la: “E tirou a vovo e a Chapeuzinho.”

A andlise da narrativa de Laura revela que ela narra centrando-se nas
acOes dos personagens, nas quais todos eles sdo referenciados.

Quando a pesquisadora pediu para que ela desenhasse a histéria, ela
rapidamente desenhou a capa e esperou que a amiga desocupasse a
canetinha vermelha, para que pudesse usa-la, na escrita de uma parte do
nome do conto e para pintar a roupa de Chapeuzinho, como mostra a Figura
15. De fato, o segmento “A maméae deu os doces e disse para ela ir pela
estrada” € semelhante a narrativa iconografica, em que vemos a personagem

Chapeuzinho Vermelho andando pela estrada.
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A NAMAE DEU O3
DOCES [ D'SSE PARA
ELA \R PELA ESTRADA.

Figura 18: Narrativa Individual “O Patinho Feio” de Laura - segunda pagina

Ao contar que “A mamé&e deu os doces e disse para ir pela estrada’,
encontramos a referéncia a um tipo de espaco que nao é o urbano, ja que, se
fosse, ela se referiria provavelmente a rua (Figura 18).

Seguindo a histéria, Laura procura descrever o dialogo entre o vildo e a
personagem principal: “A chapeuzinho encontrou o lobo e o lobo falou: - Pra
onde vocé vai? - Pra casa da minha vé. Ai ele foi para o caminho mais perto e
ela para o mais longo.” Porém, ela ndo desenhou o Lobo-Mau, justificando que
nao sabia desenha-lo, conforme a Figura 19.
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Figura 19: Narrativa Individual “Chapeuzinho Vermelho” de Laura - quarta pagina

Laura finaliza sua narrativa, destacando que “O lobo estava roncando e
o cacador o matou. E tirou a vovo e a Chapeuzinho.”, sem se preocupar com a
moral da histéria, que é o respeito a ordem dos pais ou responsaveis e a
proibicdo da conversa com estranhos. Porém a crianga ao escrever que “ O
lobo estava roncando...” deixa indicio que levou o cagador a entrar e a matar o
lobo.

A narrativa examinada wusa todos o0s personagens citados,
diferentemente da primeira narrativa de Alice (3 anos): ha uma breve mengao
ao espago, na parte em que narra: “A mamae deu os doces e disse para ela ir
pela estrada.” Contudo, a crianga nao se preocupa com o detalhe das flores,
borboletas etc. O elemento tempo ainda esta ausente, em sua narrativa.

Laura, mesmo centrando sua histéria nas agbes dos personagens,
retrata a sequéncia narrativa preconizada por Bremond:

Estado de equilibrio: A mamae deu os doces e disse para ela ir pela
estrada.

Degradacgéo: A Chapeuzinho encontrou o lobo e o lobo falou:

- Pra onde vocé vai?

- Pra casa da minha vo.

Ai ele foi para o caminho mais perto e ela para o mais longo.
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Reparacgao: O lobo estava roncando e o cagcador o matou. E tirou a vovo

e a Chapeuzinho.

Laura se esquece de uma das degradagdes, que foi o momento da
chegada do Lobo a casa da vovd, em que esta estd sendo devorada, e do
climax presente no momento de degradacao, que se refere a captura, pelo

Lobo, da Vovo e da Chapeuzinho.
A narrativa individual de Laura para o conto de fada

3.4.2.2-
Patinho Feio

Patinho feio

Ele fugiu.
Ele ficou sozinho.

Ele “morreu” um “sisnem”.
Narrativa 2- Laura: O Patinho Feio

Laura pediu a uma amiga que escrevesse sua narrativa, sendo esta a
razdo de uma histéria tao curta. Porém, como podemos observar nas Figuras
20 e 21, abaixo, a riqueza de detalhes no desenho apresenta uma narrativa um

pouco mais elaborada que a Narrativa 1- Laura: Chapeuzinho Vermelho.

Figura 20: Narrativa Individual “O Patinho Feio” de Laura - primeira pagina



99

Figura 21: Narrativa Individual “O Patinho Feio” de Laura - quarta pagina

A narrativa de Laura decreta o fim das tragédias vivenciadas pelo
personagem Patinho Feio, que, segundo ela, foge, fica s6 e assim morre,
quando vira um cisne. O conto de Andersen, recontado por Franca (1997), é
marcado por uma sucessao de situacoes tristes que vive o personagem, como:

e O patinho é humilhado por seus irmaos e animais do terreiro,

e O patinho assiste a morte do pato selvagem que conversara com
ele,

e A fuga por medo da casa que o havia acolhido,

e O frio que o congelava etc.

Sua versao pde um fim ao sofrimento, com a morte do Patinho (Figura
21) e nao a superacao das tragédias da sua vida, ao se transformar num cisne,
como na versao traduzida por Franga (1997).

Sua narrativa nao reproduz os dialogos, como na Narrativa 1- Laura:
Chapeuzinho Vermelho, nem faz mencdo ao nome do personagem principal,
talvez por ter ditado para sua amiga escrever ou por nao entender a
importancia do nome do personagem, para a compreensdo da sua historia,
pelo leitor.

Seus desenhos vao além do que esta escrito e revelam elementos da
narrativa, como 0 espago, outros personagens e o tempo; as diferencas entre

as caracterizagdes do personagem, nas Figuras 20 e 21.
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Na narrativa de Laura, ndo existem os estados de equilibrio e de
melhoramento, apenas o de degradagdo: “Ele fugiu. Ele ficou sozinho. Ele
“‘morreu” um ‘sisnem”. Nao ha, assim, igualmente a reparagédo da histéria, ja
que o personagem morre, de sorte que sua narrativa em analise ndo é a
reproducdo de um conto de fadas, pois a efabulagdo basica dos contos de
fadas se centra na superagdo das situagbes-problema e no alcance da

realizacao ideal, que é o amor da pessoa amada ou do proprio “eu”.

3.4.2.3- A narrativa individual de Laura 4 anos para o conto de
fada Branca de Neve

Sem titulo

A m&e sonhou com uma menina da cor da neve, de cabelos assim preto.
Mas ele morreu e a Branca de Neve cresceu com a madrasta invejosa no
castelo.

A madrasta pediu ao cagador para mata-la. E ele mandou a Branca de
neve fugir e ela foi morar com os andes. Tudo era pequeno cadeira, cama e
casa.

Um dia a bruxa olhou no espelho e viu ela limpando a casa e jantando
com 0s anoes.

A bruxa foi atras dela e envenenou trés vezes. Todos choraram, os sete
anées colocaram num caix&o de vidro.

O Principe deu um beijo ela acordou e casou com ele. A madrasta, bem
feito para ela, morreu com o pé no chinelo quente.

Narrativa 3 - Laura: Branca de Neve

A narrativa de Laura para o conto de fada Branca de Neve encontra-se
mais elaborada, com riqueza de detalhes sublinhados por nés: “A mae sonhou

com uma menina da cor da neve, de cabelos assim preto [...] a madrasta

invejosa no castelo. [...] Tudo era pequeno cadeira, cama e casa. Um dia a
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bruxa olhou no espelho e viu ela limpando a casa e jantando com os anées. A

bruxa foi atras dela e envenenou trés vezes. Todos choraram, os sete anoes

colocaram num caixdo de vidro. O Principe deu um beijo ela acordou e casou

com ele. A madrasta, bem feito para ela, morreu com o pé no chinelo quente.”

Sua narrativa iconogréfica esta proxima dos fatos narrados, como pode ser
ressaltado na relagdo entre a seguinte narrativa — “A madrasta pediu ao
cacador para mata-la. E ele mandou a Branca de neve fugir e ela foi morar com
0s andes. Tudo era pequeno cadeira, cama e casa. Um dia a bruxa olhou no
espelho e viu ela limpando a casa e jantando com os anbes.” — em
comparagao com a Figura 22, na qual ha somente a presenca dos

personagens Branca de Neve e do cacador na floresta.

A MADRASTA PEDIU AC CAGADOR PARA MATA-LA. E ELE MANDOU A
RANCA DE NEVE FUGIR E ELA FOI MORAR COM OS ANDES. TUDO ERA
EQUENO CADEIRA, CAMA E CASA,

UM DA A BRUXA OLHDU NO ESPELHO E VIU ELA LIMPANDD A CAEA E
ANTANDO COM OS ANOES

Figura 22: Narrativa Individual “Branca de Neve ” de Laura - terceira pagina

Todos os personagens estdo presentes e ligados as suas principais
acoes na histéria, como:

Mae de Branca de Neve — personagem secundario — ao caracterizar a
filha.

Madrasta — personagem vildao — “[...] pediu ao cagador mata-la”, “Um dia
a bruxa olhou no espelho e viu ela limpando a casa e jantando com os anées’,
“A bruxa foi atras dela e envenenou trés vezes’, e ‘[...] e a madrasta, bem feito

para ela, morreu com o pé no chinelo quente”.
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Cagador — personagem secundario aliado — “E ele mandou a Branca de
neve fugir...”.

Espelho — personagem aliado do vildo — “Um dia a bruxa olhou no
espelho e viu ela limpando a casa e jantando com 0s anées”.

Andes — personagens aliados da personagem principal — ‘I...] ela foi
morar com os anbes” e “Todos choraram, os sete anbes colocaram num caixdo
de vidro”.

Principe — personagem aliado — “O Principe deu um beijo ela acordou e
casou com ele”.

Branca de Neve — personagem principal — “[...] e a Branca de Neve
cresceu com a madrasta invejosa no castelo”. “[...] a Branca de neve fugir e ela
foi morar com os anbes”, “A bruxa foi atras dela e envenenou trés vezes.”,
Colocaram num caixdo de vidro” e "O Principe deu um beijo ela acordou e
casou com ele. A madrasta, bem feito para ela, morreu com o pé no chinelo
quente.”.

Laura situa todos os personagens e faz referéncia ao espago, um dos
elementos da narrativa, em dois trechos da sua historia: “[...] a Branca de Neve

cresceu com a madrasta invejosa no castelo” e “Tudo era pequeno cadeira,

cama e casa’, ao descrever a casa dos andes.
O elemento tempo também é destacado por Laura, ao utilizar as
seqguintes palavras: ‘[...] e a Branca de Neve cresceu...”, “Um dia a bruxa olhou

i

no espelho...” e “Ai passou um principe”.

Segundo a teoria de Bremond (1972), uma narrativa como essa é
marcada pelas mudancas provocadas nos momentos de degradacao, com o
auxilio do aliado cacador, causando novos estados de melhoramento. Assim, o
momento de degradacdo do conto original € destacado pela crianca: “A
madrasta pediu ao cacador para mata-la”, porém, ocorre 0 melhoramento em
curso, mediante a ajuda do personagem aliado cagador: “E ele mandou a
Branca de neve fugir e ela foi morar com os anées. Tudo era pequeno cadeira,
cama e casa.”

Devido ao aliado do vildo, o espelho, acontece uma degradagédo na
histéria: “Um dia a bruxa olhou no espelho e viu ela limpando a casa e jantando
com os andes. A bruxa foi atras dela e envenenou trés vezes. Todos choraram,

0s sete andes colocaram num caixao de vidro.” Porém, Laura, como os Grimm,
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propde a reparacao, exterminando o mal: “O Principe deu um beijo ela acordou
e casou com ele. A madrasta, bem feito para ela, morreu com o pé no chinelo
quente”. A crianga utiliza outro elemento presente na narrativa destacado por
Bremond o castigo, ao narrar a morte da madrasta.

As andlises das histérias de Laura nos possibilitam acompanhar a
evolugdo das suas narrativas. Nesse sentido, para o conto Chapeuzinho
Vermelho, temos omissdes dos momentos dramaticos e, pela falta de
informacdes, faz com que o leitor intua que o cacador era o vildo, ao matar o
lobo que apenas dormia. J4 no conto de fada O Patinho Feio, temos uma
pseudonarrativa, simples, sem detalhes no texto, porém em conformidade com
os desenhos, acompanhamos uma boa evolugdo. O terceiro e ultimo reconto
individual de Laura, além de possuir riquezas de dados, como os elementos da
narrativa, no texto, € acompanhado de uma narrativa iconografica rica em
detalhes e cores, que enfatizam os elementos formadores da narrativa, de
modo a sublinhar que o trabalho intencional com os contos de fadas favorece o
uso dos elementos da narrativa, por criangas de quatro anos de idade.

3.4.3- As narrativas individuais de Guilherme

3.4.3.1- A narrativa individual de Guilherme para o conto de fada
Chapeuzinho Vermelho

- sem titulo

A mamé&e deu a cesta.

O lobo apareceu e foi para casa da vovo.
A vovo assustou com o lobo.

O lobo comeu a vovo e o cagador cortou a barriga do lobo.

Narrativa 1 — Guilherme: Chapeuzinho Vermelho

Ao analisar a narrativa textual de Guilherme, nota-se que ele ignora a

personagem principal, sendo necessaria a leitura conjunta dos signos
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iconogréaficos e dos verbais para compreendermos que, na histéria, ha uma
menina de vestido vermelho (Figura 23). Mesmo omitindo a personagem
principal, a efabulagdo da histéria € mantida e a crianga, ao se centrar nas
acOes do personagem lobo, descreve o inicio, meio e fim.

Logo que a pesquisadora entregou as quatro folhas, Guilherme
desenhou a capa do livro de sua narrativa, porém, ndo se preocupou em
escrever o nome da histéria, passando a desenhar a personagem principal com
as cores sugeridas pelo titulo “Chapeuzinho Vermelho”, conforme mostra a
Figura 23.

Figura 23: Narrativa Individual “Chapeuzinho Vermelho” de Guilherme - primeira
pagina

Na segunda folha (Figura 24), ele narra que “A mamée deu a cesta. O
lobo apareceu e foi para casa da vovo”. Nao possibilita, assim, ao receptor
saber para quem a mamae deu a cesta e 0 motivo de o lobo aparecer e ir para
a casa da vovO, da maneira como, resumidamente, a crianga escreve 0
comeco da histéria. Como destacado acima, seus desenhos nos permitem
compreender a historia, que contempla o espaco, por meio dos desenhos de
varias arvores e uma casinha, demonstrando-nos que € uma floresta préxima a
casa de Chapeuzinho Vermelho; também, em suas ilustracées, temos o
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elemento tempo, sendo representado pelo sol, simbolizando que a trama
ocorreu no periodo diurno ( Figura 24).

A MAMAE DEV A CESTA .
O LOBO APARECEU E FOI PARA CASA DA vVow

W-

' ﬁ\

Figura 24: Narrativa Individual “Chapeuzinho Vermelho” de Guilherme - segunda
pagina

Ao examinarmos a terceira folha (Figura 25) da histéria, a partir da
leitura conjunta do desenho e do texto — “O lobo comeu a vovo. O cagador
cortou a barriga do lobo” —, percebemos que a agao do cagador e sua valentia
sao enfatizadas pela crianga, que ilustra apenas o personagem cacador e sua
arma, que, segundo Guilherme, € um revélver, mostrando mais uma vez a
identificacdo da criangca com esse personagem. De acordo com Bruner (2001),
a narrativa favorece a construcdo do eu, auxiliando no desenvolvimento da
autonomia através da identificagdo com os personagens, de sorte que

encontramos nas histérias uma maneira de expormos nossas vontades.



106

O LU0 SUME Y v e
CAg ADOR CORToU A BARRIGA Df

Logo.

RO
g

Figura 25: Narrativa Individual “Chapeuzinho Vermelho” de Guilherme - quarta pagina

Nessa narrativa, ha uma énfase na figura do Lobo e nos momentos de
degradacao — “O lobo apareceu e foi para casa da vovo. A vovo assustou com
o lobo. O lobo comeu a vové...” — e na reparacao do dano, retornando ao bem-

estar, o que ocorre repentina e brevemente: “... e o cagador cortou a barriga do
lobo.”

3.4.3.2 A narrativa individual de Guilherme para o conto de fada O
Patinho Feio

Patinho feio

O Patinho feio foi na casa do homem e dai tinha muitos patinhos ele
pensou que queria brincar e brigaram.

O Patinho derrubou o leite e saiu.

E ai ele virou um cisne bonito.

Narrativa 2 — Guilherme: O Patinho Feio.
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Guilherme reproduz o conto do Patinho Feio a partir de momentos
significativos para ele, ndo se atendo ao ninho e @ mae Pata, mas remetendo
aos acontecimentos que fizeram com que o Patinho saisse de casa. Na ética
de sua narrativa, percebe-se o inicio, 0 meio e o fim, centrando-se nas acoes
do personagem principal: o Patinho Feio. Ao ler sua narrativa, o leitor intuird
que as acbes do Patinho, de derrubar o leite e sair de casa, sao fatores
preponderantes para sua transformacédo em cisne.

Nessa narrativa, Guilherme procurou fazer a capa e solicitou que a
pesquisadora escrevesse 0 nome da histéria. Na segunda folha (Figura 26), ele
situa o elemento espaco e a acao ocorrida: “O Patinho feio, foi na casa do
homem e dai tinha muitos patinhos ele pensou que queria brincar e brigaram.”
Em comparacdo com a histéria original, ele uniu duas partes: ...] foi na casa
do homem’, o local onde havia criangas de onde ele foge e, assustado, derruba
o leite com que a mulher iria fazer manteiga, com a parte ‘tinha muitos
patinhos...”, inicio da histéria, em que a maméae Pata passeia com ele e seus
irmaos, pelo terreiro. A andlise da narrativa iconogréfica realca sua
correspondéncia com a narrativa verbal.

U PR T TNAU FETO FOT VAT CTATAT00
HOMEM E DAY TINUA MUITOS PATIM
ELE PENSOU WNE A BRINCA R E
. 4 | 'M . p—
R RING AR AN A
. _;:., ;
e r’_
1 :
e T

Figura 26: Narrativa Individual “O Patinho Feio” de Guilherme - segunda pagina
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Na terceira folha (Figura 27), Guilherme continua descrevendo a agéo:
“O Patinho derrubou o leite e saiu”, empregando a palavra “sair” como
substituta da palavra “fugir”, haja vista que o personagem Patinho Feio foge da
casa do homem, na histéria de Franga (1997), pois estava amedrontado e, ao
derrubar o leite que seria utilizado para fazer manteiga, teme a mulher.
Podemos afirmar, com base em Freitas (2006): até os quatro anos de idade, as
narrativas das criangas manifestam um conhecimento da experiéncia humana
em termos de acontecimentos fisicos e de estados fisicos ligados numa

sequéncia simples de acao.

O PATINHO DERRVBOU O LEITE
€ SAW.

Figura 27: Narrativa Individual “O Patinho Feio” de Guilherme - terceira pagina

A andlise da narrativa faculta compreender que a histéria efabulada por
Guilherme, segundo a teoria de Bremond (1971), a crian¢ca narra uma das
degradacdes da histéria ao escrever que “O patinho derrubou o leite...” porém
ndo descreve a reparagcado do dano, pois a linearidade do conto apresentado
nao evidencia as tragédias envolvidas pelo personagem Patinho Feio.

3.4.3.3 A narrativa individual de Guilherme para o conto de fada
Branca de Neve

A Branca de Neve morava com a madrasta no castelo junto com o

cacador.
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O cacador foi passear com ela e ndo matou e levou um coragdo para
bruxa.

Ele pediu para ela ficar com anées.

Ela ficava sozinha sem anbes ai a bruxa envenenou a maga e ela
morreu.

Os anées choraram e o cagador também. Ai o principe né viu e beijou e

casaram.

Guilherme centra sua narrativa na histéria de Penteado (1996), porém
dedicou grande parte dela para relatar fatos e acées do personagem-aliado
cacgador, circunstancia reforcada pelo fato de té-lo citado trés vezes, no inicio
do seu reconto, e uma vez, no final, porque provavelmente foi esse
personagem que lhe chamou mais a atengao:

A Branca de Neve morava com a madrasta no castelo junto com o
cacador.

O cacador foi passear com ela e ndo matou e levou um cora¢do para
bruxa.

Ele pediu para ela ficar com andes.

[..].

Os anbdes choraram e o cagador também. Ai o principe né viu e beijou e
casaram.

Sua fascinacao por esse personagem também pode ser mais bem
visualizada pelos seus desenhos (Figura 28), deixando clara a identificacao
com esse personagem bondoso, forte e corajoso, que, nao temendo a
bruxa/madrasta, salva a Branca de Neve, ao nao mata-la.

Em relacdo ao elemento da narrativa: personagens, temos todos
nomeados sem serem caracterizados; porém, Guilherme denunciou os sete

andes, ao narrar: “Ela ficava sozinha sem andes ai a bruxa envenenou a maga

e ela morreu”. Devido ao descuido deles, Branca de Neve é envenenada e
morre. A crianga em questdo se esqueceu de mencionar o0 aviso dos andes,
para que ela ndo aceitasse coisas de estranhos.

O desfecho da historia é breve: “Ai o principe né viu e beijou e casaram”.

N&o se enunciam as circunstancias em que o principe encontrou Branca de
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Neve, o casamento e a morte da Bruxa, ndo se importando a crian¢ga em

eliminar por completo a vila.

Figura 28: Narrativa Individual “Branca de Neve” de Guilherme - quarta pagina

O beijo do principe é encarado pela crianga como finalizador da historia,
isentando-se de explicar que foi devido a esse ato que a personagem Branca
de Neve retornou a vida, para assim casar com o principe, pois a leitura literal
de sua narrativa nos faz intuir que o principe se casou com uma defunta.

Pela teoria de Bremond, podemos concluir que se trata de uma
sequéncia de jungdes sucessivas, aparecendo dois estados: o de
melhoramento — “A Branca de Neve morava com a madrasta no castelo junto
com o cagador. O cacador foi passear com ela e ndo matou e levou um
coracgdo para bruxa. Ele pediu para ela ficar com anbes” — e o de degradacao
“Ela ficava sozinha sem andes ai a bruxa envenenou a macga e ela morreu. Os
andes choraram e o cagador também. Ai o principe né viu e beijou e casaram”.
O beijo do principe ndo restaura a harmonia da histéria, uma vez que nao

sabemos se a personagem retornou a vida.
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As analises das trés narrativas de Guilherme nos possibilitam afirmar
que a linguagem iconogréfica estd bem elaborada, contendo os elementos da
narrativa personagem, espago, tempo, permitindo ao leitor acompanhar sua
narrativa oral.

No primeiro conto, Chapeuzinho Vermelho, a crianga ndo nomeia a
personagem principal e, por varias vezes, referencia o personagem vildo, o
lobo, porém sua narrativa respeita a linearidade da histéria. Assim, esse
primeiro texto de Guilherme tem como foco narrativo o memoralista, limitando-
se a relatar as agbes do Lobo, descaracterizando a histéria do Chapeuzinho
Vermelho contada por Penteado (1996). Caso alguém ndo conhecesse o conto
de fada, nunca imaginaria que se tratava de acontecimentos envolvendo uma
menina de capuz vermelho.

Ja em sua segunda narrativa, a do conto “O Patinho Feio”, temos a
omissdao das situacdoes degradantes da histéria, como a fuga devido as
humilhagcbes sofridas no terreiro, a morte do pato selvagem com quem o
Patinho feio conversava, a fuga da casa do homem por medo etc.; o elemento
tempo ainda é ignorado, porém, ha alusbes ao elemento espago, tanto pelos
desenhos, quanto pelo seu texto oral.

No seu terceiro conto, temos, além da riqueza dos detalhes
iconogréaficos e textuais, a descricao dos elementos da narrativa — tempo,
espaco e personagem — e mesmo centrando sua oralidade no personagem
cagador, podemos compreender sua narrativa. As andlises das narrativas de
Guilherme autorizam-nos a enfatizar que o trabalho intencional com os contos
de fadas favorece o uso dos elementos da narrativa por criangcas de quatro

anos de idade.

3.5 Analise das narrativas coletivas das criancas

Nesta parte da apresentacado das analises, expomos primeiramente as
narrativas coletivas do conto de fada Chapeuzinho Vermelho, seguida do conto

Patinho Feio, finalizando com o conto de fada Branca de Neve. Para cada
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conto de fada, faremos uma andlise e, no término da terceira narrativa,
traremos 0s objetivos da pesquisa e as possiveis respostas para as questoes
desencadeadoras: “A intencionalidade do trabalho com os contos de fadas
favorece a construgdo das narrativas infantis de trés a quatro anos de idade?”,
e “Como os contos de fadas propiciam o uso dos elementos da narrativa pelas
criangas de trés a quatro anos de idade?”

3.5.1- Analise da narrativa coletiva para o conto Chapeuzinho
Vermelho

Chapeuzinho Vermelho

A mam@ae falou para ela levar um bolo.

A Chapeuzinho encontrou o Lobo Mau.

Depois o lobo falou:

- Aonde vocé vai?

E ai ela disse: Na casa da vovo.

E ai o Lobo foi correndo para casa da vovo. Bateu na porta, e o Lobo engoliu a
VOVO.

Depois veio o cagador.

O cacgador entrou devagar, cortou a barriga do lobo.

A Chapeuzinho e a vovozinha sairam. Ai colocaram pedras.
O cacgador foi para casa.

E o Lobo com muitas pedras ndo conseguiu andar e morreu.

Narrativa 1: Coletiva Chapeuzinho Vermelho

Ao analisar a narrativa coletiva “Chapeuzinho Vermelho”, percebemos
que ela possui uma estrutura linear, com inicio meio e fim, porém, nao
aparecendo descricbes dos personagens, nem do enredo e da moral da
histéria, havendo uma sucessdo das principais a¢cdes dos personagens que
desencadearam o conto de fada.
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A acdo dos personagens constréi essa narrativa, porém, as criangas
narraram o didlogo desencadeador da degradacao do conto de fada, em que
Chapeuzinho Vermelho, ao desobedecer a mae e falar com um estranho,
acaba sinalizando a casa da vovo ao vildo, que terminaria por comé-las. Ha
uma lacuna nessa narrativa, pois as criancas nao focalizaram o Lobo Mau
atacando Chapeuzinho, mas contam que ela e a vovo foram salvas pelo
cacgador: “O cacador entrou devagar, cortou a barriga do lobo.A Chapeuzinho e
a vovozinha sairam. Ai colocaram pedras.” Todos 0s personagens sao citados.

O inicio desse reconto é semelhante ao do original, assim como o meio;
ja o final tem a énfase na morte do lobo “E o Lobo com muitas pedras ndo
consequiu andar e morreu” — enquanto, no conto de fada dos Grimm, o fim se
da com a moral e o retorno da menina para casa.

As expressoes linguisticas “depois” e “ai” representam o elo que liga os
acontecimentos, ajudando as criancas a continuarem a historia

Comparando a narrativa escrita com a iconografica, podemos perceber
que os elementos da narrativa espaco e tempo aparecem: quanto ao primeiro,
temos arvores, estradas, flores e casa; do segundo, temos o sol, evidenciando
que a trama aconteceu durante o dia

A capa traz trés personagens: Vovd, Chapeuzinho Vermelho e cacgador,
nessa ordem, ocupando a protagonista o centro da folha, talvez para enfatizar

que o conto a tem como centro, como mostra a Figura 29.
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CHAPEUZINHO VERMELHO

TURMA PINGO DE OURD
r"._/.;‘-

Figura 29: Narrativa coletiva “Chapeuzinho Vermelho” - primeira pagina

Na Figura 30, “A mamée falou para ela levar um bolo”, temos trés
personagens desenhadas e duas citadas, na narrativa: a mamae e a
Chapeuzinho Vermelho, que € indicada pelo pronome “ela”. Ja a terceira
personagem, quando questionada a crianga que ilustrava essa folha, seria o
Lobo Mau esperando Chapeuzinho no caminho. Ha também um coracao, de
cuja existéncia a propria crianca ndo esclarece o motivo, contudo, segundo
Bettelheim (2004), os contos de fadas podem intervir nas vida das criangas e
auxilia-las a resolverem seus conflitos emocionais inconscientes, externando
assim no coragdo um eventual simbolo do amor entre mae e filha. Todavia, nao

€ possivel afirmar com certeza a respeito dessa ocorréncia.
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A MAMAE FALOU PARA ELA
LEVAR UM BOLO

Figura 30: Narrativa coletiva “Chapeuzinho Vermelho” - segunda pagina

Assim, as ilustragbes possuem uma semelhanca com a narrativa oral,
como podemos ver na Figura 31 “E ai o Lobo foi correndo para casa da vovo.
Bateu na porta.”, além de nos oferecer uma riqueza de detalhes com sol,
plantas e numeracao na casa da vové (numero oitenta e nove), com os quais a

crianca representa sua realidade.
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EAIOLOBO FOI CORRENDO
PARA CASA DA VOVO. BATEU NA /
PORTA. ,

4
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Figura 31: Narrativa Coletiva “Chapeuzinho Vermelho” - quinta pagina

“E o lobo engoliu a vovd.” — a crianga desenha o Lobo Mau como se
fosse uma pessoa, procurando pinta-lo com cores escuras, ao passo que a
vovd de Chapeuzinho Vermelho esta em vermelho, para retratar o parentesco,
com a mesma cor da neta (Figura 32). E interessante destacar que a crianca
utiliza a onomatopéia TOC! TOC! para incrementar sua narrativa iconografica.

“Depois veio o cagador. O cagador entrou devagar, cortou a barriga do
lobo. A Chapeuzinho e a vovozinha sairam. Ai colocaram pedras.” A crianca
desenha o Lobo Mau, mas também a Vové e a Chapeuzinho, que s&o salvas.
E, finalizando: “O cacador foi para casa. E o Lobo com muitas pedras nao
conseguiu andar e morreu.” Nesse passo, temos o desenho do Lobo Mau
morto, deitado sobre o chdo vermelho, cor do sangue que representa a morte
(Figura 33).
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E O LOBO ENGOLIU A VQOVO.

Figura 32: Narrativa Coletiva “Chapeuzinho Vermelho” - sexta pagina

O LOBO COM MUITAS PEDF.QAS
AO CONSEGUIU ANDAR E
ORREU.

- w - | —

Figura 33: Narrativa Coletiva “Chapeuzinho Vermelho” - sétima pagina
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Com base em Bremond (1971), pode-se notar que a sequéncia narrativa
das criangas comega no estado de equilibrio: Chapeuzinho indo para a casa da
Vovozinha. No entanto, ao conversar com o lobo, produz-se uma degradacao —
a a morte da vové — desencadeando uma degradacado possivel: sua prépria
morte. Porém, com a interferéncia do personagem cagador, temos a reparacao
do dano e a restauragao da harmonia, ao se obter o melhoramento.

Essa primeira narrativa coletiva, analisados conjuntamente a oralidade e
os desenhos, possui 0s elementos necessarios para compreendermos a
histéria, mesmo nao tendo sido relatado o climax, momento em que
Chapeuzinho Vermelho pergunta ao Lobo Mau: “Que olhos grandes vocé tem?”
De fato, o desenrolar da trama nos leva a compreensdo. Assim, podemos
afirmar, ao compararmos a narrativa coletiva com as trés individuais do conto
de fada Chapeuzinho Vermelho, que o trabalho em grupo, que envolve a
aceitagdo de todos, possibilitou uma narrativa mais elaborada, contendo
detalhes na sua oralidade.

3.5.2- Analise da narrativa coletiva para o conto O Patinho Feio

A pata estava chocando.

Passou uma pata muito feia.

Dai os ovos “foi” quebrando e saiu o Patinho Feio.
A pata foi fazer experiéncia para eles “nadar’.

Ai o Patinho Feio foi embora.

Encontrou os outros cisnes.

Narrativa 2: Coletiva O Patinho Feio

A narrativa coletiva das criangas possui apenas inicio e fim iguais aos da
histéria, omitindo todo o desenrolar do conto de fada apresentado por Franga, a
sequéncia de situagdes degradantes vivenciadas pelo personagem principal
(1997), além de igualmente ndo sinalizar, no final da histéria, que o Patinho

Feio se transformou num cisne e vive feliz. O conto de fada “Patinho Feio”, de
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acordo com Bremond (1973) faz parte daquelas narrativas “[...] nas quais as
infelicidades se sucedem em cascata, como se uma degradagcdo chamasse
outra”.

Porém, a narrativa coletiva das criangcas parte de uma efabulagédo
propria, em que existe um inicio — “A pata estava chocando. Passou uma pata
muito feia. Dai os ovos “foi” quebrando e saiu o Patinho Feio.” — 0 meio da
trama — “A pata foi fazer experiéncia para eles “nadar” Ai o Patinho Feio foi
embora.” — e um final — “Encontrou os outros cisnes.” Mesmo néo explicando o
que ocorreu para o patinho ir embora ou como e por que ele encontrou outro
cisne, as criangas formularam uma outra efabulacao diferente da de Andersen.

Ademais, a narrativa textual das criancas é fragmentada, nao
favorecendo ao leitor a possibilidade de intuir sobre o real motivo que fez com
que o Patinho Feio saisse de casa, o porqué de a pata feia passar, se a quebra
dos ovos foi responsavel pelo fato de o Patinho Feio ter nascido feio, se a
experiéncia de leva-los a nadar deixou O Patinho Feio triste e, por isso, este foi
embora. Algumas ac¢des foram relatadas, mas ndo esclarecidas pelas criangas,
truncando esse reconto.

Se alguns dos elementos da narrativa ndo aparecem, no texto escrito,
nos desenhos temos a mengao ao elemento tempo, pela presenca do sol, e do
elemento espago, pelo rio, o ninho e o mato (Figura 34).

Nao ha uma sequéncia narrativa; da mesma forma, as causas
desencadeadoras da histéria sdo omitidas, havendo assim duas lacunas
associadas aos momentos de degradacéao:

Primeira lacuna: omissao da rejeicao motivo da fuga do personagem
principal. “Ai o Patinho Feio foi embora’.

Segunda lacuna: ndo esclarecem qual a importancia que o encontro
com outros cisnes tem, para o Patinho Feio, nem o que fizeram depois:

“Encontrou os outros cisnes”
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\ PATA ESTAVA CHOCANDO.

Figura 34: Narrativa Coletiva “O Patinho Feio” - primeira pagina

Em comparag&o com a narrativa coletiva do conto de fada Chapeuzinho
Vermelho, podemos frisar que as criangas narraram um texto cuja estrutura
linear da histéria ndo se parece com a original de Andersen, haja vista que o
meio da trama se centra na pata, fazendo “ [...] eles “nadar”. Ai o Patinho Feio
foi embora.” Seu término se da com o seguinte segmento: “Encontrou os outros

cisnes.” Assim, a coletividade criou uma nova histoéria, cheia de lacunas.

3.5.3 Analise da narrativa coletiva para o conto Branca de Neve

Branca de Neve

A rainha espetou o dedo, ai de repente saiu trés sangue na mesa.
De repente ela falou assim:
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- Ailll Eu queria ter uma filha branca como a neve, de cabelo preto e
branquinha. Ai de repente nasceu a branca de neve.

Dai depois um dia a madrasta falou:

- Espelho, espelhou meu, quem é bonita que eu?
A madrasta pediu para o cacador pegar a menina. Dai a madrasta falou: “Mate
a menina’.

Dai o cacador ndo matou, porque ela era linda. E disse: “Fuja da madrasta’.
A Branca de Neve encontrou uma casinha, bebeu suco, o papa e ai ela deitou
na cama.

Os sete andes viram ela.

Ai a branca de neve acordou.

E ai depois que ela acordou, os setes anées viram ela e um perguntou qual e o
seu nome.
Ai os sete andos disseram: “Nao abre a porta para ninguém’.
Ai a rainha ela deu uma magé envenenada, dai ela morreu.
Ai ela ficou no caixao
Ai veio um principe e disse vocé pode dar ele para mim e os anées:

- n&o.

Dai ele levou e tropegcou numa raiz e ela caiu do caixao.

De repente ela acordou e ficaram no castelo.
Ai depois: - Espelho, espelho meu, Quem é mais bela do que eu

Eles se casaram e a rainha morreu.

Narrativa 3: Coletiva Branca de Neve

A terceira e Ultima narrativa coletiva apresenta uma estrutura linear bem
definida, as criancas ndo se limitaram apenas a narrar as ag¢des dos
personagens, esclarecendo, por meio de diadlogos, os motivos que as explicam.
Assim, para exemplificar, tomamos o trecho inicial dessa narrativa: “A rainha
espetou o dedo, ai de repente saiu trés sangue na mesa. De repente ela falou
assim: - Ailll Eu queria ter uma filha branca como a neve, de cabelo preto e
branquinha. Ai de repente nasceu a branca de neve.”

As expressoes linguisticas “De repente”, “ai”, “dai”, “ai” e “depois” sao
utilizadas como suportes narrativos para a continuacao da histéria, agindo

como substitutos de palavras que determinam o elemento tempo: “ - Ailll Eu
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queria ter uma filha branca como a neve, de cabelo preto e branquinha. Ai de
repente nasceu a branca de neve.”, como determinante de uma agéo: “A
madrasta pediu para o cagador pegar a menina. Dai a madrasta falou: “Mate a
menina”.”

A narrativa iconografica € semelhante a narrativa textual, sendo
representada por desenhos coloridos, como podemos perceber na Figura 35.
A personagem Branca de Neve, por varias vezes, € representada com as
vestimentas (azul e amarela) como as de Walt Disney, porém, a historia
narrada ndo possui 0 mesmo desfecho, porque a madrasta/bruxa morre, no
conto de fada dos Grimm, enquanto na versao de Disney nao sabemos com

certeza o fim dela.

Figura 35: Narrativa Coletiva “Branca de Neve” - primeira pagina

A personagem principal é caracterizada: “Ailll Eu queria ter uma filha
branca como a neve, de cabelo preto e branquinha. Ai de repente nasceu a
branca de neve”, ao mesmo tempo em que todos os outros personagens sao

citados:
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- personagens: todos os personagens sdo apresentados (Branca de
Neve, Mae de Branca de Neve, Bruxa/madrasta, cagador, andes, espelho e
principe) e suas principais acbes sao narradas: “A madrasta pediu para o
cacador pegar a menina. Dai a madrasta falou: “Mate a menina”. Dai o cagador
ndo matou, porque ela era linda. E disse: “Fuja da madrasta’.

Em acréscimo, ha a presenca dos elementos da narrativa tempo e
espaco; para o primeiro, temos sua utilizacdo através das expressdes
linguisticas seguintes: “ - Ai!ll Eu queria ter uma filha branca como a neve, de
cabelo preto e branquinha. Ai de repente nasceu a branca de neve.”, além das
narrativas iconograficas: “A Branca de Neve encontrou uma casinha, bebeu
suco, o0 papa e ai ela deitou na cama.” Destaca-se o desenho de uma das
criangas representando o momento da morte de Branca de Neve, em que as
cores sdo escuras e ja é noite, pois estrelas estdo no céu, com elementos

simbolizando a dor, a morte e o medo (Figura 36).
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Figura 36: Narrativa Coletiva “Branca de Neve” - sétima pagina
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Para o elemento espaco, as criangas empregam as palavras “casinha” e
“castelo”, a fim de ilustrar os diferentes ambientes; contudo, os desenhos vao
além, como o abaixo, que fixa 0 momento da fuga de Branca de Neve, em que
uma linda floresta é representada pela crianga (Figura 37).

LINDA. E DISSE: “

Figura 37: Narrativa Coletiva “Branca de Neve” - quinta pagina

A estrutura linear nos encaminha para uma sequéncia narrativa, iniciada
pela funcao que abre a possibilidade para as agcdes num estado de equilibrio:
“A rainha espetou o dedo, ai de repente saiu trés sangue na mesa. De repente
ela falou assim: - Ailll Eu queria ter uma filha branca como a neve, de cabelo
preto e branquinha. Ai de repente nasceu a branca de neve.” Leva para o
desenvolvimento, ocasionando uma degradacao possivel: “ Dai depois um dia
a madrasta falou: - Espelho, espelhou meu quem é bonita que eu? A
madrasta pediu para o cacador pegar a menina. Dai a madrasta falou: 'Mate a
menina”. Todavia, pela agcdo do personagem aliado, a degradacao nao foi
obtida: “Dai o cagador ndo matou, porque ela era linda. E disse: ‘Fuja da

madrasta”. E surge um novo melhoramento a ser obtido com o acolhimento

dos andes pela protagonista: “E ai depois que ela acordou, os setes anbes
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viram ela e um perguntou qual e o seu nome. Al os sete anbes disse: ‘N&Go
abre a porta para ninguém”. Com uma ac¢ao de Branca de Neve, gera-se uma
nova degradacgao: “Ai a rainha ela deu uma macga envenenada, dai ela morreu.
Ai ela ficou no caixdo’”. Porém, no desfecho, temos a reparacado do dano pelo
personagem principe € o exterminio do mal: “Ai veio um principe e disse vocé
pode dar ele para mim e os andes: - Ndo! Dai ele levou e tropegou numa raiz e
ela caiu do caixdo. De repente ela acordou e ficaram no castelo. Ai depois: -
Espelho, espelho meu, Quem é mais bela do que eu? Eles se casaram e a
rainha morreu.” Observa-se que novamente o elemento castigo da narrativa de

Bremond aparece ”... rainha morreu.”.

A narrativa coletiva Branca de Neve evidenciou que o trabalho
intencional com as criangas favorece a construgdo de histérias que
contemplenm o0s elementos das narrativas, pois todos os elementos
trabalhados nesta pesquisa foram empregados nessa produc¢do, que manteve
uma fidedignidade ao texto dos irméaos Grimm.

3.6 - Analise das narrativas das criancas de trés a quatro anos de
idade

A analise final das narrativas individuais e coletivas das criancas nos
mostrou a evolucdo, no decorrer do trabalho com as trés narrativas, no
simbolismo proprio da efabulacao literaria presente na crianga, revelando seu
modo de ver ou sentir o mundo, externando muitas vezes os seus sentimentos,
situacdes ainda nao compreendidas, deixando algumas lacunas nas narrativas,
nas primeiras auséncias dos elementos na verbalizagdo ou nos desenhos
produzidos pelas criancas. E necessario ressaltar que a contacdo dos trés
contos de fadas com a utilizacdo de técnicas diferentes em cada histéria,
auxiliou a crianga na compreensdo da narrativa e na apropriagdo de seus
elementos, por exemplo: enquanto na recepg¢ao da histéria com a utilizacao da
técnica da simples narrativa a crianga atentava para a efabulagdo da histéria,
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ja na técnica com o auxilio do livro ela observava os personagens,o ambiente e
quando foi utilizado o fantoche ela imaginava toda a histéria narrada por alguns
personagens. Assim, podemos dizer que a utilizacdo desses recursos auxiliou
no desenvolvimento e nos resultados da pesquisa.

Concebendo o narrar como o relato dos fatos e acontecimentos vividos,
imaginados, contados através de histérias, podemos ressaltar que todos os
dias narramos eventos. O mesmo ocorre com a crianga, que, se estiver dentro
de um ambiente estimulador, no qual se dé a ela “vozes”, suas narrativas serao
repletas de simbolismos e das diversas linguagens, como suporte para elucidar
para si e para os outros suas histérias. Para Bruner (1972), a propriedade
principal da narrativa talvez seja a sequéncia inerente, uma vez que ela é
composta por uma “seqUéncia singular de eventos, estados mentais,
ocorréncias envolvendo seres humanos como personagens. [..] Seu
significado é dado pelo lugar que ocupam no [...] enredo ou fabula” (p. 46).

Das doze narrativas, encontramos nove que possuem uma estrutura
linear, uma que possui o inicio e o fim, suprimindo o desenrolar da histéria e
truncando o entendimento do leitor sobre a razdo de determinada agéo, ao lado
de duas pseudonarrativas, concebidas nesta Dissertagdo como aquelas que
ndo evoluem devido a falta dos elementos narrativos e da estrutura linear.

Exemplificando:

Patinho feio

Ele fugiu.

Ele ficou sozinho.

Ele “morreu” um “sisnem”.

Laura, 4 anos, narrativa de O Patinho Feio

Por intermédio das produgbes, observa-se a presenca de alguns
elementos da narrativa, porém, a preocupacao das criangcas, ao narrar,
centrava-se mais na agao dos personagens. Percebe-se, por conseguinte, que
as narrativas se conservam num padrdo de recordacdo da histéria, numa
preocupagdo com inicio, meio e fim, e ndo com os detalhes do espaco,
ambiente e personagens. Discretamente, na terceira narrativa coletiva, as

criancas descrevem a personagem Branca de Neve: “A rainha espetou o dedo,
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ai de repente saiu trés sangue na mesa. De repente ela falou assim: - Ai!ll Eu
queria ter uma filha branca como a neve, de cabelo preto e branquinha. Ai de
repente nasceu a Branca de Neve”. Nesse mesmo conto, elas relatam as
acOes da personagem com mais detalhes: “A Branca de Neve encontrou uma
casinha bebeu suco, o papa e ai ela deitou na cama”. Enquanto isso, nas
outras duas coletivas (Chapeuzinho Vermelho e O Patinho Feio), as agbes dos
personagens e pequenos dialogos sao evidenciados.

Das doze analisadas, onze usam algum elemento da narrativa; também
em onze temos a presenca do personagem. Com efeito, a narrativa categoriza
0os acontecimentos, implicando “discriminar diferentes coisas como
equivalentes, agrupar objetos, eventos e povos em classes, em termos de
membros de classe” (BRUNER; GOODNOW; AUSTIN, 1956, p. 1, apud
KISHIMOTO, 2007, p.430). A categorizacao favorece a aprendizagem, porque
identifica objetos do mundo, possibilitando a compreensao da complexidade do
ambiente, apesar de requerer motivos postos pela crianga e estratégias para
sua finalizagéo.

As narrativas das criangas manifestaram um conhecimento da
experiéncia humana, em termos de acontecimentos fisicos ligados numa
sequéncia simples de acado. Podemos considerar um avango, se compararmos
com o0s dois primeiros contos, em que nao ha preocupagdo com detalhes
oriundos da histéria, mas somente com as acbes dos personagens. Deste
modo, 0 processo narrativo das criancas nao foi estanque, mas ocorreu num
crescente, ao lado do trabalho com a estrutura da narrativa.

Ja nas narrativas individuais, aquelas provenientes dos dois primeiros
contos de fadas — Chapeuzinho Vermelho e Patinho Feio — os detalhes sao
escassos, aparecendo discretamente; no ultimo conto, Branca de Neve, as
criangas ja possuiam um melhor entendimento e aplicabilidade dos elementos
narrativos.

Podemos considerar que o trabalho desenvolvido privilegiou o estudo
dos autores, levando as criangas a observarem que todos somos escritores,
assim como,dos cartazes do personagem e do ambiente/tempo, que nortearam
as criangas sobre sua importancia para um melhor entendimento da trama, e

principalmente, no prazer em ouvir histérias. Isso foi seguramente revelado por
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Laura, que dizia ndo gostar de livro, mostrando-se interessada nas histérias, o
que pode ser comprovado pela bela narrativa de Branca de Neve que ela faz:

“A m&e sonhou com uma menina da cor da neve, de cabelos assim
preto. Mas ele morreu e a Branca de Neve cresceu com a madrasta invejosa
no castelo.

A madrasta pediu ao cagador para mata-la. E ele mandou a Branca de
neve fugir e ela foi morar com os anées. Tudo era pequeno cadeira, cama e
casa.

Um dia a bruxa olhou no espelho e viu ela limpando a casa e jantando
com os anoes.

A bruxa foi atras dela e envenenou trés vezes. Todos choraram, os sete
anées colocaram num caixao de vidro.

O Principe deu um beijo ela acordou e casou com ele. A madrasta, bem
feito para ela, morreu com o pé no chinelo quente.” ( Laura, Conto de Fada:
Branca de Neve).

Outra caracteristica relevante da reconstituicdo fantasiosa de historias,
segundo Souza (2001), é a justaposi¢cao, na qual a crianga aproxima ideias, na
tentativa de compreender a histéria. Segundo a autora, a justaposi¢cao ocorre
pela incapacidade de fazer sinteses e de compreender as relacbes entre parte
e todo, o que revela Alice, na narrativa de Branca de Neve, ao agregar trechos
de outros contos de fada, para seu melhor entendimento:

e (Cachinhos Dourados e os Trés Ursos: “A Branca de Neve encontrou

uma casinha, bebeu suco, o papa e ai ela deitou na cama.”

De fato, é a personagem Cachinhos Dourados que come todo o papa dos
ursos e em seguida vai dormir. Assim, as narrativas sempre se constituiram
como evidéncia da capacidade humana de criar, tratando da passagem do real
para o simbolismo. Rodrigues (2008, p.204) ressalta:

O ponto de partida do desenvolvimento da competéncia
narrativa seria a brincadeira de faz-de-conta, tendo como
aliada a linguagem infantil que se parece com as férmulas
repetitivas e rimadas dos contos de fadas. Inicialmente, os
cenarios das histérias seriam concebidos como fantasiosos e
os personagens preferidos seriam tidos como reais.
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As criancgas utilizaram algumas expressdes linguisticas para desenvolver
seu pensamento e, assim, contar a histéria, especialmente os marcadores
discursivos ai, né, dai, de repente, como suporte para fruicdo do reconto.

Sobre o faz de conta, podemos citar Guilherme, que centra sua atengao
no cacador e nao na personagem principal, Branca de Neve, devido a sua
admiragao por personagens valentes, como o do desenho animado Naruto: “A
Branca de Neve morava com a madrasta no castelo junto com o cagador. O
cacador foi passear com ela e ndo matou e levou um coragdo para bruxa. Ele
pediu para ela ficar com anées. Ela ficava sozinha sem andes ai a bruxa
envenenou a macga e ela morreu. Os anées choraram e o cacador também. Ai o
principe né viu e beijou e casaram.” (Guilherme, Conto de Fada: Branca de
Neve).

Para Bruner (2001), o emprego das narrativas serve para o0
reconhecimento do “eu” — o self, mediante a vontade propria, capacidade para
escrever o que queremos e também na relagcdo com o mundo, implicando na
nossa autonomia.

Nos trés recontos, as criangas aprendiam sobre a importancia do inicio,
meio e fim da histéria, bem como a relevancia dos personagens e as situa¢des
geradas, através das discussdes dos contos. Outro fator que podemos
perceber estd nas situagbes de degradacdo e melhoramento, descritas por
Bremond (1971), uma vez que cinco narrativas seguem a estrutura narrativa
estudada por esse autor: estado de equilibrio, degradacao, melhoramento.

Temos ainda nove que narram a restauracdao da harmonia, finalizando
com o éxito do personagem principal, privilegiando o bem; cinco narram a
morte do vildo; por exemplo; as narrativas coletivas da Chapeuzinho Vermelho
e da Branca de Neve, nas quais se deixa clara, nas ultimas frases, a
eliminagao total dos personagens: “E o Lobo com muitas pedras ndo consequiu
andar e morreu” e “Ai depois: - Espelho, espelho meu, Quem & mais bela do
que eu? - Vocé minha rainha, mas Branca de Neve é dez vezes mais. Eles se
casaram e a rainha morreu”. Assegura-se um final que permita “Viverem felizes
para sempre”, mesmo sem usar esse cliché. Por fim, duas ndo descrevem 0s
acontecimentos finais para os personagens principais e secundarios, por
exemplo:

- sem titulo
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A mamae deu a cesta.

O lobo apareceu e foi para casa da vovo.

A vovo assustou com o lobo.

O lobo comeu a vovo e o cagador cortou a barriga do lobo.

Guilherme (Narrativa Individual Chapeuzinho Vermelho)

Nesse sentido, temos que, ao narrar os acontecimentos vividos, ouvidos,
imaginados ou extraidos de um livro, a crianga constréi o seu “eu”. A narrativa,
na perspectiva de Bruner (1997), interpreta a vida em seus acontecimentos,
lidando com a agao e a intencionalidade humana.

Retomamos a tentativa de responder as questdes norteadoras:

e A intencionalidade do trabalho com os contos de fadas favorece a
construcdo das narrativas infantis de trés a quatro anos de idade?

e Como os contos de fadas propiciam o uso dos elementos da narrativa
pelas criancas de trés a quatro anos de idade?

Podemos dizer que o trabalho intencional do professor para a
construcdo de narrativas com os contos de fadas € determinante para o éxito
de um trabalho, pois esse género deixa fluir o imaginario e leva a crianga a
emaranhar-se pela trama, em busca da resolu¢ao dos conflitos. Salienta Aguiar
(apud ABRAMOVICH, 1990, p.120):

Os contos de fadas mantém uma estrutura fixa. Partem de um
problema vinculado a realidade (como estado de pendria,
caréncia afetiva, conflito entre méae e filhos), que desequilibra a
tranquilidade inicial. O desenvolvimento uma busca de
solugdes, no plano da fantasia, com a introducao de elementos
magicos. A restauragdo da ordem acontece no desfecho da
narrativa, quando ha uma volta ao real. Valendo-se desta
estrutura, os autores, de um lado, demonstram que aceitam o
potencial imaginativo infantil e, de outro, transmitir a crianga a
idéia de que ela ndo pode viver indefinidamente no mundo da
fantasia, sendo necessario assumir o real, no momento certo.

Como ja mencionado no capitulo 1 — “Era uma vez... um pouco da
histéria das histérias”, sua estrutura linear e a presenca dos elementos das
narrativas levam as criangas a apropriarem dessa forma de escrita
prazerosamente, desenvolvendo sua capacidade de produzir textos ricos em
detalhes, com uma trama fascinante, além de auxilid-las na resolucdo de

alguns conflitos:, uma vez que o conto de fadas concentra “[...] significado em
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tantos niveis diferentes, e enriquece a existéncia da crianga de tantos modos
que nenhum livro pode fazer justica a multiddo e diversidade de contribuicoes
que esses contos dao a vida da crianga" (BETTELHEIM, 2004, p.20). Conforme
os resultados da pesquisa, um avango significativo foi alcangado com um
trabalho interventivo de sete encontros, num total de 21 horas, permitindo
concluir que, num trabalho sistemético ao longo de anos letivos, a escrita
textual das criangas estara mais concisa e coerente, sem ser necessaria a
obrigatoriedade de redagdes com temas determinados ,como o classico
“Minhas Férias!!l”
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CONSIDERAGOES FINAIS

E preciso escolher um caminho que ndo tenha
fim, mas, ainda assim, caminhar sempre na
expectativa de encontra-lo.

Geraldo Magela Amaral
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Esta parte, mesmo expressando minhas consideragdes finais, ndo é o
término de uma narrativa, mas o inicio de varias outras. Esta pesquisa gerou
outras questdes em mim, sobre 0 ndo uso dos contos de fadas na Educacao
Infantil: “O vocabulario dos contos de fadas ndo é compreendido pelas criangas
pequenas, por isso os professores nao utilizam os originais”; “Por serem caros,
as criangas de baixa renda e de escolas publicas ndo tém acessibilidade aos
contos de fadas” e “Por serem histérias de principes e princesas, tornam-se
histérias apenas para as meninas” — entre outras inquietacdes a que pretendo
responder, além de outras questdes talvez geradas no leitor.

A partir desta experiéncia reveladora, pude constatar que o ato de ouvir
boas histérias ajuda na construgcdo de boas narrativas, assim como a
proliferagdo da leitura, no ambiente escolar, através de uma reorganiza¢ao do
ambiente, criando momento para a “Hora do Conto”, possibilitam nas criancas
um prazer em ler histérias. Tal mudanca podemos perceber na frase de “L”, a
Laura das narrativas individuais: “Eu ndo gosto de livro...”, que obteve melhora
significativa, durante o percurso, com as elabora¢des das narrativas individuais
dos trés contos de fadas: Chapeuzinho Vermelho, O Patinho Feio e Branca de
Neve. Demonstra-se a importancia da Literatura Infantil para a formacao dos
pequenos, devido a estética dos seus textos, de sorte que os contos de fadas
devem ser levados a escola, por sua estrutura textual e pela presenca dos
elementos da narrativa, para serem oferecidos as criancas em leituras de bons
livros que contemplem a riqueza dos elementos dessas narrativas, pois a
selecdo de boas histérias e a intencionalidade no trabalho favorecem a
construcao das narrativas infantis.

As atividades desenvolvidas com as catorze criangas participantes da
investigacao proporcionaram um trabalho de formagdo humana, fazendo aflorar
todos os elementos das narrativas, que foram sendo explorados
gradativamente em atividades e amplamente discutidos oralmente, criando um
ambiente proficuo para a construcao de narrativas, que se mostraram simples
no inicio, mas mais elaboradas, no final do trabalho realizado. Através desta
experiéncia, pude constatar alguns procedimentos que favorecem a construgcéao

da narrativa pelas criangas:

- a selecao de bons livros;
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- 0 planejamento constante sobre a pratica;

- a reflexdo sobre a agéo e, quando necessario, a proposta de
mudanga;

- a elaboracdo de atividades que contemplem os objetivos,
porém que estejam em conformidade com o grupo;

- a reorganizagao do espacgo dedicado aos livros;

- a oportunidade de que todos os envolvidos, os quais
desejarem, narrem as historias;

- a ludicidade que possibilitou as criangcas expressarem seus
sentimentos;

- a mediacao das atividades por meio das a¢des do professor e

- 0 incentivo aos inibidos, nas narrativas individuais.

Mesmo que o ambiente da Educagéo Infantil ndo tenha sido o foco da
pesquisa, pude observar que este, ao privilegiar bons habitos leitores e a
estruturacdo do tempo, em rotina, possibilita uma maior segurangca das
criangas, nas atividades a serem desenvolvidas no dia-a-dia.

O trabalho com as narrativas individuais e coletivas evidenciou um salto
qualitativo nas producdes grupais, mas o professor, com base nesse dado, nao
pode desconsiderar a producéo individual, ja que esse procedimento facilita a
participacdo de todos, dos desinibidos e dos inibidos, oferecendo a todos uma
igual chance em produzir textos

Ao contar cada conto, pude notar a fascinacao da crianca, ao adentrar
no universo da fantasia, que permitia um vivenciar das histérias € uma
identificacdo com os personagens, além de possibilitar as manifestacées dos
conteudos internos das criancas. Guilherme (4 anos), por exemplo, identificou-
se com o personagem cacador do conto de fada Branca de Neve, enquanto
Alice (3 anos) desenhou a Chapeuzinho Vermelho de cabelos louros, como os
dela. Se, com este trabalho intencional de 42 horas, foi possivel obter uma
melhora nas narrativas das criangas, imaginemos o que podera ocorrer numa
sala de Educagéao Infantil que possui 200 dias letivos e aproximadamente 800
horas para serem trabalhadas.

O trabalho com os contos de fadas, cada um na singularidade das
atividades propostas, fez com que as narrativas das criangcas fossem se
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reestruturando. Dessa forma, notei que, ao recontar as historias da
Chapeuzinho Vermelho, as criangas omitiam fatos, centravam-se nas agoes e
varias lacunas eram deixadas; porém, com o conto de fada Branca de Neve, as
narrativas foram elaboradas com maior rigor, contemplando as atividades
trabalhadas, tanto na narrativa oral quanto na iconogréfica.

Como professora, sei que ha muitas linguagens a serem trabalhadas na
Educacdo, em especial na Educacao Infantil, e que todas devem ser
observadas e potencializadas. Particularmente, fixei meu olhar na linguagem
oral, desdobrando-a para a capacidade narrativa das criangas em chamar a
atencao de que a producado textual ndo é “uma parte da disciplina de lingua
portuguesa” presente no Ensino Fundamental, mas atividade que deve
penetrar nas salas de Educacao Infantil, porque a capacidade narrativa auxilia,
além da mera expresséo, a construgdo do self, sendo necessario um contexto
propiciador e transformador.

Entendendo que, na escola, devem ocorrer momentos de leituras que
tenham como finalidade estimular o prazer das criangas em apreciar as
histérias, é imperiosa igualmente a intencao do professor em propor atividades
com obras literarias, previamente planejadas para seus alunos, com objetivos
de auxiliar na sua formacao, pois a literatura infantil € possuidora de um leque
de opgdes de trabalho, seja para a produgéo de narrativas, como desenvolvido
no presente trabalho, seja em atividades que os auxiliem a expressar suas
angustias. Para tudo isso, é necessario conceder a crianca o direito de falar,

livre de privagbes, possibilitando assim desenvolver um trabalho de parceria”
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