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RESUMO

Esta pesquisa objetiva caracterizar apresenta¢cfes orais assincronas em formato de
video produzidas em contexto pandémico quanto aos aspectos linguisticos e nao
linguisticos. Para isso, baseamo-nos no quadro epistemolégico do Interacionismo
Sociodiscursivo (Bronckart, 1999/2009, 2006a, 2006b, 2008, 2012, 2013; Machado;
Bronckart, 2009) e nos pressupostos de ensino de géneros por meio da construgao
de modelos didaticos (Machado; Cristovao, 2009; Pietro; Schneuwly, 2014).
Embasados nessa abordagem, primeiramente, fizemos um levantamento de
trabalhos que jA& modelizaram apresentacdes orais. Em seguida, selecionamos seis
apresentacdes orais em video produzidas por alunos de graduacdo de uma
universidade publica estadual de S&o Paulo. Os textos foram selecionados por conta
das semelhancas compartilhadas com apresentacdes orais presenciais em contexto
académico-cientifico, principalmente em sala de aula. As andlises embasaram-se em
Machado e Bronckart (2009), que consideram o contexto sécio-histérico mais amplo
de producdo; e no modelo de andlise de textos de Bronckart (1999/2009, 2006b),
voltado ao contexto de producdo e as trés camadas da arquitetura textual: a
infraestrutura geral, a coeréncia tematica e a coeréncia pragmatica. Os aspectos nao
linguisticos foram explorados com base no conceito de multimodalidade de Rojo e
Barbosa (2015); nos meios ndo linguisticos de Dolz, Schneuwly e Haller (2004); na
percepcdo visual e auditiva do interlocutor de Jakubinskij (2015) e nos gestos e
olhares de Rossette-Crake (2019). Para complementar as andlises, aplicamos um
questionério produzido por Abreu-Tardelli, Cardoso e Castellan (2023), que permitiu
obter informacdes sobre o trabalho do género em sala de aula, como aquelas
voltadas a) ao processo de preparacdo; b) ao processo de producéo e edicdo dos
videos; ¢) ao momento de apresentacao; d) as percepcdes dos agentes-produtores
sobre sua prépria producéo e; e) as percepc¢des dos agentes-produtores sobre o(s)
outro(s) e sua(s) producdes. Como resultado, verificamos que o contexto pandémico
levou a ndo sincronicidade dos locais e momentos de producéo e recepgcao das
apresentacdes. Além disso, o formato de video influenciou no processo de
preparacao da apresentacao, principalmente nos ensaios e regravacao e no uso de
ferramentas de producdo e edicdo. Quanto aos aspectos linguisticos, as
apresentacdes analisadas contam com elementos ja encontrados em trabalhos

voltados ao estudo das apresentacdes orais. Quanto aos elementos nao linguisticos,



o formato de video levou a uma preocupacao dos expositores sobre a exposicao de
sua imagem, o que impactou em escolhas mais conscientes da disposicdo e
ocupacdo dos lugares, das atitudes corporais e do aspecto exterior. Verificamos,
também, a recorréncia de olhares que ndo sdo direcionados a camera, o0 que
impacta na interacdo com 0s receptores; de gestos que acompanham a fala,
acentuando ou mimetizando o falado, e gestos de alivio de incbmodo do produtor.
Esses aspectos foram acrescentados aos modelos didaticos do género
apresentacdo oral ja existentes, contribuindo assim para sua expansao,
principalmente no que tange aos aspectos nao linguisticos. Assim, essa expansao,
apesar de ter se baseado em textos produzidos em contexto pandémico, pode

contribuir para o ensino do género e sua multimodalidade no p6s-pandemia.

Palavras-chave: Apresentacdo oral assincrona em video. Seminario. Modelo

Didatico. Contexto Pandémico.



ABSTRACT

This research aims to characterize asynchronous oral presentations in video
recorded during a pandemic contexto, according to linguistic and non-linguistic
aspects. To achieve this, we rely on the epistemological framework of
Sociodiscursive Interactionism (Bronckart, 1999/2009, 2006a, 2006b, 2008, 2012,
2013; Machado; Bronckart, 2009) and on the assumptions of genre teaching through
the construction of didactic models (Machado; Cristévao, 2009; Pietro; Schneuwly,
2014). Based on this approach, firstly, we conducted a survey of works that have
already modeled oral presentations. Next, we selected five asynchronous oral
presentations produced in video format by undergraduate students from a public
state university in Sado Paulo. The six texts were selected due to the similarities they
share with face-to-face oral presentations found in academic-scientific context,
mainly in the classroom. We based our analyses on Machado and Bronckart (2009),
who consider the broader socio-historical context of text production; and on
Bronckart's text analysis model (1999/2009, 2006b), focusing on the production
context and the three layers of textual architecture: general infrastructure, thematic
coherence, and pragmatic coherence. Non-linguistic aspects were explored based on
Rojo and Barbosa's concept of multimodality (2015); Dolz, Schneuwly, and Haller's
non-linguistic means (2004); Jakubinskij's visual and auditory perception of the
interlocutor (2015); and Rossette-Crake's gestures and gazes (2019). To
complement the analyses, we applied a questionnaire produced by Abreu-Tardelli,
Cardoso, and Castellan (2023), which allowed us to obtain information about working
with its genre in the classroom, such as those related to a) the preparation process;
b) the production and editing process of the videos; c) the presentation moment; d)
the producers' perceptions of their own production, and; e) the producers'
perceptions of the other(s) and their production(s). As a result, we found that the
pandemic context led to the asynchrony of the locations and moments of production
and reception of the presentations. Furthermore, the video format influenced the
presentation preparation process, especially in rehearsals and reshoots, and in the
use of production and editing tools for recordings. Regarding linguistic aspects, the
analyzed presentations feature elements already found in works focused on the
study of oral presentations. Concerning non-linguistic elements, the video format led

to presenters’ concern about their image exposure, which impacted on more



conscious choices regarding the arrangement and occupation of spaces, bodily
attitudes, and outward appearance. We also observed a higher recurrence of gazes
not directed at the camera, which affects interaction with the audience; bodily
gestures accompanying speech, emphasizing or mimicking what is spoken, and
gestures relieving the producer's discomfort. These aspects were added to didactic
models of oral presentations, which contributes to its expansion, mainly in its non
linguistic aspects. This expansion, despite being based on texts produced in a
pandemic context, may contribute to the teaching of the genre and its multimodality

post-pandemic.

Keywords: Asynchronous oral presentation in video. Seminar. Didactic Model.
Pandemic Context.
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1. INTRODUCAO

N&o € de hoje que a oralidade e a producdo oral tém sido valorizadas no
contexto escolar. Assim, conforme ja abordado por Abreu-Tardelli e Voltero (2019),
no Brasil podemos citar como precursora a obra de Mattoso Camara Junior (1961)
intitulada Manual de Expresséo Oral e Escrita, que sistematiza o plano da exposicao
oral e enfatiza a importancia do auditério para um expositor. No final dos anos 90, as
autoras Abreu-Tardelli e Voltero (2019) citam como expoente a obra Géneros orais e
escritos na escola (Schneuwly; Dolz, 2004), a qual, inserida em um contexto
educacional norteado pelos Parametros Curriculares Nacionais (Brasil, 1998, 2000)
e baseada no quadro teorico-metodoldgico do Interacionismo Sociodiscursivo,
encontrou terreno fértil para a insercdo e sistematizacdo do ensino do oral,
principalmente na forma de sequéncias didaticas. Desde entdo, outros
pesquisadores tém se debrucado na questdo do oral no ensino brasileiro, como
Costa-Hubes e Swiderski (2015); Dolz e Bueno (2015); Dolz e Messias (2015);
Ferraz e Gongalvez (2015); Leurquin (2015); Lousada, Rocha e Guimaraes-Santos
(2015); Nascimento (2015); Souza e Cristovéao (2015).

Do mesmo modo, observam-se pesquisas mais recentes sobre os géneros
textuais orais, ora voltadas para o contexto escolar; ora para o contexto académico
ou de formacéo profissional, relacionados as universidades e instituicbes de ensino
superior; ou, ainda, para o contexto de formag¢do. Em alguns casos, inclusive,
percebemos um enfoque na questdo da multimodalidade. Assim, podemos citar, por
exemplo, em contexto escolar, a pesquisa voltada para a exposicdo oral em
seminarios em Goulart (2017); o debate eleitoral em um grémio estudantil em Jacob,
Bueno e Zani (2022); o debate e sua multimodalidade em sala de aula em Silva e
Striquer (2022); as capacidades de linguagem no trabalho com o debate na BNCC
em Jacob e Guimarées (2022).

No caso do contexto académico ou de formagdo profissional, temos
comunicacdo oral em contexto académico em Zani e Bueno (2017); Zani (2018)
e; Zani e Bueno (2019); o seminario em Abreu-Tardelli e Voltero (2019); o letramento
digital e as capacidades multimodais em géneros orais em Zani e Dolz (2019); as
video-aulas e a formacdo docente em Zani, Bueno e Dolz (2020); a entrevista de

especialista na formacdo docente em Magalhdes e Vieira (2021); o0 género exposé



oral em francés por Lousada e Sumiya (2022), e Lousada (2022); a apresentacéo
oral em contexto politécnico em Teixeira (2022).

Achamos interessante mencionar, também, o trabalho voltado para a
apresentacdo oral em live para divulgacéo cientifica em Abreu-Tardelli e Cardoso
(2022), o qual se volta para a apresentacao oral em live enquanto género textual, em
um contexto com objetivo de divulgar a ciéncia.

Principalmente por conta do contexto pandémico imposto pela COVID-19 e
pelas consequéncias que ainda tém sido enfrentadas e vivenciadas no periodo pos
pandémico, essas pesquisas ganham ainda mais espaco e relevancia em nosso
cotidiano. De fato, a Covid-19, doenca transmitida pelo virus SARS-CoV-2, teve seu
primeiro caso confirmado no Brasil em fevereiro de 2020 e, no dia 11 de margo do
mesmo ano, a Organizacdo Mundial da Saude (OMS) decretou estado de pandemia.
Em um contexto de crescente numero de mortes, o Ministério da Saude reconheceu,
em 20 de marco de 2020, a transmissdo comunitaria da doenca, o que deu
autoridade ao Ministério para recomendar aos governos nacionais diversas medidas
preventivas e de distanciamento social, necesséarias para a ndo disseminacdo do
coronavirus, em especial entre margo de 2020 e marco de 2022.1

Desse modo, no dia 22 de marco de 2020, o Governo do Estado de Sao
Paulo decretou estado de quarentena (DECRETO N° 64.881, DE 22/3/2020) e, por
isso, todas as atividades e servicos presenciais e ndo essenciais foram suspensos
(SAO PAULO, 2020). Assim, no ambito académico-cientifico, devido a todas essas
medidas, alunos, professores e pesquisadores tiveram que lidar quase que
obrigatoriamente com aulas, avaliacdes, apresentacdes orais e eventos produzidos
e realizados a distancia, com o auxilio de recursos e ferramentas digitais, tanto de
modo sincrono quanto assincrono.

Além disso, por mais que a situagdo pandémica ja tenha terminado?, ainda ha
muitas instituicbes, publicas e privadas, que decidiram manter, ao menos
parcialmente, suas atividades remotas. Nesse cenario, o uso das tecnologias digitais

e dos préprios géneros textuais, em contato com essas tecnologias, tornar-se cada

! Alguns dados e informagdes sobre a pandemia da Covid-19 podem ser consultados pelo site da
fiSanar med?od. Dtittgs pownwSanarhed.eom/iinha-do-tempo-do-coronavirus-no-brasil.
Acesso em 16 fev. 2024.

2 A OMS declarou, no dia 05 de maio de 2023, em Genebra, na Suica, o fim da Emergéncia de Saude
Puablica de Importéncia Internacional (ESPII) referente a COVID-19. Mais detalhes sobre essa
questdo podem ser acessados no site da Organiza¢cdo Pan-Americana da Saude (OPAS). Disponivel
em: https://www.paho.org/pt/noticias/5-5-2023-oms-declara-fim-da-emergencia-saude-publica-
importancia-internacional-referente. Acesso em: 16 fev. 2024.



https://www.sanarmed.com/linha-do-tempo-do-coronavirus-no-brasil
https://www.paho.org/pt/noticias/5-5-2023-oms-declara-fim-da-emergencia-saude-publica-importancia-internacional-referente
https://www.paho.org/pt/noticias/5-5-2023-oms-declara-fim-da-emergencia-saude-publica-importancia-internacional-referente

vez mais presente3. Assim, diversos sdo os desafios, os quais vao desde o acesso
adequado a rede de internet e a computadores até a (re)adaptacdo de praticas
pedagdgicas e académico-cientificas.

Sobre essas praticas, destaca-se 0 uso das apresentacdes orais, as quais, ja
ha muito tempo, fazem parte do cotidiano do aluno de educacdo superior e do
pesquisador, que devem elaborar e realizar exposi¢cOes orais diversas, tanto em sala
de aula quanto em eventos académico-cientificos. Além disso, vale ressaltar que
essas apresentacdes nao se restringem apenas ao seminario, mas também
englobam debates, apresentacbes de painéis e comunicacdes, defesas de
dissertacbes e de teses e; mais recentemente, transmissdo de podcasts, lives e
palestras online.

De fato, um ponto crucial que influenciou na escolha do objeto a ser
pesquisado nessa pesquisa foi a falta de uma aprendizagem efetiva do como
elaborar uma apresentacdo oral. Na escola, lembro que alguns professores
cobravam o seminario, inclusive como instrumento de avaliagdo da disciplina, sem
que antes fosse trabalhado o que é esse tipo de apresentacdo oral e como
desenvolvé-la. Foi apenas na universidade, ao longo de minha graduacéo, que tive
oportunidade de aprender, de fato, como elaborar e apresentar um seminario, em
uma disciplina voltada para a leitura e producéo de textos. No entanto, mesmo com
todas as orientacdes dadas pela professora responsavel, ainda havia inseguranca e
medo por parte dos alunos quando o assunto era apresentar-se oralmente,
principalmente em outras disciplinas ou em eventos académicos.

A guestdo fica ainda mais complexa quando essas apresentacdes orais sao
exigidas por professores, eventos e instituicbes como atividades avaliativas e/ou
obrigatérias, em um contexto pandémico ou pos-pandémico e assincrono. Se 0s
alunos e pesquisadores, em alguns casos, ja encontram desafios para divulgar suas
pesquisas e saberes em um contexto presencial sincrono, como ficam agora suas
apresentacdes orais, que devem ser, muitas vezes, mediadas, adaptadas e
produzidas por dispositivos e ferramentas digitais, em meio a uma crise global ou a

um momento de transi¢do poés crise?

8 Sobre o uso das tecnologias na educacao, ver artigo publicado pelo site Agéncia Brasil. Disponivel
em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2023-08/redes-de-ensino-buscam-caminhos-
para-o-uso-de-tecnologia-nas-escolas. Acesso em: 10 jan. 2024.
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Partindo desses pressupostos, esta pesquisa tem como objetivo geral
caracterizar apresentacdes orais assincronas produzidas em contexto pandémico e
em formato de video por alunos de graduacao de uma universidade publica estadual
de S&o Paulo em relacdo aos seus aspectos linguisticos e néo linguisticos. Como

objetivos especificos, buscamos:

a) Model i zar O g°nero nNapresent aem«cetacima
seu contexto de producéo, infraestrutura geral, mecanismos de textualizacao
e enunciativos e aspectos nao linguisticos;

b) Verificar 0 que o contexto pandémico e o formato em video trazem de
semelhancas e diferencas para a caracterizacdo e modelizacdo didéatica do

g°nero fnapresenta-«o0o oralo.

Dessa forma, pretendemos responder as seguintes perguntas de pesquisa, a
fim de atender nosso objetivo geral e os objetivos especificos:

Em relacdo ao objetivo especifico (a):

1. Quais as caracteristicas das apresentacfes orais em video em relacédo a seu
contexto sécio-histérico mais amplo?

2. Quais as caracteristicas das apresentacdes orais em video em relacdo a seu
contexto de producao?

3. Quais as caracteristicas linguisticas dessas apresentacdes orais em relacdo a
sua infraestrutura geral, sua coeréncia tematica e sua coeréncia pragmatica?

4. Quais o0s aspectos néo linguisticos dessas apresentacoes?

Em relacdo ao objetivo especifico (b):

5. O que o contexto pandémico e o formato em video trazem de semelhancas e
diferencas para a caracterizacdo e modelizacado didatica do género em

questao?

Para isso, baseamo-nos no quadro epistemolégico do Interacionismo
Sociodiscursivo (Bronckart, 1999/2009, 2006, 2008, 2012, 2013), assim como nos
pressupostos relacionados ao ensino de géneros pela construcdo de modelos

didaticos (Machado; Cristovao, 2009; Pietro e Schneuwly, 2019). Além disso, para

al
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realizarmos as analises das apresentacdes orais em video, tomamos como base 0s
aportes de Machado e Bronckart (2009), que consideram o contexto socio-historico
mais amplo de producéo e; o modelo de analise de Bronckart (1999/2009, 2006a),
voltado para o contexto de producao do texto e do género mobilizado pelo produtor,
bem como para a analise das trés camadas da arquitetura textual: a infraestrutura
geral, a coeréncia tematica e a coeréncia pragmatica. Em relacdo a analise dos
aspectos ndo linguisticos, baseamos nossa pesquisa no conceito de
multimodalidade, proposto por Rojo e Barbosa (2015); nos meios ndo linguisticos
postulados por Dolz, Schneuwly e Haller (2004); na percepcéo visual e auditiva do
interlocutor de Jakubinskij (2015) e nos detalhes sobre os gestos e olhares de
Rossette-Crake (2019). Desse modo, buscamos salientar o carater multimodal das
apresentacdes orais assincronas em video, explorando os aspectos linguisticos e
nao linguisticos necessarios para sua construcao.

Ressalta-se, também, que este trabalho faz parte das pesquisas
desenvolvidas no grupo Analise de Linguagem, Trabalho Educacional e suas
relacbes - Formacao, Intervencao e Pesquisa (ALTER-FIP), coordenado pela Profa.
Dra Lilia Santos Abreu-Tardelli. O referido grupo visa estudar o trabalho do professor
de linguas, bem como as ferramentas e dispositivos metodoldgicos adotados por
esse profissional em diversos contextos educacionais. Assim, os membros do
ALTER-FIP desenvolvem, por exemplo, pesquisas voltadas ao ensino da gramatica;
a formacédo docente e ao trabalho do professor; aos géneros textuais no ensino,
qguadro no qual se insere esta pesquisa, € no contexto académico-cientifico e; aos
géneros textuais para divulgacao cientifica.

Para cumprir com nossos objetivos e responder a nossos questionamentos,
organizamos o trabalho em cinco capitulos, sendo o primeiro voltado para a
introducd@o. No capitulo 2, apresentamos o quadro tedrico-metodoldégico mais amplo
do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD) e, dentro dessa perspectiva, as nog¢des de
texto e género textual, bem como o modelo de analise de textos. Também
discorremos sobre o ensino de géneros, debrucando-nos sobre os conceitos de
modelo didatico, transposicdo didatica, sequéncia didatica e capacidades de
linguagem. Por fim, voltamo-nos para a apresentacdo oral e seu histérico de
pesquisas e estudos.

No capitulo 3, expomos os procedimentos metodoldgicos utilizados para esta

pesquisa, perpassando o contexto de desenvolvimento e coleta de dados advindos
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das apresentacfes orais em video e da aplicacdo de um questionario; bem como o
percurso de tratamento e analise de dados percorrido. Ja no capitulo 4,
apresentamos os resultados das analises de seis apresentacfes orais em video e de
algumas respostas do questionario, bem como nossa proposta de expansdo do
modelo didatico do género apresentacdo oral, explorando suas dimensdes
multimodais ensinaveis. Por fim, no capitulo 5, faremos as nossas consideracfes

finais.
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2. O INTERACIONISMO SOCIODISCURSIVO: PRESSUPOSTOS TEORICO-
METODOLOGICOS

Neste capitulo, apresentamos o0 quadro tedrico-metodologico do
Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), no qual esta pesquisa se embasa. Assim,
primeiramente, abordamos os pressupostos do Interacionismo Sociodiscursivo; em
seguida, expomos 0 que se entende por texto e género textual, segundo essa
abordagem; e, por fim, dissertamos sobre o modelo de analise de textos do ISD, o

qual sera utilizado para as investigacdes propostas neste estudo.
2.1 O Interacionismo Sociodiscursivo

O Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), de acordo com Bronckart (2006a,
2006b, 2008), € uma corrente do Interacionismo Social, o qual ndo é um movimento
formalmente constituido, mas sim uma orienta¢@o ou posicionamento epistemolégico
geral e politico que tem como base, essencialmente, como aponta o autor, as obras
de Spinoza, de Marx e de Vygotsky; e que busca compreender o desenvolvimento
humano. Para isso, o Interacionismo Social e, portanto, o ISD, consideram que o
objeto especifico de toda ciéncia humana deveria ser a pratica coletiva e sua relacao
com o mundo e o contexto, e ndo, como na filosofia classica, apenas a relacao entre
0 sujeito que pensa e o mundo (Bronckart, 2006a).

Desse modo, de acordo com o autor, h4 o postulado de que € necessario
articular conceitos de varias disciplinas com a mesma posicéo epistemologico, pois
nenhuma ciéncia por si s6, isolada, é capaz de explicar a complexidade do homem e
de seu desenvolvimento. Assim, vale destacar que o Interacionismo Social é
compartilhado por diversos pensadores das ciéncias humanas e sociais, como
Bahler, Dewey, Mead, Politzer, Durkheim e Wallon (Bronckart, 2006a).

Isso posto, Bronckart afirma que o ISD procura realizar apenas uma parte do
projeto do Interacionismo Social, ocupando-se com a tarefa de mostrar que a
linguagem e o funcionamento da atividade discursiva ocupam papel central e
fundador no desenvolvimento humano, uma vez que a primeira € considerada
instrumento regulador das atividades humanas, e a pratica e a interiorizacdo dos
signos, através do segundo, sdo a origem da constituicio do sistema de
pensamento, dos saberes e das capacidades de acdo e interacdo (Bronckart,
1999/2009, 20064, 2012).
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E possivel complementar essa definicdo com algumas consideracbes de
Machado e Cristévao (2009, p.125), sobre os postulados de Bronckart (2004), que
afirma que o ISD se baseia na teoria psicolégica de Vygotsky, integrando-a e
desenvolvendo-a, de modo a assumir e defender cinco principios:

() as ciéncias humanas teriam como objeto as condicdes de

desenvolvimento e funcionamento das condutas humanas;

(I todos os processos de desenvolvimento se efetivariam com base nas
diversas construcbes sociais ja existentes em uma sociedade (pré-
construidos humanos);

(1) esses processos se efetuariam no quadro do agir, isto é, todos 0s
conhecimentos construidos sdo produtos de um agir que se realiza em
um quadro social determinado;

(IV) os processos de construcdo dos fatos sociais e de formacdo dos
individuos seriam complementares e indissociaveis;

V) a linguagem desempenharia um papel fundamental e indispensavel no
desenvol vi ment o, pois ® por me i-
construidos sociais € construida, uma vez que organiza, comenta e

regula o agir e as interagcdes humanas.

Defendendo esses principios, Bronckart (2008) aponta objetivos de pesquisa
que sédo considerados e caracterizados pelos estudos do ISD: os pré-construidos; as
mediacdes formativas e o desenvolvimento. No nivel dos pré-construidos
especificos da atividade humana, dentre os quais sdo consideradas as atividades e
as formacdes sociais, as linguas naturais e os géneros de uma determinada
sociedade, o objetivo é analisar quais sao as condicfes necessarias para o
funcionamento dos textos, Apartindo do

produtos de uma atividade linguageira coletiva, organizada pelas formacdes sociais

de

proi

e visando a adaptar os formatos textuai s

(Lousada, 2010, p. 2). Assim, nesse caso, a primeira preocupacao foi a de elaborar
um modelo de organizacgéo interna dos textos, como, por exemplo o esquema de
arquitetura textual proposto por Bronckart (1999/2009).

Ja no caso das mediacbes formativas, de acordo com Bronckart (2008),
busca-se compreender 0s processos e 0s sistemas educacionais e formativos, 0s

quais permitem e asseguram a transmissdo e a reproducéo desses pré-construidos,
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com foco principalmente na adaptacdo e modernizacédo dos programas de ensino de
linguas; na elaboracdo de instrumentos segundo o ISD, como as sequéncias
didaticas; e no trabalho do professor. Por fim, sobre o desenvolvimento, o autor
(2008) aponta que ha a preocupacdo com 0S mecanismos de interiorizacdo e
apropriacdo que permitem aos individuos construirem seus conhecimentos e sua
identidade como pessoa, bem como com as condi¢cdes que levam a transformacéao
dos construidos sdcio-histéricos.

Assim, podemos afirmar que esta pesquisa se encontra dentro dos objetivos
propostos principalmente para os estudos dos pré-construidos, uma vez que se volta
para a compreensao do funcionamento de apresenta¢cdes orais em video produzidas
por alunos de graduacdo em um contexto de pandemia. Por isso, para essa
compreensao, buscamos caracterizar essas apresentacbes em relacdo a seus
aspectos linguisticos e néo linguisticos. Também é possivel dizer que este trabalho
contribui para os estudos voltados para as mediacdes formativas, posto que
propomos um modelo didatico para o género apresentacdo oral em video, o qual
pode ser utilizado em processos educacionais diversos e, inclusive, pode ser tomado
como base para a elaboracdo de sequéncias didaticas para o ensino.

Em vista disso, também é importante apresentar o que se entende por texto e

por géneros textuais nessa perspectiva.

2.2 Texto e Género Textual na perspectiva do ISD

Para Bronckart (2008), dentro da perspectiva do ISD, o agir linguageiro, que
designa a realidade de linguagem constituida de praticas situadas, traduz-se por
meio de textos. Isso posto, o texto pode ser definido como uma unidade de
producdo verbal, ou uma unidade comunicativa de nivel superior, que veicula uma
mensagem organizada e que busca produzir determinado efeito de coeréncia sobre
o destinatario, em uma dada situacdo concreta temporal e espacialmente situada
(Bronckart, 2008).

Achamos por bem registrar que, em obra mais recente, Bronckart traz outra
definicdo de texto. Para essa concepcdo mais atualizada, € primordial, como bem
afirma o estudioso, pensar a linguagem enquanto atividade, isto €, enquanto uso em
um determinado contexto social, uso este que se concretiza sob a forma de textos.

Nessa perspectiva, 0s textos, segundo o autor, podem ser definidos como
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manifestacdes linguisticas de uma atividade verbal, uma vez que é por meio deles

que, concretamente, mobilizamos os recursos e unidades linguisticas constituintes

de uma linguagem natural. A Cont udo, considerando que (gt
mobiliza unidades linguisticas, ele ndo é por ele proprio uma unidade linguistica: ele
constitul uma uni Brenckart,202muni cati vao (

Voltando a uma publicacéo anterior, em Atividades de linguagem, discurso e
desenvolvimento (1999/2009), é interessante registrar que Bronckart j& afirmava que
estamos cercados de textos diversos, que apresentam caracteristicas comuns: cada
texto mantém uma relacdo de interdependéncia com seu contexto de producao;
cada texto organiza seu conteudo referencial de um modo determinado; cada texto é
composto de frases articuladas de acordo com regras de composicéo; cada texto,
enfim, apresenta mecanismos de textualizagdo e mecanismos enunciativos
responsaveis por sua coeréncia interna. No entanto, apesar das semelhancas,
continua o autor, como o0s textos sdo produtos da atividade humana, estdo
articulados a necessidades, interesses, condicbes de funcionamento e contextos
sécio-hi st -ricos diversos, e isso faz com que
textos, ou de espécies de textos muito distintas. O estudioso considera, assim, que a
emergéncia de uma espécie de texto pode estar relacionada ao surgimento de
novas motivacfes sociais, ao aparecimento de circunstancias de comunicacdo ou ao
surgimento de novos suportes de comunicacgéo (Bronckart, 1999/2009).

Por conta dessa diversidade, o estudioso observa ainda que, desde a
Antiguidade classica até os dias atuais, busca-se definir, delimitar e nomear essas
espécies de textos, o que se traduziu na elaboracdo da nocédo de géneros de texto.
Desse modo, levando em consideracdo o fato de que a) ha diversas formas de
textos, ou de agir linguageiro, b) que esses textos sdo unidades de linguagem
situadas, acabadas e auto-suficientes, e que c) essas formas se inscrevem
necessariamente em um conjunto de textos ou em um género, Bronckart
(1999/2009) propde o uso, dentro da perspectiva do ISD, do termo géneros de
textos. Os géneros, assim, por estabelecerem uma relacéo interdependente com as
atividades humanas, sdo multiplos, e até mesmo podem ser considerados infinitos, e
sua classificacdo, reconhecimento e organizacdo ndo podem ser limitadas a
questdes linguisticas (Bronckart, 1999/2009).

Em obra mais recente, Bronckart traz outra definicdo para os géneros, Agqgue

sado as variadas maneiras, determinadas culturalmente, de construir e organizar
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significa-»es (ou significados) 0 coftiBua,cos c k ar

textos se apresentam e sao diferenciados em géneros textuais, pois contam com
diversos modos de organizagdo, que irdo variar (i) de acordo com as atividades
gerais em que séo produzidos e (i) com as funcdes que desempenham em cada
contexto especifico.

Levando em consideracdo o fato de que, como visto, as espécies de textos
estdo relacionadas a diversos fatores socio-historicos de funcionamento e producéo,
0 estudioso, em sua obra de 1999/2009, j& chamava a atencdo para o fato de a
classificacdo de géneros ser um grande desafio. Por conseguinte, continua o autor,
ha varios critérios que podem ser utilizados para a classificacao e definicdo de um
género, como aqueles referentes ao tipo de atividade humana envolvida em sua
producdo, ao efeito comunicativo pretendido e ao contetado tematico. Também séo
considerados, por sua vez, critérios que estdo ligados aos fatores histéricos e
adaptativos dos géneros, os quais fazem com que, em um movimento continuo,
géneros novos aparegcam, outros géneros desaparecam, ou, ainda, reaparecam e/ou
se modifiquem (Bronckart, 1999/2009). Essa mobilidade faz com que as fronteiras
dos géneros ndo sejam claramente definidas e, portanto, Bronckart (1999/2009)
assevera que a organizacdo dos géneros se apresenta na forma de uma nebulosa.

De acordo com o autor:

[...] [a nebulosa] comporta pequenas ilhas mais ou menos estabilizadas
(géneros que sdo claramente definidos e rotulados) e conjuntos de textos
com contornos vagos e em intersec¢ao parcial (géneros para os quais as
definicbes e os critérios de classificacdo ainda s@o mbveis e/ou
divergentes). (Bronckart, 1999/2009, p. 74).

Sobre a impossibilidade de classificacdo estavel e definitiva dos géneros de
texto, Bronckart (2006b) sustenta que, apesar dessa dificuldade, ndo podemos
dei xar de | ado o fato de que 0s g°nero
da |inguagem e se acumulam historicame
e de cultuxaadgt (oudeps ®h(Bromekarp 20P6b, [p. 145).]Por
isso, como forma de lidar melhor com essa problematica de classificacédo e definicao
dos géneros, para além da noc¢édo da nebulosa de 1999/2009, o estudioso ird propor
0 uso da nocao de arquitexto, advinda da arquitextualidade de Genette (1979 apud
Bronckart, 2006b), em detrimento da no¢éo de intertexto ou intertextualidade. Assim,

0 arquitexto seria um espaco estruturado em que o0s modelos de géneros

S Ne)

nt e I
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preexistentes se encontram e se organizam, mesmo que de forma vaga, e que pode
ser acessado para a producéo dos diversos textos. Por sua vez, a intertextualidade
se volta para a designacdo de diversos processos de interagdo, implicita ou
explicita, entre os textos, como as citacdes e remissdes (Bronckart, 2006b).

Ademais, segundo o autor, também néo seria suficiente classificar os géneros
considerando apenas suas unidades e regras linguisticas especificas, posto que
podemos observar segmentos linguisticos distintos, como os de relato, de narracéo,
argumentagdo etc., em textos pertencentes a um mesmo género. Dessa forma,
continua Bronckart (1999/2009), se cada texto constitui uma unidade comunicativa, o
género ao qual um texto especifico pertence nunca pode ser definido somente por
critérios linguisticos: essa definicdo apenas sera suficiente para a classificacdo e
reconhecimento dos segmentos, ou tipos de discurso, como sera visto no modelo
de analise de textos do Interacionismo Sociodiscursivo apresentado na proxima
secao.

Para além das nocbes de texto e género textual abordadas nesta secao,
também é necessario apresentar o modelo de analise de textos do ISD, o qual foi
utilizado para levantar as caracteristicas das apresentacdes orais em video

analisadas.

2.3 Modelo de analise de textos do ISD

Para realizar a andlise de apresentacdes orais assincronas em video e
levantar suas caracteristicas, serd considerado o modelo proposto pelo ISD para
analises de textos, o qual sera exposto a seguir.

Visando a andlise de textos, que sao a materializacdo de géneros diversos,
Bronckart propde um modelo da arquitetura interna dos textos voltado para o exame
de toda sua complexidade. Esse modelo € composto pela infraestrutura geral do
texto; pelos mecanismos de textualizacdo, voltado para a coeréncia teméatica e;
pelos mecanismos de responsabilizagéo enunciativa e de modalizacdo. Ressaltamos
gue esse modelo de producédo e andlise, desde a sua primeira elaboracdo, vem
sofrendo alteracbes e ampliagcbes, como vemos, por exemplo, em Bronckart
(1999/2009, 2006b, 2008, 2013).

Neste trabalho, especificamente, recorremos a Bronckart (1999/2009, 2006b)

no que tange a analise do contexto de producdo e da arquitetura textual e seus trés
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niveis. De maneira especifica, também trazemos as contribuicdbes de Bronckart
(2012) sobre os tipos de discurso, de modo a detalhar as explanacdes feitas em
Bronckart (1999/2009).

Antes, porém, de qualquer andlise textual, € de suma importancia que o
contexto de producdo do texto, tanto no nivel mais geral de contexto mais amplo,
como proposto em Machado e Bronckart (2009) quanto no nivel da acdo da
linguagem que origina o texto (Bronckart, 1999/2009, 2006b), seja compreendido.
Por isso, também abordamos Machado e Bronckart (2009), para compreendermos o
contexto socio-historico maior de producédo do texto e do género, principalmente
nesse caso, em que as apresentacdes orais foram assincronas e em video por conta
de um contexto pandémico global.

Assim, a seguir, expomos com mais detalhes esse modelo de anélise.

2.3.1 O contexto de producédo do texto

A primeira etapa volta-se para a analise do contexto sdcio-histérico mais
amplo de producdo do texto, isto €, de todos os elementos contextuais maiores,
referentes as caracteristicas do momento social e historico especifico, como bem
propbe Machado e Bronckart (2009). Em seguida, partimos para a analise do
contexto de producdo* que, segundo Bronckart (1999, p. 93), édef i ni do
conjunto dos parametros que podem exercer uma influéncia sobre a forma como um
texto ® organizadoo.

De maneira a ilustrar todo esse processo de produgcdo de um texto um em

determinado contexto, o autor (2006b) elaborou o seguinte esquema:

O ot &

encontram em uma situacdo de acdo de linguagem e que exercem influéncia na producdo e
organizacdo de um texto.

C O M(

Nesse caso, deci di mos mant er o termo ficontexto d
condi-»es de produ-«o de um textoo, proposto
oncep- «o0, 0O termo fAcontextod eexgténciande elehrentongue sei r a ma

por
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Figura 17 As condi¢des de producdo de um novo texto
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W D e

* Espaco/tempo de agdo Indexacdes
* Conteudo
2. Parametros sociossubjetivos * Formas de interagdo
* Quadro social de interagdo * Valor Atribuido

* Papel do enunciador
* Papel dos destinatarios
* Objetivo

3. Outras representagdes da situagdo e i

dos conhecimentos disponiveis na z
pessoa TEXTO EMPIRICO

(Exemplar de género)

Fonte: Bronckart (2006b, p. 146).

Assim, de acordo com o estudioso, ao produzir um novo texto, o agente se
encontra em uma situacao de acédo de linguagem (BRONCKART, 2006b), em que
diversas representacdes construidas pelo proprio agente irdo exercer influéncia
naquilo que produz. Essas representacdes, segundo o referido autor, podem ser
agrupadas em trés conjuntos: o primeiro, relacionado a parametros objetivos, o
segundo, a parametros sociossubjetivos e, o terceiro, a outras representacdes da
situacdo e conhecimentos disponiveis.

No que tange aos parametros objetivos, Bronckart (1999/2009) sustenta que
um texto é realizado por um agente, em um momento e em um espaco especificos,
situados no contexto fisico. Assim, conforme Bronckart (2006b), as representacdes
mobilizadas, nesse caso, estariam relacionadas ao quadro material e fisico da acéo,
voltando-se, portanto, para a identificacdo emissor, também chamado de produtor e
de locutor, no caso das producdes orais; e do receptor, o qual pode ser co-emissor/
co-produtor ou interlocutor, no caso das producdes orais realizadas por meio de
interacdo imediata. HA também, nesse conjunto, a identificacdo do espaco e do
tempo da producéo.

Em relacdo as representacdes do mundo sociossubjetivo, o autor, em sua
obra de 1999/2009, afirma que todo texto é produzido em uma atividade que se
insere em uma formacdao social particular, dotada de valores e regras que devem ser

seguidas pelo produtor, que conta com conhecimentos abstraidos advindos dessa
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préopria situacdo de acdo de linguagem. Assim, as representacdes, nesse conjunto,
como afirma Bronckart (2006b), voltam-se para o0 tipo de interacédo
sociocomunicativa em jogo, incidindo sobre o lugar social (o papel da instituicdo na
interagc&o), sobre o emissor (a posi¢cao social assumida pelo enunciador), sobre o(s)
receptor(es) ( o papel social do(s) destinatarios) e sobre o obijetivo, isto €, sobre o
efeito que o enunciador quer causar no destinatario).

E interessante salientar que, em relagdo as representagdes sociossubjetivas,
0 estudioso, em sua obra de 1999/2009, observa que essas ndo podem ser vistos
separadamente, uma vez que um mesmo emissor pode, por exemplo, produzir um
texto ora no papel de pai, ora no papel de professor; da mesma forma que pode se
dirigir a um mesmo receptor assumindo seu papel de pai, de professor, de aluno.

Por fim, o terceiro conjunto, de acordo com Bronckart (2006b), esta
relacionado as representacfes referentes a situacdo e aos conhecimentos
adquiridos pelo agente-produtor, no decorrer de suas experiéncias. Desse modo, o
agente dispbe de conhecimentos sobre as situagcdes de comunicagcdo, os lugares
sociais e suas normas e papéis, isto é, sobre os proprios parametros (Bronckart,

1999/2009). Além disso, nas palavras do proprio autor:

O agente conta com um conhecimento pessoal (e parcial) do arquitexto de
sua comunidade verbal e dos modelos nele disponiveis, modelos que
podem ser apreendidos ndo s6 em funcao de suas propriedades linguisticas
objetivas, mas também em funcédo das etiquetagens e das classificagcbes
das quais eles se tornam o objeto e em funcéo das indexagfes sociais das
guais sao portadores expde (BRONCKART, 2006b, p. 147).

O agente, entdo, continua o pesquisador (2006b), tera que desenvolver um
dupl o processo. Por u mdente dimarquitéxtoy deterginafloe s ¢ o |
modelo de género que julgar mais pertinente e adaptado a situacdo de acdo de
linguagem, tal como ele imagina. Por outro lado, devera, necessariamente, adaptar
esse modelo escolhido, de acordo com as caracteristicas particulares dessa
situacdo. Como resultado, conclui o autor, teremos um novo texto empirico, o qual
apresenta nao so os tracos do género escolhido, mas também aqueles pertencentes
ao processo de adaptacéo as especificidades da situacéo (Bronckart, 2006b).

Portanto, sao essas condi¢cdes contextuais de produgcédo que antecedem o
texto empirico que irdo influenciar a estrutura organizacional do texto. Essa

estrutura, a qual iremos apresentar na proxima secao, é conhecida como arquitetura
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textual (Bronckart, 2006b). Esse modelo, segundo 0 mesmo autor, € composto pela
infraestrutura geral do texto, pela coeréncia tematica e pela coeréncia pragmatica.
Achamos por bem destacar que, em seu texto de 1999/2009, Bronckart utiliza
o termo folhado textual para definir os trés niveis superpostos e em partes interativas
por meio dos quais, segundo o autor, da-se a organizacdo dos textos. Mas, em
nossa dissertacdo, optamos pelo termo arquitetura textual, principalmente porque o
termo arquitetura nos leva a comparacao que pode ser feita entre um edificio e um
texto. Da mesma forma que um edificio é constituido de partes menores (tijolos,
cimento, ferro etc.) e maiores (paredes, chdo, teto, cémodos etc.), que estdo
conectadas e devem ser organizadas a partir de um projeto ou modelo arquiteténico;
o texto também se constitui de partes e subpartes que estdo conectadas, em
interacdo, e que sdo organizadas a partir de um género textual. Assim, tanto o
edificio quanto um texto sdo manifestacbes concretas no mundo, que contam com

sua prépria arquitetura.

2.3.2 A arquitetura textual

De acordo com Bronckart (2006b), a partir do contexto de producéo, a analise

deve se debrucar na arquitetura textual. Essa arquitetura é composta (a) pela

infraestrutura geral do texto, fa qual é definida pelas caracteristicas do planejamento

ger al do conte%do tem8t i c ppelos(tips dendisduraa e

pelas sequéncias; (b) pela coeréncia tematica, assegurada pelos mecanismos de
textualizacdo, quais sejam a conexdo, coesdo nominal e coesdo verbal e; (c) pela
coeréncia pragmatica, assegurada pelos mecanismos de responsabilidade
enunciativa e de modalizacdo, os quais sdo constituidos das vozes e das

modalizacdes que se encontram no texto, conforme o esquema abaixo:

20
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Figura 21 Os trés niveis da Arquitetura Textual

INFRA-ESTRUTURA COERENCIATEMATICA COERENCIA PRAGMATICA
(Processos Isotdpicos) (Engajamento Enunciativo)
TIPOS DE DISCURSQOS CONEXAO GESTAO DAS VOZES

COESAO NOMINAL
EVENTUAIS SEQUENCIAS
COESAQ VERBAL MODALIZACOES

Fonte: Bronckart (2006b, p. 147)

O primeiro nivel, qual seja o da infraestrutura, é composto pelo planejamento
geral dos contetdos tematicos, o qual corresponde a um resumo dos contetudos do
texto (Bronckart, 1999/2009). Essa organizacdo, de acordo com Bronckart
(1999/2009), é de ordem cognitiva, uma vez que 0 agente-produtor organiza o
contetdo a partir da mobilizacdo que faz daquilo que conhece a respeito do tema
sobre o qual realiza sua producéo.

Também fazem parte dessa infraestrutura geral os tipos de discurso, que
correspondem aos mundos discursivos construidos a partir de duas decisdes
binarias (Bronckart, 2012). A primeira decisdo volta-se para o eixo da exposicao
(conjuncdo) e da narracdo (disjuncdo), relacionando-se as coordenadas que
organizam o conteudo tematico verbalizado. Se essas coordenadas forem
articuladas as coordenadas gerais da situacao em que o agente produz um texto, ha
uma conjuncao e, por isso, temos o modo EXPOSITIVO. Por sua vez, se as
coordenadas sdo separadas explicitamente das coordenadas da situacdo de
producdo, ha uma disjuncéo e temos o0 modo NARRATIVO (Bronckart, 2012).

Ja a segunda decisdo associa-se aos agentes que sdo verbalizados. Caso
sejam diretamente conectados ao agente que produz o texto e a situacdo de
producdo, ocorre implicacdo. Caso isso ndo aconteca, ha autonomia (Bronckart,
2012). Ressalta-se, assim, que o cruzamento dessas duas decisdes T ou eixos T da
origem aos seguintes tipos de discurso: Discurso interativo; Discurso teorico; Relato
interativo e Narracdo (Bronckart, 1999/2009, 2012). Podemos visualizar todas essas

relacbes no quadro abaixo:
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Coordenadas gerais dos mundos

Relagéo ao ato de

produgdo

Conjungao Disjuncao

EXPOR NARRAR

Implicagao Discurso interativo Relato interativo
Autonomia Discurso tedrico Narragao

Fonte: Bronckart (1999/2009, p. 157)

Além disso, de acordo com Bronckart (1999/2009, p.166-179), cada tipo

discursivo constitui-se de marcas linguisticas que ajudam em sua identificacdo nos

segmentos textuais em que ocorrem. Abaixo, apresentamos um quadro com as

marcas linguisticas de cada tipo de discurso, seguidas de exemplos em que

podemos identificar cada tipo:

Quadro 2 T Tipos de discursos: marcas linguisticas e exemplos

Tipos de | Marcas Linguisticas Exemplos
discurso
Discurso 1 Frases nao declarativas (interrogativas, | i Vocé sabe o que é
Interativo exclamativas ou imperativas). iSS0?
1 Verbos no presente do indicativo, pretérito perfeito | I Creio que € um
do indicativo e futuro perifrastico: referéncia | labirinto.
temporal delimitada ao simultaneo, posterior ou | i Sim. E como ele ¢é
anterior. construido?  (Arquivos
f Déiticos pessoais, espaciais e temporais. Jean Piaget, Protocole
1 Nomes proprios, pronomes e adjetivos em [d0exp®ri ment
primeira e segunda pessoa, do singular e do | Centre internacional
plural. d()E.pi st ®mo | ¢
1 Presenca de anaforas pronominais em oposicdo | G€netique, 1971 apud
as anaforas nominais. Bronckart, 1999/2009)
1 Verbos auxiliares de modo (poder) e de valor
pragmatico (querer, dever, precisar).
Discurso 1 Frases declarativas. Tecido nodal e tecido
Tedrico f  Verbos no presente e pretérito perfeito com valor | miocardio contraem-se
genérico: referéncia temporal ndo delimitada. ritmicamente, mas o
1 Auséncia de déiticos referentes aos interactantes, | nucleo sinusal de Keith
ao espaco ou ao tempo. e F_ack |'mp6e seu ritmo
1 Auséncia de nomes proprios, pronomes e | Mais rapido (70 por
adjetivos de primeira e segunda pessoa do | Min) ao restante do
singular, em detrimento de formas em primeira | Miocardio,
pessoa plural com valor genérico. desempenhando  seu
 Organizadores de valor l6gico-argumentativo | Papel de cadenciador
(mas, por um lado, primeiro). (pacemaker). (A
1 Modalizagdes légicas, inclusive com o auxiliar de | Laugier; M. Tubina, La
modo fApodero (de modo |Physique en medicine,
podem estar). p. 498499  apud
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1 Procedimentos de referéncia déitica intratextual | Bronckart, 1999/2009)
ou ao texto cientifico.
1 Frases passivas.
1 Anéforas pronominais e nominais.
Relato 1 Situacéo real ou posta em cena. Cipido 1 Sim. Eu
interativo 1 Frases declarativas. estava presente
1 Verbos no pretérito perfeito e imperfeito, as | seguindo-o como de
vezes associados ao futuro do presente, futuro do | costume. Ele avancou
pretérito e/ou o mais-que-perfeito: referéncia | €m dire¢do do corpo de
temporal ao anterior ou posterior & situacdo de | Drusila. Tocou-o com
interacao. dois dedos. Depois,
1 Organizadores temporais (advérbios, sintagmas | Pareceu refletir, girou
preposicionais, elementos de coordenagdo e | Sobre si mesmo e saiu
subordinaco). Com 0 mesmo passo.
1 Pronomes e adjetivos de primeira e segunda | (A- Camus, Caligula, p.
pessoa, do singular e do plural, que fazem direta | 20 apud  Bronckart,
referéncia aos agentes da interagao verbal. 1999/2009)
1 Anéaforas pronominais, as vezes associadas a
anéforas nominais.
Narracéo 1 Frases declarativas. Um dia, um magico
1 Verbos no pretérito perfeito e pretérito | inventou uma maquina
imperfeito, que podem se associar ao pretérito | de fabricar cometas.
mais-que-perfeito (relagio de retroacdo ao curso | Ela se parecia um
da atividade narrativa) e futuro do pretérito | pouquinho  com  a
(relag&o de projecao). maquina de  cortar
f Organizadores temporais (advérbios, sintagmas | caldo, mas, ao mesmo
preposicionais, elementos de coordenacdo e | tempo, era diferente e
subordinacdo) que se desenvolvem a partir de | servia para fazer todas
uma origem espaco-temporal as especies de cometas
1 Auséncia de pronomes e adjetivos de primeira e | @ escolha [.]. (G
segunda pessoa, do singular e do plural, que R,o,dan, Histories au
fazem referéncia aos agentes da interago verbal. | t€léphone, p. 70 apud
{ Anéforas pronominais e nominais. Bronckart, 1999/2009)

Fonte: Elaborado pela autora com base em Bronckart (1999, p.166-179).

Como bem afirma Bronckart (2012), € importante ressaltar que esses tipos de

discurso sdo ideais, o que significa que cada linguagem natural podera, a sua
maneira, integrar diferentes tipos de discurso. A exemplo, trazemos a fusdo do
discurso interativo e do discurso teérico, o qual aparecem em exposicées orais
caracterz2sticas de

di ver sas e re¥nem

verdadeiro tipo misto interativo-t e - r Brongkart, 1999/2009). Isso posto, uma vez
apresentados os tipos de discurso, faz-se necessario abordar as sequéncias.

Como visto em Bronckart (1999/2009), as sequéncias sao formas de
planificacdo ou organizacdo que, diferentemente dos tipos discursivos, podem ou
nao estar presentes no texto. Geralmente, aparecem combinadas e dividem-se,
conforme exposto em Adam (1992, apud Bronckart, 1999/2009), em: narrativa,

descritiva, argumentativa, explicativa, dialogal e injuntiva.
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Segundo Bronckart (1999/2009), a sequéncia narrativa mobiliza

personagens envolvidos em acontecimentos organizados em um eixo sucessivo

que, necessariamente, deve ser sustentado por uma intriga. Além disso, a partir de

Labov e Waletzky (1997), o autor propfe que a sequéncia narrativa é constituida de

cinco fases principais, de ordem e sucessao obrigatorias; acrescentadas de mais

duas fases, cuja aparicdo na sequéncia é menos restrita.

Isso posto, as cinco fases principais séo distribuidas em:

¥

¥

situacdo inicial, em que um fAestado de COli Sé
apresentado;

complicacdo, fase na qual hd uma perturbacdo € introduzida na
hist-.-ria, criando uma tens«o e afetan
acOes, em que ha um desencadeamento de acontecimentos;

resolucdo, fase na qual ocorrem acontecimentos que levam a uma

reducado da tensao e;

situacao final, em que héa a explicacao do novo estado de equilibrio.

Em relacdo as fases mais flexiveis, de acordo com Bronckart (1999/2009),

temos as fases de:

¥

¥

avaliacdo, em gque ha um comentario relativo ao andamento da histéria
€,

moral, fase na qual ha a explicacdo da significacao global da historia.

7

JA4 a sequéncia descritiva é composta de fases que ndo se organizam,

necessariamente, em uma ordem linear obrigatéria, mas que se combinam e se

encaixam hierarquicamente ou verticalmente. Geralmente, ela acompanha as outras

sequéncias, corroborando para a melhor compreensédo de seus elementos. Para

Bronckart (1999/2009), essa sequéncia conta com trés fases:

v

ancoragem, em que o tema a ser descrito é assinalado por uma forma
nominal ou tema-titulo;

aspectualizacdo, fase na qual os mais variados aspectos do tema-titulo
Sao expostos e;

relacionamento, em que o0s diversos elementos descritos séo

assimilados a outros.
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A sequéncia argumentativa, por sua vez, como bem exp8e Bronckart
(1999/2009), também nao apresenta uma ordem fixa, visto que sua organizagao
pode variar de acordo com as escolhas do agente produtor. Assim, prototipicamente,
apresenta quatro fases:

Y premissa, em que uma constatagao inicial € proposta;

Y apresentacdo dos argumentos, 0s quais orientam para uma provavel
concluséo;

Y apresentacdo de contra-argumentos, que levam a uma restricio da
orientacdo argumentativa e;

Y - conclusdo, fase que integra os argumentos e contra-argumentos.

A sequéncia explicativa, continua o autor, valendo-se de Grize (1981b apud
Bronckart, 1999/2009), tem sua origem a partir de um fenébmeno incontestavel, qual
seja um acontecimento natural ou uma acdo humana. Desse modo, ao produzir um
texto dessa sequéncia, 0 agente quer explicar as causas e razbes da afirmacéo
inicial, de modo sanar possiveis duvidas e contradi¢cdes. Para isso, essa sequéncia é
constituida de quatro fases, as quais podem variar, de acordo com Bronckart
(1999/2009), em extensao e complexidade:

Y constatac&o inicial, em que um fendmeno incontestavel é apresentado;

Y problematizacéo, fase em que questdes da ordem do como ou do
porqué séo explicitadas;

Y resolugdo, em que as questdes levantadas s&o respondidas e;

Y conclusdo-avaliagdo, que reformula e complementa a constatagdo
inicial.

JA4 a sequéncia dialogal € concretizada nos segmentos de discursos
interativos dialogados, os quais sao estruturados em turnos de fala assumidos tanto
pelos agentes-produtores, quanto por personagens postos em cena. Essa sequéncia
compde-se, segundo Bronckart (1999/2009), de trés fases:

Y abertura, em que os interactantes entram em contato, dando inicio a
um didlogo ou cumprimentando-se, por exemplo;
Y transacional, em que o contetdo tematico da interacéo é co-construido

€,
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Y encerramento, fase na qual a interagdo chega ao fim, seja por meio de

uma conclusao ou despedida, por exemplo.

Por fim, a sequéncia injuntiva conta com segmentos de textos que tém como
objetivo fazer o destinatario agir de alguma forma ou em uma dada direcdo. Essa
sequéncia, desse modo, € identificada pela presenca das formas verbais no
imperativo ou infinitivo, bem como pela auséncia de estruturagcdo espacial ou
hierarquica (Bronckart, 1999/2009).

E vélido ressaltar que existem, ainda, outras formas de planificac&o: o script e
as esquematizacdes. No script, o qual é considerado como grau zero de
planificagdo dos segmentos da ordem do NARRAR, ios acont ecdgdaent os
constitutivas da histéria sdo dispostos em ordem cronolégica, sem que essa
organizacdo linearr egi stre qual quer pronckarte 19962008 p. t en s
238).

Por sua vez, continua o autor, as formas de esquematizacdes pertencentes a
ordem do EXPOR, as quais também contam com grau zero de planificacéo,
seguindo uma logica natural, s « 0 Aconstitutivas da Il - gi
enumeracdo, enunciado de regras, cadeia casual), que podem ser consideradas
como grau zero de planificacio d os segment os da orrdrekart, do E
1999/2009, p. 239). Assim sendo, o autor afirma que as esquematizacdes irdo
ocorrer quando houver um objeto de discurso neutro, isto €, ndo contestavel ou
problematico, como vemos nas sequéncias explicativas e argumentativas; e seu
desenvolvimento ocorre em um segui ment o, n
i nformativoodo ou fApidemamente expositivoo (

Conclui-se, portanto, que a escolha e aparicdo de qualquer uma dessas
sequéncias em um texto ira depender do objetivo do agente-produtor, tendo em vista
seus destinatarios e objetivos. E por essa razdo que, como j& mencionado, as
sequéncias podem ou nao estar presentes no texto.

Além disso, para a identificacdo dos tipos de discurso e sequéncias, faz-se
necessaria a andlise das marcas linguisticas do texto. Essas marcas sao
encontradas no segundo nivel de andlise da arquitetura textual, o qual é voltado
para 0os mecanismos de textualizacdo, as quais trataremos a seguir.

A andlise, em seu segundo nivel, recai sobre os coeréncia tematica, isto €,

volta-se para 0s mecanismos de textualizagcdo responsaveis pela progresséo
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tematica do texto e por sua coeréncia. Essa ocorre por meio de recursos linguisticos
de conexdo; por mecanismos de coesdao nominal e mecanismos de coeséao verbal.

Assim, 0s mecanismos de conexao asseguram a progressao de macroideias
do texto e podem ser marcados linguisticamente por meio de palavras ou
expressdes que pertencem as categorias gramaticais, como advérbio, preposicéo,
substantivo, conjuncdes coordenativas e conjunc¢des subordinativas. Do mesmo
modo, Bronckart (1999/2009) afirma que esses mecanismos podem ser identificados
por algumas marcas denominadas de procedimentos paralinguisticos. Dentre eles,
ressalta-se a formatacao, os titulos e marcas de pontuacéo, no caso da escrita e; no
oral, evidencia-se as pausas, as entonacdes, entre outros.

Podemos, entdo, encontrar mecanismos de coesdo nominal, que tanto
introduzem temas e/ou personagens (catafora) quanto garantem sua retomada ao
longo do texto (anafora). Essas relacdes sao estabelecidas por meio de anaforas
pronominais (pronomes pessoais, relativos, possessivos demonstrativos e
reflexivos), encontradas principalmente em discursos da ordem do NARRAR e; por
meio de anaforas nominais, compostas por sintagmas nominais diversos e
encontradas, na maioria das vezes, na ordem do EXPOR (Bronckart, 1999/2009).

Por sua vez, os mecanismos de coesdo verbal, os quais asseguram a
organizacdo temporal ou hierarquica dos estados, eventos ou acdes verbalizadas no
texto, ocorrem essencialmente por meio dos tempos verbais, que estdo em interacéo
constante com outros lexemas verbais e unidades de valor temporal, como o0s
advérbios. Portanto, sua andalise ndo pode deixar de considerar essa interacdo, bem
como as relacdes dialdgicas encontradas (Bronckart, 1999/2009).

No terceiro nivel, como bem discorre o citado autor, encontra-se a coeréncia
pragmatica, relacionada aos mecanismos de responsabilidade enunciativa e de
modalizacdo. Nele, podem ser analisadas as vozes, entidades que assumem a
responsabilidade pela enunciacdo de algo, e as modalizagbes, as quais sao
responsaveis pelas avaliacfes feitas pelo enunciador a respeito de aspectos do
conteudo tematico.

Segundo Bronckart (1999) as vozes podem ser agrupadas em:

i. Vozes de personagens, isto é, vozes de seres humanos ou entidades
humanizadas implicadas diretamente nos acontecimentos ou acgdes do

conteudo tematico de um segmento do texto;
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Vozes sociais, as quais sdo vozes dos grupos sociais expressas nas
producdes como instancias externas de avaliacdo de aspectos do contetdo
tematico; e

Voz do autor, a qual advém diretamente de quem produz o texto e também

comenta e avalia o que é enunciado.

Quanto as modalizagbes, conforme Bronckart (1999/2009) elas podem ser

divididas em:

a)

b)

d)

Légicas: referentes a expressédo de verdade ou concretude de um conteudo,
sdo expressas por certeza, possibilidade, necessidade, e marcadas por
verbos como poder e dever (Ex: fé visivel como o video tem a intengdo de
expor seu contetdo para o maximo de pessoas possiveis. .i1.Tanscricdo da
Apresentacéao 5, L302-303);

Deénticas: ligadas a avaliacao social feita por meio das regras regentes das
atividades humanas, sdo marcadas por verbos como dever, ter obrigagéo,
poder, € permitido/proibido ( Ex: fAvoc°® deve compare
Pragmaticas: relacionadas as modalizacbes feitas por entes imbricados no
conteudo tematico sobre sua prépria acdo nos mundos discursivos em que se
situam, sdo marcadas por verbos como pretender, querer, tentar (Ex: fnossas
salas pretendem alcancar os professores em formacdo... publico
académico... e os professores Ensino Fundamental dois...0 - Transcricdo da
Apresentacéo 4, L5-8) e;

Apreciativas: relacionadas aos juizos de valor das vozes gque enunciam,
expressam subjetividade e sdo marcadas por verbos como gostar e por
advérbios como felizmente/infelizmente (  E xaparefitemente ela € de classe

média altadi Transcricdo da Apresentacao 2, L46-47).

Até aqui, apresentamos o0s elementos voltados para a analise de textos em

seus aspectos linguisticos. No entanto, faz-se necessario, do mesmo modo, nos

debrucarmos sobre os aspectos nado linguisticos, os quais também comp&em os

géneros textuais orais. Por isso, na préxima secéo, expomos 0s postulados sobre a

multimodalidade, para assim abordarmos a questéo dos elementos nao linguisticos.

c

er

(@Y
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2.3.5 Aspectos néo linguisticos

Como afirmam Rojo e Barbosa (2015, p. 1 0 8 ) exto rultimodal ou
multissemidtico € aquele que recorre a mais de uma modalidade de linguagem ou a
mais de um sistema de signos ou simbolos (semiose) em sua composicdoa Por
conseguinte, as autoras apontam diversas modalidades que podem compor um
texto, seja ele veiculado em midias impressas ou digitais, como a) a modalidade
verbal, pela lingua oral ou escrita; b) a modalidade gestual, por meio da linguagem
corporal (gestualidade, dancas, performances, vestimentas); c¢) a modalidade
sonora, pelo audio (musica e outros sons nao verbais e; d) as modalidades visuais,
com imagens estaticas e em movimento (fotos, ilustracdes, grafismos, videos,
animacoes).

Isso posto, assim como Rojo e Barbosa (2015), também sustentamos que
nenhum texto € unimodal. Mesmo no caso de textos escritos e nao ilustrados, como
em contos e romances, podemos identificar a multimodalidade quando nos
voltamos, por exemplo, para a diagramacao dos paragrafos, ou para a fonte e o
tamanho das letras, que podem ser distintos ao compararmos os titulos dos
capitulos com o corpo do texto.

Ademais, Rojo e Barbosa (2015) afirmam que as modalidades possiveis de
se aparecer na composi¢ao de um texto irdo depender, de certo modo, das midias
em que esse texto € produzido e circula. Portanto, enquanto na midia impressa ha
0s aspectos relacionados a prépria modalidade escrita e, as vezes, a modalidade
visual de imagens estaticas, € na midia digital que todas as modalidades podem
fazer parte de um uUnico texto. Como exemplo, as autoras trazem uma noticia
veiculada na péagina de um jornal online, a qual pode ser composta pelo texto
escrito, por uma imagem fotografica, por um video.

Mais do que isso, acreditamos que é nos géneros orais que podemos
encontrar exemplos mais fecundos de multimodalidade. Como bem declara
Nascimento (2015) em trabalho sobre o debate em sala de aula, os géneros orais
As«o multimodai s, pois possuem mais de uma
reali za-«o de um Yani co a iNeles, cantnuand a&utofa,i v 0 O
podemos observar a linguagem oral e suas entonacdes particulares, que se articula
a linguagem corporal, com seus movimentos de méos e cabeca, com os olhares e

0S movimentos de sobrancelhas.
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Portanto, no caso dos géneros textuais orais, como afirma Dolz, Schneuwly e
Haller (2004, p. 134) é necessario considerar diversos aspectos que vao além do
linguistico e que estdo relacionados aos meios ndo linguisticos necessarios para a
producéo do texto, como:
a) meios paralinguisticos: qualidade da voz, melodia, risos, respiracao, etc.;
b) meios cinésicos: atitudes corporais, olhares, movimentos, gestos, etc.;
c) posicao dos locutores: ocupacédo dos lugares, distancias, espaco pessoal,
etc.;
d) aspecto exterior: roupas, disfarces, penteado, limpeza, etc.;

e) disposicao dos lugares: lugares, iluminacdo, ordem, decoracao, etc.

De maneira a complementar esses pressupostos, no que tange aos gestos e
olhares, mais especificamente, recorremos ao que dispbe Rossette-Crake (2019),
em seu detalhado guia voltado para o falar em publico e a oratéria. Segundo a
autora, dentro dos estudos da Semiébtica sobre a linguagem corporal, diversas
andlises e categorizacdes foram feitas sobre os gestos com as maos. A partir dessas
pesquisas, chegou-se aos seguintes tipos de gestos (Rossette-Crake, 2019, p. 107):

1 Gestos figurativos, que mimetizam ou imitam o sentido do que € expresso
verbalmente;
1 Gestos evocativos, 0s quais apontam para um objeto do cenério;

Gestos ideacionais, que acompanham o discurso e servem para pontuar

novos topicos, exemplos etc.

1 Gestos parasitarios, os quais servem para o alivio da tensédo e do estresse,

como tocar o cabelo repetidamente.

De acordo com a autora, 0S gestos parasitarios e a repeticdo de muitos
gestos devem ser evitados, uma vez que comunicam desconforto e inquietagdo. A
estudiosa sugere, idealmente, que o apresentador mantenha uma postura parada e
alinhada, movimentando-se apenas para introduzir um novo tépico. No caso dos
olhares, Rossette-Crake (2019) chama a atencao para o perigo do apresentador ndo
manter contato visual suficiente com sua audiéncia caso fique muito preso ao script
do que é falado, o que pode levar a um sentimento de exclusédo por parte da plateia.
Para evitar essa situagéo, a autora orienta que a leitura do script deve ser feita com

técnica, ocasionalmente, sem 0 expositor se prender muito ao escrito, para que
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assim tente o contato visual com o0s receptores, aproximando-os de sua
apresentacao.

Ao voltarmos um pouco no tempo, podemos dizer que a relevancia do contato
visual com o publico também foi pauta de explanacdes de Jakubinskij (2015), em
seu longo artigo voltado para a fala dialogal, originalmente publicado em 1923.
Apesar do autor focar na an8lise da in
a faceo, e dialogal, podemos ap 0 npaknossd
trabalho. Primeiramente, por mais que na época em que foi escrito o texto houvesse
apenas a chamada telefénica como exemplo de fala dialogal mediatizada, podemos
aplicar essa nomenclatura, atualmente, para as apresentacfes orais assincronas em
video. Isso porque essas produgbes buscam interacdo entre 0s proprios
apresentadores e o publico, como sera visto, e chegam até esse publico por meio de
uma gravacao em video.

Ademais, apesar do autor se debrucar sobre a relevancia da percepcao visual
e auditiva na fala dialogal ndo mediatizada, uma vez que considerava que essas
percepcdes ndo ocorriam nas falas mediatizadas (ligacao telefénica), hoje podemos
considerar, certamente, esses aspectos nas apresentagdes orais.

Assim, a percepc¢ao visual do interlocutor supfe que este perceba gestos,
expressdes, movimentos e mimicas diversas do locutor, que acompanham sua fala
e colaboram para a transmissdo de informacdes. Segundo o autor, esses elementos
podem, muitas vezes, substituir até mesmo a expressao verbal ou enfatizar sentidos
de palavras. Para além disso, Jakubinskji (2015) enfatiza a importancia do lugar
ocupado pelo orador: quanto mais se vé melhor, mais se ouve melhor o que tem a
dizer. Por isso, geralmente o expositor ocupa um lugar de destaque, como palco ou
catedra.

Ainda sobre a percepcédo visual, o autor chama a atencdo para os olhares,
afirmando que, instintivamente, falamos olhando um para o outro. Por isso, nas
palavras do tedrico, € considerado falta de educacdo quando essa interacédo é
interrompida, por exemplo nos casos das pessoas que se sentam de costas para as
outras (Jakubinskjij, 2015). Podemos relacionar esses postulados com o que
sustenta Rossette-Crake (2019), a qual enfatiza o perigo da ndo manutencao de
contato visual do apresentador com sua plateia.

A percepgédo auditiva também é abordada por Jakubinskjij em seu referido

texto. O autor cita a questao da intensidade, da entonacgao e do timbre de quem fala,

ter a-

i ver S
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oS guai s podem | evar a um maior ient
proferido. Esse Atomo influencia na re
0 se atentar mais ou menos. Por isso, ressalta a relevancia de se ouvir bem para se
compreender bem (Jakubinskjij, 2015).

Em sintese, para cumprir com 0s objetivos deste trabalho, iremos nos basear
em Machado e Bronckart (2009), para a analise do contexto socio-histérico mais
amplo de produgdo do texto; e no modelo de analise proposto por Bronckart
(1999/2009, 2006b) para a andlise do contexto de producdo do texto e das trés
camadas da arquitetura textual: a infraestrutura geral, a coeréncia tematica e a
coeréncia pragmatica. Do mesmo modo, daremos énfase, nas analises das
apresentacdes orais em video, nos aspectos ndo linguisticos, tomando por base
Rojo e Barbosa (2015); Dolz, Schneuwly e Haller (2004); Jakubinskij (2015) e
Rossette-Crake (2019). Desse modo, buscamos enfatizar o carater multimodal das
apresentacoes orais assincronas em video, explorando as diversas linguagens
imbricadas e necessarias a sua producao.

Para além dos aportes tedricos e metodoldgicos apresentados até agora, €
necessario retomarmos 0s pressupostos tedricos voltados para a questdo dos
géneros textuais e o ensino. Portanto, sdo esses pontos que abordaremos nas

préximas secoes.

2.4 Géneros textuais e ensino

Nesta secdo, debrucamo-nos sobre a relacdo entre 0os géneros textuais e o
ensino, principalmente no que tange ao uso de instrumentos didaticos fecundos e
efetivos, como o modelo didatico e a sequéncia didatica, os quais propiciam a

apreensdo dos géneros e suas capacidades de linguagem.

2.4.1 O género textualcomofime gai nstdeensieont o 0

Ao voltarmos nosso olhar para a principal questdo do ISD, qual seja a
linguagem enquanto fator central para o desenvolvimento humano, podemos
concluir que o dominio da linguagem e seus usos € essencial a todos os individuos.

Conforme visto em Bronckart (2012), como esse uso da linguagem se concretiza sob

usi a:

cep- «
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a forma de textos orais e escritos, que por sua vez sao manifestacées de mdultiplos
géneros, € possivel sustentar a ideia de que a escola, bem como as outras
instituicbes de ensino, seriam o lugar propicio para o individuo apropriar-se de
géneros.

Pelo ensino formal, assim, o aluno teria a possibilidade de aprender, com
seus colegas e por meio da intervencdo do professor, os mais diversos usos da
linguagem nos mais diversos contextos. Como bem afirmam os autores Dolz e

Schneuwly:

O trabalho escolar, no dominio da producgédo de linguagem, faz-se sobre os
géneros, quer se queira ou ndo. Eles constituem o instrumento de mediagdo
de toda estratégia de ensino e o material de trabalho, necessario e
inesgotavel, para o ensino da textualidade. (2004, p. 44)

Assim, dentro da proposta didatica do ISD, podemos somar a definicdo de
género textual jA apresentada anteriormente (Secao 2.2) ao postulado de Bernard
Schneuwly (2004), o qual desenvolve a tese de que o género é um
fmegainstrumentoq Isso porque o0 género é A [ . . . ] uma configura- «
varios subsistemas semiéticos (sobretudo linguisticos, mas também paralinguisticos)
[...]0 que possibil it a(Sohneavwy, 2004npa2s). Rodantdo, a d a s
de acordo com o autor, € por meio dos géneros que 0s sujeitos agem, isto €, falam,
escrevem, interpretam, nas mais diversas situagcdes sociocomunicativas.

O estudioso, desse modo, desenvolve a tese de que o0 género € um
megainstrumento considerando duas percepcdes psicolégicas para explica-la. A
primeira seria a de que, diferentemente da perspectiva da psicologia, que concebe a
atividade do individuo como sendo bipolar i em que h&d um sujeito e um objeto sobre
0 qual ele age ou uma situacdo na qual ele age T, a perspectiva do Interacionismo
Social a concebe como tripolar, considerando os instrumentos como objetos
mediadores da acao (Schneuwly, 2004).

A segunda percepcdo € a de que o instrumento, objeto socialmente
elaborado, especifico, que da forma a atividade, possui ele préprio duas faces. De
um lado, ha o artefato simbdlico ou material e, de outro, ha os esquemas de
utilizacdo do objeto, por meio dos quais suas possibilidades s&o articuladas as
situacbes de acdo. Abaixo, apresentamos um esquema que ilustra toda essa

relagéo:
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Figura 31 Tripolaridade do Instrumento

INSTRUMENTO

Esquema(s) Artefato material

de utilizagdo ou simbdlico

./

sujeito ‘ situacdo

Fonte: Schneuwly (2004, p. 22)

Sendo assim, Schneuwly (2004) considera que a tese de que o0 género é um
megainstrumento na medi da em que fAa escolha do g°
defini-«o0o dos par©metros da cheauwly 200k m24)gue ¢
No entanto, ao tentar utilizar a concepcao bifacial de instrumento, o autor percebe
que, em Bakhtin (1953/1979) h4 uma relacdo de imediatez entre a escolha e
utilizacdo de um género, ou seja, ndo ha a problematica dos esquemas de utilizacao.

Segundo o autor, o primeiro esquema de utilizacdo é aquele em que é
articulado o género a base de orientacdo da acdo discursiva, o que ocorre em dois
sentidos: de um lado, o género deve poder ser adaptado a um destinatario, conteudo
e finalidade precisos, em uma determinada situacdo. De outro, 0s géneros
prefiguram as acdes de linguagem, na medida em que uma situagéo s6 € concebida
ou conhecida como uma situacdo de linguagem quando um género esta disponivel
(Schneuwly, 2004).

Os outros esquemas de utilizagdo, continua o autor, ainda se baseando em
Bakhtin (1953/1979), seriam os diferentes niveis de operagdo necessarios para a
producdo de um texto, os quais sdo guiados e estruturados pelo género: o
tratamento de conteudo, isto é, o que pode ser dito, de acordo com o0 género; o
tratamento comunicativo, voltado para a organizacdo estrutural de acordo com a
funcéo do género e; o tratamento linguistico, relacionado as escolhas gramaticais e

lexicais, que constituem um estilo (Schneuwly, 2004).



37

2.4.2 O modelo didatico e a sequéncia didatica

Machado e Cristovao (2009, p. 128), citando Schneuwly (1994) expdem que a
participacdo dos individuos, em seu processo de desenvolvimento, nas diferentes
atividades sociais, possibilita a construcdo de conhecimentos sobre 0s géneros e
suas utilizagbes, sendo que os géneros mais informais vao sendo apropriados no
decorrer do cotidiano e os mais formais tém seu ensino sob responsabilidade da
escola.

Entretanto, continuam as autoras, como aponta Bronckart (2003), por serem
teoricamente ilimitados e contarem com uma variedade de manifesta¢cées concretas,
0S géneros e suas caracteristicas enfrentam o problema metodoldgico de serem
definidos, classificados e identificados particularmente. Por isso, seria inevitavel uma
certa circularidade metodologica, jA que, para conceituar 0os géneros, deve-se ter
algum conhecimento sobre o que eles sdo, o que pode ser conquistado a partir do
estudo e levantamento de caracteristicas de um conjunto de textos classificados em
g°neros di ferentes, e pel a constru-«o, p
caracterizariam. A comparacao desses modelos levaria ao encontro de semelhancas
e/ ou diferen-as, gue poderiam ser wutilizad
g°neroso inicialmente constru2dos, 0SS quai ¢
ensino e a aprendizagem desses mesmos géneros.

Desse modo, citando os Pesquisadores de Genebra, as autoras Machado e
Cristévao (2009, p.135) afirmam que, para que o0s objetivos do ensino e da
aprendizagem de géneros possam ser atingidos, as praticas escolares de producéo
textual devem ser conduzidas pelo modelo didatico (MD) do género a ser
ensinado, que seria Aum objeto descritivo e
fentmeno complexo da aprendiezahl9¥6nméod @108 m g ° r
apud Machado e Cristovao, 2009, p. 135). Esse MD permitiria a visualizacdo das
dimensdes constitutivas do género e selecdo das que podem ser ensinadas e das
gue sao desnecessarias para cada nivel do ensino. Além disso, segundo as autoras,

a construcdo desses modelos ndo precisa ser tecnicamente pura e ideal, podendo,
nela, serem utilizadas diversas referéncias teoricas de diferentes estudos, além de
referéncias obtidas pela analise de praticas sociais que envolvam o género, junto a
especialistas na sua producao. Dessa forma, como bem afirmam Abreu-Tardelli e

Apostolo (2018), apoiadas em (Stutz, 2014), o modelo didatico ndo € algo rigido ou
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estavel, mas esta sempre em um estagio de transformacdo, de acordo com as
praticas sociais e conforme a evolucao do sistema escolar.

Ademais, sua construgdo implica na analise dos textos que pertencem ao
género, e, para isso, devem ser considerados, como jA& mencionado, elementos
como a caracteristica da situacdo de producédo; os conteudos tipicos do género; as
diferentes formas de mobilizar esses contetdos; a constru¢gdo composicional; o seu
estilo particular; as sequéncias textuais e os tipos de discurso predominante e
subordinados que o caracterizam; a caracteristicas dos mecanismos de coesao
nominal, verbal e de conexao e as caracteristicas lexicais e dos periodos.

Ainda em relacédo ao ensino de géneros, Machado e Cristovao (2009, p. 129)
afirmam que seria necessario a construcdo de materiais didaticos adequados e
especificos para cada realidade a fim de uma efetiva transposicado didatica dos

conhecimentos cientificos sobre 0os géneros, de acordo com o nivel das capacidades

dos alunos.

Dessarte, o t er mo transposi - «o di dgti ca, seg
francesa, corrente da qual participam pesquisadores de didaticas de disciplinas
escolares e que € mencionada por Machado e Cristovao (2009, p. 129-130) nédo
deve ser compreendido como a simples aplicacdo de uma teoria cientifica ao ensino,
mas sim como o conjunto de transformacdes que um determinado conjunto de
conhecimentos sofre para ser ensinado. Machado e Cristovdo (2009, p.130)
apont am, t amb®m, tr°s n2veis b8sicos nessa
cient2ficoo, gue sofre transforma-»es para
gue se transforma em Aconhecimento efetivar

constituir8 em fAconheci melRortamto,® MB,tpor maiarde nt e ¢

diversas acdes de transposicao didatica, d4 origem as sequéncias didaticas.
Assim sendo, de acordo com Pietro e Schneuwly (2014), o modelo didatico
conta com trés dimensdes essenciais:

a) E um produto que possui determinada estrutura, a qual é constituida por 1) a
definicdo do género; 2) os parametros do contexto de producao; 3) 0s
contetudos especificos; 4) a estrutura textual global e 5) as operacgbes
linguageiras e suas marcas linguisticas.

b) E um produto resultante de uma construcio que se baseia nas préaticas
sociais de referéncia, isto €, nos usos do género ao longo da historia, em

diversas situacbes de comunicagdo; na literatura, ou seja, o que é falado
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sobre o género; as praticas dos alunos sobre o género e o ensino do proprio
género, com base nas dificuldades e obstaculos enfrentadas pelos
estudantes.

c) E uma ferramenta de construcio de sequéncias de ensino, posto que permite
a construcdo diferentes atividades de ensino e de aprendizagem e, do
mesmo modo, a constru¢cdo de sequéncias de ensino e aprendizagem que
contam com uma complexidade crescente, de acordo com o desenvolvimento

dos estudantes.

Por isso, 0s autores evidenciam que:

1. Todo modelo possui uma forca normativa, questdo que ndo apenas nao
pode ser evitada como se encontra no centro de todo ensinamento.

2. Os modelos didaticos ndo se encontram evidentemente no mesmo nivel
de elaboracgdo; pode-se situa-los num vetor que vai do implicito ou
intuitivo ao explicito e conceitualizado; isso ajuda a entender a
transformagdo dos modelos como um trabalho coletivo situado na
histéria da didatica; o modelo didatico € sempre, ao mesmo tempo, o
ponto de chegada e de partida do trabalho. (Pietro; Schneuwly, 2014, p.
58)

7

A partir do modelo didatico, como mencionado, € possivel construir
sequéncias didaticas. De acordo com Dolz; Noverraz e Schneuwly (2004), a
sequéncia didatica (SD) é um conjunto de atividades escolares organizadas
sistematicamente que tem como finalidade ajudar o aluno a dominar um género
textual oral ou escrito e, assim, conseguir se comunicar melhor em dada situacao de
comunicacdo. Isso posto, o trabalho escolar, a partir da SD, sera realizado sobre
géneros que o estudante domina pouco ou nao domina, sobre aqueles que sao
dificilmente acessiveis e sobre géneros publicos. Nesse viés, a SD busca confrontar
os alunos com préaticas de linguagem historicamente construidas, que sdo 0s
préprios géneros, para que possam reconstrui-las e apropriarem-se delas (Dolz;
Schneuwly, 2004). Para que esse trabalho seja possivel, a SD é composta pela
apresentacdo da situacdo de comunicacdo, seguida pela producéo inicial, pelos

modulos e pela producao final, como representado no esquema a seguir:
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Figura 4 1 Esquema da sequéncia didatica

Apresentacdo PRODUCAO PRODUCAO
da situacgdo INCIAL FINAL

Fonte: Dolz; Noverraz e Schneuwly (2004, p. 83)

Na apresentacao da situagéo, conforme explicam Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004), o professor expde detalhes sobre qual tarefa comunicativa devera ser
realizada pelos estudantes, para que compreendam de fato a situacdo comunicativa
em que devem agir. Assim, sdo apresentados o género (oral ou escrito) que deve
ser produzido, os possiveis destinatarios da producéo, os participantes e as formas
de producdo. Essa primeira etapa também prepara os alunos para a producao
inicial, que seria uma primeira tentativa de realizacdo do género. A producao inicial,
dessa forma, permite, tanto ao professor quanto ao aluno, reconhecer quais as
capacidades de linguagem j4 dominadas pelos estudantes e quais suas
potencialidades. A partir desse conhecimento, é possivel identificar os contetdos
gue os alunos ainda ndo dominam e precisam desenvolver e, com base nesses
dados, organizar quais questdes serao trabalhadas ao longo dos mdodulos.

Os modulos sdo uma série de atividades e exercicios que vao auxiliar os
alunos em suas principais dificuldades, para que assim consigam supera-los e se
apropriar de forma mais efetiva do género trabalhado. Por fim, a sequéncia conta
com uma producéo final, a qual possibilita ao estudante a pratica de todas as no¢ces
e instrumentos apreendidos ao longo dos moddulos. Por meio dela, alunos e
professores conseguem um diagnéstico do que foi efetivamente aprendido, qual o
progresso alcancado, quais as capacidades de linguagem adquiridas e aprimoradas
e 0 que ainda falta desenvolver (Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004).

Com base no esquema de SD proposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004), Abreu-Tardelli et al. (2018) elaboraram uma releitura desse modelo de SD,
de modo a revisitar, assim, alguns de seus conceitos-chave e contemplar alguns

elementos ndo explicitos no esquema tradicional.
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Figura 51 Proposta de reestruturacdo do modelo de SD
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ACOES MEDIADORAS DO PROFESSOR
DESENVOLVIMENTO PESSOAL E DO “METIER"

Fonte: Abreu-Tardelli et al. (2018, p. 239).

Nessa reestruturagéo da SD, os autores explicitam as acdes dos professores
como mediadores de cada etapa e evidenciam a inter-relacdo entre cada momento
do processo. Além disso, podemos perceber que Abreu-Tardelli et al. (2018)
incluem, ao final de cada modulo, uma avaliacdo, com o intuito de tornar esse
processo avaliativo uma constante e, assim, auxiliar o professor a compreender
quais sdo o0s pontos nao assimilados pelos alunos. Isso pode garantir uma
efetividade na continuidade do processo de ensino e aprendizagem das capacidades
de linguagem, necessarias para a apropriacdo do género, posto que a avaliacéo
recorrente redireciona o trabalho dentro dos préprios modulos.

Os estudiosos também enfatizam, nesse novo esquema, as situagdes sociais
nas quais o género é produzido e em que os professores devem se basear para a
apresentacao da situacdo. Do mesmo modo, Abreu-Tardelli et al. (2018) incluem a
qguestao do curriculo, isto €, daquilo que deve ser cumprido pelo trabalho escolar em
sala de aula.

Reitera-se, portanto, a relevancia do trabalho com os géneros textuais que,
por meio de instrumentos como 0s modelos e as sequéncias didaticas, permitem a
apropriacdo efetiva dos préprios géneros abordados. Essa apropriacdo se da,
principalmente, como ja mencionado, pelo desenvolvimento das capacidades de
linguagem, as quais serdo apresentadas a seguir, de modo resumido, posto que nao

focaremos nelas neste estudo.
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2.4.3 Capacidades de linguagem

As capacidades de linguagem, conforme Dolz e Schneuwly, evocam

as aptiddes requeridas do aprendiz para a producdo de um género numa
situacdo de interacdo determinada: adaptar-se as caracteristicas do
contexto e do referente (capacidades de acdo); mobilizar modelos
discursivos  (capacidades  discursivas); dominar as  operagfes
psicolinguisticas e as unidades linguisticas (capacidades linguistico-
discursivas) (2004, p. 44).

As capacidades, desse modo, tornam os estudantes capazes de produzir um
género de forma consciente e efetiva, nas mais diversas situacdes de comunicacao.
Os autores, assim, apresentam e organizam de forma hierarquica trés tipos de
capacidade: a de acdo, a discursiva e a linguistico-discursiva, relacionadas.
Ressalta-se que, apesar das capacidades serem apresentadas separadamente, elas
funcionam de forma articulada, assim como todos 0s mecanismos que constituem
um texto (Dolz, Pasquier e Bronckart, 1993/2017).

Isso posto, a capacidade de acao relaciona-se as aptiddes necessarias para
adaptarmos um género a um contexto de producéo, de acordo com os produtores e
receptores envolvidos na situacdo de comunicacdo; e com o0s objetivos da interacao
e 0s conteudos mobilizados.

J& a capacidade discursiva volta-se para a selecao, adaptacéo e organizacao
textual, por meio da mobilizacdo de modelos discursivos, como tipos de discurso e
sequéncias (Bronckart, 1999/2009, 2006b) adequados a determinada ac¢ao.

Quanto a capacidade linguistico-discursiva, essa se relaciona ao dominio de
operacdes psicolinguisticas, responsaveis pela mobilizacdo de conteudos
linguisticos do texto. Essas opera¢fes possibilitam, assim, a planificacdo do texto,
bem como sua estruturacdo temporal, sua coesdo nominal e verbal, conexdes e
modalizacdes (Dolz; Pasquier; Bronckart, 1993/2017).

Com o intuito de ampliar as nocdes de capacidade de linguagem, é
interessante trazer as contribuicdes de pesquisas brasileiras mais recentes, as quais
propdem outras duas capacidades: as de significacdo (Cristévao; Stutz, 2011) e as
multimodais (Zani; Bueno; Dolz, 2020).

Em relacdo as capacidades de significacdo, as pesquisadoras Cristévao e
Stutz (2011) afirmam que essas possibilitam ao individuo a construcéo de sentidos a
partir de representagcfes coletivas e conhecimentos sobre praticas sociais diversas,

relacionadas aos mais diferentes contextos, como o econdmico, sociocultural,
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historico etc. O individuo, dessa forma, estabelece (re)significacdes ao mundo e as
representacfes que desejam efetivar nele. Por fim, Zani, Bueno e Dolz (2020)
ressaltam a necessidade de capacidades voltadas para textos multimodais, os quais
envolvem, de acordo com os autores, que se apoiam em Lebrun, Lacelle, Boutin
(2012, s ou Bais nfodhlidades de comunicacdo0 em suas di
linguagem, e exigem do receptor o reconhecimento da juncdo entre esses
di ferentes mo Ascapaciladeslmaliintodais,gdrtanto, estariam ligadas
ao desenvolvimento de capacidades para agir e interagir por meio dos diferentes
géneros textuais, articulados as mais variadas tecnologias e com vistas aos
multiletramentos, termo encontrado em Rojo e Barbosa (2015) e Rojo (2017).

Como nosso objeto de estudo é a apresentacdo oral em video, na proxima

secao fazemos uma retomada de alguns estudos voltados a esse género oral.

2.5 A apresentacdao oral: aspectos constituintes e ensino do género

Para analisarmos as apresentacfes orais assincronas e levantarmos seus
aspectos constituintes e elementos para o ensino, nesta se¢ao, procuramos fazer
uma retomada dos estudos sobre géneros orais. Para isso, checamos o que ja foi
dito teoricamente em relacdo a apresentacao oral (ou exposicdo oral, ou seminario)
e a sua analise, caracterizacdo e modelizacdo. Também nos voltamos para os
aspectos didaticos que podem contribuir para seu ensino

Isso posto, em nossas pesquisas sobre os géneros orais, diversos autores se
debrucam sobre o que denominam exposi¢cdo oral (Dolz et al., 2004; Lousada;
Sumiya, 2022; Lousada, 2022); seminario (Bueno, 2008; Goncalves, 2009; Abreu-
tardelli e Voltero, 2019); exposicdo oral em seminario (Goulart, 2005, 2017); ou,
ainda apresentacdo oral (Teixeira, 2022; Abreu-Tardelli e Cardoso, 2022). Nesta
pesquisa, optamos por utilizar o termo apresentacdo oral, no caso, gravada em
video e apresentada de forma assincrona.

Em Dolz, Schneuwly e Haller (2004), os autores afirmam que ha uma
infinidade de fvariedades de oralo  ( p ., istdlé3 Ha Juma gama quase infindavel de
usos do oral em nosso cotidiano, uma vez que se percebe uma diversidade quanto
ao grau de espontaneidade, improvisagéo, preparo e intervencdo da escrita nessas

producbes. Essa variedade encontra-se em um continuo entre duas praticas bem

mens
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di stintas: o or al Aespont ©neoo, | i gado ~ f a
conversacional; e a fAescr usosado oral edtringidaschbaro , r €
uma origem escrita, em que a palavra é lida ou recitada.

Assim, de acordo com Dolz et al. (2004, p. 185) a exposicao oral pode ser
definida cC omo um g°nero textual de car 8t
especifico, no qual o expositor especialista dirige-se a um auditério, de maneira
estruturada (explicitamente), para lhe transmitir informacgfes, descrever-lhe ou
explicar a |l de foana a complaméntar essa definicdo, para Bueno
(2008), em artigo que se volta para o levantamento dos elementos linguisticos e nao
linguisticos dos géneros orais e de suas dimensfes ensinaveis, 0 seminario € um
género textual complexo, uma vez que exige de quem o realiza o dominio tanto de
meios linguisticos quanto de meios néo linguisticos.

Em relagéo ao seu contexto de producéo, Dolz et al. (2004) afirmam que a
apresentacdo oral é um discurso que, geralmente, ocorre em uma situacao
comunicativa especifica, que reune o expositor e seu auditorio. Nessa situacao,
continuam os autores baseando-se em Bronckartetal. ( 1 985) , Ao enunci &
se ao destinatario por meio de uma acado de linguagem que veicula um contetdo
r ef er eDole étall 2004,(p. 185).

No entanto, por mais que estejam reunidos nessa troca comunicativa
particular, esses dois atores, como bem explanado por Dolz et al. (2004), sdo
separados por uma assimetria de conhecimentos. Isso porque o enunciador assume
um papel de especialista diante dos destinatarios, que estdo dispostos a aprender
algo, ja que podem nédo conhecer ou conhecer parcialmente o tema a ser tratado. No
caso de um seminario realizado em contexto escolar ou académico, por exemplo, 0s
alunos dirigem-se a seus destinatarios, seus colegas de sala, os quais estdo ali
reunidos para ouvi-lo, aprender sobre um novo tema ou aprimorar os conhecimentos
ja adquiridos (Dolz et al., 2004).

E interessante registrar que Goulart (2005), em sua dissertacdo, enfatiza néo
s6 a atuacédo dos alunos expositores e de sua audiéncia, mas também a atuacéo do
professor nessa interacdo. Em sua pesquisa, a autora analisa uma sequéncia
didatica voltada para o ensino da apresentacdo oral em seminérios escolares
produzidos em aulas de lingua portuguesa, apontando a relevancia das intervencdes
didaticas, organizadas pelo professor, nas producgdes finais dos alunos. Assim, ao

propor que os alunos facam uma apresentacédo, o professor responsavel deve ter em
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mente que ndo estdo em jogo apenas a exposicdo de um tema e sua discussao,
mas sim, principalmente, a apropriacdo de um género e de suas competéncias
necessarias para a atuagdo autbnoma desses alunos.

Portanto, ao sugerir um tema a ser apresentado, fo professor deve ter clareza
de que esta propondo uma interagdo ativa entre ele e os alunos, entre os alunos e
as fontes de conhecimento e entre alunos expositores e a plateiad  dul@rt, 2005, p.
80). Assim, talvez, a questdo da assimetria de conhecimentos, como proposta por
Dolz et al. (2004), ndo ocorra de fato, uma vez que todos os participantes, sejam
expositores ou ouvintes, tém a oportunidade de adquirir saberes diversos, tanto em
relacdo aos temas tratados quanto ao préprio género textual apresentacao oral.

No que tange a infraestrutura e, mais especificamente, ao planejamento
geral dos conteudos, Dolz et al., 2004, apontam que, comumente, a apresentacéo
oral € organizada nas seguintes partes e subpartes:

a) fase de abertura, em que o(s) expositor(es) saudam o publico e se
apresentam;

b) fase de introducdo ao tema, na qual o assunto € delimitado;

c) fase de apresentacdo do plano da exposi¢do, em que as partes do trabalho
sdo apresentadas;

d) fase de desenvolvimento e encadeamento dos diferentes subtemas, os quais
podem ser tratados por diferentes expositores (no caso de exposi¢coes em
grupo);

e) fase de recapitulacéo e sintese do que foi apresentado;

f) fase da concluséo e/ou abertura para questdes e debate;

g) fase do encerramento, em que se agradece ao publico.

Essa organizacédo também é retomada por Bueno (2008); Goncalves (2009) e
Zani (2018) em seus trabalhos. E importante ressaltar, da mesma forma, o tipo de
relacdo que o expositor ira estabelecer com os seus destinatarios, isto €, quais serao
os discursos e as sequéncias mobilizadas.

Isso posto, conforme Goulart (2005), o seminario situa-se no mundo do
EXPOR, pois faz referéncia direta ao mundo da acdo de linguagem que estd em
curso. Por sua vez, Bueno (2008) afirma que nesse tipo de apresentacdo havera

momentos de implicacdo dos integrantes do grupo e outros em que o discurso tera
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um carater mais impessoal, predominando, assim, o discurso interativo e o discurso
teorico.

Além disso, Bueno (2008) observa a predominédncia das sequéncias
explicativas e descritivas nos seminarios, enquanto Gongalves (2009) chama a
atencdo para a presenca das sequéncias explicativas e argumentativas, bem como
da sequéncia dialogal.

No que tange a coeréncia temética e seus mecanismos de textualizacdo, em
relacdo as unidades linguisticas utilizadas na exposicao oral, Dolz et al. (2004)
sinalizam que é necessario construir operacfes linguisticas mais ou menos
especificas, as quais corroboram para a organizacao e estruturacdo, bem como para
a demarcacdo da progressao daquilo que € dito. Assim, os autores apontam alguns
elementos do sistema textual da exposicao, os quais foram estudados e retomados,
também, por Goncalves (2009), Goncalves e Bernardes (2010), Zani (2018) e
Lousada e Sumiya (2022):

a) coesdo tematica, que ir4 assegurar a articulacdo das diversas partes dos
assuntos tratados, por exemplo, por meio de advérbios ou locucdes
adverbiais

b) sinalizacdes que distinguem ideias principais das secundarias

c) introducdo de exemplos e explicacdes

d) reformulacao de ideias

e) conclusdes

f) sinteses (em resumo, portanto etc.)

g) marcadores de organizacdo do discurso (entéo, portanto etc.)

h) organizadores temporais e tempos verbais (agora, nesse momento, entao,

COmo vimos, Como veremos etc.)

E vélido salientar que Bueno (2008), para além desses elementos, acrescenta
e desenvolve outras formas linguisticas que possibilitam, ao longo da apresentagéo:

i) fazer saudacgOes de abertura, no inicio e agradecer ao publico, ao final

]) apresentar os participantes do grupo

k) passar a palavra ou retomar a palavra

[) abrir espaco para questdes do publico

m) responder as questdes do publico

n) saber encaminhar a questao quando nao souber a resposta
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Dentro do sistema textual de organizacédo das apresentacdes orais, de forma
especifica, em seu estudo sobre o seminério, Gongalves (2009) ressalta a presenca
dos seguintes aspectos linguisticos-discursivos:

1 frases declarativas;

1 formas verbais no presente com valor atemporal, fazendo afirmacfes de
carater universal;

1 registro culto da Lingua Portuguesa,;

1 presenca da 1° pessoa no plural (referéncia aos expositores mas, também,
aos interlocutores;

frases interrogativas nas sequéncias dialogais;

anaforas nominais e pronominais;

1 marcadores légico-argumentativos, tais como: porém, todavia, mas
entretanto, apesar disso, embora, pois etc;
1 organizadores textuais que marcam as partes do texto, como: em primeiro

lugar, em segundo lugar etc.

Goulart (2017), em seu texto sobre a caracterizacdo da exposicdo oral,
também ressalta alguns aspectos semelhantes aos apontados por Goncalves
(2009), como frases declarativas; as formas verbais no presente; registro culto da
Lingua Portuguesa; frases interrogativas nas sequéncias dialogais; anéaforas
nominais e pronominais; marcadores l6gico-argumentativos e organizadores textuais
gue marcam as partes do texto.

Em relacdo a coeréncia temética e seus mecanismos enunciativos, 0s
autores ressaltam a presenca das vozes do(s) autor(es) da apresentacdo e de
especialistas utilizados para embasar o que € exposto. Além disso, ha
predominancia de modalizacdes logicas e apreciativas (Gongalves, 2009;
Gongalves; Bernardes, 2010; Zani, 2018; Abreu-tardelli; Cardoso, 2022).

Os autores supracitados também consideram de crucial importancia a
abordagem dos meios néo linguisticos necessarios para a producéo do texto oral,
conforme Dolz, Schneuwly e Haller (2004), como a qualidade da voz, gestos e

olhares, ocupacao dos lugares, vestimentas e organizacado dos espacos.
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De forma a tornar mais didatico o modelo do género, produzimos o quadro
abaixo que resume 0s principais aspectos constituintes da apresentacdo oral, a

partir da revisdo da literatura exposta até aqui:

Quadro 31 Aspectos constituintes da apresentacéo oral

ASPECTOS ESPECIFICIDADES

CONTEXTO DE PRODUGCAO 1 Emissor: professores, alunos e/ou
especialistas 0s quais se voltam para a
exposicdo de uma tema ou defesa de um ponto
de vista

1 Ouvintes: pessoas interessadas no assunto,
geralmente estudantes e professores

1 Local: instituicdes de ensino

1 Objetivos: apresentar temas diversos.

1 Esfera de atividade: académico-cientifica

Planejamento geral:

1 fases de abertura;

INFRAESTRUTURA Ll introdugéo ao tema;

1 apresentacdo do plano da exposicéo;
desenvolvimento e encadeamento dos
diferentes subtemas;

1 recapitulacdo e sintese do que foi
apresentado;

1 conclusdo e/ou abertura para questdes e
debate;

1 encerramento.

Tipos de discurso: expositivo e interativo
Sequéncias: explicativas, argumentativas, dialogais

COERENCIA TEMATICA - MECANISMOS g fazer saudacdes de abertura, no inicio e

DE TEXTUALIZACAO agradecer ao publico, ao final

1 apresentar os participantes do grupo

9 coesdo temadtica, que irA assegurar a
articulacéo das diversas partes dos assuntos
tratados, por exemplo, por meio de advérbios
ou locuc¢des adverbiais

1 passar a palavra ou retomar a palavra

sinaliza¢des que distinguem ideias principais

das secundarias

introducé@o de exemplos e explicacdes

reformulacdo de ideias

conclusdes

sinteses

marcadores de organizacdo do discurso

organizadores temporais e tempos verbais

(agora, nesse momento, entdo, como vimos,

€como veremos etc.)

q  abrir espaco para questdes do publico

1 responder as questdes do publico

1 saber encaminhar a questdo quando né&o
souber a resposta

=

== A -4 A -a

COERENCIA PRAGMATICA - | Vozes: do(s) autor(es) e do(s) especialista(s)
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MECANISMOS ENUNCIATIVOS Modalizac8es: légicas e apreciativas

ASPECTOS MULTIMODAIS 1 qualidade da voz

gestos e olhares

ocupacéo dos lugares

vestimentas

organizacdo dos espagos

uso de recursos digitais de video, imagem e
som

= =4 -4 A -

SUPORTE 1 slides com textos escritos, imagens, graficos e
videos

1 roteiros com a fala

1 palavras-chave

1 nhotas

Fonte: Elaborado pela autora com base em Dolz et al. (2004); Goulart (2005); Bueno (2008)
Gongalves (2009); Goncalves e Bernardes (2010), Zani (2018), Lousada e Sumiya (2022): Abreu-
Tardelli e Cardoso (2022).

A partir da exposicdo dos aspectos constituintes da apresentacao oral, é
possivel elaborar modelos didaticos para seu ensino (Machado; Cristévao, 2009;
Pietro; Schneuwly, 2014). Dentro do ambito da educacao, também é necessario nos
debrucarmos sobre elementos didaticos que podem fazer parte das etapas de
producdo de uma apresentacdo oral em sala de aula, e que podem auxiliar, por
exemplo, a elaboracdo de sequéncias didaticas (Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004;
Abreu-Tardelli et al., 2018).

Assim, em Dolz et al. (2004), percebe-se a relevancia dada ao planejamento
da exposicdo oral e seus suportes, principalmente no que tange a triagem,
reorganizacdo e hierarquizacdo de informacdes, de modo a distinguir as ideias
principais das secundarias e garantir uma coesao tematica coerente em funcdo da
conclusao almejada. Por isso, a elaboracdo de um plano ou esquema, dividido em
partes e subpartes, faz parte do modelo didatico e deve ser construido de uma
maneira refletida. No entanto, os autores ressaltam uma dificuldade quando o
assunto é o suporte do que se fala, e como esse influencia e condiciona a realizacao
do oral da exposicéo.

De fato, Dolz et al. (2004) percebem que o suporte varia e pode comportar
desde o proprio texto escrito da exposi¢cdo, o qual pode ser lido de forma mais ou
menos proficiente; ou um esquema de palavras-chave, a partir das quais o expositor
podera desenvolver um texto improvisado. Isso leva os autores a um impasse: é
necess8rio criar uma I1lus«o de fala espont «

preciso falar RAespontaneamenteo, a partir d



50

Didaticamente, os estudiosos concluem que uma saida seria levar o0s
estudantes a construirem apresentacfes ndo para serem lidas, mas que se apoiem
em diversos suportes escritos, como anotacdes, graficos, esquemas de palavras-
chave e marcadores de estruturacdo. Ao mesmo tempo, algumas passagens
importantes em conteudo (como o enunciado de uma tese) ou no quesito estrutura
(como enunciados de abertura e concluséo), poderiam ser redigidas e lidas.

De modo semelhante, Bueno (2008) considera que a apresentagao oral
demanda um trabalho com o género em sua expressao escrita, principalmente no
gue tange a utilizacdo de roteiros e slides. Dessa forma, trabalhar o0 momento da
apresentacdo em si ndo € suficiente para o sucesso de uma apresentacdo oral e
que, portanto, € crucial incluir a parte anterior. Por isso, Bueno (2008) divide o
trabalho com o seminario em duas etapas: a primeira, de preparacao, e a segunda,
de apresentacao.

Assim, a preparacao incluiria:

a) a organizacgao do grupo e do tempo;

b) a distribuicdo das tarefas;

C) a pesquisa, leitura de textos e fichamentos;

d) a preparacdo da apresentacdo com a elaboracédo do roteiro e dos slides;
e) ensaio da apresentacao e

f) teste/treino com os aparelhos audiovisuais.

A segunda etapa, a de apresentacédo, englobaria:
a) o uso da linguagem adequada,;
b) o dominio do conteudo;
C) a organizacdo na ordem de apresentacdo; além
d) da clareza sobre qual aparéncia e postura fisica serdo adotadas (vestimentas,

maos, olhares, tom da voz etc.) para os objetivos da apresentacéo oral.

Por sua vez, Gongalves (2009) apresenta as seguintes etapas para a
construgdo de um semindrio para trabalho em sala de aula:
a) apresentacédo da situacado de comunicacgéao pelo professor;
b) exploracéo das fontes de pesquisa, como documentos, internet, livros etc.;
C) estruturacao e hierarquizacéo das informacdes;

d) (re)formulacdes e paréafrases de conteidos mais densos;
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e) desenvolvimento de consciéncia metadiscursiva: mostrar a estruturacdo do
seminario;

f) atencdo a voz, ao olhar, a atitude corporal etc.;

g) preparacéo e oralizacdo de notas.

Interessantes contribuicbes também séo trazidas por Abreu-Tardelli e Voltero
(2019), as quais elaboram uma sequéncia de atividades didaticas para o ensino do
seminério. As autoras propdem, dentre outras questdes, o trabalho com etapas e
procedimentos que devem ser realizados antes, durante e ap0s a apresentacao

propriamente dita:

Quadro 41 Guia para a preparagao e a apresentacédo de um seminario

A._Etapas para se preparar/apresentar um seminario:
Antes

a. Definicdo do tema e da pesquisa.

b. Distribuic&o de tarefas.

c. Organizacéo do material.

d. Elaboracéo do plano de apresentacéo.

Durante

e. Apresentacdo dos membros e do plano de exposicéo.
f. Desenvolvimento e encadeamento dos diferentes tdpicos relacionados ao tema.
g. Recapitulacéo e sintese.

h. Conclusao/Encerramento.

Depois

i. Autoavaliacao.

j. Conhecer a avaliacdo dos participantes/ouvintes.

B. Procedimentos para a pesquisa, preparacdo e apresentacdo do seminario:

1 Reunir-se previamente com todo o grupo e preparar o trabalho juntos, podendo ser dividido para
fins de pesquisa e presentacao.

1 Compreender com clareza todo o assunto a ser tratado pelo grupo e assumir a parte do colega,
no dia da apresentacdo, caso seja necessario.

1 E necessario ensaiar previamente; ndo basta dar uma lida.

1 Levar roteiro para ser consultado.

1 N&o se deve memorizar tudo a ser falado, mas ensaiar e dominar o tema.

Fonte: Recorte de um conjunto de Atividades didaticas (parte de uma SD sobre ensino de seminario)
elaboradas por Abreu-Tardelli e Voltero (2019, p. 28).

Ja em Lousada e Sumiya (2022), as estudiosas apresentam o modelo didatico
do g°nero fexpos® oral o e analisam produ-
Ressalta-se que, ao tratarem do modelo didatico do género, as autoras afirmam que

a Nexpos® oralo ® um g°nero compl exo, gue
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preparacao e planejamento e articula diversos aspectos da linguagem verbal e ndo

verbal, o que pode ser visualizado a seguir:

Quadro 5 - Etapas de producao do género exposé oral

Etapas

Descricdo

Preparacéo para a producao escrita

a. Escolha do tema

b. Pesquisa sobre a tematica escolhida.

c. Sintese dos contelidos relevantes para
a exposicao

d. Reflexdo sobre as etapas da exposicéo:
apresentacao da tematica, roteiro,
desenvolvimento etc.

e. Reflexdo sobre como expor os
conteddos (apresentacdo em slides, roteiro
impresso, esquemas que serao escritos no
quadro negro etc.)

f. Reflexdo sobre os aspectos linguisticos
gue facilitam a exposicéo

Preparacéo para a exposi¢éo oral

a. Divisdo das falas, no caso de
exposi¢cdes em grupo

b. Ensaio: trabalho com a oralizacao de
um texto escrito, com posturas, olhares,
respiracao

Exposicéo

a. Falar tranquilamente e com uma
imposicédo de voz adequada

b. Respirar

c. Seguir as notas, os slides

d. Interagir com o publico: olhar para as
pessoas, sorrir, fazer perguntas

e. Prestar atencao na fonética e na
pronincia

Fonte: Lousada e Sumiya (2022, p. 173).

Uma vez mais, fica evidente que, para o éxito de uma apresentacao oral, néo

basta apenas nos voltarmos para o0 momento da apresentacéo. E necessério, da

mesma forma, em um viés didatico, debrucarmo-nos sobre o que vem anteriormente,

principalmente no que tange a escolha do tema; a organizacdo das etapas de

apresentacao, dos materiais e das pesquisas; e aos ensaios.

Abreu-Tardelli e Voltero (2019) ainda enfatizam o trabalho que pode ser feito

em sala de aula apés a apresentacdo do semindrio, momento propicio para a

(auto)avaliacdo dos expositores sobre seu proprio desempenho e a avaliacdo dos

participantes e ouvintes, professores e alunos, sobre o(s) seminario(s) assistidos.

Para isso, as autoras elaboram uma ficha de (auto)avaliacdo, a qual pode ser

utilizada nos mais diversos contextos:



Quadro 67 Ficha de (auto)avaliacdo de seminario ou apresentacao oral

Topico avaliado Subtopico avaliado

Avaliacdo

Justificativa

Escolha do tema

{ ] Pertinente

De interesse a todos: perfinente com
0 LSO,

{ ) Impertinente (pouco
pertinents)

Muito tecnicor muito complaxo.

Tema e pesquisa

Preparacio/ pesquisa material

{ ) Otimo, bom

{ ) Regular

{ ) {Relativamente) fraca

Insuficiente: ficou superficial,

Saber explicar o tema escolhideo

{ ) Fugiu ao tema

{ ) Soube explicar
[subjtema

{ ) Regular

Fakaram dados: faltaram exemplos;
muito rapidor muito objetivo/sucinto.

0 texto (oral-escrito)

()
Abertura/Desenv./Encarr,

{ ) Relagao clara entre as
partes

Falou com comego, meio e fim e as
partes estavam ligadas entre si;
faltow continuidads. desviow do
assunto; confusa no engajamento de
ideias; terminou abruptamente;
atsencia de .Bu'f?ﬁog"aﬁa_.‘ faltow se

Out
= () e apresentary enre conceitual,
Apresentacao
{ ) Boa Interage, olfia para todos,
Interagio com o piiblico; contato { ) Regular/fraca Nao olha para o publico, ndo
visual interage, olha 58 para o slide, olha so
para um lado.
— { ) Adequado
Timing' { ) Inadequado Muito rapido; muito demaorado,
{ lApropriadas a situacao
de comunicacio
Ezcolhas linguisticas { ) Inapropriadas 3 Uso de girias: piadas inapropriadas:
situacdo de comunicac3o witios de linguagem (&... tipo... ok?),
gerundisme.
{ ) Adequados
{ ) Inadequados Poucos gestos (muito parado): mexew
Gestos | posicao corporal ne cabelo em excesso; pemas
abertas: chutow o ary dancouy ficou
sentador mascou chiclstes,
Diccio { ) Boa Gaguejou; fom de voz muifo baio;
& {...] Regular fom de voz dunico; da sono.
Demonstrou: Conhecia o assunfo, mas o
{ ) tranquilidade nenvosismo atrapathou um pouco;
Atitude { ) nervosismo embora esfivesse nervosg, mosirou
{ ) timidez saber o conteddo; estava distrado.
{ ) outro
{ ) Boa
. Integracdo entre os membros do () Necessita uma melhor
Apresentacdo grupo integragac
{ ) Ausente
{ ) Uso de imagens Siides ricos em imagens: muita fotor
faltou "sguacan” entre faxtos &
Slides imagans; shides escuros.
{ ) Uso de textos Powca informagao: muito fexto.
T Dutro: video Vidao muite longs
suporte { ) Uso de imagens Imagens auxiliands a apresentacac.
Interacdo fala-suporte | [ ] Uso de textos Muita leitura dos slides; falz
{auséncia do suporte) divergente do slide; boa fala, mesmo
sem awdlio de slides; othar a
"colinha™ de forma mais discreta,
= [ )P«dequcudd
Vest nta
me {_) Inadequada Uso de chinslo: decote acentuado,
Dutros

comentarios/observacies

Fonte: Abreu-Tardelli e Voltero (2019, p. 30).

A referida ficha foi elaborada a partir da avaliacao feita por graduandos de

quatro cursos de uma instituicdo publica federal da cidade de S&o Paulo sobre a
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apresentacao oral de seus colegas. Desse modo, o documento é resultado da
categorizacdo desse trabalho de avaliacdo, o qual tomou por base critérios
estabelecidos pelos alunos-ouvintes para a avaliagdo dos efeitos de sentido que as
apresentacoes orais lhe causaram. As professoras ressaltam, ainda, que a ficha
deve ser utilizada como base para uma avaliacao escrita, de maneira dissertativa, e
ndo como uma mera folha para assinalar e preencher de forma automatica. Assim,
todos que assistiram a apresentacdo fazem a avaliacdo por escrito e depois
entregam aqueles que apresentaram, enquanto 0s proprios apresentadores também
fazem sua autoavaliacao (Abreu-Tardelli; Voltero, 2019).

O momento posterior a apresentacdo, assim, pode ser muito fecundo,
principalmente com o uso da Ficha de (auto)avaliacdo proposta por Abreu-Tardelli e
Voltero (2019). Nele, tanto os apresentadores quanto os ouvintes podem refletir
sobre os aspectos positivos e 0os pontos a melhorar de cada apresentacdo. Ha
também a possibilidade, nesse momento, de pensar a maneira que a avaliacao de
uma apresentacdo oral é realizada. Todas essas reflexdes, enfim, podem ser
tomadas como base em apresentacdes orais vindouras, auxiliando, inclusive, na
apropriacado do género.

Abaixo, sintetizamos as especificidades de cada etapa de producdo da
apresentacao oral, as quais podem ser trabalhadas em sala de aula para seu ensino

e apropriagao.

Quadro 71 Etapas de producado da apresentacédo oral

ETAPAS DE PRODUCAO ESPECIFICIDADES

ANTES: PLANEJAMENTO

Defini¢do do tema;

Distribuicdo de tarefas;

Organizac¢do do material;

Pesquisas: exploragdo de livros, sites,

fichamentos;

Organizacgédo e hierarquizacdo das informacdes;

1 Elaboracdo do plano de apresentacdo com
roteiro e slides;

1 Ensaios individuais e em o grupo;

1 Teste com os aparelhos audiovisuais.

== —=a =4 =

=

DURANTE: EXECUCAO

1 Uso da linguagem adequada;

1 Dominio do conteldo;

7 Organizacéo, desenvolvimento e
encadeamento dos tépicos da apresentagao;

1 Estruturacéo e hierarquizacdo das informacdes;
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1 Capacidades de (re)formulagdes, recapitulagéo,
sintese e concluséo;

1 Atencdo a voz, ao olhar, a atitude corporal;

1 Atencdo a prondncia;

1 Interacdo com o publico.

APOS: (AUTO) AVALIACAO 1 Autoavaliacdo dos expositores sobre o préprio
desempenho;

7 Avaliacdo dos participantes sobre as
apresentagfes assistidas;

1 Avaliacdo realizada pelo professor sobre as
apresentacdes feitas.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Dolz et al. (2004), Bueno (2008), Gongalves (2009),
Abreu-Tardelli e Voltero (2019) e Lousada e Sumiya (2022).

Nesta secdo, vimos 0S aspectos constituintes da apresentacdo oral, bem
como detalhes que fazem parte do processo de producéo desse género em sala de
aula. A partir desses elementos, podemos elaborar modelos didaticos (Machado;
Cristévao, 2009; Pietro; Schneuwly, 2014) e sequéncias didaticas (Dolz; Noverraz;
Schneuwly, 2004; Abreu-Tardelli et al., 2018) para seu ensino. Com esses
instrumentos, é possivel trabalhar o género na escola e em outras instituicdes de
ensino, com o objetivo de levar os alunos a se apropriarem de seus usos da
linguagem.

A partir dos pressupostos neste capitulo apresentados, bem como dos
aportes relacionados ao modelo de analise de textos do ISD, é que fizemos as
analises das apresentacdes orais em video. No entanto, antes de apresentar os

resultados alcancados, é de suma importancia nos debrucarmos sobre os

procedimentos metodoldgicos da pesquisa, 0 que faremos a seguir.
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3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para realizar a andlise de apresentacdes orais assincronas em video e
levantar suas caracteristicas, consideramos o modelo proposto pelo ISD para
analises de textos, bem como o0s construtos tedricos desenvolvidos sobre
apresentacdes orais, 0 que ja foi apresentado anteriormente. Também levamos em
conta as respostas a um questiondrio autoavaliativo desenvolvido e aplicado aos
alunos, com o0 intuito de acessar as informacdes que vao além daquelas
provenientes do modelo de analise do ISD, e que fazem parte do processo de
ensino e aprendizagem do género em questao, principalmente no que tange a suas
etapas de producdo em sala de aula.

Além disso, neste capitulo, apresentamos os procedimentos metodologicos
adotados nesta pesquisa, perpassando as questdes de pesquisa; 0 contexto de
desenvolvimento e coleta de dados; o percurso de analise de dados percorrido; bem
como o processo de aplicacdo do questionario.

3.1 Contexto de desenvolvimento da pesquisa

Coletamos, entre os meses de dezembro de 2021 e dezembro de 2022,
mediante autorizacdo prévia, apresentacdes orais assincronas em formato de video
produzidas em contexto pandémico por alunos de graduacdo em Letras e Ciéncias
Biologicas de uma universidade publica estadual no interior de Sdo Paulo. Antes,
porém, de nos debrucarmos sobre os procedimentos de coleta, tratamento e andlise
de dados, achamos por bem apresentar detalhes sobre o contexto de
desenvolvimento da pesquisa. Para acessar essas informacoes, lancamos mao a)
do conteudo disponibilizado pela professora responsavel pela disciplina no Google
Classroom de cada turma; b) dos programas das disciplinas, encontrados no site da
Universidade XX e também disponibilizados no Google Classroom; c) de conversas
realizadas com a propria discente responsavel, ao longo de toda a pesquisa.
Destacamos, também, que essas informacgfes podem ser encontradas em trabalho
publicado por Abreu-Tardelli, Cardoso e Castellan (2023) sobre o questionario
(auto)avaliativo, instrumento desenvolvido ao longo desta pesquisa e da pesquisa de

Franscisco Cardoso (em desenvolvimento), intitulada i B Ciéncia para a sociedade:
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a construcado de um modelo didatico do 3MT para o ensino da Divulgacao Cientifica
em cursos de licenciaturao .

Isso posto, as apresentacdes orais em video foram produzidas como uma das
atividades de avaliagdo de duas disciplinas de Pratica de Leitura e Producdo de
Textos, ambas ministradas pela Professora Doutora Livia®>. No caso do curso de
Licenciatura em Letras, como visto no Plano de Ensino, a disciplina é denominada
1370ALI - Prética de Leitura e Produgdo de Textos Il (PLPTII) e € ministrada no 2°
ano do curso, em 60 horas anuais, tanto para as turmas do periodo integral quanto
para as do noturno. J4 no caso da Licenciatura em Ciéncias Biologicas, a disciplina
€ denominada 2025SCB - Prética de Leitura e Producdo de Textos (PLPT) e é
ministrada no 1° periodo do 2° ano do curso (ou 3° periodo do curso), em 60 horas
semestrais.

Sobre o0s objetivos das disciplinas, conforme seus respectivos Planos de
Ensino, temos, em PLPTII: ler e redigir diferentes tipos de textos dissertativos de
carater cientifico; realizar com eficiéncia pesquisa bibliografica; revisar textos
cientificos; corrigir redacdes escolares. J& PLPT, ao final da disciplina, espera-se
gue o estudante fdevera ter reunido instrumental teérico e metodolégico necessario
para a leitura, a analise e a producao de diferentes géneros textuais/discursivos de
forma a estar preparado para utiliza-lo tanto na esfera académica quanto na esfera
do trabalho docentea

Podemos perceber, assim, que as duas disciplinas visam levar os alunos a ler
e produzir textos/géneros textuais diversos, principalmente aqueles relacionados a
esfera académico-cientifica. Para alcancar esses objetivos, nas duas disciplinas, a
metodologia se volta para aulas tedricas e praticas; leituras, producao e andlise de
textos; e orientacédo para reescrita.

De modo a cumprir com esses objetivos, como visto pelas informacdes no
Google Classroom disponibilizadas pela professora Livia, os discentes do curso de
Ciéncias Bioldgicas produziram as apresentacdes orais em videos ao longo do més
de julho de 2021, como uma das atividades de avaliacdo que compde a disciplina
semestral PLPT, ministrada de forma remota, por conta da Pandemia da Covid-19,
no primeiro semestre letivo de 2021, o qual teve inicio em 05 de abril de 2021 e

finalizou em 07 de agosto de 2021. No caso da disciplina PLPTII, a qual também foi

5 Para preservar a identidade dos participantes da pesquisa, todos os nomes utilizados sédo ficcionais.
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ministrada remotamente, devido ao contexto pandémico, os videos foram produzidos
pelos estudantes de Letras, integral e noturno, entre os meses de setembro e
outubro de 2021, uma vez que o segundo semestre letivo teve inicio em 30 de
agosto de 2021 e encerrou-se em 03 de dezembro de 2021.

Em ambas as turmas, como explicado pela professora Livia e atestado pelas
informacdes do Google Classroom, o género apresentacdo oral foi trabalhado em
um total de 20 horas em cada disciplina, ao longo de trés etapas. Primeiramente, 0s
estudantes dividiram-se em grupos e escolheram um tema de interesse relacionado
a sua area de formacdo. Nessa etapa, foram feitas buscas em sites de pesquisa
sobre o tema definido para as apresentacfes, para que fosse mais bem. Além disso,
0S objetivos e as perguntas de pesquisa dos trabalhos foram levantados. Ainda
nessa primeira etapa, a docente discutiu com as turmas, 0 g°ner o fNapr ese
oral o ou fAsemin8rio escolaro, envol veendo o
baseando-se, principalmente, n 0 t e xetxop ofs A - «de Dalzret dl. 2004); e
nas atividades didaticas e na ficha de (auto)avaliacdo de seminario ou apresentacao
oral elaboradas por Abreu-Tardelli e Voltero (2019).

Na segunda etapa, como bem explanado por Livia, os discentes produziram
um roteiro da apresentacdo, que posteriormente foi lido e revisado pela docente, a
qual apresentou sugestbes de mudanga e aprimoramento para que uma nova
versao pudesse ser feita. Por fim, a terceira etapa voltou-se para a apresentacao
propriamente dita. Os grupos se apresentaram e, em um momento posterior,
receberam por escrito uma avaliacdo de cada estudante da sala, com base na ficha
de avaliacdo de Abreu-Tardelli e Voltero (2019) discutida anteriormente. Os
membros do grupo que participaram da exposicdo também fizeram uma
autoavaliacdo com base na ficha, voltando-se para elementos da etapa de
preparacao e da apresentacdo em si, englobando aspectos linguisticos, como slides,
conteudo tematico, coesdo entre as partes etc.; e aspectos nao linguisticos, como
tom de voz, vestes, interacdo do grupo etc.

Dessa forma, as apresentacdes orais, em ambos o0s cursos, foram feitas
apoOs pesquisas realizadas pelos alunos sobre temas por eles escolhidos, pois a
apresentacdo em video foi a apresentagcéo do resultado da pesquisa feita, ou seja, a
producdo de um dos géneros textuais trabalhados na disciplina: a apresentacéo oral.
Além disso, a docente Livia propds que os alunos fizessem suas apresentacdes em

video optando por um dos dois contextos: (i) para um contexto académico-cientifico
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(CIC, congresso, sala de aula) que tera como publico pessoas da area e pessoas
interessadas ou conhecedoras do tema ou (i) para um contexto de divulgacéo
cientifica voltada a um publico-leigo, ndo conhecedor do objeto da pesquisa ou que
saiba pouco ou quase nada sobre o tema que estdo abordando (para este publico, o
formato escolhido foi o de three-minute thesis (3MT), também trabalhado nas
disciplinas). Todas essas informacdes, como ja mencionado, sdo oriundas de
conversas com a professora Livia ao longo da pesquisa e de informactes
disponibilizadas no Google Classroom pela propria professora. Além disso, esses
dados também foram publicados no artigo de Abreu-Tardelli, Cardoso e Castellan
(2023).

Apbs apresentarmos os detalhes referentes ao contexto de desenvolvimento
da pesquisa, partimos para a exposi¢cao dos procedimentos de coleta, tratamento e
analise de dados provenientes das apresentacdes produzidas pelos alunos de

graduacéo.

3.2 Primeira etapa: Procedimentos de coleta, tratamento e analise de dados

Nesta secdo, voltamos nosso olhar para os procedimentos de coleta dos
dados provenientes das apresentacfes orais em video. Também registramos 0s

procedimentos de tratamento e andalise desses dados.

3.2.1 Procedimento de coleta de dados

Para a realizacdo desta pesquisa, solicitamos autorizagdo, mediante Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)®, o qual se encontra nos Apéndices
deste trabalho, aos proprios graduandos, os quais sdo maiores de 18 anos e
autorizaram ou nao o uso de suas apresentacdes em videos, bem como quaisquer
outros dados provenientes desta pesquisa.

Devido a pandemia da COVID-19 e as consequentes restricdes impostas por
esse contexto, ndo houve como entregar os Termos para os graduandos e recolhé-
los pessoalmente. Além disso, ndo sabiamos ao certo se os alunos teriam condi¢des
de imprimir esse Termo, assina-lo e enviar uma copia para a pesquisadora

responsavel, visto que muitos ndo tém facil acesso a impressoras e copiadoras.

8 Numero do processo na Plataforma Brasil - CAAE: 48283221.6.0000.5466
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Desse modo, de acordo com orientagdes advindas da propria instituicdo proponente,
o TCLE foi enviado aos alunos por e-mail, pela pesquisadora responsavel,
juntamente com todas as informagbes e orientacbes necessarias para seu
preenchimento e envio como resposta.

O consentimento para participacdo na pesquisa, portanto, foi dado
eletronicamente, por meio do preenchimento e envio do referido Termo e pela
escrita de um fiDe acor-thadl noOcdbpoador
mesma valia de uma assinatura. Além disso, os estudantes puderam optar por uma
das formas de participacado: (a) participacao voluntaria em que ha autorizacéo para a
utilizacdo da apresentacao oral em video para coleta de dados, transcricdo, analise
e descricdo, mediante preservacdo de imagem, isto é, sem a exposi¢ao do video, e
de acordo com os objetivos da pesquisa em questdo; OU (b) participacdo voluntaria
em que ha autorizacdo para a utilizacdo da apresentacdo oral em video para coleta
de dados, transcricdo, analise e descricdo, bem como autorizacdo para a exposicao
de imagem mediante reproducdo do video em eventos para fins cientificos e
didaticos, de acordo com os objetivos da pesquisa em questéo.

Assim, ha o compromisso de divulgar o nome e as imagens dos participantes,
bem como quaisquer outros dados provenientes desta pesquisa em trabalhos
cientificos, revistas, reunides e eventos cientificos e didaticos i de modo ético, para
fins exclusivamente cientificos e didaticos. Desse modo, este trabalho compromete-
se a cumprir as disposi¢cdes da resolucdo n. 510/2016 no que tange a ética em
pesquisas realizadas em Ciéncias Humanas e Sociais.

Isso posto, para os alunos de Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas, enviamos,
em dezembro de 2021, um e-mail com explicacdes sobre a pesquisa escrito pela
pesquisadora, a qual se disponibilizou, também, a sanar qualquer davida por parte
dos graduandos em relacdo a pesquisa. No mesmo e-mail, foi anexado o TCLE, o
gual deveria ser devidamente preenchido pelos alunos que concordaram em
participar da pesquisa. Foi somente ap0s o aceite, assinatura e o envio do TCLE
pelos alunos que a professora responsavel pela disciplina disponibilizou os videos
para esta pesquisadora.

Neste caso da Licenciatura em Letras, a pesquisadora apresentou a
pesquisa, mediante autorizacdo da professora responsavel, em uma aula de
graduacéo do curso, para poder sanar quaisquer duvidas dos alunos referentes ao

trabalho. Tanto para a turma do periodo integral quanto para a do periodo noturno, a
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apresentacao da pesquisa foi feita nas aulas do dia 22 de novembro de 2021, ap0s
os alunos ja terem entregue os videos e recebido feedback da professora sobre as
apresentacoes.

Apés as devidas explicagdes em aula aos graduandos, um e-mail com o
TCLE em anexo foi enviado aos alunos no dia 9 de fevereiro de 2022. Ressalta-se
que, em alguns casos, tivemos problemas em relacdo ao envio dos e-mails e ao
recebimento de respostas. Isso se deu, principalmente, por conta do contexto
(p6s)pandémico, que dificultou a comunicagéo entre pesquisadora e alunos; além da
demora de quase dois meses para o envio dos e-mails pois, logo apds a aula de
apresentacao da pesquisa, os alunos entraram em férias escolares e, por conta
disso, o contato foi dificultado.

Apbs o envio do e-mail para os vinte e um (21) estudantes do curso de
Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas, oito (8) alunos responderam favoravelmente a
participacdo na pesquisa, enquanto dois (2) optaram por ndo participar. Dos outros
estudantes, ndo houve resposta. Dentre aqueles que concordaram em participar,
todos autorizaram ndo s6 a utilizacdo da apresentacdo oral em video, mas também
a exposicao de sua imagem mediante reproducdo do video para os objetivos e fins
cientificos e didaticos desta pesquisa.

Em relacéo ao curso de Licenciatura em Letras, foram enviados trinta e quatro
(34) e-mails, para cada um dos alunos regularmente matriculados. Dentre esses,
doze (12) responderam favoravelmente a participacdo da pesquisa, enquanto trés
(3) optaram por nao participar. Dos doze (12) discentes de Letras que concordaram
em participar da pesquisa, apenas um (1) ndo autorizou a exposicdo de sua
imagem, concordando apenas com 0 uso de sua apresentagdo. Assim, 0S outros
concordaram ndo s6 com a utilizacdo da apresentacdo oral em video, mas também
com a exposicao de sua imagem.

Os dados acima apresentados podem ser mais bem compreendidos pelo

quadro a seguir:
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Tabela 11 Envio de e-mails para participacdo em pesquisa

RESPOSTAS RECEBIDAS
QUANTIDADE Favoraveis
DE E-MAILS Favoraveis a a
ENVIADOS participacao participacao| Nao favoraveis N&o
com exposicéo sem a participagcao | responderam
de imagem exposicao
de imagem
Biologia | 21 8 1] 2 11
Letras 34 11 1 3 19
Total 55 19 1 5 30

Fonte: Elaborado pela autora.

A partir dos videos coletados, foram selecionados apenas aqueles de
apresentacao oral com duracdo de, aproximadamente, 15 minutos, ou seja, 0s que
nao eram em formato de 3MT. Essas apresentacdes mais longas, como dito, foram
produzidas levando-se em consideracdo o contexto assincrono académico e publico-
alvo formado por pessoas da area e pessoas interessadas ou conhecedoras do
tema, quais sejam o0s proprios colegas de sala e a professora responsavel pela
disciplina, que assistiram aos videos.

Optou-se por essa selecdo pois as caracteristicas acima mencionadas
aproximam-se um pouco mais daquelas encontradas, também, em apresentacfes
orais sincronas presenciais realizadas em contexto académico-cientifico, como a
apresentacao oral em formato de seminario realizada em sala de aula. Desse modo,
a andlise desse tipo de apresentacdo em video cumpre de forma mais efetiva com
0S objetivos propostos pela pesquisa, principalmente quando pretendemos verificar
0 que o contexto pandémico e o formato em video trazem de semelhancas e
diferencas para a caracterizacdo e modelizacdo didatica do género.

Dessa forma, dentre as sete (7) apresentacdes de Biologia recolhidas, apenas
uma (1) enquadrou-se nos critérios de selecdo de analise, isto €, apenas uma (1)
configurou-se enquanto uma apresentacao oral de 15 minutos, voltada para um

contexto assincrono académico-cientifico e para um publico-alvo formado por
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pessoas da area e pessoas interessadas ou conhecedoras do tema. Todas as outras
seis (6) producdes recebidas eram em formato de 3MT. ’

J& em relacdo ao curso de Letras, dos doze (12) alunos supracitados, onze
(11) fizeram trabalhos que se enquadram no tipo de dado a ser analisado, enquanto
1 fez em formato de 3MT. No entanto, ressalta-se que todos esses onze (11) alunos
fizeram apresentacdes em conjunto com outro(s) colega(s), o que resultou, ao final
da coleta, em cinco (5) apresentagdes: uma (1) apresentacao feita em trio e; quatro
(4) em dupla.

Ao total, portanto, temos seis (6) apresentacdes recolhidas: cinco (5) do curso
de Licenciatura em Letras e uma (1) do curso de Licenciatura em Ciéncias
Biologicas. Esses dados foram sintetizados e podem ser melhor visualizados no
quadro abaixo.

Tabela 2 7 Quantidade de videos coletados

APRESENTACAO ORAL DE 15 MINUTOS 3MT
Biologia 1 (dupla) 6
Letras 5 (quatro duplas e um trio) 1
Total 6 7

Fonte: Elaborado pela autora.

A seguir, debrugcamo-nos sobre o processo de andlise dos dados referentes

aos seis videos coletados.

3.2.2 Tratamento e analise de dados provenientes dos videos

Quanto a analise dos dados provenientes dos videos, esses foram
compilados e transcritos conforme a adaptacdo feita por pesquisadores do grupo
ALTER-FIP a partir do Projeto NURC/SP (MARCUSCHI, 1999) e vista em
Hernandes-Lima (2020, p. 16)8.

Para além das normas postuladas pelo grupo ALTER-FIP em adaptagédo as

da NURC-SP, também sentimos necessidade de relacionar a fala dos expositores

7 As apresentacdes orais em formato de 3MT estdo sendo estudada por Francisco Cardoso na
pesquisa at® o momento intitulada fADa Ci®°nci a
do 3MT para o ensino da Divulga-«o0o Cient?2fic
também faz parte das pesquisas grupo ALTER-FIP, coordenado pela Profa. Dra Lilia Santos Abreu-
Tardelli.

8 As normas encontram-se nos Anexos deste trabalho.

par a

a

em
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com outros aspectos da apresentacdo. Assim, pensamos em seguir o seguinte

quadro elaborado por Zani (2018) como modelo de transcricao:

Quadro 81 Modelo para transcrigdo dos videos

TRANSCRICAO

VIDEO

MATERIAL ESCRITO
(DIAPOSITIVOS)

W oSN E WN =

[y
o

(00:24) bem...eh/eh assim...s6 fazendo um
preambulo...eh/ eu to na../no programa
desde dois mil e treze... né... eu comecei
com a professora XXXXXXX...depois o ano
passado eu estava mas ndo ESTAVA...
estava vindo mas/e estava de licenga né... e
agora eu retornei como aluno regular...
dinovo né... entdo... assim eu estou trés
anos mas na verdade regularmente no
segundo...

Comunicador faz uso do
Datashow,
posicionando-se ao lado
da projetagdo e fixa o
olha somente para um
lado do publico

Boa qualidade de voz;

fala com pausas (buscar |!

memoria).

r

Diapositivo 1 com
indicacdo do Programa
de Pos-Graduagdo, o
nome da Universidade e
a linha de pesquisa, o
nome do apresentador e
da orientadora

PFPOSS EM EDUCAGAD-
UNIVENRSIDADE SAO FRANCISO
- LINMA DE FESQUISA -
PRATICAS DISCURSIVAS,
PROCESSOS CULTURAIS €
EDUCATIVOS

BOUTORANOO ]

Fonte:

Zani (2018, p. 99).

Nesse quadro, a autora relaciona a transcricdo da fala com o video e com o

material escrito, no caso o suporte Power Point (ZANI, 2018). No nosso caso,

optamos por detalhar um pouco mais esse quadro, expondo a fala transcrita de

acordo com cada parte do planejamento geral da apresentacdo oral. A essa

transcricdo, relacionamos os aspectos multimodais percebidos pela imagem e pelo

som da gravacdo do video. Também optamos por trazer, em outra coluna, os

detalhes dos slides, suporte escrito que foi utilizado em todas as apresentacdes,

com o intuito de melhor visualizar esses aspectos e relaciona-los tanto com a

transcricdo quanto com os outros elementos multimodais. Assim, com base em Zani

(2018), elaboramos o seguinte quadro para modelo de transcrigcéo:
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Quadro 97 Modelo para transcricdo de apresentacdes orais em video

TRANSCRICAO POR PARTES DO PLANEJAMENTO ASPECTOS MULTIMODAIS SLIDES
GERAL
Meios paralinguisticos: Suporte
SAUDACOES; APRESENTACAO DOS EXPOSITORES E | - ritmo e entonac&o uniformes escrito

APRESENTACAO DO TiTULO - qualidade de voz compreensivel indicando a

instituicdo,
1 (00:00) Raquel: Meios cinésicos: o titulo, o
2 - olhar fixo, direcionado para frente nome dos
3 - Movimentos de vai e vem com o corpo: | expositores
4 ajuste de posicao. (L1-L3) ,0local e a
data da

5 Posicdo: corpo centralizado e mais | apresentag

6 afastado ao

Aspecto exterior:
- Cabelos soltos
- Uso de blusa preta sem mangas

Disposicdo do lugar: ambiente sem

unesp ™ s - i
P objetos de decoracao, fundo claro.

O PAPEL DO DIABD A LUZ DO VIS CATEQUETICO KA OBRA AUTO DA
BARTA DD WFRTAND, DR GIL VICENTE

Recursos digitais e ferramentas de
imagem e video:

- Uso de dispositivo para suporte escrito
(slides)

- Uso de fones de ouvido

- Uso de camera

ABNER COSTARTING DA SILVA
RS, DESTFS PEZILITD

=0 Jomk D0 FD PRETD
E]

Fonte: Elaborado pela autora com base em Zani (2018).

Isso posto, a partir dos dados selecionados e transcritos, realizamos a analise
das caracteristicas linguisticas de acordo com o modelo de andlise de textos de
Bronckart (1999/2009; 2006b) e Machado e Bronckart (2009), segundo proposta
tedrico-metodoldgica do interacionismo sociodiscursivo. Para isso, elaboramos o
seguinte quadro, com descritores que faciltam a identificacdo de aspectos

linguisticos constituintes das apresentacdes orais em video:

Quadro 101 Descritores para a analise dos aspectos linguisticos das apresentacdes

orais

Tipos de discurso
Discurso interativo
Discurso teérico
Sequéncias
Sequéncia descritiva
Sequéncia explicativa
Sequéncia argumentativa

Infraestrutura




Sequéncia injuntiva

Coesao
tematica

Conexao

Coesdo nominal

Coesdao verbal

Mecanismos
enunciativos

Vozes

Vozes do(s) autor(es) (1)

Vozes de personagens (2)

Modalizacbes

Logicas

Apreciativas

Pragmaticas

Fonte: Elaborado pela autora.

66

Fizemos, também, um levantamento das caracteristicas ndo linguisticas

predominantes, como 0s meios paralinguisticos e cinésicos, principalmente no que

tange aos gestos, com base em Dolz, Schneuwly e Haller (2004, p. 134) e Rossette-

Crake (2019). Outras caracteristicas multimodais também foram observadas e

interpretadas, como o0s elementos relacionados a posicdo e o aspecto exterior dos

expositores, a disposicao dos lugares e ao uso de recursos digitais e ferramentas de

imagem/video.

Quadro 117 Descritores para a analise dos aspectos nao linguisticos das

apresentacoes orais

Meios paralinguisticos

Boa qualidade da voz

Escrita oralizada

Meios cinésicos

Olhares que acompanham o texto

Olhar fixo

Olhar para a tela/para frente

Olhar cima/ baixo/lados

Olhares que acompanham a explicacéo

Olhar para cima/baixo/lados

Olhar para a cAmera

Movimentos e gestos: énfase nas tbnicas ou nas ideias

Movimento de subir as sobrancelhas

Movimento de cabeca para frente

Movimento com os bracos

Gesto de pinga

Gesto de levantar os bracos

Gesto de abrir os bracos

Movimentos e gestos: mimesis

Enumerar com os dedos

Apontar os dedos para os olhos

Apontar os indicadores para cima

Gesto com as méaos e dedos imitando aspas
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Movimentos com as maos
Movimento de aproximar e separar os dedos indicadores
Estalar os dedos
Movimentos e gestos: alivio de incobmodo
Gesto de cocar 0 pescoco
Gesto de cocar o nariz
Gesto de cocar/ajeitar a mascara descartavel
Gesto de cocar a orelha
Gesto de cocar os olhos
Gesto de cocgar a sobrancelha
Gesto de ajeitar os 6culos
Gesto de cocar o rosto
Gesto de arrumar o cabelo
Gesto de cocar as costas
Posicdo
Corpo centralizado
Corpo a direita
Corpo a esquerda
Postura reta
Corpo aproximado/cabeca visivel
Corpo afastado/ cabeca e troco visiveis
Aspecto exterior
Roupas
Acessorios
Estilo dos cabelos
Disposicao dos lugares
Paredes claras
Teto claro
Objetos de decoracédo
Sem objetos de decoracgéo
Boa iluminacéo
Pouca iluminacéo
Recursos digitais e ferramentas de imagem/video
Uso de dispositivo para suporte escrito (slides)
Uso de microfone
Uso de fones de ouvidos/headset
Uso de camera

Fonte: Elaborado pela autora.

A partir desse contexto de andlise do género apresentacédo oral em video,
elaboramos um questionario de avaliacdo, uma vez que percebemos uma lacuna de
informacgdes que seriam de total relevancia para a melhor compreensdo das
dimensdes ensinaveis do nosso objeto de estudo. A seguir, debrugcamo-nos sobre

esse processo de elaboracao e aplicacdo do questionario.
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3.3 Segunda etapa: aplicacdo de um questionario

Com o intuito de obter informacdes que ndo sdo diretamente acessaveis
apenas pela analise dos textos produzidos e que se voltam para o trabalho com o
género em sala de aula e suas etapas de producdo, enviamos aos estudantes de
graduacdo que aceitaram participar da pesquisa um questionario de avaliagdo das
apresentacdes orais assincronas em video. O questionario foi apresentado por
Abreu-Tardelli, Cardoso e Castellan (2023), os quais detalharam todo o processo de
elaboracdo e aplicacdo do questionario, bem como a sintese de respostas obtidas.
Ademais, no referido trabalho, foram expostos dados referentes tanto a presente
pesquisa, qual seja a pesquisa de Castellan sobre as apresentacdes orais em video;
gquanto a de Cardoso (em desenvolvimento) sobre o 3MT, uma vez que O
questionario foi utilizado pelos dois pesquisadores. Assim, a partir das duas
pesquisas, Abreu-Tardelli, Cardoso e Castellan (2023) elaboraram o seguinte

quadro:

Quadro 127 Temas das sec¢des e das questdes do questionario autoavaliativo

Tema das sec¢bes Perguntas

1.1. Antes da elaboracdo das apresentacbes, quais foram as
orientacdes fornecidas pela professora responsavel sobre o género
1. Questdes sobre a proposta e | textual a ser trabalhado e produzido?

as orientacbes da docente

responsavel 1.2. Além dessas orientagdes, quais outras fontes vocé utilizou para
produzir o 3MT?

1.3. Vocé teve problemas para compreender o trabalho a ser
desenvolvido? Se sim, como se sentiu e como buscou supera-los?

2.1. O que levou vocé a escolher um dos dois contextos de
producdo (apresentacdo oral em 15 minutos para um evento
cientifico OU apresentacdo oral em 3 minutos para Divulgacéo
Cientifica)?

2.2. Quais razfes, motivos ou impulsos levaram vocé a escolha do
tema apresentado?

2.3. Vocé elaborou algum tipo de roteiro para sua apresentacéo? Se
sim, o roteiro ajudou? Por qué?
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2. Questdes sobre 0 processo
de producéo e apresentacao

2.4. Vocé ensaiou sua apresentacdo? Se sim, como (sozinho, com
os colegas, uma vez ou varias, etc.)?

2.5. A interacdo com outros alunos o auxiliou quando teve
dificuldades? Se sim, quais eram essas dificuldades e como vocé
avalia essa interacdo com os colegas?

2.6. Quais critérios vocé utilizou para a selecao dos textos e das
imagens para o slide Unico?

2.7. Ao organizar sua fala, isto é, em suas escolhas linguisticas
(gramatica, vocabulario, nivel de formalidade, etc.), vocé levou em
consideragdo o contexto de producado escolhido (publico, tempo,
espacgo etc.)?

2.8. Vocé teve problemas como nervosismo, reacdo ao publico,
interagcdo com o slide, etc.? Se sim, como buscou resolver essas
tensdes?

3. Questdes sobre o processo
de producéo do video

3.1. Qual foi o local (ou locais) de gravacgao do video? Como o local
influenciou na producéo do video?

3.2. Quais ferramentas (computador, celular, microfone, etc.) foram
utilizadas para a gravacao da imagem e do som do video?

3.3. Vocé utilizou aplicativos de gravacao e edicao de video, como
AWindows Movie Maker o, AfAdobe P
sim, teve facilidade ou dificuldade ao utilizar esses aplicativos?

3.4. Vocé gravou o video de sua apresentacdo mais de uma vez?
Foi necessario regravar alguma parte?

3.5. Ao gravar o video, vocé optou por exibir a sua imagem? Por
qué?

3.6. Caso tenha optado por exibir sua imagem, houve alguma
preocupacéo, de sua parte, em relacédo a disposi¢do do(s) lugar(res)
(luminagdo, organizacdo do ambiente, etc.) em que o video foi
gravado?

3.7. Caso tenha optado por exibir sua imagem, houve alguma
preocupacgdo, de sua parte, em relacdo ao seu aspecto exterior
(vestimenta, o penteado, uso de acessorios, etc.)?

3.8. Caso tenha optado por exibir sua imagem, houve alguma
preocupacdo, de sua parte, em relagdo aos seus gestos, postura,
olhar e outras atitudes corporais?

4. Questbes sobre o momento
da apresentacéo

4.1. No momento de sua apresentacdo, vocé leu, por meio de algum
suporte, o que foi dito, ou sua fala foi mais espontanea?

4.2. Vocé utilizou editor de slides, como Power Point ou outro, para
0 suporte escrito da apresentacdo? Se sim, vocé teve facilidade ou
dificuldade ao utilizar o editor?




70

4.3. Vocé teve problemas com diccdo, tom de voz, ritmo de fala
(mais rapido ou mais lento? Explique.

5. Autoavaliacdes sobre a
apresentacéo

5.1. A sua performance final foi igual a planejada ao longo do
processo de preparagdo da apresentacdo? Por qué?

5.2. Qual percepgdo vocé teve do auditério ao conduzir sua
apresentagdo? Como isso influenciou vocé (positiva/negativamente,
etc.)?

5.3. Qual percepcédo vocé teve do espaco (sala de aula, disposi¢éo
dos lugares, posicdo dos objetos) ao conduzir sua apresentacéo?
Como isso influenciou vocé (positiva/negativamente, etc.)?

5.4. Qual percepcdo vocé teve do tempo (passa mais rapido,
devagar, etc.) ao conduzir sua apresentagdo? Como isso influenciou
vocé (positiva/negativamente, etc.)?

6. Sobre ouvir o outro

6.1. Qual percepcdo (generalizada ou particular) vocé teve da
apresentacéo de outro(s) colegas?

6.2. Como a experiéncia de assistir as apresentacdes dos colegas
influenciou (positiva/negativamente, etc.) na percepcdo de sua
prépria apresentagado?

6.3. Houve um retorno (feedback) sobre seu trabalho e desempenho
por parte da professora e dos colegas? Se sim, como o feedback
influenciou a percepc¢édo sobre sua apresentacdo?

7. Questdes opcionais

7.1. Em que partes vocé parou? (indicar os minutos e segundos
exatos do inicio e fim de cada momento)? Por que resolveu parar
nesses momentos?

7.2. Por que vocé resolveu responder a essas questdes opcionais?

Fonte: Abreu-Tardelli, Cardoso e Castellan (2023, p. 178-180).

Percebe-se assim que, com as perguntas propostas, € possivel acessar

informagdes que se voltam, principalmente, a) ao processo de preparacao; b) ao

processo de producédo e edicdo dos videos; c) ao momento de apresentacao; d) as

percepcdes dos agentes-produtores sobre sua propria producgéo e; e) as percepcoes

dos agentes-produtores sobre o(s) outro(s) e sua(s) producdes. De fato, esses

detalhes ndo podem ser acessados com precisdo somente por meio das analises

das apresentacdes recolhidas.

Além disso, essas informagfes auxiliam na compreensdo da maneira como o

género foi trabalhado em sala de aula com as turmas de Letras e Biologia, o que

pode contribuir para a elaboracdo de modelos didaticos (Machado; Cristévao, 2009;
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Pietro; Schneuwly, 2014) e sequéncias didaticas (Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004;
Abreu-Tardelli et al., 2018) para seu ensino.

Para esta pesquisa, no entanto, é valido destacar que o questionério aplicado
contou com questdes referentes apenas as apresentacdes orais em video, objeto
desta pesquisa. Por isso, o documento enviado contou com as seguintes sec¢oes,

seguidas das suas respectivas perguntas:

Quadro 137 Questionario autoavaliativo de apresentagfes orais em video

TEMA DAS SEGOES PERGUNTAS

1.1. Houve orientacdes e leituras sobre a apresentacdo oral? Se
sim, vocé as seguiu? Se néo, por qué?

1. Questdes sobre a proposta
e as orientacdes da docente

responsavel 1.2. Quais outras fontes vocé utilizou para produzir as

apresentacdes orais?

1.3. Vocé teve problemas para compreender o trabalho proposto?
Se sim, como vocé se sentiu e como buscou supera-los?

2.1. O que o(a) levou a escolha da apresentagéo oral em 15
minutos e ndo do 3MT?

2.2. Quais razbes, motivos ou impulsos levaram vocé a escolha do
tema apresentado?

2.3. Quais questdes influenciaram na organiza¢éo e na escolha do
responsével por cada parte da apresentacdo?

2. Questdes sobre o0 processo
de preparacao da
apresentacéo

2.4. Vocé elaborou algum tipo de roteiro para sua apresentacdo?
Se sim, o roteiro ajudou? Por qué?

2.5. Vocé ensaiou sua apresentacdo? Se sim, como (sozinho, com
os colegas, uma vez ou varias etc.)?

2.6. Ainteracdo com outros alunos lhe auxiliou quando teve
dificuldades? Explique.

2.7. Ao organizar sua fala (gramatica, vocabulario, nivel de
formalidade etc.), vocé levou em consideracdo o contexto de
producédo escolhido (publico, tempo, espaco etc.)?

3.1. Qual foi o local (ou locais) de gravacéo do video? Como o
local influenciou na producéo do video?

3.2. Quais ferramentas (computador, celular, microfone etc.) foram
utilizadas para a gravacéo da imagem e do som do video?
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3. Questbes sobre o processo
de producéo do video

3.3. Vocé utilizou aplicativos de gravacao e edicdo de video, como
AWindows Movie Makero, fAAdobe
sim, teve facilidade ou dificuldade ao utilizar esses aplicativos?

F

3.4. Vocé gravou o video de sua apresentagdo mais de uma vez?
Foi necessério regravar alguma parte?

3.5. Ao gravar o video, vocé optou por exibir a sua imagem? Por
qué?

3.6. Caso tenha optado por exibir sua imagem, houve alguma
preocupacéo, de sua parte, em relagdo a disposicao do(s)
lugar(res) (iluminacéo, organizagdo do ambiente, etc.) em que o
video foi gravado?

3.7. Caso tenha optado por exibir sua imagem, houve alguma
preocupacéo, de sua parte, em relacdo ao seu aspecto exterior
(vestimenta, o penteado, uso de acessérios etc.)?

3.8. Caso tenha optado por exibir sua imagem, houve alguma
preocupacgédo, de sua parte, em relacio aos seus gestos, postura,
olhar e outras atitudes corporais?

4. Questdes sobre 0 momento
da apresentacao

4.1. No momento de sua apresentacdo, vocé leu, por meio de
algum suporte, o que foi dito, ou sua fala foi mais espontanea?

4.2. Vocé utilizou editor de slides, como Power Point ou outro,
para o suporte escrito da apresentacdo? Se sim, vocé teve
facilidade ou dificuldade ao utilizar o editor?

4.3. Vocé teve problemas com dicg&o, tom de voz, ritmo de fala
(mais répido ou mais lento? Explique.

5. Autoavaliacdes sobre a
apresentacao

5.1. Como vocé avalia sua producéo final? O que mais gostou
e 0 que mais poderia melhorar?

5.2. Qual foi sua percep¢do em relacdo ao fato da
apresentagéo ser em formato de video e, por isso, ser visualizada
posteriormente ao momento de producao?

6. Sobre ouvir o outro

6.1. Qual percepcao (generalizada ou particular) vocé teve da
apresentacéo de outro(s) colegas?

6.2. Como a experiéncia de assistir as apresentacdes dos colegas
influenciou (positiva/negativamente etc.) na percepc¢ado de sua
prépria apresentacado?

6.3. Houve um retorno (feedback) sobre seu trabalho e
desempenho por parte da professora e dos colegas? Se sim,
como o feedback influenciou a percepc¢édo sobre sua
apresentacao?

7. Questdes opcionais: Para

7.1. Em que partes vocé parou? (indicar os minutos e segundos
exatos do inicio e fim de cada momento)? Por que resolveu parar
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responder as questoes, nesses momentos?
assista a seu video
novamente e pare nas partes
que mais lhe chamam a
atencao (momentos
relacionados a algo que
gostaria de ter feito e néo fez;
que gostaria de ter realizado | 7.2. Por que vocé resolveu responder a essas questdes
de outra maneira; que nao fez | opcionais?
de propésito; ou, ainda algo
que foi obrigado a fazer e ndo
gueria; momentos de
tentativas, fracassos,
intuicdes).

Fonte: Elaborado pela autora.

Ademais, com o intuito de fazer com que os participantes respondessem da
forma mais detalhada possivel, o envio do questionario foi acompanhado do

seguinte texto introdutério e explicativo:

Caro(a) participante,

A seguir, vocé encontrard algumas questfes voltadas para o
processo de producdo e de apresentacdo dos seminarios. Por favor,
responda-as com atenc¢éo, fornecendo o maximo de explicacdes e detalhes
possiveis. Suas respostas serdo muito importantes para a nossa pesquisal

Nesse texto, enfatizamos a importancia da participacdo dos alunos na
pesquisa, sugerindo aos estudantes que respondessem de forma atenta e detalhada
as questdes. Além disso, em diversas perguntas do questionario, salientamos a
necessidade de explicacbes pormei o de express»es @GBCGommo Ador
AExpl i queo. absperaiaresposta discursiva com explanacdes permitiria
ao participante incluir os pormenores que julgasse mais pertinentes.

O questiondrio autoavaliativo, assim, foi enviado por e-mail para os 13
estudantes que aceitaram participar dos estudos e que realizaram as apresentacdes
em 15 minutos em 2021, quais sejam, os 2 (dois) alunos do curso de Ciéncias
Biologicas e os 11 (onze) alunos do curso de Licenciatura em Letras. Dentre os 13
(treze) alunos, 8 (sete) responderam ao questionario, 2 (dois) da Biologia e 6 (cinco)

da Letras. Esses dados podem ser mais bem visualizados pelo quadro abaixo:
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Tabela 31 Envio de questionarios

CURSO QUANTIDADE DE QUANTIDADE DE RESPOSTAS
QUESTIONARIOS ENVIADOS RECEBIDAS
Biologia 2 2
Letras 11 6
Total 13 8

Fonte: Elaborado pela autora.

A partir dos pressupostos tedricos, das perguntas de pesquisa, dos
procedimentos de analise e do percurso de pesquisa expostos, a seguir,

apresentamos os resultados que foram atingidos em nossa pesquisa de mestrado.
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4. RESULTADOS DAS ANALISES

Neste capitulo, expomos o0s resultados das andlises das seis apresentacdes
orais produzidas pelos alunos de graduacdo e dos questionarios respondidos.
Assim, de modo a cumprir com 0s objetivos deste trabalho, analisamos cada texto
de modo a evidenciar suas caracteristicas em relacao:

1 ao contexto sdcio-historico mais amplo;

1 ao contexto de producéo;

1 asua infraestrutura geral; sua coeréncia temética e pragmética e;
)

aos elementos nao linguisticos.

Nas andlises, também iremos trazer informacfes acessadas pelos
questionarios, as quais se concentram principalmente no momento de preparagéo e
gravacao da apresentacdo, trabalhada em sala de aula ao longo de disciplinas de
graduacdo, bem como em detalhes sobre os elementos nédo linguisticos, detalhes
esses que ndo puderam ser acessados diretamente pelas analises das
apresentacoes orais. Assim, em um primeiro momento, expomos informacdes sobre

0 contexto sécio-historico mais amplo de producao.

4.1 Contexto sécio-historico mais amplo

Nesta secdo, nos debrucamos sobre alguns detalhes referentes ao contexto
de producdo das apresentacdes em video analisadas. Em relacdo ao contexto
sécio-histérico mais amplo de producédo (Machado; Bronckart, 2009), € importante
mencionar, uma vez mais, que as apresentacdes foram realizadas durante a
pandemia da Covid-19, doenca transmitida pelo virus SARS-CoV-2. No Brasil, os
primeiros casos da doenga foram confirmados em fevereiro de 2020 e, no dia 11 de
marco do mesmo ano, a Organizacdo Mundial da Salude decretou estado de
pandemia.

Em 20 de marco de 2020, o Ministério da Saude reconheceu a transmissao
comunitéaria da doenca, o que deu autoridade ao Ministério para recomendar aos

governos nacionais diversas medidas preventivas, como o uso de mascara, de
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alcool em gel e o distanciamento social, necessarias para a ndo disseminacéo do
coronavirus, principalmente entre margo de 2020 e marco de 2022.°

Assim, o Governo do Estado de Sao Paulo decretou estado de quarentena
(DECRETO N° 64.881, DE 22/3/2020) e, por isso, todas as atividades e servigos
presenciais e ndo essenciais foram suspensos (SAO PAULO, 2020). No caso
especifico da Universidade XX, houve a criacdo de um comité voltado para a
questdo da COVID-19, o qual, no dia 18 de marco, langou diretrizes para
reorganizagdo das atividades durante a pandemia. A partir disso, a referida
Universidade lancou, no dia 24 de marco de 2020, seu Plano de Contingéncia, e
tanto alunos quanto professores e pesquisadores tiveram que realizar suas
atividades, obrigatoriamente, de maneira remota. Assim, aulas, avaliagoes,
apresentacoes orais e eventos foram produzidos e realizados a distancia.

Por esse motivo, tanto a disciplina Prética de Leitura e Producao de Textos Il
(PLPTII), do curso de Letras, quanto a Prética de Leitura e Producdo de Textos
(PLPT), do curso de Biologia, foram ministradas de forma remota, da mesma
maneira como suas atividades, avaliacbes e propostas de apresentacdo oral foram
realizadas a distancia, como é o0 caso das apresentacdes orais assincronas em

video estudadas nessa dissertacao.

4.2 Contexto de producéo

Quanto ao contexto de producao (Bronckart, 1999/2009, 2006b), das seis
apresentacdes orais em video, em suas representacfes do mundo objetivo,
temos o0s seguintes dados em relacdo ao titulo da apresentacdo, a duracdo e aos

apresentadores:

9 Como ja mencionado, outros dados e informacdes sobre a pandemia da Covid-19 podem ser
consultados pel o site dahttisFawwasanareed.oom/linDd-do-pempoide e |
coronavirus-no-brasil. Acesso em 16 fev. 2024.

e m:


https://www.sanarmed.com/linha-do-tempo-do-coronavirus-no-brasil
https://www.sanarmed.com/linha-do-tempo-do-coronavirus-no-brasil
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Quadro 141 Elementos do mundo objetivo: titulo, duracéo e expositores

Apresentacgdo | Titulo Duracio Expositores® | Curso
Apresentacdo |A O papel do Di a| Treze minutos | Anténio e | Licenciatura
oral em video | catequético na obra Auto da | e dois | Raquel em Letras 1T
1 (A1) Barcado Inferno, de Gi | | segundos noturno
(13:02)
Apresentacdo | fi A fragment a- «(¢ Quinze Marcela e | Licenciatura
oral em video [f emi ni na e f e m| minutos e | Raissa em Letras 1
2 (A2) paixdo segundo G.H., de Clarice | onze Integral
Lispector e foi produzida por | segundos
duas expositoras Marcela e | (15:11)
Raissa, alunas do curso de
Letras.
Apresentacao fiA contri bui - «o]| Treze minutos | Isadora e | Licenciatura
oral em video |os estudos de hi|le dezenove | Talita em Letras 1
3 (A3) segundos Integral
(13:19)
Apresentacdo | fi O g°nero d r| Quinze Daniela, Licenciatura
oral em video |[f or ma- «o de | ei t| minutos e | Giovana e | em Letras 1
4 (A4) trinta e quatro | Ricardo Integral
segundos
(15:34)
Apresentacdo | fi Comunica- «o Dezessete Gustavo e | Licenciatura
oral em video | divulgagéo cientifica na era do | minutos e dez | Renato em Letras 1
5 (Ab) YouTubeo segundos Integral
(17:10)
Apresentacdo (A Fertili za- «o e | Quatorze Juliana e | Licenciatura
oral em video minutos e | Larissa em Ciéncias
6 (A6) trinta e quatro Biolégicas 1
segundos Integral
(14:34)

Fonte: Elaborado pela autora.

Ao analisarmos esses dados, podemos afirmar que, das seis apresentacées

analisadas, quatro (4), quais sejam Al, A2, A3 e A4, voltam-se para uma tematica

relacionada a area de literatura, a qual faz parte da grande area de Letras. Apenas a

A5 foge desse padrédo do curso de Letras, tratando de uma tematica voltada para a

divulgacao cientifica. A apresentacdo das alunas de biologia, por sua vez, volta-se

bY

para uma tematica relacionada, evidentemente, a area de Ciéncias Bioldgicas.

Quanto ao numero de participantes, apenas A4 conta com trés (3) integrantes, ao

invés de dois (2). Veremos, posteriormente, os detalhes que levaram a escolha de

cada tema pelos expositores.

Além disso, podemos nos voltar para o aspecto referente ao lugar de

producéo e recepcao das apresentacfes. Para acessar essa informacéo, dispomos

das respostas dadas por alguns apresentadores a pergunta 3.1 do questionario.

10 Salientamos, mais uma vez, que todos os nomes utilizados séo ficticios.
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Abaixo, expomos esses dados, indicando o respondente pelo nome e sua respectiva

apresentacao entre paréntesis:

Quadro 1571 Local de producéo das apresentacdes orais

3.1. Qual foi o local (ou locais) de gravagao do video? Como o local influenciou na
producao do video?
Participante Resposta

Anténio (A1)

isolado de ruidos externos, uma vez que quase nenhum carro passa na rua.

A copa da casa de meus av6s. Era o | ocal de fundo
poluido visualmente) que eu conhecia. Além disso, € um lugar relativamente

Raquel (Al)

imagem ficasse em destaque.

O local foi um quarto com fundo claro e liso, contribuindo para que minha

Marcela (A2)

email do anfitrido da sala.

Cada um estava em sua casa, e utilizados [sic] o Google Meet para a gravacgéo,
considerando o recurso da plataforma de salvar o video e enviar 0 arquivo para o

Isadora (A3)

confortvel para mim e sem muito barulho.

Meu local foi em meu quarto. Influenciou positivamente, pois é um lugar

Ricardo (A4)

caia durante a gravacdo do video e minha cadela latia muitas vezes. [...]

Estavamos em situacdo de pandemia, portanto, realizamos uma chamada de
video com cada aluno em sua casa. Foi um pouco turbulento, minha internet

Gustavo (A5)

email do anfitrido da sala.

Cada um estava em sua casa, e utilizados [sic] o Google Meet para a gravacao,
considerando o recurso da plataforma de salvar o video e enviar o0 arquivo para o

Juliana (A6)

desempenho na apresentacao.

O video foi gravado em uma sala do laboratério do qual fazemos parte.
Acredito que néo tenha sido o local ideal, pois tivemos que fazer varios ajustes
para conseguirmos adequar nossos computadores na posicdo certa para
filmagem; tivemos que usar mascara, 0 que penso que atrapalhou o
telespectador a assistir a apresentacao; e foi necesséario que as demais pessoas
do laboratério saissem de |4 no momento da gravacdo. Entdo, todos esses
aspectos contribuiram para o nosso nervosismos, o0 que atrapalhou nosso

Larissa (A6)

0s quais atrapalharam um pouco o desenvolvimento da atividade

O video foi gravado em uma das salas do laboratério que eu fagco estagio.
Me recordo que tivemos que fazer algumas adaptagBes com os computadores
para que pudéssemos gravar e que a internet estava um tanto instavel no dia,
além disso, tivemos que permanecer com mascaras durante a gravacéo. Fatores

Fonte: Elaborado pela autora.

Assim, apesar das apresentacOes terem sido produzidas, em cada curso,

para uma disciplina da universidade, os emissores de cinco (5) das seis (6)

producdes ndo gravaram suas respectivas falas do video neste local, uma vez que o

acesso foi restrito devido ao contexto pandémico. No caso, as gravacdes foram

feitas em locais fisicos diferentes, isto €, cada expositor estava em um lugar distinto,

geralmente em suas respectivas casas ou ha casa dos avos, a exemplo de Antoénio.

Sobre esses lugares, tanto Anténio (Al) quanto Raquel (Al) e Isadora (A3)

disseram se tratar de locais propicios para a gravacdo, seja, respectivamente por

conta do fundo mais neutro das paredes e do isolamento acustico; pelo fundo claro e
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liso que destaca a imagem do expositor ou, ainda; pelo conforto e isolamento
acustico. Para Ricardo (A4), no entanto, o local ndo foi muito propicio, por conta dos
problemas com a internet e os ruidos advindos dos latidos de sua cachorra. Quanto
as respostas de Marcela, da A2, e de Gustavo, da A5, sdo idénticas, mesmo nao
tendo realizado a apresentacdo oral em video juntos. Ambos ressaltaram que
estavam em casa e utilizaram o recurso do Google Meet.

Apenas as produtoras da A6 gravaram seus videos no laboratorio do qual
fazem parte. Dessa maneira, especificamente, Juliana e Larissa tiveram que sanar
essa exigéncia de saude utilizando mascara de protecéo, o que, de acordo com as
expositoras, atrapalhou o desenvolvimento da apresentacdo. O fato de terem
gravado nesse local também nao foi muito propicio, segundo as estudantes, para a
organizacdo dos computadores e 0 acesso a internet

Ademais, podemos dizer que as apresentacdes sdo assincronas em seu
espaco e em seu momento de recepcdo, posto que os videos foram assistidos por
toda a sala apos serem gravados. Sobre essa questdo, Antdnio (Al) faz interessante
observacéo:

5.2. Qual foi sua percepcao em relacdo ao fato da apresentacédo ser em formato de video e, por
isso, ser visualizada posteriormente ao momento de producéo?

Fiquei um pouco inseguro, porque as producdes gravadas, diferentemente daquelas que néo
sdo, podem ser voltadas e avan¢cadas temporalmente ao gosto de quem assiste. [...]

Aqui, percebe-se, de fato, essa néo sincronicidade, a qual possibilita, no caso
do video, e de acordo com as palavras de Antbnio, esse avanco ou retorno da
gravacao. Isso nao pode ser realizado no caso das apresentacbes que nao sao
gravadas, por exemplo.

Sobre a ndo sincronicidade do espaco e do momento de recepcdo da

producédo, Marcela (A2) expde o seguinte:

2.6. A interacdo com outros alunos Ihe auxiliou quando teve dificuldades? Explique.

(Marcela) Nado houve interagdo com outros alunos para e durante a apresentacdo, visto que
esse trabalho se deu no contexto de ensino remoto.

Nesse caso, Marcela ressalta a ndo interagdo com 0s outros alunos para a
apresentacao e durante a apresentacédo, justamente por conta do ensino remoto, 0

gual foi adotado por conta da pandemia.
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Todas essas especificidades relacionadas aos momentos e aos locais de
producao e recepcao se justificam, justamente, por conta do contexto socio-histérico
mais amplo de pandemia da COVID-19. Como bem afirma Ricardo, expositor de A4,
i tdvamos em situacdo de pandemiad e , por B secassidadé devse
manter o distanciamento social e de se tomar medidas como uso de mascara para a
nao disseminacéo do coronavirus, conforme apresentado anteriormente.

A partir das caracteristicas fisicas do contexto de produc¢éo, podemos pensar
0 contexto de producdo quanto as representacdes sociossubjetivas (Bronckart,
1999/2009, 2006b). Podemos afirmar que os agentes-produtores assumem o papel
nao s6 de alunos, como também de especialistas. Isso porque, além de serem
regularmente matriculados em disciplinas de graduacdo, eles produziram suas
apresentacoes dentro dessas disciplinas ndo apenas como alunos, mas a0 mesmo
tempo como especialistas que dominam o0 assunto que pesquisaram e
apresentaram. Esses detalhes nos levam a pensar, também, nos papéis dos
receptores e no contexto de recepcao dessa producdo: o video serd assistido pela
professora responsavel pela disciplina e pelos préprios colegas de sala.

Como exemplo, € interessante observar que a expositora Raissa, da A2, logo
no inicio de sua exposicao, sinaliza alguns aspectos do contexto de produ¢édo, como
o tipo de apresentacéo realizada; o publico-alvo, no caso os alunos do segundo ano
de graduacéo em letras e; os objetivo, voltado para o debate sobre a fragmentacéo
da figura da mulher contemporanea pela epifania da personagem G.H.

6 (0:15) Raissa: a:/aqui a gente tem algumas

7 considerag8es gerais sobre a nossa apresentacao... 0

8 tipo de apresentacdo é o semindrio de quinze minutos...
9 o0 tema € o que a gente apresentou no slide anterior... e

10 upublico alvo séo os alunos do segundo ano de

11  graduacdo em letras... 0 objetivo... é: debater a

12  fragmentacgéo da figura da mulher contemporéanea... por

13 meio da epifania da personagem GH... (Trecho da transcricdo de
A2)

by

Quanto as representacdes referentes a situacdo e aos conhecimentos
adquiridos pelos agentes-produtores sobre as proprias representacdes
(Bronckart, 1999/2009, 2006b), os expositores relatam, no questionario, que houve

diversas orientacdes e leituras sobre a apresentacdo oral previamente a propria



execucao da apresentacdo, o que os auxiliou na producdo do género. No quadro

abaixo, € possivel identificar esses detalhes:

Quadro 16 1 Conhecimentos adquiridos sobre a apresentacéo oral

1.1. Houve orientacdes e leituras sobre a apresentacdo oral? Se sim, vocé as seguiu? Se

ndo, por qué?

Participante

Resposta

Anténio (A1)

Houve variadas orientacdes, discussdes e debates, em aula sincrona, sobre
0 género exposicdo oral no meio académico. Além disso, a docente também
prop0s leitura sobre texto teérico de DOLLS [sic] acerca do género. Tudo isso
dentro de uma detalhada sequéncia didatica desenvolvida pela professora. Estou
muito satisfeito com as orientagcbes que recebi, porque, ao segui-las
plenamente, obtive um bom resultado na producéo do seminério.

Raquel (Al)

Teve orientacdes e elas foram seguidas na tentativa de garantir um bom
resultado.

Marcela (A2)

Sim, houve orientacfes e leituras sobre a apresentacao oral, as quais foram
seguidas durante a elaboracéo e apresentacéo do trabalho.

Isadora (A3)

Sim, as orientagdes foram seguidas.

Ricardo (A4)

R: Sim, a professora fez aulas expositivas, recomendou textos e mostrou
exemplos de como seriam os diferentes formatos das apresentacgdes. Li os
textos recomendados e fiz as atividades propostas pela professora, que serviram
como suporte para compreender melhor o género.

Gustavo (A5)

Sim, houve orientacdes e leituras sobre a apresentacédo oral, as quais foram
seguidas durante a elaboracdo e apresentacao do trabalho.

Juliana (A6)

Sim, houve orientacdes e procurei seguir todas, pois achei muito pertinentes e
importantes.

Larissa (A6)

Sim, além dos demais tipos textuais trabalhos durante a disciplina, nos
tivemos orientagcdo sobre a apresentacdo oral, as quais forma seguidas para
uma melhor realizacdo da atividade proposta.

1.2.

Quais outras fontes vocé utilizou para produzir as apresentacdes orais?

Participante

Resposta

Antdnio (Al)

Exemplos, no YouTube, de exposicdes orais académicas ministradas em
15min, tais como defesa de TCC, apresentagcdo em simpésio e outros. Além
disso, também consultei os textos teodricos e literarios concernentes ao tema
gue escolhi: o Auto da Barca do Inferno (Gil Vicente); e artigos sobre os papéis
do diabo e demonologia.

Raquel (A1)

Utilizei apenas as fontes dadas pela professora.

Marcela (A2)

Teses e artigos publicados sobre o tépico apresentado, pesquisados e
selecionados pela dupla.

Isadora (A3)

Utilizamos trés artigos sobre literatura e historia brasileira.

Ricardo (A4)

R: Nenhuma.

Gustavo (A5)

Teses e artigos publicados sobre o tépico apresentado, pesquisados e
selecionados pela dupla.

Juliana (A6) N&o utilizei nenhuma outra fonte de orientacdo para produzir a apresentacdo
oral.
Larissa (A6) N&o foram utilizadas nenhuma outra fonte de orientagéo para a elaboracéo da

apresentacdo. As fontes usadas foram em relacdo ao contetdo abordado no
video [...]

Fonte: Elaborado pela autora.
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A partir dessas respostas, percebemos que houve uma efetiva preparacdo no
gue tange as orientacfes e informacdes referentes ao género apresentacao oral, as
quais foram trabalhadas ao longo das aulas da disciplina. Todos relatam, inclusive,
gue essas orientacdes foram seguidas e ajudaram, em alguns casos, na melhor
performance do género. Para além disso, sete (7) dos oito (8) participantes disseram
ndo ter utilizado nenhuma outra fonte relacionada aos conhecimentos sobre o
género textual trabalhado. Apenas Antonio, expositor de Al, menciona que acessou
exemplos de exposicbes orais académicas no YouTube. As outras fontes
mencionadas e utilizadas por alguns expositores voltaram-se para o proprio
conteudo abordado ao longo das apresentacdes.

Para além disso, podemos mencionar outros elementos que fazem parte do
planejamento e que foram cruciais para a producao do género apresentagao oral em
video: a escolha do tipo de apresentacdo, a escolha do tema, a organizacao das
partes da exposicdo, a elaboracdo do roteiro, 0s ensaios e a organizacao da fala.
Novamente, verificamos que algumas respostas dadas por Marcela, expositora de
A2, e Gustavo, expositor de A5, sao idénticas.

Sobre a escolha do tipo de apresentacéo, temos 0s seguintes dados:

Quadro 17 7 Motivacfes para a escolha do tipo de apresentacéo oral

2.1 O que o(a) levou a escolha da apresentagao oral em 15 minutos e ndo do 3MT?

Participante Resposta

Antbnio (A1) Escolhi o de 15 minutos porque estava inseguro em apresentar o 3MT,
principalmente porque, neste caso, eu seria obrigado a apresentar sozinho e
teria de fAenxugar danooueeiesho dfsulddde)t al hes

Raquel (Al) A possibilidade de expor com mais detalhes o tema escolhido.

Marcela (A2) A questdo de a apresentagdo oral de 15 minutos ser feita em dupla, além de um
tempo maior de apresentacdo para desenvolver com mais detalhes o tema
proposto.

Isadora (A3) Como o tema era bem complexo, acreditamos que seria mais confortavel para
nés explica-lo em mais tempo.

Ricardo (A4) O numero de participantes, pois nao gosto de fazer nada sozinho.

Gustavo (A5) | A questao de a apresentagdo oral de 15 minutos ser feita em dupla, além de um
tempo maior de apresentacdo para desenvolver com mais detalhes o tema

proposto.

Juliana (A6) Escolhemos a apresentacao de 15 minutos, pois queriamos fazer em dupla e
achamos mais facil abordar o tema nesse tempo do que em 3MT.

Larissa (A6) Escolhemos a apresentacdo de 15 minutos, devido a complexidade do tema

abordado, era necesséario um tempo maior de explicacdo e detalhamento. E
também porgue decidimos fazer a atividade em dupla.

Fonte: Elaborado pela autora.
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Com base nos dados acima expostos, podemos afirmar que o0 que motivou 0s
agentes a escolherem a apresentacao oral com duracao de 15 minutos foi a questao
do numero de participantes e do tempo de exposicdo. Esse tipo de exposicdo, além
de possibilitar a participagdo de mais de um aluno, proporciona um maior tempo
par a, nas pal avr as dlesenvbiver comlmais detallies @ teraav o0 f
propostoa Esses fatores levaram 0s expositores a se sentirem mais seguros e
confortiveis para a producéo do texto.

Em relacdo a escolha do tema apresentado, temos as seguintes informacdes:

Quadro 181 Motivacfes para a escolha do tema apresentado

2.2 Quais razdes, motivos ou impulsos levaram vocé a escolha do tema apresentado?

Participante Resposta

Anténio (A1) Tenho um contato muito grande e de longa data com textos literarios que
tratam sobre o fantastico de ordem sobrenatural, principalmente na vertente crista

L...].

Raquel (Al) O apreco pela literatura e a afinidade com o parceiro de trabalho, além do
fato de estarmos lidando ao mesmo tempo com a obra que foi trabalhada na
apresentacao.

Marcela (A2) Certa facilidade para tratar do tema com riqueza de detalhes e capacidade de
sintese, além de um gosto profundo pelo tema.

Isadora (A3) Juntamos o meu gosto (literatura) com o da Talita (historia).

Ricardo (A4) Eu estava lendo Romeu e Julieta, de Shakespeare, e pensei em fazer algo
relacionado com o género dramético. [...]

Gustavo (Ab) Os recursos de teses e artigos bastante abundantes, além de um conhecimento
prévio e gosto sobre o tema.

Juliana (A6) Escolhemos o tema apresentando, pois haviamos tido uma aula sobre o assunto
num tempo recente e nos interessamos muito.
Larissa (A6) No mesmo semestre que tivemos a disciplina de Préticas de Leitura e Produgédo

de Texto, também cursamos a disciplina de Embriologia, a qual nos
interessamos bastante e decidimos abordar o tépico de uma das aulas.

Fonte: Elaborado pela autora.

A partir do exposto, denotamos que a escolha do tema pelos apresentadores
foi motivada, basicamente, pela afinidade. Seja por gosto, por facilidade, dominio ou
interesse, os apresentadores justificam suas escolhas com base em elementos que
os aproximam do tema escolhido. Quanto a organizacdo das partes da

apresentacao, os participantes nos disponibilizaram as respostas que se seguem:



Quadro 197 Motivacdes para a organizacao das partes da apresentacao oral
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2.3 Quais questdes influenciaram na organizacao e na escolha do responsavel por cada

parte da apresentacdo?

Participante

Resposta

Antdnio (Al)

Os fatores que influenciaram foram meramente técnicos: quantidade de topicos
do sumario; e tempo de fala. Houve, também, e creio que ndo poderiamos evitar
isto, uma razdo subjetiva para essa divisdo. Minha colega preferiu ficar com a
primeira metade devido ao fato de ter pesquisado mais sobre caracteristicas
contextuais do auto e do préprio género auto em si.

Raquel (A1)

A questdo da afinidade com cada tépico definido levou a cada integrante
escolher sua parte.

Marcela (A2)

A facilidade que cada um tinha com a elaboracéo de cada parte. [...]

Isadora (A3)

O gosto, a leitura dos textos e o que preferimos fazer (comecar, terminar..).

Ricardo (A4)

N&o me lembro muito bem, mas pensamos em dividir o trabalho em trés partes: i)
histéria do teatro; ii) teatro brasileiro; iii) o ensino do texto teatral nas escolas.

Gustavo (Ab)

A facilidade que cada um tinha com a elaboracéo de cada parte. [...]

Juliana (A6)

Dividimos o tema de acordo com o interesse e a curiosidade de cada uma.

Larissa (A6)

Dividimos o tema de acordo com a facilidade e dominio que cada uma
apresentava sobre o assunto, para que a apresentacéo ficasse mais dinamica.

Fonte: Elaborado pela autora.

Uma vez mais, percebemos que as escolhas dos agentes foram orientadas

pela questdo da afinidade em relacdo as partes da apresentacdo. Desse modo,

tirando Ricardo, que se volta somente para a divisdo da apresentacao, todos os

apresentadores expdem que a decisdo que pautou essa organizacdo foi tomada

considerando preferéncias, interesses ou facilidades. Ressalta-se que o produto de

todo esse arranjo, no que tange a arquitetura textual, serd analisado na préxima

secao.

Sobre a elaboragao de roteiro para a apresentacéo, os participantes disseram

0 seguinte:

Quadro 201 Elaboracéo de roteiro para a apresentacao oral

2.4 Vocé elaborou algum tipo de roteiro para a apresentacdo? Se sim, o roteiro ajudou? Por

qué?

Participante

Resposta

Antdnio (Al)

Elaborei um roteiro em forma de script, que continha, exatamente, a
transcri¢céo daquilo que eu falei; incluindo nota¢des de pausa argumentativa, de
entonacdo, de marcadores discursivos e de elementos que reconhecgo
dinamizarem a minha f al {..]Partantpdie pldnejef cue
minha fala simulasse, 0 maximo possivel, que eu ndo estivesse lendo nada.

Raquel (A1)

Sim, mas o roteiro ndo ajudou uma vez que senti minha apresentacdo muito
robotizada e presa ao roteiro. [...]

Marcela (A2)

Elaboramos um roteiro que basicamente serviu de base para o preparo dos
slides, portanto, pode-se dizer que o roteiro foi de bastante ajuda.

Isadora (A3)

Sim, ajudou. Porque com o mini roteiro para organizar as ideias e os slides
fica mais facil de articular as palavras na apresentacgéo.

Ricardo (A4)

A professora recomendou fortemente o uso do roteiro. Foi bastante Util, pois nos
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da uma visao do que queremos abordar na apresentacado e até onde devemos ir.

Gustavo (A5) Elaboramos um roteiro que basicamente serviu de base para o preparo dos

slides, portanto, pode-se dizer que o roteiro foi de bastante ajuda.

Juliana (A6) Sim, n6s elaboramos um roteiro que foi fundamental para nortear nossa
apresentacéo, pois organizamos toda a sequéncia das falas e os principais
tépicos que deveriam ser abordados na apresentacéao.

Larissa (A6) Sim, elaboramos um roteiro e um rascunho para a apresentacéo, o qual nos

ajudou muito, pois ainda ndo estavamos acostumados com esse tipo de trabalho
e precisavamos falar muitas coisas das quais nao dominamos. Entéo, o roteiro
nos ajudou a diminuir o nervosismo e alembrar de tudo que queriamos
abordar.

Fonte: Elaborado pela autora.

A partir das informagfes apresentadas, podemos asseverar que todos 0s
apresentadores elaboraram algum tipo de roteiro para a apresentacdo. Anténio (Al)
enfatiza que o roteiro ajudou a simular uma fala mais natural, como se ndo estivesse
lendo. Marcela (A2) e Gustavo (A5) salientam que o roteiro ajudou na elaboragao
dos slide, enquanto Isadora (A3) destaca o papel do roteiro como facilitador na
organizacdo das ideias e dos slides, bem como da articulagdo das palavras. Esse
auxilio na organizacdo da apresentacdo também é mencionado por Ricardo (A4) e
Juliana (A6), enquanto Larissa (A6) menciona a ajuda na diminuigcdo do nervosismo
e na memoria. Apenas Raquel (Al) considera que o roteiro ndo auxiliou, uma vez
gue sentiu que sua apresentacao foi muito robotizada, uma vez que ficou presa ao

roteiro. Portanto, para a maioria dos expositores, o roteiro de fato foi muito

importante para a producdo da apresentacado oral assincrona em video.

Algo que também foi realizado pelos agentes foi 0 ensaio da apresentacao,

como pode ser visualizado no quadro abaixo:

Quadro 2117 Ensaio(s) da apresentacao oral

2.5 Vocé ensaiou sua apresentacdo? Se sim, como (sozinho, com os colegas, uma vez ou

varias, etc.)?

Participante

Resposta

Antdnio (Al)

Ensaiei com minha dupla diversas e diversas vezes no mesmo dia que a gente
fez a gravacdo final que seria entregue a professora. [...]

Raquel (Al)

Sim, ensaiei sozinha e com o colega do grupo.

Marcela (A2)

Sim, ensaiamos. Uma vez que a ideia era gravar a apresentacao para enviar a
professora, simulamos a apresentacdo nos conformes da posterior gravacéo para,
em seguida, gravar a versao final com mais seguranca.

Isadora (A3)

Sim, ensaiei varias vezes sozinha.

Ricardo (A4)

Sim, ensaiamos juntos algumas vezes antes de gravar. Eu também costumo
ensaiar antes da apresentacdo gravando minha fala no celular.

Gustavo
(A5)

Sim, ensaiamos. Uma vez que a ideia era gravar a apresentacao para enviar a
professora, simulamos a apresentacdo nos conformes da posterior gravacao para,
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em seguida, gravar a versao final com mais seguranca.

Juliana (A6)

Ensaiei minha apresentagéo varias vezes sozinha e com a minha dupla.

Larissa (A6)

Sim, ensaiei varias vezes sozinhas e varias vezes com a Juliana (minha dupla),
antes de gravarmos o video.

Fonte: Elaborado pela autora.

Nesse caso, todos 0s agentes afirmaram ter ensaiado mais de uma vez a

apresentacdo antes de gravarem o video definitivo. Como dito por Marcela (A2) e

Gustavo (Ab), isso foi feito com o intuito de trazer maior seguranca para a gravacao

da versao final.

Por fim, em relagdo a organizacao prévia da fala, os expositores registraram o

seguinte:

Quadro 22 1 Organizacao da fala de acordo com o contexto

2.7 Ao organizar sua fala (gramatica, vocabulario, nivel de formalidade, etc.), vocé levou em
consideracado o contexto de producdo escolhido (publico, tempo, espaco etc.)?

Participante

Resposta

Antdnio (Al)

Sim. O contexto de producao foi um dos fatores discursivos que a professora
trabalhou arduamente com a sala, ndo apenas na sequéncia didatica sobre
exposicdo oral.

Raquel (Al)

Sim, levei em consideracéo.

Marcela (A2)

Sim, recebemos orienta¢gdes quanto a organizacdo da fala. Para tal, fomos
orientados a definir um publico-alvo para, enfim, organizar a fala de forma geral.

Isadora (A3)

Sim, eu sempre tento levar essas questdes em consideracdo porgue influenciam
na performance da apresentacéo.

Ricardo (A4)

Acredito que sim. Considerei o tempo que era cronometrado (cada
apresentador tinha no maximo 5 minutos). Sobre o publico ndo pensei muito, fiquei
preso na ideia de que estava apresentando um trabalho para a professora ou para
colegas da minha sala, entédo, como esse era o meu publico eu utilizei o que
podemos chamar de nivel de formalidade académico na hora de compor minha
fala.

Gustavo Sim, recebemos orienta¢gdes quanto a organizacao da fala. Para tal, fomos

(A5) orientados a definir um publico-alvo para, enfim, organizar a fala de forma geral.

Juliana (A6) | Ao organizar minha fala tentei levar em conta todos esses aspectos, mas me
recordando agora de como foi a aprentacao [sic], acredito que o nivel de
formalidade e vocabulario ndo foram muito adequados.

Larissa (A6) | Sim, segui todos as instrucfes acerca da apresentacdo de 15 minutos.

Fonte: Elaborado pela autora.

Pelas respostas dadas, percebemos que todos os apresentadores, no
momento de preparacdo da apresentacdo, levaram em consideracdo as
caracteristicas do contexto de producdo escolhido, isto €, a apresentacdo oral mais
longa, voltada para um contexto académico-cientifico que terd como publico pessoas
da area e pessoas interessadas ou conhecedoras do tema. De modo mais

especifico, tanto Ricardo (A4), quanto Marcela (A2) e Gustavo (A5) mencionam o
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publico-alvo como elemento que auxiliou nas escolhas de fala. Ricardo também
elenca a questdo do tempo, o qual, no caso de sua apresentacao, foi cronometrado
e, por isso, impactou na fala.

Em sintese, nesta secdo, voltamos o nosso olhar para diversos elementos
que compBem o contexto de producdo das apresentacdes orais em video
estudadas. A partir dessa analise, em relacéo as representacfes do mundo obijetivo,
enfatizamos como o contexto soécio-histérico mais amplo levaram a uma nao
sincronicidade entre os momentos e 0s locais de producgéo e recepcao do texto. No
gue tange as representacdes sociossubjetivas, salientamos a ndo unicidade de
papéis sociais assumidos pelos expositores, alunos de graduacédo e especialistas no
assunto; e pelos receptores, alunos de graduacéo, colegas de sala, professora e
interessados no assunto.

Por fim, sobre as representacdes referentes a situacdo e aos conhecimentos
adquiridos pelos agentes-produtores sobre as proprias representacdes, destacamos
a importancia do acesso prévio a orientacdes e informacbes sobre o género
apresentacao oral para a construcao de saberes sobre o proprio género. Também
ressaltamos os diversos elementos que foram considerados pelos agentes no
momento de preparacdo da apresentacdo oral, como a escolha do tipo de
apresentacao e do tema, a organizacao das partes da exposicao, a elaboracdo do
roteiro, 0s ensaios e a organizacdo da fala. Assim, percebemos como o momento de
preparo foi muito relevante para a producao dos textos em questéo.

ApoOs a descricdo do contexto de producao das seis apresentacdes orais em
video, é necessario nos debrucarmos sobre sua arquitetura textual, conforme os
postulados de Bronckart (1999/2009, 2006b). Por isso, a seguir, apresentamos 0s
resultados das andlises de cada um dos textos quanto aos elementos de sua

arquitetura.

4.3 Analise da apresentacgéo oral em video 1 (Al)

No que tange a infraestrutura, a seguir, expomos as partes do planejamento
geral da Al. Ressalta-se que os numeros que antecedem o detalhamento das
partes, na forma de (00:00), representam o(s) minuto(s) e o(s) segundo(s) exatos do

inicio de cada momento do planejamento.
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(9:22) Apresentacdo da pedagogia do medo
(10:41) O viés pedagogico na obra analisada

(12:07) Sintese do que foi apresentado
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(0:00) Saudacdes, apresentacdo dos expositores e apresentacao do titulo
(0:22) Apresentacdo do tema, objetivos e justificativa
(1:30) Sumério

(2235 Apresenta-«0 do contexto de produ-«o
(4:09) Apresentacao das caracteristicas da obra analisada

(6:03) Exposicao das caracteristicas do Diabo no medievo

(7:27) Exposicao das funcdes do Diabo na obra analisada

(12:50) Referéncias, encerramento e agradecimentos ao publico

Podemos observar que, em Al, temos uma fase de abertura, em que ha a

saudacdo ao publico, apresentacdo dos expositores e do titulo do trabalho. Em

seguida, ha um momento de introducéo ao tema, com apresentacao dos objetivos e

da justificativa, seguidos da fase do sumario, em que as partes do trabalho séo

expostas. A essa fase, segue-se um encadeamento de seis partes voltadas para a

explanacdo dos conteudos relacionados ao tema. Por fim, ha uma fase de sintese

do que foi apresentado, seguida pelo encerramento da apresentacdo, com as

referéncias utilizadas no trabalho e o agradecimento ao publico.

E importante ressaltar, da mesma forma, o tipo de relacéo que o expositor ira

estabelecer com os seus destinatarios, isto €, quais serdo os discursos e as

sequéncias mobilizadas. A seguir, expomos 0s principais tipos de discurso e

sequéncias encontradas em Al:

Quadro 231 Tipos de discurso e sequéncias em Al

TIPOS DE DISCURSOS E SEQUENCIAS POR PARTES DO PLANEJAMENTO GERAL DE Al

Apresentacdo dos
expositores e
apresentacao do
titulo

PLANEJAMENTO TIPOS DE EXEMPLOS
GERAL DISCURSO E
SEQUENCIAS
(0:00) - Discurso interativo | 1 (00:00) Raquel:
Saudacdes;
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(0:22)
Apresentacao do
tema; objetivos e

- Discurso interativo

- Discurso teérico

7 (0:22) Raquel: o tema de nossa apresentacao sera
8 como a referéncia ao diabo atua pedagogicamente na
9 obra... e esse trabalho esta alicercado nos seguintes
10obj etivos. ((lendo o

t ex

justificativa . . ST . :
- Esquematizagdes 11 diferenciar as principais f_ungoes que o Diabo exerce na
. 12a- «o dram8tica do Auto da
(cadeia Ca~usal e 13 relacionar o viés catequético vicentino & pedagogia
enumeracao) 14medi eval do medo. .. 0 e Nt
15 trans-for-ma-dor que a licenca artistica vicentina TEM...
- Sequéncia l6mesmo sob o efeito @stedtrabalhon
argumentativa 17 é importante tanto para os estudos literarios quanto para
18 a compreensé&o do dogmatismo cristdo na atualidade...
19 em relag&o aos estudos literarios... o presente estudo
20 possibilita SONdar o modo como o Diabo do Auto da
21 Barca do Inferno... rompe... ou concorda com as
22 concepcdes medievais de diabo... que no decorrer dos
23 séculos... foram se alterando se cristalizando no
24 dogmatismo cristéo...
(2:30) - Discurso interativo | 30 (1:30) Raquel: e pra falar desse tema nos dividimos a
Sumario 31_nossa fala em sete etapas... primeiramente... N6s
- Esquematizacdes 32 vamos falar sobre o contexto histérico_da} Qbra... em
(cadeia causal e 33 sequida vamos trazer um resumo da histéria narrada...
enumeracao)
(2:35) -Discurso interativo | 51 (2:34) Raquel: [...] entdo... comecaremos pelo contexto

Apresentacéo do
contexto de

-Discurso teorico

52 de producéo do Auto... a obra foi escrita durante a Idade
53 Média... entre mil quinhentos e dezesseis e mil
54 quinhentos e dezessete... como forma de agradar os

?]roct)jugioud? %bra d efpii?::?i?/ga 55 monarcas portugueses Dona Maria de Castela... [...]
do I nfery
(4:09) -Discurso interativo | 91(4:09)Raquel:[...] vamos observar rapidamente o queé um
Apresentacdo das | -Discurso tedrico 92 auto?... auto € um género ligado ao tea::tro... é bré::ve
caracteristicas da 93 tendo geralmente um ato... pode tratar de um assunto
obra analisada - Sequéncia 94 religioso ou profano... relacion_ado ao dia a dia... e faz
explicativa 95 uso de uma linguagem coloquial...
(6:03) -Discurso interativo | 125 (6:03) Raquel: agora vou falar da funcéo do Diabo no
Exposicéo das -Discurso teérico 126 medievo... conforme Alvares e Siqueira dois mil e um
caracteristicas do 127 indicam... a atuag&o do Diabo é concebida de forma
Diabo no medievo | - Sequéncia 128 diferente conforme 0s dogn_]as cristdos s_éo
explicativa 129 reformados... ou seja... o Diabo sofreu diversas
130 metamorFOses no decorrer dos 0s séculos... 0 que nos
131 leva a trés grandes faces de seu comportamento... [...]
(7:27) -Discurso interativo | 155 (7:27) Raquel: agora o Antonio vai especificar a
Exposicédo das -Discurso teérico 156 _funcdo do Diabo na obra e dar prosseguimento ao::
fungﬁes do Dlabo ?.5]7 trabalho ......
na obra analisada arsgicrlrl:::ggva 187 [.._.] a presenca mutt_Ja de um ideal moralizante _
o 188 cristdo... e de um Diabo que assume uma face mais
) _Sequenma 189 popular... nos revela um sincretismo na obra... entre o
dialogal 190 dogmatismo da Igreja Catolica... e o folclore... 0
191 misticismo lusitano... [...]
(9:22) -Discurso interativo | 195 (9:22) Antdnio: agora vamos falar um pouco sobre a
Apresentacdo da | -Discurso tedrico 196 pede_lqoqia do me_do_... no medievo... é:::... de_sde 0
pedagogia do 197 surgimento do Cristianismo até a Idade Média... a
medo -Sequéncia 198 religido valeu-se de varias estratégias para sua fixacao
explicativa 199 cultural... [...]
- Sequéncia
argumentativa
(10:41) -Discurso interativo | 221 (10:41) Anténio: por fim... vamos observar como que

O viés pedagdégico

-Discurso teérico

222 0 viés pedagdgico... ocorre no Auto da Barca do
223 Inferno... partindo de Guimardes dois mil e sete... temos
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na obra analisada

-Sequéncia
argumentativa

224 que o Auto da Barca do Inferno traz em si... entre
225o0utras. . ((lendo a cita-
226 doutrinaria... pretendendo expor a divisdo moral entre o

227 certo e o errado... mostrando... as verdades ja
sabidas...
228e unindo o mundo <clerical

[--]

235]...] porTANTto...

236 podemos perceber que a relagédo... entre a pedagogia
237 medieval do medo... e a pedagogia catequética adotada
238 no Auto da Barca do Inferno... é de ruptura... Gil

239 Vicente... ao fazer uma obra... moralizante... a favor dos
240 valores cristéos... ndo focalizou na manipulacdo do

241 medo para estimular o respeito aos dogmas... mas

242 valeu-se do escérnio... da satira social... por meio da
243 qual evidenciava os erro das personagens e...

244 indiretamente... manipulava os leitores a adotarem

245 comportamentos morais... [...]

Referéncias,
encerramento e
agradecimentos ao
publico.

(22:07) -Discurso interativo | 256 (12:07) Ant6nio: em sintese... o periodo medieval foi
Sintese do que foi | - Discurso teorico 252 marcado por diversas estratégias de converséo..
apresentado [25]6 L] 0 Auto
aéi%:ggﬁva 257 da_ B_arca do Inferno de Gil_ Vicente nega certos trac_;os

258 religiosos do periodo medieval... de modo que o Diabo
259 é concebida de forma risiva... cumprindo um vies
260 pedagdgico a partir do escarnio... entdo como
261 conclusdo gostariamos de colocar as sequintes
262 guestoes... [...]

(12:50) -Discurso interativo 266 (12:50) Antbnio: essas foram as referéncias que

- Esquematizacdes
(cadeia causal)

- Sequéncia
dialogal

267 utilizamos para o embasamento da nossa reflexao...
268 finalizo minha fala e agradecemos a professora doutora
269 Livia pela oportunidade...

Fonte: Elaborado pela autora.

No caso de Al, percebemos a predominancia do discurso teérico e do

discurso interativo, compondo um misto interativo-teérico. No entanto, apesar dos

expositores se implicarem no texto, 0 que pode ser observado pelo uso constante da

primeira pessoa (vamos apresentar,

nés dividimos, vou falar, finalizo minha fala),

eles dialogam diretamente com os receptores da exposicdo apenas na parte inicial

da

apresenta- «o,

e m qBoa tartle& todos..cou nep rni afimana rot e

guando h& o agradecimento a professora responsavel pela disciplina. Nesses casos,

a predominancia é do discurso interativo. Ocorre também interagdo direta de Raquel

com Antbnio na passagem de turno que ocorre a partir do minuto (7:27): fagora o

Antbnio vai especificar a fungdo do Diabo na obra e dar prosseguimento ao:

trabal

ho.

[

] o

Y

Além disso, quanto as sequéncias, ha maior recorréncia da sequéncia

explicativa e da argumentativa. Podemos afirmar que essas sequéncias ocorrem nas
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partes em que ha a explanacdo dos conteddos relacionados ao tema da
apresentacao oral, isto é, da quarta até a décima parte; e na parte de sintese do que
foi apresentado. De fato, o objetivo, nesses casos, é explicar as teméticas e
argumentar em defesa daquilo que se propdem a expor.

Ha também ocorréncia da sequéncia dialogal na primeira parte da
apresentacao e ao final, no momento de saudacéo ao publico e de agradecimentos,
e na parte da passagem de turno que ocorre no minuto (7:27). Por sua vez, as
esquematizacdes, isto €, 0s seguimentos puramente informativos, que nao envolvem
objetos contestaveis, irdo aparecer na primeira parte da apresentacdo, em que ha a
apresentacao dos expositores; na segunda parte, em que sdo expostos 0s objetivos;
na terceira, em que o sumario € apresentado e ao final, no momento das
referéncias. De fato, todos esses elementos sdo exibidos com um intuito meramente
informativo, e ndo como parte das explicacbes e dos argumentos relacionado a
tematica do trabalho.

No que tange a coeréncia teméatica, encontramos uma infinidade de
unidades linguisticas utilizadas nas apresentacfes orais analisadas. De modo a
organizar e melhor visualizar os mecanismos de textualizacdo mais recorrentes,
elaboramos o quadro abaixo, o qual apresenta o tipo de mecanismo, o objetivo de

uso, os tipos de unidades linguisticas e alguns exemplos:

Quadro 24 1 Coeréncia tematica: mecanismos de textualizagdo em Al

Tino de Tipos de
Po. Objetivo unidades Exemplos
mecanismo . o
linguisticas
Saudacg6es ao Boa tarde 1 (00:00) Raquel: Boa tarde a todos... [...]

publico

1 (00:00) Raquel: Boa tarde a todos...meu
nome é

Apresentacéo dos
participantes do

grupo

Mecanismos de

Meu nome é, meu
colega

Nomes proprios

2 Ragquel... sou graduanda do curso de
Licenciatura em

3 Letras pela Universidade XX... e em
conjunto com meu

4 colega Anténio... [...]

conexao

Organizacéo da
ordem de aparicao
das ideias

Primeiramente,
antes de, depois,
em seguida, por

fim, finalizo

30 (1:30) Raquel: e pra falar desse tema
noés dividimos a

31 nossa fala em sete etapas...
primeiramente... nés

32 vamos falar sobre o contexto historico
da obra... em

33 seguida vamos trazer um resumo da
historia narrada... [...]

Inicio de uma nova

Agora vou falar,

125 (6:03) i Raquel: agora vou falar da
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parte da
apresentacao ou
introducd@o de um

vamos falar,
agora falarei,
entao, bom,

funcéo do Diabo no
126 medievo... [...]

195 (9:22) Antbnio: agora vamos falar

assunto vamos observar
rapidamente um pouco so_bre a _
196 pedagogia do medo... no medievo...
Mencé&o ao
nome/subtema da
segao
Exp“(:a(;ﬁeS, Porque’ pOiS' 155 (7:34) i Antonio: [...]

argumentos e
contra-argumentos
sobre a tematica
abordada

mas, porém, no
entanto, o que
nos leva a, de

modo que, desse

182 dessa forma... mesmo sob
183 efeito doutrinario da
concordando com seus

184 ensinamentos... Gil Vicente usa da

Igreja... e

Introducao de
citacdes de autores

modo, dessa licenca artistica para
forma 185 transformar o Diabo... [...]
125 (6:03) Raquel: agora vou falar da
Conforme, funcéo do Diabo no

partindo de, as
autoras relatam,
de acordo com

Nome do autor

126 medievo... conforme Alvares e
Siqueira dois mil e um

127 indicam... a atuagdo do Diabo é
concebida de forma

128 diferente conforme os
cristdos sao

129 reformados... [...]

dogmas

Reformulacéo de
ideias

Ou seja

(4:09) Raquel: [...]
117 [...] de acordo com Saraiva ((lendo a

citagdo

118 do slide)). .. i o
REPRESENTACOES que

119 tipificam os diversos... estamentos
sociais... e ndo

120 individuos... que se caracterizam pela
apresentacédo de
122conflitos. .. i
seja... 0s

122 personagens funcionam como um
esteredtipo de

123 algumas classes sociais...
utilizados de maneira

124 iROnica para se fazer uma CRitica a
suas agoes... [...]

ntair

e séo

Conclusodes e
sinteses

Portanto, em
sintese, entao,
como conclusao

256 (12:07) Antbnio: em sintese... o
periodo medieval foi

252 marcado por diversas estratégias de
conversao..

[-]

260 [...] entdo como

261 conclusao gostariamos de colocar as

seguintes
262 questdes... [...]
(7:27) 7 Raguel: agora o Antdnio vai
Passar a palavra Adora especificar a funcdo do Diabo na obra e
9 dar prosseguimento ao trabalho... [...].(A2)
266 (12:50) Anténio: [...]
. 268 finalizo minha fala e agradecemos a
Agradecimentos Agradecemos

professora doutora
269 Livia pela oportunidade...

Mecanismos de
coesao nominal

Apresentacgao e
retomadas dos
conteudos

Elipses primeira
pessoa do

7 (0:22) Raquel: [...] este trabalho

17 é importante tanto para os estudos
literarios quanto para

18 a compreensdo do dogmatismo cristdo




93

discutidos

singular e do
plural/ nossa/
meu/ minha

Este, isso,

Este trabalho/ o
presente estudo/
essa exposicao

Auto da barca do
inferno/ o Auto/ a
obra

Diabo/ fungbes do
Diabo/ atuacdo do
Diabo

Pedagogia do
medo/ Pedagogia

na atualidade...

19 em relagdo aos estudos literarios... o
presente estudo

20 possibilita SONdar o modo como o
Diabo do Auto da

21 Barca do Inferno... rompe... [...]

91(4:09)Raquel:[...] vamos observar
125 (6:03) Raquel: agora vou falar da

funcéo do Diabo no
126 medievo...

Mecanismos de
coesdao verbal

Organizacgéo
temporal ou
hierarquica dos
estados e acdes

Pretérito perfeito,
futuro do presente
e presente do
indicativo

256 (12:07) Antbnio: em sintese... 0
periodo medieval foi

252 marcado por diversas estratégias de
conversao..

(-]

256 [...] 0 Auto

257 da Barca do Inferno de Gil Vicente
nega certos tragos

258 religiosos do periodo medieval...

125 (6:03) i Raquel: agora vou falar da
funcéo do Diabo no
126 medievo... [...]

Fonte: elaborado pelas autoras.

A partir da analise dos elementos linguisticos que mais ocorrem em Al,

podemos afirmar que, no que diz respeito aos mecanismo de conexdo, ha uma
riqueza de unidades utilizadas para os mais diversos objetivos. Gostariamos de
chamar a atencdo, porém, para 0S conectivos e conjuncdes usadas para 0O
desenvolvimento do tema apresentado, os quais sé&o voltados para explicacbes e
argumentos (pois, porque, porém, desse modo), citacdo de autores (conforme, de
acordo com), reformulacao de ideias (ou seja) e conclusdo (portanto). Salientamos,
do mesmo modo, o uso do advérbio agora para marcar exatamente o inicio de uma
nova parte ou introducdo do assunto.

Por sua vez, identificamos a recorréncia de mecanismos de coesdo nominal
do tipo anafora pronominal, sobretudo de primeira pessoa do singular e do plural, de

modo a fazer referéncia aos proprios expositores (nossa, minha, elipses). Tambéem
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ha presenca de anaforas nominais, especialmente para a introducéo e retomada dos
assuntos abordados na apresentacao e que corroboram para a explanacao do tema,
como a obra Auto da barca do inferno, o Diabo e a pedagogia do medo. Por fim, os
mecanismos de coesédo verbal encontrados apontam para um maior uso do futuro
do presente, de modo especial para indicar o inicio de uma parte da explanacéo, e
do presente do indicativo, nos momentos de explicacdo e argumentacdo. Ja o
pretérito perfeito € aplicado sobretudo para se referir a alguns aspectos historicos
relacionado ao contexto da obra analisa.

Em relacdo a coeréncia pragmatica, isto €, quanto aos mecanismos
enunciativos, verificamos que, em Al, as vozes gue assumem a responsabilidade
da enunciacdo sdo dos proprios autores e de outros autores especialistas no
assunto tratado, como vemos no exemplo abaixo, retirado da prépria transcricdo de
Al:

158 (7:34) 1 Antbnio: bom... para delimitarmos

159 qual das trés faces o Diabo Vicentino assume...

160 partimos de uma analise inicial de Cardoso e Gardini...
161 sobre a agéo do Diabo na peca... em contraste com a
162 acdo do ANjo... as autoras relatam o seguinte... ((lendo
163 a cita-«o do -sel.inadmojngnto iipiadac e b e
164 peca... a euforia do Dia::bo ao preparar a embarcacao
165 parareceber as almas... mostrando-se muito alegre e
166 simpatico... enquanto o Anjo esta sempre calado e

167 sério... sendo visivel que a di/as diferencas entre eles...
168 bem versus mal... e Céu versus Inferno... refletem-se
169 nas posturas assumidas adotadas por cada um desses
170 per s 0n a gsaclocacdo... nos permite delimitar
171 apredominancia da face grotesca do Diabo na obra...
172 em contraste com a face terrivel que era mais comum...
173 no dogmatismo catélico... e essa escolha artistica... de
174 um Diabo cémico... € uma estratégia inovadora que
175 segue um proposito saTirico de Gil Vicente...

Assim, em Al, podemos perceber as vozes dos préprios enunciadores, que
sdo 0s autores do video e assumem 0s papéis sociais de alunos e de especialistas.
Essas vozes ocorrem ao longo de toda a apresentacdo, em todas as suas partes, e
servem para apresentar 0s proprios expositores, para saudar e agradecer o publico,
para expor oS objetivos da apresentacdo e a justificativa e para, principalmente,
como visto no exemplo acima, expor e argumentar sobre o tema proposto para a
apresentacao oral assincrona em video.

Por sua vez, as vozes de outros autores, as quais estdo destacadas no

exemplo acima, aparecem em citacfes de diversos aportes tedricos que embasam a
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exposicao realizada. Verificamos que essas vozes ocorrem nas seis partes voltadas
para a explanacdo dos conteudos relacionados ao tema. Ou seja, a presenca
dessas autoridades no assunto tratado, qual seja o papel do diabo & luz do viés
catequético na obra Auto da barca do Inferno, contribui para a exposicdo e
argumentacao dos proprios autores da apresentacdo oral, conferindo uma maior
validade naquilo que expdem.

Ademais, essas cita¢cles, é valido frisar, aparecem em forma de texto escrito
no suporte utilizado para a apresentacdo e ora sdo lidas integralmente pelos
agentes-produtores, ora sdo parafraseadas ao longo do trabalho. A imagem abaixo,
capturada da parte (7:27) Exposicao das func¢des do Diabo na obra analisada, ilustra
0 momentos em que ha apresentacdo da citacdo exposta anteriormente e sua

leitura:

Figura 6 1 Citacdo no corpo do slide em Al

4. A fungédo do Diabo no Auto da
Barca do Inferno

“Percebe-se, no momento inicial da pega, a euforia do Diabo ao preparar a embarcagao para
receber as almas, mostrando-se muito alegre e simpético, enquanto o Anjo estd sempre
calado e sério, sendo visivel que as diferengas entre eles: Bem x Mal e Céu x Inferno,
refletem-se nas posturas assumidas adotadas por cada um desses personagens”

(CARDOSO; GARDINI, 2014, p. 7)

“[...] a figura maligna e comica aqui apresentada nédo se refere a face terrivel preferida pela
ortodoxia da Igreja, mas aquela que esta presente na religiosidade popular portuguesa.
Através da alegoria e do riso, Gil Vicente utiliza a figura do diabo para fazer uma critica a
sociedade hipéerita”

(ALVES; SIQUEIRA, 2001, p. 4)

Fonte: elaborado pela autora.

Quanto as modalizagdes, isto €, as avaliacdes feitas pelos enunciadores a
respeito do contetdo, em Al podemos encontrar modalizacdes logicas, pragmaticas
e apreciativas.

Tanto as modalizacfes l6gicas (é possivel notar, torna-se evidente que), que
exprimem verdade ou concretude de um conteudo, quanto as modalizacdes
apreciativas (rapidamente, propriamente, extremamente) , relacionadas aos juizos
de valor dos enunciadores, sao utilizadas em Al para reforcar as explicacdes e
argumentacOes dos autores sobre os contetudos apresentados. Por isso, aparecem

principalmente na sequéncia das 6 partes voltadas, justamente, para a explanacéo
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desses conteudos. Podemos observar, respectivamente, exemplos de modalizacao

|6gica e apreciativa:

195 (9:22) Antbnio:

215 [...] desse modo...

216 torna-se evidente que... segundo Fernandes dois mil e
217 doz e arande funGd® do medo é valorizar a

218 salvacdo... desvalorizar as outras crengas... e permitir
219 que o Cristianismo se sobressaia... como Unico capaz
220 de certificar a verdadeira vida ap-

51  (2:35) -- Raquel: [...]

60 [.]J6. .. fazendo

61  um apanhado geral do reinado de Dom Manuel... eu vou
62  destacar algumas caracteristicas mais relevantes para
63 0 nosso trabalho... Dom Manuel foi um rei

64  extremamente religioso... que investiu MUIto dinheiro
65  para a construcdo de igrejas... [...]

Quanto as modalizacbes pragmaticas, em que 0s entes imbricados no
conteudo tematico se voltam para sua prépria acdo nos mundos discursivos, essas
também ocorrem em Al, especialmente nos momentos em que 0S expositores
expressam as intencdes do trabalho apresentado, o que pode ser observado a
sequir:

7 (0:22) Raquel: [...]

8 [...] o presente estudo

20 possibilita SONdar o modo como o Diabo do Auto da
21 Barca do Inferno... rompe... ou concorda com as

22 concepgdes medievais de diabo... que no decorrer dos
23  séculos... foram se alterando se cristalizando no

24 dogmatismo cristdo... além disso essa exposicdo

25 também nos permite refletir sobre como a pedagogia do
26  medo...

Em sintese, a analise das trés camadas da arquitetura textual de Al
levou a identificacdo das seguintes recorréncias:
a) Infraestrutura geral:
1 Planejamento geral: fase de abertura, introducdo ao tema, seis
fases voltadas para a explanacdo do conteudo, fase de sintese e
encerramento.

9 Tipos de discurso: misto interativo-tedrico.
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1 Sequéncias: predominadncia da sequéncia explicativa e
argumentativa, emprego da sequéncia dialogal e das

esquematizacoes.

b) Coesao tematica:

1 Mecanismo de conexdo: conectivos e conjuncdes usadas para o
desenvolvimento do tema apresentado (explicagbes, argumentos,
citacao de autores, inicio ou final de topico)

Mecanismos de coes&o nominal: anaforas pronominais e nominais
Mecanismos de coeséo verbal: presente do indicativo, futuro do
presente e pretérito perfeito.

c) Coeséo pragmaética:

1 Vozes: dos autores da apresentacdo oral e de outros autores
especialistas

1 ModalizacGes: l6gicas, apreciativas e pragmaticas.

Feita a primeira andlise, a seguir nos debrucamos sobre os detalhes da A2.

4.4 Andlise da apresentacao oral em video 2 (A2)

Quanto a infraestrutura de A2 em relacao as partes do planejamento geral, a

apresentacao é dividida da seguinte forma:

1 (0:00) SaudagoOes, apresentacao dos expositores e das consideragdes gerais
sobre a apresentacéo
(0:43) Etapas da apresentacao (sumario)
(1:05) Apresentacgéao do enredo
(1:50) Como se da a construcéo da protagonista
(5:21) Explicacdes sobre o papel do banal
(6:38) Relacao entre a desconstrucdo da personagem e o feminismo

(11:19) Reconstrucao da personagem a partir dos ideais feministas

=4 =24 4 4 A4 A

(15:01) Referéncias, abertura a perguntas e agradecimentos ao publico
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Podemos afirmar que, em A2, temos uma fase de abertura, em que ha a
saudacédo ao publico, apresentacédo das expositoras e algumas consideracdes sobre
a exposicdo, como o tema, o tipo de apresentacdo, o publico-alvo e o objetivo. Em
seguida, ha uma fase do sumério, em que as etapas do trabalho sdo expostas. A
esse momento, segue-se um encadeamento de cinco partes voltadas para a
apresentacao dos conteudos relacionados ao tema da exposicdo em video. Por fim,
h& uma fase com as referéncias utilizadas no trabalho e o agradecimento ao publico.

Em

relacdo aos discursos e as sequéncias mobilizadas, podemos

identificar o seguinte:

Quadro 25171 Tipos de discursos e sequéncias em A2

TIPOS DE DISCURSOS E SEQUENCIAS POR PARTES DO PLANEJAMENTO GERAL DE A2
PLANEJAMENTO TIPOS DE EXEMPLOS
GERAL DISCURSO E
SEQUENCIAS
(0:00) Saudacgdes, | - Discurso teérico | 1 (0:00) Raissa:
apresentacéo dos | - Discurso 2
expositores e das | interativo 3
consideracgdes ‘51 ai/
gerais sobre a - Sequéncia DOCUDAssA...
apresentacao injuntiva
(0:43) Etapas da | - Discurso teérico | 1 (0:43) Raissa:
apresentacao - Discurso 2
(sumario) interativo 2
5
6
7 podi passa...
- Sequéncia
injuntiva
(1:05) -Discurso 8 (1:05) Raissa:
Apresentagdo do | interativo 9 contextu _ ((lendo
enredo -Discurso tedrico 12 a citagéo no slide))
12
13
14
15
(1:50) Como se da | -Discurso 22 (1:50) Raissa: como se da a construcao da
a construcio da interativo 23 protagonista... ((lendo o texto do slide)) &::/a
protagonista -Discurso teérico 24 con_st_ru(;éo da protagpni;t_a sugere uma personagem
25 feminina... plana a principio... de classe média... sem o
26 nome definitivo... e guiada por um tempo psicoldgico...
27
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28

- Sequéncia 29

argumentativa 30

- Sequéncia 31 oot

iniuntiva 32 I a:: entédo

injun 33 a:: personagem retratada na obra... ela € uma mulher...
34 i:: aparentemente ela é de classe média alta... porque
35 como a gente viu no enredo... ela é capaz di::: ter
36 pessoas trabalhando pra ela... como... uma empregada
37 entdo a gente pode... é:: inferi/qui sim ((barulho de algo
38 metdlico)) ela tinha uma condicao financeira boa... [...]
48 [...] podi/passa...

(5:21) Explicagbes | -Discurso 92 (5:21) Raissa: [...] entdo a questao do banal
sobre o papel do | interativo 93 ela é MUIto marcante na obra... e o banal é tudo aquilo

banal

-Discurso teorico

94 que a gente deixa passA no dia a dia qui:: sdo coisas
95 consideradas:: bobas i:: é:: justamente essas coisas...
96 teoricamente bobas... no caso da narrativa... como:: a

) _Sequen(na 97 apari¢do... 0 avistamento... de uma barata... que vai ser
d|alogaJ . 98 o0 estopim pra uma mudanc¢a completa di::: vida e de
- Sequéncia 99 perspectiva... €::: 0 kitsch que a gente menciona... ele
argumentativa 100 faz referéncia ao exagero... e até o mau gosto... ligado
- Sequéncia 101 ((latidos)) ao fato... da... protagonista literalmente ingerir
explicativa 102 uma barata... i.:: eu encerro minha fala aqui:: agora vou
103 passar a palavra pra minha colega Marcela ((fim dos
104 latidos))...
(6:38) Relagéo -Discurso 105 (6:38) Marcela: é:: boa tarde pra todo mundo... € minha
entre a interativo 106 parte é referen::ti:: ao relacionamento entre a destruicéo

desconstrucdo da
personagem e o

-Discurso teérico

107 e reconstrugdo da narrativa e da protagonista... é:
108 embasada:: em certos pressupostos feministas
109 considerando o contexto em que foi escrito... 0 ano de

feminismo ) _Sequenua 110 mil novecentos e sessenta e quatro... é:: em que o Brasil

dlalogaJ . 111 passava:: pela VESPERA de um golpe militar de

- Sequencia 112 extrema direita... I: ao redor do mundo havia::: a

explicativa 113 exploséo de uma segunda onda do feminismo... no qual

- Sequéncia 114 é::: diferentemente de uma primeira onda... em qui:: se

argumentativa 115 propunham direitos basicos como o voto e o estudo as
116 mulheres... essa segunda onda ja faz referéncia:: a uma
117 emancipagdo mais ideoldgica... entéo ao direito de ir e
118 vir da mulher... principalmente do Brasil qui/ainda era |
119 E E -- um pais extremamente patriarcal... ((lendo o
120 slide)) a construcédo da protagonista se relaciona ao
121 feminismo... a medida em que suas ideias passam a
122 permear questdes TAN-GEN-TES da sua feminilidade e
123 a sua posicéo enquanto mulher... [...]

(11:19) -Discurso tedrico 184 (11:19) Marcela: ((lendo o texto do slide))a protagonista

Reconstrucéo da
personagem a
partir dos ideais
feministas

- Sequéncia
argumentativa

185 se reconstroi a partir desses ideias feministas ao ter
186 consciéncia de seu eu mulher ((finaliza a leitura))... ela
187 SABE sua posi¢éo agora/ela/PERCEBE que ela tem
188 esse poder de VETO... é::: nos conformes de sua propria
189 vida... ela sabe que ela ndo pode mais tomar decisGes
190 que sejam téo levianos... mas ainda assim ela sabe que
191 enquanto mulher ela vai estar submetida a sistemas de
192 opressao... mas ela PODE -- nao que ao longo da

193 narrativa ela fale agora sou uma descaradamente uma
194 feminista ndo em momento algum isso ocorre i

195 POREM... ela ja tem nocdes de sua liberdade... e com
196 isso ela tem também nocdes da sua feminilidade... [...]

(15:01)
Referéncias,
abertura a
perguntas e
agradecimentos ao

-Discurso
interativo

Esquematizacdes
- Sequéncia

248 (15:01) e:: aqui nossa referéncia de bi/bibliograficas...
249 (15:06) em sintese € isso... se tiverem alguma
250 pergunta... sintam-se livres para fazé-las...
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publico

Fonte: elaborado pela autora.

Em A2, assim como em Al, percebemos a recorréncia do discurso tedrico e
do discurso interativo, compondo um misto interativo-teérico. Assim, as agentes-
produtoras se implicam no texto, o que pode ser visualizado pelo uso constante da
primeira pessoa (a gente tem, eu vou ler, eu encerro minha fala, vou passar, nossa,
minha). No entanto, ha diadlogo direto com os receptores da exposi¢cdo apenas por
parte de Marcel a, nNo moment oé: leomtardeupea todd a i n
mundo...0 )e na parte final (iem s2ntese ® isso... se ti
sintam-se livres para fazé-las....0,)em que ela abre a possibilidade de perguntas por
parte do publico. Nesses casos, a predominancia € do discurso interativo. H&
também interacdo direta de Raissa com Marcela para a passagem de turno: i e u
encerro minha fala aqui:: agora Vvou .passar

Quanto as sequéncias, hd maior aparicdo da sequéncia argumentativa e da
explicativa. E possivel sustentarmos que essas sequéncias ocorrem nas cinco
partes em que ha a explanacdo dos conteddos relacionados ao tema da
apresentacao oral. Assim como em Al, nesses casos, as expositoras visam explanar
as tematicas e argumentar em defesa daquilo que se propdem a expor.

As esquematizacgfes, isto €, os seguimentos puramente informativos, irdo
aparecer na primeira parte da apresentacdo, em que ha a apresentacdo dos
expositores, bem como na apresentacdo do sumario, do enredo e das referéncias.

Ha também ocorréncia da sequéncia dialogal ao final, para agradecer ao publico e
convida-lo a perguntas, e no encerramento e inicio de turno que ocorre por volta do
minuto (6:38). Além disso, percebemos a sequéncia narrativa em momentos de
apresentacdao do enredo da obra. Por fim, notamos que a sequéncia injuntiva
aparece na fala de Raissa, ao final de cada subparte por ela apresentada, momento
no qual ela diz Apode passaro. A0 que parec
provavelmente esta no controle da passagem dos slides da apresentacao.

No que tange a coeréncia tematica, o quadro abaixo sintetiza seus principais

elementos:
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Quadro 26 1 Coeréncia tematica: mecanismos de textualizagcdo em A2

Tioo de Tipos de
Po. Objetivo unidades Exemplos
mecanismo . P
linguisticas
Saudacbes ao Boa tarde 105 (6:38) Marcela: é:: boa tarde pra todo

Mecanismos de
conexao

publico

mundo... [...]

Apresentacdo dos
participantes do

grupo

Por mim, minha
colega

Nomes préprios

1 (0:00) Raissa: [...]

3 a:adupla

4 é composta por mim Raissa... e pela
minha colega

5 Marcela... podi/passa...

Inicio de uma nova
parte da
apresentacéo ou
introducé@o de um
assunto

Aqui a gente tem,
minha parte é
referente

Mencéo ao
nome/subtema da
secao

105 (6:38) Marcela: é:: boa tarde pra todo
mundo... € minha
106 parte é referen::ti:: [...]

22 (1:50) Raissa: como se da a
construcédo da

23 protagonista... ((lendo o texto do
slide)) a::/a

24 construcdo da protagonista sugere
uma personagem

25 feminina... plana a principio... [...]

Final de uma parte

Pode passar, eu
encerro minha fala

1 (0:43) Raissa: [...]

6 [...] como a

6 protagonista se reconstréi... a partir
desses supostos

7 ideais feministas... podi passa...

Explicacoes,
argumentos e
contra-argumentos

Porque, como, por
exemplo, mas,
porém, entéo, da
mesma forma,
como forma de, de
forma, ainda
assim, com isso, a
medida que, que

(5:21) Raissa: [...] entdo a questdo do
banal

93 ela é MUIto marcante na obra... e o
banal é tudo aquilo

94 que a gente deixa passA no dia a dia
qui:: sdo coisas

95 consideradas:: bobas i:: é:: justamente
essas coisas...

96 teoricamente bobas...
narrativa... como:: a

97 aparicdo... o avistamento... de uma
barata... que vai ser

98 o estopim pra uma mudanga completa
di::: vida e de

99 perspectiva... [...]

no caso da

Reformulacéo de

22 (1:50) Raissa: [...]

45[...]0: elavai

46percebE:... a sua
existencialista... ou seja... é: a

apatia

ideias Ou seja 47 personagem ela se da conta que néo
tinha nocgdo sobre
48 sua proépria liberdade... podi/passa...
[-]
216 (13:04) Marcela:[...]
239 [...] em sintese a ideia

Sintese Em sintese 240 do vestdo AINDA ¢é o

representante de seu eu
241 feminino... [...]

Passar a palavra

Agora vou passar
a palavra

92 (5:21) Raissa: [...]

102 [...] i::: eu encerro minha fala aqui::
agoravou

103 passar a palavra pra minha colega
Marcela ((fim dos

104 latidos))...

Mecanismos de

Apresentacéo e

6 (0:15) Raissa: &a:/aqui a gente tem
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coesao nominal

retomadas dos
conteudos
discutidos

Elipses primeira
pessoa do singular
e do plural/ nosso/

nossa/ a gente

Sua, dessas, essa

Nosso seminario/
Nossa
apresentacao

Personagem G.H./
a
personagem/G.H./,
ela/ a mulher/ dela

algumas

7 consideracdes gerais sobre a nossa
apresentacéo... o

8 tipo de apresentacdo € o seminario de
quinze minutos...

9 o tema é o que a gente apresentou [...]

49 (3:19) Raissa: [...]

66 MAS a G.H. como ser humano... ela...
se da conta de que

67 essas acdes... ttm um peso ENORME
que elas

68 podem SIM impactA drasticamente... a
vida dela...

69 [...] eoutro

73 ponto importante... é a questdo da
terceira PERna... que

74 a personagem descreve i qui:
segundo ela a mantinha
75 estagnada... porém
seg((solugo)ura... [...]

estavel e

Mecanismos de
coesdao verbal

Organizagao
temporal ou
hierarquica dos
estados e a¢bes

Pretérito perfeito,
e presente do
indicativo

105 (6:38) Marcela: [...]

109 considerando o contexto em que foi
escrito... o ano de

110 mil novecentos e sessenta e quatro...
é:: em que o Brasil

111 passava:: pela VESPERA de um
golpe militar de

112 extrema direita... |: ao redor do
mundo havia::: a

113 explosdo de uma segunda onda do
feminismo... [...]

184 (11:19) Marcela: ((lendo o texto do
slide))a protagonista

185 se reconstroi a partir desses ideias
feministas ao ter

186 consciéncia de seu eu mulher
((finaliza a leitura))... ela

187 SABE sua
agoral/ela/PERCEBE que ela tem
188 esse poder de VETO... é:: nos
conformes de sua propria

189 vida...

posicéo

Fonte: elaborado pela autora.

Dentre a riqueza de elementos linguisticos que asseguram a coesao tematica

de A2, quanto aos mecanismos de conexdo, salientamos 0s conectivos e

conjungdes empregadas no desenvolvimento do tema, os quais sdo voltados para

explicacbes, argumentos e contra-argumentos (porque, mas, dessa forma, com

isso), reformulacdo de ideias (ou seja) e sintese (em sintese). Chamamos a atengéo

também para o uso de termos que marcam exatamente o inicio de uma nova parte

ou introdugdo do assunto, como a mengao ao nome/subtema da secao, a sentenca

fimi nha

parte ®

refagir ented e o

adv®rbio
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Por sua vez, os mecanismos de coesdo nominal voltam-se para 0 uso da
anafora pronominal para fazer referéncia aos préprios agentes (elipses de 12
pessoa, nossa, minha) ou a personagem G.H., a qual é objeto das discussdes (ela,
dela). Sobre essa dUltima, também é retomada por anaforas nominais, como
personagem G.H., a personagem, G.H., a mulher, o que colabora para a explanacao
do tema.

Ja os mecanismos de coesdo verbal encontrados voltam-se para a
recorréncia do presente do indicativo, ao longo de toda a apresentagédo, mas de
modo especial nos momentos de explicacdo e argumentacdo e para indicar o inicio
de uma parte. Enquanto isso, o pretérito perfeito € aplicado para se referir a alguns
aspectos histéricos relacionado ao contexto da obra analisa.

Em relacdo a coeréncia pragmética, em A2, as vozes que assumem a
responsabilidade da enunciacdo sdo, majoritariamente, das proprias autoras da
apresentacao oral em video. H& também, pontualmente, presenca da voz da
personagem G.H., de Clarice Lispector, e vozes sociais da época da escrita do livro,

como vemos no exemplo abaixo:

216 (13:04) Marcela:

... porque...
220 ainda assim a gente percebe que ela ndo reCUsa a sua
221 feminilidade... ao simplesmente SUBSTITUI... uma

222 forma... um SiMbolo... uma indumentaria... é:: quase
223 exclusiva principalmente a época... das mulheres... um
224 vestido... ela ndo abole isso da sua vida mas ela troca
225 de cor.... e a gente pode até relacionar a questao da
226 teoria das cores considerando que na época... o azul era
227 entre aspas considerado uma cor de mulher... porque...
228 € uma cor associada facilidade tranquilidade docilidade
229 que era o que se esperaria de uma mulher...

Desse modo, em A2, percebemos as vozes das préprias enunciadoras, vozes
essas que ocorrem ao longo de toda a apresentacdo, em todas as suas partes, e
servem para apresentar as agentes, para saudar e agradecer o publico, para expor
0s objetivos da apresentacdo e a justificativa e para, principalmente, como visto no
exemplo anterior, expor e argumentar sobre 0 tema proposto.

Por sua vez, a voz da personagem G.H. a qual aparece destacada em
vermelho, aparece pontualmente como forma de discurso indireto e serve como

exemplo de analise das expositoras. Ja as vozes sociais ocorrem principalmente em
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momentos de explicacdo ou detalhamento do contexto de producdo da obra A
paixdo segundo G.H., com o intuito de trazer as avaliacdes feitas pela sociedade da
época em relagdo a algum comportamento ou pratica, como o uso da cor azul, no
caso do excerto destacado em cinza.

Quanto as modalizacbes, em A2 podemos encontrar, de forma
predominante, modaliza¢des logicas, apreciativas e pragmaticas. Assim como em
Al, tanto as modaliza¢des l6gicas (a gente percebe, a gente pode inferir, a gente
espera,), quanto as modalizacbes apreciativas (teoricamente, literalmente,
extremamente, basicamente, drasticamente) corroboram para as explicacbes e
argumentacfes das autoras sobre os conteudos apresentados. Quanto as
modalizacdes pragmaticas, essas aparecem em A2 especialmente nos momentos
em que 0s expositores expressam a acao que sera feita em seguida (a gente pode
relacionar, a gente pode considerar). Podemos observar, respectivamente, exemplos

de modalizacdo apreciativa, l6gica e pragmatica:

49  (3:19) Raissa: [...]

59 [..] &: em certo ponto da narrativa... a GH vai acabar CO-
60 MEN-DO... uma barata qui:: vai se o estoPIM... da:: sua
61 epifania... é:: ela toma essa decisdo tdo DRAStica

62  porque.... ela queria absorver a naturalidadi:: da barata...
63 basicamente... a barata... é:: as escolhas qui ela faz...
64 navidadela... ndo tém um PEso... porque::.... essas

65  escolhas ndo vao impacta:: praticamente a vida dela...
66  MAS a GH como ser humanao... ela... se d& conta de que
67  essas acdes... ttm um peso ENORME que elas

68  podem SIM impactA drasticamente...

105 (6:38) Marcela: [...]

159 entdo nesse sentido a gente ja percebe

160 uma subversao DA figura da mulher... que tem esse im-
161 PAC-to psicoldgico... e a partir desse momento...

162 subverte estruturas patriarcais/di/qui a mulher ndo é
163 dona do seu préprio caminho... [...]

163 [...] Marcela: im:: termos do aborto

164 que ela diz ter realizado... a gente pode considerar
165 também outro padrao da mulher é:: na sociedade é::
166 anterior nossa e na sociedade contemporénea... [...]

Em resumo, a andlise da arquitetura textual de A2 levou a identificacdo das
seguintes recorréncias:
a) Infraestrutura geral:
1 Planejamento geral: fase de abertura, sumario, cinco fases voltadas

para a explanacéo do conteudo e encerramento.
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Tipos de discurso: misto interativo-teorico.
Sequéncias: predominancia da sequéncia explicativa e
argumentativa, emprego da sequéncia dialogal, da sequéncia

injuntiva e das esquematizacdes.

b) Coeséao tematica:

1 Mecanismo de conexdo: conectivos e conjuncdes usadas para o
desenvolvimento do tema apresentado (explicacdes, argumentos e
contra-argumentos, citacdo de autores, reformulacdo de ideias,
inicio ou final de t6pico).

Mecanismos de coesdo nominal: anaforas pronominais e nominais.
Mecanismos de coesao verbal: presente do indicativo e pretérito
perfeito.

c) Coesdao pragmatica:

1 Vozes: dos autores da apresentacao oral, voz da personagem G.H.
e vozes sociais.

1 Modalizacbes: l6gicas, apreciativas e pragmaticas.

ApOs a analise de A2, a seguir, voltamo-nos para os detalhes da

apresentacao oral 3.

4.5 Analise da apresentacédo oral em video 3 (A3)

Em relacdo as partes do planejamento geral de A3, a apresentacdo é

dividida da seguinte forma:

M

T
T
T
T
T

(0:00) Saudacgoes; apresentacao dos expositores, da universidade e do curso
(0:21) Introdugé&o ao tema; objetivo e fundamentacgéo tedrica

(0:57) Exposigao sobre a Literatura enquanto forma de expressao

(1:30) Exposicéo sobre a relacdo entre Literatura e Historia

(2:10) Exposicéo sobre a Literatura enquanto fonte historica

(4:03) Exposicéo sobre Histéria e documentos historicos
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(5:05) Exposicdo sobre a ampliagdo do conceito de fonte histérica

(6:14) Exposicédo sobre a relacdo entre literatura enquanto fonte histérica e
nacionalidade linguistica

(12:06) Concluséao

1 (12:56) Encerramento com referéncias e agradecimentos

Em A3, observamos uma fase de abertura, em que ocorre a saudacao publico
e a apresentacdo dos nomes das agentes, do nome da universidade e do curso. Em
seguida, ha um momento de introducédo ao tema, em que sdo expostos 0s objetivos
do trabalho e sua fundamentacao tedrica. A essa fase, segue-se um encadeamento
de cinco partes voltadas para a explanacdo dos conteudos relacionados ao tema.
Logo apds, ha uma fase de conclusédo da explanacédo, seguida, por fim, pela fase de
encerramento, em que sédo apresentadas as referéncias utilizadas no trabalho e s&o
dados agradecimentos ao publico.

Quanto aos discursos e as sequéncias mobilizadas em A3, estas sdo

expostas no quadro a seguir:

Quadro 271 Tipos de discurso e sequéncias em A3

TIPOS DE DISCURSOS E SEQUENCIAS POR PARTES DO PLANEJAMENTO GERAL DE A3

PLANEJAMENT TIPOS DE EXEMPLOS
O GERAL DISCURSO E
SEQUENCIAS
(0:00) - Discurso interativo | 1 (0:00) Isadora:
Saudacdes; 2
apresentacdo 3
dos expositores, g
da universidade e =
do curso
(0:21) - Discurso interativo | 6 (0:21) Isadora:
Introducéo ao 7
tema; objetivo e 8
fundamentacéo i 0
tedrica 11
12
13
14
15
16
(0:57) -Discurso tedrico 17 (0:57) Isadora: bom... para iniciar... a professo::ra...
Exposicdo sobre 18 historiado:ra... escrito:ra... e intelectual brasileira... Sandra
a Literatura - Sequéncia 19 Pesavento afirma que os homens se expressam desde

20 sempre pela linGUAgem... seja ela em sua forma

21 escri::ta... oralida::de... ima::gem... ou musica... ou/seja...
22 a literatura é uma forma de expresséo... [...]

(1:30) -Discurso interativo | 27 (1:30) Isadora: pensando na relacéo... entre Historia e

enquanto forma | explicativa
de expressao
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Exposicao sobre
a relacédo entre
Literatura e
Historia

-Discurso teérico

- Sequéncia
argumentativa

28 Literatura... nés temos uma citacdo aqui que eu trouxe que
29 diz... (lendootextodoslide))ia aut or a Lems
30 por Santos i dois mil e sete i defende/qui... no dominio da
31 Historia... 0 estudo dos lacos entre Historia e Literatura se
32 fez possivel gragas a dois tipos de questionamentos

33 epistemoldgicos... sendo um deles... o que estabelece

34 uma diferenciag¢éo entre o passado concreto e a narrativa
35 construida pelo historiador... a partir dele sob a forma de

36 uma versao PLAUSsivel... sendo esta distingdo que
37aproxima o historiador d¢.]e

(2:10)
Exposicao sobre
a Literatura
enquanto fonte
historica

-Discurso interativo

-Discurso tedrico

- Sequéncia
argumentativa
- Sequéncia
dialogal

- Sequéncia
explicativa

38 (2:10) Isadora: entdo... PAra usar a literatura como fonte

39 histérica... é importante fazer algumas diferenciacées...

40 como Aristételes... que afirma em sua Poética... que os

41 historiadOres n&o se diferenciam dos poetas por

42 escreverem ve::rso ou prosa... mas sim... no fato de que

43 um escreve sobre aquilo que sucedeu... e outro sobre o
44qgue poderia suceder. ((l e
45 o historiador se ocupa da realidade... enquanto o escritor
46® atraz2do pela possibilidad

53 (3:05) Isadora: [...] e

54 sobre o inicio do uso da literatura como fonte historica...
55 temos que... ((lendo a citagcdo do slide)) i p o-ske

56 constatar... que a utiliza¢é@o da literatura como material de
57 inquiricdo... que pareceu... ilegitima ou desqualificada aos
58 historiadores... de oficio durante grande parte do século
59 vinte... disseminou-se como pratica a partir dos anos mil
60 novecentos e setenta... [...]

70 Isadora: [...] agora... eu passo a palavra
71 para a Talita...

(4:03)
Exposicdo sobre
a ampliacédo do

-Discurso interativo

-Discurso teérico

72 (4:03) Talita: bom... ola pessoal... eu sou a Talita ... € um
73 prazer esta aqui com vocés/né... é: na

74 apresentacdo deste trabalho que a Isadora ja introduziu...
75 entdo... pra dar inicio a minha fala... é:::... eu gostaria de

concr(]eilé?ocrjiiafonte dz(leoqgua(jnma 76 comecar dizendo que nos temos que a His_TOria... ela_era
n 77 contada por dOcumentos né... que o historiador deveria
B Se.quelnma 78 coletar... agrupar... € ndo questionar... ou seja... como o
explicativa 79 autor cita... ela possuia... a verdade de um passado que
80 ndo podia... ser interpretado... [...]
(6:35) -Discurso teérico 127 (6:35) Talita: [...] entdo... &:: também...

Exposicdo sobre
arelacdo entre
literatura
enquanto fonte
historica e
nacionalidade
linguistica

-Discurso interativo

-Sequéncia
argumentativa
- Sequéncia
dialogal

128 afirmavam esses autores... que a linguagem regional...
129 nédo pode servir de expressao... e a matéria prima para
130 uma verdaDElra literatura nacional... porque:: a sua

131 origem né... aborda... um linguajar que ndo merece...
132 lugar é:: como:: o portugués culto do Brasil... certo? é::
133 podendo somente ser valida para uma literatura

134 REgional... do nosso pais... assim... é:: essa linguagem
135 estaria prejudicando... segundo esses autores... a

136 pureza da lingua... e ndo respeitando... 0s pre-ceitos
137 estabelecidos pelas normas da lingua portuguesa... ou
138 seja... é:: essa linguagem poderia ser respeita::da...

139 MAS... para... 0s escritores... era necessario defender...
140 as normas gramaticais vigentes em Portugal... é:: ao
141 mesmo tempo entdo né... que se defendia uma lingua
142 genuinamente brasileira... foi imposto respeito a tradigdo
143 classica né... é:: essa contradicdo aparente esta no fato
144 de se tratar a lingua escrita como uma extensao... da
145 lingua falada né... ndo ha como negA a tradi¢do da lingua
146 classica... mas também n&o ha como negA as diferentes
147 vernaculidades... certo?...

148 (8:43) Talita: entéo... pessoal... é::... tudo isso... nos
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149 evidencia como a literatura € uma fonte valida... de se
150 resgata aspectos da historiografia do Brasil né... como a
151 literatura abordava assunto de vérias épocas é::: [...]

(12:06) -Discurso tedrico 204 (12:06) Talita: entdo o pesquisador da literatura como
Conclusao 205 fonte... histdrica... deve investigar as influéncias que sao
-Sequéncia 206 criadas como fatores socioculturais... ou seja... ele deve
argumentativa 207 ser cuidadoso como pes_qwsador._.. pois |ré1_ lidar com
208 documentos no qual a Histéria exige é:: existe... na
209 linguagem do escritor i:: no estilo usado por ele... né... [..]
(12:56) -Discurso interativo 218 (12:56) Talita:
Encerramento 219
com referéncias 220 5
° 222
agradecimentos 993
224

Fonte: Elaborado pelas autoras.

Como nos casos anteriores, em A3 percebemos a recorréncia do discurso
tedrico e do discurso interativo, isto €, a predominancia do misto interativo-teérico.
As expositoras, desse modo, se implicarem no texto, o que pode ser observado pelo
uso constante da primeira pessoa (eu sou, eu gostaria de, vamos fazer a nossa
apresentacdo, nos utilizamos, nés temos,). Porém, o didlogo direto com os
receptores, e também a dominancia do discurso interativo, ocorre em momentos
pontuais, comonaparte inicial da apresent a-Olda,
todos...q no inicio do turno de Talita, em que a agente também cumprimenta o
publico e sinaliza seu prazer por estar ali ((4:03) Talita: bom... ola pessoal... eu sou
a Talita ... € um prazer esta aqui com vocés/né... [...]); ao longo da fala de Talita,
pelo uso de certo? e pessoal e ao final, quando ha o agradecimento a professora,
aos colegas e a todos que irdo assistir o video. Ocorre também interacdo entre as
expositoras na passagem de turno: Isdtlora: [...] agora... eu passo a palavra para a
Talita...0 .

JA4 as sequéncias mais empregadas sdo a sequéncia explicativa e a
argumentativa. Observamos que essas sequéncias ocorrem no encadeamento de
partes relacionadas aos conteudos expostos na apresentacao oral; e na parte de
conclusdo do que foi apresentado. Isso porque o intuito, nesses momentos, é
explicar as tematicas e argumentar a favor dos objetos explanados.

Ocorre também sequéncia dialogal na primeira parte da apresentacdo, com
as saudacoes; na troca de turnos, com a interacao entre as produtoras; no inicio do
turno de Talita, com a saudacado e referéncia direta ao publico; e ao final, com os

agradecimentos. Por sua vez, 0sS seguimentos puramente expositivos, isto €, as

e

m
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esquematizacbes, aparecem na primeira e na segunda parte da apresentacdo, em

gue ha a apresentacdo das expositoras, da universidade e do curso, do tema e dos

objetivos; e ao final, no momento das referéncias.

No que tange a coeréncia tematica de A3, organizamos os elementos de

maior recorréncia no quadro que se segue:

Quadro 281 Coeréncia tematica: mecanismos de textualizagdo em A3

Tino de Tipos de
Po. Objetivo unidades Exemplos
mecanismo . L
linguisticas
1 (0:00) Isadora: ol4 a todos...
Saud,atc);lc_)es ao Boa tarde 72 (4:03) Talita: bom... ola pessoal... eu
publico sou a Talita ... éum

73 prazer estd aqui com vocés/né
1 (0:00) Isadora: ola a todos... eu so::u a
Isadora...eeu e

Apresentacéo dos 2 a Talita... alunas da Universidade XX...

Eu sou no curso de

Mecanismos de
conexao

participantes do
grupo

Nomes proprios

3 Licenciatura em Letras... [...]

72 (4:03) Talita: bom... ola pessoal... eu
sou a Talita ... [...]

Inicio de uma nova

Entao, para
iniciar, para dar
inicio @ minha fala

parte da assim, bom, 17 (0:57) Isadora: bom... para iniciar...
apresentacao ou agora, dessa : .
. ~ forma, e 204 (12:06) Talita: entdo o pesquisador
introdugdo de um da literatura como
assunto Mencao ao 205 fonte... histérica... [...]
nome/subtema da
secao
127 (6:35) Talita: [..] entdo.. é:
Porque, pois, tambem...
Explicacdes, mas, assim, e 128 afirmavam esses autores... que a

argumentos e
contra-argumentos
sobre a tematica
abordada

também, ndo ha
como negar, que,
como, por
exemplo, ao
mesmo tempo
que

linguagem regional...

129 n&o pode servir de expresséo... e a
matéria prima para

130 uma verdaDElra literatura nacional...
porque:: a sua

131 origem né... aborda... um linguajar
que ndo merece...

132 lugar é:: como:: [...]

Introducéo de
citacOes de autores

Conforme, como,
como afirma,
segundo, temos
uma citacéo que
diz, temos que,
(nome do autor)
afirma que, para
(nome do autor)

Nome do autor

38 (2:10) Isadora: entdo... PAra usar a
literatura como fonte

39 historica... € importante fazer algumas
diferenciagdes... (1)

40 como Aristételes... que afirma em
sua Poética... que os

41 historiadOres ndo se diferenciam dos
poetas por

42 escreverem Vve:rso ou prosa.. mas
sim... no fato de que
43 um escreve sobre

aquilo que
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sucedeu... e outro sobre o
44 gue poderia suceder...

Reformulacao de
ideias

Ou seja

127 (6:35) Talita: [...]

134 [...] assim... é:: essa linguagem

135 estaria prejudicando... segundo esses
autores... a

136 pureza da lingua... e nao
respeitando... 0s pre-ceitos

137 estabelecidos pelas normas da lingua
portuguesa... ou

138 seja... é:: essa linguagem poderia ser
respeita::da...

139 MAS... para... 0s escritores... era
necessario defender...

140 as normas gramaticais vigentes em
Portugal...

Conclusdes e
sinteses

Entéo, tudo isso,
assim noés
encerramos

tudo isso... nos

149 evidencia como a literatura é uma
fonte valida... de se

150 resgata aspectos da historiografia do
Brasil né...

Passar a palavra

Agora eu passo a

70 lIsadora: [..] agora.. eu passo a

Agradecimentos

| palavra
palavra 71 para a Talita...

218 (12:56) Talita: assim... nos
encerramos 0 N0Ssso

219 trabalho::... mostrando pra vocés as
nossas referéncias

220 bibliograficas é:: e agradecemos né...

Agradecemos, a professora

muito obrigada

221 Livia... aos::/alunos... dessa disciplina
e a todos que véo

222 assistir a essa gravacao i:: €::: por
iss0... é hoje pessoal...

223 encerraremos 0 nosso trabalho por
aqui... muito obrigada

224 atodos...

Mecanismos de
coesdo nominal

Apresentacédo e
retomadas dos
contetdos
discutidos

(Elipses) primeira
pessoa do
singular e do
plural/ eu/nés/
nossa/ nosso

Este, esse, isso,
nesse, ele

Nome(s) do(s)
autor(es)/ esse(s)
autor(es)/
escritores/ alguns
autores

Historiador/ ele

Literatura/ ela

1 (0:00) Isadora: ola a todos... eu so::u a
Isadora... e eu e

2 a Talita... alunas da Universidade XX...
no curso de

3 Licenciatura em Letras... vamos fazer a
nossa

4 apresentacdo... na matéria de Pratica de
Leitura e

5 Producéo de Texto dois... da professora
doutora Livia...

116 (6:35) Talita: é::... dessa forma né...
0s:: autores:: é:

117 alguns autores se colocavam contra
0 portugués:.... culto

118 do Brasil dizendo ser algo como
(pasticcio)... imitacé@o

119 servil do portugués::s culto né... dos

antigos... 0s

120 classicos... ou do portugués
castigA::do né... dos atuais

121 é: grandes... escritores de
portugual... e outras frases

122 assim eram ditas né por alguns

autores... [...]

Mecanismos de
coesdao verbal

Organizacédo
temporal ou
hierarquica dos

Pretérito perfeito,
futuro do presente
e presente do

1 (0:00) Isadora: ola a todos... eu so::u a
Isadora...e eu e
2 a Talita... alunas da Universidade XX...
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estados e acles indicativo no curso de

3 Licenciatura em Letras... vamos fazer a
nossa

4 apresentacao...

1 (2:38) Isadora: n6s temos também...
qui/a li-te-ra-TU-ra...

2 pode:: operar também como um...
suporte para os estudos

3 historiograficos... além di:sso... a
literatura € uma fonte

4 privilegiada para o historiador... [..]

7 (3:05) Isadora: e

8 sobre o inicio do uso da literatura como
fonte historica...

9 temos que... ((lendo a citagéo do slide))
fi pode

10 constatar... que a utlizacdo da
literatura como material de

11 inquiricdo... que pareceu... ilegitima ou
desqualificada aos

12 historiadores... de oficio durante grande
parte do século

13 vinte... disseminou-se como prética a
partir dos anos mil

14 novecentos e setenta... (2)

Fonte: elaborado pelas autoras.

A partir das andlises feitas, no que concerne a diversidade de unidades
empregadas como mecanismos de conexdo em A3, gostariamos, uma vez mais,
de chamar a atencdo para o0s conectivos e conjuncbes usadas para o
desenvolvimento da tematica da apresentacdo o0s quais sdo voltados para
explicacbes e argumentos (pois, porque, mas, assim, a exemplo), citacdo de autores
(conforme, segundo, temos uma citacdo que), reformulacdo de ideias (ou seja) e
conclusao (portanto). Salientamos também o uso de elementos para sinalizar o inicio
de uma nova parte ou introducdo do assunto (entdo, para dar inicio a minha fala,
assim, bom, agora).

Além disso, identificamos a recorréncia de mecanismos de coesdo nominal
do tipo anéfora pronominal, sobretudo de primeira pessoa do singular e do plural, de
modo a fazer referéncia aos proprios expositores (eu, nés, nossa, minha, elipses).
Da mesma forma, ha presenca de anaforas nominais, especialmente para a
introducdo e retomada de autores citados e de assuntos abordados na
apresentacao, como a literatura, o que corrobora para a explanacéao do tema.

Por fim, os mecanismos de coesdo verbal, em A3, concentram-se
principalmente no uso do presente do indicativo, nos momentos de explicacéo e

argumentacao, e no pretérito perfeito, aplicado para se referir a alguns aspectos
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anteriores a apresentacao ou a elementos histéricos relacionados a explanagcédo. O
futuro do presente, por sua vez, ocorre em alguns momentos para indicar o que sera
feito na apresentagéo.

Em relacdo a coeréncia pragmatica de A3, assim como em Al, observamos
gue as vozes que assumem a responsabilidade da enunciacdo sao das proprias

autoras e de outros autores especialistas no assunto tratado, como vemos abaixo:

38  (2:10) Isadora: entdo... PAra usar a literatura como fonte
39 histdrica... € importante fazer algumas diferenciacdes...
40 como Aristoteles... que afirma em sua Poética... que 0s
41  historiadOres nao se diferenciam dos poetas por

42  escreverem ve:rso ou prosa... mas sim... no fato de que
43  um escreve sobre aquilo que sucedeu... e outro sobre o

4 que poderia suceder... ((lendo o
45 o historiador se ocupa da realidade... enquanto o escritor
46 ® atra2do pela possibilidadebo.

47  (2:38) Isadora: nés temos também... qui/a li-te-ra-TU-ra...
48  pode:: operar também como um... suporte para os estudos
49  historiogréficos... além di::sso... a literatura é uma fonte

50 privilegiada para o historiador... porque garante... acesso
51 diferenciado ao imaginA::RIO... e permite que ele

52  enxergue tragos que outras fontes ndo fornecem...

Dessa forma, podemos perceber as vozes das préprios enunciadoras, as
quais sdo produtoras do video e assumem 0s pap€is sociais de alunas e de
especialistas. Essas vozes ocorrem ao longo de toda a apresentacdo, em todas as
suas partes, e servem para apresentar 0s proprios expositores, para saudar e
agradecer o publico, para expor 0s objetivos da apresentacédo e a justificativa e para,
sobretudo, como visto no exemplo, expor e argumentar sobre o tema proposto para
a apresentacao oral assincrona em video.

J& as vozes de outros autores, as quais estdo destacadas em cinza no trecho
acima, aparecem em citacbes de diversos aportes tedricos que embasam a
exposicdo realizada. Verificamos que essas vozes aparecem nos momentos
voltadas para a explanacdo dos conteudos relacionados ao tema. Ou seja, a
presenca dessas autoridades nos assuntos tratados, voltados para a relagao entre
histéria e literatura, contribui para a exposi¢do e argumentacdo das proprios autoras
do video, conferindo uma maior veracidade naquilo que expdem.

Quanto as modaliza¢cdes, podemos encontrar em A3 a predominancia de

modalizacdes l6gicas. Essas modalizacdes sdo expressas pelos termos pode-se

text
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notar, isso nos evidencia, é importante e sdo empregadas para reforcar as
explicacbes e argumentacdes das autoras sobre os conteudos apresentados. Isso

pode ser visto no exemplo abaixo:

204 (12:06) Talita: [...]

210 também pode-se notar... que

211 Machado de Assis... além de contribuir para o

212 amadurecimento do género cronica né... no Brasil...
213 também contribui na transformacéo dessa entidade
214 literaria como um género... tipicamente brasileiro né...

Enfim, de modo resumido, a andlise de A3 levou a identificacdo das seguintes
recorréncias em sua arquitetura:
a) Infraestrutura geral:

1 Planejamento geral: fase de abertura, introducdo ao tema, cinco
fases voltadas para a explanacdo do conteudo, conclusdo e
encerramento.

Tipos de discurso: misto interativo-teorico.
Sequéncias: predominancia da sequéncia explicativa e
argumentativa, emprego da sequéncia dialogal e das
esquematizacoes.

b) Coesao tematica:

1 Mecanismo de conexdo: conectivos e conjuncfes usadas para o
desenvolvimento do tema apresentado (explicacdes, argumentos e
contra-argumentos, citacdo de autores, reformulacdo de ideias,
inicio ou final de t6pico).

Mecanismos de coesdo nominal: anaforas pronominais e nominais.
Mecanismos de coesdo verbal: presente do indicativo, pretérito
perfeito e futuro do presente.

c) Coesdao pragmatica:

1 Vozes: vozes dos autores da apresentacdo oral e de outros autores
especialistas.

1 ModalizagGes: logicas.

Terminado o estudo de A3, partimos, na proxima secao, a analise de A4.
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4.6 Analise da apresentacédo oral em video 4 (A4)

Quanto as partes do planejamento geral de A4, a apresentacéo é dividida da
seguinte forma:

1 (0:00) Saudacgbes, apresentacdo do titulo, dos expositores, do publico-alvo,
dos objetivos e das perguntas de pesquisa
(1:22) Apresentacao das caracteristicas do género draméatico

1 (5:04) Exposicao sobre as contribuicdes do género dramético no ensino de
leitura

1 (8:40) Explanacéo sobre o papel do professor na formacéo do leitor por meio
do género dramético
(11:11) Explanacédo sobre o método recepcional no ensino da leitura
(14:25) Concluséo

1 (15:18) Encerramento com referéncias e agradecimentos

Podemos afirmar que, em A4, ha uma fase de abertura, em que os
apresentadoras saudam o publico, apresentam-se e expdem algumas informacoes
sobre a exposi¢cdo, como o titulo, o publico-alvo, os objetivos e as perguntas de
pesquisa. A esse momento, segue-se uma sequéncia de quatro partes voltadas para
a apresentacdo dos contetdos relacionados ao tema da exposi¢cdo em video. Em
seguida, ha uma parte de conclusdo e, por fim, ha uma fase com as referéncias
utilizadas no trabalho e o agradecimento ao publico.

Em relagdo aos discursos e as sequéncias mobilizadas em A4, estas sdo

expostas no quadro abaixo:

Quadro 291 Tipos de discurso e sequéncias em A4

TIPOS DE DISCURSOS E SEQUENCIAS POR PARTES DO PLANEJAMENTO GERAL DE A4
PLANEJAMENT TIPOS DE EXEMPLOS
O GERAL DISCURSO E
SEQUENCIAS
(0:00) - Discurso interativo | 1 (0:00) Giovana:
Saudacdes, - Discurso tedrico 2
apresentacéo do 3
titulo, dos g L]
expositores, do
pl]b_lic_o-alvo, dos 231..]
objetivos e das 24
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perguntas de

25 palavra pra Daniela...

pesquisa
(1:22) - Discurso interativo | 26 (1:22) Daniela: &/0::la:: é:::... pra comecarmos... é: essa
Apresentacio -Discurso tedrico 27 discussao sobre a importancia du:: género dramatico...
das 28 vamos primeiro:: vé daonde esse género veio...

caracteristicas do
género dramatico

- Sequéncia
descritiva

- Sequéncia
explicativa

- Sequéncia
dialogal

40 (2:14) Daniela: &::: entdo vamu/vamos ver entdo a::/as
41 principais caracteristicas do género dramatico... ((lendo
42 algumas partes do texto do slide)) entéo a diviséo por
43 atos e cenas ao invés de capitulos... texto formado por
44 dialogos... rubricas... i:: ele também apresenta estrutura
45 apresentacgéo... conflito... e desenlace... ((finaliza a

46 leitura)) [...]

80 (4:22) Daniela: por fim entdo veremos os tipos de

81 género dramatico... temos:: a tragédia... que é um texto
82 sério que provoca paixao e medo... temos a comédia...
83 que é:: um texto que contém humor:: e geralmente

84 usado para fazer uma critica social ou politica... a

85 tragicomédia... que mistura elementos da tragédia e da
86 comédia... a farsa... que normalmente é curto...

87 comico... satirico... e caricatural... i:: por fim o AUTO...
88 que é um texto geralmente curto... de tema religioso ou
89 satirico.... e possui uma intengdo moralizadora... &:::
90 entdo agora vou passé/a::/a fala para o meu colega

91 Ricardo...

(5:04)
Exposicao sobre
as contribuicdes

do género
dramatico no
ensino de leitura

-Discurso teérico

- Sequéncia
argumentativa
- Sequéncia
explicativa

- Sequéncia
dialogal

- Sequéncia
injuntiva

92 (5:04) Ricardo: oi pessoal... agora eu vou fala:: sobre::
93 a contribuica::o... é:: do género draméatico para o

94 ensino da leitura... agora que entendemos como

95 funciona o texto dramético vamos ver como

96 essa/a/aplicacdo desse género contribui... para o

97 ensino da leitura primeiro... é:: precisamos ter em

98 mente que o teatro enquanto arte... busca refletir

99 formas de pensamento... épocas... e vivéncias

100 sociais... portanto textos teatrais podem contribuir no
101 processo de desenvolvimento da intelectualidade de
102 seus leitores e também da plateia... € necessario que o
103 leitor aprenda a captar o sentido das palavras... e a

163 Ricardo: [...] e agora eu

164 passo a palavra pra Giovana...

(8:40)
Explanagéo
sobre o papel do
professor na
formacao do
leitor por meio do
género dramético

-Discurso interativo
-Discurso teorico

- Sequéncia
argumentativa
- Sequéncia
explicativa

- Sequéncia
injuntiva

165 (8:40) Giovana: agora... €::: nés vamos falar sobre o
166 papel do professor na formagéo do leiTOR... por meio
167 de género dramatico... segundo Grazioli dois mil e

168 sete... 0 compromisso principal do professor como

169 mediador... é construir o pensamento do aluno por

170 meio da leitura...ou seja... o professor deve estabelecer
171 uma ponte entre o pensamento do autor... e 0

172 pensamento do leitor... [...]

176 Giovana: [...] tendo isso em

177 vista... o trabalho com o texto dramatico apresenta-se
178 como uma po/possibilidade para ensino de leitura...
179 visto que... de acordo com Bordini e Aguiar... ((lendo a

180ci ta-«o do slide)) fAa | eit
181 ativa do leitor... na constituicdo dos sentidos

1821 i ngu2sticoso ((finaliza a
183( (l endo a cita-«o do sl ide

184 fomenta a imagina¢&o do aluno... na medida em que

185 colabora para a interagdo do autor com a obra e sente-
186se coautor delao ((finaliz
187 leitura dos textos dramaticos... favorece a reflexdo do
188 aluno sobre o fendmeno literario... [...]

201Giovana: [...]podi/passa...

[t

)

q
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(11:11)
Explanacéo
sobre o método
recepcional no
ensino da leitura

-Discurso interativo

-Discurso teérico

- Sequéncia
explicativa

- Sequéncia
injuntiva

230 (11:59) Giovana: a primeira etapa... € a determinagao

231 do horizonte de expectativas... nessa etapa... 0

232 professor observa as preferéncias dos alunos... pra
233Bor di ni e Aguiar. .. ((l endd
234 possui 0 horizonte que o limita... mas que pode

235 transformar-se continuamente... abrindo-s e 0 ( ( f i |
236 leitura)) o horizonte do aluno é composto por suas

237 experiéncias pessoais e culturais... as quais o aluno

238 tende a inserir no texto que faz parte do seu

239 horizonte... por isso... 0 professor deve conhecer 0s

240 interesses dos alunos... a fim de elaborar

241 estra/estratégias de ruptura com o horizonte dos

242 alunos... pra modifiCA...

275 Giovana: [...] pode passar...

(14:25) -Discurso tedrico 276 (14:25) Giovana: pra concluir nossa fala... vamos falar
Conclusao -Discurso interativo | 277 agora sobre as contribuicdes do método recepcional
278 aplicado ao género dramatico... o texto dramatico
279 trabalhado em sala de aula sob a orientagdo do método
P 280 recepcional... desperta o gosto pela leitura... amplia os
-Sequenua' 281 horizontes dos alunos...
argumentativa
(15:18) -Discurso interativo | 293 (15:18) Giovana:
Encerramento 294 e
com referéncias 295 _nés agradecemos muito a atengéo de cada um... muito
e - Sequéncia 296 obrigada e até mais...
agradecimentos | dialogal

Fonte: Elaborado pela autora.

Quanto aos tipos de discurso em A4, percebemos a recorréncia do discurso

tedrico e do discurso interativo, compondo um misto interativo-teérico. Assim, 0s
expositores se implicam no texto, o que pode ser visualizado pelo uso constante da
primeira pessoa (eu passo, eu vou falar, vamos falar, n6s concluimos o nosso
trabalho). A referéncia direta ao publico da exposicdo ocorre apenas na parte inicial,
em que ha a saudacdo bom dia a todos; no inicio do turno de Daniela e de Ricardo
(ola, oi pessoal...) e na parte final, com os agradecimentos; Nesses casos, a
predominancia € do discurso interativo. Também ocorre interacdo direta com 0s
outros expositores quando ha a passagem de turno (Giovana: ... eu passo a palavra
pra Daniela...; Daniela: entdo agora vou passé/a::/a fala para o meu colega
Ricardo...; Ricardo: [...] e agora eu passo a palavra pra Giovana...).

Quanto as sequéncias de A4, percebemos maior aparicdo da sequéncia
argumentativa e da explicativa. Podemos afirmar que essas sequéncias ocorrem
entre a segunda e a quinta parte da apresentacdo, em que ha a explanacdo dos
conteudos relacionados ao tema, bem como na conclusdo. Assim como nas outras
exposicdes, nesses casos, 0S agentes visam explanar as tematicas e argumentar

em defesa daquilo que se prop6em a apresentar.
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As esquematizacbes, que sao seguimentos puramente informativos, irdo
aparecer na primeira parte da apresentacdo, em que se expéem 0s nomes, objetivos
e justificativas relacionadas a apresentacao oral, e na Ultima parte, com a indicagéo
das referéncias. H& também ocorréncia da sequéncia dialogal no inicio da
apresentacao, para saudar o publico; nas trocas de turno, com a referéncia ao outro
apresentador e a saudacdo ao publico pelo expositor do turno; e ao final, para
agradecer ao publico. Ademais, notamos a sequéncia descritiva quando Daniela
apresenta as caracteristicas do género dramatico. Por fim, observamos que a
sequéncia injuntiva aparece na fala Giovana e Ricardo, ao final de cada parte ou
subparte por eles apresentados, 0 que ® assinal ada Aopque
parece, isso € um pedido para Daniela, a qual provavelmente esta no controle da
passagem dos slides da apresentacgéao.

No gue tange a coeréncia tematica de A4, elaboramos o0 quadro abaixo com

seus principais elementos:

Quadro 301 Coeréncia tematica: mecanismos de textualizagdo em A4

Tino de Tipos de
mecgnismo Objetivo unidades Exemplos
linguisticas

1 (0:00) Giovana: bom dia a todos...

Bom dia a todos, 26 (1:22) Daniela: &/o::l1a::

ola, oi pessoal

Saudacdes ao

publico/ despedida 92 (5:04) Ricardo: oi pessoal...

296 obrigada e até mais...

1 (0:00) Giovana: bom dia a todos... este
trabalho cujo

2 titulo é... o género dramético na
formacéo de

3 eleitores... ser4d apresentado pelos
licenciados em

4 Letras da Universidade XX... Daniela...
Giovana... e

5 Ricardo... [...]

Apresentacdo dos
participantes do

grupo Nomes préprios

Mecanismos de

conexao
Para comecarmos

essa discussao,
entao vamos ver,

40 (2:14) Daniela: &::: entdo

Inicio de uma nova vamu/vamos ver entdo a::/as

parte da
apresentacéo ou
introducé@o de um

assunto

agora eu vou falar

Mencéo ao
nome/subtema da
secao

41 principais caracteristicas do género
dramaético...

165 (8:40) Giovana: agora... é::: nés
vamos falar sobre o

166 papel do professor na formacéo do
leiTOR

Organizagéo da
ordem de aparicao
das ideias

Vamos primeiro,

primeiro, durante,

anteriormente, foi
mencionado

26 (1:22) Daniela: &/o:la: é::... pra
comecgarmos... é: essa

27 discussdo sobre a importancia du::
género dramatico...

28 vamos primeiro:: vé daonde esse
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antes,
primeiramente,
depois, por fim

género veio...

[--]

80 (4:22) Daniela: por fim entdo veremos
os tipos de

81 género dramético... [...]

Final de uma parte

Pode passar

102 Ricardo: [...] € necessario que o

103 leitor aprenda a captar o sentido das
palavras... e a

104 inquietacdo que elas transmitem...
pode passa... [...]

Introducao de
citacdes de autores

Conforme,
segundo, de
acordo com, para,
(nome do autor)
afirma que

Nome do autor
Nome do
autor/data

165 (8:40) Giovana: agora... é:: nos
vamos falar sobre o

166 papel do professor na formagéo do
leiTOR... por meio

167 de género dramatico...
Grazioli dois mil e

168 sete...

segundo

Explicaces,
argumentos e
contra-argumentos

Como, j& que,
porque, também,
que, por isso,
entdo, assim, visto
que

215 (11:11) Giovana: [...]

221 [...] essas etapas entéo...

222 também podem ser empregadas de
forma eficiente no

223 trabalho com género dramatico... ja
gue o método

224 recepcional de ensino... funda-se na
atitude

225 participativa do aluno... segundo as
mesmas autoras...

226 sendo assim... a proposta do
método recepcional... que

227 € a participacdo ativa e criativa
dos alunos leitores... é

228 claramente atendida na leitura
dos textos dramaticos... [...]

Reformulacéo de
ideias

Ou seja

165 (8:40) Giovana: [...]

167 [...] segundo Grazioli dois mil e

168 sete... o compromisso principal do
professor como

169 mediador... € construir o pensamento
do aluno por

170 meio da leitura...ou
professor deve estabelecer
171 uma ponte entre o pensamento do
autor... e 0

172 pensamento do leitor... [...]

seja... 0

Concluséo

Pra concluir nossa
fala, nés
concluimos

276 (14:25) Giovana: pra concluir nossa
fala... vamos falar

277 agora sobre as contribuicdes do
método recepcional

278 aplicado ao género dramatico...

Passar a palavra

Agora vou passar/
eu passo a
palavra

163 Ricardo: [...] e agora eu
164 passo a palavra pra Giovana...

Agradecimentos

Nés agradecemos,
muito obrigada

93 (15:18) Giovana: com isso nés...
concluimos o nosso
294 trabalho com as
préximos slides... e
295 ndés agradecemos muito a atengéo
de cada um... muito

296 obrigada e até mais...

referé::ncias nos

Mecanismos de
coesao nominal

Apresentacéo e
retomadas dos
contetdos
discutidos

(Elipses) primeira
pessoa do singular
e do plural/eu/ nés

26 (1:22) Daniela: &/o:la: é::... pra
comecgarmos... é: essa

27 discussdo sobre a importancia du::
género dramaético...
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nosso/ nossa

Esse/ este/ ele(s)/
ela(s)

Género
dramatico/esse
género/ tetro

deus do vinho, da
festa e da
fertilidade/

Dionisio/esse deus

Nome(s) dos(as)
autores(as)
citados(as)/
ele(s)/ela(s)

28 vamos primeiro:: vé daonde esse
género veio... esse

29 género que também é chamado de
teatro... eli:: se

30 originou na Grécia... &::: essas pecgas
de teatro eram

31 usadas:: como ofertas aos Deuses
durantes as

32 celebracdes feitas a eles... é:
principalmente quando

33 celebravam... o deus do vinho... da
festa... e da

34 fertilidade... qui/é/u/de/o Dionisio...
a:: e foi numa

35 celebragdo dada a esse deus:: [...]

Mecanismos de
coesao verbal

Organizagéo
temporal ou
hierarquica dos
estados e a¢bes

Pretérito perfeito,
presente do
indicativo, futuro
do presente

26 (1:22) Daniela: [...]

27[...] esse

29 género que também é chamado de
teatro... eli:: se

30 originou na Grécia... &::: essas peg¢as
de teatro eram

31 usadas:: como ofertas aos Deuses
durantes as

32 celebragdes feitas a eles...[...]

92 (5:04) Ricardo: oi pessoal... agora
eu vou fal&:: sobre::

93 a contribuica::o... é::
dramatico para o

94 ensino da leitura...

do género

176 Giovana: [...] tendo isso em

177 vista... o trabalho com o texto
dramatico apresenta-se

178 como uma po/possibilidade para
ensino de leitura...

Fonte: elaborado pela autora.

A partir da analise dos mecanismos que asseguram a coeréncia tematica de

A4, no caso dos mecanismos de conexdo, enfatizamos 0s conectivos e conjungdes

empregadas no desenvolvimento do tema, 0s quais sdo voltados para ordem de

aparicao das ideias (primeiro, primeiramente, anteriormente, foi mencionado antes,

depois, por fim); explicacbes, argumentos e contra-argumentos (como, ja que,

porque, também, assim, visto que), citacdo de autores (conforme, segundo);

reformulacéo de ideias (ou seja) e concluséo (para concluir). Salientamos também o

uso de termos que marcam exatamente o inicio de uma nova parte ou introdugéo do

assunto (menc¢do ao nome/subtema da secdo e os advérbios aqui e agora) e o final

de uma parte, comousodoii pode

passaro
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Por sua vez, os mecanismos de coesdao nominal voltam-se para o uso da
anafora pronominal, especialmente para fazer referéncia aos préprios agentes
(elipses de 12 pessoa, eu, nos, nossa). Também h& presenca de anaforas nominais,
principalmente para a introdugdo e retomada dos assuntos abordados na
apresentacao, como o género dramatico e os autores citados, e que corrobora para
a explanacéo do tema.

J4& os mecanismos de coesdo verbal encontrados voltam-se para a
recorréncia do presente do indicativo ao longo de toda A4, mas de modo especial
para a explicacdo e argumentacdo e para indicar o inicio de uma parte. Enquanto
isso, o futuro do presente é aplicado de forma recorrente para indicar o inicio de uma
nova parte ou topico (vou falar, veremos), enquanto o pretérito perfeito ocorre para
se referir a alguns aspectos histéricos relacionados a temética.

Em relacdo a coeréncia pragmatica de A4, isto é, quanto aos mecanismos
enunciativos, podemos sustentar que as vozes gue assumem a responsabilidade da
enunciacdo sao dos préprios autores de A4 e de outros autores especialistas no

assunto tratado, o que pode ser visto abaixo:

230 (11:59) Giovana: a primeira etapa... € a determinagao
231 do horizonte de expectativas... nessa etapa... 0
232 professor observa as preferéncias dos alunos... pra

233 Bor di ni e Aguiar... ((lendo o texto d
234 possui o horizonte que o limita... mas que pode
235 transformar-se continuamente... abrindo-s e 6 ( (fi nal i za a

236 leitura)) o horizonte do aluno é composto por suas
237 experiéncias pessoais e culturais... as quais o aluno
238 tende a inserir no texto que faz parte do seu

239 horizonte... por isso... o professor deve conhecer 0s
240 interesses dos alunos...

Percebemos, assim, as vozes dos préprios enunciadores, 0s quais
produziram o video e assumem 0s papéis sociais de alunos e de especialistas.
Essas vozes ocorrem em todas as partes da apresentagdo oral em video e séo
usadas para apresentar 0s proprios expositores; para saudar e agradecer o publico;
para expor detalhes da apresentacdo como objetivos, justificativa e publico-alvo; e
para, principalmente, como visto no exemplo acima, construir a exposicdo e
argumentacao sobre o tema proposto para a apresentacao.

Quanto as vozes de outros autores, as quais estdo destacadas em cinza no
trecho acima, aparecem em citagbes que embasam a exposicdo realizada.

Verificamos que essas vozes ocorrem no turno de Ricardo e, sobretudo, no turno de
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Giovana, nos momentos de explanacao dos conteudos relacionados ao tema. Dessa
forma, a presenca dessas autoridades nos assuntos tratados, contribui, como ja
visto em outras apresentagfes orais analisadas, para a exposi¢do e argumentacéo
dos proprios autores de A4, conferindo uma maior validade naquilo que expdem.
Ademais, é valido ressaltar que essas citacfes aparecem em forma de texto
escrito nos slides da apresentacédo e ora sao lidas integralmente pelos expositores,
ora séo parafraseadas ao longo do trabalho. A imagem abaixo, capturada da parte
(11:11) Explanacdo sobre o método recepcional no ensino da leitura, ilustra o
momentos em que ha apresentacdo da citacdo exposta anteriormente e sua leitura

integral:

Figura 7 1 Citagao no corpo do slide em A4

ETAPAS DO
METODO

RECEPCIONAL

Fonte: Elaborado pela autora.

Quanto as modalizacfes, em A4 ha presenca de modalizacdes apreciativas,
debnticas e pragmaticas.

As modalizacbes apreciativas (geralmente, normalmente, principalmente),
estdo relacionadas aos juizos de valor dos enunciadores. Ja as modalizacdes
dednticas ocorrem nos momentos em que 0S apresentadores expressam as
possibilidades do género dramatico e do método recepcional no ensino (pode servir,
pode ser aplicado, pode contribuir) e os deverem do professor nesse contexto de
ensino (deve estabelecer, deve conhecer). Essas modalizacbes sao utilizadas em
A4 para reforcar as explicacdes e argumentacdes dos autores sobre os contetdos
apresentados. Por isso, aparecem principalmente nas partes em que ha a exposi¢ao
desses conteudos. Podemos observar, respectivamente, exemplos de modalizagéo

apreciativa e dedntica:
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80 (4:22) Daniela: por fim entdo veremos os tipos de

81 género dramatico... temos:: a tragédia... que € um texto
82 sério que provoca paixao e medo... temos a comédia...
83 que é:: um texto que contém humor:: e geralmente

84 usado para fazer uma critica social ou politica... a

85 tragicomédia... que mistura elementos da tragédia e da
86 comédia... a farsa... que normalmente é curto...

87 cobmico... satirico... e caricatural...

230 (11:59) Giovana: a primeira etapa... € a determinacéo
231 do horizonte de expectativas... nessa etapa... 0
232 professor observa as preferéncias dos alunos... pra

233 Bor di ni e Aguiar... ((lendo o texto d
234 possui o horizonte que o limita... mas que pode
235 transformar-se continuamente... abrindo-s e 6 ( (fi nal i za a

236 leitura)) o horizonte do aluno é composto por suas
237 experiéncias pessoais e culturais... as quais o aluno
238 tende a inserir no texto que faz parte do seu

239 horizonte... por isso... o professor deve conhecer 0s
240 interesses dos alunos...

Quanto as modalizacdes pragmaticas (pretendem alcancar, buscaremos
responder), essas ocorrem em especial nos momentos em que 0S expositores
expressam as intencdes do trabalho apresentado, como na primeira parte, o que

pode ser observado a sequir:

(0:00) Giovana: bom dia a todos... este trabalho cujo
titulo é... 0 género dramético na formacéo de
eleitores... sera apresentado pelos licenciados em
Letras da Universidade XX... Daniela... Giovana... e
Ricardo... nesta apresentagéo... nossas salas
pretendem alcancar os professores em formacéo...
publico académico... e os professores Ensino
Fundamental dois...

O~NO O WNPE

Em resumo, a andlise da arquitetura textual de A4 levou a identificacdo das
seguintes recorréncias:
a) Infraestrutura geral:
1 Planejamento geral: fase de abertura, quatro fases voltadas para a

explanacao do conteudo, conclusdo e encerramento.
Tipos de discurso: misto interativo-teorico.
Sequéncias: predominancia da sequéncia argumentativa e da
explicativa, emprego das sequéncias dialogal, injuntiva e descritiva,
bem como das esquematizacgoes.

b) Coeséao tematica:



123

1 Mecanismo de conexdo: conectivos e conjungdes usadas para o
desenvolvimento do tema apresentado (ordem das ideias,
explicagbes, argumentos e contra-argumentos, citacdo de autores,
reformulacéo de ideias, inicio ou final de topico).

Mecanismos de coesdo nominal: anaforas pronominais e nominais.
Mecanismos de coesdo verbal: presente do indicativo, pretérito
perfeito e futuro do presente.

c) Coeséo pragmaética:

1 Vozes: vozes dos autores da apresentacéo oral e de outros autores
especialistas.

1 Modalizacbes: apreciativas, debnticas e pragmaticas

Agora, depois da analise de A4, voltamos o nosso olhar para as

caracteristicas de A5.

4.7 Andlise da apresentacao oral em video 5 (A5)

Em relacdo as partes do planejamento geral de A5, podemos afirmar que

a apresentacao € dividida da seguinte maneira:

1 (0:00) Saudacbes; apresentacdo dos expositores; apresentacdo e
delimitacdo do tema e do objetivo da exposicéo

1 (0:31) Contextualizacéo do tema e retomada do objetivo
(1:55) Explicagbes sobre o funcionamento da plataforma YouTube
(3:43) Apresentacdo da Ficha de Avaliacdo elaborada por Mendes, Gonzaga
e Moura (2019), aporte tedrico utilizado para a analise de 3 videos do
YouTube

T 403)An8lise do v2deo A0 mito e o perigo d
(9:32)Ang8lise do v2deo ACtila |l amarino, o |
(11:31) An8lise do v2deo A0 pior ainda ¢
o Coronav?2ruso

1 (13:49) Avaliag&o dos titulos dos videos e suas miniaturas
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1 (14:16) Retomada de aspectos relevantes da linguagem do video do YouTube

para a manutencao do interesse do publico

1 (15:01) Recapitulacédo e sintese do que foi apresentado e conclusao

1 (16:52) Referéncias e agradecimentos ao publico

No caso de A5, podemos perceber que had uma fase de abertura, em ha

cumprimentos ao publico, apresentacdo dos expositores, do tema e dos objetivos da

apresentacdo oral. Logo apo6s, ha um momento de contextualizagdo do tema e

retomada dos objetivos, o qual

€ seguido por uma sequéncia de sete partes

direcionadas a explanacdo dos conteudos relacionados ao tema do trabalho. Em

seguida, ha uma parte de recapitulacdo e sintese e, por fim, ha uma fase com as

referéncias utilizadas na apresentacdo e o agradecimento ao publico.

Quanto aos discursos e as sequéncias mobilizadas em A5, temos o

seguinte:

Quadro 311 Tipos de discurso e sequéncias em A5

TIPOS DE DISCURSOS E SEQUENCIAS POR PARTES DO PLANEJAMENTO GERAL (A5)

funcionamento
da plataforma
YouTube

- Sequéncia
explicativa

- Sequéncia
dialogal

PLANEJAMENT TIPOS DE EXEMPLOS
O GERAL DISCURSO E
SEQUENCIAS
(0:00) - Discurso interativo | 1 (0:00) Gustavo: ola senhoras e senhores...
Saudacdes; - Discurso tedrico 2
apresentacdo 3
dos expositores; | - Sequéncia g
apresentacdo e | dialogal L]
delimitag&o do 11 Gustavo: [...] e agora passo a palavra pro
tema e do 12 Renato.
objetivo da
exposicao
(0:31) - Discurso interativo | 13 (0:31) Renato: muito/ brigado Gustavo... em tempos
Contextualizagio | -Discurso teorico 14 de pandemia ficou clara a necessidade de comunicagéo
do tema e 15 e divulgagdo cientifica... seja para conscientizar as
retomada do 16 pessoas de gue_fazer isolamento é til e se faz
objetivo - Sequéncia 17 ess_enmgl... é/seja para promover as camPA::nhas de
S 18 vacinacéo... [...]
explicativa
- Sequéncia 40 Renato: e agora devolvo a palavra para o
dialogal 41Gustavo...
(1:55) - Discurso interativo | 42 (1:55) Gustavo: obrigado/Renato... o YouTube é uma
Explicagbes -Discurso tedrico 43 plataforma de videos que € acessada por mais de DOIS-
sobre o 44 BILHOES de usuarios todos 0s meses... e esses

45 usuarios consomem mais de um BILHAO... em horas de
46 conteudo... to-dos-os-dias... no Brasil a plataforma tem
47 mais de noventa e oito milhdes de usuarios mensais... e
48 noventa e seis porcento dos jovens brasileiros... entre
49 dezoito e trinta e quatro anos... acessam o YouTube...
50 em dois mil e seis...
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82 Gustavo: [...] e
83 agora... novamente...eu vou passar a palavra para/o
84 Renato...

(3:43)
Apresentacao da
Ficha de
Avaliagcéo
elaborada por
Mendes,
Gonzaga e
Moura (2019),
aporte teorico
utilizado para a
andlise de 3
videos do
YouTube

-Discurso interativo

-Discurso teérico

- Sequéncia
explicativa

- Sequéncia
dialogal

85 (3:43) Renato: muito/brigado Gustavo... €:: vejamos

86 agora uma tabela elaborada por: Mendes...

87 Gonzaguis/Moura... em dois mil e dezenove... €::: a qual
88 foi desenvolvida para avaliar os videos do YouTube/ i::
89 a sua adequacéo a plataforma... nés analisaremos trés
90 videos que abordam temas relacionados a pandemia...
91 a abordagem sera feita com uma 6tica de adequaCAO
92 ao YouTube...

(4:03)
Andlise do video
AiO mito

-Discurso interativo
-Discurso teérico

[

115 (5:07) ((Trecho do video inserido na apresentagéo))
116 Natalia Pasternak: o programa de vacinacao no Brasil

rr?g\rlli?r?eﬂ?o ef;ictl:l;?i?/ga 117 sempre foi um/um motivo de orGUI_ho no pal's_... mas de
. . 118 repente:: uma coisa chamada movimento antivacinas
antivac)- _Sequenua 119 chegou no Brasil...
dialogal
- Sequéncia 120 (5:18) Renato: esse video recebeu um total de
argumentativa 121 sessenta e duas mil visualizagdes... sete mil e
122 quinhentos likes... e setecentos e quarenta e um
123 comentérios... é::/ com a tabela avaliativa vemos os
124 pontos positivos... e negativos do video em questéo...
125 (5:29) Renato: o primeiro critério é...
126fia | inguagem do v2deo fala
127canal ?0. .. a resposta ® n«d
128 corporal... a apresentadora néo olha diretamente pra
129 camera em momento algum... 0 qui/ gera uma sensacao
130 di/ disténcia do espectador... [...]
206 Renato: é:/e agora... para analisar o
207 sequndo video passo a palavra para o Gustavo...

(9:32) -Discurso teérico 208 (9:32) Gustavo: obrigado/Renato... vejamos agora...
Anélise do video | -Discurso interativo | 209 um outro video publicado pelo canal Bernardo Kuster...
ACtil a | 4 210 o qual se apresenta... como diretor do Jornal Brasil sem

l rrespon| -Sequéncia 211 Medo... esse jornal é fundado pelo Olavo de Carvalho...
dialogal [-]
- Sequencia 218 (10:01) ((Trecho do video inserido na apresentaco))
injuntiva 219 Bernardo Kiister: neste video eu gquero que vocé me
- Sequéncia 220_acompanhe em uma refutacéo importante contra o
explicativa 221 video de Atila lamarino...
-Sequéncia
argumentativa 229 (10:22) Gustavo: o video de Bernardo

230 Kister se adequa perfeitamente a linguagem esperada
231 por um video no YouTube... com edicao rapida e

232 dindmica... inserindo/imagens e videos para auxiliar a
233 narrativa contada no video... Bernardo olha na lente...
234 como quem olha nos olhos de uma pessoa durante uma
235 conversa e se porta como se estivesse recebendo

236 espectadores em sua sala para uma conversa informal...

(-]

(11:31) Analise
do v2deo

-Discurso teérico
-Discurso interativo

268 (12:02) ((Trecho do video inserido na apresentagéo))
269 Felipe Castanhari: meu nome é Felipe Castanhari e eu
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ainda esta por
vir: As maiores
dividas sobre o

Coronav?

- Sequéncia
explicativa
-Sequéncia
argumentativa
- Sequéncia
dialogal

270 acredito gue esse é o video... mais importante que eu
271 ja fiz em toda a minha histéria na internet... [...]

282 (12:31) Gustavo: o Canal Nostalgia

283 acerta em cheio o seu publico alvo... os usuarios do

284 YouTube... com uma linguagem simples e informal...

285 que se adequa com exceléncia ao primeiro critério da
286 ficha avaliativa... diferentemente do video da Casa do
287 Saber... :: 0 video do Nostalgia conversa com o

288 publico... e mais do que isso se aproxima do publico... [...]

(13:49) Avaliacéo
dos titulos dos
videos e suas

-Discurso teérico
-Discurso interativo

313 (13:49) Gustavo: agora avaliando a linguagem
314 verbal... &:: do titulo... e a linguagem néo verbal da
315 miniatura do video... podemos concluir que o iu/um

manutenc¢éo do
interesse do
publico

miniaturas -Sequéncia 316 video no YouTube comega antes do play... 0s usuarios
argumentativa 317 decidem se v&o ou néo assistir um video... lendo seu
318 titulo i vendo sua miniatura... [...]
(14:16) -Discurso teérico 324 (14:16) Gustavo: a academia e a maior parte dos
Retomada de -Discurso interativo | 325 divulgadores cientificos tem uma comunicagéo muito
aspectos 326 fria e distante do publico... u/que/como podemos ver
relevantes da -Sequéncia 327 NAO se aplica ao YouTube... a linguagem corporal é
: : 328 muito importante... o apresentador... precisa se portar
argumentativa . . A
“n%lij;goezjnodo ) Sgequéncia 329 como um interlocutor em um didlogo com a audiéncia...
. [...]
YouTube paraa | dialogal

340 Gustavo: [...] i agora...
341 vou passar pro Renato pra ele concluir a
342 apresentacao... [...]

(15:01)
Recapitulacédo e
sintese do que foi
apresentado e

-Discurso teérico
-Discurso interativo

343 (15:01) Renato: muito obrigado Gustavo... é::

344 podemos ver qui:: 0 YouTube é MAIS que uma

345 ferramenta de hospedagem de videos... € um novo...

346 meio de comunicagdo... com suas préprias normas...

347 proprio publico.. i::: () grande parte do debate publico

Referéncias e
agradecimentos
ao publico

concluséo -Sequenua_ 348 dos dias atuais... principalmente entre jovens

argumgnt§t|va 349 brasileiros co/ que tém menos de trinta e cinco anos...
- _Sequenma 350 s6 quelinfelizmente... a ciéncia ignorou este fato
dialogal 351 durante o surgimento da plataforma no Brasil...

352 permitindo que o negacionismol/i:: toda pseudociéncia

353 conseguissem pro... Si propaga/propagasse suas

354 ideias nesse espaco... [...]

381 Renato: [...] no mais agradecemos a sua atencao...

(16:52) - Discurso teorico 382 (16:57) Renato: aqui estao as referéncias

- Discurso interativo

- Esquematizacoes
- Sequéncia
dialogal

383 hibliograficas... que auxiliaram o desenvolvimento
384 dessa exposicao oral... ((barulho de cligue do mouse))

385 (17:04) Renato; eu... Renato... e meu
386 parceiro Gustavo... agradecemos a sua atencao...
387 obrigado pela atencéo... e tchau...

Fonte: Elaborado pela autora.

Em relag&o aos tipos de discurso em A5, é possivel notar, como nas outras

apresentacoes orais assincronas em video, 0 uso recorrente do discurso tedrico e

do discurso interativo, o0 que leva a um misto interativo-tedrico. Nesse caso, 0S

apresentadores se implicam no texto pelo uso da primeira pessoa (eu, somos,

passo a palavra, nés analisaremos, agradecemos). A referéncia direta ao publico da

exposicdo ocorre em alguns momentos, como na parte inicial, em que ha a
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saudacdo ola senhoras e senhores; ao longo da apresentacdo, com 0 uso da
primeira pessoa do plural para incluir a todos, expositores e receptores (vejamos,
vemos) e na parte final, com os agradecimentos. Além disso, h& interacdo direta
entre 0s expositores nas passagens de turno, as quais ocorrem por diversas vezes
(Renato: e agora devolvo a palavra para o Gustavo... // (1:55) Gustavo:
obrigado/Renato...).

No que tange as sequéncias de AL, percebemos maior emprego da
sequéncia argumentativa e da explicativa. Essas sequéncias ocorrem na parte de
contextualizacdo do tema e retomada dos objetivos, bem como nas sete partes
direcionadas a explanacdo dos conteudos relacionados ao tema do trabalho e na
parte de recapitulacdo e sintese Assim como nas outras exposi¢cdes, nessas partes,
0s apresentadores visam explanar as tematicas e argumentar em defesa daquilo
que se propdem a expor.

Ja as esquematizacdes irdo aparecer na primeira parte da apresentacao, em
gque sdo expostos os nomes dos apresentadores, o tema e 0s objetivos da
exposi¢do, e na Ultima parte, com a indicacdo das referéncias. Por sua vez, a
sequéncia dialogal aparece principalmente nas trocas de turno, com a referéncia e o
agradecimento ao outro apresentador; assim como no inicio da apresentacao, para
saudar o publico, e ao final, para agradecer ao publico.

Sobre a coeréncia tematica de A5, elaboramos o quadro abaixo com seus

principais elementos:

Quadro 321 Coeréncia tematica: mecanismos de textualizagcdo em A5

Tino de Tipos de
Po. Objetivo unidades Exemplos
mecanismo . L
linguisticas
1 (0:00) Gustavo: ola senhoras e
Saudacbes ao Ola senhoras e senhores...

publico/ despedida senhores 387 Renato: [.] obrigado pela
atencao... e tchau...

Apresentagéo dos 1 (0:00) Gustavo: old senhoras e

articipantes do Eu, somos senhores... eu
: P 2 Gustavo... e o0 Renato somos
Mecanismos de grupo .
~ Nomes proprios estudantes do segundo
conexao oo

3 ano de Letras da Universidade XX...

Inicio de uma nova Agradecimentos )

parte da 42 (1:55) Gustavo: obrigado/Renato... 0

apresentaco ou Vejamos agora, | [ouTubeéuma .

introduco de um agora, podemos 43 platgforma de videos que é acessada

n ' : por mais de DOIS-

assunto ver que, aqui 44 BILHOES de usuarios todos 0s

meses...
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Mencéo ao
nome/subtema da | 85 (3:43) Renato: muito/brigado
secao Gustavo... é:: vejamos
86 agora uma tabela elaborada por:
Mendes...
87 Gonzaguis/Moura...
125 (5:29) Renato: ((troca de slides)) o
Organizacgédo da Primeiro, primeiro critério é...
ordem de aparicdo segundo,..., 126 i a linguagem dg
das ideias décimo segundo diretamente com o publico do
127canal ?0. .. a respg

Final de uma parte/
passar a palavra

Agora, passo a
palavra

206 Renato: €:/e agora... para analisar o
207 segundo video passo a palavra para
o Gustavo...

Explicacbes,
argumentos e
contra-argumentos

Como, j& que,
pois, também,
que, mas, ainda
que, por outro lado

141 (6:14) Renato: [...]

1481..]jao

149 terceiro critério... podemos dizer que
atende ao

150 esperado... j& que o conteldo é
preciso o/o conteudo

151 se mantém fiel aos
apresentados na

152 introducdo do video... ((respira))...
por outro lado o

153 quarto critériu::
trabalhado... [...]

objetivos

ndo €& bem

Reformulacéo de

51 (2:18) Gustavo: [...]

54 [...] o YouTube tem:: um algoritmo que
55 o0 objetivo... € mantE... o usuario no
site pelo maior-tem-

56 po-po-ssi-vel... pelo maior periodo de
tempo

57 possivel...ou seja...quando o usuario

ideias Ou seja pesquisa por um

58 termo no YouTube... os contetdos que
aparecem na
59 primeira péagina... normalmente sdo os
videos que o
60 algoritmo entende como o0s mais
relevantes para o usuario [...]
67 (2:59) Gustavo: ((troca de slides)):
com isso tudo

Conclus&o Podemos concluir 68 podemos concluir que o YouTube é

muito mais do que
69 s6é um servico de hospedagem de
videos... [...]

Agradecimentos

(muito) obrigado,
agradecemos

208 (9:32) Gustavo: obrigado/Renato...

385 (17:04) Renato: eu... Renato... e meu
386 parceiro Gustavo... agradecemos a
sua atencéo...

387 obrigado pela atencéo... e tchau...

Mecanismos de
coesdo nominal

Apresentacéo e
retomadas dos
contetdos
discutidos

(Elipses) primeira
pessoa do singular
e do plural/eu/
nés/ Renato/
Gustavo

Esse/ este/ ele/
ela/ isto/ isso

YouTube

bidloga Natélia

93 (4:03) Renato: o primeiro video...
publicado pelo canal

94 Casa do Saber é apresentado pela
bidloga Natélia

95 Pasternak... i aborda o mito e o perigo
do movimento

96 antivacina... a biéloga atualmente/é/é::
um dos grandes

97 expoentes da divulgacéo cientifica no
Brasil é/ainda que

98 ela tenha uma grande capacidade pra
discorrer sobre o
99 assunto...
problemas

ela apresenta alguns
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Pasternak,
bidloga

canal Bernardo
Kuster/ diretor do
Jornal Brasil sem
Medo/ Kister/ seu
video

Felipe Castanhari/
fundador e
apresentador do
Canal Nostalgia/
Castanhari/ ele

Mecanismos de
coesdao verbal

Organizagao
temporal ou
hierarquica dos
estados e a¢bes

Pretérito perfeito,
presente do
indicativo, futuro
do presente

51 (2:18) Gustavo: em dois mil e seis...

52 o0 YouTube foi comprado pelo
Google... e hoje funciona

53 como uma versdo em VIDEO do site
de busca mais

54 famoso do mundo... [...]

222 (10:07) Gustavo: esse video recebeu
um total de
223 quinhentas e quarenta e sete mil

visualizacoes [...]

340 Gustavo: [...] i agora...
341 vou passar pro Renato pra ele
concluir a

342 apresentacéo... (1)

Fonte: Elaborado pela autora.

A partir da analise dos mecanismos de conexdo de A5, enfatizamos o0s
conectivos e conjuncdes empregadas no desenvolvimento do tema, os quais sao
voltados para as explicacdes, argumentos e contra-argumentos (como, ja que, pois,
mas, por outro lado), reformulacdo de ideias (ou seja) e conclusdo (podemos
concluir). Destacamos, da mesma forma, o uso de elementos que marcam
exatamente o inicio de uma nova parte ou introducdo do assunto (mencdo ao
nome/subtema da secao e as expressdes vejamos agora, podemos ver que) e o final
de uma parte, com o uso do fpasso a palavraa E interessante observar que, nesses
momentos, ha também, na maioria das vezes, troca de turno entre os
apresentadores.

No caso dos mecanismos de coesdo nominal, encontramos recorréncia de
anafora pronominal, especialmente para fazer referéncia aos proprios agentes
nos,

(nomes dos expositores, elipses de 12 pessoa, eu, nossa). Também

encontramos anaforas nominais, principalmente para a introducdo e retomada dos
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assuntos abordados na apresentacdo, como a plataforma YouTube, os nomes dos
canais dos videos analisados e os apresentadores dos videos analisados.

Por fim, os mecanismos de coesao verbal voltam-se para o uso constante
do presente do indicativo ao longo de toda A5, em especial para a explicacdo e
argumentacdo e para indicar o inicio de uma parte. Enquanto isso, o futuro do
presente € aplicado em alguns casos para indicar o inicio de uma nova parte ou
topico, enquanto o pretérito perfeito ocorre para se referir a alguns dados anteriores
ao momento da apresentacdo, como 0 nimero de acessos aos videos analisados.

No que tange a coeréncia pragmatica de A5 e seus mecanismos enunciativos,
identificamos a predominéncia das vozes dos proprios autores, e das vozes dos
produtores dos videos analisados pelos agentes-produtores, Natalia Pasternak,
Bernardo Kuster e Felipe Castanhari. Nesse Ultimo caso, achamos interessante
ressaltar como as vozes desses autores sao apresentadas de forma direta, uma vez
que trechos dos proprios videos analisados sdo reproduzidos ao longo da
apresentacdo oral em video. Podemos visualizar essas questdes por meio dos

trechos a sequir:

Quadro 3371 Trechos dos videos inseridos em A5

Transcricdo do video Captura de tela

(5:07) ((Trecho do video inserido na apresentacéo)) -
Natélia Pasternak: o programa de vacinagdo no
Brasil sempre foi um/um motivo de orGUIho no
pais... mas de repente:: uma coisa chamada
movimento antivacinas chegou no Brasil...

(10:01) ((Trecho do video inserido na apresentagdo))
- Bernardo Kuister: neste video eu quero que vocé
me acompanhe em uma refutagdo importante contra
o video de Atila lamarino...
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(12:02) ((Trecho do video inserido na apresentacao))
- Felipe Castanhari: meu nome é Felipe Castanhari e
eu acredito que esse é o video... mais importante
gue eu ja fiz em toda a minha histéria na internet...
entdo por favor assista esse video até o final... e
compartilhe ele com o maior nimero de pessoas
possivel... esse é um pedido de coragdo que eu td
fazendo pra vocés... porque o simples ato de trazer
informacao pode sim salvar vidas...

Fonte: elaborado pela autora.

Assim, esses excertos foram inseridos para ilustrar as andlises feitas pelos
expositores de A5 ao longo da apresentacdo oral em video.

Quanto as modalizacdes, isto €, as avaliacGes feitas pelos enunciadores a
respeito do conteudo, em A5 podemos encontrar modalizacdes logicas, apreciativas
e pragméaticas. As modalizacBes logicas (é claro, é visivel, é necesséario) e as
apreciativas (realmente, perfeitamente, significativamente) sao utilizadas para
reforcar explicacbes e argumentacdes dos autores sobre o0s conteddos
apresentados. Por isso, aparecem principalmente na sequéncia de sete partes
direcionadas a explanacdo dos conteudos. Abaixo, respectivamente, hd exemplos

de modalizacéo logica e apreciativa:

293 (12:56) Gustavo: [...]
302 évisivel como o video tem a intencdo de expor seu
303 contelido para o0 maximo de pessoas possiveis...[...]

229 (10:22) Gustavo: o video de Bernardo

230 Kuster se adequa perfeitamente a linguagem esperada
231 por um video no YouTube... [...]

239 [..] aumentando significativamente o

240 engajamentus/das postagens...

Quanto as modalizacdes pragmaticas, essas aparecem principalmente nos
momentos em que 0s expositores expressam as inten¢des do trabalho apresentado,

0 que pode ser observado a seguir:

13 (0:31) Renato: [...]

32 [...] nessa (di)/apresentacé@o nos

33 buscamos entender como esse conteddo que promove
34 as teorias da conspiracdo e 0 negacionismo...

Em sintese, a analise da arquitetura textual de A5 levou a identificagdo das

seguintes recorréncias:
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a) Infraestrutura geral:
1 Planejamento geral: fase de abertura, contextualizagcdo do tema,
sete fases voltadas para a explanacdo do contetdo, sintese e
encerramento.
Tipos de discurso: misto interativo-teorico.
Sequéncias: predominancia da sequéncia argumentativa e da
explicativa, emprego das sequéncias dialogal e das

esquematizacoes.

b) Coesao tematica:

1 Mecanismo de conexdo: conectivos e conjuncfes usadas para o
desenvolvimento do tema apresentado (ordem das ideias,
explicagdes, argumentos e contra-argumentos, reformulagdo de
ideias, inicio ou final de topico, troca de turnos).

Mecanismos de coesdo nominal: anaforas pronominais e nominais.
Mecanismos de coesdo verbal: presente do indicativo, pretérito
perfeito e futuro do presente.

c) Coesdao pragmatica:

1 Vozes: vozes dos autores da apresentacdo oral e dos autores dos
videos analisados.

1 Modalizacbes: l6gicas, apreciativas e pragmaticas

A seguir, nos debrugcamos sobre a apresentacéo oral assincrona em video 6

(A6), a qual foi a Unica analisada do curso de Ciéncias Bioldgicas.

4.8 Analise da apresentacao oral em video 6 (A6)

Em relacdo a infraestrutura, mais especificamente, as partes do
planejamento geral de A6, a apresentacao é dividida da seguinte forma:
1 (0:00) Saudacdes, apresentacdo dos expositores, apresentagéo do tema e do
objetivo
1 (0:34) Sumario

(1:00) Apresentacao da estrutura do espermatozoide e do ovocito
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(1:57) Definicao de fertilizacao

(3:03) Explicacdes sobre os eventos da fertilizacao

(7:58) Resultados da fertilizacao

(8:47) Consequéncias do tratamento contra o cancer para a fertilizagéo
(10:02) Solucéao para preservacao da fertilidade em mulheres

(11:03) Explicacao sobre o processo de criopreservacao

(12:30) Explicacao sobre o processo de transplante

(13:16) Resultados e conclusao

A =/ 4 4 A4 A4 A4 A -

(14:17) Referéncias e agradecimentos ao publico

Em A6, podemos identificar uma fase de abertura, em que ocorre a saudacéo
publico e a exposicdo dos nomes das agentes, do tema e dos objetivos da
apresentacdo. Em seguida, ha um momento de sumario, em que sdo expostas as
partes de A6. A essa fase, segue-se um encadeamento de oito partes voltadas para
a explanacao dos conteudos relacionados ao tema. Logo apés, h4 uma fase de
resultados e de conclusdo da explanacdo, seguida, por fim, pela fase de
encerramento, em que sao apresentadas as referéncias utilizadas no trabalho e séo
dados agradecimentos ao publico.

Em relagdo aos discursos e as sequéncias mobilizadas em A6, podemos

identificar os seguintes detalhes, expostos no quadro a seguir:

Quadro 341 Tipos de discurso e sequéncias em A6

TIPOS DE DISCURSOS E SEQUENCIAS POR PARTES DO PLANEJAMENTO GERAL DE A6

PLANEJAMENTO TIPOS DE EXEMPLOS
GERAL DISCURSO E
SEQUENCIAS
(0:00) - Discurso interativo | 1 (0:00) Larissa:
Saudacdes, 2 (0:03) Juliana:
apresentacéo dos 3 (0:05) Larissa:
expositores,

apresentacéo do
tema e do objetivo
(0:34) Sumario - Discurso interativo | 13 (0:34) Larissa:
14
15
16
17
18
19
20
(1:00) - Discurso interativo | 21 (1:00) Larissa: antes de iniciarmos de fAto... o:
Apresentacdo da -Discurso teoérico 22 processo de fertilizacdo... eu vou apresentar a
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estrutura do
espermatozoide e
do ovécito

- Sequéncia
explicativa

23 morfologia dos game:tas masculinos e femininos...
24 ((utilizando um ponteiro de mouse para destacar as
25 partes das figuras)) a esquerda... a gente tem a

26 representagéo do espermatozoide... [...]

(1:57) Defini¢éo de
fertilizacdo

- Discurso interativo

-Discurso teorico

- Sequéncia
explicativa

40 (1:57) Larissa: agora conhecendo né... as estruturas

41 gametas a gente parte pra definicao de fertilizagéao... é::
42 entdo a fertilizacdo também conhecido como

43 fecundacéo... ((lendo partes do texto do slide)) é o

44 processo de fusdo entre o0 ovocito secundario... gameta
45 feminino... e o espermatozoide... gameta masculino...
46 ambas células haploides... é:: tal processo

47 corresponde::... a uma sequéncia de eventos complexos
48 e:: interdependentes... com diversas reagoes

49 moleculares... e resultam na formacéo de um zigoto...
50 com potencial energético diferente de ambos os pais...

(-]

(3:03) Explicactes
sobre os eventos
da fertilizacéo

-Discurso interativo
-Discurso teorico

- Sequéncia
explicativa

62 (3:03) Larissa: nessa iMAgem né... ta:: explicito todos
63 os eventos da:: fecundagao... s6 lembrando que a

64 numeragdo um dois trés e quatro corresponde ao

65 mesmo espermatozoide... é:: em estagio diferente... a
66 gente vai dar um zoom nessa regido quadriculada para
67 iniciarmos a descri¢do do evento...

68 (3:21) Larissa: ((utilizando um ponteiro de mouse para
69 destacar as partes da figura)) bom em um... a gente tem
70 o espermatozoide duRANte a capacitacéo... que €:: 0::
71 periodo de condicionamento que ocorre no trato genital
72 feminino... é: em dois... a gente tem a passagem pela
73 corona radiata... né as células do cumulus... [...]

(7:58) Resultados
da fertilizacé@o

-Discurso interativo
-Discurso teérico

- Sequéncia
dialogal

- Sequéncia
explicativa

157 (7:58) Larissa: bom... agora... ... ((lendo partes do

158 texto do slide)) os resultados da fertilizagéo né... & que
159 o ovacito secundério comple::ta... a segunda diviséo
160 meidtica... produzindo o segundo corpo polar... é:: tem
161 a restauragdo... do nimero diploide de cromossomos...
[...]

1701...]

171

172

(8:47)
Consequéncias do
tratamento contra

0 cancer para a
fertilizacdo

-Discurso teérico
-Discurso interativo

- Sequéncia
explicativa

173 (8:47) Juliana: na maioria dos casos... 0 tratamento

174 contra cancer causa danos irreversiveis no sistema

175 reprodutor humano... agui nds focamos nos efeitos

176 deletérios que ele causa... sobre o ovario... que leva...
177 o que pode levar a faléncia prematura desse 6rgao...

[.]

(10:02) Solucéo

para preservagao

da fertilidade em
mulheres

-Discurso teérico

- Sequéncia
explicativa

198 (10:02) Juliana: como solugéo... para a preservacao da
199 fertilidade de mulheres... que estao passando por

200 tratamento gonadotéxico sao realizados procedimentos
201 de criopreservagado de embrides e ovdécitos... em caso
202 de mulheres ja adultas... e a criopreservacéo do tecido
203 ovariano... em casos de tratamento urgente... e

204 principalmente em jovens que ndo passaram pela

205 puberdade... [...]

(12:03) Explicacdo
sobre o processo
de criopreservacao

-Discurso teérico

- Sequéncia
explicativa

220 (11:03) Juliana: entdo como/é/que/é feita a

221 criopreservagdo em si... através de uma laparoscopia
222 ou cirurgia abdominal aberta... é retirado um pedaco do
223 tecido... ou 0 ovario inteiro... se for uma paciente muito
224 jovem... [...]

(12:30) Explicacdo
sobre o processo
de transplante

-Discurso teérico

- Sequéncia
explicativa

251 (12:30) Juliana: depois de alguns anos... qui:: a

252 paciente foi curada do cancer... é feito o transplante...
253 também chamado de autotransplante porque o tecido
254 volta para o mesmo corpo da onde ele foi tirado... [...]

(13:16) Resultados

-Discurso teérico

265 (13:16) Juliana: ((lendo partes do texto do slide)) em:::
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e conclusao 266 dois mil e dezessete... foi feito uma met/meta analise...
- Sequéncia 267 que € uma compilacéo de resultados de diferentes
281[..] entdo com base nesses dados.. 0s autores
afirmam

282 que a criopreservacado do tecido ovariano... deve ser
283 considerada... um método viavel de preservagdo da
284 fertilidade... de jovens que passam por trata/tratamento
285 de cancer... gonadotoxico...

(14:17) -Discurso interativo 286 (14:17) Juliana:
Referéncias e 287
agradecimentos ao %
publico 290

Fonte: Elaborado pela autora.

No caso de A6, assim como nas outras apresentacdes orais em video,
notamos a predominancia do discurso tedrico e do discurso interativo, isto €, a
predominancia do misto interativo-tedrico. As expositoras, dessa forma, se
implicarem no texto, o que pode ser visto pelo uso constante da primeira pessoa (eu
sou, somo, vou falar, a gente tem, nés focamos). Porém, o dialogo direto com os
receptores, bem como a dominancia do discurso interativo, ocorre em momentos
especificos, como na parte inicial da apresentacdo, em que ha o cumprimento ao
publico (Boa tarde a todos) e ao final, quando ha o agradecimento (obrigada
por::/pela atencdo... ). Ocorre também interacdo entre as expositoras na passagem
de turno: fagora a Jul i oo o wraamente xdg tancer§. afeta o
processo de fertiliza-«o...0

Por sua vez, a sequéncia mais utilizada € a explicativa, a qual ocorre nas
oito partes voltadas para a explanacdo dos contetdos e na fase de resultados e de
concluséo. Isso porque o intuito, nesses momentos, € de fato explicar as questdes
relacionadas aos objetos da exposicdo. Ocorre também sequéncia dialogal na
primeira parte da apresentacdo, com as saudacfes; na troca de turnos e ao final,
com os agradecimentos. Por sua vez, 0s seguimentos puramente expositivos, isto €,
as esquematizacdes, aparecem nas duas primeiras partes da apresentacdo, em que
ha a apresentacdo das expositoras, do tema, dos objetivos e do sumario; e ao final,
no momento das referéncias.

Sobre a coeréncia tematica de A6, organizamos 0s elementos de maior

recorréncia no quadro abaixo:
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Quadro 351 Coeréncia tematica: mecanismos de textualizacdo em A6

T|po_de Objetivo Tipos de’ur.ndades Exemplos
mecanismo linguisticas
~ 1 (0:00) Larissa: boa tarde a
Saudagges ao Boa tarde todos...

Mecanismos de
conexao

publico

Apresentacdo dos
participantes do

Eu sou/ somos

1 (0:00) Larissa: boa tarde a
todos... eu sou a:: Larissa...
2 (0:03) Juliana: eu sou a

grupo . Juliana...
Nomes proprios 3 (0:05) Larissa: é:: somos
discentes [...]
Inicio de uma nova | Agora, a gente parte, eu
parte da vou apresentar, bom, a 40 (1:57) Larissa: agora

apresentacéo ou
introducé@o de um
assunto

gente tem

Mencéo ao nome/subtema
da sec¢éo

conhecendo né... as estruturas
41 gametas a gente parte pra
definicdo de fertilizacdo... [...]

Organizacgédo da
ordem de aparicao
das ideias

Antes, durante, depois,
posteriormente, por fim

21 (1:00) Larissa:
iniciarmos de fAto... o:
22 processo de fertilizagdo... eu
vou apresentar a

23 morfologia dos game:tas
masculinos e femininos... [...]

antes de

Referéncia as
imagens dos
slides

Em um, em dois... a
imagem ilustra, aqui, a
gente tem

68 (3:21) Larissa: ((utilizando um
ponteiro de mouse para

69 destacar as partes da figura))
bom em um... a gente tem

70 o espermatozoide duRANte a
capacitagdo... [...]

40 (1:57) Larissa: [...]

51 [..] a iMAgem ilustra né...
((utilizando um ponteiro de mouse
52 para destacar as partes da
figura)) desde a liberagdo do

53 ovécito pelo ovario... a:: até a
formacé&o do blastocisto...

54 entdo a gente percebe que... a
fertilizac&o ocorre nessa

55 regido aqui né... [...]

Explicacbes sobre
a tematica
abordada

Porque, pois, ja, como,
entdo, também, além disso

40 (1:57) Larissa: agora
conhecendo né... as estruturas

41 gametas a gente parte pra
definicao de fertilizacéo... é:

42 entdo a fertilizagdo também
conhecido como

43 fecundagdo... ((lendo partes do
texto do slide)) é o

44 processo de fusdo entre o
ovécito secundario... gameta

45 feminino... e 0 espermatozoide...
gameta masculino...

46 ambas células haploides... [...]

Reformulacéo de
ideias

Ou seja

120 (6:01) Larissa: bom... a fuséo...
das membranas né...

121 do espermatozoide... com 0
ovacito... induz uma onda

122 de calcio... no cortex do
ovacito... que ativa o seu

123 metabolismo... ou seja... a
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entrada do

124 espermatozoide... € o estimulo
para completa a

125 segunda divisdo
estacionada na metéafase...

meidtica

Passar a palavra

170 Larissa: [...] agora a Juliana
vai explica como o

Mecanismos de
coesao nominal

Agora 171 tratamento de cancer... afeta o
processo de
172 fertilizagdo...
. . 290 Juliana: andlise... obrigada
Agradecimentos Obrigada por::/pela ateno...
(Elipses) primeira pessoa
do singular e do plural/
eu/nos/ nossa/ nosso/ a
gente
Este, esse, isso, nesse, ele | 40  (1:57)  Larissa:  agora

Apresentacéo e
retomadas dos
contetdos
discutidos

Estruturas gametas/
células haploides

Espermatozoide/ gameta
masculino

Ovdcito/ odcito/ célula
reprodutora feminina/
gameta feminino

Criopreservacéo/ processo
de criopreservacao/ esse
procedimento

Trasplante/ processo
transplante/autotransplante

conhecendo né... as estruturas

41 gametas a gente parte pra
definicao de fertilizacéo... é:

42 entdo a fertilizagdo também
conhecido como

43 fecundacdo... ((lendo partes do
texto do slide)) é o

44 processo de fusdo entre o
ovacito secundario... gameta

45 feminino... e 0
espermatozoide... gameta
masculino...

46 ambas células haploides...

Mecanismos de
coesao verbal

Organizagéo
temporal ou
hierarquica dos
estados e a¢bes

Pretérito perfeito, presente
do indicativo e futuro do
presente

13 (0:34) Larissa: €:: ai eu vou fala
sobre:: a estrutura... do

14 espermatozoide... e do ovocito...
vou definir

15 fertilizag@o... vo::u comentar
também dos eventos... né...

16 da fertilizacéo...

68 (3:21) Larissa: ((utilizando um
ponteiro de mouse para

69 destacar as partes da figura))
bom em um... a gente tem

70 o espermatozoide duRANte a
capacitacdo... que é:: o::

71 periodo de condicionamento que
ocorre no trato genital

72 feminino... é: em dois... a gente
tem a passagem pela

73 corona radiata... né as células
do cumulus... [...]

265 (13:16) Juliana: ((lendo partes
do texto do slide)) em:::
266 dois mil e dezessete... foi feito
uma met/meta andlise...
267 que é uma compilagdo de
resultados de diferentes
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268 estudos... nela os autores
analisaram trezentos e

269 nove casos de criopreservacao
ovariana...e

270 autotransplante... e
constataram que quarenta

271 porcento das mulheres tiveram
pelo menos um filho

272 apos o autotransplante... [...]

Fonte: elaborado pela autora.

Ao analisarmos 0s mecanismos de conexao em A6, gostariamos, mais uma
vez, de chamar a atengcdo para 0s conectivos e conjun¢gbes usadas para o0
desenvolvimento da temética da apresentacdo 0s quais sdo voltados para
explicacbes (pois, porgue, como, além disso), organizacdo das ideias (Antes,
durante, depois, posteriormente, por fim) e reformulacdo de ideias (ou seja).
Destacamos também o uso de elementos para sinalizar o inicio de uma nova parte
ou introdugcdo do assunto (agora, a gente parte, eu vou apresentar, bom, a gente
tem, bem como a mencéo ao nome/subtema da secédo), além do uso de elementos
gue se referem as imagens dos slides (em um, em dois... a imagem ilustra, aqui, a
gente tem).

Além disso, identificamos a recorréncia de mecanismos de coesdo nominal
do tipo anafora pronominal, em especial de primeira pessoa do singular e do plural,
de modo a fazer referéncia as proprias expositoras (eu, ndés, nossa, a gente,
elipses). Da mesma forma, ha presenca de anaforas nominais, principalmente para a
introducdo e retomada dos assuntos abordados na apresentacao, como o0 6vulo e 0
espermatozoide e 0s processos de criopreservacdo e transplante, o que corrobora
para a explanacéo do tema.

Por sua vez, os mecanismos de coesdo verbal de A6 voltam-se
principalmente para o uso do presente do indicativo, nos momentos de explicagéo e
inicio de um novo tépico; e para futuro do presente, o qual ocorre em alguns
momentos para indicar o que sera feito na apresentacdo ou para iniciar uma nova
parte. Ja o pretérito perfeito € aplicado para se referir as pesquisas realizadas em
dois mil e dezessete sobre os resultados da criopreservacgao e autotransplante.

Sobre a coeréncia pragmatica de A6, observamos que as vozes que
assumem a responsabilidade da enunciacdo sédo das proprias autoras e de outros

autores especialistas no assunto tratado, como vemos abaixo:
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251 (12:30) Juliana: depois de alguns anos... qui:: a

252 paciente foi curada do cancer... é feito o transplante...
253 também chamado de autotransplante porque o tecido
254 volta para o0 mesmo corpo da onde ele foi tirado... [...]

265 (13:16) Juliana: ((lendo partes do texto do slide)) em:::
266 dois mil e dezessete... foi feito uma met/meta andlise...
267 que é uma compilacao de resultados de diferentes

268 estudos... [...]

281 [...] entdo com base nesses dados... 0s autores afirmam
282 que a criopreservacao do tecido ovariano... deve ser
283 considerada... um método viavel de preservacao da

284 fertilidade... de jovens que passam por trata/tratamento
285 de cancer... gonadotoxico...

Dessa maneira, identificamos as vozes das proprios enunciadoras, as quais
sao produtoras do video e assumem 0s papéis sociais de alunas e de especialistas.
Essas vozes ocorrem ao longo de toda a apresentacao, em todas as suas partes, e
servem para apresentar as expositoras, para saudar e agradecer o publico, para
expor os objetivos da apresentacdo e sumario e para, sobretudo, como visto no
exemplo, expor sobre o tema proposto para a apresentacdo oral assincrona em
video.

Por sua vez, as vozes de outros autores, as quais estdo destacadas em cinza
no trecho acima, aparecem nos resultados e conclusdes, embasando as
informacBes sobre uma pesquisa realizada. Portanto, a apresentacdo dessas
autoridades nos assuntos tratados confere uma maior veracidade naquilo que
expdem.

Quanto as modalizacdes, podemos encontrar em A6 0 uso pontual da
modalizacdo apreciativa (principalmente), a qual ocorre reforcar a explicacdo sobre

0s conteudos apresentados. Isso pode ser visto no exemplo abaixo:

198 (10:02) Juliana: como solugéo... para a preservacao da
199 fertilidade de mulheres... que estdo passando por

200 tratamento gonadotdxico sdo realizados procedimentos
201 de criopreservacdo de embrides e ovdcitos... em caso
202 de mulheres ja adultas... e a criopreservacao do tecido
203 ovariano... em casos de tratamento urgente... e

204 principalmente em jovens que n&o passaram pela
205 puberdade... [...]

Em sintese, a analise da arquitetura de A6 levou a identificacdo das seguintes

recorréncias:



140

a) Infraestrutura geral:

1 Planejamento geral: fase de abertura, sumério, oito fases voltadas
para a explanacdo do conteudo, resultados e conclusdo e
encerramento.

1 Tipos de discurso: misto interativo-tedrico.

Sequéncias: predominancia da sequéncia explicativa, emprego das
sequéncias dialogal e das esquematizacoes.
b) Coesao tematica:

1 Mecanismo de conexdo: conectivos e conjungdes usadas para o
desenvolvimento do tema apresentado (ordem das ideias,
explicacOes, referéncia a imagens, reformulacdo de ideias, inicio ou
final de tépico).

Mecanismos de coesdo nominal: anaforas pronominais e nominais.
Mecanismos de coesdo verbal: presente do indicativo, pretérito
perfeito e futuro do presente.

c) Coeséo pragmaética:

1 Vozes: vozes dos autores da apresentacédo oral e dos autores de
uma pesquisa.

1 ModalizagOes: apreciativas.

Assim, finalizamos as analises das seis apresentacdes orais em video quanto
a seus elementos linguisticos. No entanto, como propomos uma abordagem
multimodal, a seguir voltamos nosso olhar para a investigacdo de seus elementos

nao linguisticos.

4.9 Elementos néo linguisticos

Na presente secdo, debrugcamo-nos sobre os elementos néo linguisticos das
seis apresentacdes orais em video analisadas, tendo como norte o conceito de
multimodalidade de Rojo e Barbosa (2015); os meios ndo linguisticos de Dolz,
Schneuwly e Haller (2004); a percepgdo visual e auditiva do interlocutor de
Jakubinskij (2015) e os gestos e olhares de Rossette-Crake (2019). Para isso, com 0

auxilio do questionario, primeiro analisamos as ferramentas e aplicativos de
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gravacao e edicdo de videos utilizadas pelos apresentadores. Em seguida, para
melhor visualizacdo dos aspectos mais recorrentes, elaboramos quadros que
apresentam a diversidade de recorréncias ndo linguisticas, com base tanto na

andlise das apresentac¢des quanto das respostas dos questionarios.

4.9.1 Ferramentas para gravacao e edicao de videos

Pelo fato de as apresentacdes orais em questdo terem sido gravadas em
video, achamos por bem desenvolver algumas perguntas, no questionario aplicado,
sobre o processo de producdo desses videos, informagBes as quais ndo temos
acesso diretamente pela andlise das apresentacdes orais coletadas. Assim, quanto
ao uso de ferramentas para a gravacao da imagem e do audio dos videos, temos o

seguinte:

Quadro 36 1 Ferramentas de imagem e som dos videos

3.2 Quais ferramentas (computador, celular, microfone, etc.) foram utilizadas para a
gravacdo da imagem e do som do video?

Participante
Resposta

Antdnio (Al) | Apenas meu notebook, que possui cAmera na tela e microfone interno.

Raquel (Al) | As ferramentas utilizadas foram o computador, fone de ouvido e webcam.

Marcela (A2) | Apenas computador.

Isadora (A3) | Notebook apenas.

Ricardo (A4) | Gravamos no Google Meet, pelo computador. Nada além disso.

Gustavo Computador e microfone.
(A5)

Juliana (A6) | Utilizamos dois computadores (um para a filmagem e apresentacédo dos slides e
outro para visualizacéo do rascunho) e mouse.

Larissa (A6) | Utilizamos dois notebooks e um celular para cronometrarmos o tempo.

Fonte: Elaborado pela autora.

Pelas respostas, notamos 0 uso majoritario de computadores ou notebooks
para a producdo do video. Raquel, de Al, e Gustavo, de A5, mencionam,
respectivamente, uso de fone de ouvido e webcam, e uso de microfone. Nos outros
casos, podemos supor que os aparelhos computadores ja vém com cameras e
microfones internos, o que é comprovado por Antonio (Al). Ressaltamos ainda o uso
de celular por Juliana e Larissa, de A6, o qual foi empregado para cronometrar o

tempo.
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Sobre 0 uso de aplicativos de gravacéao e edicdo de videos, recebemos as

seguintes respostas:

Quadro 371 Aplicativos de gravacao e edicao de videos

3.3 Voc®°® wutilizou aplicativos de grava-«o0 e ¢
AAdobe Premiered; AMovavi o ou outro? Se sim,
esses aplicativos?

Participante Resposta

Antbnio (A1) | Nao utilizamos nenhum aplicativo de edicao de videos, apenas a gravacao de
reunido via plataforma Google Meet. [...]

Raquel (A1) | Nao utilizei nenhum aplicativo além do Google Meet.

Marcela (A2) | Nao utilizamos aplicativos de gravacgéo e edi¢éo, visto que nédo tinhamos
conhecimento sobre tais ferramentas.

Isadora (A3) | Utilizei o Canva. Sim, tive facilidade. E o iMovie do celular apenas para juntar
minha parte com a da Thais.

Ricardo (A4) | Nao utilizamos nenhum aplicativo de edicao, por isso havia uma certa
pressdozinha para que o video saisse perfeito ali na hora.

Gustavo Utilizamos DaVinci Resolve para fazer a edigdo do video, e néo tivemos
(A5) dificuldades por j& termos usado anteriormente.

Juliana (A6) | Utilizamos o Google Meet para gravar a apresentacéo e depois o video foi enviado
para um amigo da minha dupla, que fez os cortes do comeco e do final do video,
entdo ndo sei qual aplicativo foi utilizado para isso.

Larissa (A6) | A gravacdo foi realizada no Google Meet e a edi¢@o/recorte do video foi feita por
um amigo, mas desconheco o programa utilizado.

Fonte: Elaborado pela autora.

Nesse caso, seis dos oito apresentadores relataram nao ter utilizado
aplicativo de edicdo de videos, especificamente. Porém quatro expositores
mencionam o uso da plataforma Google Meet para gravacdo. Além disso, tanto
Isadora (A3) quanto Gustavo (A5) dizem ter usado ferramentas de edicéo.

Ainda sobre a gravacdo dos videos, buscamos investigar a quantidade de

(re)gravacOes realizadas pelos apresentadores:

Quadro 381 (Re) gravacédo dos videos

3.4 Vocé gravou o video de sua apresentagdo mais de uma vez? Foi necessario regravar
alguma parte?

Participante Resposta

Antdnio (Al) | Regravamos o video muitas vezes. Em muitas delas, pardvamos nos primeiros
minutos. Em nenhum momento utilizamos de corte e regravacéo direcionada,
porque ndo queriamos que a colagem entre as partes gravadas tivesse uma
transicdo muito artificial da imagem.

Raquel (A1) | Sim, a gravacéo foi refeita do inicio ao fim vérias vezes.

Marcela (A2) | Gravamos mais de uma vez, para que tivéssemos uma versao naturalmente
limpa que nao precisasse de edi¢do posterior.
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Isadora (A3) | Sim, precisei regravar.

Ricardo (A4) | Sim, regravamos diversas vezes. Num primeiro momento por causa do tempo da
apresentacdo que haviamos excedido. Depois, para corrigir alguns problemas
como o problema com minha internet.

Gustavo Gravamos mais de uma vez e, a partir da Ultima gravacao, fizemos uma edicao
(A5) para | impar o v2deo de poss?veis fierro

Juliana (A6) | Foi necessario regravar o video diversas vezes, pois como estadvamos muito
nervosas, cometiamos alguns erros de diccdo, de passagem dos slides ou
esqueciamos alguma fala. Quando isso acontecia, a gente gravava desde o
comeco, até que finalmente conseguimos gravar a apresentacao inteira sem
nenhum erro.

Larissa (A6) | Gravamos o video inUmeras vezes até que finalmente conseguimos apresentar
sem nenhuma interrupgéo.

Fonte: elaborado pela autora.

Como podemos observar, todos os apresentadores regravaram o video varias
vezes. No caso de Antbénio (Al) e Marcela (A2), o objetivo foi chegar a uma
apresentacao limpa de cortes e edi¢des. J& Gustavo (A5), Ricardo (A4), Juliana (A6)
e Larissa (A6) buscaram um resultado sem interrupgdes, erros ou outros problemas.
Ricardo ainda menciona o controle do tempo como fator de regravacdo, para nao
extrapolar o limite.

Assim, percebemos o impacto do formato de video nas apresentacdes orais,
especialmente no que tange as possibilidades de uso de ferramentas e recursos
para gravacdo e edicdo dos videos. Para além disso, esse formato possibilitou a
regravacdo da apresentacdo até um resultado satisfatorio para os expositores,
especialmente no que tange a eliminagcdo de possiveis erros e problemas.

De modo a continuar nossas investigacdes, a seguir, voltamos nosso olhar
para os elementos nao linguisticos mais recorrentes em cada apresentacdo oral
assincrona em video analisada. Como serd possivel notar, as informacfes
encontradas foram organizadas em quadros, 0S quais evidenciam 0S aspectos
analisados, a descricao relacionada ao uso desse aspecto, os tipos de elementos
nao linguisticos mais recorrentes e alguns exemplos que ilustram esses elementos

em uso.

4.9.2 Elementos né&o linguisticos em Al

Para melhor analisar os elementos nao linguisticos recorrentes em Al,
elaboramos os quadros abaixo, os quais apresentam os detalhes dos turnos de

Antonio e Raquel.
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Aspecto Tipos de
Descrigéo elementos néo Exemplo
linguisticos
Qualidade da
voz
fLi um script
Meios impresso 1 Qualidade
paralinguistic | daquilo que ia compreens!vel 4. i Fiftigho do'Blabe oAt da
oS falar. Posso 9 Escrita oralizada Barca do Inferno
dizer que foi L,
uma Celado . sé, sendo wisel quo 28 direncas anta s: Bam x Mel o Cbu X I
espontane|dade {r(e;bl:tggssoe g;gﬁl\u;gf::s:)mldas adotadas por cada um desses personagens”
cal cul ad;
Olhar que e e i bs Pks Pobaas
acompanha 0 ﬂ O|har para frente Qé'ilﬁ;?hﬁliﬂﬁiﬁ e do riso, Gil Vicente utiliza a figura do diabo para fazer uma criica 2
suporte escrito | T Olhar fixo e ]
Meios iGestos

cinésicos i deaciion {fMovimentos
acompanham a suaves de vai e
fala, enfatizando vem i cabeca
ideias, silabas para frente
ténicas

Posicéo 1 Corpo
iMant i ve| centralizado em
ereta e relacédo a tela
centralizada 9 Corpo
diante da aproximado
cOmer a. 0| (cabecae

ombros visiveis)
Aspecto fLevei em
exterior consideragao

0s seguintes
fatores: camisa
social (para
condizer com o
publico
académico);
auséncia de
bonés e demais
acessorios.
Nao considerei,
necessariament
e, o uso de
penteado

{| Cabelos curtos

fUso de 6culos de
grau

ffUso de camisa
branca

Disposicéo de
lugares

ALeveli e
consideracao os
seguintes
fatores: local
com boa
iluminagéo
(natural ou
artificial); isolado
de ruidos; de
fundo Ang¢
(tal como uma
parede em
branco); e que
tivesse um
suporte para
posicionar o

notebook

1 Ambiente sem
objetos de
decoracéo

1 Fundo claro

7. Consideragdes finais

+ De gue modo os demais elementos infemals e celestiais atuam na delimitagho da
negho de ceno e erado?

+ Como eles sa inserem na estrutura pedagégica da obra?
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(mesa). o

Recursos
digitais e
ferramentas
de imagem e
video

Uso de recursos
digitais e
ferramentas

1 Uso de
computador

1 Uso de suporte

escrito (slides)

1 Uso de camera
1 Uso de fones de

ouvido

Suporte

Organizacao e
composi¢ao dos
slides

1 Fonte

diferenciada para
titulos (tamanho)

9 Contelido
disposto em
tépicos

1 CitagBes de
autores

1 Fundo branco

Fonte: elaborado pela autora.

Quadro 401 Aspectos nédo linguisticos de Raquel (A1)

Aspecto Tipos de
Descricéo elementos néo Exemplo
linguisticos
Qualidade da
voz
AEuU I
Meios meio de um 1 Qualidade
paralinguistio | suporte e compreensivel
s tentei fazer 1 Escrita oralizada
com que
parecesse
espontaneo
[...]0
Olhar que
acompanha o 1 Olhar para frente
supqrte 1 Olhar fixo
escrito
Meios ﬁ Gestos 1 Movimentos _
L i deaciio| suavesdevaie
CINesIcos acompanham vemi cabecae
a fala, tronco para frente
enfatizando 1 Gesto de levantar
ideias, a sobrancelha
silabas 1 Gesto de abrir 0s
tébnicas bracos
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1.Contexto histérico

A pega foi escrita durante a Idade Média, erire 1516 e 1517,
durante o govemo do Rei D, Manuel | e da Rainha Dona Maria de
astela, monarcas de Portugal

Como Guimarées afirma, "Trata-se, segundo o préprio Gil Vicente,
de um auto de moralidade composto *pera consolagic da muity
catélica & santa Rainha Dona Maria [...J".

72 Raquel:é valido antecipar que esse momento
politico

73 é imporTAN:te para o Auto da Barca do
Inferno...

OBJETVOS:

1) Identficar o diferenciar s principais fungbes quo o Diabo exerce na agéo dramdtica do
Auto da Barca do Infema (Gi Vicente);

2) relacionar o viés catequeético vicenting a pedagogia medieval 6o medo;

3) refletir sobre o poder transformador que a licenca artistica vicentina tem, mesmo sob o
efeito doutrindrio religioso

24 Raquel: além disso essa exposi¢ao

25 também nos permite refletir sobre como a
pedagogia do

26 medo... que foi adotado durante a expanséo do
27 cristianismo  para/aculturacdo de  povos
originarios...

28 AINDA E utilizada como base de instrucdo em
muitas

29 instituic@es religiosas...

iGestos
figurat
mimetizacao
do que é
expresso
verbalmente

1 Gesto com a méo
imitando
Afapanhado

1.Contexto histérico

Tl A pega fol escrita durante a idade Média, entre 1516 e 1517,
| durante o govemo do Rei D. Manuel | & da Rainha Dona Maria de
Castela, monarcas de Portugal.

Como Guimaraes afirma, "Trata-se, segundo o préprio Gil Vicents,
de um auto de moralidade composto “pera consolagdo da muits
catdlica e santa Rainha Dona Maria [...J"

IR L Sl i

60 Raquel: fazendo

61 um apanhado geral do reinado de Dom
Manuel... eu vou

62 destacar algumas caracteristicas mais relevantes
para

63 0 nosso trabalho...




iGestos
parasit

1 Gesto de cogar o
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3. A fungdo do Diabo no medievo

i alivio de nariz
tensdo ou
incébmodo
Posicdo A agente 1 Corpo centralizado
afirmou que .
em relagdo a tela
houve 1 Corpo afastado
preocupacao P
(cabeca, tronco
com a isiveis e brago)
posicéo. VIStV ¢
Aspecto Ao ] { Cabelos longos e
extertor roupas ﬂiﬂfﬁe roupa
fechadas e reta sem rl:]an as
em tons P 9

neutros

fUso de fones de
ouvido

Disposigao de

iopt ei
ambiente com

9 Ambiente sem

lugar i
vgares boa iluminagao gbjetos cje
& poucos ecoragao
enfeite E11Fundoc|aro
9 Uso de
Recursos Uso d computador
digitais e rei%rsis 1 Uso de suporte
ferramentas digitais e escrito (slides)
deimagem e | teramentas |1 USO de camera
video 9 Uso de fones de
ouvido
9 Fonte diferenciada
para titulos
(tamanho)
1 Uso de imagens
Organizacao e | Conteldo disposto
Suporte composicao em tépicos
dos slides 1 Citag&o de autores

1 Uso de quadros
com informacdes
sintetizadas

9 Fundo branco

R

O PAFEL 0O DIABC A LUZ DO VIES CATEQUETICO KA OBRA AUTE DA
BARGA DO WFIAND, DE GIL VICENTE

R
=

Fonte: elaborado pela autora.

Em relagdo aos meios paralinguisticos de Al, notamos que tanto Antonio

guanto Raquel tém uma fala que se aproxima de uma escrita oralizada, isto €,

parecem ler em voz alta o contetdo escrito em algum suporte, como slide ou roteiro.

Isso pode ser comprovado, por exemplo, pelo olhar que os expositores direcionam

para frente, provavelmente para a tela. De fato, em seus questionarios, eles afirmam

gue acompanharam um suporte escrito, mas buscaram trazer espontaneidade para

a fala. Além disso, pelas analises dos outros elementos da arquitetura textual,
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percebemos que muitos trechos e citacdes expostos nos slides eram lidos na
integra.

Para além do olhar, encontramos, nos meios cinésicos, a repeticdo de
movimentos de vai e vem com a cabeca, em que a cabeca para frente sinaliza a
énfase em uma ideia ou silaba tdnica, ao longo de toda a fala. Especificamente, no
caso de Raquel, ha uma variedade maior de gestos, uma vez que sua posicao,
mais afastada, possibilitou a visualizacdo ndo sé de sua cabeca, mas de todo o
tronco e os bragos, ao contrario de Antdnio, que estava mais aproximado, o que fez
com que, praticamente, s6 seu rosto fosse mais visivel.

Assim, encontramos no turno de Raquel ndo s6 os movimentos de vai e vem
com a cabeca, mas também o levantar da sobrancelha e o abrir dos bracos, gestos
ideacionais que enfatizam ideias e silabas ténicas. Para além disso, encontramos
gestos figurativos, 0S qQquai s mi.nMedbsi eezsasn a
gestos ocorrem principalmente nos momentos em que a expositora esta explicando
0s conteudos propostos na apresentacdo oral, e corroboram para a construcdo de
sentidos do texto. Ademais, encontramos gestos que ndo acompanham o contetdo
tematico, mas que servem como alivio, como o cocar do nariz.

Quanto ao aspecto exterior, os apresentadores fizeram suas escolhas de
forma pensada, considerando tanto o contexto académico, no caso de Antdnio,
quanto os tons neutros, no caso de Raquel. A disposicao dos lugares também nédo
foi por acaso: os dois agentes buscaram um local iluminado e mais neutro, isto é,
sem muitas decorac¢des, para gravar o video.

Em relacdo aos recursos digitais e ferramentas, notamos o uso de
computadores, slides, camera e microfone para a produgcdo da apresentacdo. Por
fim, no caso do suporte, percebemos uma variedade de elementos que corroboram
para a organizacdo e desenvolvimento dos contetdos, como a fonte maior indicando
inicio de uma nova parte ou subparte, os conteudo dispostos em tépicos e quadros
para organizacdo da fala e citacbes de autores que embasam o0s argumentos e

explicagdes.

4.9.3 Elementos nao linguisticos em A2

Por sua vez, os elementos nao linguisticos encontrados em A2 foram os

seguintes:
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Quadro 411 Aspectos nao linguisticos de Marcela (A2)

Exemplo

COMO A DESCONSTRUCAO DA PROTAGONISTA
SE RELACIONA AO FEMINISMO?
<A construgdo da protagonista se
relaciona ao feminismo a medida em
que suas ideias passam a permear
questoes tangentes a sua feminilidade
e a sua posi¢do enquanto mulher em
uma sociedade patriarcal as vésperas
de um Golpe Militar de Direita no
Brasil.

109 Marcela: [...] considerando o contexto em que foi

COMO A DESCONSTRUCAO DA PROTAGONISTA
SE RELACIONA AO FEMINISMO?

* Em diversos momentos a personagem
reflete sobre questdes consideradas
socialmente como “de mulher”, como
momentos quando pensa sobre o

Aspecto Tipos de
Descricao elementos nao
linguisticos
Qualidade da
voz
fi Mi nha |fQualidade
Meios foi mais compreensivel
paralinguistico | espontanea, |{Escrita oralizada,
s com os slides | um pouco mais
servindo espontanea
como fio
conduto
Olhar que 9 Olhar ora para a
acompanha o | direita, ora para a
suporte esquerda do
escrito agente
9 Olhar fixo
iGestos
i de aciio|fMovimentos
acompanham suaves de vai e
a fala, vem i cabeca
enfatizando para frente
ideias, 9 Gestos com as
silabas maos
tbnicas
Meios
cinésicos 1 Gesto de estalar

iGestos
figurat
mimetizacao
do que é
expresso
verbalmente

os dedos da mao
direita imitando
ficliqueo
I Gesto de
aproximar e
separar os dedos
indicadores
i mitando
fiintersec
9 Gesto com as
maos e os dedos
imitando aspas

maniqueismo homem/mulher, quando
relembra seu aborto (podendo ser visto |
como a recusa de se submeter a
maternidade e ao padrio de vida da
miilher dona de casa).

w0 m TR

escrito... 0 ano de

110 mil novecentos e sessenta e quatro... é:: em que
o Brasil

111 passava:: pela VESPERA de um golpe militar de
112 extrema direita... [...]

148 Marcela: [...] essa:: esse clique di...

149 di/epifania de fluxo de consciéncia ela passa a
subverter

150 sua propria pessoa... [...]

COMO A PROTAGONISTA SE RECONSTROI
PARTIR DESSES IDEAIS FEMINISTAS?

+ A protagonista s¢ reconstroi a partir desses
ideais feministas ao ter consciéncia de seu
“eu mulher”;

* Percebe que, a partir daquele momento, sua
existéncia nunca mais seria a mesma, tanto
em termos de percepgdo filosofica do mundo,
quanto em termos de atitude para com a vida;

« E valido perceber que a personagem nio abre

mio de sua feminilidgde, embora ‘discorra,

sobre as diftrengas entre os génceros.

197 Marcela: [...] podemos aqui/aqui tragar uma
intersecc¢ao... entre seu

198 existencialismo... e 0 seu entre aspas
feminino... [...]
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230 Marcela: [...] no preto e branco a gente tem
231 a uniao entre contraste entre opostos... [...]

COMO A PROTAGONISTA SE RECONSTROI A
’ARTIR DESSES IDEAIS FEMINISTAS?

* Ao fim do romance, como forma de
demarcar seu antes e depois, explana
sobre como ndo usaria, naquela noite, seu
vestido azul, mas seu vestido preto e

branco;

A ideia do vestido ainda ¢ um|@8
representante de seu eu feminino. Ela o
utiliza, porém, como forma de concretizar,
ems seu figurino, a mudanga que se
transfigurou em sua realidade.

226 Marcela[...] ... o azul era

227 entre aspas considerado uma cor de mulher...
porque...

228 € uma cor associada facilidade tranquilidade
docilidade

229 que era o que se esperaria de uma mulher... [...]

fiGestos
parasit
T alivio de
tensao ou
incdmodo

9 Gesto de cogar o
queixo

9 Gesto de arrumar
0 cabelo

9 Gesto de apoiar
as maos no rosto
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COMO A DESCONSTRUCAO DA PROTAGONISTA
SE RELACIONA AO FEMINISMO?

<A construgdo da protagonista se
relaciona ao feminismo a medida em
que suas ideias passam a permear
questdes tangentes a sua feminilidade
e a sua posigao enquanto mulher em
uma sociedade patriarcal as vésperas |8
de um Golpe Militar de Direita no
Brasil.

COMO A DESCONSTRUGAO DA PROTAGONISTA
SE RELACIONA AO FEMINISMO?

<A construgdo da protagonista se
relaciona ao feminismo 4 medida em
que suas ideias passam a permear
questdes tangentes a sua feminilidade
e a sua posigdo enquanto mulher em
uma sociedade patriarcal as vésperas
de um Golpe Militar de Direita no
Brasil.
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Posicao

fiHouve
apenas a
preocupagao
de mostrar
um lugar
mais bem
iluminado e
com boa
acustica para
que néo
houvesse
interferéncias
no audio do
v2deo. 0

T Corpo
centralizado

fCorpo
aproximado
(cabeca e ombros
visiveis)

Aspecto
exterior

ATi vemd
preocupagao
de
demonstrar
mais
formalidade
COM NOsSso
aspecto
exterior, no
sentido de
usar roupas
pouco
chamativas

e casug

f Cabelos soltos e
curtos

fTUso de 6culos de
grau

fUso de roupa
branca

Disposigao de
lugares

il sso n
mostrou um
problema por
conta do
contexto de
producgéo (em
frente aos
computadore
S, em nossas
casas), onde

1 Ambiente com
diversos objetos
de decoracao

9 Fundo escuro

ficamos
confortaveis e
nao nos
preocupamos
tanto nesse
sentido
Recursos Uso d 1 Uso de
digitais e so de computador
recursos
ferramentas de digitais e fUso de suporte
imagem e ferramentas escrito (slides)
video Uso de camera
1 Fonte
diferenciada para
titulos (tamanho,
. caixa alta)
Organizagéo :
"~ |1 Uso de imagens
Suporte e composicao .
dos slides 1 Contetdo por
extenso disposto
em topicos
9 Fundo

diferenciado

OBRIGADA PELA ATENCAO!

Fonte: elaborado pela autora.
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Quadro 42 - Aspectos néo linguisticos de Raissa (A2)

Aspecto Tipos de
Descri¢éo elementos néo Exemplo
linguisticos
Meios . i
. . L Qualidade TQualidade .
paralinguistico d compreensivel
avoz . .
s | Escrita oralizada
Olhar que fOlhar  para a CONSIDERACOES GERAIS
acompanha esquerda da : = -
« Tipo de apresentaciio: Seminario de 15 minutos;
0 Su_porte agente i *Tema: A fragmentagdo da figura feminina em “A paixdo
escrito ﬂ Olha pal'a balXO segundo G.H.”, de Clarice Lispector;
ﬁ G est osg « Piblico alve: Alunos do 2° ano de graduagdo em Letras;
i deaci @ * Objetivo: Debater a fragmentagdo da figura da mulher
i ﬂ Movimentos contemporéanea por meio da epifania da personagem G.H.;
h d . « Corpus de,anilise: LISPECTOR, Clarice. A paixdo segundo
acompanha suaves__ e val e GH., 1964,
m a fala, vem i1 cabeca =
. ¥ 0o = TEOHHVHS =
enfatizando para frente —
ideias,
silabas
tonicas
A FRAGMENTACAO DA FIGURA
FEMININA E FEMINISMO EM “A PAIXAO
SEGUNDO G.H.”, DE CLARICE LISPECTOR
Meios
cinésicos

iGest og
parasit
T alivio de
tenséo ou
incbmodo

Gesto de cogar o
pescogo

T Gesto de cogar a
sobrancelha

fGesto de levar a
mao a boca
(soluco)

Gesto de cogar o
queixo

g radora,
empregada dom: e decide fazer uma limpeza
geral no quarto de servico. Apds recuperar-se da
frustragiio de ter encontrado um
arrumado, G 11, depara-se com uma
armério. Depois do susto, ela esm:
provar seu interior b

que despede a

narto limpo e
ata na porta do

inseto e decide

co, processando-se, entdo. uma
revelagdo. G.H. sai de sua rotina civilizada ¢ langa-se
para fora do humano, reconstruindo-se

partir desse
cpisodio, A pretagonista vE%ua condigao de dona de
casa @ miie como um# seélvagem.” (Ed. Rocco, 2020).

o w P

COMO SE DA A CONSTRUGAO DA PROTAGONISTA

«Ao sec perceber inerte perante seu proprio
existencialismo, G.H. esmaga a barata ¢ come o
conteido de dentro. tentando absorver sua neutralidade
diante da vida (o qual acaba regurgitando);

« Ela se propde ao fim da narrativa a se refazer em seu
cotidiano e em si mesma, com mais QIL‘IIC‘:IO € mais

liberdade ativa;

+ Conforme a protagonista, seu desenrolar seria como
cortar a terceira pcrna quc a mantinha cstagnada, mas
estavel e segura. (LISPECTOR, p. 11, 1998)

74 Raissa: [...] segundo ela a mantinha
75 estagnada... porém estavel e seg((solugo))ura...

[.]
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Posicéo NEO 7 Corpo a direita do
agente
respondeu .
a0 9 Corpo aproximado
L (cabeca e ombros
questionario. visiveis) COMO SE DA A CONSTRUGAO DA PROTAGONISTA?
ASpectO Nao + A construgio da pr]olagonisla ,S,US'C;C lumn
. personagem feminina, plana a principio, de classe
eXteI’I Or respondeu ﬂ Cabelos SOltOS :ned\:x. ::m um nome d'cﬁnumr gma}du por tempo
ao 1 Uso de roupa azul s e -
- o < ¥ emit ! gada, val a 1 quartin a
guestionério. T 100 e s i sc
H AR = H provocara um intenso fluxo de consciéncia;
DISpOSI(;aO d e Nao ﬂ Amblente Com * A personagem revisita determinados momentos de
lugares respondeu diversos  objetos sia vida ‘e #se  pergebe apitica dentro das
ao de decoragéo g
questionario. | Fundo claro
Recursos 1 Uso de
digitais e Uso de computador
ferramentas de | recursos e fUso de suporte
imagem e ferramentas escrito (slides)
video 1 Uso de camera
9 Fonte diferenciada
para titulos
(tamanho, caixa
Organizacao alta)
e Uso de imagens
Suporte x T - g
composi¢éo |1 Contetdo por
dos slides extenso disposto
em topicos
1 Fundo
diferenciado

Fonte: elaborado pela autora.

Sobre 0os meios paralinguisticos de A2, notamos que as agentes, assim
como em Al, parecem ler em voz alta aquilo que dizem a partir de um contetudo
escrito. Apesar da fala de Marcela ser mais espontanea, ela mesma afirma, no
guestionario, que as agentes se apoiaram nos slides. De fato, isso pode ser
comprovado, por exemplo, pelo olhar que elas direcionam para a esquerda ou para
a direita, o qual parece se voltar para a leitura daquilo que esta sendo dito em voz
alta. Além disso, pelas analises feitas, percebemos que muitos trechos e citacées
expostos nos slides eram lidos na integra.

No caso de outros meios cinésicos, as apresentadoras repetem movimentos
de vai e vem com a cabeca, em que a cabeca para frente sinaliza a énfase em uma
ideia ou silaba tonica, ao longo de toda a fala. Em especial, Marcela realiza,
pontualmente, gestos com as maos, 0s quais acompanham algo mencionado. A fala
da agente também € pontuada por gestos que miméticos, como gesto de estalar os
da

cadores

dedos
i ndi

imitando i e n taspaso .Todos esses gestos, assim como em Al, ocorrem

m«o di r ae besto demaproxanardeosepérar los dedos

i mi t andoe gestc ¢gor @D Maes e io$ detlos

especialmente nos momentos em que a expositora esta explicando os conteldos

rsec-
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propostos na apresentacdo oral e corroboram para o0s sentidos do texto.
Encontramos, do mesmo modo, no turno de Marcela e Raissa, gestos que nao
acompanham o conteudo tematico, mas que servem para aliviar algum incémodo ou
tensdo, como gestos de cocgar alguma parte do rosto.

A posicéao das autoras, por sua vez, revela uma maior aproximacao da tela, o
gue ndo possibilita a visualizacdo do tronco. Quanto ao aspecto exterior, Marcela
aponta que fizeram suas escolhas pensando no contexto mais formal e, por isso,
buscaram roupas que ndo sdo chamativas. Marcela também relata que ndo houve
grandes preocupacfes quanto a disposicdo dos lugares, em que identificamos,
pela imagem capturada, varios objetos de decoracao ao fundo.

Em relacdo aos recursos digitais e ferramentas, ha uso de computadores,
slides e camera, os quais foram usados para a producdo e organizacdo da
apresentacdao. Por fim, no caso do suporte, percebemos uma variedade de
elementos que corroboram para a organizacdo e desenvolvimento dos conteudos,
como a fonte maior em titulos e subtitulos, os conteldo dispostos em tdpicos para
organizacdo da fala, citacbes de autores que embasam o0s argumentos e
explicacdes, imagens que se relacionam ao que é falado e uso de fundo colorido nos

slides.

4.9.4 Elementos nao linguisticos em A3

Sobre os elementos nédo linguisticos em A3, tanto no turno de Isadora quanto

no turno de Talita, descobrimos o seguinte:

Quadro 431 Aspectos nao linguisticos de Isadora (A3)

Aspecto Tipos de
Descricao elementos ndo Exemplo
linguisticos
Qualidade
da voz Relagao entre Historia e Literatura
Mei 0S A agente ﬂ Qua“dade . "A autora Lemarie, citada pon: S:'mtos
paralinguisticos | afirmou que compreensivel PR o s e g b iioca
o H 1storia, o estudo dos lagos entre Historia
Seguiu ﬂ Escrita orallzada e Literatura se fez possivel gragas a dois
tipos de questionamentos
al g u rr’; epistemologicos, sendo um deles o que
suporte. estabelece uma diferenciagio entre o
p passado concreto e a narrativa construida
Olhar que pelo historiador a partir dele sob a forma
aCOmpanha ﬂ Olhar para baixo de uma versao plausivel (sendo esta
. ] . distingao que aproxima o historiador do
Meios cinésicos | 0 su_;:orte fi Olhar fixo ﬂ escritor de ficgao literdria)
escrito
i Ge st o g TMovimentos ]
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ideaci o

suaves de vai e
vem i cabeca para

acompanha frente
m a fala, fGesto de levantar
enfatizando a sobrancelha
ideias,
silabas
tbnicas
Posicéo i [ gravei]
em minha 1 Corpo
escrivaninha centralizado
ondealuzé |fCorpo aproximado
melhor e 0 (cabeca e ombros
fundo visiveis)
t amb®m.
Aspecto exterior | A[ . . . ]
o] cabelo
normal,
mas
ajeltado_ € 1 Cabelos soltos
cologuei 1 Uso de roupa preta
uma roupa
de cor preta
para  ndo
chamar
atengdo a
vestimenta.
Disposicéo de A agente
lugares afirmou que 1 Ambiente com
houve = objetos de
preocupacdo | ~
ecoragao
com a
disposico 9 Fundo claro
dos lugares.
9 Uso de
Recursos digitais | Uso de computador
e ferramentas de | recursos e fUso de suporte
imagem e video ferramentas escrito (slides)

1 Uso de camera

Suporte

Organizacdo
e
composicao
dos slides

9 Fonte diferenciada
para titulos
(tamanho e italico)

9 Uso de imagens

1 Citacbes de
autores

1 Palavras-chave

9 Fundo diferenciado

Fontes literarias
sao complexas.

N

Fonte: elaborado pela autora.
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Quadro 44 1 Aspectos nao linguisticos de Talita (A3)

Aspecto Tipos de

Descricéo elementos néo Exemplo
linguisticos
Meios Qualidade da “Sourﬁ"?:gﬁswel
paralinguisticos | voz p .
9 Escrita oralizada
Meios cinésicos | Olhar que

acompanha o | f Olhar para baixo ..
SUDQtfte 1 Olhar fixo Os documentos hZStOTZCOS
escrito N
iGestos -
ideacio - Historia contada por documentos
i .
acompanham Il gllucgcrensen(tj%s vai e - Contestac¢ao de sua veracidade
a fala, N
enfatizando vem i cabeca para /-
. frente / O conceito de
IC!EIaS, Karl Marx (1818-1883) "documento”
o ) e
Onicas
Gestos
par asi t|f Gesto de arrumar
i alivio de o cabelo atras da
tenséo ou orelha
incdbmodo

Posicao :\(laasoondeu 9 Corpo centralizado
a0 P 9 Corpo aproximado

questionario.

(cabeca visivel)

Aspecto exterior

Nao
respondeu
ao
guestionario.

9 Cabelos soltos
fTUso de o6culos de
grau

Disposigao de

Nao

lugares gzspondeu 1 Fundo claro
guestionario.
Recursos Uso de ! choSr(T)1 utador e
digitais e recursos P
ferramentas de | digitais e T gss(?ritociglid essu)por’[e Nacionalidade Linguistica em pauta
ferramentas

imagem e video

1 Uso de camera

Suporte

Organizagao
e
composicéo
dos slides

9 Fonte diferenciada
para titulos
(tamanho e italico)

1 Uso de imagens

1 Citagbes de
autores

1 Palavras-chave

1 Fundo diferenciado

O debate, pelos literdrios, de temas como a nacionalidade
linguistica no Brasil, evidencia como a literatura passou a ser
considerada um documento historico, passivel de interpretagdo e
analise, vista como uma versao de determinado fato ou
momento, que depende da visao do autor que a produziu.

9

Fonte: elaborado pela autora.

No caso de A3, quanto aos meios paralinguisticos, tanto Isadora quanto
Talita parecem falar como se estivessem lendo ou seguindo algo escrito. Isso pode
ser comprovado, por exemplo, pelo préprio olhar das apresentadoras, que €

direcionado quase que a todo momento para frente e para a tela, de modo que o que
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dizem mais se aproxima de uma escrita oralizada. Em seu questionario, Isadora
afirma acompanhar um suporte ao longo da apresentacdo. Ademais, alguns trechos
e citagdes dos slides, de fato, foram lidos pelas alunas.

Quanto aos meios cinésicos, para além dos olhares, encontramos repeticdo
de movimentos de vai e vem com a cabeca, em que a cabeca para frente sinaliza
énfase, ao longo de toda a fala. No caso de Isadora, ha também o levantar de
sobrancelhas para essa énfase e, no caso de Talita, o gesto de arrumar o cabelo
para alivio. Em A3, ressalta-se que ambas as apresentadoras estavam em posicao
muito aproximada em relacdo a camera, o que ndo permitiu a visualizacdo dos
bracos e troncos e, por conseguinte, a identificacdo de outros gestos.

Quanto ao aspecto exterior, Isadora arrumou os cabelos e utilizou uma
roupa escura para, segundo ela, de acordo com sua resposta ao questionario, ndo
chamar a atencdo para a vestimenta. A disposicdo dos lugares também foi
pensada no caso de Isadora, que buscou um fundo claro. Talita, apesar de nao
responder ao questionario, também parece ter seguido esse padrdo de roupas nao
chamativas e fundo neutro.

Em relacdo aos recursos digitais e ferramentas, notamos o uso de
computadores, slides, camera e microfone, 0os quais, como visto na se¢ao anterior,
foram usados para a producédo e edicdo audiovisual dos videos. Por fim, no caso do
suporte, ha elementos como uso de fonte maior e em italico para titulos e subtitulos,
uso de imagens para ilustrar o conteudo, citacbes de autores que embasam a
exposicao, palavras-chave e fundo diferenciado, em tons de marrom. Todos esses

elementos contribuem para organizar e desenvolver as tematicas tratadas.

4.9.5 Elementos néo linguisticos em A4

Quadro 4571 Aspectos nédo linguisticos de Daniela (A4)

paralinguisticos | voz

Aspecto Tipos de
Descricéo elementos nédo Exemplos
linguisticos
Meios Qualidade da | TQualidade

compreensivel
9 Escrita oralizada

Meios cinésicos

Olhar que
acompanha o | { Olhar para baixo
suporte 1 Olhar fixo

escrito




fiGestos
ideaci o
i
acompanham
afala,
enfatizando
ideias,

silabas
tbnicas

1 Movimentos
suaves de vai e
vem i cabecga para
frente

Gesto de levantar
a sobrancelha

ffMovimentos com
as maos
(parcialmente
visiveis)

CARACTERISTICAS DO GENERO
DRAMATICO

nta a estrutura: Apresentagio, conflito e desenlace.
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iGestos
figurédt
mimetizacao
do que é
expresso
verbalmente

fGesto com os
dedos imitando
fentre pal

CARACTERISTICAS
DO GENERO
DRAMATICO

76 Daniela: [...] ... eles:: se batem
77ou/seja/a::/lentre/paréntesis/batem-se... [...]

iGestos
parasit

1 Gesto de cogar os

CARACTERISTICAS DO GENERO
DRAMATICO

+ Se iniciou na Grécia

T alivio de ombros/ as costas
tensdo ou
incdmodo
Nao 9 Corpo centralizado
- respondeu i
Posig&o p i Corpo aproximado
ao (cabeca e ombros

questionario.

visiveis)

Aspecto exterior

Nao
respondeu
ao
questionario.

1 Cabelos soltos
ffUso de fones de
ouvido

Nao

Disposigéo de respondeu 1 Fundo claro
lugares ao
guestionario.
9 Uso de
Recursos Uso de computador
digitais e recursos fUso de suporte
ferramentas de | digitais e escrito (slides)
ferramentas | Uso de camera

imagem e video

9 Uso de headset

Suporte

Organizacdo
e
composicao
dos slides

1 Fonte diferenciada
para titulos
(tamanho e caixa
alta)

9 Uso de imagens

9 Conteddo disposto

CARACTERISTICAS DO GENERO
DRAMATICO




em toépicos
9 Fundo diferenciado

Fonte: elaborado pela autora.

Quadro 46 1 Aspectos nao linguisticos de Giovana (A4)

Aspecto Tipos de
Descricéo elementos néo Exemplo
linguisticos
Meios Qualidade da | 1Qualidade
paralinguisticos | voz Compreens!vel
1 Escrita oralizada
Olhar que
acompanha o | { Olhar para baixo
suporte 1 Olhar fixo
escrito
fGestos
ideaci o
Meios cinésicos | i 1 Movimentos
acompanham | suaves de vai e
a fala, vem i cabeca para
enfatizando frente
ideias,
silabas
tbnicas
Posicéo NZo fCorpo
centralizado
respondeu .
ao i Corpo aproximado
questionario. (c_a,bet_;a e ombros
visivels) e e
Aspecto exterior | 80 ey | 1Cabelos solos npoerono, [
T Uso de roupa preta NO ENSINO - Método Recepcional propde a
ao DE LEITURA participacdo ativa e criativa
questionario. i
Disposicéo de N&o 1 Ambiente sem
lugares respondeu objetos de
ao decoragéo
questionario. |1 Fundo claro
1 Uso de
Recursos computadores
digitais e 9 Uso_ de. suporte
ferramentas de escrito (S['des)
. N 9 Uso de camera
imagem e video fUso de fones de
ouvido
1 Fonte diferenciada
para titulos
Organizacao (tamanho e italico)
e 1 Citacbes de
Suporte composicao autores
dos slides 9 Contetdo disposto
em tépicos
9 Fundo diferenciado

Fonte: elaborado pela autora.
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Aspecto Tipos de
Descri¢éo elementos néo Exemplo
linguisticos
Qualidade da
voz
Al . . .1
ler o que
) estava
Meios escrito no 1 Qualidade
paralinguistico | roteiro compreensivel
s prévio, sem | { Escrita oralizada
realizar uma
performance,
i AS CONTRIBUICOES DO GENERO
ou lseja’ algo DRAMATICO NO ENSINO(DE LEITL('RA
melo Slem « Teatro= reflexao de formas de
r:]atu ralidade. pensamento, épocas e vivéncias sociais.
o + Compreender o sentido das palavras e a
Olhar que inquietacdo que elas transmitem.
acompanha o | Olhar para baixo
suporte 9 Olhar fixo
escrito
iGestos
ideacio
T 1 Movimentos
acompanham | suaves de vai e
a fala, vem 1 cabega
enfatizando para frente
ideias,
silabas
tbnicas
+ Segundo Grazioli (2007), o professor
Meios S
. 7 . DA P do leitor.
cinésicos OFATELDO o R
NA Femamig (2018), o professor atua no
FORMACAO e 0
DO LEITOR i
POR ME10 DO AGUIAR. oo oo
fiGestos DRAMATICO ol e
arasit - e
P e T Gesto de ajeitar o oo i (GRAZIONS 200)
i alivio de fone de ouvido
tenséo ou
incémodo
151 (7:58) Ricardo: i: pode servir também...
co::mu/ma
152 ferramenta... para cativd/ufinteloc... ((pausa
longo, o
153 expositor parece confuso)) é:::... pra cativar o
154 interlocutor muitas vezes disperso
desinteressado [...]
Posicéao N&o houve 1 Corpo
preocupagde centralizado
scoma 9 Corpo aproximado
posicao. (cabeca visivel)
As pecto N&o houve - Gota d"Agua de Chico
. ~ Buarque e Paulo
exterior preocupacoe Pontes.
s com os |{Cabelos curtos - Releitura de Medeia,
aspectos texto classico de
exteriores. Bumipetes
. -~ ~ " « A tragédia grega se
DISpOSI(;aO de Al .. .1 [7Ambiente com transforma em critica
lu gares estava diversos Objetos social e politica. e i
confortavel. de decoracao
Era um dia 9 Fundo claro
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iluminado, eu
estava
sozinho em
casa. Tudo
estava em
perfeitas
condi¢cdes
para realizar
a grava
1 Uso de
Recursos Uso d computador
digitais e resco rs%s fUso de suporte
ferramentas de digil:ais o escrito (slides)
imagem e ferramentas | USO de camera
video fUso de fones de
ouvido
1 Fonte diferenciada
para titulos
(tamanho e caixa
alta)
Organizacdo |1 Uso de imagens
e 1 Contetdo
Suporte composicéo disposto em
dos slides tépicos
1 Citacéo de
autores
1 Fundo
diferenciado

Fonte: elaborado pela autora.

Em A4, ressaltamos que Giovana ndo permitiu a exibicdo de sua imagem. De
qualquer forma, quanto aos meios paralinguisticos, os produtores parecem ler em
voz alta aquilo que dizem a partir de um contetdo escrito. 1sso pode ser comprovado
pelo olhar que eles direcionam para baixo, de forma fixa que parece se voltar para a
leitura do que esta disposto no roteiro. Além disso, Ricardo de fato afirma em seu
questionario que acompanhou um roteiro para sua fala.

Sobre 0s meios cinésicos, para além dos olhares, encontramos a
recorréncia de movimentos de vai e vem com a cabeca, em que a cabeca para
frente sinaliza énfase, ao longo de toda a fala. No caso de Daniela, percebemos
também alguns gestos com os bracos, parcialmente visiveis, acompanhando a fala.
Ademais, tanto Daniela quanto Ricardo realizam, pontualmente, gestos para alivio,
como o cogar de alguma parte do rosto ou corpo.

A posicao dos autores, por sua vez, faz notar uma maior aproximagdo em
relacdo a camara, o que nao possibilita a visualizacdo do tronco e, assim, ndo nos
revela outros possiveis gestos com os bracos. No caso especifico de Giovana, ha
um maior afastamento. Quanto ao aspecto exterior, ndo € possivel identificar, no

caso de Daniela e Ricardo os tipos de vestimenta por conta da aproximacgao,
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enquanto Giovana usa vestes pretas. Por sua vez, a disposicdo dos lugares nos
revela ambientes claros, sem objetos de decoracdo na captura de tela de Daniela e
Giovana, e com alguns objetos no caso de Ricardo.

Em relacdo aos recursos digitais e ferramentas, h4 uso de computadores e
cameras, slides que direcionam a fala e uso de fones de ouvido/headset.
Finalmente, no caso do suporte, percebemos uma variedade de elementos que
ajudam na organizacao e desenvolvimento dos contetados, como a fonte maior e em
caixa alta para titulos e subtitulos, citagdo de autores que embasam a exposi¢céo e a
argumentacao, contetudo disposto em tdpicos, uso de imagens que ilustram aquilo

gue se fala e fundos brancos e coloridos.

4.9.6 Elementos néo linguisticos em A5

A partir da analise de A5, identificamos os elementos nao linguisticos que se

seguem.
Quadro 481 Aspectos néo linguisticos de Gustavo (A5)
Aspecto Tipos de
Descricéo elementos néo Exemplo
linguisticos
Qualidade
da voz
fMinha fala
: foi mais 1 Qualidade
para:\i/lneg:;ﬁ?stico espontanea, compreensivel
mas me fEscrita oralizada
S baseei nos mais espontanea 0 aigoriteo

slides para
definir
minhas
fal as. g
Olhar que
2csoun;g?t2ha 9 Olhar para baixo
escrito 9 Olhar fixo
fGest og IMovimentos 260 Gustavo: [...] podemos perceber nesse

Meios i deaci g Suavesdevaie 261 video... como a divulgagdo cientifica pode

cinésicos i vemt cabeca utilizar as
acompanha | P2 frente 262 ferramentas do YouTube... e se manter fiel aos
m a fala, fiMovimentos e 263 principios cientificos... ((barulho de tsc)) sem
enfatizando giros com as Maos | partir para
ideias, fiGestos de abrir 0s | 264 a desonestidade intelectual... ou até mesmo
silabas bragos uma
ténicas fGesto de pinca
com o polegar e 0
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indicador das

maos

iGest 0§
figurat
mimetizagao
do que é
expresso
verbalmente

9 Gesto de abrir as
maos em forma de
retangulo para
imitar
ffecossi
v2deoso

9 Gesto de apontar
o indicador para
os olhos imitando
fiol ha nos

st

0 pior esta por vir: As maiores
dividas sobre o Coronavirus

=3 Felipe Castanhari;

3 Fundador e apresentador do
Canal Nostalgia;

=3 Divuloaglo cientifica por meio
do Youtube.

265 ridicularizacdo do outro... [...]

229 (10:22) Gustavo: o video de Bernardo

230 Kister se adequa perfeitamente a linguagem
esperada

231 por um video no YouTube... com edi¢do rapida

e
232 dinadmica... [...]

A PLATAFORMA YOUTUBE

0 algoritao

Google “Assista-nel”

67 (2:59) Gustavo: com isso tudo

68 podemos concluir que o YouTube é muito mais
do que

69 s6 um servigco de hospedagem de videos... ou
seja... é

70 um ecossisTEMA... de videos construidos para

71 promover outros videos...

Linguagen

ARER SRR T
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229 (10:22) Gustavo: o video de Bernardo

230 Kuster se adequa perfeitamente a linguagem
esperada

231 por um video no YouTube... com edi¢do rapida
e

232 dinamica... inserindo/imagens e videos para
auxiliar a

233 narrativa contada no video... Bernardo olha na
lente...

234 como quem olha nos olhos de uma pessoa
durante uma

235 conversa

ifGest osg
parasit

1 Gesto de ajeitar o

0 pior esti por vir: As maiores
dividas sobre o Coronavirus

> Se adequa a quase todos 06
ernérion

Tem altasimo engajsmant

i alivio de oculos
tensdo ou 9 Cocar a orelha
incdmodo

Posicao N&o 1 Corpo centralizado
respondeu 9 Corpo aproximado
ao (cabeca e ombros
questionario. | visiveis)

Aspecto ATi vemag

exterior preocupacéo
de
demonstrar 9 Cabelos curtos
mais X
formalidade ffUso de oculos de
com nosso | 9
aspecto fUso de roupa
exterior, no preta
sentido  de ﬂUso_ de fones de
usar roupas | ©uvido
pouco

chamativas e
casuai §

Disposicéo de
lugares

6Houve
apenas a
preocupacao
de  mostrar
um lugar
mais bem
iluminado e
com boa
acustica

para que ndo
houvesse

interferéncia

1 Ambiente com
objeto de
decoracgao

9 Fundo claro

» A linguagem corperal é muito importante, é interessante
que o apresentador esteja woltado ac espectador;

» A linguagen werbal esta muite relacionada ae voeabulirio
acessivel nos videos.
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s no audio
do v2de

Recursos
digitais e

ferramentas de
imagem e video

Uso de
recursos
digitais e
ferramentas

1 Uso de
computador

fUso de suporte
escrito (slides)

1 Uso de camera

ffUso de fones de
ouvido

Suporte

Organizacao
e
composigéo
dos slides

1 Fonte diferenciada

para titulos
(tamanho, cor,
disposigédo em
retangulos

1 Uso de imagens

1 Uso de videos

1 Conteudo disposto
em topicos

1 Contetdo disposto
em quadros

9 Fundos
diferenciados

Fonte: elaborado pela autora.
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Quadro 491 Aspectos nao linguisticos de Renato (A5)

Exemplo

> Necessidade de comunicagio e divulgagio
cientifica;

) Isolamento social e vacinagdo;

) Negacionismo cientifico;

» Desconfianga das universidades piblicas.

= ::mu Pasternak no canal Casa

Un dos grandes expoentes de
= divulgagio cientifica no
Brasil;

Distanciamento da acadenia na
P sociedade,

Aspecto N&ao
respondeu Tipos de
ao elementos néo
questionario linguisticos
Meios 1 Qualidade
. P Qualidade da compreensivel
aralinguistico i i
P g voz fEscrita oralizada
mais esponténea
Olhar que
acompanha o 1 Olhar para frente
suporte 1 Olhar fixo
escrito
i Ge st o s|fMovimentos
i deaciio| suavesdevaie
acompanham vem i cabeca para
a fala, frente
enfatizando fGestos com as
ideias, maos
silabas (parcialmente
tbnicas visiveis)
Meios
cinésicos

iGestos
figurat
mimetizacao
do que é
expresso
verbalmente

9 Gesto com as
maos e os dedos
imitando aspas

Tabela de avaliagao S

1.A linguages do video fala diretanente con o piblico do canal?

130 Renato: [...] além disso ela comega o

131 video apresentando seu curriculo... 0 que ja
repele as

132 pessoas com um viés antiacadémico... [...]

iGestos
parasi't
T alivio de
tenséo ou
incbmodo

1 Gesto de ajeitar o
6culos

1 Gesto de cocar a
bocheca




Interagdo com o
publico

'

.

Posicéo 7 Corpo
Nao centralizado
respondeu ao | Corpo aproximado
questionario. (cabeca e ombros
visiveis)
Aspecto 1 Cabelos curtos
exterior N0 fUso de o6culos de
grau
respondeu ao
questionario. | TUso de  roupa
amarela
Disposicéo de e 1 Ambiente sem
lugares respondeu ao objetos x de
uestionério. decoragdo
4 1 Fundo claro
1 Uso de
Recursos Uso de Eompu;ador t
digitais e recursos T e;c?rito (zlid:g)por €
ferramentas de | digitais e "
ferramentas 9 Uso de camera

imagem e video

ffUso de fones de
ouvido

Suporte

Organizacao
e composicao
dos slides

9 Fonte diferenciada

para titulos
(tamanho, cor,
disposicao em
retdngulos

9 Uso de imagens

1 Uso de videos

9 Contetdo disposto
em topicos

9 Conteudo disposto
em quadros

9 Fundos
diferenciados

0 MITO E 0 PERIGO DO
MOVIMENTO ANTIVACINA

62 mil visuslizagbes
7.5 i curtidas

741 comentirios
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Fonte: elaborado pela autora.
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Em relacdo aos meios paralinguisticos de Al, notamos que tanto Gustavo
guanto Renato apresentam uma fala um pouco mais espontanea, mas que ainda
assim se aproxima de uma escrita oralizada. Podemos perceber esses detalhes, por
exemplo, pelo olhar que os expositores direcionam para frente, provavelmente para
a tela do computador, olhar que se volta para o0 que esta registrado nos slides. Em
seu guestionario, Gustavo aponta isso ao relatar que se baseou nos slides para
definir as falas, mas mesmo assim buscou espontaneidade.

Para além do olhar, identificamos, nos meios cinésicos, a repeticdo gestos
ideacionais, como movimentos de vai e vem com a cabeca, em que a cabeca para
frente sinalizava a énfase em uma ideia ou silaba ténica, bem como gestos com o0s
bracos e maos (parcialmente visiveis, no caso de Renato) ao longo de toda a fala.
Para além disso, encontramos gestos figurativos, 0os quais mimetizam a ideia de
fecossistema de v2deoso e Aol ha nos ol hoso,
no caso de Renato. Todos esses gestos ocorrem principalmente nos momentos em
que os apresentadores estdo explicando os conteldos propostos na apresentacao
oral, e corroboram para a construcdo de sentidos do texto. Ademais, percebemos
gestos que ndo acompanham o conteudo discutido, mas que servem como alivio de
algum incéBmodo, como o cocar partes do corpo ou ajeitar os oculos.

Por sua vez, a posicdo dos expositores revela uma maior aproximacao da
camera, mas sem deixar de exibir a cabeca e parte do tronco e dos bracos. Quanto
ao aspecto exterior, parece haver uma preocupacdo com formalidade, uma vez
que, segundo Gustavo em seu questionario, buscaram o uso de roupas nao muito
chamativas. Ja na disposicdo dos lugares, os apresentadores encontram-se em
locais mais claros, sem objetos de decoracdo. Sobre isso, Gustavo afirma ter
selecionado o local de acordo com a iluminacdo e com a acustica.

Em relacdo aos recursos digitais e ferramentas, notamos o uso de
computadores, slides, camera e fones de ouvido. No caso do suporte, percebemos
diversos elementos que corroboram para a organizacdo e desenvolvimento dos
conteudos, como fonte diferenciada em tamanho, cor e disposicdo para titulo de
tépicos e subtdpicos abordados, uso de imagens e videos para ilustrar as analises

feitas, conteldo organizados em tépicos e quadros e fundos coloridos diversos.
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Em A6, os elementos nao linguisticos encontrados em maior recorréncia so:

Quadro 501 Aspectos nao linguisticos de (A6)

Aspecto

Descricao

Tipos de

elementos nao

linguisticos

Exemplos

Meios
paralinguistico
S

Aspectos da

fala

Jul
lemos a nossa
fala por meio
de outro
computador
que estava
atras do que
usamos para
gravar e
apresentar 0
slides.o

i aNGs ;

Lari ssaj

lemos o roteiro
que
produzimos,
pois as
informacdes
eram bem
precisas.
Projetamos o
roteiro em um
dos
computadores
e gravamos
em outro
comput a

I Qualidade

compreensivel

9 Escrita oralizada

Meios
cinésicos

Olhar que
acompanha o
suporte escrito

1 Olhar para baixo

fiGestos

par asi f §

de
ou

alivio
tensao
incbmodo

{

1 Gesto

1 Gesto de cocar

atras da orelha
de
cocar/ajeitar a
mascara

* Eventos da fertilizagao

Niceo do
espermatozmide Acrossoma  Perturacoes  Coroa
conlendo  conendo  naparede  radada
comossomos  enzimas  acrossbmica

Zona  Membrana
pelicida  plasmdtica

Transplante

* ortotopicos: possibilidade de concepgao natural

Thawed ovsran tasue

o3\

S =

 heterotdpicos: necessita tecnologia de reprodugao assistida (ART)

Posicao

Jul
sentadas em
uma sala
apertad

i ana:;

9 Corpos

lado a
lado

i Corpos

afastados
(cabecga, tronco
e bracos
visiveis)

Aspecto
exterior

Jul
preocupamos

em utilizar
uma blusa que
cobrisse 0]
nosso colo e
em tomar
cuidado para o

i ana:;

9 Cabelos soltos
fUso de méascara
fUso de

roupa
preta
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cabelo nao
cobrir o rosto,
seguindo as
orientagcbes da
profess

Larissa
AUt il iz
blusa com

manga e que
nao
evidenciasse o
colo, além de
ndo deixar o
cabelo cobrir
nosso  rosto.
Instrucdes que
foram
passadas pela
professora
durante a
di sci pl

Disposigao de
lugares

Juliana:

ATi vemo
preocupacao
de enquadrar
as duas na
camera, de
forma com
que nenhuma
de nés ficasse
cortada, mas
nao fomos
muito
exigentes
quanto a
qualidade do
video, pois
sabiamos que
a camera do
computador
nao €& muito
boa e que
nossa imagem
iria ficar bem
pequena, no
canto d

Larissa:

ATi vemo
atencao ao
enquadrar
ambas as
apresentadora
S na imagem e
procuramos
ficar no local
melhor
iluminado da
sal a. o

tn

tn

9 Ambiente
objetos
decoragéo

9 Fundo claro

sem

de

Recursos
digitais e
ferramentas de
imagem e

Uso de
recursos
digitais e
ferramentas

f Uso
computadores
fUso de supo

de

rte

escrito (slides)
9 Uso de camera

Resultados (2017)
® 309 casos de criopreservagao ovariana e autotransplante
40% tiveram pelo menos um filho apés o autotransplante
85,2% dos casos tiveram a fungio endécrina ovariana restaurada
quase 2/3 a fungao enddcrina ovariana foi restaurada por mais de
4 meses e houve desenvolvimento do foliculo
77 das gestagdes com o modo de concepgao especificado: 62,3% foi

espontanea e 37,6% foi com reprodugdo assistida
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video 1 Uso de
microfone
9 Uso de ponteiro
de mouse
1 Fonte
diferenciada
para titulos
Organizacdo e | (tamanho e
Suporte composigao negrito)
dos slides 1 Uso de imagens
9 Contetddo
disposto em
tépicos

Fonte: elaborado pela autora.

Interessante observar que, no caso de A6, as agentes-produtoras encontram-
se no mesmo ambiente para gravacao do video, qual seja o laboratoério de pesquisa.
Assim, sobre 0os meios paralinguisticos, as autoras parecem ler em voz alta aquilo
gue dizem a partir de um conteudo escrito. Realmente, tanto Juliana quanto Larissa
afirmam ter seguido um roteiro de fala para a apresentacdo, o qual se encontrava
em outro computador, diferente do utilizado para gravacédo. Além disso, essa escrita
que passa a ser oralizada pode ser comprovada, também, pelo olhar que elas
direcionam para baixo, que parece se voltar para a leitura do que esta disposto no
roteiro.

No caso de outros meios cinésicos, as apresentadoras se mantém bem
imoéveis, a ndo ser pelos gestos de alivio de incbmodo pontuais, como o ajeitar da
mascara ou o cocar da orelha. A posicado das autoras, por sua vez, revela um maior
afastamento da tela, o que possibilita a visualizagdo do tronco. Quanto ao aspecto
exterior, ambas demonstraram preocupacdo com a vestimenta, que foi escolhida
com o intuito de nao revelar o colo das expositoras. Da mesma forma, atentaram-se
ao cabelo, para que nao caisse no rosto, conforme orientacdo dada pela professora
responsavel pela disciplina. Elas também relatam que houve preocupac¢fes quanto
a disposicao dos lugares no que tange ao enquadramento da imagem das duas e
a iluminacéo.

Em relacdo aos recursos digitais e ferramentas, ha uso de computadores,
slides, microfone e, diferente das outras apresentacdes, uso de mouse com ponteiro
a Al aser o, o qual auxi | i otrinalmente, ena palsa doa - « 0
suporte, percebemos uma variedade de elementos que ajudam na organizagao e

desenvolvimento dos contetidos, como a fonte maior em titulos e subtitulos, uso de
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diversas imagens para ilustrar os processos biolégicos explicados e os conteudo

dispostos em topicos para organizacao da fala.

4.10 Sintese das analises das apresentacfes orais em video

Levando em consideracdo as analises multimodais das seis apresentacdes
orais assincronas em video, podemos apontar alguns elementos contextuais e da
arquitetura textual (Bronckart, 1999/2009, 2006b) que sao recorrentes em todas as
apresentacoes. Em relacdo ao contexto de producdo, mais especificamente
quanto as representacdes do mundo obijetivo, salientamos a influéncia do contexto
sécio-histérico da pandemia da Covid-19, o qual impactou na ndo sincronicidade
entre 0S momentos e os locais de producéo e recepcao do texto. No que tange as
representacfes sociossubjetivas, destacamos a ndo unicidade de papéis sociais
assumidos pelos expositores, alunos de graduacdo e especialistas no assunto; e
pelos receptores, alunos de graduacéo, colegas de sala, professora e interessados
no assunto.

J& sobre as representacdes referentes a situacao e aos conhecimentos sobre
as proprias representacées, chamamos a atencdo para a importancia do acesso
prévio a orientacdes e informacdes sobre o género apresentacao oral, o que foi feito
ao longo das disciplinas dentro das quais os alunos elaboraram as apresentacoes.
Esse acesso contribui para a construcdo de saberes sobre o género trabalhado.
Também ressaltamos a importancia do momento de preparo para a producao dos
textos em questéao.

Em relacdo a infraestrutura, no caso do planejamento geral, ha recorréncia
de uma fase de abertura, em que ha a saudacédo ao publico e apresentacdo dos
expositores. Geralmente, hd também um momento de exposicdo de outros
elementos da apresentacdo, como tema, objetivos, justificativa e sumario. A essa
fase, segue-se um encadeamento de partes e subpartes voltadas para a explanagéo
dos conteudos relacionados ao tema. Por fim, geralmente ocorre uma fase de
sintese ou conclusdo do que foi apresentado, seguida pelo encerramento da
apresentacdo, com as referéncias utilizadas no trabalho e o agradecimento ao

publico.
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Quanto aos tipos de discurso, notamos a predominancia do discurso teérico
e do discurso interativo, compondo um misto interativo-teérico. No caso das
sequéncias, h&d maior aparicdo da sequéncia argumentativa e da explicativa,
principalmente no desenvolvimento dos contetudos relacionados ao tema da
apresentacao oral.

Sobre a coeréncia tematica das apresentacfes orais assincronas em video,
guanto aos mecanismos de conexdo, enfatizamos 0s conectivos e conjuncdes
empregadas no desenvolvimento do tema, 0os quais se voltam para as explicagdes,
argumentos e contra-argumentos, reformulacdo de ideias, citacbes de autores,
conclusdo e sintese. Destacamos, do mesmo modo, o uso de elementos para
saudacdes e despedidas, para inicio de uma nova parte ou introducéo do assunto e
para troca de turno entre os apresentadores.

No caso dos mecanismos de coesdo nominal, encontramos recorréncia de
anafora pronominal, especialmente para fazer referéncia aos proprios agentes-
produtores. Também encontramos anaforas nominais, principalmente para a
introducéo e retomada dos assuntos abordados na apresentacao.

Por fim, os mecanismos de coesdo verbal voltam-se para o uso constante
do presente do indicativo especial para a explicacdo e argumentacdo e para indicar
o inicio de uma parte. Ja o futuro do presente é aplicado em alguns casos para
indicar o inicio de uma nova parte ou tdpico, enquanto o pretérito perfeito ocorre
para se referir a alguns dados anteriores ao momento da apresentacao,
principalmente relacionados a contextualizagao histoérica.

Sobre a coeréncia pragmatica, percebemos a recorréncia das vozes dos
proprios enunciadores e vozes de outros autores especialistas no assunto tratado.
Essas ultimas ocorrem nos momentos voltadas para a explanagcdo dos contetdos
relacionados ao tema e, por isso, conferem uma maior autoridade e veracidade
naquilo que os apresentadores se propdem a expor e argumentar. Quanto as
modalizacbes, ha a predominancia de modalizacbes logicas e apreciativas, as
quais também corroboram para as explicacées e argumentacdes dos expositores.

Podemos afirmar que esses aspectos, de modo geral, seguem de fato o que
ja foi levantado por outros autores que se debrucaram sobre o estudo de
apresentacdes orais, como visto na secdo 2.5 desta dissertacéo.

No que tange aos elementos néo linguisticos, notamos a influéncia do formato

de video nas apresentagfes orais, principalmente quanto a possibilidade de uso de
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ferramentas e recursos para gravacao e edicdo dos videos. Ademais, esse formato
possibilitou a regravacdo da apresentacéo até um resultado com o minimo de erros.

Em relagdo aos meios paralinguisticos percebemos a busca, pelos
expositores, de uma fala um pouco mais espontdanea, mas que ainda assim se
baseia em algum suporte escrito, como roteiro ou slide, aproximando-se de uma
escrita oralizada, relacionada ao oral que conta com uma origem escrita e nao
espontanea, o que ja era previsto por Dolz, Schneuwly e Haller (2004). Esses
detalhes podem ser identificados, por exemplo, por conta de algumas respostas
dadas no questionario, em que os alunos relatam o uso de roteiros ao longo da
apresentacao. Percebemos a escrita oralizada também pelo olhar que a maioria dos
expositores direciona para frente, provavelmente para a tela do computador, olhar
que se volta para o que esta registrado nos slides ou roteiro.

Acreditamos que essa busca pela espontaneidade e naturalidade da fala
esteja relacionada a uma tentativa de maior aproximacdo com o publico, apesar
deste ndo se encontrar presente sincronicamente no momento da apresentagao.
Essa tentativa pode ser identificada, do mesmo modo, pela recorréncia do discurso
misto interativo-tedrico e de expressbes voltadas para a saudacao, despedida e
agradecimento ao publico, como bem explorado na arquitetura textual em seus
aspectos linguisticos. No entanto, a questdo do olhar pode ter frustrado um pouco
essa busca por interacdo, uma vez que nado houve quase nenhuma recorréncia de
olhares para o proprio publico, isto €, para a camera.

Sobre esse aspecto, Jakubinskij (2015) jA chamava a atencédo para o fato de,
naturalmente, olharmos uns aos outros no momento da interacdo, 0 que, no caso
das apresentacfes orais assincronas em video, € prejudicado pela préprio formato
de video e pela ndo sincronicidade dos momentos de producédo e recepcao do texto.
Além disso, como sustentado por Rossette-Crake (2019), o contato visual é muito
importante para aproximar os receptores do que € apresentado. Por isso, caso o
apresentador figue muito preso ao script do que é falado, ele corre o risco de nao
manter contato visual suficiente, o que pode levar a um sentimento de exclusao por
parte de quem assiste a apresentacao.

Para além do olhar, identificamos, nos meios cinésicos, a repeticdo gestos
ideacionais, como movimentos de vai e vem com a cabeca e gestos com 0s bragos
e maos. Ademais, encontramos diversos gestos figurativos, 0s quais mimetizam

ideias ou significado de palavras. Esses gestos, como visto, ocorrem principalmente
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nos momentos em que ha explicacdo de conteudos e argumentacdo em defesa de
um ponto de vista e, portanto, sdo importantissimos para a construcao de sentidos
do texto, como bem sustentado por Dolz, Schneuwly e Haller (2004), Rossete-Crake
(2019) e Jakubinskij (2015). Notamos, igualmente, gestos que ndo acompanham o
conteudo discutido, mas que servem como alivio de algum incémodo, como o cocar
partes do corpo, os quais, conforme Rossete-Crake (2019), devem ser evitados para
ndo atrapalhar a atencao do publico.

Por sua vez, a posi¢cao dos expositores revela uma maior aproximagcao da
camera, mas sem deixar de exibir, na maior parte dos casos, a cabeca e parte do
tronco e dos bracos. Quanto ao aspecto exterior, parece haver, na maioria das
vezes, uma preocupacdo com 0 uso de vestimentas mais neutras e nao muito
chamativas. JA na disposicdo dos lugares, os apresentadores encontram-se
geralmente em locais mais iluminados, sem (muitos) objetos de decoracéo.
Acreditamos que essas escolhas tenham sido tomadas pelos expositores para
serem bemvistos e, assim, bem ouvidos, utilizando as palavras de Jakubinskij
(2015), levando, dessa forma, os receptores a focarem nos contetudos apresentados.

Em relacdo aos recursos digitais e ferramentas, notamos o uso de
computadores, slides, camera e fones de ouvido. No caso do suporte, percebemos
diversos elementos que corroboram para a organizacdo e desenvolvimento dos
contetdos, como fonte diferenciada para titulos de tépicos e subtdpicos abordados,
uso de imagens para ilustrar o que é falado, contetdos organizados em tdpicos e
fundos de slides diversos.

A partir dessas informacgfes, organizamos um quadro gue concentra as
caracteristicas mais recorrentes das apresentacfes orais assincronas em video

analisadas:
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Quadro 517 Aspectos multimodais das apresentacdes orais assincronas em video:
contribuicdes para a caracterizacao do género

ASPECTOS ESPECIFICIDADES

1 Emissor: alunos de graduacdo, 0s quais
assumem papel de especialistas e se voltam
para a exposicdo de uma tema ou defesa de
um ponto de vista

1 Ouvintes: pessoas interessadas no assunto, as
guais sao estudantes de graduacéo (colegas de
sala) e professores

CONTEXTO DE PRODUCAO 1 Local de produgdo: casa dos agentes, apesar

dos textos serem requeridos pela universidade

(disciplina de graduac&o)

Local de recepcdo: casa dos receptores

Instituic&o: universidade publica estadual

Objetivos: apresentar temas diversos

Esfera de atividade: académico-cientifica

= =4 -4 -

Planejamento geral:

1 abertura com saudacdes ao publico e
apresentacéo dos expositores;

1 introducdo ao tema, objetivos;
desenvolvimento e encadeamento dos
diferentes subtemas;

1 recapitulagdo e sintese do que foi
apresentado;

INFRAESTRUTURA 1 concluséo;

1 encerramento com apresentacdo das
referéncias e agradecimentos.

Tipos de discurso: expositivo e interativo
Sequéncias: explicativas, argumentativas, dialogais,
esquematizacdes

Mecanismos de conexdao:

1 saudacdes de abertura (ola, boa tarde)

1 apresentacdo dos participantes do grupo
(meu nome €&, meu colega)

1 conectivos e conjungbes para explicar,
argumentar e contra-argumentar (pois,
porque, mas, ja que, assim, por exemplo)

1 passar a palavra (passo a palavra para)

7 reformulacéo de ideias (ou seja)

1 citacdo de autores (segundo, conforme, de
acordo com)

COERENCIA TEMATICA - MECANISMOS 1 conclusdes e sinteses (em sintese,
DE TEXTUALIZACAO concluimos, podemos concluir)
1 inicio de nova parte ou de novo tépico (aqui,
agora, agora vamos falar, nome do tépico)
1 agradecimentos e despedidas (obrigado,
agradecemos, até mais)

Mecanismos de coesdo nominal: anéforas
pronominais e nominais, as quais fazem referéncia
principalmente aos expositores e aos tépicos
abordados

Mecanismos de coesdo verbal: verbos no pretérito
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perfeito, presente do indicativo e futuro do presente

Vozes: do(s) autor(es) e do(s) especialista(s)
COERENCIA PRAGMATICA -
MECANISMOS ENUNCIATIVOS Modalizaces: logicas, apreciativas e pragmaticas

1 Meios paralinguisticos: Fala que busca
espontaneidade (escrita oralizada)

1 Meios cinésicos:
- Olhares que acompanham o suporte escrito
- Gestos ideacionais, 0s quais acompanham a
fala e enfatizam ideais e tbnicas (movimentos
com a cabeca e gestos com os bracos)
- Gestos figurativos, os quais imitam ideais
- Gestos parasitarios, direcionados ao alivio de
incdbmodo (cocar partes do corpo, ajeitar
acessorios)

1 Posicdo: Posicdo centralizada e mais
aproximada em relag&o & camera

1 Aspecto exterior: Vestimenta mais neutra

7 Disposicdo de lugares: Ocupacgdo de lugares
iluminados e neutros

ASPECTOS NAO LINGUISTICOS Slides:

Fonte diferenciada para titulos e subtitulos
Conteudo disposto em tépicos

Citacdo de autores

Uso de imagens

Palavras-chave

Fundos de slide diferenciados

= =4 -4 -—a -—a -a

Roteiro/script
1 Suporte para a fala

Recursos digitais e ferramentas para producgao e
edicdo dos videos

1 Google Meet

1 Computadores

1 Céameras

1 Microfone/fone de ouvido

Fonte: elaborado pela autora.

O referido quadro pode ser considerado como uma expansao dos modelos
didaticos ja elaborados por Dolz et al. (2004), Goulart (2005), Bueno (2008)
Goncalves (2009), Goncgalves e Bernardes (2010), Zani (2018), Lousada e Sumiya
(2022), e Abreu-Tardelli e Cardoso (2022); cujas caracteristicas foram apresentadas
na secao 2.5 desta dissertagao.

Por sua vez, o quadro abaixo resume as especificidades de cada etapa de
producdo das apresentacbes orais trabalhadas pelos alunos de Letras e Biologia.
Essas informacdes foram acessadas por meio das respostas ao questionario e

contribuiram para a melhor compreensao de como se deu o ensino do género.



178

Quadro 521 Etapas de producédo das apresentacdes orais em video: contribuicdes

para o ensino do género

ETAPAS DE PRODUCAO

ESPECIFICIDADES

ANTES: PLANEJAMENTO

Escolha do tipo de apresentacéo oral

Definicdo do tema;

Distribuig&o de tarefas;

Pesquisas: exploracdo de livros, sites e outras

fontes, principalmente indicadas pela

professora;

7 Elaboracdo do plano de apresentacdo com
roteiro e slides;

1 Ensaios individuais e em o grupo;

1 Escolhas linguisticas adequadas de acordo

com o publico-alvo.

= =4 -4 A

DURANTE: EXECUCAO

1 Uso de elementos linguisticos e néo
linguisticos;

1 Uso da linguagem adequada;

1 Dominio do conteldo;

7 Organizacéo, desenvolvimento e
encadeamento dos tépicos da apresentagéo;

7 Atencdo a voz, ao olhar, a atitude corporal,
atencgdo a pronuncia;

7 Tentativa de interagdo com o publico.

APOS: (AUTO) AVALIACAO

1 Autoavaliacdo dos expositores sobre o préprio
desempenho;

7 Avaliacdo dos participantes sobre as
apresentacdes assistidas;

Fonte: Elaborado pela autora.

Ressalta-se que o quadro acima teve como base as etapas de producédo de

apresentacoes orais ja estudadas por Dolz et al. (2004), Bueno (2008), Gongalves
(2009), Abreu-Tardelli e Voltero (2019) e Lousada e Sumiya (2022).
Feitas as analises, as quais se voltaram para os aspectos linguisticos e nao

linguisticos de seis apresentacdes orais assincronas em video, partimos para as

consideracgoes finais.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como objetivo geral caracterizar apresentacdes orais
assincronas produzidas em contexto pandémico e em formato de video por alunos
de graduacédo de uma universidade publica estadual de Sdo Paulo em relacdo aos
seus aspectos linguisticos e ndo linguisticos. Essas apresentacdes orais em video
foram produzidas como uma das atividades de avaliacdo de duas disciplinas de
Pratica de Leitura e Producédo de Textos, tanto no curso de Licenciatura em Letras
qguanto no curso de Ciéncias Bioldgicas. Além disso, devido ao contexto pandémico,
essas disciplinas foram realizadas de maneira remota, 0 que impactou no
desenvolvimento das atividades e avaliagbes, inclusive na producdo dos videos
analisados.

Mais especificamente, com essas analises, buscamos:

a) Modelizar o g°nero fnapresenta-«o or al a
seu contexto de producéo, infraestrutura geral, mecanismos de textualizagcéo

e enunciativos e aspectos nao linguisticos;

b) Verificar o que o contexto pandémico e o formato em video trazem de
semelhancas e diferencas para a caracterizacdo e modelizacdo didatica do

g°nero fNapresenta-«o oralo.

Isso posto, para atingir nossos objetivos, tomamos por base o quadro do ISD
(Bronckart, 1999/2009, 2006, 2008, 2012, 2013), assim como 0S Pressupostos
relacionados a construcdo de modelos didaticos (Machado; Cristévao, 2009; Pietro e
Schneuwly, 2019).

Ademais, para cumprir com nossos objetivos, organizamos o trabalho em
cinco capitulos, sendo o primeiro a introducdo. No capitulo 2, apresentamos o
quadro tedrico-metodolégico mais amplo do ISD e, dentro dessa perspectiva, as
nocdes de texto e género textual, o0 modelo de analise de textos e o ensino de
géneros, voltando-se para o modelo didatico, transposicdo didatica, sequéncia
didatica e capacidades de linguagem. Por fim, abordamos a apresentacéo oral e seu
historico de pesquisas.

No capitulo 3, expomos os procedimentos metodoldgicos utilizados para esta
pesquisa. Ja no capitulo 4, apresentamos os resultados das analises dos elementos

linguisticos e néo linguisticos das seis apresentacdes orais em video e de algumas
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respostas do questionario, bem como nossa proposta de expansdo do modelo
didatico do género apresentacdo oral, explorando suas dimensfes multimodais
ensinaveis. Por fim, no presente capitulo 5, apresentamos as consideragdes finais.
Assim, para a realizagdo dos objetivos desta pesquisa, utilizamos os aportes
de Machado e Bronckart (2009), que consideram o contexto socio-histérico mais
amplo de producéo e; o modelo de andlise de Bronckart (1999/2009, 2006a), o qual
se volta para o contexto de producédo do texto e do género mobilizado pelo produtor,
bem como para a analise das trés camadas da arquitetura textual: a infraestrutura
geral, a coeréncia tematica e a coeréncia pragmatica. Em relacdo a analise dos
aspectos nao linguisticos, baseamos nossa pesquisa nho conceito de
multimodalidade, proposto por Rojo e Barbosa (2015); nos meios ndo linguisticos
postulados por Dolz, Schneuwly e Haller (2004); na percepg¢éo visual e auditiva do
interlocutor de Jakubinskij (2015) e nos detalhes sobre os gestos e olhares de

Rossette-Crake (2019). Com base nesses aportes, buscamos responder o seguinte:

1. Quais as caracteristicas das apresentacfes orais em video em relacéo a

seu contexto sécio-histérico mais amplo? e

2. Quais as caracteristicas das apresentacdes orais em video em relacéo a

seu contexto de produgao?

Em relacdo ao contexto de producdo, destacamos a influéncia do contexto
sécio-histérico da pandemia da Covid-19, o qual impactou na ndo sincronicidade
entre 0s momentos e os locais de producéo e recepcao do texto. Isso porque os
expositores produziram e gravaram seus videos, na maioria dos casos, em suas
respectivas casas, enquanto os receptores assistiram as apresentacdes em locais
outros, quais sejam suas proprias casas.

Também chamamos a atencdo para 0s papeéis sociais assumidos pelos
expositores, alunos de graduacdo e especialistas no assunto; e pelos receptores,
alunos de graduacdo, colegas de sala, professora e interessados no assunto. Além
disso, ressaltamos a importancia do momento de preparo e do acesso prévio a
orientacdes e informacdes sobre 0 género apresentacao oral, o que foi feito ao longo
das disciplinas de graduacéo, para a construcdo de conhecimentos sobre o género

produzido.
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3. Quais as caracteristicas linguisticas dessas apresentacdes orais em
relacdo a sua infraestrutura geral, sua coeréncia tematica e sua

coeréncia pragmatica?

Podemos afirmar que os aspectos linguisticos relacionados a arquitetura
textual das apresentagfes orais assincronas em video sdo similares ao que ja foi
levantado por outros autores que se debrucaram sobre o estudo de apresentacdes
orais, como Vvisto na secao 2.5 desta dissertacao.

Dessa forma, quanto a infraestrutura, no caso do planejamento geral, ha
recorréncia de uma fase de abertura, com saudacéo ao publico e apresentacdo dos
expositores; fase de exposi¢cdo de outros elementos da apresentacdo, como tema,
objetivos, justificativa e sumario; encadeamento de partes e subpartes voltadas para
a explanacao dos conteudos; fase de sintese ou conclusédo e encerramento, com as
referéncias e o agradecimento ao publico. Quanto aos tipos de discurso, notamos a
predominancia do discurso um misto interativo-tedrico. JA& no que tange as
sequéncias, ha maior aparicdo da sequéncia argumentativa e da explicativa,
especialmente no desenvolvimento dos conteudos relacionados ao tema das
apresentacoes orais.

Sobre a coeréncia tematica, quanto aos mecanismos de conexao,
enfatizamos 0s conectivos e conjun¢des empregadas no desenvolvimento do tema,
0S quais se voltam para explicacbes, argumentos e contra-argumentos,
reformulacdo de ideias, citacdes de autores, conclusdo e sintese. Ha também
recorréncia de elementos para saudacdes e despedidas, bem como marcas de inicio
de uma nova parte, de introducdo do assunto e de troca de turno entre 0s
apresentadores.

Nos mecanismos de coesdo nominal, encontramos recorréncia de anéafora
pronominal, especialmente para fazer referéncia aos proprios agentes-produtores.
Também encontramos anaforas nominais para a introducdo e retomada dos
assuntos abordados na apresentacdo. J& nos mecanismos de coesdo verbal h4 o
uso constante do presente do indicativo, para a explicacdo e argumentacao e para
indicar o inicio de uma parte; futuro do presente, para indicar o inicio de uma nova
parte ou tépico e pretérito perfeito, para se referir a alguns dados anteriores ao

momento da apresentacao.
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Quanto a coeréncia pragmatica, percebemos a recorréncia das vozes dos
préprios enunciadores e vozes de outros autores especialistas no assunto tratado.
Essas Ultimas, inclusive, conferem uma maior autoridade e veracidade naquilo que
0s apresentadores se propdem a expor e argumentar. Quanto as modalizacdes, ha a
predominancia de modalizacdes logicas e apreciativas, as quais também corroboram
para as explicacdes e argumentacdes dos agentes-produtores.

Gostariamos de enfatizar que os achados da pesquisa, que apontaram para a
similaridade entre os aspectos linguisticos encontrados nas apresentagcfes orais
feitas fora da pandemia, decorreram de dois esforcos articulados e desafiadores: por
um lado, por parte da docente, o processo de ensino-aprendizagem do género e, por
outro, a apropriagéo, pelos estudantes, do referido género.

Assim, mesmo com todas as dificuldades do periodo pandémico, os alunos
reforcam, em suas respostas ao questionario, que as orientacdes recebidas ao longo
das aulas pela docente responséavel pela disciplina, os textos lidos e as discussoes
feitas foram importantes para que conseguissem produzir o trabalho proposto.
Ademais, por meio da analise das apresentacdes orais, fica evidente que o0s
discentes conseguiram realizar apresentacdes orais. Portanto, o trabalho com este
género na pandemia, a despeito dos desafios, propiciou aprendizagem

potencialmente geradora de desenvolvimento para os estudantes.

4. Quais os aspectos néo linguisticos dessas apresentacfes?

Quanto aos elementos nao linguisticos, em relacdo aos meios paralinguisticos
percebemos que os expositores buscaram uma fala um pouco mais espontanea,
mas que ainda assim se baseia em algum suporte escrito, aproximando-se de uma
escrita oralizada, como visto em Dolz, Schneuwly e Haller (2004). Esses detalhes
podem ser identificados pelas respostas ao questionario, em gue os alunos relatam
0 uso de roteiros ao longo da apresentacdo, e pelo olhar que a maioria dos
expositores direciona para frente, provavelmente para a tela do computador.

Essa busca pela espontaneidade e naturalidade da fala talvez tenha sido
almejada para maior aproximagdo com O0S receptores, assim como Visto na
recorréncia do discurso misto interativo-tedrico e de expressdes voltadas para a
saudacédo, despedida e agradecimento ao publico. Porém, notamos que nao houve

guase nenhum olhar para o préprio publico, isto &, para a camera, o que pode ter
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atrapalhado essa interacdo com 0s receptores, 0S quais ndo estavam presentes
sincronicamente no momento da apresentacao.

Para além do olhar, nos meios cinésicos h& repeticdo gestos ideacionais,
como movimentos de vai e vem com a cabeca e gestos com os bragos e maos. Do
mesmo modo, ha diversos gestos figurativos, os quais mimetizam ideias ou
significado de palavras. Esses gestos ocorrem, na maior parte dos casos, nos
momentos em que ha explicacdo de conteldos e argumentacdo e, portanto, sdo
cruciais para a construcdo de sentidos do texto, como sustentado por Dolz,
Schneuwly e Haller (2004), Rossete-Crake (2019) e Jakubinskij (2015). Notamos,
também, gestos que servem como alivio de algum incdmodo, os quais devem ser
evitados, conforme Rossete-Crake (2019).

Quanto a posicao dos expositores, ha maior aproximacao da camera, sem
deixar de exibir a cabeca e parte do tronco e dos bracos. Quanto ao aspecto
exterior, ocorre uma preocupag¢do com o0 uso de vestimentas mais neutras e nao
muito chamativas, como comprovado pelos questionarios. Ja na disposicdo dos
lugares, os apresentadores situam-se geralmente em locais mais iluminados, sem
(muitos) objetos de decoracéo, para, assim, serem bem vistos e, consequentemente,
bem ouvidos, utilizando as palavras de Jakubinskij (2015).

Em relacdo aos recursos digitais e ferramentas, notamos, principalmente, uso
de computadores, slides, camera e fones de ouvido. Por fim, quanto aos detalhes do
suporte, observamos elementos que ajudam na organizacdo e desenvolvimento dos
conteudos, como fonte diferenciada para titulos de tépicos e subtopicos abordados,
uso de imagens para ilustrar a fala, conteddos dispostos em topicos e fundos de

slides diversos.

5. O que o contexto pandémico e o formato em video trazem de
semelhancas e diferencas para a caracterizacdo e modelizagcdo didatica

do género em questao?

Notamos, como mencionado, que o contexto pandémico influenciou na néo
sincronicidade dos espacos e momentos de produgéo das apresentagcfes orais em
video. Assim, apesar das apresentacfes terem sido produzidas para disciplinas da
universidade, as gravacOes foram feitas em locais fisicos distintos, uma vez que

cada expositor estava em um lugar, geralmente em suas respectivas casas.
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Também podemos dizer que as apresentacfes sdo assincronas em seu
espaco e em seu momento de recepcao, jA que os videos foram assistidos pelos
colegas de sala ap6s serem gravados. Essa especificidade também se justifica por
conta do contexto soécio-histérico mais amplo de pandemia da COVID-19, o qual
imp6s a necessidade do distanciamento social e das medidas protetivas, como uso
de mascara para a ndo disseminacao do coronavirus.

Quanto a influéncia do formato de video nas apresentacdes orais, pudemos
percebé-la principalmente na possibilidade de uso de ferramentas e recursos para
gravacao e edicao dos videos. Ademais, esse formato possibilitou a regravacdo da
apresentacdo, por diversas vezes, até um resultado satisfatério para os
apresentadores, geralmente com o minimo de erros e cortes no video.

Com tudo isso, & possivel refletirmos sobre a historicidade do género
apresentacao oral e sobre a nocdo de arquitexto (Bronckart, 2006b). Isso porque
ficou evidente como o fator socio-histérico levou a adaptacbes e modificacdes no
funcionamento e producdo dessa apresentacdes. Dessa forma, o contexto de
pandemia impds uma série de adaptacfes as praticas docentes e discentes, 0 que
levou, por conseguinte a variacdes tanto no trabalho com o género oral em sala de
aula quanto em suas proprias caracteristica constituintes.

A partir dessas caracteristicas, montamos um quadro com 0S principais
aspectos linguisticos e nao linguisticos das apresentacées orais assincronas em
video analisadas. Este quadro pode ser interpretado como uma expansao dos
modelos didaticos j4 produzidos anteriormente, o que contribui para os estudos ja
realizados, principalmente por Dolz et al., 2004; Bueno, 2008; Gongalves, 2009;
Abreu-tardelli; Voltero, 2019; Goulart, 2005, 2017; Zani, 2018 e tantos outros autores
vistos na secdo 2.5 deste trabalho. Dessa forma, buscamos salientar o carater
multimodal das apresentacfes orais assincronas em video, explorando os aspectos
linguisticos e, especialmente, detalhando os elementos nédo linguisticos necessarios
para sua construcao.

De fato, concluimos que, a partir das caracteristicas expostas, € possivel
elaborar sequéncias didaticas diversas (Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004; Abreu-
Tardelli et al., 2018), o que nado foi possivel realizar neste estudo. Também é
possivel, a partir dos estudos realizados nesta apresentacao, continuar aprimorando
modelos didaticos das apresentacbes orais, género que, como Vvisto, é tao

importante no contexto académico-cientifico. Portanto, apesar de termos nos
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baseado em textos produzidos em contexto pandémico para a producdo da
expansao do referido modelo didatico, essa pode contribuir para o ensino do género

e sua multimodalidade no pés-pandemia.
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ANEXO 17 NORMAS PARA TRASCRICAO

OCORRENCIAS SINAIS EXEMPLIFICACAO

Incompreensao de palavrasou () do nivel de renda...() nivel

segmentos de renda nominal...

Hipdtese do que se ouviu (hipotese) (estou) meio preocupado(com

o gravador)

Truncamento (havendo / E comé/e reinicia

homografia, usa-se acento

indicativo da ténica e/ou

timbre)

Entonacgé&o enfatica MAIUSCULA porque as pessoas
reTEM moeda

Prolongamento de vogal e ;. ou mais ao emprestarem os...eh::...

consoante (como s, r)

o dinheiro

Silabagéo

por motivo tran-sa-¢&o

Pausas

sao trés motivos... ou trés
razdes... que fazemcom que
se retenha
moeda... existe umaretengao...

Comentarios descritivos do
pesquisador

((minudscula))

((tossiu))

Comentarios que quebram a
sequéncia teméatica da
exposicao; desvio tematico

... a demanda de moeda
-- vamos dar essa
notagao -- demanda demoeda

por motivo
Superposicao, {ligando A. na {casadasuairma
simultaneidade de vozes {as linhas B. {sexta-feira
Indicacdo de que a fala foi (...) (...) nés vimos que
tomada ou interrompida em existem
determinado ponto. Nao no
seu inicio, por exemplo.
CitacOes literais ou leiturasde A O Pedro Lima... ah escrevena
textos, durante a gravacéo. ocasi «o0. .falafio@m ¢
lingua estrangeira ndo precisa
de nenhuma barreira entre
n-so.

A professora dissefi Ma r i
Reproducgé&o de Discurso venhac 8§ 0
Direto
Interrogacgéo ? e o Banco? Central?

Certo?
Féaticos ah, éh, ahn, ehn, uhn, ta, | Pedro Lima... ah escrevena
ha, uhun ocasiao...

NUmeros Por extenso um, dois
Reproducéo de discurso A A Jododisseivol t eo

direto

Fonte: Hernandes-Lima (2020, p. 16)
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APENDICE A i TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Termo de Consentimento Livre e Esclarecide TCLE
(Conselho Nacional de Saude, Resolugédo 466/2012/Resolucao 510/2016)

Vocé estd sendo convidado(a) a participar como voluntério(a) do projeto de pesquisa
ARnG°neros textuais orais na wuniversidade: u
produzidas em contexto pand®°micoo, sob res
Castellan, do curso de mestrado do Programa dg@mdsacdo em Estudos Linguisticos do
I nstituto de Bioci °ncias, Letras e Ci®°nci as
Filhoo (1 BILCE/ UNESP) , cOmpus de S«o0 Jos®
Lilia Santos Abredrardelli.

O objetivo deste projeto é caracterizar apresentacdes orais em video em relacao a seus
aspectos linguisticos e néo linguisticos e ao contexto pandémico de producdo. Para atingir
esse objetivo, serdo coletados dados provenientes de apresentacdes orais em video produzida:
por alunos graduandos, as quais poderdo ser compiladas, transcritas e analisadas com o
intuito de identificar e descrever suas caracteristicas. Além disso, é importante ressaltar que os
videos das apresentacfes orais analisadas também poderdo ser reproduzidos em reunides
eventos cientificos e didaticos diversos (como seminarios, congressos, simposios, curso,
etc.), de modo a divulgar a pesquisa e, assim, contribuir para a comunidade cientifica.

Acreditase que a proposta de execucdo da pesquisa envolve riscos minimos a saude,
uma vez que ndo ha periculosidade nem na producéo dos dados, nem em sua coleta, andlise ¢
possivel exposicdo de imagens em eventos cientificos e didaticos. No entanto, para evitar
possivel desconforto e constrangimento que podem surgir, principalmente no caso da
exposicao da imagem dos participantes nos eventos citados, vocé podera optar por uma das
formas de participacdo: (a) participacdo voluntaria em que ha autorizaigde ytdizacdo da
apresentacao oral em video para coleta de dados, transcricdo, analise e descricdo, mediante
preservacdo de imagem, istosém a exposi¢cado do vide@® de acordo com os objetivos da
pesquisa em questdo; OU (b) participacdo voluntaria em que ha autorizacdo para a utilizacao
da apresentacdo oral em video para coleta de dados, transcricdo, analise e descricdo, bem
comoautorizacao para a exposicao de imagemediante reproducéo do video em eventos
para fins cientificos e didaticos, de acoodon os objetivos da pesquisa em questdo. Assim,

h&a o compromisso de divulgar o nome e as imagens dos participantes, bem como quaisquer
outros dados provenientes desta pesquisa, em trabalhos cientificos, revistas, reunibes e

eventos cientificos e didaticade modo ético, para fins exclusivamente cientificos e
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didaticos. Desse modo, este trabalho compronset@ cumprir as disposicfes da resolucéo n.
510/2016 no que tange a ética em pesquisas realizadas em Ciéncias Humanas e Sociais.

Além disso, vocé sera informado(a) de todos os resultados obtidos, independentemente
do fato de estes poderem mudar seu consentimento em participar da pesquisas®estaca
também que vocé ndo terd quaisquer beneficios ou direitos financeiros sobre os eventuais
resultados decorrentes da pesquisa. E importante deixar claro, da mesma forma, que vocé
podera consultar a pesquisadora responsavel em qualquer época, pessoalmentail por e
pelo telefone, para esclarecimento de qualquer duvida. Ademais, vocé esta livre para, a
qualguer momento, deixar de participar da pesquisa, o que acarretard na nao utilizacao de seus
dados.

Ressaltsse que este estudo € importante porque seus resultados forneceréao
informac@es para a construcdo de saberes acerca dos géneros textuais orais, com o diferencia
de abordar essgematica em um contexto pandémico, assincrono e digital. Além disso, a
pesquisa lanca luz as questBes relacionadas a producdo de géneros orais na etapa de
graduacéo e formacao de pesquisadores/professores e pode contribuir, posteriormente, para a
construcdo de modelos didaticos do género. Ademais, este trabalho pode servir como base
para estudos diversos relacionados aos géneros textuais orais para divulgacao cientifica.

Diante das explicacdes, se vocé concorda em participar deste projeto, forneca os dados
solicitados, escolndMA das opc¢des e coloque sua assinatura* a seguir.

Nome: R.G.
Endereco: Fone:
: de de 20

( ) Autorizo a utilizacdo da minha apresentagdo oral em video para coleta de dados,
transcricdo, analise e descricdo, mediante preservacdo da minha imagem,s&toae,
exposicdo do meu videale acordo com 0s objetivos da pesquisa em questao.

() Autorizo a utilizacdo da minha apresentagdo oral em video para coleta de dados,
transcricdo, analise e descricdo, bem coamborizo a exposicdo da minha imagem
mediante reproducdo do meu video para fins cientificos e didaticos, de acordo com o0s
objetivos da pesquisa em questao.

Assinatura do(a) Participante*

Nome da Pesquisadora: Jéssica Cristina Castellan| Cargo/Funcéo: Mestranda em

RG: 45.167.188B Estudos Linguisticos
Instituicdo: Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas da Universidade Esta
Paulista AJ% io de Mesquita Filhoo (I

Endereco: Rua José Polo Mateus, 560, Parque das Flores II
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Telefone: (17) 99619442

Projeto submetido ao Comité de Etica em Pesquisa do IBILCE/UNESP
Rua Cristovao Colombo, 2265. Bairro: Jardim Nazareth.
Sao José do Rio Preto/SFone 173221.2480 e 3221.2545

*Sua assinatura ser8 substitu?-ail conbotme TfiDe
orientacBes disponibilizadas por amail.
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TRANSCRICAO POR PARTES DO PLANEJAMENTO ASPECTOS MULTIMODAIS SLIDES
GERAL
Meios paralinguisticos: Suporte
SAUDACOES, APRESENTACAO DOS EXPOSITORES E | - ritmo e entonac&o uniformes escrito

APRESENTACAO DO TiTULO - qualidade de voz compreensivel indicando a

instituicao,
1 (00:00) Raquel: Meios cinésicos: o titulo, o
2 - olhar fixo, direcionado para frente, | nome dos
3 acompanhando o suporte escrito expositores
4 - Movimentos de vai e vem com o corpo: | , o local e a
ajuste de posicao. (L1-L3) data da

5 - Movimentos suaves de vai e vem com | apresentac
6 a cabeca, acompanhando a fala. | &0. Fundo
Geralmente, énfase nas tdnicas quando | branco e

—

OPAPEL 00 DIARG A LUZ DO VIES CATEQUETICO Wik ORRA AUTS D4
BARCA DO WFITAND, DR GIL VICENTE

a cabeca movimenta para frente

Posicéao:
afastado

corpo centralizado e mais

Aspecto exterior:
- Cabelos soltos e alinhados
- Uso de blusa preta sem mangas

Disposicdo do lugar: ambiente sem
objetos de decoracao, fundo claro.

Recursos digitais e ferramentas de
imagem e video:

- Uso de dispositivo para suporte escrito
(slides)

- Uso de fones de ouvido

- Uso de camera

fonte preta.

Meios paralinguisticos: Suporte
INTRODUCAO AO TEMA, OBJETIVOS E JUSTIFICATIVA - ritmo uniforme escrito
- qualidade de voz compreensivel indicando
7 (0:22)1 Raquel - entonacdo que se altera em | os objetivos
8 movimentos da cabeca e das partes do | da
9 corpo: énfase em silabas tbnicas ou | apresentag
10 ideias do. Fundo
11 branco e
12 Meios cinésicos: fonte preta.
13 - olhar fixo, direcionado para o lado
14 direito do agente
15 - Movimento de aproximar o corpo da
16 estetrabalhon| tela: novo tépico (L7 1 L1 0 fAobj
17 g Importante tanto para os estudos literarios quanto |L 1 6 Aielst& oA atwual i d
para - Movimento de vai e vem com o corpo,
18 a compreensdo do dogmatismo cristdo na atualidade... para frente e para ftras. (L16 T
19 em relacéo aos estudos literarios... o presente estudo L19)
20 possibilita SONdar o modo como o Diabo do Auto da - Movimento de cabeca para frente
21 Barca do Inferno... rompe... ou concorda com as acentuando as tonicas ( L16 A
22 concepcgdes medievais de diabo... que no decorrer dos L19)
23 séculos... foram se alterando se cristalizando no - Gesto com as maos: giros rapidos da
24 dogmatismo cristédo... além disso essa exposicéo mao direita i mimetiza ideia de refletir
25 também nos permite refletir sobre como a pedagogiado | ( L25 ARefl etir o)
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26
27
28
29

medo... que foi adotado durante a expanséo do
cristianismo para/aculturacdo de povos originarios...
AINDA E utilizada como base de instru¢do em muitas
instituicoes religiosas...

OBJETIVOS:

1) Identificar e diferenciar as principais funges que o Diabo exerce na agio dramatica do
Auto da Barca do Infemo (Gil Vicente);

2) relacionar o viés catequético vicentino & pedagogia medieval do medo;

3) refletir sobre o poder transformador que a licenga artistica vicentina tem, mesmo sob o
efeito doutrinrio religioso.

- Gesto com os bracos: abrir os bracos
para enf at i zairfi Ail aNiDr
utilizadao)

- Movimentos suaves de vai e vem com
a cabeca, acompanhando a fala.
Geralmente, énfase nas tbnicas quando
a cabega movimenta para frente

Posicao:
- corpo centralizado e mais afastado
- cabeca e tronco visiveis

Aspecto exterior:
- Cabelos soltos
- Uso de blusa preta sem mangas

Disposicdo do lugar: ambiente sem
objetos de decoracao, fundo claro.

Recursos digitais e ferramentas de
imagem e video:

- Uso de dispositivo para suporte escrito
(slides)

- Uso de fones de ouvido

- Uso de camera

SUMARIO

30 (1:30) Raquel:
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45

46
47
48

49
50

Meios paralinguisticos:

- ritmo uniforme

- qualidade de voz compreensivel

- entonacdo que se altera em
movimentos da cabeca e das partes do
corpo: énfase em silabas tbnicas ou
ideias

Meios cinésicos:

- olhar fixo, direcionado para o lado
direito do agente

- Movimento de aproximar o corpo da
tela: novo tépico (L30T L 31 fiet af
- Movimento de vai e vem com o corpo,
para frente e para tras. (Ao longo de toda
essa parte)

- Movimento de cabeca para frente
acentuando as ténicas

(Ao longo de toda essa parte |
principalmente em i
PCRA. . .0 L36)

Posicao:

- corpo centralizado e mais afastado
- cabeca e tronco visiveis

Aspecto exterior:
- Cabelos soltos
- Uso de blusa preta sem mangas

Disposicdo do lugar: ambiente sem
objetos de decoracéo, fundo claro.

Suporte
escrito
indicando o
sumario da
apresentag
ao.
Mudanca
da cor da
fonte, para
branco, e
da cor do
fundo, para
preto.
Figura do
Diabo em
cima do
A Sums8r
Fundo
branco e

fonte preta.
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‘;TSurnério

Recursos digitais e ferramentas de
imagem e video:

- Uso de dispositivo para suporte escrito
(slides)

- Uso de fones de ouvido

- Uso de camera

APRESENTACAO DO CONTEXTO DE PRODUGAO DA

51
52

53
54
55
56
57
58

59
60
61

62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72

73

74
75

76
77
78
79
80
81
82
83

OBRA A0 AUTO DA BARCA DO
(2:35) -- Raquel: entdo... comecaremos pelo contexto
de producdo do Auto... a obra foi escrita durante a
Idade

Média... entre mil quinhentos e dezesseis e mil
quinhentos e dezessete... como forma de agradar os
monarcas portugueses Dona Maria de Castela... que
estava doe::nte & beira da morte... e Dom Manuel
Primeiro. ((lendo o texi|
af i r mase.6 segundoa préprio Gil Vicente... de
um

auto de moralidade... composto para consolacao da
MUec at -l ica e santa Rainhe
um apanhado geral do reinado de Dom Manuel... eu
vou

destacar algumas caracteristicas mais relevantes para
0 nosso trabalho... Dom Manuel foi um rei
extremamente religioso... que investiu MBS dinheiro
para a construgéo de igrejas... contribuindo para a
expansdao do cristianismo... porém... mesmo sendo
cristdo fervoroso... tentou manter uma politica de
tolerancia aos infiéis... principalmente aos Moiros e
Judeus... mas falhou porque os reis da Espanha... pais
de Dona Maria... exigiram punicao para os infiéis como
uma das condi¢des para que Dom Manuel se casasse
com ela... ¢ valido antecipar que esse momento
politico

€ imporTAN:te para o Auto da Barca do Inferno...
porque

um 0s personagens € justamente nomeado de Judeu...
e por meio dele Gil Vicente vai abordar essa questao
na

obra... finalizo a contextualizac&o dizendo que nesse
periodo... as pessoas AINDA viviam atordoadas pela
Peste Negra... que teve seu apice entre mil trezentos e
guarenta e o oito e mil trezentos e cinquenta... tendo
isso em vista... o homem da idade média... consciente
de que a morte alcancava pessoas de todas as classes
sociais... voltou-se ao fervor religioso... guiAdo pelo

medo da punicdo eterna... e isso atua como plano de

Meios paralinguisticos:

- ritmo uniforme

- qualidade de voz compreensivel

- entonacdo que se altera em
movimentos da cabeca e das partes do
corpo: énfase em silabas tbnicas ou
ideias

Meios cinésicos:

- olhar fixo, direcionado para o lado
direito do agente

- Movimento de vai e vem com 0 corpo,
para frente e para tras. (Ao longo de toda
essa parte)

- Movimento de cabeca para frente
acentuando as ténicas (Ao longo de toda
essa parte)

- Gesto com as méos: passa a mao
direita em frente ao corpo, abrindo e
fechando rapidamente, mimetiza
Afapanhado geral o (L
- Gesto com as m&os: movimento para
baixo e para cima da mao direita i
enfatiza a ideia de "muito dinheiro".

- Subir as sobrancelhas: énfase em
fimporTAN:te (L73)

- Gesto com o0s bragos: movimentos
circulares repetitivos, abrindo os bracos
i°nfase (LT747@)Jidpgen
- Gesto com as maos: movimento rapido

com a mao direitai °nf ase (A
seu §pLrg)eo
-Gesto de co-ar o n

cingqguentao L79)
Posicéo:

- corpo centralizado e mais afastado
- cabega e tronco visiveis

Aspecto exterior:
- Cabelos soltos

Suporte
escrito
indicando a
se-«o0
Contexto
hist - r
da obra,
além de
citacdes
que
embasam a
exposicao.
Retorno da
fonte na cor
preta, e da
cor do
fundo, para
branco.
Figura, em
preto e
branco, de
um rei.
Fundo
branco e
fonte preta.
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84 fundo na obra de Gil Vicente...

1.Contexto histérico

7 A pega foi escita durante a Idade Média, entre 1516 e 1517,
durante o govemo do Rei D. Manuel | & da Rainha Dona Maria de
Caslela, monarcas de Portugal

Como Guimar#es afima, "Trata-se, segundo o préprio Gil Vicente,
de um auto de morslidade composto “pera consolagio da muito
catdlica e santa Rainha Dona Mana [...]".

- Uso de blusa preta sem mangas

Disposicdo do lugar: ambiente sem
objetos de decoracao, fundo claro.

Recursos digitais e ferramentas de
imagem e video:

- Uso de dispositivo para suporte escrito
(slides)

- Uso de fones de ouvido

- Uso de camera

agora falarei _ sobre as

caracteristicas da obra... o Auto da Barca do Inferno é

85 (4:09)1 Raquel:

86

0
primeiro livro de uma triologia escrita por Gil Vicente...
a

Triologia da Barcas... os outros livros que compdem a
triologia sédo o Auto da Barca do In/((rindo)) do
Purgatério... e o Auto da Barca da Gléria... antes de
dar

continuidade... vamos observar [EDIGGIeHE o que é
um

auto?... auto é um género ligado ao tea::tro... € bré::ve
tendo geralmente um ato... pode tratar de um assunto
religioso ou profano... relacionado ao dia-a-dia... e faz
uso de uma linguagem coloquial... de acordo com
Mongelli mil novecentos e noventa e dois... ((lendo a

87
88
89
90

91

92
93
94
95
96

97 cita-«o0o do slide)) nGil
nomes

98 da producao de autos... e deu ao género caracteristica

99 MARCANTte de buscar a compatibilizag&o do ri::so... da

100 alegri::a... e da naturalidade com a fé... ou seja...

101Vicente atribuiu um ar cbmico a seus autos...

inspirando
102 outros escritores a fazer o mesmo em suas proprias
103 producdes... agora abordaremos ﬂg
104resumo de Auto da Barca do Inferno... a obra tem um
105ato... um cendrio... e dezesseis personagens tipo... a
106 histéria gira em torno de pessoas que... depois da
107 morte... séo julgadas pelo Anjo e pelo Demdnio com
108 base nos pecados cometidos enquanto eram VI:VOS...
109fazendo uma alegoria ao momento do juizo final...
110aqueles considerados pecadores iriam para a barca do
111 Demébnio... enquanto os inocentes iriam para a barca
do
112 Anjo... dos diversos personagens que aparecem...
113 apenas cinco conseguiram lugar na embarcacéo do
114 anjo... sendo eles o Parvo... que foi uma pessoa
115ingénua... e os Quatro Cavaleiros da Cruzada... €
116 interessante ressaltar que por meio da construcéo dos

117 personagens... de acordo com Saraiva ((lendo a
citacdo
118do sl i de) ) . . fo que se Vv

119tipificam os diversos... estamentos sociais... € hao
120individuos... que se caracterizam pela apresentagéo de
12conflitos. .. internos ou

q

[

Meios paralinguisticos:

- ritmo uniforme

- qualidade de voz compreensivel

- entonacdo que se altera em
movimentos da cabeca e das partes do
corpo: énfase em silabas tdnicas ou
ideias

-riso 1 erro na fala (L89-L90)

Meios cinésicos:

- olhar fixo, direcionado para o lado
direito do agente

- Movimento de vai e vem com 0 corpo,
para frente e para tras. (Ao longo de toda
essa parte)

- Movimento de cabega para frente
acentuando as tdnicas (Ao longo de toda
essa parte)

- Gesto com as maos: movimentos
circulares repetitivos com a mao direita -
énfase (L91-L92; L112-L115; L118-L119)
- Gesto com os bracos: abre e fecha os
bracosi °nf ase (AREPRES
L109)

- Gesto com as maos: movimento rapido
com a mao direita em frente ao corpo i
°nfase (A® intei ¢ds
- L116)

Gesto com as maos: movimento rapido
com a mao esquerda i énfase L122-
L123)

- Gesto de cogar o nariz i alivio de
incOmodo (L86; L93; L113-L114; L123-
L124)

Posicéo:
- corpo centralizado e mais afastado
- cabeca e tronco visiveis

Aspecto exterior:
- Cabelos soltos
- Uso de blusa preta sem mangas

Disposicdo do lugar: ambiente sem
objetos de decoracéo, fundo claro.

Recursos digitais e ferramentas de

imagem e video:

Suporte
escrito
indicando a
se-«o0
Resumo da
obr ao
de,
citacdes
que
embasam a
exposicao.
Fundo
branco e
fonte preta.
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122 personagens funcionam como um estere6tipo de
123 algumas classes sociais... e séo utilizados de maneira
124 1ROnica para se fazer uma CRItica a suas acoes...

2. Resumo daobra

+ O que é um auto?

Gil Vivente & um dos principais nomes da produgdo de autos e deu ao
género caracteristica marcante de buscar a "compatibilizagéo do riso, da alegria
e da naturalidade com a fé" (Mongelli et al, 1992, p.177)

"0 que se vé sdo representagdes que tipificam os diversos estamentos sociais,
e néo individuos, que se caracteriza pela apresentacéo de conflitos, internos ou
extarnos." (SARAIVA, 1965)

- Uso de dispositivo para suporte escrito
(slides)

- Uso de fones de ouvido

- Uso de camera

EXPOSICAO DAS CARACTERISTICAS DO DIABO NO
MEDIEVO

125 (6:03) i Raquel: agora vou falar da funcdo do Diabo no
126 medievo... conforme Alvares e Siqueira dois mil e um
127 indicam... a atuacdo do Diabo é concebida de forma
128 diferente conforme os dogmas cristdos séao

129 reformados... ou seja... o Diabo sofreu diversas

130 metamorFOses no decorrer dos os séculos... 0 que
nos

leva a trés grandes faces de seu comportamento... a
primeira face... € aquela veiculado pelo dogmatismo
OFICIAL catdlico... que constroi um Diabo cuja face é
TER-RI-VEL... conforme os autores indicam... essa
face

também ndo é uniforme em si mesma... ja que passou
por varias transformac@es... tanto dentro da prépria
Biblia... quanto durante as eras histéricas... a segunda
face é aquela que encontra representacao nas
manifestacdes... po-pu-lares e folcldricas dos diversos
povos... que criaram um Diabo cujas a¢Bes ndo
estavam envoltas para uma atmosfera sombria... mas
sim grotesca... digna de riso e de escarnio... por fim a
terceira fase é aquela que imergiu principalmente...
com

a obra literaria O Paraiso Perdido de John Milton... na
gual o Diabo é TRAGICamente associado a um
perdedor orgulhoso... coOmo € possivel notar... o
imaginario medieval buscou construir seu Diabo...
dentro da face terrivel... pHRCIPAIMERNtE... de modo que
o dogmatismo cristdo fosse a diretriz... no entanto...
como Fernandes dois mil e doze a nos revela... a partir
151 do contato entre povos lo-CAIS as dimensofes

152 folcldricas agregaram na construcéo do imaginario

153 medieval... de modo que o Diabo se tornou um

154 verdadeiro mosaico cultural...

131
132
133
134

135
136
137
138
139
140
141
142
143

144
145
146
147
148
149
150

Meios paralinguisticos:

- ritmo uniforme

- qualidade de voz compreensivel

- entonacdo que se altera em
movimentos da cabeca e das partes do
corpo: énfase em silabas tbnicas ou
ideias

Meios cinésicos:

- olhar fixo, direcionado para o lado
direito do agente

- Movimento de vai e vem com 0 corpo,
para frente e para tras. (Ao longo de toda
essa parte)

- Movimento de cabeca para frente
acentuando as ténicas (Ao longo de toda
essa parte)

- Gesto com as maos: movimentos
circulares repetitivos com a mao direita -
énfase (L91-1L92; L112-1.115;1.118-L119)
- Gesto com as maos: movimento rapido
com a mao direita T ° nf as e (
cat - iiLd®8®; -RFTEIROL134,
A ppu-la-resi L139)

- Gesto com as maos: movimento rapido
com a mao esquerda i énfase L122-
L123)

- Gesto de cogar o nariz i alivio de
incémodo (entre L137-L138; L154)

- Gesto de cocar o olho direito (L126-
L127)

- Gesto de arrumar o cabelo (L126-
L127)

Posicao:
- corpo centralizado e mais afastado
- cabega e tronco visiveis

Aspecto exterior:
- Cabelos soltos
- Uso de blusa preta sem mangas

Suporte
escrito
indicando a
se-«o0
funcdo do
Diabo no
medi ev
bem como
uma tabela
apresentan
do o aporte
tedrico para
a
exposicao.
Fundo
branco e
fonte preta.
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3. A funcdo do Diabo no medievo

EMBASAMENTO

Ensinament;
oficial catdli

ulhoso,

(Adspto> do KOLAKOWSK, 1348, 3. 19; 3pus ALVES; SIGUEIRA, 201, 9.2)

Disposicao do lugar: ambiente sem
objetos de decoracao, fundo claro.

Recursos digitais e ferramentas de
imagem e video:

- Uso de dispositivo para suporte escrito
(slides)

- Uso de fones de ouvido

- Uso de camera

EXPOSICAO DAS FUNGCOES DO DIABO NA OBRA

155
156
157
158
159
160
161
162
163

164
165
166
167

168
169
170
171
172

173
174
175
176
177
178
179
180
181
182

183
184

185
186

ANALISADA

(7:27) 1 Raquel:

(7:34) T Antbnio: bom... para delimitarmos

gual das trés faces o Diabo Vicentino assume...
partimos de uma andlise inicial de Cardoso e Gardini...
sobre a acédo do Diabo na peca... em contraste com a
acéo do ANjo... as autoras relatam o seguinte... ((lendo
a citacdo do slide)) fpercebe-se... no momento inicial
da

peca... a euforia do Dia::bo ao preparar a embarcacao
para receber as almas... mostrando-se muito alegre e
simpatico... enquanto o Anjo esta sempre calado e
sério... sendo visivel que a di/as diferencas entre
eles...

bem versus mal... e Céu versus Inferno... refletem-se
nas posturas assumidas adotadas por cada um desses
per sonag e ncoldcacdo... ne@s pernaite delimitar
a predominancia da face grotesca do Diabo na obra...
em contraste com a face terrivel que era mais
comum...

no dogmatismo catdlico... e essa escolha artistica... de
um Diabo cémico... € uma estratégia inovadora que
segue um propdsito saTirico de Gil Vicente... conforme
Al ves e Siqueira afirmam
maligna e comica aqui apresentada... ndo se refere a
face terrivel preferida pela ortodoxia da Igreja... mas
aguela que esta presente na REligiosidade popular
portuguesa... através da alegoria e do ri::so... Gil
Vicente utiliza a figura do DIABO... para fazer uma
critica a sociedade hipécrita.. dessa forma... mesmo
sob

efeito doutrinario da Igreja... e concordando com seus
ensinamentos... Gil Vicente usa da licenca artistica
para

transformar o Diabo... e de certa forma negar o Diabo
Medieval... que ndo € mais um tentador... mas um

187 julgador... a presenca mutua de um ideal moralizante

188
189
190
191
192

cristdo... e de um Diabo que assume uma face mais
popular... nos revela um sincretismo na obra... entre o
dogmatismo da Igreja Catdlica... e o folclore... o
misticismo lusitano... esse sincretismo.... é tipico do
periodo humanista... em que os valores religiosos

Meios paralinguisticos:
- ritmo e entonacao uniformes
- qualidade de voz compreensivel

Meios cinésicos:

- olhar volta-se para o lado esquerdo do
agente T finaliza sua fala (L155-L157)

- olhar fixo, direcionado para o lado
direito do agente

- Movimentos suaves de vai e vem com a
cabeca (Ao longo de toda essa parte)

- Movimento de cabeca para frente
acentuando as tdnicas (Ao longo de toda
essa parte)

- Umedecer os labios - preparacao para
nova parte (Final da L194)

Posicéo:

- corpo inclinado para a esquerda do
agente

- Corpo préximo

- cabega visivel

Aspecto exterior:

- Cabelos curtos com franja para o lado
direito do agente

- Uso de camisa branca

- Uso de 6culos de grau

Disposicdo do lugar: ambiente sem
objetos de decoracéo, fundo claro.

Recursos digitais e ferramentas de
imagem e video:

- Uso de dispositivo para suporte escrito
(slides)

- Uso de fones de ouvido

- Uso de camera

Suporte
escrito
indicando a
se-«o0
funcdo do
Diabo no
Auto da
Barca do
Infernoo
bem como
citacbes do
aporte
tedrico para
a
exposicao.
Fundo
branco e
fonte preta.
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193 medievais... veem-se confrontados pelos valores
194 racionais....

APRESENTACAO DA PEDAGOGIA DO MEDO

195 (9:22) i Antdnio: agora vamos falar um pouco sobre a

196 pedagogia do medo... no medievo... é:::... desde 0

197 surgimento do Cristianismo até a Idade Média... a

198 religido valeu-se de varias estratégias para sua fixacédo

199 cultural... para observarmos melhor isso... partimos de

200 um trecho inicial de Fernandes dois mil e doze bé...

200((l endo a cita-«0 do sli

202 processo de expansédo e conquista do territério

203 ideoldgico medieval... usou de vérias ferramentas...

mas

uma das principais foi a pedagogia do medo... tal

pratica

se aplicava no intuito de converter... de atrair para o

bem

206 os individuos pertencentes a culturas DES-toantes do

207 cristianismo... nisto vérias deidades se tornaram

208 demonios... ou ingressaram no mosaico cultural que é
a

2091 magem d o isBoinaskpermite perceber que a

210 pedagogia do medo... do castigo divino... foi uma

211 estratégia utilizada pela Igreja Catélica pra se

212 fortalecé... de modo que a crescente demonizacéo...

213 dos deuses pagéaos... engrossou as legides de

214 demédnio... criando assim uma atmosfera de medo que

215 favorecia a conversdo dos povos locais... desse
modo...

216 torna-se evidente que... segundo Fernandes dois mil e

217 d 0 z e a@rande funid® do medo é valorizar a

218 salvacgéo... desvalorizar as outras crencas... e permitir

219 que o Cristianismo se sobressaia... como Unico capaz

d {

204

205

Meios paralinguisticos:
- ritmo e entonacao uniformes
- qualidade de voz compreensivel

Meios cinésicos:

- olhar fixo, direcionado para o lado
direito do agente

- Movimentos suaves de vai e vem com a
cabeca (Ao longo de toda essa parte)

- Movimento de cabe¢a para frente
acentuando as tdnicas (Ao longo de toda
essa parte)

- Morder e umedecer os labios -
preparacdo para nova parte (Final da
L220)

Posicéo:

- corpo inclinado para a esquerda do
agente

- COrpo préximo

- cabeca visivel

Aspecto exterior:

- Cabelos curtos com franja para o lado
direito do agente

- Uso de camisa branca

- Uso de 6culos de grau

Disposicdo do lugar: ambiente sem
objetos de decoracéo, fundo claro.

Recursos digitais e ferramentas de
imagem e video:

- Uso de dispositivo para suporte escrito
(slides)

- Uso de fones de ouvido

- Uso de camera

Suporte
escrito
indicando a
se-«o0
pedagogia
do medo no
medievo,
bem como
citacbes do
aporte
tedrico para
a
exposicao.
Fundo
branco e
fonte preta.
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220 d e verdadei r {

certi fi

car a

5. A pedagogia do medo no medievo

“O cristianismo no seu processo de expansdo e conquista do Temitorio” ideokbgico medieval
usou de vérias ferramentas, mas uma das principais foi a ‘pedagogia do medo’, Tal pratica se
aplicava no intuito de converter, de atrair para o bem os individuos pertencentes a culturas
destoanles do eristanismo, nisto vérias deidades se tomaram dembnios ou ingressaram no
mosaico cultural qua & a imagem do Diabo [ ] (FERMANDES. 20120, p. 1)

(.. & grande funglo do medo & valorizar a salvag3o, desvalorizar as outras crengas e parmilic
que o Cristianismo se sobressaia come o tnico capaz de certficar a vardadeira vida apés &
morte” (FERNANDES, 2012a, p. 7)

O VIES PEDAGOGICO NA OBRA ANALISADA

221 (10:41) 1 Antbnio: por fim... vamos observar como que

222 o viés pedagogico... ocorre no Auto da Barca do

223 Inferno... partindo de Guimardes dois mil e sete...
temos

224 que o Auto da Barca do Inferno traz em si... entre

225o0utr as. ((lendo a cita-{

226 doutrinéria... pretendendo expor a divisdo moral entre

o

227 certo e o errado... mostrando... as verdades ja
sabidas...

228e unindo o mundo clerical

229 ambos presentes nos versos Vicentino... iISSO nos
indica

230 que... conforma Cardoso e Gardini notaram... 0
objetivo

231 artistico de Gil Vicente ((lendo a citacdo do slide))
in«o

232 era so diverti... mas destacar os vicios de uma

233 sociedade materialista... hipOcrita e corrupta... para

234 reconduzi-la para o caminho do bem... por meio da

235 salvacéo... e da revelacao de seus erros... porTANto...

236 podemos perceber que a relagéo... entre a pedagogia

237 medieval do medo... e a pedagogia catequética
adotada

238 no Auto da Barca do Inferno... é de ruptura... Gil

239 Vicente... ao fazer uma obra... moralizante... a favor

dos
240 valores cristaos... ndo focalizou na manipulacéo do
241 medo para estimular o respeito aos dogmas... mas
242 valeu-se do escarnio... da satira social... por meio da
243 qual evidenciava os erro das personagens e...
244 indiretamente... manipulava os leitores a adotarem
245 comportamentos morais... podemos entretanto
246 considera que tragos da pedagogia do medo
247 sobreviveram na peca... de modo que a condenagéo
248 dos per/dos pecadores a Barca do Inferno... manipula
249 indiretamente... 0 medo dos leitores... e fortalece

Meios paralinguisticos:
- ritmo e entonacao uniformes
- qualidade de voz compreensivel

Meios cinésicos:

- olhar fixo, direcionado para o lado
direito do agente

- Movimentos suaves de vai e vem com a
cabeca (Ao longo de toda essa parte)

- Movimento de cabeca para frente
acentuando as tdnicas (Ao longo de toda
essa parte)

| - Gesto com as maos: movimento com

as maos parcialmente visivel 7 énfase
(An«ooefidedgdmaso L2441
- Umedecer os labios - preparacao para
nova parte (Final da L250)

Posicao:

- corpo inclinado para a esquerda do
agente

- COrpo préximo

- cabega visivel

Aspecto exterior:

- Cabelos curtos com franja para o lado
direito do agente

- Uso de camisa branca

- Uso de 6culos de grau

Disposicdo do lugar: ambiente sem
objetos de decoracéo, fundo claro.

Recursos digitais e ferramentas de
imagem e video:

- Uso de dispositivo para suporte escrito
(slides)

- Uso de fones de ouvido

- Uso de camera

Suporte
escrito
indicando a
se-«o0
pedagogia
no Auto da
Barca do
Infernoo ,
bem como
citacbes do
aporte
tedrico para
a
exposicao.
Fundo
branco e
fonte preta.
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250 artificios da conversao...

6. A pedagogia no Auto da Barca
do Inferno

“Os autos selecionades [..] irazem em si, entre oufras, a fungdo doulrindria, pretendenda
expor a divisio moral entre o certo @ o erado, mostrando as verdades ja sabidas e unindo o
munda clerical com o mundo popular [..]" (GUIMARAES, 2007, p. 217)

(] o autor deixava evidents em suas pecas que seu objetivo niic era sd diverti, mas
destacar os vicios de uma sociedade materialista, hipdcrita & comupta, para reconduzi-la para
o caminho do bem, por meio da revelaglo de seus ermos” (CARDOSO; GARDINI, 2014, p. 5)

SINTESE DO QUE FOI APRESENTADO E
CONSIDERACOES FINAIS

251 (12:07) Antbnio: em sintese... o periodo medieval foi

252 marcado por diversas estratégias de converséo... e de

253 cristianizagdo dos povos... entre as quais esta a

254 pedagogia do medo... que valendo-se das mais

255 variadas faces do Diabo... cumpria uma fungao

256 catequética de ensinar pelo medo... no entanto... o
Auto

257 da Barca do Inferno de Gil Vicente nega certos tracos

258 religiosos do periodo medieval... de modo que o Diabo

259 é concebida de forma risiva... cumprindo um viés

260 pedagodgico a partir do escérnio... entdo como

261 conclusdo gostariamos de colocar as sequintes

262 questdes... ( (I endo o texto do ¢
0Ss

263 demais elementos infernais e celestiais atuam na

264del i mita-«o da nNo- «o0 de q
eles

2656se inserem na estrutura p¢

7. Consideragdes finais

- De que modo os demals elementos infermals e celestials atuam na delimitagio da
ne¢io de certo e erado?

= Camo eles se inserem na estrutura pedagdgica da obra?

Meios paralinguisticos:
- ritmo e entonacao uniformes
- qualidade de voz compreensivel

Meios cinésicos:

- olhar fixo, direcionado para o lado
direito do agente

- Movimentos suaves de vai e vem com a
cabeca (Ao longo de toda essa parte)

- Movimento de cabeca para frente
acentuando as tdnicas (Ao longo de toda
essa parte)

- Gesto com os bragos: movimento
circular com o bragco esquerdo i énfase
(AMEdod L262)

- Umedecer os labios - preparacéo para
nova parte (Final da L265)

Posicéo:

- corpo inclinado para a esquerda do
agente

- corpo préximo

- cabeca visivel

Aspecto exterior:

- Cabelos curtos com franja para o lado
direito do agente

- Uso de camisa branca

- Uso de 6culos de grau

Disposicdo do lugar: ambiente sem
objetos de decoracéo, fundo claro.

Recursos digitais e ferramentas de
imagem e video:

- Uso de dispositivo para suporte escrito
(slides)

- Uso de fones de ouvido

- Uso de camera

Suporte
escrito
indicando a
se-«o0
Considerag
»es fi
bem como
guestionam
entos em
relacdo ao
tema.
Fundo
branco e
fonte preta.

REFERENCIAS, ENCERRAMENTO E Meios paralinguisticos: Suporte
AGRADECIMENTOS AO PUBLICO - ritmo e entonacao uniformes escrito
- qualidade de voz compreensivel indicando
266 (12:50) i Antdnio: as
267 Meios cinésicos: referéncias
268 - olhar fixo, direcionado para o lado | bibliogréfic
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269

Referéncias bibliograficas

direito do agente

- olhar volta-se para o centro da tela i
finaliza sua fala (L268-L269)

- Movimentos suaves de vai e vem com a
cabeca (Ao longo de toda essa parte)

- Movimento de cabeca para frente
acentuando as tdnicas (Ao longo de toda
essa parte)

Posicao:

- corpo inclinado para a esquerda do
agente

- corpo préximo

- cabeca visivel

Aspecto exterior:

- Cabelos curtos com franja para o lado
direito do agente

- Uso de camisa branca

- Uso de 6culos de grau

Disposicdo do lugar: ambiente sem
objetos de decoracéo, fundo claro.

Recursos digitais e ferramentas de
imagem e video:

- Uso de dispositivo para suporte escrito
(slides)

- Uso de fones de ouvido

- Uso de camera

as. Fundo
branco e
fonte preta.
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APENDICE Ci TRANSCRICAO DA APRESENTACAO 2 (A2)

TRANSCRICAO POR PARTES DO PLANEJAMENTO ASPECTOS MULTIMODAIS SLIDES
GERAL

Meios paralinguisticos: Suporte escrito
SAUDACOES, APRESENTACAO DOS EXPOSITORES E | - ritmo uniforme indicando, no primeiro
DAS CONSIDERACOES GERAIS SOBRE A - qualidade de voz | slide, o titulo da
APRESENTACAO compreensivel apresentacao, com
uma fonte maior e em
7 (0:00) Raissa: Meios cinésicos: caixa alta, a direita;
8 - olhar direcionado para a | logo abaixo, em fonte
9 esquerda da expositora, | menor, também a
levemente inclinado para | direita, h4 os nomes
10 baixo, com movimentos com | das expositoras,
11 . podi/passa... o olho de vai e vem, para a | seguidos do nome do

A FRAGMENTACAO DA FIGURA
FEMININA E FEMINISMO EM “A PAIXAO
SEGUNDO G.H.”, DE CLARICE LISPECTOR

12 (0:15) Raissa:
13
14

15
16
17
18

19

CONSIDERACOES GERAIS

* Tipo de apresentaciio: Seminario de 15 minutos;

* Tema: A fragmentagdo da figura feminina em “A paixdo
segundo G.H.”, de Clarice Lispector;

« Publico alve: Alunos do 2° ano de graduagdo em Letras;

* Objetivo: Debater a fragmentagdo da figura da mulher
contemporanea por meio da epifania da personagem G.H.;

* Corpus de andlise: LISPECTOR, Clarice. A paixdo segundo

G.H., 1964.

esquerda e para a direita
(acompanhando o texto)

- Movimentos suaves de vai
e vem com a cabeca: cabeca
para frente i énfase nas
tbnicas (Ao longo de toda
essa parte)

- Gesto de cocgar 0 pescogo |
alivio (L1 e L12)

- Gesto de cocar o nariz 1
alivio (L13)

Posicéao:

- corpo a direita do agente,
aproximado

- cabeca e ombros visiveis

- postura levemente inclinada
para baixo

Aspecto exterior:

- Cabelos soltos
laterais da cabeca

- Uso de camiseta azul

pelas

Disposicéo do lugar:
-ambiente  com  diversos
objetos: porta e rack branco
com televisdo a direita;
cbmoda a esquerda e, ao
fundo; ar-condicionado e
janela

- parede clara

- teto branco

Recursos digitais e
ferramentas de imagem e
video:

- Uso de dispositivo para
suporte escrito (slides)

- Uso de camera

- Uso de microfone

curso, do ano cursado
e do ano em que a
apresentacao foi
produzida, com fonte
menor. A cor da fonte,
preta, se mantém a
mesma durante toda a
apresenta¢do. Fundo
em tom claro, com
manchas que parecem
aquareladas, o qual se
mantém ao longo dos
préximos slides.

No segundo slide,
apresentacao das
consideragbes gerais,
com 0 titulo
centralizado e em
caixa alta. Os topicos
aparecem em negrito,

seguidos de suas
informacdes. A cor da
fonte, preta, se
mantém a mesma
durante toda a
apresentacdo. Fundo
em tom claro, com

manchas que parecem
aquareladas, o qual se
mantém ao longo dos
proximos slides.
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ETAPAS DA APRESENTACAO (SUMARIO)

8 (0:43) Raissa:
9

10

11

12

13

14

« Enredo;

ETAPAS DA APRESENTACAO

podi passa... (1)

» Como se da a construgdo da protagonista?
» Qual o papel do banal em seu desenvolvimento?

» Como a desconstru¢do da protagonista se relaciona ao

feminismo?

* Como a protagonista se reconstroi a partir desses

supostos ideais feministas?

v o m @R o,

Meios paralinguisticos:

- ritmo uniforme

- qualidade de voz
compreensivel

-entonacgdo que se altera em
movimentos da cabeca e das
partes do  corpo(tronco):
énfase em silabas ténicas ou
ideias

Meios cinésicos:

- olhar direcionado para a
esquerda da expositora,
levemente inclinado para
baixo, com movimentos com
o olho de vai e vem, para a
esquerda e para a direita
(acompanhando o texto)

- Movimentos suaves de vai
e vem com a cabeca: cabeca
para frente i énfase nas
tbnicas (Ao longo de toda
essa parte)

Posicéao:

- corpo a direita do agente,
aproximado

- cabeca e ombros visiveis

- postura levemente inclinada
para baixo

Aspecto exterior:

- Cabelos soltos pelas
laterais da cabeca

- Uso de camiseta azul

Disposicao do lugar:
-ambiente  com  diversos
objetos: porta e rack branco
com televisdo a direita;
cbmoda a esquerda e, ao
fundo; ar-condicionado e
janela

- parede clara

- teto branco

Recursos digitais e
ferramentas de imagem e
video:

- Uso de dispositivo para
suporte escrito (slides)

- Uso de camera

- Uso de microfone

Slide com o titulo
centralizado e em
caixa alta. As etapas
da apresentacdo sao
dispostas em topicos,
sem nenhum destaque
na fonte. A cor da
fonte, preta, se
mantém a mesma
durante toda a
apresentacdo. Fundo
em tom claro, com
manchas que parecem
aquareladas, o qual se
mantém ao longo dos
proximos slides.

APRESENTACAO DO ENREDO

15 (1:05) Raissa:

16
((lendo
17 acitacdo no slide))

Meios paralinguisticos:

- ritmo uniforme

- qualidade de voz
compreensivel

-entonacgdo que se altera em
movimentos da cabeca e das
partes do corpo(tronco):

Suporte com o titulo
centralizado e em
caixa alta. Uma
citacdo ¢é exposta
como forma de trazer
informacBes sobre o

enredo. A cor da
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18

19
20
21
22
23

24
25

GH sai sua rotina civilizada e langa-se para

26 fora do humano... reconstruindo-se a partir desse
27
28

“A paixdo segundo G.H. conta o pensar e o sentir de
G.H., a protagonista-narradora,
empregada doméstica e decide fazer uma limpeza
geral no quarto de servigo. Apds recuperar-se da
frustragdo de ter encontrado um quarto limpo ¢
arrumado, G.H. depara-se com uma barata na porta do ¢
armario. Depois do susto, ela esmaga o inseto e decide | g
provar seu interior branco, processando-se, entiio, uma
revelagdo. G.H. sai de sua rotina civilizada e langa-se
para fora do humano, reconstruindo-se a partir desse
episodio. A protagonista vé®ua condicdo de dona de
casa e mie como uma sélvagem.” (Ed. Rocco, 2020).

episodio... a protagonista vé sua condi¢@o de dona de
casa e m«e como uma sel vag

ENREDO

que despede a

énfase em silabas tbnicas ou
ideias

Meios cinésicos:

- olhar direcionado para a
esquerda da expositora,
levemente inclinado para
baixo, com movimentos com
o olho de vai e vem, para a
esquerda e para a direita
(acompanhando o texto)

- Movimentos suaves de vai
e vem com a cabeca: cabeca
para frente i énfase nas
tbnicas (Ao longo de toda
essa parte)

- Gesto de cocar a
sobrancelha direita com a
mao direita - alivio

(Aarr u-m28d oo

Posicéao:

- corpo a direita do agente,
aproximado

- cabeca e ombros visiveis

- postura levemente inclinada
para baixo

Aspecto exterior:

- Cabelos soltos pelas
laterais da cabeca

- Uso de camiseta azul
Disposicéo do lugar:
-ambiente  com  diversos
objetos: porta e rack branco
com televisdo a direita;

cbmoda a esquerda e, ao
fundo; ar-condicionado e
janela

- parede clara

- teto branco

Recursos digitais e
ferramentas de imagem e
video:

- Uso de dispositivo para
suporte escrito (slides)

- Uso de camera

- Uso de microfone

fonte, preta, se
mantém a mesma
durante toda a
apresentacao. A
direita, imagem da

capa do livro A paixao
segundo G. H. Fundo
em tom claro, com
manchas que parecem
aquareladas, o qual se
mantém ao longo dos
préximos slides.

COMO SE DA A CONSTRUCAO DA PROTAGONISTA

29
30
31
32
33
34
35
36

(1:50) Raissa: como se dé& a construcéo da
protagonista... ((lendo o texto do slide)) a::/a
construcdo da protagonista sugere uma personagem
feminina... plana a principio... de classe média... sem o
nome definitivo... e guiada por um tempo psicolégico...

Meios paralinguisticos:
- ritmo uniforme
- qualidade

compreensivel

-entonacgdo que se altera em
movimentos da cabeca e das
partes do corpo(tronco):
énfase em silabas ténicas ou
ideias

- ruido:

de voz

barulho de algo

No primeiro slide da
secdao, o titulo aparece
centralizado e em
caixa alta. O conteudo
a ser exposto é
disposto em tépicos,
sem nenhum destaque

na fonte. A cor da
fonte, preta, se
mantém a mesma
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37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51

52
53
54
55

56
57
58
59
60
61
62
63
64
65

66
67
68
69

70
71
72
73

74
75
76
77

OMO SE DA A CONSTRUCAO DA PROTAGONISTA?

((finaliza a leitura))... &:: entéo
a:: personagem retratada na obra... ela é uma mulher...
i:: Aparentemente ela é de classe média alta... porque
como a gente viu no enredo... ela é capaz di::: ter
pessoas trabalhando pra ela... como... uma empregada
entdo @ gente pode... €:: inferi/qui sim ((barulho de algo
metalico)) ela tinha uma condicao financeira boa... a
principio... a personagem ela vai ser plana... MAS
co::m/como (essa) construcao vai se dar de maneira
subjetiva e psicologica... essa classificacdo vai acabar
mudando... é:: a personagem GH ela passa por uma
profunda reflexdo... mergulhando dentro de si mesma...
i:/lela vai revisitar momentos de sua vida como:: as

suas

viagens e até um aborto pelo qual ela passo... i:: ela vai
percebE:... a sua apatia existencialista... ou seja... é: a
personagem ela se da conta que néo tinha noc&o sobre
sua propria liberdade... podi/passa...

« A construgdo da protagonista sugere uma
personagem feminina, plana a principio, de classe
média, sem um nome definitivo, guiada por tempo
psicologico;

» Ao demitir a empregada, vai até seu quartinho para
limpa-lo, mas encontra apenas uma barata, que
provocara um intenso fluxo de consciéncia;

* A personagem revisita determinados momentos de
sua vida ‘e wsc percebe apdtica dentro das

lembrangas

(3:19) Raissa: ((lendo o texto do slide))

a:: em certo ponto da narrativa... a GH vai acabar CO-
MEN-DO... uma barata qui:: vai se o estoPIM... da:: sua
epifania... é:: ela toma essa deciséo tdo DRAStica

porque:... ela queria absorver a naturalidadi:: da
barata...
pasicamente a barata... é:: as escolhas qui ela faz...

essas
escolhas ndo vao impacta:: praticamente a vida dela...
MAS a GH como ser humano... ela... se da conta de
que

essas acoes... ttm um peso ENORME que elas

podem SIM impactA HiaSHeamente... a vida dela...
entdo quando::: acontece:: essa::: essa realizacdo::
dessi:::/qui/ela percebe isso... é:: vai causar um grande

metalico L31 e L37-L38

Meios cinésicos:

- olhar direcionado para a
esquerda da expositora,

levemente inclinado para
baixo, com movimentos com
o olho de vai e vem, para a
esquerda e para a direita
(acompanhando o texto)

- Movimentos suaves de vai
e vem com a cabeca: cabeca
para frente i énfase nas
tébnicas (Ao longo de toda
essa parte)

- Movimentos com as maos
parcialmente  visiveis -
explicagdo (L62-L72)

- Gesto de cocar a
sobrancelha direita com a
méo direita - al 2 vi o
ent & b4d)

- Gesto de cogar o queixo 1

alivio (L 44)

- Gesto de cocgar o nariz 1

al2vio {(BpO;: piM
L61; fii mplags C|
out rioLo7 2 ; ir eia
L80; Apode&d2pas

- Gesto de levar a mdo a
boca i alivio solugo (L75)

Posicéao:

- corpo a direita do agente,
aproximado

- cabeca e ombros visiveis

- postura levemente inclinada
para baixo

Aspecto exterior:

- Cabelos soltos pelas
laterais da cabeca

- Uso de camiseta azul
Disposicéo do lugar:
-ambiente  com  diversos
objetos: porta e rack branco
com televisdo a direita;

cbmoda a esquerda e, ao
fundo; ar-condicionado e
janela

- parede clara

- teto branco

Recursos digitais e
ferramentas de imagem e
video:

- Uso de dispositivo para
suporte escrito (slides)

- Uso de camera

durante toda a
apresentacao. A
esquerda, ha uma foto
da autora Clarice
Lispector. Fundo em
tom claro, com
manchas que parecem
aquareladas, o qual se
mantém ao longo dos
préximos slides.

Da mesma forma, no
segundo slide, o titulo
aparece centralizado e
em caixa alta. O
contetido a ser
exposto é disposto em
tépicos, sem nenhum
destaque na fonte. A
cor da fonte, preta, se

mantétm a mesma
durante toda a
apresentagao. A
direita, ha uma
imagem com o]
desenho de uma

barata. Fundo em tom
claro, com manchas
que parecem
aquareladas, o qual se
mantém ao longo dos
préximos slides.
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78 impacto emocional nela... i por isso qui ela toma: uma
79 atitude tdo drastica... quanto comé uma barata... e

outro

80 ponto importante... € a questdo da terceira PERna...
que

81 a personagem descreve i qui:: segundo ela a mantinha

82 estagnada... porém estavel e seg((solugo))ura... essa

83 mengdo da terceira perna ela € metafo:rica... porque
até

84 o momento... ela ndo se reconhecia a personagem
nao

85 se reconhecia como um ser que possuia liberdade... i:::

86

ou seja essa PERna ela:: a mantinha parada em
relacéo

a sua liberdade... e isso representa a realidade de
muitas pessoas qui::: hdo tém essa no¢éo do peso das
suas escolhas... pode passa...

87
88
89

COMO SE DA A CONSTRUCAO DA PROTAGONISTA

* Ao se perceber inerte

existencialismo, G.H. esmaga a barata ¢ come o

perante scu  proprio
contetido de dentro. tentando absorver sua neutralidade
diante da vida (o qual acaba regurgitando);

« Ela se propde ao fim da narrativa a se refazer em seu
cotidiano e em si mesma, com mais atengdo e mais
liberdade ativa:

« Conforme a protagonista, seu desenrolar seria como

cortar a terceira perna qLﬁ: a mantinha cslagna&a mas

estivel e segura. (LISPECTOR, p. 11, 1998)

- Uso de microfone

EXPLICACOES SOBRE O PAPEL DO BANAL

90
91
92
93
94
95
96
97

(5:21) Raissa: qual o papel do banal em seu
desenvolvimento... ((lendo o texto do slide)) o banal na
obra de Lispector € uma constante que exerce papel de
no narrativo... o banal sdo elementos corriqueiros... um
cego mascando chiclete... uma barata... um buqué de
rosas... uma persoNA:gem levando uma vida normal
anesteSIADA geralmente doméstica... se depara com
elemento digno de kitsch... que a faz REpensar toda
sua

vida sobre uma pert/uma perspectiva intimista e
subjetiva... ((finaliza a leitura)) entdo a questdo do
banal

100ela é MUIto marcante na obra... e 0 banal é tudo aquilo
101 que a gente deixa passA no dia a dia qui:: sdo coisas
102 consideradas:: bobas i:: é:: justamente essas coisas...
103teoricamente bobas... no caso da narrativa... como:: a
104 aparicdo... 0 avistamento... de uma barata... que vai ser
105 o estopim pra uma mudanga completa di::: vida e de
106 perspectiva... €::: 0 kitsch que a gente menciona... ele

107 faz referéncia ao exagero... e até o mau gosto... Iiiado

98
99

108 ((latidos)) ao fato... da... protagonista
ingerir
109 uma barata... i::: eu encerro minha fala aqui:: agora vou

110 passar a palavra pra minha colega Marcela ((fim dos
111 latidos))...

Meios paralinguisticos:
- ritmo uniforme
- qualidade
compreensivel
-entonagdo que se altera em
movimentos da cabeca e das

de voz

partes do corpo(tronco):
énfase em silabas ténicas ou
ideias

- latidos entre L100-L103

Meios cinésicos:

- olhar direcionado para a
esquerda da expositora,
levemente inclinado para
baixo, com movimentos com
o olho de vai e vem, para a
esquerda e para a direita
(acompanhando o texto)

- Movimentos suaves de vai
e vem com a cabeca: cabeca
para frente 1 énfase nas
tbnicas (Ao longo de toda
essa parte)

- Movimentos com as maos
parcialmente visiveis -
explicacdo (L95-L99)

Suporte escrito com o
titulo centralizado e
em caixa alta. O
conteudo a ser
exposto é disposto em
tépicos, sem nenhum
destaque na fonte. A
cor da fonte, preta, se
mantém a mesma
durante toda a
apresentacao. A
esquerda, h& uma
imagem muito
colorida, com muitas
flores e uma mulher
vestida de forma
extravagante (talvez,
representando a ideia
de kitsch). Fundo em
tom claro, com
manchas que parecem
aquareladas, o qual se
mantém ao longo dos
proximos slides.
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QUAL O PAPEL DO BANAL EM SEU DESENVOLVIMENTO?

o * O banal, na obra de Lispector, ¢ uma
H constante que cxerce o papel de no
narrativo. O “banal” sdo elementos
corriqueiros: um cego mascando chiclete,
uma barata, um bouquet de rosas etc;

Uma personagem levando uma vida
normal, anestesiada, geralmente doméstica,
se depara com um elemento digno de kitsch
(FRANCO JUNIOR, 2010) que a faz
(r¢)pensar toda® sua vida  sob uma
perspectiva intimista e subjetiva.

- Gesto de cocar o queixo 1
alivio (L 96)

- Gesto de cocar o nariz 1
alivio (L98; L104)

- Gesto de cocar a bochecha

Tal2vio (Amarc
T L93)

Posicao:

- corpo a direita do agente,
aproximado

- cabeca e ombros visiveis
- postura levemente inclinada
para baixo

Aspecto exterior:

- Cabelos soltos pelas
laterais da cabeca

- Uso de camiseta azul
Disposicéo do lugar:
-ambiente  com  diversos
objetos: porta e rack branco
com televisdo a direita;

cbmoda a esquerda e, ao
fundo; ar-condicionado e
janela

- parede clara

- teto branco

Recursos digitais e
ferramentas de imagem e
video:

- Uso de dispositivo para
suporte escrito (slides)

- Uso de camera

- Uso de microfone

RELACAO ENTRE A DESCONSTRUCAO DA
PERSONAGEM E O FEMINISMO

112 (6:38) Marcela: €:: boa tarde pra todo mundo... e minha

113parte € referen:ti:: ao relacionamento entre a
destruicdo

114 e reconstrucdo da narrativa e da protagonista... é::

115embasada:: em certos pressupostos feministas

116 considerando o contexto em que foi escrito... 0 ano de

117 mil novecentos e sessenta e quatro... é:: em que 0O
Brasil

118passava:: pela VESPERA de um golpe militar de

119 extrema direita... I: ao redor do mundo havia::: a

120 explosédo de uma segunda onda do feminismo... no
qual

121 é::: diferentemente de uma primeira onda... em qui:: se

122 propunham direitos basicos como o voto e o estudo as

123 mulheres... essa segunda onda ja faz referéncia:: a
uma

124 emancipacdo mais ideoldgica... entdo ao direito de ir e

125vir da mulher... principalmente do Brasil qui/ainda era i

126 E E -- um pais EXUCIIGIMENIE patriarcal... ((lendo o

127 slide)) a construcéo da protagonista se relaciona ao

Meios paralinguisticos:
- ritmo uniforme
- qualidade
compreensivel
- volume mais baixo da voz
-entonacgdo que se altera em
movimentos da cabeca e das
partes do corpo
(sobrancelhas, ombros):
énfase em silabas ténicas ou
ideias

de voz

Meios cinésicos:

- olhar ora se direciona para
a esquerda, ora para a
direita, poucas vezes se
fixando & frente

- Movimentos suaves de vai
e vem com a cabeca: cabeca
para frente i énfase nas
tbnicas (Ao longo de toda
essa parte)

- Movimentos com as maos

No primeiro slide da
sec¢do, o titulo aparece
centralizado e em
caixa alta. O contelido

a ser exposto é
disposto em um
tépico, sem nenhum

destaque na fonte. A
cor da fonte, preta, se

mantém a mesma
durante toda a
apresentacao. A

esquerda, ha uma foto
em preto e branco de
mulheres  segurando
uma placa que diz
AfContra a

censur ao,

referéncia, assim, ao
periodo da Ditadura.
Fundo em tom claro,
com manchas que
parecem aguareladas,
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128 feminismo... a medida em que suas ideias passam a

129 permear questdes TAN-GEN-TES da sua feminilidade
e

130a sua posicao enquanto mulher... ((finaliza a leitura))

131 nessa sociedade_ opressora & mulher...

COMO A DESCONSTRUCAO DA PROTAGONISTA
SE RELACIONA AO FEMINISMO?

A construgdio da protagonista se
relaciona ao feminismo a medida em
que suas ideias passam a permear
questdes tangentes a sua feminilidade

e a sua posi¢do enquanto mulher em

uma sociedade patriarcal as vésperas |§
de um Golpe Militar de Direita no

Brasil.

132 ((ruido)) ela por exemplo.... logo ao principio do livro...
133 coMEcga... a questionar seu/sua (binaridade)... é:

134 enquanto mulheres numa sociedade QUI é

135h falocéntrica e que valoriza a figura do

136 homem enquanto autoridade... e ser racional... ela...
ao

137 principio da narrativa... como ja mencionado E uma

138 personagem plana... QUI faz todo um trajeto::
subjetivo

139e psicoldgico... pra se tornar uma personagem

140redonda... considerando o padrédo que se tem de uma

141 mulher principalmente numa sociedade anos sessenta

142 no Brasil sobretudo... vocé tem uma:: um::: padrdo de

143 performance de género feminino que pressupde

144 submiss&o e docilidade... ﬂ ESSAéGHéa

145 mulher CLASSICA branca de classe média... que vive

146 numa casa:: é:: bem de vida... i/qui consegue contratar

147outra mulher para fazer servigos domésticos...
enquanto

148 sofre determinadas opressdes de género... como

149relacionamentos abusivos os quais ela relembra no

meio
150dessa digressdo que ela faz durante a sua
epi/epifania...

151 i:: ATE a escolha de um aborto... é... a gente pode

152relacionar esses topicos primeiro de tudo...

153 considerando o fato de que se esperava -- € se espera

154 a docilidade e a facilidade da mulher a partir do

155momento em que ela tem:: essa:: esse clique di...

156 di/epifania de fluxo de consciéncia ela passa a
subverter

157 sua propria pessoa... ela percebe sua existencialismo e

158sua liberdade e a partir desse momento ela percebe
que

159 ela s6/SOmente ela... TEM sua liberdade:: e suas

160escolhas na palma da mao... e por MAIS pesado que

161isso seja em termos de consciéncia... e em termos de

162 existéncia humana em sociedade em humanidade...
uh::

parcialmente visiveis -

explicacéo (L156-L159)

- Movimento de abrir a méo

esquerda (Adi
de uma pri meii
L114; AESQAQOERHE
- Movimentos com a méao

direita T ° nf ase (7
estruturas pat
- Movimentos com a mao

esquerda (L169-L174)

- Gesto de levantar a méo

esquerda e abaixar i énfase

(AVESPERAMAYD

- Gesto de arrumar o cabelo

- al2vio ( A g oil
L111)

- Gesto de cocar o queixo |
alivio (L 96)

- Gesto de cocar o nariz 1
al2vio (fAipassa
- Gesto de apoiar a méao
esquerda no rosto (L112-
L113)

- Gesto de apontar o
indicador direito para cima i
°nf ase (A pisLil3d2o
fconscill®ri a

- movimento de estalar os
dedos da méo direita T

mi mesi s de <cl |
partiro L1477
L149)

- Movimentos rapidos de
cabeca para a esquerda e a
direita 7 °nfase

s -/ Somelilb2¢ 0

- Movimentos répidos de
cabeca para a esquerda e a
direita T mi mesi s i(
L162)

- Movimento rapido de cima
para baixo com a mao direita
T mi mes i sPACt fioidn
L160-L161)

Posicéao:

- corpo a direita do agente,
aproximado

- cabeca e ombros visiveis

- postura reta

Aspecto exterior:

- cabelos curtos soltos

- uso de 6culos de grau

- uso de vestimenta branca

Disposicéo do lugar:
-ambiente menos iluminado,
com dois quadros e painel

0 qual se mantém ao
longo dos proximos
slides.

No segundo slide, da
mesma forma, o titulo
aparece centralizado e
em caixa alta. O
contetido a ser
exposto é disposto em
um tépico, sem
nenhum destaque na
fonte. A cor da fonte,
preta, se mantém a
mesma durante toda a

apresentacao. A
esquerda, h& uma
imagem com o}

simbolo do feminismo.
Fundo em tom claro,
com manchas que
parecem aquareladas,
0 qual se mantém ao
longo dos proximos
slides.
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163 partir do momento em que a mulher tem isso ela tem

164 essa liberdade ela tem PO-DER de escolha... ela tem

165PO-DER da sua propria Independéncia: e da sua
prépria

166 emancipacéo... entdo nesse sentido @ gente ja percebe

167uma subversag DA figura da mulher... que tem esse
im-

168 PAC-to psicoldgico... e a partir desse momento...

169 subverte estruturas patriarcais/di/qui a mulher ndo é

170dona do seu préprio caminho... im:: termos do aborto

171 que ela diz ter realizado... a gente pode considerar

172 também outro padrdo da mulher é:: na sociedade é::

173 anterior nossa e na sociedade contemporanea... de
que

174a mulher s6 vai ser completamente feliz e preenchida
em

175 sua existéncia... se ela for m&e... mas no caso desse

176livro... ela ndo SOFRE um aborto ela ESCOLHE fazer

177 um aborto... ((falha no som)) (apesar dela) ndo ter até o

178 momento por ser uma parte digressiva e a gente sabe

179que ela nao... percebe o PESO dessa escolha... a
gente

181 oculta a esse seu existencialismo... ela escolhe fazer
182 esse aborto... ela:: ... remove... de
183forma cirdrgica a sua maternidade... e o seu destino
184 quase uno na sociedade brasileira da época... ela

185 ESCOLHE n&o ser mae pelo menos até o momento
186 porque a gente ndo sabe como ela vai lidar com isso....
187 depois da extensdo narrativa porque a gente ja nao

tem

188 essas informacgdes... mas ela basicamente se re-CUsa
a

189se submetE a maternidade ao padrdo de vida da
mulher

190dona de casa...

COMO A DESCONSTRUCAO DA PROTAGONISTA
SE RELACIONA AO FEMINISMO?

» Em diversos momentos a personagem
reflete sobre questdes consideradas
socialmente como “de mulher”, como
momentos quando pensa sobre o
maniqueismo homem/mulher, quando
relembra seu aborto (podendo ser visto
como a recusa de se submeter a
maternidade e ao padrio de vida da
miilher dona de casa).

com objetos de decoracao
- paredes mais escuras

Recursos digitais e
ferramentas de imagem e
video:

- Uso de dispositivo para
suporte escrito (slides)

- Uso de camera

- Uso de microfone

RECONSTRUCAO DA PERSONAGEM A PARTIR DOS
IDEIAIS FEMINISTAS

191(11:19) Marcela: ((lendo o texto do slide))a protagonista

192 se reconstréi a partir desses ideias feministas ao ter

193 consciéncia de seu eu mulher ((finaliza a leitura))... ela

194 SABE sua posicao agora/ela/PERCEBE que ela tem

195esse poder de VETO... é:: nos conformes de sua
propria

Meios paralinguisticos:
- ritmo uniforme

- qualidade de
compreensivel

- volume mais baixo da voz
-entonacdo que se altera em
movimentos da cabeca e das
partes do corpo
(sobrancelhas, ombros):

voz

No primeiro slide da
secdao, o titulo aparece
a esquerda e em caixa
alta. O contetdo a ser
exposto é disposto em
tépicos, sem nenhum
destaque na fonte. A
cor da fonte, preta, se
mantém a mesma
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196vida... ela sabe que ela ndo pode mais tomar decisdes

197 que sejam téo levianos... mas ainda assim ela sabe
que

198 enquanto mulher ela vai estar submetida a sistemas de

199 opresséo... mas ela PODE -- ndo que ao longo da

200 narrativa ela fale agora sou uma descaradamente uma

201 feminista ndo em momento algum isso ocorre i

202 POREM... ela ja tem nogdes de sua liberdade... e com

203isso ela tem também nocdes da sua feminilidade...

204 podemos aqui/aqui tracar uma intersecc¢ao... entre seu

205 existencialismo... e 0 seu entre aspas feminino... a
sua::

206 emancipacdo enquanto mulher... entdo ela ja sabe que

207 ela ndo levianamente ndo:: pode: mais vive:: conforme

208 esses padrdes... para o0 existencialismo... ter nogées::
da

209 sua propria liberdade... e ainda assim escoLHE tratar

210tudo de forma leviana como se (suas noc¢6es) nao

211 fossem ter impacto... € considerado uma forma de ma

212fé... seria uma fé da parte dela releVA TODO esse

213 processo... toda essa destruicdo psicoldgica.... é::/pela

214 qual passou... sem se reconstruir... sem levar isso pro

215restante da sua vida... e ela ((lendo o texto do slide))

216 percebe que a partir daquele momento sua existéncia

217 NUNCA mais seria a mesma...tanto em termos de

218 percepcéo filoséfica do mundo...quanto em termos de

219 atitude para sua vida... é::/i/évéalido perceber que a

220 personagem nao abre méo de sua feminilidade...

221emBOra ela discorra sobre as diferencas entre
género...

222 ((finaliza a leitura))

COMO A PROTAGONISTA SE RECONSTROI A

PARTIR DESSES IDEAIS FEMINISTAS?

* A protagonista se reconstréi a partir desses
ideais feministas ao ter consciéncia de seu
“eu mulher”;

« Percebe que, a partir daquele momento, sua
existéncia nunca mais seria a mesma, tanto
em termos de percepgdo filosofica do mundo,
quanto em termos de atitude para com a vida;

« E valido perceber que a personagem nio abre

mdo de sua feminilidade, embora “discorra,

sobre as diferengas entre 0s génceros.

223 (13:04) Marcela: ao fim do livro... ela mesma diz... qui::
224 em vez de usar um vestido azul:: que ela escolheu no
225dia anterior anterior a sua epifania ela ja ndo queria
mais
226usa-lo ela vai usar um vestido preto e branco...
porque...
227 ainda assim a gente percebe que ela ndo reCUsa a sua
228 feminilidade... ao simplesmente SUBSTITUI... uma
229forma... um SiMbolo... uma indumentaria... é:: quase
230 exclusiva principalmente a época... das mulheres... um
231 vestido... ela ndo abole isso da sua vida mas ela troca
232de cor.... e a gente pode até relacionar a questdo da
233teoria das cores considerando que na época... 0 azul
era

énfase em silabas tbnicas ou
ideias

Meios cinésicos:

- olhar ora se direciona para
a esquerda, ora para a
direita, poucas vezes se
fixando a frente

- Movimentos suaves de vai
e vem com a cabeca: cabeca
para frente i énfase nas
tbnicas (Ao longo de toda
essa parte)

- Movimentos com a méao
direita T °nf ase (
L205)

- Movimentos com a mao
esquerda 1 énfase (L208-
L212; ez Ww2ly;
ilant &lL218 L285-247)
- Movimento de aproximar e
separar 0s dedos
indicadores T mimesis
(Ai nt erisld97;- LRG0
L227; fu23l)«od
- Gesto com as maos e
dedos imitando aspas (L198;

L227)
- Gesto de cocar a bochecha
esquerda T alivio

(Ar el a-d226)nar O
- Gesto de cogar o queixo 1
al 2vi o ( fd&22fatée
fina ®pb2e6a o

- Gesto de enumerar com 0s
dedos (¢facilidade
tranquilidade
- Movimentos marcados de
cabeca de um lado para o
outro i énfase (L233-L234)

Posicdao:

- corpo a direita do agente,
aproximado

- cabeca e ombros visiveis

- postura reta

Aspecto exterior:

- cabelos curtos soltos

- uso de éculos de grau

- uso de vestimenta branca

Disposicao do lugar:
-ambiente menos iluminado,
com dois quadros e painel
com objetos de decoracdo

- paredes mais escuras

Recursos digitais e
ferramentas de imagem e

durante toda a
apresentacao. A
direita, ha uma
imagem

representando um

homem, em azul, e
uma mulher, em rosa.
As duas figuras
parecem se mesclar.
Fundo em tom claro,
com manchas que
parecem aquareladas,
0 qual se mantém ao
longo dos préximos
slides.

No segundo slide, da
mesma forma, o titulo
aparece a esquerda e
em caixa alta. O
contetido a ser
exposto é disposto em
um tépico, sem
nenhum destaque na
fonte. A cor da fonte,
preta, se mantém a
mesma durante toda a

apresentacao. A
esquerda, h& uma
imagem, em azul,

preto e branco, com o
desenho de uma figura
feminina deitada em
meio a vegetacao.
Fundo em tom claro,
com manchas que
parecem aquareladas,
0 qual se mantém ao
longo dos préximos
slides.




215

234 entre aspas considerado uma cor de mulher... porque...

235é uma cor associada facilidade tranquilidade
docilidade

236que era o que se esperaria de uma mulher... | o
substitui

237 por um preto e branco... no preto e branco a gente tem

238a unido entre contraste entre opostos... €: entdo a
gente

239 pode pensar nisso como a metafora... picté::rica... a

240 unido é:: maniqueista entre homem e mulher ou entao

241 mesmo bem e mal.. &:: algo desse tipo... i/qui todo o

242 contraste existe de alguma maneira ma/de forma mais

243intensa de forma mais agressiva... mos-TRAN-do
assim

244 seu antes e depois sua NOva identidade pelo menos

245que a gente espera que ela va prosseguir com isso ao

246longo di/ao restante de sua vida... e em sintese a ideia

247 do vestido AINDA é o representante de seu eu

248 feminino... ela s6 o utiliza para concretizar a mudanga

249 que se transfigurou em sua realidade em seu psique...

250ela ndo... 0o seu eu anterior ja ta no passado ela ndo
tem

251 como muda as escolhas que ela fez anteriormente a

252 esse momento.... mas ela tem a partir de agora...

253 como... protagonizar escolhas mais conscientes é:: ao

254 longo da sua vida...((celular tocando em exatos 15:00))

COMO A PROTAGONISTA SE RECONSTROI A
PARTIR DESSES IDEAIS FEMINISTAS?

* Ao fim do romance, como forma de
demarcar seu antes e depois, explana
sobre como ndo usaria, naquela noite, seu

vestido azul, mas seu vestido preto e
branco;

*A ideia do vestido ainda é um
representante de seu eu feminino. Ela o
utiliza, porém, como forma de concretizar,

® ems seu figurino, a mudanga que se
transfigurou em sua realidade.

video:

- Uso de dispositivo para
suporte escrito (slides)

- Uso de camera

- Uso de microfone

REFERENCIAS E AGRADECIMENTOS AO PUBLICO

255 (15:01)

+ REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Franco Junior, Amaldo. Kitsch, crise da utopia modernista e critica de arte
na contemporaneidade (2010). Leitura, v. 1, n. 45, p. 149-164, 2010.
Oliveira, Midiane Mércia Viana. O feminino e o masculino em contos de
Clarice Lispector. 1lhéus : UESC, 2013.

HIRASIKE, Roseli. O Feminino revelado em Clarice Lispector. Sao Paulo.
PUCSP, 2013.
POLI, Maria Cristina. Uma escrita feminina: a obra de Clarice Lispector.
Rio Grande do Sul. UFRGS, 2009.
ALONSO, LEITE. O Substrato Mitico Em A Paixdo Segundo G.H., De
Clarice Lispector. 2008

Meios paralinguisticos:
- ritmo uniforme
- qualidade
compreensivel
- volume mais baixo da voz
-entonacgdo que se altera em
movimentos da cabeca e das
partes do corpo
(sobrancelhas, ombros):
énfase em silabas ténicas ou
ideias

de voz

Meios cinésicos:

- olhar ora se direciona para
a esquerda, ora para a
direita, poucas vezes se
fixando a frente

- Gesto de cogar o queixo 1
alivio (L248)

Suporte com o titulo a
esquerda e em caixa

alta. As referéncias
sdo dispostas em
tépicos. A cor da
fonte, preta, se
mantém a mesma
durante toda a
apresentacdo. Fundo
em tom claro, com

manchas que parecem
aquareladas.

No dltimo slide, a frase
fiOobrigada
aten-«ol! o
centralizada e em
caixa alta, em uma
fonte grande. A cor da
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256
257

Posicao:

- corpo a direita do agente,
aproximado

- cabeca e ombros visiveis

- postura reta

Aspecto exterior:

- cabelos curtos soltos

- uso de éculos de grau

- uso de vestimenta branca

Disposicao do lugar:
-ambiente menos iluminado,
com dois quadros e painel
com objetos de decoracao

- paredes mais escuras

Recursos digitais e
ferramentas de imagem e
video:

- Uso de dispositivo para
suporte escrito (slides)

- Uso de camera

- Uso de microfone

fonte, preta, se
mantém. Fundo em
tom claro, com

manchas que parecem
aquareladas.
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APENDICE Di TRANSCRICAO DA APRESENTACAO 3 (A3)

TRANSCRICAO POR PARTES DO PLANEJAMENTO ASPECTOS MULTIMODAIS SLIDES
GERAL
SAUDACOES, APRESENTACAO DAS EXPOSITORAS, DA | Meios paralinguisticos: Suporte escrito
UNIVERSIDADE E DO CURSO - Ritmo uniforme indicando o nome das
- Qualidade de VOz | expositoras, a
1 (0:00) Isadora: compreensivel instituicdo (fonte

abwiN

1
e i———
.

Letras - Licenciatura
Pratica de Leitura e Produgao de Texto II
D ; S

.(&j_

Meios cinésicos:

- Olhar direcionado para
frente e para  baixo,
acompanhando o0 suporte
escrito

- Movimentos suaves de vai
e vem com a cabega,
acompanhando a fala.
Geralmente, énfase nas
tbnicas quando a cabeca
movimenta para frente.

Posicéao:

- Corpo
aproximado
- Cabeca e parte superior do
tronco visiveis

- Postura inclinada para
baixo

centralizado e

Aspecto exterior:
- Cabelos médios alinhados
- Uso de camiseta preta

Disposicao do lugar:

- Ambiente com parede clara
- Teto branco

- Ambiente com objeto de
decoracao (quadro ao fundo,
parcialmente visivel)

Recursos digitais e
ferramentas de imagem e
video:

- Uso de dispositivo para
suporte escrito (slides)

- Uso de microfone

- Uso de cmera

maior), 0 curso e a
disciplina, bem como o
nome da professora.
Fonte preta e fundo
bege. A imagem da
expositora aparece
junto ao suporte, no
canto inferior
esquerdo, de forma
arredondada.

INTRODUCAO AO TEMA, OBJETIVO E
FUNDAMENTACAO TEORICA

6 (0:21) Isadora:

Meios paralinguisticos:
- Ritmo uniforme

- Qualidade de
compreensivel

voz

Suporte escrito com o
titulo/tema da
apresentacdo, a direita
da tela, com fonte

7 maior de cor marrom;
8 Meios cinésicos: bem como com o
9 - Olhar direcionado para | objetivo e a
10 frente e para  baixo, | fundamentacéo
11 acompanhando o suporte | tedrica, a esquerda,
12 escrito escritos em  fonte
13 - Movimentos suaves de vai | branca e e dispostos
e vem com a cabeca, | em retdngulos




218

l4cr *ni cas de Mac hado de A
literatura...

15 fontes literarias na producao historiogréfica recente no

16Br asi | o. (1)

Objetivo

Buscar entender a legitimidade da literatura como A
fonte histérica relevante na historiografia brasileira. contribui ¢ Go
da literatura
para os
'ERATURA COMO FONTE HISTORICA: estudos de
e I
Brasil.

"HISTORIA E LITERATURA: FONTES
ITERARIAS NA PRODU

M STORIOGRAFICA RECE

'E NO BRASIL"

acompanhando a fala.
Geralmente, énfase nas
tbnicas quando a cabeca
movimenta para frente.

Posicdao:

- Corpo
aproximado
- Cabeca e parte superior do
tronco visiveis

- Postura inclinada para
baixo

centralizado e

Aspecto exterior:
- Cabelos médios alinhados
- Uso de camiseta preta

Disposicao do lugar:

- Ambiente com parede clara
- Teto branco

- Ambiente com objeto de
decoracéo (quadro ao fundo,
parcialmente visivel)

Recursos digitais e
ferramentas de imagem e
video:

- Uso de dispositivo para
suporte escrito (slides)

- Uso de microfone

- Uso de camera

marrons. A imagem
da expositora aparece
junto ao suporte, no

canto inferior
esquerdo, de forma
arredondada.

EXPOSICAO SOBRE A LITERATURA ENQUANTO
FORMA DE EXPRESSAO

17 (0:57) Isadora: bom... para iniciar... a professo::ra...

18 historiado:ra... escritoira... e intelectual brasileira...
Sandra

19 Pesavento afirma que 0os homens se expressam desde

20 sempre pela linGUAgem... seja ela em sua forma

21 escri::ta... oralida::de... ima::gem... ou musica... ou/seja...

22 a literatura é uma forma de expresséo... € imporTAN:te

23 ressaltar que um livro por exemplo... € tanto uma

24 expressdo de um autor... quanto de sua época... €
também

25 de seus leitores... porque néo se PO::de imaginar a

26 literatura sem levA em conta a sua recepgao... (2)

Meios paralinguisticos:
- Ritmo uniforme
- Qualidade
compreensivel

de voz

Meios cinésicos:

- Olhar direcionado para
frente e para  baixo,
acompanhando o0 suporte
escrito

- Movimentos suaves de vai
e vem com a cabega,
acompanhando a fala.
Geralmente, énfase nas
tbnicas quando a cabeca
movimenta para frente.

Posicao:

- Corpo
aproximado
- Cabeca e parte superior do
tronco visiveis

- Postura inclinada para
baixo

centralizado e

Aspecto exterior:
- Cabelos médios alinhados
- Uso de camiseta preta

Suporte escrito com o
titulo do tépico,
centralizado acima,
bem como a imagem
de livros, a esquerda e
a ideia
principal/palavra-
chave, a direita.
Fundo marrom com
fontes brancas. A
imagem da expositora
aparece junto  ao
suporte, no canto
inferior esquerdo, de
forma arredondada.
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Literatura

.
o=
3
£
1=
1 &
3

Forma de expressao

Disposic¢ao do lugar:

- Ambiente com parede clara
- Teto branco

- Ambiente com objeto de
decoracao (quadro ao fundo,
parcialmente visivel)

Recursos digitais e
ferramentas de imagem e
video:

- Uso de dispositivo para
suporte escrito (slides)

- Uso de microfone

- Uso de camera

EXPOSICAO SOBRE A RELACAO ENTRE
LITERATURA E HISTORIA

27 (1:30) Isadora: pensando na relacao... entre Historia e

28 Literatura... nds temos uma citacdo aqui que eu trouxe
que

29 diz... ((lendo o texto do slide)) fa autora Lemarie... citada

30 por Santos i dois mil e sete i defende/qui... no dominio
da

31 Histodria... o estudo dos lagos entre Histéria e Literatura
se

32 fez possivel gracas a dois tipos de questionamentos

33 epistemoldgicos... sendo um deles... 0 que estabelece

34 uma diferenciacdo entre o passado concreto e a narrativa

35 construida pelo historiador... a partir dele sob a forma de

36 uma versdo PLAUSsivel... sendo esta distingao que

37 aproxima o historiador do escritor de ficgéo literaria...0  (

Relagao entre Historia e Literatura

"A autora Lemarie, citada por Santos
(2007) defende que no dominio da
Historia, o estudo dos lagos entre Historia
e Literatura se fez possivel gragas a dois
tipos de questionamentos

epistemoloégicos, sendo um deles o que
estabelece uma diferenciagao entre o
passado concreto e a narrativa construida
pelo historiador a partir dele sob a forma
de uma versao plausivel (sendo esta
distingao que aproxima o historiador do

ﬂ escritor de ficgéo literaria)"
ooy

Meios paralinguisticos:
- Ritmo uniforme
- Qualidade
compreensivel

de voz

Meios cinésicos:

- Olhar direcionado para
frente e para  baixo,
acompanhando o0 suporte
escrito

- Movimentos suaves de vai

e vem com a cabeca,
acompanhando a fala.
Geralmente, énfase nas

tbnicas quando a cabeca
movimenta para frente.

Posicao:

- Corpo
aproximado
- Cabeca e parte superior do
tronco visiveis

- Postura inclinada para
baixo

centralizado e

Aspecto exterior:
- Cabelos médios alinhados
- Uso de camiseta preta

Disposicao do lugar:

- Ambiente com parede clara
- Teto branco

- Ambiente com objeto de
decoracdo (quadro ao fundo,
parcialmente visivel)

Recursos digitais e
ferramentas de imagem e
video:

- Uso de dispositivo para
suporte escrito (slides)

- Uso de microfone

- Uso de cmera

Suporte escrito com o
titulo do tépico,
centralizado acima,
bem como a imagem
de livros e caneta
tinteiro, a direita. A
esquerda, citacdo que
é lida pela expositora.
Fundo marrom com

fontes brancas. A
imagem da expositora
aparece junto ao

suporte, no canto
inferior esquerdo, de
forma arredondada.




EXPOSICAO SOBRE A LITERATURA ENQUANTO
FONTE HISTORICA

38 (2:10) Isadora: entdo... PAra usar a literatura como fonte

39 histdrica... € Importante fazer algumas diferenciacdes...
(1)

40 como Aristételes... que afirma em sua Poética... que 0s

41 historiadOres nao se diferenciam dos poetas por

42 escreverem ve::rso ou prosa... mas sim... no fato de que

43 um escreve sobre aquilo que sucedeu... e outro sobre o

44gue poderia suceder. C (I e

45 o historiador se ocupa da realidade... enquanto o escritor

46® atra2do pela@ossibilidac

Litergtura como fonte historica

g

Qu seja, o
historiador se
ocupa darealidade
enguanto.e escritor
€ atraidopela
possibilidade.

Aristéfeles

47 (2:38) Isadora: nés temos também... qui/a li-te-ra-TU-ra...

48 pode:: operar também como um... suporte para 0s
estudos

49 historiograficos... além di::sso... a literatura € uma fonte

50 privilegiada para o historiador... porque garante... acesso

51 diferenciado ao imaginA::RIO... e permite que ele

52 enxergue tracos que outras fontes ndo fornecem... (1)

Literatura como:
- suporte
- fonte privilegiada

53 ((parece haver um ruido de edi¢&o)) (3:05) Isadora: e

54 sobre o inicio do uso da literatura como fonte histdrica...

55 temos que... ((lendo a citacéo do slide) )podé-se

56 constatar... que a utilizacéo da literatura como material de

57 inquiricdo... que pareceu... ilegitima ou desqualificada
aos

58 historiadores... de oficio durante grande parte do século

59 vinte... disseminou-se como prética a partir dos anos mil

60 novecentos e setenta... (2)

"Pode-se constatar que a utilizacao da
literatura como material de

inquiri¢ao, que pareceu ilegitima ou
desqualificada aos historiadores
de oficio durante grande parte do século XX,
disseminou-se como pratica
a partir dos anos 1970."

Meios paralinguisticos:
- Ritmo uniforme
- Qualidade
compreensivel

de voz

Meios cinésicos:

- Olhar direcionado para
frente e para  baixo,
acompanhando o suporte
escrito

- Movimentos suaves de vai

e vem com a cabega,
acompanhando a fala.
Geralmente, énfase nas

tbnicas quando a cabeca
movimenta para frente.

Posicéo:

- Corpo
aproximado
- Cabeca e parte superior do
tronco visiveis

- Postura inclinada para
baixo

centralizado e

Aspecto exterior:
- Cabelos médios alinhados
- Uso de camiseta preta

Disposic¢ao do lugar:

- Ambiente com parede clara
- Teto branco

- Ambiente com objeto de
decoracao (quadro ao fundo,
parcialmente visivel)

Recursos digitais e
ferramentas de imagem e
video:

- Uso de dispositivo para
suporte escrito (slides)

- Uso de microfone

- Uso de camera

No primeiro slide,
suporte escrito com o
titulo do tépico,
centralizado  2@@ma,
em uma fonte branca.
A esquerda, ha o
nome Aristoteles. A
direita, texto que é lido
pela expositora. Nesse
caso, a fonte é
amarela. Ao fundo, ha
imagem de uma
construgéo greco-
romana. A imagem da
expositora aparece
junto ao suporte, no
canto inferior
esquerdo, de forma
arredondada.

Ja no segundo slide,
ideias
principais/palavras-
chave aparecem a
direita, em  fonte
branca. A esquerda,
imagem de um livro,
cujas péginas se
moldam formando a
silhueta de um navio.
Fundo marrom. A
imagem da expositora
aparece junto  ao
suporte, no canto
inferior esquerdo, de
forma arredondada.

(0] terceiro slide
apresenta citacdo lida
pela expositora, a
esquerda, escrita com
fonte branca. A direita,
imagem de livros.
Fundo marrom. A
imagem da expositora
aparece junto  ao
suporte, no canto
inferior esquerdo, de
forma arredondada.

No quarto, a ideia
principal/ palavra-
chave aparece a
direita, em fonte
branca. A esquerda,
imagem de um livro,
cujas  péaginas  se
moldam formando a
silhueta de dois
homens. Fundo
marrom. A imagem da
expositora aparece
junto ao suporte, no
canto inferior
esquerdo, de forma
arredondada.

Por fim, o quinto slide
apresenta a conclusao
da parte apresentada,
a qual é lida pela
expositora. Fonte
branca e fundo que




EXPOSICAO SOBRE A AMPLIAGCAO DO CONCEITO DE
FONTE HISTORICA

72 (4:03) Talita: bom... ola pessoal... eu sou a Talita ... € um
73 prazer esta aqui com vocés/né... é: na

74 apresentacao deste trabalho que a Isadora ja introduziu...
75 entdo... pra dar inicio a minha fala... é:::... eu gostaria de
76 comecar dizendo que nds temos que a HisTOria... ela era
77 contada por dOcumentos né... que o historiador deveria
78 coletar... agrupar... e ndo questionar... ou seja... Como o
79 autor cita... ela possuia... a verdade de um passado que
80 ndo podia... ser interpretado... né... intelectuais como por
81 exemplo Karl Marx...que vocés podem ver na imagem... e
82 alguns historiadores ligados & Escola dos Annales... é

83 contestaram a veracidade desses documentos... levando
84 em conta a relacdo do historiador E a classe social a qual
85 pertencia... né... entdo.. pods Annales... 0 conceito de

86 documento ele foi modificado qualitativamente...

87 abarcando a ima:gem... a literatu::ra... e a cultura material
88 também... né... ((troca de slides))

Os documentos historicos
‘—?

- Historia contada por documentos

- Contestacao de sua veracidade

m
Karl Marx (1818-1883) "documento” |
¢ N/

89 (5:05) Talita: assim... é:...
fonte

90 histérica ampliado... os pesquisadores tiveram que

91 promover uma nova erudi¢éo... baseada no

92 aperfeicoamento de métodos de comparatismo né... que

93 utilize de fontes dive::rsas... e se preocupa com as fontes

94 advindas de outras disciplinas também... por exemplo...

95 né... hoje... é:.... tomamos contato com a lingua

96 portuguesa de vérios passados... €::.... tempos

97 passados... pesquisando nédo sé os instrumentos

98 tecnoldgicos... metalinguisticos... que conhecemos

99 como::... grama::ticas é... como dicionarios né... mas

100 também por meio de estudos criticos linguisticos...

como

a critica literaria... é:: como planos de estudos... de

colégio... como os:: do Colégio Pedro Segundo...

referéncia né no ensino secundario durante muitos

anos... que JOCCSIDOUICIINE .. 2 imagem do colégio...

no nosso slide... é:.... entdo... NGS podemaos incluir::

nesse rol todo literatura também como uma fonte

né... de pesquisa... ((troca de slides))

como o conceito agora de

101
102
103
104
105
106
107

Literatura como
fonte de pesquisa

- Lingua Portuguesa do passado
brasileiro pode ser pesquisada
por instrumentos tecnologicos
metalinguisticos - gramaticas e
dlcxonarlos -, mas também por
’ v de estudos critica literaria.

Colégio Pedro II, Rio de Janeiro

108 (6:14) Talita: ((lendo partes do texto)) assim.. -a

P I aY o NP [ R R e T S Y S

Meios paralinguisticos:
- Ritmo uniforme

- Qualidade de
compreensivel

vOoz

Meios cinésicos:

- Olhar direcionado para
frente e para  baixo,
acompanhando o suporte
escrito

- Movimentos suaves de vai
e vem com a cabega,
acompanhando a fala.
Geralmente, énfase nas
tbnicas quando a cabeca
movimenta para frente.

- Gesto de arrumar o cabelo
atrds da orelha 7 alivio de
incémodo (L75)

Posicao:

- Corpo centralizado e mais
aproximado

- Cabeca e pescoco visiveis
- Postura inclinada para
baixo

Aspecto exterior:

- Cabelos médios alinhados
- Uso de 6culos de grau

- Uso de camiseta clara

- Uso de roupa clara

Disposicao do lugar:

- Ambiente com parede clara
- Ao fundo, uma porta branca
parcialmente visivel

Recursos digitais e
ferramentas de imagem e
video:

- Uso de dispositivo para
suporte escrito (slides)

- Uso de microfone

- Uso de camera

No primeiro slide,
suporte escrito com o
titulo do tépico,
centralizado  2&jma,
sublinhado e em uma
fonte branca. A
esquerda, imagem de
Karl Marx, com seu
nome e data de
nascimento e
falecimento logo
abaixo. A direita,
ideias principais
escritas em  fonte
branca, sendo a Ultima
idei a, fi O

6document od
modi fi cadoo
Fundo marrom. A
imagem da expositora
aparece junto  ao
suporte, no canto
inferior esquerdo, de
forma arredondada.

No segundo, ha o
titulo do subtdpico,
centralizado acima e
texto a direita, em
fonte  branca. A
esquerda, imagem do
Colégio Pedro II, com
seu nome logo abaixo.
Fundo marrom. A
imagem da expositora
aparece junto  ao
suporte, no canto
inferior esquerdo, de
forma  arredondada,
mas nesse caso Sse
sobrepfe a uma parte
do texto, atrapalhando
a leitura de quem
acompanha a
apresentacao.

No terceiro slide, ha o
titulo do subtdpico,
centralizado e, logo
abaixo, texto lido pela

expositora. Fundo
marrom. A imagem da
expositora aparece
junto ao suporte, no
canto inferior
esquerdo, de forma
arredondada.
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EXPOSICAO SOBRE A RELACAO ENTRE LITERATURA
ENQUANTO FONTE HISTQRICA E NACIONALIDADE
LINGUISTICA

culto
118 do Brasil dizendo ser algo como (pasticcio)... imitacéo
119 servil do portugués::s culto né... dos antigos... 0s
120 cléassicos... ou do portugués castigA::do né... dos atuais
121 é:: grandes... escritores de portugual... e outras frases
122 assim eram ditas né por alguns autores... e também
123 afirmavam que o portugués culto brasileiro... ja existia...
124 em grANdes nomes como Machado de Assis... Euclides

125 da Cunha... e José de Alencar... que nés conhecemos
ne
126 e sabemos o quao grandiosos sdo esses autores no

127 nosso passado e até hoje é::... entdo... é:: também...
128 afirmavam esses autores... que a linguagem regional...
129 néo pode servir de expressao... € a matéria prima para
130 uma verdaDElra literatura nacional... porque:: a sua
131 origem né... aborda... um linguajar que nao merece...
132 lugar é:: como:: o portugués culto do Brasil... certo? é::
133 podendo somente ser valida para uma literatura
134 REgional... do nosso pais... assim... é:: essa linguagem
135 estaria prejudicando... segundo esses autores... a
136 pureza da lingua... e ndo respeitando... os pre-ceitos
137 estabelecidos pelas normas da lingua portuguesa... ou
138 seja... é:: essa linguagem poderia ser respeita::da...
139 MAS... para... 0s escritores... era necessario defender...
140 as normas gramaticais vigentes em Portugal... €:: ao
141 mesmo tempo entdo né... que se defendia uma lingua
142 genuinamente brasileira... foi imposto respeito a
tradicdo
143 cléssica né... é:: essa contradicdo aparente esta no fato
144 de se tratar a lingua escrita como uma extensao... da

145 lingua falada né... ndo ha como negA a tradicdo da
lingua

146 classica... mas também ndo ha& como negA as
diferentes

147 vernaculidades... cerio?... ((troca de slides))

=

r

O debate sobre a Lingua
/‘\ Portuguesa no-Brasil
“a verqaculpﬁ é 0 respeitg,

‘indole'da lingua nio |h % .
significavam necessariament BN NG porfuges c1'11to L
~ purismo e submissio aos‘\' Hortugués regional.

modelos classicos”

N |
(VERISSIMO, 1907, p. 6 \ '

M

\

- A lingua geri!:{ui'am' nte brasileira.

Meios paralinguisticos:
- Ritmo uniforme

- Qualidade de
compreensivel

- Sons de latidos (L148-203)

vOoz

Meios cinésicos:

- Olhar direcionado para
frente e para  baixo,
acompanhando o suporte
escrito

- Movimentos suaves de vai
e vem com a cabeca,
acompanhando a fala.
Geralmente, énfase nas
tbnicas quando a cabeca
movimenta para frente.

- Gesto de umedecer os
labios com a lingua (final
L147)

- Movimento de coga o
queixo i alivio de incbmodo
(L192-193)

Posicéo:

- Corpo centralizado e mais
aproximado

- Cabeca e pescoco visiveis

- Postura inclinada para
baixo

Aspecto exterior:

- Cabelos médios alinhados
- Uso de 6culos de grau

- Uso de camiseta clara

- Uso de roupa clara

Disposicao do lugar:

- Ambiente com parede clara
- Ao fundo, uma porta branca
parcialmente visivel

Recursos digitais e
ferramentas de imagem e
video:

- Uso de dispositivo para
suporte escrito (slides)

- Uso de microfone

- Uso de camera

Suporte escrito que
apresenta, no primeiro
slide, titulo do topico,

centralizado acima.
Acima a direita,
imagem

representando o mapa
Brasil, em branco, e,
sobreposto a ele, um
livro aberto.

Mais abaixo, a
esquerda, uma citacao
e, a direita, palavras-
chave. A fonte ¢&
branca e, ao fundo,

imagem com uma
pilha de livros,
encimada por um

oculos e uma pena. A
imagem da expositora
aparece junto ao
suporte, no canto
inferior esquerdo, de
forma arredondada.

No segundo slide,
titulo do subtdpico,
centralizado acima e
destacado. A
esquerda, resumo do
contelido explanado e,
a direita, palavras-
chave. A fonte €
branca e, ao fundo,
imagem de Machado
de Assis. A imagem
da expositora aparece
junto ao suporte, no

canto inferior
esquerdo, de forma
arredondada.
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148
149
150
151
152
153
154
155
156
157
158
159
160
161
162
163
164
165
166
167
168
169
170
171

172
173
174

175
176
177
178
179
180

181
182
183

184
185
186
187

188
189
190
191
192
193
194

195
196
197

198
199
200

(8:43) Talita: entdo... pessoal... é::... tudo isso... NS
evidencia como a literatura é uma fonte vélida... de se
resgaté aspectos da historiografia do Brasil né... como a
literatura abordava assunto de varias épocas é::: como
Machado abordava... por exemplo... que os solecismos
vivem na sociedade vao continuar existindo... né... nos
mostrando como a/6/a/obra literaria pode estar inserida
em/uma/ em/uma maior conjuntura... em que existem
guestdes sociais... existem questdes econdmicas...
politicas... i: inGmeras outras né... i:: esse € um dos
motivos né... da literatura estar ligada com a Historia...
né... a literatura da época também é:: pode evidenciA...
gue estrangeirismos adentrando o vocabulario
brasileiro... eram um tema de debate re-corrente... por
exemplo é:: nés temos que gramaticos... autores...
defendiam a liberda::de... de uma lingua brasileira...
como José Verissimo né... aceitando palavras...
estrangeiras como algo que enriquecesse... o léxico da
lingua portuguesa... né... entdo... para... Verissimo... a
vernaculidade e o respe:ito... a indole da lingua nédo
significavam necessariamente... o purismo e a
submiss&o... aos modelos classicos... certo?... entdo...
€:: enquanto Machado néo adentra nos
estrangerismos/estrangeirismos é:.... mas sim faz isso
se

aproximando de seus leitores né... acreditando que a
lingua do povo que emprega estrangeirismos no dia-a-
dia... naturalmente... né pode viver sim ao lado da
lingua

considerada culta... pelos puristas brasileiros pessoal...
é:: entdo O:bras de Machado de Assis .. também
apontam os estrangeirismos usados pelo mesmo né...
mostrando como pra/ELE ndo era uma ofensa ao
portugués do Brasil usar esses estrangeirismos... né...
ele usa expressdes francesas... sem traducdo
inclusive...

em vérias de suas cronicas... é:: como as crdnicas da
Secédo Gazeta de Holanda... qui:: é:: foram escritas de
mil oitocentos e oitenta e seis a mil oitocentos e oitenta
e

oito né... i:: isso evidencia a influéncia social... da
literatura né... é:: também né... porque o Francés era na
época... uma lingua considerada internacional né: e
representava a cul-TUra né... e o Brasil... como o
mundo

todo... também estava sobre a influéncia das correntes
filosoficas e culturais da Franga.. né... é:: a cronica O
folhetinista por exemplo... pu/publicada em vinte de
outubro de mil oitocentos e cinquenta e nove... também
evidencia que Machado entendia o folhetim... né feito
pelos escritores do Brasil... como uma arma de
alienacdo... ou seja... 0 autor apontava que por conta
da

influéncia francesa da nossa lingua... os escritores de
folhetim imitavam o estilo francés de contar histdrias... e
ndo se empenhavam em criar uma nova forma
brasileira

para isso né... o que prejudicava na literatura... o
espirito... nacional... né... ¢ importante entendeé...
pessoal... que o uso da literatura como fonte historica...

A contribui¢ao
de Machado de
Assis para o
género cronica
como um
género
tipicamente
brasileiro

()

y

A literatura e a lingua

- Estrangeirismos
- Expressoes francesas
- A lingua francesa
como internacional

Cronicas e Folhetins
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201 integra a prépria arte como social... pois depende do
202 meio histérico.... e também age sobre ele né... pois é
203 produzida por alguém em um contexto historico em si...




CONCLUSAO

204 (12:06) Talita: entdo o pesquisador da literatura como

205 fonte... historica... deve investigar as influéncias que
séo

206 criadas como fatores socioculturais... ou seja... ele deve

BBllscr cuidadoso como pesquisador... pois iré lidar com

208 documentos no qual a Histéria exige é:: existe... na

209 linguagem do escritor i:: no estilo usado por ele... né...

210 com isso... pra finaliza... também pode-se notar... que

211 Machado de Assis... além de contribuir para o

212 amadurecimento do género crbnica né... no Brasil...

213 também contribui na transformagéo dessa entidade

214 literaria como um género... tipicamente brasileiro né...

215 além de tratar de inmeros assuntos sociAis... de

216 neologismos... e de muitos outros aspectos né... da
terra

217 brasileira...

A literatura e a lingua

- Estrangeirismos
Qcontr}ibl{;igf:jo : - Expressoes francesas
Mac . Y :
€ Y achaco G ey, Vil : - A lingua francesa

Assis para o " : 3
género cronica | como internacional
como um N
género
tipicamente

brasileiro

E,

Cronicas e Folhetins

Meios paralinguisticos:
- Ritmo uniforme

- Qualidade de
compreensivel

vOoz

Meios cinésicos:

- Olhar direcionado para
frente e para  baixo,
acompanhando o suporte
escrito

- Movimentos suaves de vai

e vem com a cabega,
acompanhando a fala.
Geralmente, énfase nas

tbnicas quando a cabeca
movimenta para frente.

- Movimento para frente com
a cabeca - ° nf ase

i ssdL210) 0

Posicao:

- Corpo centralizado e mais
aproximado

- Cabeca e pescoco visiveis

- Postura inclinada para
baixo

Aspecto exterior:

- Cabelos médios alinhados
- Uso de 6culos de grau

- Uso de camiseta clara

- Uso de roupa clara

Disposicao do lugar:

- Ambiente com parede clara
- Ao fundo, uma porta branca
parcialmente visivel

Recursos digitais e
ferramentas de imagem e
video:

- Uso de dispositivo para
suporte escrito (slides)

- Uso de microfone

- Uso de camera

(0] slide anterior
manteve-se: titulo do
subtdpico, centralizado
acima e destazel. A
esquerda, resumo do
contelido explanado e,
a direita, palavras-
chave. A fonte &
branca e, ao fundo,
imagem de Machado
de Assis. A imagem
da expositora aparece
junto ao suporte, no

canto inferior
esquerdo, de forma
arredondada.
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ENCERRAMENTO COM REFERENCIAS E
AGRADECIMENTOS

218 (12:56) Talita: assim... n0s encerramos 0 N0sso
219 trabalho::... mostrando pra vocés as nossas referéncias

220 bibliograficas
221

222
223

224

Referéncias Bibliograficas

VERBUM (ISSN 2316-3267), v. 7, n. 1, p. 72-92, mai.2018 AGNALDO
MARTINO.

CAMILOTTI, V.; NAXARA, M. R. C. Historia e literatura: fontes
literarias na producao historiografica recente no Brasil. Historia:
Questoes & Debates, Curitiba, n. 50, p. 15-49, jan./jun. 2009. Editora
UFPR.

MARTINS, Giovana Maria Carvalho. CAINELLI, Marlene Rosa
(orientadora). UEL. O USO DE LITERATURA COMO FONTE
’ :;“TORICA E A RELACAO ENTRE LITERATURA E HISTORIA.

Meios paralinguisticos:
- Ritmo uniforme

- Qualidade de
compreensivel

vOoz

Meios cinésicos:

- Olhar direcionado para
frente e para  baixo,
acompanhando o suporte
escrito

- Movimentos suaves de vai

e vem com a cabega,
acompanhando a fala.
Geralmente, énfase nas

tbnicas quando a cabeca
movimenta para frente.

Posicao:

- Corpo centralizado e mais
aproximado

- Cabeca e pescoco visiveis

- Postura inclinada para
baixo

Aspecto exterior:

- Cabelos médios alinhados
- Uso de camiseta clara

- Uso de roupa clara

Disposicao do lugar:

- Ambiente com parede clara
- Ao fundo, uma porta branca
parcialmente visivel

Recursos digitais e
ferramentas de imagem e
video:

- Uso de dispositivo para
suporte escrito (slides)

- Uso de microfone

- Uso de cmera

Suporte escrito
indicando as
referéncias

bibliograficas. Fundo
marrom e fonte

branca. A imagem da
expositora aparece
junto ao suporte, no
canto inferior
esquerdo, de forma
arredondada, mas
nesse caso se
sobrepbe a uma parte
do texto, atrapalhando
a leitura de quem
acompanha a
apresentacao.
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APENDICE E i TRANSCRICAO DA APRESENTACAO 4 (A4)

TRANSCRICAO POR PARTES DO PLANEJAMENTO | ASPECTOS SLIDES
GERAL MULTIMODAIS
Meios paralinguisticos: Suporte escrito
SAUDACOES, APRESENTACAO DO TiTULO, DOS | - Ritmo uniforme indicando o titulo da
EXPOSITORES, DO PUBLICO-ALVO, DOS - Qualidade de voz | apresentacdo, em

OBJETIVOS E DAS PERGUNTAS DE PESQUISA

13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23

24
25

1 (0:00) Giovana: bom dia a todos... este trabalho
cujo
titulo é... o género dramatico na formacgao de
eleitores... sera apresentado pelos licenciados em
Letras da Universidade XX... Daniela... Giovana...
e
Ricardo... nesta apresentacdo... nossas salas
pretendem  alcancar o0s  professores
formacéo...
publico académico... e os professores Ensino
Fundamental dois... 0s objetivos a serem
desenvolvidos na exposicéo séo... apresentar as
caracteristicas do género dramético... suas
contribuicées do ensino de leitura... e o papel do
professor na formacédo do leitor por meio do
género
dramético...
recepcional...
durante a apresentacao buscaremos responder as
sequintes perguntas... quais sao as caracteristicas
gerais do género dramético?... quais sédo as
contribuicdes e beneficios do género dramatico no
ensino de leitura?... qual é o papel... do professor
na
formacdo do
aplicacéo que
o professor pode aplicar... para desenvolver a
leitura
por meio do género dramatico?...
aplicacéo
desse método contribui para o desenvolvimento
da
leitura?...  noés
apresentacdo das
caracteristicas do género dramético... eu passo a
palavra pra Daniela...

em

sob a orientagdo do método

leitor?... qual é o método de

como a

vamos

comecar com a

compreensivel

Meios cinésicos:

- Olhar direcionado para
frente e para baixo, com
movimentos com o olho
de vai e vem, para a
esquerda e para a direita
(parece estar lendo)

- Movimentos muito
suaves de vai e vem com
a cabeca: cabeca para
frente 1 énfase nas
tbnicas (Ao longo de toda
essa parte)

Posicéao:

- Corpo centralizado

- Cabeca e ombros
visiveis

- Postura  levemente

inclinada para baixo

Aspecto exterior:

- Cabelos soltos pelas
laterais da cabeca

- Uso de camiseta azul

- Uso de 6culos de grau

Disposic¢éo do lugar:
- Ambiente claro,
fundo desfocado

com

Recursos digitais e
ferramentas de imagem
e video:

- Uso de dispositivo para
suporte escrito (slides)

- Uso de camera

- Uso de fones de ouvidos

uma fonte maior, ao
centro; e 0s nomes
da universidade e

dos expositores
abaixo, em fonte
menor. Fundo
branco com uma

moldura em tom de
verde.











































































































































































































































