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Quando Eu Me Chamar Saudade

Sei que amanha

Quando eu morrer

Os meus amigos vao dizer
Que eu tinha bom coracao

Alguns até hao de chorar

E querer me homenagear
Fazendo de ouro um violdo
Mas depois que o tempo passar
Sei que ninguém vai se lembrar
Que eu fui embora

Por isso € que eu penso assim
Se alguém quiser fazer por mim
Que facga agora

Me dé¢ as flores em vida

O carinho, a mao amiga

Para aliviar meus ais

Depois que eu me chamar saudade
Nao preciso de vaidade

Quero preces e nada mais

Sei que amanha

Quando eu morrer

Os meus amigos vao dizer
Que eu tinha bom coracado

Alguns até hao de chorar

E querer me homenagear
Fazendo de ouro um violdo
Mas depois que o tempo passar
Sei que ninguém vai se lembrar
Que eu fui embora

Por isso € que eu penso assim
Se alguém quiser fazer por mim
Que facga agora

Me dé as flores em vida

O carinho, a mao amiga

Para aliviar meus ais

Depois que eu me chamar saudade
Nao preciso de vaidade

Quero preces e nada mais

Quero preces e nada mais

Quero preces e nada mais

(Nelson Cavaquinho / Guilherme De Brito)



Trés Palavras Unidas

O amd, paxao e sodade
Sao feitos do coragdo

Que brota entre os lamento
Das viva recordacao

O amo ¢ fruto divino

De pais e Santa Bencao

A sodade também representa
O val6 da nossa unido

A paxao produis desespero
E loca ferocidade
Ponhando o negro luto

Na Santa Felicidade

A sodade € imorredora

E vive morando coa gente
Quanto mais se recorda

E o coragdo que sente

Quando recorda o passado
Umenta o nosso padecé
Umenta o nosso trabaio

Atrapaiando a gente vivé

Si nao houvesse o0 amo

A consencia € a razio
Nais tava tudo perdido
Neste mundo de ilusdo

O amd, paxao e sodade

Sao treis palavras unida

Que nasce e morre coa gente
Inté o finzinho da vida

(Nh6-Musa, poeta avareense)
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RESUMO

Esta pesquisa tem o objetivo de analisar a relacio Choro-Avaré, a qual provocou uma
ascendéncia de chordes profissionais que corroboram o género musical. Para entender isso,
propusemos uma cronologia de sua existéncia na cidade, por meio das fases em que passou e
das quais elegemos trés. Primeiro, um periodo de gestacdo representado pelo cavaquinista dos
bailes e desfiles avareenses em meados de 1950, Luiz de Paschoal, mentor de varios conjuntos,
0s quais tocavam valsas, modinhas, sambas-can¢des e, também, Choro. A segunda fase ficou
por conta da chegada de Jamil José Ribeiro Caran a Avaré, nos anos de 1970; simbolizada
também por Antdonio Teixeira de Abreu, violonista cldssico que, ao conhecer Jamil nessas
terras, engajou-se no violao popular, aderindo ao violao de sete cordas. A ligag¢ao entre os dois
provocou uma seriedade nos andamentos das rodas feitas nessa urbe, culminando nos caminhos
profissionais que hoje podem ser averiguados. Assim sendo, emerge uma terceira fase, onde ja
encontramos profissionais do género, representados pela figura de Altino Toledo, professor no
Conservatério de Tatui. Essa terceira geracdo afunilou a relacdo do Choro com os citadinos,
desembocando na criacdo do Clube do Choro de Avaré, programas de rddio e festivais de
Choro. O recorte temporal estd situado entre 1951-2019, com inicio nos feitos de Luiz de
Paschoal, fechando no ano de encerramento do CNPJ do clube. Para chegar a tais conclusoes,
propomos debates sobre rupturas, tradicdes e narrativas que pululam nesse meio. A vista disso,
entendemos que o Choro avareense nado se aparta da sociedade, ndo se cria apenas por dentro
de seus feitos, hd condicdes concretas em seu caminho, conjunturas econdmicas e politicas
citadinas que se emaranham ao evento. Desta maneira, apoiamos nossas ideias em um variado
recolhimento de fontes: orais, visuais, sonoras e escritas. A dissertacdo € o encontro de uma
histéria de Avaré e seus chordes, abarrotado de trajetérias, hipdteses e questdes. Eis a
preservacdo da memoria, a escrita da Histdria, a historiografia do Choro em Avaré (SP).

Palavras-Chave: Choro. Avaré (SP). Meméria. Historiografia.
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ABSTRACT

The aim of this research is to analyze the Choro-Avaré relationship, which has led to a great
ascendancy of professional chordes and their collaboration to the musical genre. To understand
this subject, we suggested a chronology of its existence in the city, through the phases that
Choro has gone through. At first, we took a look at the period of its conception, represented by
the cavaquinista of the dances and parades in Avaré in the mid-fifties (1950s), Luiz de Paschoal,
the mentor of several musical groups which played waltzes dance, modinhas, sambas-cancdes
and also Choro. The second phase was Jamil José€ Ribeiro Caran's arrival in Avaré in the 1970s;
it was also symbolized by Antonio Teixeira de Abreu, a classical guitarist who, when he met
Jamil in Avaré, became involved in the popular guitar, adopting the seven-string guitar. The
connection between the two musicians have led to the importance of the rodas in the city of
Avaré, culminating in the professional paths that can be seen today. Under these circumstances,
the third phase emerges, where we already find professional musicians of the genre, represented
by the figure of the well-known Altino Toledo, a professor at the Tatui Conservatory. The third
generation have brought Choro into closer contact with the local population, leading to the
creation of Avaré Choro Club, radio programs and Choro festivals. This research focuses in the
period of 1951 and 2019, starting with Luiz de Paschoal’s achievements and ending in the year
that the Avaré Choro Club was closed. To achieve these conclusions, we propose debates on
ruptures, traditions and narratives that circulate in this environment. In view of this, we
understand that the Choro from Avaré is not separate from society; it is not created only within
its achievements. There are concrete conditions in its path, such as city economic and political
conjunctures, that have built the Choro event. About this, we support our ideas through a
variation of sources, such as oral, visual, audio and written documents. This dissertation is the
encounter of a history of Avaré and its chordes, full of trajectories, hypotheses, and questions.
This is the preservation of memory, the writing of History, the historiography of Choro itself in
Avaré, in Sao Paulo state.

Keywords: Choro. Avaré (SP). Memory. Historiography.
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INTRODUCAO

Imagine-se vivendo na Idade Média. A Terra estd no centro do universo, nas
profundezas estd o inferno e o demdnio (e seus vapores sulforosos até escapam pelos
vulcdes), tudo estd calmo, fixo é tranquilo, 14 em cima giram as estrelas, fixadas numa
esfera cristalina. Todos sabem que esta é a verdade e a experiéncia cotidiana o
confirma. Af um individuo diz que a Terra gira em torno de si mesma e em torno do
Sol. Isto ndo é absurdo? As marés acontecem porque a dgua é puxada pelo Sol e pela
Lua. Mas como? Haverd cordinhas invisiveis? Dizer que € a for¢ca da gravitagdo nao
resolve, porque € o mesmo que dizer que uma coisa puxa outra sem fios materiais que
as unam. Seja honesto: vocé entende como é que isto acontece? Se ndo entende, por
que acredita? Todo mundo sabe que a tendéncia de qualquer movimento € o repouso.
Péndulos param, bolas param, automdveis sem gasolina param. Mas o principio da
inércia diz que a tendéncia do movimento € continuar-se, indefinidamente. Isto ndo
soa como absurdo? (Alves, 1981, p. 30).

O que € ciéncia? O que € pesquisa? O que faz dessas paginas uma pesquisa cientifica?
Vamos comecar pensando que devemos quebrar fetiches, expurgar mitos.

Para um historiador, sua pesquisa € a constru¢do de algo a partir de documentos, 0s
quais se sustentam nos aportes tedrico-metodoldgicos e se alicercam em toda a leitura digerida
sobre seu tema e os assuntos que o circundam, assim fazendo, afasta-se de pensamentos e
resultados idealistas sobre um determinado objeto, a ciéncia segue adiante, pois tem por
principio a troca do velho pelo novo.

E se nado tivéssemos substituido as ideias ptolomaicas? E se modos de producdo
passados ndo caducassem? E se ainda estivéssemos a mercé das curas metafisicas? O pesadelo
pandémico que a pouco nos afetou teria amenizado sem ciéncia, sem vacina?

Os cientistas que se enfurnaram nos laboratdrios em uma busca rapida para a vacina
contra o Coronavirus estavam apenas pensando nisso naquele momento, ndo em outras doencas
— por certo, olharam para experiéncias virais distintas, como um amparo, auxilio do que ja foi
feito, mas o foco era a primeira.

Ser pesquisador € ir de encontro a uma especialidade, € mergulhar em seu microcosmo
de estudos, o objeto estd cada vez mais recortado, delimitado, e € justamente nesse exercicio
que surge uma originalidade, a levantar novos olhares para as fontes recolhidas.

A ciéncia estd disposta a ser desconstruida, criticada, avangada, pois ela mesma busca o
que ainda ndo foi possivel ser respondido dentro dos seus dominios, aceita o fluxo, a ndo
resposta, a tendéncia do movimento continuo. O mito nio, ele se cria no indubitdvel, na crenca
absoluta e incontestdvel, mas, pasmem, devemos tomar cuidado para nao fazer como o outro,

que colocou a ciéncia no mesmo lugar do mito, pois, ndo esque¢amos, a divida, a nio resposta,

€ parte do processo.
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Dizemos isso pois, nesta pesquisa, comecamos por um fato e acabamos com hipéteses
e ideias do movimento que ndo existiam, em outras palavras, terminamos cheios de questdes e
davidas, abrimos ainda mais caminhos, expondo uma visao posta por nds, sim, mas que podera
ganhar outras maneiras de ser contada. Ora, se aqui temos uma pesquisa cientifica, ndo somos
indubitaveis, absolutos e deterministas, esta € uma histéria do Choro avareense, nao a historia
do Choro avareense.

A partir do primeiro leitor, esta dissertacdo ja se tornard velha. Ideias, contestacdes e
debates agucardo a quem interessar, isso € o proprio fluxo da histéria, que logo seré arrebatado
pelo novo.

Rubem Alves refletiu que o cientista € um cacador do invisivel:

Sei que isto parece contrariar todos os chavdes acerca dos cientistas, que eles s6
trabalham com fatos, que s6 levam em consideracdo aquilo que pode ser visto, tocado

e medido, em oposi¢do as pessoas do senso comum que acreditam em coisas que nao
podem ser vistas (Alves, 1981, p. 31).

Tendemos a compreender o raciocinio de Alves por outra reflexdo sua:

[...] o mundo humano se organiza em torno de desejos. E aqui temos o ponto central
de nossa grandeza e miséria. Porque é do desejo que surge a musica, a literatura, a
pintura, a religidio, a ciéncia e tudo o que se poderia denominar criatividade. Mas é
também do desejo que surgem as ilusdes e os preconceitos. Esta é a razdo por que a
ciéncia, desde os seus primérdios, tratou de inventar métodos para impedir que os
desejos corrompessem o conhecimento objetivo da realidade. Ja que o desejo ndo pode
ser erradicado e € central na ordem de nossa experiéncia cotidiana, de que forma se
relacionam a ordem dos valores e a ordem da ciéncia? (Alves, 1981, p. 29).

Esta ai um motivo da escolha e da interpretacdo que fizemos do nosso objeto. E do
desejo que pululam as artes, o Choro, mas o desejar € um perigo por vezes idealista, entao,
tratamos de ruminar essas palavras aplicando métodos para que nés mesmos ndao nos
amarguemos.

Nao digerimos os dizeres de Rubem Alves como uma catequese, olhamos o desejo como
fruto de circunstancias concretas. A relagdo Choro-Avaré nasce de condicdes econdmicas,
politicas e administrativas que causaram sua existéncia. Pois, sim, escolhemos estudar o tema
porque dele gostamos, mas sob um olhar que também se afasta da vontade, ou seja, justamente
por buscar respostas através da materialidade que lhe constroi.

Devemos obediéncia ao movimento da histéria e creditamos as questdes de Alves, foi a

curiosidade pela cultura que permeia a cidade que nos agucou a preferéncia.
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Avaré € localizada as margens da Represa do Jurumirim', no interior do estado de Sdo
Paulo, “[...] forneceu ao Brasil grandes personalidades politicas, além de pintores, musicos,
escritores etc.” (Negrao, 2000, p. 173).

Chegamos até nosso objeto aos poucos, o Choro nos ocorreu meio ao acaso, mas foi um
contato extasiante, quanto mais buscidvamos por documentos, mais perplexos ficdvamos,
personagens, historias, feitos e causos, tudo isso veio a calhar, as fontes eram vidveis de serem
recolhidas.

A musica popular brasileira, a qual sempre quisemos pesquisar, abragou-nos ja em
forma de recorte, as proprias buscas nos deram os caminhos e as delimitagdes. Sinceramente,
foi isso que fez a pesquisa acontecer, as condi¢des possiveis para sua realizagao.

O que seguird nas proximas paginas ¢ uma dissertacao que tem por objetivo entender a
relacao Choro-Avaré, elencando uma cronologia da existéncia do género musical na cidade,
por meio das fases em que passou e das quais elegemos trés, o que acabou gerando a distribui¢do
dos capitulos.

Aqui, os leitores encontrardo uma historia social de Avaré e de seus chordes, abarrotados
de trajetdrias, isso ndo significa que apresentaremos estudos estritamente biograficos dos
miusicos, mas a interpretacdo de um movimento através de trajetdrias individuais. Eis a
preservacdo da memoria, a escrita da Historia, a historiografia2 do Choro em Avaré (SP).

As primeiras relacdes entre Choro-Cidade emergem na metade do século XX, através
de um marceneiro, padeiro e campedo regional de bocha que se arriscava no cavaquinho nas
rodas, bailes e desfiles avareenses, Luiz de Paschoal, mentor de varios conjuntos musicais.

O citadino comecou a escutar o Choro de maneira mais contundente através da unica
radio local daqueles tempos, em 1951, quando um dos conjuntos de Luiz de Paschoal, os
Seresteiros de Outrora, comegou a se apresentar na antiga Radio Avaré.

Tocavam valsas, boleros, modinhas, sambas-cang¢des e, também, Choro. Veja, também

Choro, porque ndo eram propriamente chordes, mas, sim, musicos que se debrugavam em varios

! A cidade de Avaré fica a cerca de 280 km da capital. A Represa do Jurumirim é o maior atrativo do citadino, sua
utilizag@o turistica e de lazer foi o que tornou possivel a cidade ser uma Estancia Turistica. A represa € extensa,
possui cem quildmetros de comprimento e, em alguns trechos, chega a ultrapassar trés quilometros de largura, tem
um reservatério com drea de 449 km?, com um volume quase quatro vezes maior que o da Bafa de Guanabara no
Rio de Janeiro.

2 Qualquer movimento requer reflexdo, pensemos assim por principio. Historiografia é a interpretacdo de
documentos, a maneira como se escreve a histéria, o arcabougo criado pelos historiadores, a evolugdo da prépria
histéria como ciéncia, do velho topos ao novo topos da Histéria. Historiografia € a narrativa cientifica, um processo
de pesquisa, a efetivacdo de uma pesquisa na qual se descreve, com método, um evento, pois deve ser analisado,
interpretado e argumentado, assim, é um produto, produto dos historiadores: artigos, relatérios, teses, dissertacdes,
livros etc. (Martins, 2019). E nesse sentido que empregamos a palavra.
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-

nichos da musica popular. E esse movimento que chamamos de primeira fase do Choro
avareense.

As atividades dos musicos voltadas estritamente para o Choro inauguram-se na
personificacdo de um bandolinista, cavaquinista e violonista autodidata, Jamil José Ribeiro
Caran, gerente/diretor de uma algodoeira em Presidente Bernardes (SP) que, transferido, foi
trabalhar em Avaré nos anos de 1970. E ndo menos importante, citamos Antonio Teixeira de
Abreu, violonista classico, policial, professor (e muitas outras coisas) da capital, mudou-se para
urbe interiorana em 1965. Os empreendimentos desses dois, voltados a relagado Choro-Cidade,
gerou uma ascendéncia de chordes que foi muito além das margens do municipio.

A segunda fase entdo se estabelece pela ligacdo de Jamil com Teixeira de Abreu. Desse
encontro, inicia-se um processo de ruptura com aquele Choro feito pelos Seresteiros de Outrora
e os demais.

Formataram o Choro citadino do século passado, desembocando em uma nova geracao
de chordes, que se profissionalizou e materializou um Choro propriamente avareense por meio
da cria¢dao do Clube do Choro de Avaré, de seus festivais e programas de radio.

A terceira fase? é o resultado de todo esse movimento na Avaré do século passado, onde
j4 encontramos profissionais do género, representados pela figura do bandolinista Altino
Toledo. Professor no Conservatério de Tatui, tem importante destaque na institui¢do, pois
ajudou a introduzir o curso pedagégico de Choro do Conservatério, possui discos gravados,
com grupos préprios € como convidado de outros artistas, chegou a circular com suas cordas
na Europa por algum tempo. Altino, como outros da terceira geracao, faz questio de divulgar e
colocar o nome da cidade entre os lugares em que se toca Choro no Brasil.

O nosso recorte temporal estd situado entre os anos de 1951 e 2019, com inicio nos
feitos de Luiz de Paschoal e fechando no ano do encerramento do CNPJ do Clube do Choro de
Avaré, visto que € durante esse periodo que se expande o Choro avareense, o qual ganha corpo,
reconhecimento, profissionaliza-se e cria uma ascendéncia de chordes.

A delimitacao abarca um olhar distante do objeto, no sentido de explorarmos todas as
fases mais essenciais na formacdo da relacdo Choro-Avaré, sem que se coloque em minimos
detalhes todas elas. Poderiamos dizer que a dissertacdo € “um pouquinho de cada coisa”, um
mapa, subsidios para futuras pesquisas.

Desta maneira, fizemos a pesquisa por meio de um apanhado de fontes orais, mas nao

apenas, resgatamos documentos visuais, escritos e sonoros, que seguiram dando base ao texto.

3 Pode-se ler geragdes, usaremos fase ou geragdo, pois, para nosso objeto, entendemos como a mesma coisa.
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Por esse caminho, vamos abordar agora os processos de recolhimento e andlise das

fontes, bem como os aportes tedrico-metodolégicos que os sustentam.

E gracas aos vestigios e aos indicios que chegaram até o presente que os
pesquisadores podem propor explicagdes sobre o que se passou [...] O olhar
treinado do gedlogo 1€ o passado do planeta observando camadas de rochas,
astronomos postulam a origem do universo a partir da radiacdo cOsmica,
enquanto paleontélogos reconstroem animais extintos tendo por base alguns
restos fossilizados. O historiador, por seu turno, trabalha por inferéncias com
base em documentos que sobreviveram no tempo (Luca, 2021, p. 8).

A difusdo do conhecimento pela oralidade € a forma mais candnica no resgate da
memoria, € valorosa, d4 voz aquele grupo ou individuo, tem a capacidade de resgatar hédbitos e
costumes marginalizados.

Muitos sdo os trabalhos académicos que se debrucam nesta contenda, dessa maneira,
deparamo-nos com entrevistas e depoimentos*, que ocupam um lugar importante na
documentacdo levantada.

De inicio, fomos averiguar se alguém ja havia falado da cidade e de sua relagdo com o
Choro, encontramos uma monografia de conclusdo de curso e um documentério. Percebemos
que ambos caminham em dire¢do a tragar trajetdrias individuais dos chordes citadinos, comum
a quem elege tal objeto — principalmente quando falamos de misica, pessoas tem centralidade
nisso tudo, ainda mais se essa musica € encontrada em uma cidade especifica, abre-se trajetorias
para o entendimento do todo.

O documentdrio € sobre o professor e violonista sete cordas, Antdnio Teixeira de Abreu.
Possui inimeras entrevistas e depoimentos de musicos e personagens avareenses. O idealizador
do documentério ¢ Amauri Albuquerque, que atua como diretor no intitulado: Mestre Teixeira:
O Homem e o Choro, langado em 2018.

Resgatamos com Albuquerque entrevistas na integra, em boa qualidade de filmagem e
audio, passagens que nem foram utilizadas no documentdrio. Essas, servem-nos nao apenas
para compreendermos a trajetéria de Teixeira de Abreu, mas nos contam a respeito do
movimento dos chordes na cidade.

A monografia é da drea de arquitetura e urbanismo, sobre um espaco destinado a um
clube do Choro na cidade, o titulo do trabalho leva o nome de Jamil Jos€ Ribeiro Caran. Nessa,
encontramos mais entrevistas, orquestradas por Eduardo Teixeira Neto, autor de “Clube do

Choro Jamil Caram”, defendida em 2014.

* Entendemos como depoimentos as falas curtas e direcionadas, assim, diferenciam-se das entrevistas que, por sua
vez, sdo mais longas e abarcam varios pontos.
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Para preencher lacunas que faltavam, decidimos fazer nés mesmos outras entrevistas,
preocupamo-nos com o que nao foi falado, como, por exemplo, a quase inexistente meng¢ao a
conjuntura politica, socioecondmica e cultural da cidade, bem como as profissdes dos chordes
que ndo tiravam seu sustento da musica.

Com as entrevistas disponibilizadas por Amauri Albuquerque, nosso trabalho foi de
transcric@o e andlise. Para as realizadas no ambito desta pesquisa, elaboramos, apenas para nos
servir de guia, um roteiro — por vezes os entrevistados iam por outros caminhos e nao os
interrompiamos —, depois, iniciamos as transcricdes, andlises e separagdes por temas dos
possiveis capitulos. Para a gravacao, foi utilizado um celular.

As transcricdes (do documentario e as nossas) foram feitas literalmente, em um segundo
momento, subtraimos vicios de linguagem como “né”, palavroes etc., mas nem todos, deixamos
alguns que firmavam algo quando um entrevistado dava &nfase a um assunto; separamos
pardgrafos para que a leitura fosse mais agradavel e de facil entendimento, consequentemente,
descartamos o que ndo nos seria util.

No caso da monografia de Eduardo Teixeira Neto, as entrevistas foram utilizadas como
as encontramos no proprio trabalho, sem mudar uma virgula. Quando formos nos referir a elas,
usaremos o esquema autor, data, pagina: (Teixeira Neto, 2014, p. x). Avisaremos, a cada
citacdo, de qual entrevistado sdo as palavras, nossa fonte € a monografia, ndo as entrevistas
isoladas.

Em relacdo aos depoimentos, eles foram retirados direto do documentéario de Amauri e
se limitam a tratar de Teixeira de Abreu, sua vida profissional, familiar e sua influéncia para o
Choro da cidade. Todavia, recolhemos um depoimento de Francisco Pires Camargo (genro de
Luiz de Paschoal), que, ao saber da pesquisa, nos procurou de maneira remota para contar sobre
Luiz e seus empreendimentos.

Para a transcricdo dos depoimentos retirados do documentario, assistimos a pelicula e
fomos pausando a cada fala, voltando e indo em frente para a anotacdo completa de cada
declaracdo, tendo em vista que, em um documentédrio, cada pessoa aparece de maneira
fragmentada, narra um pouco no comeco, aparece no meio e talvez no fim. Tomamos o mesmo
norte nas entrevistas, as falas foram literalmente transcritas, apenas subtraimos rebarbas
desnecessdrias, organizando-as para o uso na pesquisa. O depoimento de Francisco Camargo é
curto e foi transcrito literalmente, apenas o readequamos em pardgrafos para que se entenda o
que foi dito.

Ainda hd uma ultima extracio do documentdrio de Amauri Albuquerque.

Transcrevemos a narracao feita pelo diretor, pois ela nos ajudou com novas informagdes, como
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a data de nascimento de Teixeira de Abreu, quem sdo seus pais, sua cidade natal, suas filhas,
sua esposa, profissdo e sua predilecao pelo violdo, a transcri¢do foi realizada nos mesmos
moldes das entrevistas.

O historiador que lida com essas documentagdes terd um trabalho dobrado, a
organizacdo leva tempo, € como uma pesquisa dentro da pesquisa, as seletivas nos disseram
uma coisa: essas fontes sdo necessdrias e eficazes em nosso caso, um objeto tdo delineado
geograficamente e temporalmente. As oralidades sdo partes da (re)constru¢do de uma histdria,
da prépria memoria, ndo ha escapatdria.

A esse tipo de pesquisa chamamos de Histéria Oral. As entrevistas sdo de grande
serventia, uma vez que os documentos escritos do objeto ndo se satisfazem por eles mesmos,
assim, as oralidades sdo fontes que se constroem entre entrevistador e entrevistado, em uma
relacdo dialética, a partir de um acontecimento concreto, real.

Na execucdo da entrevista, a pessoa pode oferecer diferentes 6ticas sobre o evento em
relacdo ao outro. Por isso, o historiador que se designa esse caminho metodolégico da busca
em arquivos orais e privados, necessita ter nas mangas outros tipos de documentos. Devemos
nos preocupar em preencher espacos olhando para o que nao € dito (Gomes, 1998).

O entrevistado precisa estar presente na pesquisa, o interesse ndao cabe apenas a quem
pesquisa. Nas entrevistas, o pesquisador pode fazé-las como bem entender, isto €, pode propor
recortes na investigacdo, pode deixar o entrevistado livre, pode interrompé-lo, pois, quando nos
pautamos em ciéncias humanas, essas entrevistas nada se parecem com qualquer tipo de
formuldrio, tudo pode sair as avessas de seu roteiro.

Cabe ao historiador entender as situacdes, as emocdes, os desconfortos que aquelas
memorias podem reativar, desta forma, € necessdrio que ao final da pesquisa isso volte a quem

lhe conferiu suas histérias, sendo um papel ético cumprir esse acordo (Amado, 2012).

[...] conversar com vivos implica, por parte do historiador, uma parcela muito maior
de responsabilidade e compromisso, pois tudo aquilo que escrever ou disser nio
apenas lancard luz sobre pessoas e personagens histéricos (como acontece quando o
didlogo € com os mortos). Mas terd consequéncias imediatas para as existéncias dos
informantes e seus circulos familiares, sociais e profissionais. Nesse sentido, existe
semelhanca entre o trabalho dos historiadores que pesquisam fontes orais e o dos
jornalistas, cujos textos também tem o imenso poder de influenciar diretamente os
destinos das pessoas e dos desdobramentos dos fatos a que se referem (Amado, 2012,
p. 146).

A Histéria Oral retoma o passado do sujeito, elabora o presente e faz refletir as
reformulacdes sobre si (pesquisado e pesquisador). E um convite ao passado, mesmo que tal

passado seja ndo tdo distante. O compromisso com andlises honestas ndo € um mérito, mas uma
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obrigagdo, faz parte do oficio do historiador, assim fazendo, evita utopias e idealismos a

respeito do evento, € por isso que necessita do didlogo com outras fontes.

Essa riqueza da Histdria oral estd evidentemente relacionada ao fato de ela permitir o
conhecimento de experiéncias e modos de vida de diferentes grupos sociais. Nesse
sentido, o pesquisador tem acesso a uma multiplicidade de ‘“histérias dentro da
histéria”, que, dependendo de seu alcance e dimensdo, permitem alterar a hierarquia
de significacdes historiograficas [...] (Alberti, 2021, p. 166).

O pesquisador que escolha lidar com algum objeto que o destine a fazer entrevistas estd,
ele mesmo, produzindo suas proprias fontes, € invidvel estudar uma comunidade de musicos de
uma cidade “fora do mapa” sem os recursos que essa metodologia nos dispde.

Dito isso, € necessdrio ressaltar que nao entendemos as entrevistas como fontes
absolutas, mas sim como mais uma ferramenta de critica, o debate com outros tipos de fontes,
principalmente escritas, foi fundamental. Nesse sentido, a busca foi também exaustiva.

O recorte de inicio da pesquisa, 1951, s6 foi possivel através de duas paginas do diario
de Luiz de Paschoal, disponibilizado por Amélia Paschoal, neta de Luiz. Entretanto, durante o
levantamento das fontes, encontramos essas mesmas paginas ja publicadas em um livro de José
Pires Carvalho, intitulado: Avaré sua gente, seus fatos 2, publicado em Sao Paulo pela editora
Arcédia, no ano de 1997. Foi dessa maneira que usamos esse documento, referenciando
Carvalho no esquema autor, data, pagina.

Amélia Paschoal ainda nos concedeu fotos que auxiliaram mais nossas hipéteses de
recorte, uma delas, tirada na Radio Avaré em 1951, aponta os Seresteiros, assim como alguns
papéis soltos ou colados as fotos, grafados com breves informagdes de nomes, datas e locais.

Outras fotos representativas do Choro avareense nos foram concedidas, nesse caso, do
que chamamos de sua segunda fase, por Altino Toledo e Sérgio Ornelas Fragozo, bem como
imagens de banners de divulgacdo de todos os festivais de Choro citadino e demais eventos
organizados pelos chordes. Ao longo da dissertacdo, vamos nos referir a essas fotos e banners
como “Acervo Clube do Choro de Avaré”.

Ademais, ha uma parte das fontes que carrega um carater de reconhecimento da cidade
para com o Choro produzido e que vai além das memorias, das fotos e documentos pessoais.
Um decreto legislativo que outorga a Anténio Teixeira de Abreu o titulo de cidadao avareense;
conferimos também alguns requerimentos efetuados pela Camara de Vereadores da Estancia
Turistica de Avaré, votos de Parabenizacdo aos festivais e eventos do clube do Choro, bem
como mais Parabenizagdes da Camara ao cineasta citadino Amauri, pelo lancamento do

documentario sobre Teixeira.
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Tivemos acesso ao Estatuto e Ata de Fundacdo do Clube do Choro de Avaré,
protocolado sob n. 5. 464, em 14 de novembro de 2012, registrado e microfilmado sob o n.
4.239, em 21 de novembro de 2012, Registro Civil de Pessoa Juridica, Avaré-SP, legalizado
em cartdrio, assinado por seus membros e seu presidente, Altino Toledo, o que claramente nos
ajudou a pensar o clube.

O decreto legislativo e os requerimentos foram recolhidos no site da Camara, o Estatuto
e a Ata encontram-se em cartorio na cidade, mas nos foram disponibilizados pelo Acervo Clube
do Choro de Avaré.

Encontramos ainda um edital ProAC, ao qual o Clube do Choro de Avaré se submeteu
para alcancar verbas para a realizacdo de um de seus festivais, sob o processo: ProAC N°
14/2015.

Outros gé€neros de fontes nos ajudaram a alicergcar cada vez mais nossas ideias, como
visualidades e sonoridades. Entendemos como visualidade o documentario Mestre Teixeira: O
Homem e o Choro, de 2018, que, além de coletarmos os depoimentos e sua narracdo, utilizamo-
lo como um documento em si, dado que nos ajudou a tragar a historiografia do Choro avareense.

Sonoridades seriam os dlbuns gravados pelo violonista sete cordas do Epoca de Ouro,
criado em Avaré, Joao Camarero. Principalmente o de 2016, gravado pela Acari Records, pois
seu encarte conta com agradecimentos direcionados aos chordes avareenses. De suma
importancia, colocamos nessa categoria os canais de YouTube visitados (Jamil Caram Jr.;
Bruna Caram; Claudio Albuquerque; Radio Cidadania FM Avaré (SP), 104.9; Acervo do
Bandolim Brasileiro; TV Avaré — Rede Guma; Clube do Choro de Avaré).

Essas fontes ddo base a pesquisa e, a cada passo do texto, enquanto dissertamos nossas
hipéteses de evolugdo e ascendéncia no Choro avareense, sonoramente, foram indispensaveis
para nossa compreensao do movimento. Conforme as passagens de cada capitulo, ligaremos os
rodapés a esses canais, de maneira que o que estiver sendo lido também devera ser escutado
pelo leitor, uma coisa completa a outra, isso ndao € um detalhe, as musicas validam o raciocinio.

Procuramos sites que poderiam ser incorporados a dissertacdo por conterem novas
informacdes, fomos pesquisar mais sobre o clube do Choro e encontramos o registro de seu
CNPJ e o processo que se segue. A visita ao site “Rafael Toledo” foi essencial, Rafael é
percussionista requisitado no meio, radicado em Avaré, filho de Altino Toledo. O
conhecidissimo Diciondrio Cravo Albin também foi acessado para entendermos mais sobre 0s

musicos profissionais da familia de Jamil Caran.
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Submergimos em variados sites na internet, os quais alicercam ainda mais as trajetorias
de Jamil Caran e Teixeira de Abreu, o movimento do Choro avareense como um todo € a
histéria da cidade propriamente dita.

Por suas pistas primdrias sobre o Choro e a histéria de Avaré, entendemos como fontes
os livros de Flora Bocci, Gesiel Theodoro da Silva Junior, Jango Pires, Joaquim “Tininho”
Negrao e José Pires de Carvalho.

Retiradas do acervo de Amélia Paschoal, temos a posse de quatro paginas de um livro
que desconhecemos a autoria, ele descreve a imigragao da Itdlia para o Brasil do pai de Luiz de
Paschoal, Nicola de Paschoal.

Todo o desenvolvimento das hipéteses, quando olhamos para as entrevistas,
depoimentos, sonoridades, visualidades, documentos pessoais, registros da Camara, Estatuto,
Ata, sites e demais fontes, sdo entrecruzadas com um bom volume de matérias de jornais
citadinos e de jornais de grande midia, revistas e um vasto apanhado de semandrios oficiais da
cidade. Todas publicadas, dao estofo a dissertacdo, encontramos informacdes gerais nessas
documentagdes, do inicio ao fim do recorte, e podemos dizer que, junto as oralidades, sao as
mais utilizadas na pesquisa.

Sobre o acesso aos links das fontes: constam nas referéncias, os que ndo constam, sao
documentos de busca em arquivos, como, por exemplo, o Estatuto e Ata do Clube do Choro de
Avaré, ou referentes a fontes de cunho bibliogréfico, vide a monografia de Eduardo Teixeira
Neto (2014).

Os semanadrios oficiais ndo possuem links diretos, ainda assim, deixaremos na referéncia
o site oficial para que se busque por eles. As entrevistas e depoimentos recolhidos por nés e por
Amauri Albuquerque estardo anexados ao fim da dissertacdo, bem como a narragdo do
documentdrio. Por qué? Porque s@o fruto do nosso trabalhado, um dispéndio grande de tempo
e raciocinio, ndo existiam antes, € nds os transformamos em documentos, eles sdo também a
dissertacdo. E claro, para que o leitor tenha acesso.

Por tudo isso, contamos com termos de consentimento para a utilizacdo das
documentagdes pessoais e orais, disponiveis nos anexos.

Nossas fontes sdo um emaranhado de documentos, um cardapio variado, ndo havia outra
maneira quando determinamos nosso objeto, sabiamos que esse leque abriria demais para que
as informacdes bastassem a pesquisa e a incorporassem de maneira satisfatoria.

Dito isso, ndo usamos essas fontes de maneira cronoldgica, organizadas por anos e

temas, alinhamos o que se tinha sobre o Choro avareense, seus musicos, seus descendentes e
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ascendentes, e entendemos como fontes tudo aquilo que originalmente fala sobre o Choro
produzido nesse rincao.
O recolhimento abastado de documentacdes tem de ser olhado com cautela,

principalmente quando tratamos de documentacdes pessoais, pois:

Para o historiador, um prato cheio e quente. E acredito que, para ser degustado com o
prazer que pode proporcionar, os historiadores devem se municiar dos nada novos
procedimentos de critica as fontes, guarnecidos com escolhas tedricas e
metodoldgicas capazes de filtrar o calor, de maneira a ndo ter a boca queimada
(Gomes, 1998, p. 125).

Assim sendo, ndo apenas de Histéria Oral nos munimos, ji que ela nos ajuda no
manuseio das entrevistas e depoimentos, entretanto, as oralidades sdo aportes da memoria dos
chordes, entdo, como devemos olhar para essa contenda? E mais, como vamos narrar essa uma
histéria? Como vamos pensar essas trajetérias que nos ensinam sobre o todo do movimento na
relagdao Choro-Avaré?

Cavoucamos as memorias dessa comunidade de chordes mergulhando na
interdisciplinaridade e, nessa toada, procuramos entender o que Michael Pollak (1989), em
“Memoria, esquecimento, siléncio”, chamou de “disputas de memorias”, essa disputa seria
entre a memoria nacional coletiva e a memoéria dos que estdo as margens, a memoria
subterranea.

Mas, antes de iniciarmos os debates da memoria, necessitamos dizer que, da maneira
como entendemos, a investigacdo do objeto deve ser tomada como causa primeira do trabalho
de um historiador, trazer perguntas elementares abrem nossos caminhos, o método depende do
problema, é dizer: foi o objeto que nos guiou aos aportes tedrico-metodologicos, nao
transcorreram a férceps (Ferreira, 2009).

Seguindo, a memoria subterranea ressalta a Histéria Oral como sua metodologia, opde-
se fielmente 2 memoria oficial, como no caso da memoria nacional. Método contrario ao de
Maurice Halbwachs’, como expde Pollak (1989), a meméria subterrinea rechaca e tem como

ponto o carater destruidor e opressor da memoria coletiva nacional.

5 Michael Pollak cita Maurice Halbwachs referindo-se aos diferentes pontos que estruturam a nossa memaria € 0s
inserem em uma memdria coletiva: monumentos, patrimdnios arquitetonicos, paisagens, datas, personagens
histdricos, tradi¢cdes, costumes, o folclore, a musica e até as tradi¢cdes culindrias, para Halbwachs, a na¢do € um
exemplo, a memoria nacional € a forma mais completa de uma memoria coletiva; ele aponta que a memoria € um
campo de “negociacdo” para a conciliagdo coletiva e individual (Halbwachs, 1990).
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O que nos fez abandonar uma ideia preliminar que tivemos de compreender o Choro
produzido em Avaré comparando-o a histéria do Choro nacional, pois hé outras especificidades
que tornaram o Choro possivel na cidade do interior de Sdo Paulo, ele toma seus préprios
caminhos e possui suas relagdes com a vida econdmica, social e cultural citadina. O que estamos
dizendo € que o Choro avareense ndo nasce da histéria do Choro, claro, ele carrega influéncias
dela — como veremos —, mas constréi a si proprio, e é nesse ponto que a memdoria entra em
disputa.

Ainda mais, Pollak (1989) incita a discussao sobre o esquecimento e o siléncio, para ele,
as lembrancas esperam o momento propicio para serem expressas, assim, confinadas aos
siléncios transmitidos através dos anos oralmente, porém longe de conduzirem ao
esquecimento, sao transmitidas nas redes familiares e de amizades, esperando a hora de serem
redistribuidas.

O siléncio, entdo, encontrar-se-ia entre grupos minoritrios — como € o caso de nosso
objeto —, ainda que as lembrangas dos musicos avareenses ndo carreguem uma bagagem de
opressao para com a produgdo do género na cidade — como no caso dos sobreviventes de campos
de concentragdo exposto por Pollak (1989). Mas em que sentido, entdo, esses chordes se
encontram as margens? Por sua localizagdo geografica e histérica em relacdo ao Choro, ndo
uma questdo de classe ou gé€nero, pois a transmissdo de seus feitos para com a cidade € feita,
quase que por completo, na oralidade e em suas redes sociais intimas.

O socidlogo convida-nos a entender também a existéncia das “zonas das sombras”, 0s
“ndo-ditos”, acusando as fronteiras desses siléncios e “ndo-ditos” com o esquecimento
definitivo e reprimido em perpétuo deslocamento.

Para o autor, essa fronteira € a angustia de ndo ser ouvido, interessante € a categoria em
que se enquadram essas memorias, Pollak diz que a fronteira do dizivel e do indizivel é o que
separa uma memoria coletiva subterranea dominada de uma memoria coletiva organizada de
uma sociedade majoritaria — pelo nosso entendimento, exatamente o embate entre a memoria
nacional (impositiva, de uma configuragdo de domina¢do, como a histdria oficial do Choro,
acritica, contada esmagadoramente por uma linha vazia, sem que se cruze probleméticas) e a
subterranea (ndo necessariamente dos ‘“de baixo”, mas daqueles que pouco ou nada foram
escutados — os avareenses).

A memoria subterranea € dificil de ser localizada e depende dos recursos da Historia
Oral, esses recursos vao partir das memorias individuais, o que revela um trabalho psicolégico
do individuo, que passa a querer controlar suas feridas e contradi¢des entre a imagem passadista

e suas lembrancas pessoais, essa conclusdo de Pollak (1989) se encaixa em nosso estudo, sera
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a partir das memorias individuais dos chordes citadinos que entenderemos o todo. Esté ai o
maior desafio de nosso objeto — memdria e oralidade —, € como um quebra-cabeca, juntaremos
as pecas para narrar essa uma historia.

Isso nos leva a uma parte importante de nossa dissertacdo, a tratativa de tragar trajetérias
para entender o Choro citadino, delineando isso principalmente em: Antonio Teixeira de Abreu,
Luiz de Paschoal e Jamil Caran.

Serdo pequenas biografias (se assim podemos chamar), nada extensas, sinteses de
trajetérias de vida. Seremos auxiliados metodologicamente pelo biografismo histérico, um
guarda-chuva de métodos que decorre de diversas praticas narrativas nas quais € possivel
abordar, de diferentes maneiras, a trajetéria de um personagem (ou mais). Para isso, é necessario

a selecdo, descricao e andlise individual (Silva, 2009).

Entendo como “biografismo” as praticas narrativas que envolvem a selecdo, descri¢do
e andlise de uma trajetéria individual a partir de diversos enfoques e metodologias que
permitem sua incorpora¢do através do romance histérico, das memorias pessoais
(autobiografias e testemunhos), da literatura escolar e das biografias propriamente
ditas (Silva, 2009, p. 153).

O género biografico € dotado de varios tipos: verbetes literarios, filmes, documentérios,
livros etc.; o pensar sobre biografia ¢ uma reflexdo importante ao historiador, ¢ um género de
bastante sucesso mundial, vitrines de cunho mercadoldgico estdo abarrotadas de biografias sem
um método historiogréfico, talvez seja esse o motivo de nos, historiadores, passarmos longe de
ver com bons olhos esse estilo de escrita, ou mesmo por essas biografias exercerem a tentativa
falha de totalizar um personagem, pululando falsas polémicas (Borges, 2021).

Segundo Leonor Arfuch (2010) em O espaco biogrdfico: dilemas da subjetividade
contemporanea, a vida ndo se coloca exatamente como a vivemos, mas se apresenta como
recordamos dela para contd-la. A preocupacdo aqui € a narrativa, que para a autora repousa
sobre uma base temporal, ou seja, a memoéria € 0 tempo sd0 mutuos nesse processo, a
inseparabilidade entre histdria e ficcdo. O “espaco biogrifico”, como denomina Arfuch (2010),
€ como um terceiro tempo da trama narrativa.

Contudo, ndo podemos deixar de discorrer sobre o que Arfuch (2010) chamou de
“identidade narrativa”, que nao se coloca como uma mimese grega, uma imitagao, reproducao,
a construcdo de uma trajetdria (ou mais de uma: prosopografia), mas como poiesis, deslocando
0 “mesmo” para um ‘“si mesmo”, as vidas se fazendo, entrelacando-se, uma construcdo

dial6gica, dialética, pluralidade de vozes, uma relacao entre bidgrafo e o biografado, ainda mais,
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a inclusdo do leitor na narrativa, portanto, ndo hd como fugir, toda biografia é infinda,
inconclusa.

O historiador que se debruca sobre o biografismo tem como objetivo o resgate da
memoria, as mazelas que compartilhamos em sociedade, no entanto, a verdade histérica €
insubstituivel para saber o que fomos, para tanto, é necessario partir de um conjunto documental
e de uma série de procedimentos metodoldgicos que podem se diferenciar de um biégrafo para
outro conforme o tipo de enfoque (Silva, 2009).

A prépria vida de um biografado fornecerd mais fontes ao historiador, para entender
uma vida — ou vidas — o historiador precisa ter a no¢do que a biografia carrega a
interdisciplinaridade. A biografia é uma fonte para conhecer a histdria, quando se 1€, inicia-se
com a curiosidade sobre a vida do outro, mas também sobre sua época, a sociedade em que
viveu, espacos, tempo, lugar/grupo ao qual pertenceu e a composi¢ao de sua memoria perante
o acontecimento em relacdo a memoria do outro (Borges, 2021).

A biografia histérica ndo tem por vocacdo esgotar o absoluto, mas, sim, mostrar lagos
entre o passado e o presente, Borges (2021) destaca que escrever uma biografia €, de primeira
vista, aceitar o desafio, pois o pesquisador ird deslocar uma grande por¢ao do tempo.

O fundamental salientado pela autora € que ndo hd uma regra ou métodos especificos
indiscutiveis para se escrever uma biografia (encaramos isso como um guarda-chuva de
métodos, uma interdisciplinaridade obrigatéria), porém, os problemas que a cercam sao 0s
mesmos que encaramos em qualquer pesquisa histdrica.

Nao menos importante, salientamos que vamos entender o Choro e suas nuances gerais
e especificas por duas teses: O problema da tradi¢cdo na trajetoria de Jacob do bandolim:
comentdrios a historia oficial do choro, de Gabriel Rezende (2014), e A Inteligéncia da Miisica
Popular: a “autenticidade” no samba e no choro, de Dmitri Fernandes (2010).

Essas teses nos dao as bases tedricas para pensar o Choro avareense, como no caso da
ruptura entre a primeira e a segunda geracdo, que ocasionou um ascendente profissionalismo
na relacdo Choro-Cidade.

Rezende (2014) estuda a trajetéria de Jacob do Bandolim como um ponto de divisdo
com o que vinha sendo o Choro, pois o préprio Jacob forma uma nova tradi¢ao nas narrativas
atuais do género, além disso, investiga a forma que se convencionou narrar a constru¢cdo do
género, contada através de uma linha normativa e esvaziada de probleméticas, e o faz mapeando
a historiografia do Choro, levantando uma arqueologia de sua narrativa.

Em relacdo a tese de Dmitri Fernandes (2010), o autor aponta que ocorrem disputas

simbolicas e materiais que se entrelacam em relacdo ao samba e ao Choro, os dois géneros sao
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origindrios brasileiros, assim, identificam-nos como nagdo e proporcionam a existéncia e
reproducdo de um microcosmo onde estdo tais gé€neros. Por essa realidade, arrolam-se
institui¢des que os abrigam e que produzem legisladores como identificadores engajados que
elencam o que sao producdes “auténticas’” e “inauténticas”, ou seja, o que € bom e o que € ruim.

Fernandes (2010) e Rezende (2014) apontam a falta de critica na andlise do Choro.
Independentemente de seus objetos, abordagens e problemas, a toada acritica desse género
origindrio se encontra intocada nas narrativas da musica popular brasileira, ideia que nos agugou
ainda mais a dissertar sobre a relacdo Choro-Avaré.

O que nos fez perguntar ao nosso objeto, visto que, se hd uma ruptura de geracoes, ela
seria causada pelo qué? Os estudos das teses sdo explorados no terceiro capitulo, quando
tecemos nossas questdes sobre as rupturas.

Sobre a estrutura da dissertacdo: organizamo-la em quatro capitulos, mais esta
introdugdo e as consideracdes finais.

O primeiro sob o titulo “Estudando o Choro”, pois entendemos que para se chegar ao
objeto delimitado — o Choro avareense — deveriamos, obviamente, conhecer o Choro, para
depois voltar a cidade, eis o motivo desse capitulo. Como ja apontamos, os trés capitulos
restantes seguem as fases pelas quais passaram o Choro citadino, primeira, segunda e terceira,
nao as detalharemos aqui uma vez que j4 o fizemos acima ao escrever sobre as geragoes.

Todavia, € bom ressaltar, essa dissertacdo trata da relagdo Choro-Avaré e, por assim
escrevermos, no segundo capitulo, “A Primeira Fase do Choro Avareense”, no primeiro
subcapitulo, “Sobre Avaré, suas Artes e as Primeiras Interlocu¢des com o Choro Citadino”,
vamos articular nossas reflexdes sobre a cidade e sua cultura em primazia.

Em cada capitulo contamos ainda com um preambulo, explicando, justamente, o que ird
acontecer antes da leitura, se o fizermos de novo nestas paginas, ndo passardo de palavras

repetidas.
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1. ESTUDANDO O CHORO

Preambulo

Ap6s reunirmos as documentagdes para esta dissertagdo, ocorreu-nos a primeira
indagacdo, como vamos comecar a escrita? Seria logo com um estudo da cidade e sua relacdo
com o género? Desceriamos as fontes de primeira? Eram algumas das possibilidades.

Entretanto, ndo podemos discorrer sobre essa historia sem ao menos introduzir o leitor
ao mundo do Choro, compreender a tradicao e a formatac¢ao desse género musical de nome que
se encaixa a tantas outras ordens.

E de se chamar a atencdo quando se escuta pela primeira vez a palavra Choro. Por vezes
nos perguntaram: “Choro? O que € isso?”. Outros jocosos comentavam: “Eu € que estou
chorando aqui”, e ndo estdo de todo errados, € preciso conhecer esse género, entendé-lo,
inicialmente.

O que nos restou foi tentar transmitir aqui algumas respostas. Desde as bandas de
escravizados nas fazendas do Brasil Colonia, das agremiagdes de musicos militares, as datas
importantes em sua trajetdria, sua etimologia, os inimeros géneros musicais anteriores a sua
consolidagdo, principais nomes, altos e baixos, sua representacdo para a musica popular

brasileira e, claro, o movimento dos chordes no estado de Sao Paulo.

Esse € o intuito do primeiro capitulo, estudar o Choro. Mas, afinal, o que € isso?

1.1 Afinal, O Que é Choro?

Choro € o primeiro género musical popular brasileiro urbano, majoritariamente
instrumental, tem sua data de inicio fixada por volta de 1870. Pode facilmente ser confundido
com um samba ou coisa parecida por aquele que nunca ouviu o género, diferencia-se por sua
virtude, requer uma aten¢@o a mais para que faga sentido aos ouvidos, o Choro “[...] evoluiu de
musica dangante para musica virtuosistica, feita para ser ouvida e apreciada” (Severiano, 2017,
p. 34).

Quando falamos em Choro, nos vem a memdria canones como Pixinguinha, Jacob do
Bandolim, Waldir Azevedo, Chiquinha Gonzaga, Ernesto Nazareth, dentre tantos outros que se
destinaram a compor esse género, de tal maneira que suas obras perpassam suas proprias
biografias.

Vocé pode nao saber quem € Waldir Azevedo, mas ja escutou “Brasileirinho”, talvez o

nome de Zéquinha de Abreu nunca tenha aparecido em seu vocabuldrio, mas vocé ja ouviu



28

“Tico-Tico no Fubd”, provavelmente ja escutou “Carinhoso”, entretanto, o autor desta musica
vocé certamente conhece, Pixinguinha.

Obras que empreenderam uma identidade nacional, mas que, para chegar a tal resultado,
foram se modelando por uma miscelanea de géneros musicais que acabaram por formatar uma
sO categoria no inicio do século XX: “[...] o choro, inicialmente ndo [era] propriamente um
género, mas um conjunto instrumental e logo um jeito brasileiro de se tocar a musica europeia
da época” (Vasconcelos, 1991, p. 34).

Mas, ora, por que escolheram Choro para definir esse tipo de musica? Existem intimeras
teorias.

Ary Vasconcelos (1984) aponta que deriva de uma corporagcdo de musicos militares no
inicio do Brasil Coldnia, conhecida como choromeleiros, com o passar do tempo, o termo foi
sendo abreviado para Choro. Uma outra aproximacao, também citada por Vasconcelos (1984),
€ a do critico José Ramos Tinhordo, que situa que a origem da palavra designa a maneira de se
tocar as baixarias das cordas do violao, sendo ela relacionada a melancolia.

Para Henrique Cazes (2010), o termo usado tem ligacdo direta com a maneira como os
musicos populares da época tocavam as modas europeias, uma hipétese que se assemelha a de
Tinhorao, apesar de Cazes ndo ver sentido nas questdes das baixarias, pois, naquela época, os
violdes ndo eram tdo exuberantes. Lembra ainda o folclorista Luis Camara Cascudo, cunhando
que o vocdbulo vinha de xolo (festas organizadas por escravizados), depois chamada de xoro e,
a medida que a escrita avangava, o x foi substituido pelo ch, escrevendo-se, por fim, Choro.

Interessante a colocag¢do de Cascudo, que nos parece a mais concreta, de modo que “[...]
o portugués do Brasil, ligando as casas-grandes as senzalas, os escravos aos senhores, as
mucamas aos sinh6-mocgos, enriqueceu-se de uma variedade de antagonismos que falta ao
portugués da Europa” (Freyre, 2006, p. 417).

Nao € um caso soluciondvel, por que seria? Certo € que o gé€nero se populariza realmente
como Choro pelas maos de Pixinguinha, nas primeiras décadas do século XX. Para a proposta
aqui apresentada, ndo se faz necessario dar continuidade a exposicao e destrinchar em demasia

as outras indmeras teorias etimoldgicas. Sendo assim, vamos comecar a provocar o Choro.

1.2 A Musica de Barbeiros

Ao fim do século XVII e meados do XVIII, comecou a se delinear na Bahia e no Rio de
Janeiro o primeiro tipo de musica brasileira destinada ao lazer nas cidades, que ficou conhecido

como ‘“Musica de Barbeiros”.
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Nas fazendas coloniais, senhores destinavam alguns de seus escravos ao aprendizado de
certas profissdes, como, por exemplo, a de barbeiro. Esses escravos iam as cidades exercer tal
oficio, com isso, contavam com uma certa flexibilidade de tempo, que se justificava pelo
caminho longo entre fazenda-cidade, nesse vacuo, dispunham de horas livres para o lazer, e era
na musica que buscavam o seu divertimento (Tinhordo, 1997).

Isso s6 pdde acontecer na Bahia e no Rio de Janeiro, pois foram cidades dinamizadas
pela corrida do ouro. Segundo o historiador José Ramos Tinhorao (1997, p. 140): “Salvador foi
de 21 mil habitantes, em 1706, para 37 mil, em 1755, e o Rio de Janeiro saltou de 30 mil, em
1763, para 43 mil, em 1799”. Desta maneira, profissdes como barbeiro, dentista, marceneiro
etc. passavam a ser inevitdveis para a vida citadina.

Esses miusicos tinham como principal referéncia o lundu — género musical africano que
dispde da percussdo como instrumento principal. Tiravam suas musicas de “orelhada”,
instruidos por veteranos de seus costumes, ndo por musicos eruditos oriundos das escolas
europeias, tampouco por padres jesuitas. As musicas dos escravos barbeiros tinham um carater
essencialmente popular, uma vez que dispunham de mestres de sua propria condicao (Tinhorao,
1997).

No Brasil Colonia, a trilha sonora era o “ritmo de senzala” (assim nomeado pelos
brancos), sempre a base de percussiao, animavam as cidades e fazendas nas festas de Sdo Jodo
e do Divino Espirito Santo, esses grupos foram conhecidos também como ‘“charangas” e
“barbeiros de terno”.

Tinhordo (1997) detectou em Manuel Antonio de Almeida, no seu célebre Memdrias de
um Sargento de Milicias, alguns registros de informacgdes sobre os barbeiros musicos,
resgatamos tais citagdes: “Dispuseram-se as coisas; postou-se a musica de barbeiros na porta
da igreja; andou tudo em rebuligco: as 9 horas comegou a festa”, em outro trecho do romance:
“O compadre trouxe a rabeca, que é, como se sabe, o instrumento favorito de gente do oficio”
(Almeida, 2015, p. 11).

Vale ratificar que o instrumental a base de percussiao ocorria por uma razdo de ordem
econOmica, os instrumentos de sopro e cordas eram reservados, majoritariamente, as elites
brancas. Foi somente nos dltimos anos da escraviddo que os barbeiros comegaram a aderir
outros instrumentos — antes disso, dependiam dos que eram descartados pelas bandas militares.

Foi nessa fase que influenciaram o que viria a ser chamado de Choro, pois comecaram
a “[...] tocar flauta, cavaquinho ou rabeca, o que confirmava a evolugdo de tais conjuntos, da
musica barulhenta das bandas para a musica intimista dos choros, nascidos exatamente a base

de flauta, violdo e cavaquinho, quando morria a musica de barbeiros” (Tinhordo, 1997, p. 130).
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Assim, € possivel verificar um encadeamento de contribuiches musicais que
subsidiaram a futura mdusica popular brasileira; a miusica negro-africana contribuiu
originalmente para esse processo, haja vista que “[...] nas fazendas foram as bandas de escravos
0s avOs das atuais liras do interior [...], na cidade do Rio de Janeiro foi a musica de barbeiros
mae do choro, av6 do regional profissional do radio e bisavé dos conjuntos de bossa” (Tinhorao,
1997, p. 129).

A abolicdo da escravatura (1888) e a Proclamacdo da Republica (1889) mudaram as
estruturas do Brasil, entretanto, o impeto “[...] ndo brotou do intimo da sociedade brasileira,
incapaz de tal criagdo, mas lhe € imposta do exterior, continuando a exercer sobre ela 0 mesmo
tipo de pressdo daquela” (Prado Junior, 2011, p. 367).

A Reptblica da o tom a novas formas de exploragao de trabalho, e foi esse processo que
fez com que desaparecesse a musica dos escravos barbeiros, passando o seu “ritmo de senzala”
para o entdo em formacio proletariado urbano carioca, seria este, junto 4 pequena burguesia®
bo€mia, que fixaria os instrumentos a base de flauta, cavaquinho e oficlide, aderindo mais tarde

ao violao, formando os primeiros intimistas conjuntos de Choro.

1.3 Bandas Militares

De uma heranca formada a partir dos primeiros séculos de colonizagdo, as bandas
militares sdo uma continuidade dos musicos de charamelas, que tocavam caixas e trombetas,
como afirma Tinhorao (2010). Mas € somente com a chegada da corte portuguesa ao Brasil, em
1808, que essas bandas adquirem o devido prestigio, pois, “[...] antes de 1808, ndo existiam
bandas de musica, nos modelos mais “modernos” das bandas de harmonia” (Birder, 2006, p.
25).

Com a Independéncia, em 1822, as bandas comecam a obter beneficios através de leis
e decretos, mas é somente em 1831, época em que “[...] limitava-se sua atividade militar a
convocagdes e exercicios periddicos e eventualmente [...] chamadas para servicos locais”
(Prado Junior, 2011, p. 332), que as corporacdes de musicos militares passam a ser
profissionalizadas e formadas de fato.

Estdavamos no periodo regencial, tempo em que a guarda nacional € criada, bem como a

sua corporagdo de musicos, financiada pelo latifindio, como afirma o historiador: “[...] a vida

% Pequena burguesia pode se ler classe média; outras defini¢des serdo encontradas nesse texto, como, por exemplo,
forca de trabalho, podendo se ler mdo de obra; escrevemos assim porque sdo acepcdes que entendemos como
corretas. Se alguma das denominagdes usadas ndo forem compreendidas, consultar: BOTTOMORE, Tom.
Diciondrio do pensamento marxista. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1983.
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das bandas militares principalmente as da guarda nacional, iria ser favorecida pelo sistema de
financiamento de sua atividade na base de doac¢des” (Tinhordo, 2010, p. 190).

Os musicos das agremiacoes militares pertenciam, em sua maioria, a pequena burguesia,
tratava-se de homens civis que, em busca de melhores condi¢des de vida, eram atraidos para o
exército. O fato de ser musico, “[...] além de garantir dispensa de todos os servicos militares,
ainda servia para desculpas e até mesmo infracdes graves” (Tinhordo, 2010, p. 190). Essas
corporagdes eram reprodutoras das musicas em voga naquele tempo: polcas, schottisch, valsas,
mazurcas, musicas importadas da Europa, modernas, que atendiam aos interesses das novas
camadas burguesas.

O Brasil vivia sua primeira experi€éncia Republicana, a chamada Republica da Espada.
E no governo de Marechal Deodoro da Fonseca que essas bandas ganham maior atencio das
autoridades e passam de categorias isoladas do exército para divulgadoras da musica popular
(Tinhorao, 2010).

Em 1896, surge a banda mais importante desse tipo de agremiagdo, a Banda do Corpo
de Bombeiros do Rio de Janeiro, criada por Anacleto de Medeiros — considerado um dos pilares
na constru¢ao do Choro como género musical.

Anacleto levou para seu repertdrio as composi¢des mais conhecidas naquela época,
incorporava musicos civis aos militares, citando alguns: Irineu Silva (professor de Pixinguinha),
Candinho do Trompete, Luis de Souza, Irineu Pianinho, Casemiro Rocha, Edmundo Ferreira,
Tute (com Anacleto se reservou a tocar pratos € bumbo, mas, como integrante dos Batutas, foi
eximio violonista), Jodo Ferreira de Almeida e Albertino Pimentel Carramona (Machado;
Martins, 2020).

As bandas militares foram imprescindiveis na forma¢do do Choro, ndo apenas Anacleto
de Medeiros e sua Banda do Corpo de Bombeiros carioca disseminaram o género em lapidagao,
mas as agremiacdes continuaram a inspirar as vindouras geragdes de chordes.

Joaquim Callado, o rei da flauta e filho de musico militar, Villa Lobos (que utilizou
como tema central de seu monumental “Choros No.10” uma das composi¢des de Anacleto,
“lara” — ainda que “Choros” ndo significasse, para Villa Lobos, algo diretamente ligado ao
género), Paulo Mora, Severino Aratjo, Radamés Gnatalli e demais personagens entenderam a

importancia dessas bandas (Cazes, 2010).

1.4 Lundu, Polca, Modinha, Fofa, Fado e o Tango Brasileiro

O lundu ¢€ talvez — junto a polca — a maior influéncia na formacao do Choro, € advindo

dos negros da Angola e do Congo. Chega ao Brasil através dos escravizados como uma danca,
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chamada nao coincidentemente de ‘“semba”. Sua relacdo com o Choro se di com a
modernizacdo das principais cidades no Brasil, dinamizadas pela corrida do ouro e onde hd um
aumento populacional, fatores que proporcionaram o nascimento da “musica de barbeiros”,
assim, entdo, o lundu comeca a adentrar na vida citadina se misturando as musicas europeias
(Tinhorao, 1997).

A polca foi um género mais explorado em terras brasileiras a partir do século XIX,
principalmente no Rio de Janeiro. Era um tipo de danca na qual se colavam os corpos, deu
origem 2s primeiras marchinhas de carnaval, influenciando Chiquinha Gonzaga, “O abre alas”
€ considerada uma “polquinha”. O historiador André Diniz (2003) relata que a polca vem para
deixar de lado os minuetos, quadrilhas e valsas da sociedade patriarcal, pois tem como base,
justamente, sua danca de corpos colados.

A modinha € o género adotado pelo primeiro musico popular brasileiro, Domingos
Caldas Barbosa, mestico, que vai a Portugal se tornar padre, ele compunha modinhas e lundus
de alta desenvoltura, diz Ary Vasconcelos (1991). Caldas Barbosa era um sistematizador do
género no final do século XVIII, relembra Diniz (2003) ao relatar que os termos “modinha” e
“chorinho” eram usados para designar a maneira de tocar as musicas em voga na época. Freyre
(2006, p. 424) traz, em Casa-Grande e Senzala, relatos de modinhas sendo cantaroladas por

mucamas, onde se viam 0s abusos patriarcais do sinh6-mogo:

Meu branquinho feiticeiro,
Doce 1016 meu irm3o,
Adoro teu cativeiro,
Branquinho do coragao,
Pois tu chamas de irmazinha
A tua pobre neguinha
Que estremece de prazer,
E vais pescar a tardinha
Mandi, piau e corvina

Para a negrinha comer.

A fofa era um tipo de danca portuguesa, Vasconcelos (1991) cita Teéfilo de Andrade,
dizendo que o samba nasce das fofas na Bahia, onde o género tem sua raiz mais forte, relata
também que a fofa tem muito a ver com o fandango de Sevilha e caracteristicas muito parecidas

com as das chulas. Tinhorao (2010), em Histéria Social da Miisica Popular Brasileira, escreve
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que os fandangos e as fofas eram as musicas das classes desfavorecidas de Portugal, ao
chegarem ao Brasil, esses ritmos foram adotados pelos brancos que mastigavam toda cultura

europeia sem entender sua origem, ndo sabendo que, na verdade, estavam dancando o lundu.

[...] tal como o fandango e a fofa que, importados um da Espanha e outro do
Brasil, se tornariam em Portugal “danca nacional” das classes baixas, a
estilizacdo dos “diversos movimentos do corpo” nos batuques de negros estava
destinada a tornar-se a “danca nacional” dos brancos e pardos do brasil — sob
o nome de lundu (Tinhordo, 2010, p. 106).

O fado é também de origem lusitana, a partir do século XIX ganha desenvoltura e
percorre as principais cidades do Brasil, tem suas bases também na percussio, caracteristica
que se origina por ser influenciado pelo lundu e pelas modinhas. Vasconcelos (1991) lembra
que o fado era uma palavra muito usada por Caldas Barbosa em suas composicdes. O autor
resgata cirurgicamente de uma comédia brasileira de Martins Pena, de 1833, uma cena, onde o
dramaturgo carioca escreve: “Sr. Escrivao, ou toque, ou dé a viola a alguns dos senhores. Um
fado bem rasgadinho...bem choradinho...” (Vasconcelos, 1991, p. 31).

O tango brasileiro, que nada tem do argentino, € uma estilizacio do maxixe-polca. O
primeiro compositor de tango brasileiro foi Henrique Alves de Mesquita, com sua composi¢ao
“olhos matadores” (1871), mas é com Ernesto Nazareth que o gé€nero ganha corpo e se
populariza no Brasil, as vésperas da Republica. O tango brasileiro nada mais € do que uma
forma de designar o que hoje conhecemos como Choro: “Era como se o tango brasileiro tivesse,
aos poucos, se ‘transformado’ no choro. A medida que a palavra choro ganha um significado
mais preciso, vai tomando o lugar da palavra tango” (Diniz, 2003, p. 21). Em entrevista
reproduzida por Basilio Itiberé para o ensaio “Ernesto Nazareth na Misica Brasileira”, o
compositor diz que seu tango se originava das influéncias das polcas-lundus produzidas por

Viriato, Callado e Sacramento (Severiano/Cravo Albin, 2020).

1.5 1870

No ano de 1870, em que “[...] morto Marechal Solano Lopes, termina a guerra do
Paraguai — surge, no Rio de Janeiro, o choro” (Vasconcelos, 1984, p. 17). Mas porque se
delimita essa data de 1870? Por causa de Joaquim Antonio da Silva Callado Junior, considerado
o “Pai” do Choro, responsével pela orquestracdo do grupo “Choro do Callado”, o primeiro
conjunto do género propriamente dito.

Filho de um mestre de banda militar, nasceu em 1848, flautista, fez nascer uma nova

maneira de entender a brasilidade nas musicas, cria-se no Brasil de Dom Pedro II, aos quinze
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anos compde pela primeira vez, quando mais velho, em 1871, torna-se professor de
Conservatorio, foi um dos primeiros a levar partituras para uma roda de Choro. Veio a falecer
em 1880, devido a meningoencefalite (Pinto, 2014).

Mas o ano de 1870 nao ficou reservado apenas a Callado e seu grupo, nesse momento,
formam-se vdrios conjuntos instrumentais no Rio de Janeiro, levados por dois violdes,
cavaquinho e flauta — encabecados pelo operariado urbano, funciondrios ptblicos e o resto da
pequena burguesia carioca —, constituindo aquilo que o Maestro Baptista Siqueira chamaria de
quarteto ideal, afirma Vasconcelos (1984).

Todavia, Henrique Cazes (2010) contrapde esse marco de 1870, para ele, o germe do
que hoje conhecemos como Choro comegou décadas antes, “[...] ndo hesitaria em dar o més de
julho de 1845, quando a polca foi dancada pela primeira vez no teatro de Sao Paulo” (Cazes,
2010, p. 18).

Entre os anos de 1870 e 1919, pode-se dizer que o Choro vive, no Rio de Janeiro, a sua
idade de ouro, tendo em vista que “as Jazz-Bands ainda nao haviam irrompido em nosso cenario
musical, com seus saxofones e suas baterias americanas” (Vasconcelos, 1984, p. 21), estdvamos

em busca de nossa identidade, ainda timida, carente das melodias europeias.

1.6 Piano Para Quem Pode

Nos ultimos anos do Brasil Império, quase todas as moradas da burguesia carioca
contavam com um piano, mesmo que ndo houvesse musicos na casa, 0 piano era um objeto que
lhes confirmava o poder econdmico, virou um instrumento obrigatério em salas de teatro,
sagudes de hotéis, salas de espera de cinemas e lojas musicais — lugares frequentados pelas
senhorinhas tocadoras de pianos.

Esse fendmeno acontece devido a politica de abertura dos portos para produtos
estrangeiros. Na citacdo abaixo, podemos conferir como ocorreu a abertura para vinda de

produtos importados:

Até 1884, quando Alves Branco pde em vigor a nova lei de tarifas, a fase é
marcada por um completo liberalismo. Inicia-se com a abertura dos portos, que
correspondem ao fim do regime de monopdlio, e define-se em direitos muito
baixos de entrada, os 24% ad-valorem dos primeiros tempos, reduzidos depois
para 16%, e mesmo para 15%, base que se fixa e se generaliza (Sodré, 1968,
p. 254).

Uma dessas pianistas era Francisca Edwiges Neves Gonzaga, nasceu em 17 de outubro

de 1847, casou-se aos 16 anos com um marido que lhe foi prometido, como era de costume, do
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matrimonio se gerou um filho, mas era mulher forte e acabou se separando pelos abusos e
tentativas do marido de lhe afastar da musica. S3o exatamente essas caracteristicas que
diferenciam Chiquinha Gonzaga das senhorinhas das lojas musicais, ela € enaltecida como a
primeira “chorona”, maestrina brasileira (Diniz, 2003). Responsavel por composicdes eternas
como “Atraente”, “Gaucho” e “Corta Jaca”.

Em 1863, nasce Ernesto Nazareth, filho, justamente, de uma senhorinha frequentadora
de lojas musicais, tinha um ouvido extremamente refinado, caracteristica de sua educacdo
semierudita, navegou como ninguém entre o erudito e o popular, suas obras sdo um imenso

legado para o Choro.

[...] em uma versdo “semierudita”, para musica de saldo, que chamou de “tango
brasileiro”. As obras de Nazareth procuravam retratar as fungdes de cada
instrumento do Choro — fossem eles solistas ou acompanhadores, como o
cavaquinho e o violdo. Além de usar a célula de acompanhamento... da
cométrica polca, suas partituras eram repletas das variagdes do padrdo
contramétrico de oito pulsagdes... (figura notdvel nos maxixes e nas gravacdes
dos Oito Batutas, grupo liderado por Pixinguinha) (Séve, 2014, p. 1152).

Ainda sobre Nazareth, comenta Pinto (2014):

Ernesto Nazareth, espirito superior, aprimorada educagdo, musico de primeira
dgua, foi brilhante jaca, que bem poucos o igualariam no seu saber. As
harmonias feitas por ele eram um hino do céu. Tocou em grandes e nobres
saldes, onde sabia portar-se como um gentleman dotado de familia (Pinto,
2014, p. 46).

Sua primeira composi¢do foi uma polca intitulada “Vocé bem sabe”, mas “Apanhei-te
o cavaquinho”, “Odeon” e “Brejeiro” sdo suas obras primas. Nazareth vai presenciar a

revolucdo e a edificacdao do género musical, revolugdo que traz um nome, Pixinguinha.

1.7 Sem Ele, Nada Feito

Pizindim, Bexiguinha, Alfredo da Rocha Viana Filho, se preferir, Pixinguinha, nasceu
em 1897 no Rio de Janeiro, filho cagula de Raimunda Conceicao e Alfredo da Rocha Viana,
um funciondrio publico e flautista amador, cresceu em uma casa de oito quartos, a pensao
“Viana”, um ambiente favordvel para sua formagao musical, fortemente frequentado pelos
chordes da época, local muito proximo da praca onze — reduto fundamental da histéria do samba
—, 0 que colaborou para a formacao popular de Pixinguinha (Cazes, 2010).

Assim, comeca a se interessar pelos batuques e atabaques, frequentando terreiros e as

casas das tias baianas. Em contrapartida, eram também frequentadores da pensdo ‘“Viana”
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musicos eruditos da estirpe de Villa-Lobos, evidenciando, aqui, a linha ténue entre o erudito e
o popular no amadurecimento musical do jovem Pixinguinha. Raciocinio presente na citacdo

abaixo:

Em fins do século XIX, com o crescimento da populagdo negra e mestica,
apareceram, também na Zona Centro do Rio, lugares onde se praticava o samba
— em seu estado primitivo. Notabilizaram-se as festas nas casas das “tias
baianas”, que promoviam um auténtico caldeirdo de ingredientes musicais
distintos e confluentes — vindos do Choro e do batuque... (Seve, 2014, p. 1153).

Em 1917, grava trés composi¢des importantes para a consolidacdo do Choro, “Rosa”,
“Sofre porque queres” e “Carinhoso”. “Pixinguinha conferiu personalidade e identidade ao
choro, edificando-o como um género musical” (Diniz, 2003, p. 26). O surgimento de
Pixinguinha como maestro é um fato novo e revoluciondrio, pois, até entdo, as orquestras
contavam apenas com maestros estrangeiros e arranjadores da escola europeia (Cazes, 2010).

Em 1919, nasce o lendério grupo “Os Oito Batutas”, além de Pixinguinha, sua primeira
formacdo contava com Nélson Boina no cavaquinho, China (irmdo de Pixinguinha) no violdo,
Donga no violao-baixo, José Alves no Bandolim e ganz4, Jacé Palmieri no pandeiro, seu irmao
Raul no violao e, por fim, Luis de Oliveira no bandola e reco-reco. E aqui, entdo, o ingresso da
percussdo no Choro?

Inegavel € a importancia de Jac6 Palmieri nesse processo, Os Oito Batutas foram
pioneiros nesse quesito, os primeiros a tocar percussao dentro do género musical, até que, em
1921, o pandeiro é mencionado em um selo disco de um grupo chamado Moringa. Nesse
momento, o pandeiro e as percussdes passam a fazer parte das rodas de Choro, dando uma
perspectiva mais popular a esse andamento (Vasconcelos, 1984).

O grupo conhece o miliondrio Arnaldo Guinle e o dangarino de polcas Duque, em 1922,
que levaram Os Oito Batutas, agora com uma formagao de apenas sete membros e intitulado
somente “Os Batutas”, rumo a uma turn€ na Franca, sendo o primeiro grupo a divulgar a musica
brasileira para o mundo (Diniz, 2003). Foi aqui também o primeiro contato de Pixinguinha com
0 jazz? A paixao pelo saxofone nasce nesse periodo?

A Paris daquele tempo era tomada por bandas de jazz americano, naturalmente, Os
Batutas acabam optando por adotar a denominagao de “Jazz Band” em sua apresentagdo (um
nome na verdade usado por qualquer banda a partir de 1910).

De 1920 em diante, Pixinguinha era, se ndo o maior arranjador brasileiro, o tnico que
focava em produzir uma musica tipicamente brasileira, evidenciava a percussao em orquestras,

misturava-se o samba e o Choro, coisa que ndo acontecia anteriormente — “[...] ndo se trata
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simplesmente de colocar ao fundo um ritmo constante, mas sim de usar o omelé, a cabaga, o
prato e a faca, o pandeiro e a caixeta” (Cazes, 2010, p. 69).

Em outubro de 1928 é langado um disco que trazia a musica “Lamentos”, além de uma
outra de autoria de Donga, “Amigo do povo”, esse disco causou certo amargor na critica
brasileira, as composi¢oes foram acusadas de serem influenciadas por ritmos norte-americanos
(Cazes, 2010).

Os Estados Unidos da América exercem claramente suas influéncias culturais no Brasil,
isso fica evidente com o fendmeno da Bossa Nova nos anos que se sucederao. Mas ha um ponto
em relacdo a isso, Pixinguinha tinha o jazz como representante de sua classe, sua identificagdao
com a musica norte americana ultrapassava os limites sonoros.

Qualquer um que venha a pensar a evolu¢do da musica brasileira, deve isso ao filho de

Dona Raimunda Conceigao.

1.8 1970

O século XX ¢ marcado pelo avango dos meios de comunicagdes no Brasil, o primeiro
deles, essencial para a disseminacdo do Choro, € o rddio, que se tornou cotidiano na vida dos
brasileiros. Com seu advento, despontou um novo mercado de trabalho, fazendo-se necesséria
uma nova safra de musicos para suprir a demanda. A primeira transmissdao ocorreu no Rio de
Janeiro, em 1922, simultanea a comemoracao do centendrio da Independéncia.

Na década seguinte, houve um salto qualitativo e quantitativo para a musica popular,
muito por efeito da Radio Record, que projetou diversos artistas, entre eles muitos chordes
paulistas (Cazes, 2010). No entanto, os anos de 1930 sdao também marcados pelo surgimento da
geracdo conhecida por compor a Epoca de Ouro do radio, concatenada aos chordes que
montavam seus conjuntos e improvisavam nas pausas que ocorriam durante as transmissoes
ainda precdrias das radios. Esses conjuntos levavam o nome de Regionais por suas
caracteristicas serem determinadas por sua regido de origem, tais grupos formavam a forca de
trabalho dos programas de radio (Diniz, 2003).

Um dos principais regionais da época de ouro do radio foi o de Benedito Lacerda, que
contava com Canhoto no cavaquinho, Dino nas sete cordas e Meira nas seis cordas, com o
passar do tempo, Lacerda cede espagco e Canhoto fica com a batuta do regional.

Muitos chordes de magnitude histérica foram pilares para o avango do género através
do radio, lembramos aqui: Luperce Miranda, Altamiro Carrilho, Abel Ferreira, Radamés

Gnatalli e, talvez, o mais impactante para a industria fonogrifica desse seguimento, Waldir
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Azevedo, que com seu cavaquinho elevou o Choro a um “status” internacional. Surgia, entdo,
“Brasileirinho”, “Delicado” e “Pedacinho do Céu”.

Com a chegada dos anos de 1960, as estruturas do Choro se rompem, por efeito de Jacob
do Bandolim, “[...] um escrivao de justi¢a, alto e de voz possante, que, mantendo a tradi¢ao dos
chordes funciondrios publicos, revolucionou o bandolim [...], considerado um dos maiores
instrumentistas e compositores de choro de todos os tempos” (Diniz, 2003, p. 35). Jacob odiava
o termo regional, o que para ele representava um certo descaso com os grupos de Choro.
Organiza entdo aquele que viria a ser um dos mais memordveis grupos do género, o Epoca de
Ouro.

Em meio a ditadura empresarial-militar, os instrumentos origindrios como o violdo sete
cordas, o cavaquinho e o pandeiro estavam esquecidos, muito por conta da adaptagdao aos
moldes americanos que a musica brasileira vinha sofrendo, a inclusdo da guitarra elétrica, por
exemplo, sobrep0Os-se aos velhos chordes.

Todavia, em meados dos anos 1970, o Choro sofre uma reviravolta, que entendemos
também como uma ruptura, ocorrida por ocasiao do aparecimento de jovens advindos da Bahia,
cujo resgate dos velhos instrumentos proporcionou atalhos para o Choro novamente. Esses
jovens carregavam o nome de “Os Novos Baianos”. Ndo s6 o grupo resgatou o género, clubes
de Choro comecaram a se formar, festivais ali se iniciavam, com a “[...] revelacdo de novos
grupos e musicos talentosos, espalharam-se pelas principais cidades do Pais. O chordo virou
pop star televisivo” (Diniz, 2003, p. 43). Jornalistas cultivados na “verdadeira” musica popular,

abriram novamente o caminho para o Choro.

O espaco dado na imprensa carioca por diversos jornalistas de esquerda como
o proprio Sergio Cabral, Lena Frias, Juarez Barroso, Moacir Andrade e José
Ramos Tinhordo, entre outros, aos artistas da chamada musica brasileira
tradicional alimentava a redescoberta desses valores (Cazes, 2010, p. 147).

Em 1975, o pianista Artur Moreira Lima regrava pecas de Ernesto Nazareth, revivendo
o Choro origindrio. Nesse mesmo periodo, foi instaurada no MIS (Museu da Imagem e Som) a
Semana Jacob do Bandolim, seu organizador foi Ary Vasconcelos, o Choro entdo volta a se

destacar pelo Brasil (Diniz, 2003).
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1.9 Choro Paulista

Este subcapitulo estd construido para que se entenda a importancia do estado de Sao
Paulo na histéria do Choro, nomes, conquistas e com grande divulgagdo, os paulistanos tém
uma bagagem a ser reconhecida na estruturacdo do género a partir do século XX.

Comecamos por ele, Anibal Augusto Sardinha, o Garoto. Nasceu em 28 de junho de
1915, na Vila Economizadora, uma drea operaria fundada em 1907, no bairro da Luz, junto ao
rio Tamanduatei, e atual linha férrea da CPTM, vizinho do Bras e do Pari (Amaral, 2015).

Ao lado de Carmem Miranda, torna-se reconhecido internacionalmente por seu solo de
violdo tenor na musica “South American Way”. Foi prestigiado pelo cineasta Woody Allen —
que, por sinal, € clarinetista —, que incluiu o solo de Garoto em seu filme Rddio Day. No Brasil,
Chico Buarque e o poeta Vinicius de Moraes deram letra a sua composicao “Gente Humilde”.
Ao lado de Chiquinho do Acordeon, compde seu maior sucesso, “Sdo Paulo Quatrocentdo”
(Diniz, 2003).

Garoto ndo se reservava somente ao Choro, mas sua ligacdo com o género é intima,
quando falamos de violao brasileiro, fez escola, e € dificil encontrar quem manuseie um violao
tenor com tanta maestria. Esse instrumento conta com apenas quatro cordas, como uma espécie
de banjo, na préxima citacao, o jornalista e chordo Luis Nassif nos apresenta a comparagdo que

era feita entre Garoto e Jacob:

Garoto disputava com Jacob do Bandolim o titulo de melhor instrumentista de
quatro cordas. Garoto era mais inventivo, e Jacob, mais detalhista [...] com o
tempo, a importancia de Garoto foi se revelando por completo. Revolucionou
o choro, criou a moderna escola de violdo brasileiro, foi o verdadeiro precursor
da bossa nova (inclusive dando aulas a Carlos Lyra, pouco antes de morrer)
[...] Garoto foi o precursor de Jacob [...] A misica popular brasileira do século
tem algumas pessoas seminais. Garoto foi uma delas. Era uma espécie de
Mozart, no talento e na fragilidade. Intrinsecamente musical, como todo génio
tinha a falta de pratica para a vida. Néo fez carreira nos Estados Unidos porque
sua primeira mulher sofreu discriminac¢des de cor (Nassif, 1999).

Sao Paulo €, sem divida, um estado que respira, vive e dissemina o Choro, também por
causa de um despretensioso chordo, que em sua cidadezinha do interior paulista, chamada Santa
Rita do Passo Quatro, soou acordes em um pacato baile e fez nascer “Tico-Tico no Farelo” ou
“Tico-Tico no Fuba”, parte do imaginario e da memoria afetiva dos brasileiros. Todo brasileiro,
alguma vez na vida, ja escutou esse tal de Tico-Tico.

Outros grandes nomes fizeram parte da rota do Choro em Sao Paulo, o violonista
Armando Neves, cuja histéria é deveras interessante, pois foi de oficio jogador de futebol.

Nascido em Campinas, defendeu os dois times da cidade, uma das maiores rivalidades do
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futebol brasileiro, Ponte Preta e Guarani, quando na capital paulista, chegou a jogar no
Corinthians, transferiu-se entdo para a musica, e foi figura importante e marcante para o Choro
paulistano (Cazes, 2010).

O ilustre Izaias Bueno, o Izaias do Bandolim, montou seu regional e reverberou o Choro
nacional, Z¢é Barbeiro, Miltinho multi-instrumentista, Dudah Lopes, Stanley, Marco Antonio,
Nailor Aparecido Azevedo (Proveta), dentre outros tantos, ajudaram a alicer¢ar o Choro
paulistano, com isso, as chacotas e desprezos vindos dos cariocas se esvairam, “[...] a qualidade
e quantidade de nomes vindos de Sao Paulo fizeram desaparecer o descrédito hd muitas
décadas” (Cazes, 2010, p. 91).

A idealizacdo do maior evento moderno de Choro, que bateu o martelo da qualidade
paulista, o megafestival realizado na terra da garoa, o festival Chorando Alto, realizado em
1996, 1997 e 1998, dirigido por Helton Altman, no SESC Sao Paulo, direcionou os rumos para
0 Choro no século XXI. Ali, a presenca marcante de Martinho da Vila fazendo homenagens a
velha guarda, como Pixinguinha, Donga e Jodo da Baiana (Diniz, 2003, p. 63), mostra-nos que

os paulistanos cairam nos encantos da tradi¢dao desse género.
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2. A PRIMEIRA FASE DO CHORO AVAREENSE

Preambulo

Aqui se apresenta nosso objeto, vamos comecar a descer as fontes. Dissertaremos sobre
a cidade, sua fundacdo, evolucdo, economia, meandros politicos e etimologia, sempre olhando
para seus movimentos artisticos, de maneira que isso corrobore as primeiras interlocu¢cdes com
o Choro.

Essa estrutura nos traz a compreensao de que o Choro avareense nao acontece apartado
da sociedade, carrega fatores concretos e externos que possibilitaram sua existéncia.

Apresentaremos sua fase gestacional, quem sao os primeiros chordes, suas influéncias
e lugares nos quais se encaixavam, para, assim, encerrarmos com a trajetéria de Luiz de
Paschoal, pois o entendemos como um pilar de sustentacdo da primeira geragao, que nos ajudou

ainda mais a assimilar os inaugurais movimentos da relagcdo Choro-Avaré.

2.1 Sobre Avaré, suas Artes e as Primeiras Interlocu¢coes com o Choro Citadino

Botocudos e Caiuds, eis os primeiros que fizeram morada nessas terras, de incipiente
nomenclatura Capela do Major, homenagem a um desses desbravadores dos sertdes paulistas,
que quase sempre possuiam um titulo militar antes do nome que lhe dera sua mae. Major
Vitoriano de Souza Rocha, o “Audaz Vitoriano”, cujo nome pode ser escutado no hino da
cidade, foi da guarda nacional, “[...] assentou-se no sertdo do Rio Novo em meados do século
dezenove, antes das leis de terras, atraido pela propaganda de seu parente, o capitio Tito Corréa
de Melo, um dos chefes politicos de Botucatu™ (Silva Junior, 2012, p. 17).

Capela do Major data de 1861, noticia documentada no jornal O Estado de Sdo Paulo,
em 8 de abril de 1951; em 1867, foi elevada a categoria de distrito federal pela Lei n® 63; em 7
de abril de 1870, passou a freguesia; em nova Lei n° 15 de 7 de julho de 1875, foi reconhecida
como vila, agora sob um novo nome, Rio Novo; em 27 de mar¢o de 1876, torna-se municipio
(Bocci, 1983).

Ao ganhar o status de cidade, considerado em referido documento, Decreto n°® 179 de
29 de maio de 1891, concluiu a mudanca de Rio Novo para Avaré, noticia publicada no jornal
O Avaré, em 15 de setembro de 1979 (Bocci, 1983).

O pesquisador avareense Gesiel Theodoro da Silva Junior, atenta-nos que essa mudanca
foi “[...] motivada por razdes estritamente politicas, [...] em 1891, no comeco da Reptblica”

(Silva Janior, 2011, p. 35), sua origem é comemorada em 15 de setembro, mas a data de 7 de
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julho deve ser lembrada por conta da conquista de sua autonomia politico-administrativa (Silva
Janior, 2011).

O nome Avaré foi sugerido pela consagracao da vitéria sobre 0s monarquistas, em uma
luta renhida entre disputas eleitorais, encabegada pelo republicano Cel. Eduardo Lopes, de tal
maneira: “[...] pelos vales do Rio Santo Inicio e dos Veados existe um morro arredondando,
que os indigenas chamavam de “Abaré” ou “Abaré-y” (Bocci, 1983, p. 18). Avaré, com “r”,
seria uma deturpacao desses vocabulos.

Bocci (1983) fez um minucioso estudo etimoldgico, teve o cuidado de procurar
professores, diciondrios e a gramética tupi, além de um diciondrio editado em Portugal no ano
de 1872. A autora aponta a dificil missdo de compor a palavra, “[...] nem pela justaposi¢do de
vocédbulos ou radicais, consegue[-se] compor uma palavra com a semelhante interpretacao
(Abaré, Abiré ou Abaré-i)” (Bocci, 1983, p. 19). No Semandrio’ oficial da Estancia Turistica
de Avaré n° 786, de 20 de agosto de 2016, Gesiel Junior nos diz que a variagdo fonética €
derivada do tupi Awa’ré, o que pode ter corroborado para se escrever, por fim, Avaré.

As derivacdes poderiam significar, aproximativamente, padre, frade ou algo do tipo. O
Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa, de Candido de Figueiredo (1947), dispde a ideia
retirada de José de Alencar em seu livro “Ubirajara”, o que, traduzido da lingua dos indigenas,
carrega exatamente o mesmo sentido de missiondrio ou Ancido, mas Abaré também poderia
significar povo ou homem “solitdrio” (Bocci, 1983).

Abaré poderia ser também o nome dado a um rio (Rio Novo) por sertanistas. A partir da
consulta do Diciondrio dos Synonymos da Lingua Portugueza, de D. José Maria de Almeida e
Aratjo Corréa de Lacerda, editado em Portugal, Flora Bocci nos da a seguinte informacao: “Os
Avares eram de estatura alta, eram belicosos, mas astutos e pérfidos — povo barbaro originario
da Tartaria, da familia dos hunos e que por volta do século IV veio estabelecer-se as margens
do Dantbio” (Bocci, 1983, p. 20).

Capela do Major, Vila do Rio Novo e, por fim, Avaré, hoje Estancia Turistica, sdo as
nomenclaturas que encontramos ao longo da histéria dessa cidade, etimologia de dificil
captacdo e definicdo, bem como seus meandros de formacgdo politico-administrativa e
econdmica.

As primeiras questdes politicas da cidade se dao com o embate entre monarquistas e

republicanos, ainda sob o nome de Vila do Rio Novo, essas bandas eram de posse e dominio de

7 Semandrio oficial da Estancia Turistica de Avaré n° 786. Diferentes conceitos do nome Avaré. Avaré (SP), 20 de
agosto de 2016.
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Barbara Fé do Nascimento, monarquista ferrenha, que a vinda do Cel. Eduardo Lopes vem
desestabilizar ao trazer ares republicanos e adeptos ao novo regime.

Os republicanos eram conhecidos como Farrapos, apelidados assim por suas condi¢des
miseraveis, rivalizavam com os Cascudos (monarquistas). A pequenina populacdo, que até
entdo vivia as margens do rio, em Itatinga (SP), transfere-se para o sertdo, assim surge Rio
Novo, que por trinta anos ainda continuou sob os mandos de Barbara Fé do Nascimento.

Com sua morte, os republicanos ganham vez. E por essa rivalidade que Cel. Eduardo
Lopes pleiteia o pedido ao presidente do estado de Sao Paulo (assim eram chamados os
governadores), Dr. Américo Brasiliense de Almeida Melo, da mudanga de Rio Novo para
Avaré, foi desta forma que essas glebas ganharam autonomia politica (Bocci, 1983).

Ainda em sua primordial modelagem, Capela do Major ndo possuia qualquer tipo de
administracio minimamente organizada. “A primeira autoridade do lugar foi o préprio Major
Vitoriano de Souza Rocha que foi nomeado subdelegado, com a cria¢do do Distrito policial, a
10 de janeiro de 1866” (Carvalho, 1997, p. 32). Em 1867, foi instaurada uma Junta
Administrativa, ficando sob a diretriz da Capela de Nossa Senhora das Dores. “Embora com
finalidade religiosa, essa Junta auxiliava na administracdo” (Carvalho, 1997, p. 32).

Em 1871, “[...] a Lei n° 12 de margo criou a primeira escola publica masculina, sendo
nomeado professor o Sr. Jodo Padilha de Queiroz” (Pires, 1996, p. 22). A vila cresce com as
mudancas politicas e sociais do pais, tendo visto a guerra do Paraguai, a aboli¢do da escravatura
e a Proclamacdo da Republica. Fez-se necessdrio abrir a primeira agéncia dos Correios, em 24
de abril de 1874, com os servicos limitados a trés viagens mensais para Botucatu (SP).

Ganha sua independéncia administrativa em 1875, por meio da Lei n° 15, promulgada
no dia 7 de julho (Silva Janior, 2011), no ano seguinte, € instaurada a “[...] primeira Camara
Municipal a 26 de fevereiro e o termo em 13 de julho” (Pires, 1996, p. 27).

No ano de 1885, foi inaugurada a iluminagdo publica, com apenas 18 lampides de
querosene, o que nao fora o suficiente com o crescimento populacional, em 1888, como se
encontra em abaixo-assinado no jornal O Rio-Novense, moradores na Rua Visconde do Rio
Branco (hoje Rua Rio de Janeiro) “[...] pedem para mandar colocar ao menos trés lampides na
referida rua comercial, visto que seu habitantes pagam os direitos a iluminacao” (Bocci, 1983,
p. 26), a iluminacdo elétrica foi instalada em 1898, pela lei n° 16 publicada no jornal Correio
do Avaré.

Ap6s a Lei Aurea, em 1888, os fazendeiros abastados da regido, que se beneficiaram da
escravatura, ainda necessitavam colher suas safras de café, contudo, a forca de trabalho ficou

escassa e os donos de terras corriam o risco de perder grande parte de suas colheitas. Nesse
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momento, temos a chegada de imigrantes a Avaré, que labutaram como assalariados nas
fazendas.

Sem dividas, dentre os imigrantes, que vieram em peso em busca de trabalho as margens
do Rio Paranapanema, estao os italianos, muitos deles venderam tudo o que possuiam no velho
continente. Nas lavouras, s6 se aceitavam, por razdes 6bvias, os despossuidos, pois o custo de
seu trabalho era baixo.

Esses italianos eram, em sua maioria, artistas de todos os tipos, musicos, artesdos e
escultures, que pegavam imagens de santos e esculpiam a madeira deixando um oco interno,
abarrotando-os de cédulas de dinheiro que haviam conseguido ao vender seus imdveis na Italia.
Ao chegar ao Brasil, trocavam-nas por cédulas de réis, dai € que se origina a expressao ‘“‘santo
do pau oco”.

Os imigrantes nos trazem um preliminar contato com a musicalidade produzida na
cidade, os colonos eram organizados, faziam convengdes, festas internas, promoviam debates.
Essas confraternizacdes eram regadas a musica, que, naquela época, s6 poderia ser escutada ao
vivo.

De fato, os imigrantes promoveram um progresso artistico em Avaré, “[...] a colonia
italiana aqui radicada era a mais seleta, composta de construtores, artesdos, musicos, pintores
etc.” (Negrao, 2000, p. 55), foram “[...] os italianos os primeiros a formarem uma banda de
miusica” (Negrdo, 2000, p. 62).

Com o advento da Republica, as estruturas mudam na agora cidade de Avaré, como
figura administrativa surge, a partir de 1890, o intendente, escolhido pela Camara, o primeiro a
ser nomeado € o Cel. Eduardo Lopes.

Dentre os intendentes, quem deu maior audiéncia para a cultura foi o Major Antonio
Jalio de Castro Guimaraes, que governou de 1902 ao inicio de 1904, segundo Carvalho (1997,
p. 34), foi “[...] homem culto, incentivou o teatro e as artes’.

Dos cargos de ltimo intendente e de primeiro prefeito de Avaré ficou incumbido o Cel.
Edmundo Trench: “[...] escolhido intendente a 7 de janeiro de 1905 e eleito prefeito no ano
seguinte; permaneceu na chefia do executivo municipal até junho de 1911” (Carvalho, 1997, p.
34).

A base da economia da nova urbe nio era apenas a producdo de café, mas também o
fumo, a cana, o algodao e os cereais. Ja na década de 1920, em relacdo ao manejo da produgdo,
levava-se o algodao para a capital e o café para o porto de Santos, exportados pelas entdo Casas
Comissdrias, “[...] transportados em carrog¢des puxados por cinco ou seis parelhas de burros de

raca” (Negrao, 2000, p. 142).
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Rodovias, nessa época, pouco ou nada existiam, muito menos carros aos volumes para
rodar nelas, logo: “[...] levar o café para Santos em carro¢cdes eram mais praticos € menos
onerosos do que em pequenos caminhdes que levavam poucas sacas a mais, umas cinco ou
seis”, ainda mais, “[...] os burros tinham a vantagem de ndo necessitarem de combustivel e
enfrentarem facilmente o barro quando chovia” (Negrao, 2000, p. 142).

Na crise do café de 1929, “[...] os fazendeiros que pagavam os comerciantes pelo
fornecimento dos gé€neros alimenticios fornecidos aos colonos de suas fazendas somente apds
a venda da safra, ndo o fizeram” (Negrdo, 2000, p. 126). O que fez fazendeiros e pequenos
donos de terras migrarem para a cidade, trazendo suas mercadorias consigo e abrindo os
famosos “secos e molhados”.

A Avaré dos anos de 1930 contava com a estrada de ferro como fonte de trabalho para
o operdrio citadino, localizada entre o quadrilatero ferrifero, formado pelas ruas Minas Gerais,
Rio Grande do Norte e a antiga Estrada de Ferro Sorocabana, corresponde, atualmente, a
avenida Major Rangel, fora isso, pertencia a zona rural.

Com a vitdria varguista, Getilio nomeia interventores para governarem os estados, que,
por sua vez, nomeavam prefeitos. Em Avaré, foi nomeado o Dr. Felix Fagundes, que tomou
posse em 27 de outubro de 1930 e permaneceu no cargo até 3 de margo de 1933. Nessa época,
a rede de telefone era quase inexistente, Fagundes “[...] mandou construir cento e oito
quildmetros de rede telefonica, interligando Avaré a Paranapanema, Itai, Taquari” (Negrdo,
2000, p. 123).

A partir de 1947, Avaré entra em um novo cendrio politico e as eleicdes passam ao
controle da Justica Eleitoral. Nessa configuragdo, o avareense elegeu o advogado Antdnio
Ferreira Inocéncio, que permaneceu no cargo de 1948 a 1951.

Fase marcada pelo controle da cidade dividido entre duas fac¢des politicas, a UDN,
Uniao Democratica Nacional, e o Partido Social Progressista, que se alternavam no poder de
acordo com as elei¢cdes. As fac¢des exerciam uma influéncia que tamponava o poder em Avaré,
abriam linhas com o poder estadual, bem como com o federal, e exoneravam quem bem
entendessem, funciondrios publicos, promotores, delegados de policia e até mesmo juizes.

E a partir desse quadro politico, econdmico e administrativo, durante o governo de
Inocéncio, que o Choro se apresenta ao popular citadino através da Radio Avaré, pelo menos é
0 que nos dizem as documentagdes que consultamos. Contudo, a cultura avareense pululava
muito antes disso e ndo nos furtaremos a dissertar sobre o assunto. J4 havia movimentos
artisticos nessas terras hd tempos e as interlocu¢des com a musica instrumental sdo anteriores

a0 momento em que se tornou uma cidade.
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Desde os tempos da Capela Major, passando pelo Rio Novo e depois com o
nome atual, as atividades culturais merecem grande atenc¢do, ndo sé das
autoridades, professores e estudantes, mas de entidades particulares e de toda
a populagdo, que sempre prestigiou as iniciativas nesse campo (Carvalho,
1997, p. 145).

Comecamos a entender mais a fundo as disposi¢cdes artisticas pela citacdo acima,
vejamos, “as atividades culturais merecem grande atenc¢do”, averiguamos constatacdes dessa
ordem desde o ano de 1879, tempos da recém-conquista de sua independéncia administrativa.
Nesse periodo, foi criado seu primeiro projeto cultural, uma corporagdo musical sob o titulo de
Unido dos Artistas.

Em 1882, “[...] as primeiras pecas teatrais com registros nos anais de Avaré foram como
atracdo profana em meio a uma das mais tradicionais festas religiosas brasileiras, a do Divino”
(Silva Janior, 2011, p. 75). Em 6 de janeiro de 1883, seu primeiro teatro foi inaugurado, o
Alencar, palco de diversas corporacdes que vinham a vila encenar suas pegas.

O primeiro dado cultural que Flora Bocci (1983) traz em seu livro € a organizacio de
um carnaval, em nome de S. C. Os Grandes Diabos, que se prontificavam a organizar os festejos

de 1888, em 6 de janeiro do mesmo ano, a nota diz o seguinte:

Sendo necessério providenciar o quanto antes, sobre os festejos carnavalescos
que esta sociedade pretende realizar nos dias 12, 13 e 14 do més de fevereiro
futuro, convido os srs. Sécios a se reunirem domingo as 6 horas da tarde, na
residéncia do nosso prestimoso amigo Antonio Eugenio do Amaral, para
proceder-se a eleicdo da diretoria definitiva (Bocci, 1983, p. 179).

No dia 24 de dezembro, foi apresentada uma pecga teatral religiosa em comemoragao ao
Natal, “O nascimento de Cristo”, no Teatro Alencar. Essas pecas eram encenadas ao mesmo
tempo em que uma banda as acompanhava, apenas instrumental, o regimento ficava por conta
de Jodo Baptista Itagyba.

Uma outra nota sobre os festejos carnavalescos locais € encontrada no jornal Correio
do Avaré, no ano de 1897, contando com o status de cidade e com seu jornal préprio, no qual
lemos: “O carnaval nesta cidade ia ser brilhante feito pelo grupo carnavalesco Tuberinense, que
ndo sabemos a razao, dissolveu-se” (Bocci, 1983, p. 184). Mas a ideia ndo esmoreceu, outros
jovens rapazes organizaram o carnaval. A festa iniciou com um carro de estandarte vermelho
seguido por trinta mascarados, no dia seguinte, o festejo se estendeu a praca municipal, no
terceiro dia, ndo se via mais mascarados, apenas as ruas — ainda de terra pisada, material que

facilmente cobre papéis — encobertas de confetes.
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No dia 14 de marco de 1897, foi organizada, pela sociedade italiana (S. M. S Italiana de
Avaré), uma comemorag¢do na qual se fazia presente um grande nimero de pessoas. O festim
tinha por objetivo aguardar a chegada de visitantes, seus confrades de Botucatu, para o batismo
de seu estandarte, as quatro horas da tarde se inicia o folguedo, o som conduzido por maestro
Itagyba e com a presenga de mais uma banda: “[...] reuniram-se no saldao da Sociedade Italiana
as bandas Pedro Soares e Itagyba para acompanhar a comitiva que partia para Botucatu até a
estacdo” (Bocci, 1983, p. 186).

No mesmo ano, temos uma informagao sobre a empresa Carrara, uma companhia de
teatro que desembarcou no rincdo paulista para apresentar a peca Os Filhos da Devassiddo, de
Quintino Bocayuva. Interpretavam os papéis Arthur Carrara e Iracema Dias. A companhia teve
curta passagem na cidade, seguindo para Santa Cruz do Rio Pardo, Oleo e Piraju (Bocci, 1983).

Em mesma temporada, foi a vez da companhia de Zarzuellas visitar o Teatro Alencar, a
populacdo recebia com entusiasmo as companhias, era praticamente o unico lazer social que
tinham nesses tempos.

Avaré conta com a inaugurac¢do da Banda de Musica 14 de Marco, em 1898, homenagem
feita ao Rei da Itdlia. A ligacdo inicial da musica feita na cidade com os italianos é também
ressaltada pela historiadora avareense Flora Bocci (1983) — tendo em vista o numero de
imigrantes localizados nessa regido para trabalhar nas lavouras, como relatado acima. A festa
para a inauguracao da banda teve seu inicio, justamente, em 14 de marco, com salva de 21 tiros.
As 5 horas da tarde, apresentou as musicas orquestradas, também acompanhada pela banda do
Maestro Itagyba.

Ademais, Bocci (1983) relata que, arranjada pela amadora Lucia Vigue e a menina
Hayder, uma valsa foi apresentada na cidade no dia 16 de abril de 1899, no Salao Municipal de
Avaré. O ano foi de diferentes eventos culturais para a populagdo desse burgo, a cidade contou
com duas edicdes de saraus do Colégio Sdo Jodo de Avaré e com a inauguragao do coreto, lugar
indispensavelmente frequentado por bandas civis e militares de qualquer lugarejo dos séculos
XVIII, XIX e XX no Brasil.

O coreto avareense tornou-se palco de apresentacdoes de chordes nos anos que se
sucederam, inclusive, presentemente, consta os seguintes dizeres sobre sua construg¢do: “Na
tarde de 24 de julho dltimo, foi com toda pompa inaugurado o elegante coreto, mandado
construir no Largo Sao Jodo, desta cidade, pelos distintos capitalistas, José Manoel da Fonseca
e Domingos Esteves Junior”, citando, ainda, as apresentacdes que ocorreram nesse dia:
“Tocaram por ocasido da inauguracao do coreto, as bandas de musica — 14 de Marco e Itagyba,

executando com brilhantismo custosas pecas” (Bocci, 1983, p. 194).
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Atentemo-nos a uma parte dessa citagdo: “custosas pecas”. Essa noticia foi resgatada do
ano de 1899 e poderiamos pensar que essas bandas tinham, sim, uma maneira “chorosa” de
interpretar uma musica. Colocamos isso nao por deducdo, mas por exclusao, afinal, o que e
como se tocava no Brasil desse periodo?

Encontramos ainda outras noticias sobre as apresentacdes no Largo Sdo Jodo: “As 5
horas da manha — salva de 21 tiros. Depois dessa saudacio, a banda de Giuseppe Verdi [...]. A
noite [...], tocando no Coreto a banda Italiana. No variado programa esté incluido: A meia noite
— do Maestro O. Carlini, e o novo — Dueto de Rigoleto, do Maestro Verdi” (Bocci, 1983, p.
195).

Tais bandas, civis ou militares, ndo eram meramente amadoras, tampouco profissionais,
estavam presentes em festividades de todo tipo, comemoragdes particulares dos italianos, festas
de padroeiros catdlicos, salas de cinemas, teatros, coretos, festejos da populacdao em geral etc.,
fato que nos agucgou a curiosidade. Onde esses instrumentistas tinham tomado seu primeiro
contato com a musica em tdo modesta urbe? Como aprenderam?

Dificil missao afirmar de onde vem tal predilecao, o que podemos dizer € apenas uma
hipétese. Certo € que os colonos italianos ja tinham habilidades musicais quando vieram
trabalhar nas lavouras, essa aptiddo poderia ser passada de maneira familiar ou em suas
associacdes e clubes, no caso dos militares, eles costumam ter uma educacdo musical nos
quarteis, mesmo que minima.

Entretanto, ha, no livro de Bocci (1983), um relato sobre as primeiras aulas de musica
na cidade — o que, possivelmente, é apenas uma coincidéncia e ndo diz muito sobre a formacgao
dessas bandas, mas explica, talvez, algumas aptiddes musicais isoladas da populacdo.

Os ensinamentos musicais ficavam por conta do professor de piano e cantor Tenente
Francisco Belisario do Amaral, que residia na cidade no ano de 1899. O Tenente se dispunha a
dar aulas em sua casa ou a ir as fazendas e pontos da estrada de ferro pelos seguintes valores:
“Licdo de piano e canto por més — 1 pessoa 15$000; Licdo de piano e canto por més — 2 pessoas
25%000; Licao de piano e canto 1 hora 1$500; Licdo de piano e canto para 2 meninas pobres de
familia — Gratis” (Bocci, 1983, p. 195). A época, isso pode ter feito diferenca.

Ja na entrada do século XX, as companhias de teatro continuaram a visitar a cidade. Em
1902, foi a vez da Companhia Dramatica “Couto Rocha”, estreando as pecas “Filha do Mar” e
“A Cabana do Pae Thomaz e José do Telhado”, no mesmo ano, também se fez presente a
Companhia “Brandao”, apresentando nimeros de comédia. Dois anos mais tarde, foi a vez do
grupo “Gabriele D’ Annunzio”, com o drama “II Conte di San Germano e a farsa — Steterello,

donna per Forza” (Bocci, 1983).
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Voltando ao carnaval citadino, o de 1906 contou com grande organizac¢do. Destacamos
a terga-feira, dia 27 de fevereiro, do festejo que teve inicio no sédbado, dia 24, pois tangos foram
tocados nesse dia: “As 5 horas da tarde. O mesmo cortejo do dia 25. As 11 horas da noite.
Enterro do carnaval pela seguinte ordem: 1° Musica Cotegype, executando marchas flinebres
(tangos etc.)” (Bocci, 1983, p. 224).

Em 1910, constata-se, na reunido organizada com a intenc¢ao da instalacdo de um tiro de
guerra em Avaré, a existéncia de mais uma banda: “No dia 24 de julho de 1910, com animagao
de duas bandas musicais, a Sao Benedito e a Giuseppi Verdi [...] realizou-se uma assembleia
com a finalidade de organizar e instalar na cidade uma linha de tiro” (Negrao, 2000, p. 101).

Fato é que, com o novo século pululando, a consagracdo da Republica, as novas relagdes
capitalistas, a imprensa e tudo mais o que aguardava o século XX, o progredir citadino se
alavanca por meio da circulacdo de jornais, os primeiros eram: O Rio-Novense, A Lucta, O
Correio do Sertdo, O Commercio de Avaré, Tribuna de Avaré, O Porvir, A Cidade de Avaré,
O Colibri, dentre outros, o que possibilitou a divulgacdao dos movimentos artisticos, a fundacao
de clubes de todos os tipos e, principalmente, a formacao de um Cinematheatro (escrito desta

maneira).

O Clube Fagundes Varela, a Societd Italiana, A sociedade Musical Giuseppe
Verdi, Banda Musical Maestro Itagiba [...], a Sociedade Musical 13 de maio,
o grupo Dramético Gabrielle D’annuzio, o grupo Dramdtico Avareense, a
Sociedade Fraternal Siria, a Sociedade Portuguesa, a Sociedade Espanhola, etc.
(Negrao, 2000, p. 136).

As organizacOes artisticas ndo aconteceram de forma ordenada e determinada,
conjunturas reais, nas quais estamos nos apoiando nestas paginas, tonaram-se necessarias para
a evolugdo citadina, como a passagem de vila para cidade e sua independéncia politico-
administrativa.

Tais conjunturas se emaranham na construcao das aptiddes culturais, ndo surgem do
nada, por motivos isolados ou estritamente biograficos, essa € nossa 6tica da histéria e é dessa
maneira que olhamos também para o Choro. Seguindo a explanagao.

Vamos agora contar a histéria de Jodo Valente, nome que se confunde ao tal
Cinematheatro, fundado por iniciativa de dois avareenses: “[...] os senhores Franco do Prado e
José Valente, constituindo a firma PRADO E VALENTE construiram no terreno ao lado da
loja Agro-Max um prédio especialmente para essa finalidade” (Negrao, 2000, p. 137).

José Valente era tio de um corretor citadino, Jodo Valente — nasceu em um prédio anexo

ao Cinematheatro —, aos oito de anos idade, o menino foi designado a uma missdo durante as
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sessOes de cinema, era xipoqueiro, jogava dgua na tela. O projetor ficava em frente ao publico
(operado pelo Sr. Benedito Rangel), isso o fazia esquentar, com risco grave de fogo, Jodo, de
cinco em cinco minutos, encharcava a tela por meio de uma engenhoca, uma xipoca: “[...]
construida de taquara grossa, cortada além do gomo apds um néd. Nessa extremidade do nd,
fazia-se um orificio bem pequeno para dgua 14 posta ser esguichada com for¢a” (Negrao, 2000,
p. 138).

O interessante era a forma como as sessdes aconteciam. O cinema era mudo naquele
tempo, o que poderia deixar a coisa muito monétona, o som ficava por conta das tantas bandas

de musicos citadinos, eram eles:

O italiano Sipioni, dedilhava os teclados de um piano bem afinado, circundado
pelos miusicos Jodo Moreira na bateria, mais tarde substituido por Jodo Pereira,
o popular Jodo Valente, na flauta seca o guarda livros José dos Reis Carvalho
[...] na flauta doce, o Sebastido Fonseca que tirava longos e suaves acordes, no
rabecdo o Itagiba “Macacdo”, funciondrio municipal, no violdao o Manoel dos
Reis Carvalho, conhecido por Manoel Comunista [...] No primeiro violino o
Tonico Valente, irmdo do Jodo e no segundo a entdo obscura Marcilia
Marinalli (Negrio, 2000, p. 138).

Marcilia tem uma historia deveras interessante:

Anos ap6s, transferindo sua residéncia para o Rio de Janeiro, na cidade
maravilhosa, atuando na Rddio Nacional como apresentadora de programa,
tornou-se conhecida e famosa por Léa Silva, casando-se mais tarde com o ndo
menos famoso acordeonista Antendgenes Silva. Léa Silva, hoje é nome de rua
na Vila Lucimar (Negrdo, 2000, p. 138).

A sala de cinema era dividida em duas partes, do lado direito, havia cadeiras fixadas no
assoalho, onde se sentavam os abastados, do esquerdo, destinados ao resto da populacdo, havia
bancos sem encosto.

Os dias de sess@o eram euf6ricos, estar ali significava muito mais do que assistir a um
filme. Aconteciam muitos intervalos (se ndo pegava fogo na tela, mesmo com a xipoca do Joao)
e essas pausas se tornavam momentos de integragdo para os citadinos, entre cigarros, pipocas,
amendoins e idas ao banheiro — na verdade, banheiro nao existia, os homens se aliviavam em
uma pilha de tijolos atréds do prédio, as mulheres, por sua vez, tinham que aguentar até o retorno
a suas casas.

“O custo da sessdo era de duzentos miseros réis, torno de vinte centavos, para quem

estava a esquerda, aos da direita, trezentos réis, trinta centavos” (Negrao, 2000, p. 139), a noite
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tinha inicio as 19h, as 18h a sala j4 estava abarrotada e, nesse meio tempo, as bandas tocavam
incessantemente.

Mas falemos de Joao Valente, sua entrada na sala era sindbnimo de siléncio, pois
significava que a exibi¢do da pelicula iria comecar. Estava passando Joana D’Arc, filme
esperado pela populagdo, a estreia aconteceu em um sdbado, o cinema estava iluminado, foi
uma noite memoravel para aqueles que estavam presentes, Jodo teve trabalho 4drduo, foram
muitas as pausas e xipocadas. O tempo passou e Jodo Valente cresceu, ja adulto, tornou-se
musico, tocava flauta doce e bateria, trocou de profissdo e se tornou corretor de iméveis, hoje,
dd nome a uma praga da cidade, na Vila Martins II, ndo pela musica, tampouco pela xipoca,
mas por seus trabalhos como corretor.

O Cinematheatro, para além dos filmes, era palco de instrumentistas de todos os tipos.

Em 1921, recebeu o violinista Raul Dias Larangeira, que interpretou nimeros que
arrancaram aplausos e choros da plateia: “O violino nas maos desse jovem, toma a voz humana;
anseia, chora, geme, soluca, ri, gargalha, tem nervos, tem vida, tem alma...” (Bocci, 1983, p.
283). Raul apresentou ‘“Romance em Sol”, de Beethoven, “Noturno em Ré maior”, de Chopin,
“Caprice Viennois”, de Kreisler, e “Minueto”, de Parewsky.

No ano seguinte, foi a vez de Canhoto se apresentar no Cinematheatro: “De passagem
por nossa terra, onde hd tempos efetuou sob os melhores aplausos desta populagcdo, uma série
de concertos, com seu magnifico violdo, o conhecido artista Américo Jacobino (o Canhoto)”
(Bocci, 1983, p. 293).

Avaré, ao longo de sua historia, contou com vérios teatros, um outro, talvez mais
popularmente conhecido pelo citadino, € o Cine Theatro Santa Cruz, que ja foi palco de Villa-
Lobos, precisamente, em 30 de agosto de 1931: “O Cine Theatro Santa Cruz tornou-se palco
de um espetaculo memoravel: o concerto regido por Heitor Villa-Lobos” (Silva Junior, 2012,
p. 52).

O concerto teve inicio as 20h30 em ponto, apresentando “Momoprecoce”, fantasia para
piano e orquestras, inspirada em um solo de piano, “Carnaval da Crianga”.

Villa-Lobos estava acompanhado do pianista Jodo de Souza e da cantora Nair Duarte
Nunes, além disso, veio em companhia de sua esposa. Chegaram a Avaré por meio de um
projeto em que percorriam as cidades do interior paulista. A festa se estendeu ao Largo Sdo
Jodo, “[...] onde a banda municipal, sob a regéncia de Sebastido Souza Coelho, interpretou
nameros populares” (Silva Junior, 2012, p. 53).

Ao jornal O Commercio de Avaré, Villa-Lobos concedeu algumas palavras sobre sua

apresentacdo na cidade, conforme lemos em texto publicado no periddico:
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Aqui, a manifestacdo foi diversa. Foi mais simples, porém mais tocante, porque foi
sincera e mais fidalga. Ao enves da execucdo dum programa protocollar, cheio de
etiquetas, foram, neste Avaré, alvo dum carinho maior e melhor (Bocci, 2008, p. 153).

Entre capela, vila e cidade, um momento significativo foram as comemoracdes de seu
centendrio, no ano de 1961, o prefeito municipal era o Dr. Misael E. Leal, que “[...] lancou dois
concursos, um para escolha da bandeira da cidade e outro, da letra e musica para o hino de
Avaré. Estes dois concursos movimentaram os desenhistas, os poetas e 0s musicos regionais.
O prémio era gordo” (Negrdo, 2000, p. 99). Vivia-se ansiosamente a espera do resultado dos
concursos, “[...] os poetas queimavam as pestanas [...], [0s] musicos, em parceria com alguns
poetas, ja musicavam algumas estrofes” (Negrao, 2000, p. 100).

Um tal de Paulo Crespo, corretor de imdveis, havia se inscrito como poeta para 0 novo
hino. Eis que um dia estava Crespo, em frente a sua loja, conversando com alguns conterraneos
sobre a situacdo econdmica do pais, até que escutam um grito: “Seu Paulo, a sua letra venceu”,
Paulo responde e se volta aos colegas de maneira ansiosa: “Venceu? [...]. Seu Antenor [se volta
a um amigo], o Sr. conhece algum musico bom na cidade? Eu preciso de um que seja bom
mesmo para orquestrar minha letra que, segundo o Sr. Cassidoro, venceu para o hino de Avaré”
(Negrao, 2000, p. 100). Nao passava de uma fal4cia, o hino de Avaré ndo é obra sua, pobre
Crespo, que, naquela tarde, foi engambelado.

Dificil decifrar a data do conto que vem a seguir, o autor “Tininho” Negrio refere-se
aos “tempos idos” para nos presentear, mas atentemo-nos a histoéria. H4, em Avaré, forte até os
dias de hoje, a Associacdo Athlética Avareense, que disputa torneios de futsal e futebol de
campo com grande efervescéncia da torcida, movimenta aqueles fandticos da pelota para assistir
a Associacdo de sua cidade enfrentar seus arquirrivais de cidades vizinhas, um desses rivais €
de Botucatu.

Era dia de “dérbi”, Associacdo Avareense contra a Ferrovidria de Botucatu, nos campos
da Associagdo, coisa que movimentava a musica, bandas citadinas ensaiavam para o grande

dia, como nos conta Negrao:

A banda musical ensaiou dobrados novos a semana toda [...] sob comando do
maestro Almicare Montebugnolli, formado pelos miisicos Alvaro Filgueiras no
pistdo, Naufal Ignatius e o Fominha no sax, o Jacé Papudo no bumbo, o Achiles
no prato, o Antdnio Prestes no baixo tuba, os Bonugli, o pai na flauta e o filho
na clarineta, tiravam belas e melodiosas notas musicais, enchendo o ar de
alegria contagiante (Negrdo, 2000, p. 171).
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Analisemos brevemente essa frase: “tiravam belas e melodiosas notas musicais”, nao ha
como afirmar o que ali se executava, mas melodioso sé podia ser algo minimamente inspirado
nas harmonias ‘“chorosas”. Tal ligacdo evidencia a0 menos uma coisa em nossas reflexdes: a
musica tende a se misturar a cidade, aos seus eventos.

“Gol sem sangue nao presta!” (Negrao, 2000, p. 170), grita um torcedor acompanhado
pela banda de Almicare, era a vitdria avareense no cldssico sangrento. O atacante da Associagao
chuta com tanta for¢a que arrebenta as amarras do capotdo, explodindo no peito do goleiro
botucatuense, que fica apenas com a carcaca da bola em maos, mas a camara entra no gol, o
juiz decide, € gol, e a resolugdo € ainda mais surpreendente, Avaré ganhou o jogo por incriveis
meio tento a zero, di-lhe festa ao som de flautas, tubas, pistdes e o que mais poderia ter naquelas
arquibancadas.

Ademais, as mulheres avareenses sdo marcantes pela sua contribui¢do para a vida
cultural da cidade, a pintora Djanira (1914-1979) € natural dessas terras, seus quadros assinaram
presenca no século passado e sdo encontrados pelo mundo todo. Nao menos importantes sao
Anita Ferreira de Maria, Diva Diniz Corréa, Martha Fagundes, Laurinda Ramalho de Almeida,
Estela Gambini, Nilva Calixto, Lucila Novaes e Bruna Caram.

Quando pensamos na cena cultural de Avaré, logo nos lembramos da Feira Avareense
de Musica Popular, de projecdo nacional, a FAMPOP, um “[...] caso raro em que os acordes da
politica e da musica deram o tom afinado para a composi¢ao de um projeto sem precedentes no
interior paulista” (Silva Janior, 2011, p. 85).

Com a elei¢ao de Paulo Dias Novaes para o cargo de prefeito em 1982, a ideia da feira
ganha corpo. Em julho de 1983, tem sua primeira edicdo, alocada no Centro Avareense (nome
que leva um espaco destinado a realizacdo de shows e festas na cidade), transmitida pela TV
Cultura. Estavam presentes em seu juri personagens da estirpe de Zuza Homem de Mello,
Walter Negrao, Marcus Baby Duraes e Ana Caram. “Era o principio de uma série de avancos
para a MPB fora do eixo Rio-S@o Paulo” (Silva Janior, 2011, p. 86).

A FAMPOP percorre décadas, langou, premiou, recebeu como patronos e teve como
concorrentes diversos artistas, citando alguns: Lenine, Chico César, Jorge Vercillo, Moacyr

Luz, Milton Nascimento, Rita Ribeiro, Zeca Baleiro, Caetano Veloso®, Tim Maia, Gilberto Gil,

8 Apenas a titulo de curiosidade sobre a longa duragdo do festival. Caetano Veloso esteve presente na FAMPOP
no ano de 2010, citamos a data porque talvez tenha sido o dltimo suspiro do que ja chegou a ser essa grande festa
da misica brasileira. Como diz Gesiel Theodoro da Silva Junior (2011, p. 87), € uma pena que “[...] o festival
tenha desafinado em alguns anos por conta da insensibilidade politica de governantes surdos [...]”. A edi¢do de
2010 ainda contou com Celso Viafora, Maria Gadu e Lucila Novaes. Semandrio oficial da Estancia Turistica de
Avaré N° 480. 28“ FAMPOP. 2 de outubro de 2010.
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Paulinho da Viola, Elba Ramalho, Jorge Ben Jor, Ivan Lins, S4 e Guarabira, Fitima Guedes,

MPBA4... infelizmente, o importante festival perdeu sua forca e projecio nos tltimos anos.

2.2 Primeira Geracao

A segunda metade do século XX foi marcada pelo pds-guerra, por disputas politicas
polarizadas pelo globo, no Brasil, ergue-se a Petrobras, a TV Tupi encabeca as transmissoes
televisivas, ouvimos a reelei¢do de Getulio Vargas e vimos seu suicidio. Idealismos liberais se
apregoavam no dito terceiro mundo ocidental, em 1955, Juscelino Kubitschek assume a
presidéncia, planta-se um novo pais, uma nova capital sai do papel, parecia que as coisas se
ajeitavam, mas os moribundos acontecimentos a partir de 1964 concretizaram que aquilo ndao
passava, justamente, de idealismo.

O pequeno rincdo do interior de Sao Paulo refletia, de certa maneira, o que se passava
nessa terra continental, inclusive em matéria de musica popular brasileira. A década de 1950
“[...] era dominada por sambas-cancOes abolerados, de andamento lento, e misicas
carnavalescas voltadas para seguimentos mais populares” (Napolitano, 2005, p. 57).

A chegada da televisao fez com que o radio se popularizasse, tornando-o um objeto mais
acessivel as massas que escutavam esses tais sambas-cangdes abolerados, uma fase da “[...]
musica mais despojada, com arranjos mais leves e contrapontisticos (como os de Pixinguinha,
por exemplo) e interpretagao vocal sutil e cheia de “bossa”, como se dizia, parecia uma coisa
do passado” (Napolitano, 2005, p. 57).

E dessa fonte que bebiam os musicos avareenses, muito por efeito da Radio Avaré, que
granjeava os ouvidos as harmonias sutis e anunciava o Choro, género musical mais que
centendrio.

Nas palavras de Sérgio Ornellas Fragozo, percussionista atual das rodas de Choro

avareenses:

Existe um fascinio em tocar aquelas musicas que foram produzidas a mais de
cem anos, [que] foram criadas a mais de cem anos. Por qué? Porque o Choro,
ele € tdo atemporal, ele estd presente em todos os momentos. Entdo vocé toca
hoje, pode até mudar o arranjo, mas é aquela musica feita a mais de cem anos
e ela a encanta do mesmo jeito. O Choro ndo € um modismo, ele € um género
que é base para todos os géneros que t€m na musica brasileira de que nivel for.
Ele ¢é base até pela origem, ele recebeu a influéncia pela historia, ele recebeu
influéncia desde o tempo da colonizag¢@o do Brasil, dos escravos, com ritmo,
existiam aquelas miusicas de corte que imitavam oOs saraus europeus,
principalmente europeus, a polca europeia. E veio o lundu africano, todo esse
envolvimento grande fez o Choro ser o que € até hoje e faz com que a gente se
encante com isso (Fragozo, 2018).
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Essa atemporalidade do Choro fez com que os musicos avareenses da década de 1950
também colocassem o género em seu repertdrio, mas atentemo-nos as condicdes da cidade.

A Avaré dos anos 50 tinha movimento comercial sélido, mas com poucos
estabelecimentos comerciais, vendia-se bem, sempre a vista, uma fase economicamente estavel
da urbe. Nessas condic¢des, o avareense poderia olhar com mais afinco para seu lazer, a época,
“[...] Avaré era cognominada de capital nacional do algodao, gracas a colonia nipdnica que para
ca veio e que se dedicou de corpo e alma a essa lavoura” (Negrao, 2000, p. 116), movimento
que se estendeu por décadas e que, inclusive, trouxe a essas terras Jamil José Ribeiro Caran.

Por tais motivos e pelas fontes que consultamos, elegemos como data de origem do
Choro na cidade o ano de 1951, ao fim do mandato do prefeito Antonio Ferreira Inocéncio.

Foi em uma reunido entre musicos citadinos que se fundou o conjunto “Seresteiros de
Outrora”, liderado pelo cavaquinista Luiz de Paschoal. Ndao hd como prescrevermos quantos
musicos fizeram parte dos Seresteiros, os grupos na cidade foram e sdao dinamicos, mas
podemos citar alguns nomes: Maestro Sebastido Fonseca (Flauta), José Domingo, o Z¢é Lumido
(violdo e voz), Santino de Paschoal (clarinete), Orlando Cassetari (violino), Luiz de Paschoal
(cavaquinho), Nino Cassetari (violino), Plinio Bove (violdao) e Tico Bove (voz), a trupe

encabecou as programagdes da Radio Avaré uma vez por semana durante anos.

Figura 1 — Luiz de Paschoal e outros musicos na Radio Avaré, 1951.
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Fonte: Acervo Amélia Paschoal.

A foto acima, dentre todas as documentacdes que consultamos, sejam escritas, orais ou
visuais, € a mais antiga, foi por ela que estabelecemos nosso recorte temporal. Assim, nossa

uma histéria do Choro Avareense comeca com Luiz de Paschoal e seus Seresteiros.
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Nao sabemos quem escreveu a caneta na imagem, identificamos apenas o homem que
aparece com o ntimero *“2” grafado acima de sua cabeca, Zé Lumido’ e, obviamente, Luiz, o
unico que ndo foi enumerado na foto, pois foi identificado por seu apelido, “Tio Luiz”,
falaremos mais sobre o “Tio”.

Por mais que nosso impulso seja apontar, de maneira mais contundente, o ano de 1951
como ponto de partida da relacdo Choro-Cidade, por motivos evidentes, ndo podemos chamar
os Seresteiros de chordes — como chamaremos as proximas geragdes —, eles ndo se reservavam
somente a tocar Choro e ainda tinha muito a acontecer na musica popular do século XX.

Jacob e o Epoca de Ouro nido haviam se quer se formado, os festivais de Choro pelo
Brasil ainda ndo eram vislumbrados, a formacao de clubes nem entravam em pauta, as décadas
que se sucederam foram definidoras dos rumos do Choro, os Seresteiros executavam o que
podiam, seguiam o que estava em voga, estrutural e esteticamente.

Mas, que fique claro, quando separamos o movimento do Choro avareense em fases,
ndo entendemos que isso aconteca isoladamente. As geracdes se misturam e se deslocam, a
no¢ao de que havia algo antes de Jamil Caran e Teixeira de Abreu vem do préprio Teixeira, que
cita, em entrevista a Eduardo Teixeira Neto em 2014, que ao chegar a cidade na metade dos
anos de 1960, os dnicos que tocavam esse tipo de miusica eram Luiz de Paschoal e seus
companheiros: “Antes do Jamil um tinha o conjunto do Tio Luiz [...]” (Teixeira Neto, 2014, p.

125).

9 Identificamos quem é Z¢ Lumido na foto por um video no Canal de YouTube de Claudio Albuquerque, que traz
um show protagonizado por ele, feito em homenagem a Radio Cidadania FM Avaré, 104.9, em 2003. Z¢& Lumido
€ José Domingos, natural de Guaxupé (MG), criado em Avaré. Pelo video, conseguimos identificd-lo nitidamente,
além de confirmarmos que ele era violonista pelo didrio de Luiz, pelo livro de Carvalho (1997), pela foto e pelo
video. Sobre as outras figuras que aparecem na foto, ndo conseguimos nomear quem é quem. Show de Z¢& Lumido
em homenagem a Ridio Cidadania FM  Avaré, 1049, em 2003: Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=dSO70wbGf8k>. Acesso em: 2 de abril de 2024.
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Figura 2 — Luiz de Paschoal com camisa xadrez marrom, em posse de seu cavaquinho, com 6culos de fundo
grosso olhando para abaixo; no canto direto, Altino Toledo, em pé, de calca preta e camisa bege, Altino é
expoente das geracdes futuras do Choro avareense, bandolinista e profissional da érea.
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Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.

Nao sabemos o motivo da presenga de Altino Toledo junto a Luiz e seus companheiros,
nem a data da foto, mas, vejam que interessante, ela nos mostra como as geracdes se
emaranham, causando um movimento interno do Choro avareense que, entdo, se construia. Por
mais que Luiz e seus companheiros ndo tocassem somente Choro, hd um chorao entre eles.

Eis a dificuldade e a especificidade de mexer com tal objeto, é necessdrio olhar
trajetorias para entendermos como o Choro se desenvolveu na cidade como um todo.

O radialista, médico citadino e idealizador da Radio Cidadania FM Avaré, 104.9,
Ernesto Albuquerque, foi um dos entrevistados por Amauri Albuquerque em seu documentario
Mestre Teixeira: O Homem e o Choro. Durante a entrevista, Ernesto se reserva a falar sobre os
primeiros musicos que tocaram Choro nessas terras. E foi assim que tracamos o engatinhar da
relacdo Choro-Avaré, através das memorias de cada pessoa que lembra e colabora para a
solugd@o desse problema.

O radialista aponta a existéncia de um armazém — época em que supermercados nao
beiravam a cidade — de nome Nossa Senhora Aparecida, propriedade de seu pai, localizado em
um largo da cidade, o Sdo Benedito. Os miisicos se reuniam quase todo final de tarde nesse
local, fechavam-se as portas e, ali, pegavam seus instrumentos, no armazém de telefone 165,

como bem lembra Ernesto:

Meu pai tocava violdo [José Ferreira de Albuquerque], O Paulo Moura era o
cantor, ele era muito parecido com o Orlando Silva, tinha até uma fisionomia,
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gostava de cantar as musicas do Orlando Silva e outros cantores, [como] Silvio
Caldas. Na verdade, até parecia mais com o Silvio Caldas, para ser sincero. E
também tinha a familia Prestes: o velho Prestes, o Leonardo, o Jodo, o Puruca,
todos tocavam. Cada um tocava um instrumento: um era trombone, o outro era
pistdo, o trombone era o velho Prestes, assim por diante, outros, percussao.
Também tinha o Miro Borges, que era cego, um sanfoneiro. Seu Jilio Landi,
sanfoneiro também, fazia parte desse grupo. Os irmdos Paulo Paschoal e Luiz
Paschoal, um tocava clarineta e o outro cavaquinho. O Seu Jodo Cabo, que era
policial, tocava banjo — olha, até banjo tinha — o Fiori tocava bateria, o Mantino
tocava pandeiro, e tem mais ainda. Conforme a época tinha outros, como
Santo, como Fernando Moraes, que era trombonista — o Santo era violonista.
Timochenco tocava também cavaquinho ou bandolim, ndo me lembro bem. O
Orestes Fanhane — ndo posso esquecer de ninguém aqui, viu!? — Entre outros
que se reuniam. Conforme o dia, uma determinada formacgdo (Albuquerque,
2018).

As memorias de Ernesto batem com o que diz Marcos Napolitano (2005) sobre as
influéncias musicais da década de 1950 e inicio dos anos 60. Aponta o médico o que se fazia
na propriedade de seu pai: “tocavam muitas valsas, samba-can¢ao, tocava também Choro”, aqui
fica claro as intencdes desses pioneiros, € nos diz mais, “tudo aquilo que aconteceu [foi através
do] gosto pela miusica” (Albuquerque, 2018). Moviam-se pela miusica brasileira, ndo pelo
Choro.

No inicio dos anos de 1970, a prefeitura estava aos mandos de Fernando Cruz Pimentel,
cirurgido dentista, que de trés mandatos, teve seu primeiro de 1° de setembro de 1969 a 31 de
dezembro de 1972. Carvalho (1997) aponta um avanco na industrializacao citadina dessa época,
0 que, provavelmente, provocou a vinda de supermercados.

E decretado o fim dos nostalgicos armazéns de secos e molhados, consequentemente, o
fim dos encontros no Nossa Senhora Aparecida, com isso, os miusicos se deslocam para a
quermesse do Largo Sao Benedito, que agora contava com iluminacao elétrica.

Mas, € de bom grado ressaltar, esses musicos ndo passaram anos trancados no armazém,
eles saiam as ruas, tocavam em pracas, asilos, coretos, bailes etc., suas vidas se misturavam a
vida publica.

Luiz de Paschoal encabecou isso, como bem lembra Teixeira de Abreu em passagem
descrita por Eduardo Teixeira Neto em sua monografia: “Tio Luiz cuidava de um lar de idosos
e tinha um grupo de choro amador, porém muito fraco. Ninguém conhecia” (Teixeira Neto,
2014, p. 32).

Avaré tem um popular baile de modas sertanejas que acontece aos domingos, ao fim da
tarde, em uma praca grande nas centralidades da cidade, o Baile do Sdao Joao, entretanto, essas
modas foram aos poucos se concretizando. Na verdade, o que acontecia, quando chegou a luz

elétrica nas pragas da urbe, era outra coisa. Sobre isso, Ernesto Albuquerque diz o seguinte:
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A essa época ndo existia mais o armazém, eles fizeram uma instalagdo de
energia e comegaram a tocar no Largo Sdo Benedito, que eu tenho a impressio
e, praticamente a certeza, [de] que foi o embrido do Baile do Sdo Jodo, porque
comecou aqui a tocar. Eles se reuniam em determinados dias da semana e
faziam umas serestas com os musicos remanescentes — que aos poucos muitos
deles foram falecendo, [pois] eram ja de uma certa idade alguns — e tocavam
aqui em frente ao que era o armazém antigamente (Albuquerque, 2018).

Pelas suas memorias, entendemos que seu pai exercia certa lideranga em relagio aqueles
que tocavam no armazém — coisa meio natural, sendo ele o proprietério e dispondo do lugar —,
mas cada memoria carrega seu entendimento. A esse respeito, interessantes sao as palavras do

entrevistado:

Ele gostava e sofria muito com isso as vezes. Ele ia buscar musicos — quem ¢é
musico diz que sabe muito bem disso, um dia ndo pode porque a mulher ndao
deixa ir, outro tem outros compromissos. Meu pai pegava o carrinho dele —
quem conta isso € o Nilson Calamita, que achava bonito meu pai fazer isso —
ia buscar um, ia buscar outro, ‘“vamos tocar no asilo”, e conseguia, enfim, tocar
as musicas. E a gente viveu e quem vive isso acaba incorporando isso no seu
imagindrio, na sua memoria (Albuquerque, 2018).

José de Albuquerque poderia tomar iniciativas para com a musica em seu armazém,
buscar musicos pela cidade para tocar em asilos, organizar serestas, participar de quermesses e
coisas do tipo, mas ele ndo pensava como um chorio, seu intuito era unir a musica e a cidade,
ndo o Choro e a cidade. Nesse sentido, elegemos Luiz de Paschoal um principiante do Choro
que também circulava por todas as dreas da musica, como lembra Ernesto: “eu tenho a gravagdo
de um &udio de 1991, [em] que se reuniu Seu Luiz Paschoal, o meu pai, José Ferreira de
Albuquerque, e o Orestes Fanhane, gravaram varias musicas e a gente guarda esse dudio”
(Albuquerque, 2018). Apesar de ndo ter sido perguntado sobre Luiz, o médico o citou por conta
propria.

Tal fala d4 impressao de que a presenca de Luiz em uma roda de musicos daquela época
era valorosa, Luiz € expressivo na cidade, foi de vereador a presidente de inimeras instituicoes,
e mais, da fala de Ernesto depreende-se outra coisa, esses musicos nao pararam, vide a gravacao
citada pelo entrevistado, de 1991, quando j4 estavam com idade bem avangada.

O fato de Luiz de Paschoal ter sido vereador nos causou interesse. Nao pudemos deixar
de perguntar: por qual partido? Nao sabemos, mas descobrimos o de Timochenco, cavaquinista
dos conjuntos de Luiz.

Lembremos, a politica avareense do fim dos anos de 1940 a meados dos anos de 1960

era comandada por duas facgdes, uma delas era a UDN (Unido Democrética Nacional), a
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agremiagdo local “era comandada pelo médico Dr. Paulo Aradjo Novaes e o dentista Misael
Euphrasio Leal”, a oposicdo era formada pelos adeptos ao governo de Adhemar de Barros
Pereira, do Partido Social Progressista, “comandados em Avaré pelo ex-prefeito Dr. Romeu
Bretas, pelo médico Zezé Bastos Cruz, Dr. Cdzem Chaddad, citando apenas alguns” (Negrao,

2000, p. 106).

Figura 3 — Poema dedicado a “Timochenco”, cavaquinista das rodas de Luiz de Paschoal, escrito pelo popular
poeta avareense “Nho Musa”.

Fonte: MUSA, Nhé. “Homenagem péstuma”. In: Jornal O Avaré, s.d.

O poema tem as seguintes palavras: “Cabo eleitoral de Dr. Paulo Aratdjo Novaes, Nas
elei¢cdes vitoriosas”; o médico Paulo Aratjo Novaes foi “prefeito eleito do municipio em dois
mandatos, que exerceu integralmente: de 1° de janeiro de 1956 a 31 de dezembro de 1959, e de
1° de janeiro de 1964 a 31 de dezembro de 1968 (Carvalho, 1997, p. 36), durante a fase das
faccoes, ainda mais nos diz o poeta: “Foi vereador pela U.D.N” e “No conjunto Tio Luiz, Fazia
excelente apresentacdo, Com seu cavaco banjo”. Nao sabemos se Luiz foi vereador pela UDN,
como Timochenco, mas sabemos que havia a presenca de ao menos um de seus partidarios no
conjunto.

Devemos retornar ao Choro, analisando mais fotos, vejamos.
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Figura 4 — Desfile do aniversario de Avaré, em 1982.

Fonte: Acervo Amélia Paschoal.

Figura 5 — Descri¢@o dos nomes e instrumentos que constam na figura 4, escrita a punho por Luiz de Paschoal.
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Fonte: Acervo Amélia Paschoal.

As imagens acima sdo de 1982, tempo em que Jamil Caran ja estava instalado na cidade

e seus entrelaces com Teixeira de Abreu ja eram solidos, o que nos diz que essa primeira

geracdo ndo se misturava sempre aos musicos que vieram a fazer Choro. Segundo Ernesto:
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Agora, a relacdo do meu pai com o Teixeira tocando musica, eu tenho a
impressao que provavelmente ndo aconteceu. Talvez alguns desses musicos
que citei possam ter feito alguma participacdo junto do Teixeira — e o Teixeira
€ uma referéncia em termos de Choro e, como disse, esse grupo também tocava
Choro. Mas ndo era, digamos, a musica primeira que eles tocavam. Eram mais
valsas, samba-cancdo, fox e outras coisas que eram os ritmos da época
(Albuquerque, 2018).

Destacamos, agora, memorias dos que chamamos de chordes sobre esses miusicos da
primeira geragao, elas nos passam essa ideia: é Luiz de Paschoal o principal musico dentre eles,
especialmente quando falamos em Choro. Nas palavras de Teixeira de Abreu, que, de novo,

coloca incisivamente:

Antes do Jamil tinha o conjunto do Tio Luiz que tomava conta do asilo dos
velhos acho que chamava lar Sdo Nicolau. Ele [Tio Luiz] tocava bandolim, o
irmdo dele tocava clarinete. Nao me lembro o nome dos outros integrantes do
grupo, mas havia um violdo 6 cordas, pandeiro e cavaquinho. O Armando
tocava acordeom. Entdo tinha um grupo, mas ndo era bom. Tocava, mas ndo
dava para ouvir. Era bem fraco mesmo (Teixeira Neto, 2014, p. 125).

Nas palavras de Altino Toledo:

Entdo tudo veio culminando com esse crescimento que, obviamente, o Sérgio
falou, o Teixeira faz parte, pilar importantissimo — [O] Jamil [também] foi um
pilar, entendeu? Seu Z¢é Albuquerque, o Sansio que tocava com eles, Tio Luiz,
que eu conheci muito, Seu Jodo Cassetari. Entdo nds temos muitas pessoas que,
nossa, tocaram bastante. Todas as festas religiosas tinham o Choro, entdo isso
¢é bem diferente do que pensar num clube como o clube (Toledo, 2018).

Luiz de Paschoal se faz muito presente nas lembrancas daqueles que fizeram e fazem o
Choro avareense evoluir, dessa maneira, ndo hd escapatdria, vamos entender mais sobre a

primeira geracao através de sua trajetoria.

2.3 Luiz de Paschoal

Sul da Itdlia, vilarejo de Carlantino, Provincia de Puglia, nas proximidades de Foggia,
lar de Donato Paschoal e Maria Tamagio, trabalhadores modestos, de vida dificil, cultivavam
uva e trigo, mas a lavoura ja nao sustentava mais a familia.

Como boa parte de seus compatriotas, atracaram em um navio no porto de Napoles e
navegaram com seus filhos até o porto de Santos, sem muita demora, enfrentaram longa viagem
até seu destino final, a Fazenda de um Coronel do interior paulista, Jodo Cruz, em Avaré.

Donato e Maria ja tinham um filho crescido, de dezessete anos, Nicola, nascido, ainda

na Itdlia, em 2 de fevereiro de 1879, que os ajudava na lavoura do Coronel.
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O jovem Nicola ndo demorou muito para conhecer Angela, que chegou ao Brasil
quarenta dias depois dos Paschoal, com sua familia italiana de dltimo nome Moérbio, da regido
de Mantova. Estes sdo os pais de nosso cavaquinista, Nicola de Paschoal e Angela Mérbio'.

Luiz de Paschoal nasceu a 14 de novembro de 1913, em Avaré, jamais se afastou da
cidade, ainda crianga, aos sete anos de idade, iniciou seus estudos no Unico grupo escolar da
cidade, hoje conhecido como “E.E.P.G. Matilde Vieira”, onde passou trés anos, depois foi
transferido para a escola do mestre Jacob, posteriormente, seguiu estudando com o professor
Jonas de Almeida, mas nao obteve diploma. Teve quatro irmaos, Ana, Domingos, Santino e
Paulo, os dois ultimos, assim como Luiz, tornaram-se musicos amadores.

Seu primeiro contato com algum instrumento foi aos onze anos, quando aprendeu a “[...]
tocar bandolim com Nino Barreira, que mais tarde viria a ser seu cunhado” (Carvalho, 1997, p.
130). Luiz foi homem de multiplas facetas, a musica nunca se alavancou em sua vida como
sustento, foi marceneiro, carpinteiro e padeiro de profissdo, em 1928, consegue seu primeiro
grande emprego na oficina de Fernando Moraes, contratado para ganhar duzentos mil réis por
més, quantia que nunca havia visto antes.

O ano de 1932 marca a sua introdu¢do aos andamentos da misica na cidade. Em 9 de
julho, na festa do Divino Espirito Santo, Luiz de Paschoal comecou a tocar com seu irma@o no
“Conjunto do Santino”. Na mesma noite, conheceu Amélia Quartucci, sua futura esposa, como
relata Carvalho (1997, p. 130), Luiz, apds a procissdo, “[...] encontrou a loura no Largo Sao
Jodo: comegava o namoro que acabaria em casamento quando, 14 pelas oito da noite, chegou a
noticia dos acontecimentos que determinaram a deflagracao da Revolug¢ao Constitucionalista”.

E por conta desse acontecimento que surge o conto mais curioso do Choro avareense,
relatado pelo genro de Luiz de Paschoal, Francisco Pires Camargo.

Segundo Camargo:

Seu Luiz de Paschoal conheceu Pixinguinha, foi quando as tropas da
Revolugdo Constitucionalista de 1932 passaram por Avaré, estava tocando,
quando Luiz chegou e conversou com ele, notou seu rosto cheio de marcas, foi
o préprio Luiz que me contou essa histéria (Camargo, 2020).

Sempre escutamos um murmurinho citadino a respeito da passagem de Pixinguinha em
Avaré, nao ha como afirmarmos o relato de Francisco, pois ndo conseguimos tirar muitas
informacdes das palavras do genro de Luiz de Paschoal: “Paschoal conheceu Pixinguinha, foi

quando as tropas da Revolucdo Constitucionalista de 1932 passaram por Avaré”. Pixinguinha

10 PASCHOAL, Nicola. Quatro pdginas de um livro de desconhecida autoria sobre a imigragdo da Itdlia para o
Brasil do pai de Luiz de Paschoal. s.d. Fonte: Acervo Amélia Paschoal.
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se alistou? Fazia parte dessas tropas? Nao sabemos. Ou serd que Luiz de Paschoal havia se
alistado? Também ndo sabemos'!.

O que podemos fazer é procurar algumas pistas na citagao acima.

“Notou seu rosto cheio de marcas”. Por que Luiz relataria coisa tdo especifica ao seu
genro? Essas cicatrizes ndo sdo exorbitantes e podem passar despercebidas, tanto pela qualidade
de reprodugdo de fotos de Pixinguinha, vide o periodo em que viveu, quanto porque seria
necessario vé-lo de perto para percebé-las.

Pixinguinha realmente tinha essas marcas, varizes, por conta de um episddio de doenga
que teve na infancia. De acordo com o depoimento do préprio compositor para o MIS (Museu
da Imagem e do Som), o apelido “Pixinguinha” surgiu da fusio do apelido “Pizindin” com o de
“Bexiguinha”, herdado ao contrair “Bexiga” (variola), na época de uma das epidemias da
doenca no pais, e que deixou marcas em seu rosto (Fenske, 2012).

Silva Junior (2011), em seu livro Avaré em Memdoria Viva Il, alenta-nos sobre a relacio
de Avaré com a Revolu¢do Constitucionalista: “Mesmo sem ver combates em seu territdrio,
Avaré se mobilizou para apoiar a causa revoluciondria numa grande concentragao popular”
(Silva Jinior, 2011, p. 205).

O pesquisador nos conta que tal informacao foi retirada do jornal O Commercio, em sua
edicao de 17 de julho de 1932. Avaré chegou a enviar uma tropa sob a lideranca do Capitao
Alcides do Vale, subordinada a Brigada do Sul, comandada pelo General Ataliba Leonel,
composta por quatro batalhdes, incluindo o da cidade de Botucatu (Silva Junior, 2011).

Mas o que nos interessa estd na citagao a seguir:

A 27 de julho, a cidade recebeu integrantes do 2° Batalhdo, de Cacadores, procedente
de 14. A propésito, € do historiador botucatuense Hernani Donato, o mais respeitado
cronista da Guerra Civil de 32, a descri¢do da passagem dos combatentes por Avaré:
“Na esta¢do, embandeirada, vibrante pelo estrondo de fanfarras e da banda de musica,
discursou epicamente Josephina Pinheiro Machado enquanto mocas ofertavam rosas
aos soldados. A multiddo cantou o Hino Nacional e quando o trem se p0s em
movimento, 0s que partiam e o povo entoaram a can¢do do soldado” (Hernani Donato
apud Silva Junior, 2011, p. 205).

Silva Junior (2011) ainda continua por citar alguns nomes de avareenses que se alistaram
ou nomes dos soldados que passaram por Avaré, mas nada de Luiz de Paschoal.

O tdnico nome que nos € familiar, que até ja passou por estas piginas, € o de Antonio

Ferreira Inocéncio, aquele prefeito da cidade em 1951, quando os Seresteiros tocavam na Radio

1 Eis aqui um dos feiticos ao qual ndo podemos sucumbir, niio h4 documentos que confirmam esse encontro entre
os dois, por isso definimos como “conto”.
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Avaré, mas, a partir disso, ndo conseguimos estabelecer nenhuma ligacdo que fosse pertinente
a pesquisa.

Se Pixinguinha passou por Avaré por causa da Revolucdo Constitucionalista, pode ter
sido nessa data de 27 de julho, certamente, o relato € valido, pois havia bandas de musica junto
as tropas, como averiguamos na citacdo, mas associar isso a presenca de Pixinguinha na cidade
seria um exagero. Nao ocorreram batalhas por essas terras, pasmem, as tropas sobre as quais
temos noticia pelos relatos acima citados eram tropas paulistas, ufanadas por quem lhes
apoiava.

Talvez o encontro de Luiz e Pixinguinha tivesse ocorrido por outro motivo, talvez seja
possivel chegar a um denominador comum dessa curiosidade, deixamos aqui essa interrogagao,
o préximo a pesquisar o tema ja estard mais precavido de informagdes.

Ap6s esse curioso conto, em 1933, Luiz torna-se sécio de Fernando Moraes, abrindo
sua propria oficina, a Marcenaria Sdo Benedito, “[...] localizada aos fundos de sua casa, na Rua
Bom Sucesso n° 2, ano em que formou o seu primeiro quarteto de cordas” (Carvalho, 1997, p.
130).

Em 1935, ajudou a fundar a Conferéncia de Sao Benedito, que presidiu durante 13 anos,
jd em 1936, no dia 23 de julho, casou-se com Amélia Quartucci, a Nena, com grande festa na
Sociedade Italiana. Em 1939, montou seu Emporio junto a Marcenaria e “passou a integrar a
Banda Sao Benedito, no ano seguinte construiu as duas primeiras canchas de bochas de Avaré”
(Carvalho, 1997, p. 131).

A relacdo de Luiz com a musica comeca a se acentuar. Em 1941, fundou o conjunto
“Maestro Pontes”, juntamente com Alvaro Filgueiras, Benedito Tunucchi, Antonio Prestes,
Urbano Rodrigues, Palmito Bonugli, Santino de Paschoal, Astrogildo Pontes, Vircilino
Mariano, Manuel Barreira, Osvaldo Paulino, Tarciso Godinho e Aristide Rodrigues.

Em 1948, fez parte do grupo que, sob a lideranca de Padre Emilio Immos, fundou o
Circulo Operério de Avaré, em outubro do mesmo ano foi eleito vereador a Camara Municipal.
Dois anos depois foi eleito presidente do Circulo Operério, instituindo a “Corrida do Operério”,
que até hoje acontece no 1° de maio, assim, foi caminhando, trabalhando, misturando-se a vida
citadina, criando compadres e se apropriando cada vez mais da musica, até chegar 1951, ano
que elegemos como ponto de partida do Choro na cidade, muito por conta das transmissoes de
Luiz e seus conjuntos pela Radio Avaré.

Luiz participava de tudo, em 1953 foi eleito presidente da [rmandade de Santo Antdnio,

quando iniciou a constru¢do da Igreja Santa Cruz.
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Em 1954, foi eleito tesoureiro do Sao Paulo F.C. de Avaré, foi até mordomo da Santa
Casa de Misericordia de Avaré (Carvalho, 1997). Bons anos depois, em 1968, foi empossado
presidente da Associacdo Comercial e Industrial de Avaré (ACIA) e foi campedo de bocha dos
jogos regionais da sorocabana, considerado por todos o lider bochéfilo da regido, além disso,

foi eleito presidente do Lar Sdo Vicente:

Em cumprimento dos Estatutos, sucedeu-o o secretdrio Luiz de Paschoal que,
eleito depois para a presidéncia, dirigiu o Lar até 23 de janeiro de 1984. Em
sua gestdo concluiu um pavilhdo iniciado por Luiz Bastos Cruz, com dezesseis
vagas, construiu a Cancha de Bochas “Paulo de Paschoal”, iniciou o palco do
saldo de festas e recebeu diversas doacdes de iméveis. Socio durante 55 anos,
chegou a cumprir 54 de militdncia, com 4 anos e meio em exercicio da
presidéncia e 17 como tesoureiro da instituicdo (Carvalho, 1997, p. 44).

Os primeiros musicos que se destinaram a tocar Choro na cidade se misturam a vida
publica citadina, outros musicistas seguem na lista de Carvalho (1997) como presidentes do Lar
Sao Vicente: Jodo Cassetari e, também, o irmao de Luiz de Paschoal, Paulo Paschoal.

Com a vida entrelacada aos caminhos publicos, em 1969 funda, com seu sobrinho
Guerino, o conjunto “Jovem Guarda”. Nesse mesmo ano, surge a sua maior contribui¢do para
o Choro de cardter popular em Avaré, organiza um outro conjunto, cuja influéncia reverbera
até os dias de hoje nas rodas de Choro avareense, o “Conjunto Tio Luiz” — é assim que Luiz de
Paschoal € conhecido e referenciado pelos chordes citadinos.

Se houve alguma interacdo das geracdes seguintes com os musicos da primeira fase,
pode ter sido com esse grupo. Tinha a seguinte formacao: “Tio Luiz” (regéncia, cavaquinho e

bandolim), Orestes Fagnani, Tot6 da Prefeitura, Sansdo do Violdo e Armandinho do Acordeom,

esse conjunto existiu até o fim da vida de Luiz de Paschoal.
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Figura 6 — Conjunto Tio Luiz em apresenta¢do na ACIA, na foto, podemos identificar nomes ja citados nessa
dissertacgdo.

Album Higtérico e Fotogrsfico da APIA écada de 1960

Conjunte do Tio Luiz. Presidente da Associagdo Comercial no triénio 19671969, o padeiro e masico Luiz de
Paschoal animava com o seu grupo instrumental as festas da cidade. Nessa imagem o Conjunto do Tio Luiz
aparece em animada apresentagdo para os comerciantes. Da esquerda para a direita estavam Armando. Miro.
os inmaos Luiz e Paulo de Paschoal, Timochenco e Sansao.

73
Fonte: SILVA JUNIOR, Gesiel Theodoro da. (org.). Album Histérico e fotogrdfico (ACIA 80 anos, 1933-2013).
Taquarituba (SP): Ed. Gril, 2013.

Nos anos de 1970, Luiz participou da fundagdo do Clube Avareense de Misica e Teatro,
além de ter sido diretor da Cooperativa de Consumo de Avaré e da Associacdo Ferroviaria

Avareense.

Figura 7 — Conjunto Tio Luiz no baile dos assistidos do Lar Sdo Vicente, Natal, 1972.
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Fonte: Acervo Amélia Paschoal.
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Na década seguinte, nas comemoragdes do aniversario da cidade, em 15 de setembro de
1981, organizou um conjunto com seu irmao Paulo, Sansdo, Armando, Armandinho e
Timochenco.

Foram muitos os feitos para a atengdo ser apenas destinada ao Choro e ao
profissionalismo na musica, Carvalho (1997) nos aponta que: “Luiz de Paschoal conhecia
musica apenas de ouvido, no entanto, sempre sentiu muito por ndo ter estudado teoria musical”,
ainda assim, “é autor de inimeras composicdes, como choros, sambas e valsas, inclusive uma
dedicada a sua bisneta Ana Carolina” (Carvalho, 1997, p. 132). Tio Luiz continuou
organizando, até quando pode, suas rodas em bailes e asilos avareenses.

Faleceu em 24 de abril de 1997.

Nao sabemos afirmar se a primeira geracdo “era bem fraca mesmo” (Teixeira Neto,
2014, p. 125), como diz Teixeira de Abreu em entrevista para a monografia de Eduardo Teixeira
Neto (2014), mas isso pouco importa, Luiz de Paschoal € o estopim e os Seresteiros de Outrora
abriram os ouvidos avareenses ao Choro.

Dessa maneira, encerramos os ensaios sobre a histéria de Tio Luiz e dos embrionarios
musicos que tocavam Choro nessa cidade. Deixemos que as audi¢cdes de quem estd lendo este
texto possam ser um aspecto julgador, deixemos o leitor com o tnico dudio que temos da

primeira geragio se deleitando com seus instrumentos'2.

12 Valsa Branca, por José Ferreira de Albuquerque (violdo), Orestes Fagnani (bandolim) e Luiz de Paschoal
(cavaquinho), em uma gravacdo feita em 6 de dezembro de 1991. O video carrega ilustracdes de imagens da festa
de Sao Benedito, em 1981. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=RK9heO0C1wVw&list=LL&index=24&ab_channel=ClaudioAlbuquerque>.
Acesso em: 2 de abril de 2024.
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3. A SEGUNDA FASE DO CHORO AVAREENSE

Preambulo

O terceiro capitulo trata do encontro com os andamentos profissionais na relagao Choro-
Avaré, € nossa tentativa de compreender como o género foi elevado a tal patamar pelos musicos
da urbe, sem que nos justifiquemos apenas pelas isoladas memorias presentes nas entrevistas e
depoimentos.

Por certo, tracaremos uma linha de pensamento, apontaremos rupturas, narrativas e
tradicoes e o faremos olhando para o Choro e suas conjunturas em grande escala, além disso,
teceremos as condicdes materiais citadinas que, de fato, possibilitaram a existéncia de um
Choro avareense.

Essa parte da dissertagdo exigiu uma grande diversidade de fontes, pois estd nestas
paginas nossa hipétese central, onde a segunda geracado se faz presente, através das trajetorias
individuais e interligadas de Jamil José Ribeiro Caran e Antonio Teixeira de Abreu. Aqui,

apresentamos ao leitor a segunda fase do Choro avareense.

3.1 Construindo o Profissionalismo: Tradicao e Narrativa

O Choro € um género musical virtuoso, de dificil aprendizagem. Em uma roda tipica
avareense encontra-se um vetusto chordo que todos reconhecem, ao seu lado, muitas vezes, um
jovem bandolinista — ou que domine qualquer outro instrumento —, mas isso ndo é uma
caracteristica citadina, € o proprio movimento dos chordes.

A compreensio sobre como o Choro € passado de geracdo em geracdo foi apreendida
através do livro O Choro: reminiscéncias dos chordes antigos'®, de Alexandre Gongalves Pinto
(2014), chordao amador, carteiro de profissao, referido como “O Animal”.

Nesse livro s@o destacadas as memorias que Alexandre tem do Rio de Janeiro do fim do
século XIX, memdrias de todos os chordes que conheceu ou passaram por sua €época, 0 que nos
fez assimilar como sdo formadas as relagdes e a tradi¢cao no género.

Por exemplo, sobre a questao das leituras de partituras em rodas de Choro, que muitos
chordes académicos entendem como um mero auxilio na pratica do Choro, deve-se colocar a
alma na execug¢do, o improviso € importante, a transmissao oral e auditiva é o principio desse

género genuinamente popular (Amaral, 2013).

13 Silvano Baia, em sua tese A historiografia da miisica popular no Brasil (1971-1999), levanta esses escritos como
um “[...] livro de memdrias de personagens considerados relevantes na tradi¢do do choro [...]” (Baia, 2011, p. 27).
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Situagdo que nos parece ser empregada por todos os cantos desse pais, o Choro é feito

para se tocar em roda, como aponta o percussionista avareense Sérgio Fragozo:

[...] o Choro é uma miisica coletiva e € isso que fica dificil para a maioria dos outros
géneros perceberem. Tem o solista, tem a base, mas um depende do outro e o Choro
tem bem claro isso ai. A musica s6 vai fluir quando todos tocarem igual, todos, ndo é
um, ndo basta sé o solista tocar, ndo basta que s6 um violdo se destaque, ndo basta a
percussdo impressionar, ndo, todos tém que ser unissono, ¢ como uma orquestra —
orquestra € assim, tem que ter aquele som unissono, igual [...] (Fragozo, 2018).

O tocar em roda'* é o maior costume do chordio. Desde seus primérdios, ndo houve
nenhum tipo de manifestacdo do género em que ela ndo estivesse presente.

E isso ndo € diferente no interior de Sdo Paulo, onde rodas podem ser vistas em “Leme,
Piracicaba, Ribeirdao Preto e Sdo Carlos, cidades que aparentemente nao possuem relacdo
histérica com essa prética, como no caso do Rio de Janeiro, mas compartilham a identidade
cultural e as performances das rodas de choro cariocas” (Bertho; Nogueira, 2013, p. 2).

As rodas s@o um costume um tanto quanto caseiro, o carater privativo também é coisa
de chordo, esses musicos ndo gostam muito de conversas durante seus ensaios, apresentagdes
ou mesmo em uma simples reunido, antes e depois do ato, sim, mas durante a execugao ja é
ponto pacifico que o siléncio deve ser instaurado, por ser um género instrumental e virtuoso, a
quietude faz sentido.

No estado de Sdao Paulo o Choro € ainda mais intimista, as rotas dos chordes paulistas
possuiam e talvez ainda possuam um cardter de atividade quase secreta, “escondida no
quartinho” (Siles, 2019).

Isso ndo passa muito longe do Choro feito em Avaré, “quartinho”, coincidentemente ou

ndo, foi uma palavra usada por Sérgio Fragozo em entrevista, quando perguntado sobre a

importancia de Teixeira de Abreu nos andamentos do Choro citadino.

A gente passou anos e anos no chamado quartinho do Teixeira, varando madrugadas,
estudando e aprendendo e tomando paulada do que era errado, € assim que aprende,
na persisténcia, e muita gente passou por 14, [mas] poucos conseguiram ficar um
tempo, como particularmente eu e o Altino ficamos. Porque o Teixeira, com aquela
preocupacdo de qualidade que ele tinha, é muito exigente, ele ¢ muito exigente com
ele mesmo e ele cobrava essa qualidade da gente, entdo a gente tinha que estudar
muito [...]. Ele pegava muito no meu pé, muito no pé do Altino, e dele pegar tanto no
nosso pé, deu no que deu, o Altino é um profissional da musica, mais especificamente
do Choro. A gente fundou o clube do Choro, foi além do quartinho, por exemplo, a
gente foi muito além do quartinho (Fragozo, 2018).

!4 Roda é o formato como os chordes se agrupam para tocar, modelo adotado com maior frequéncia do que outros.
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Duas teses nos dao as bases para pensarmos as tradi¢des e narrativas do Choro produzido
na cidade de Avaré e as implicagdes de seu profissionalismo: O problema da tradicdo na
trajetoria de Jacob do bandolim: comentarios a historia oficial do choro, de Gabriel Rezende
(2014), e A Inteligéncia da Misica Popular: a “autenticidade” no samba e no choro, de Dmitri
Fernandes (2010).

Rezende (2014) traz em sua tese que a trajetdria de Jacob do Bandolim foi um ponto de
ruptura com o que vinha sendo o Choro, segundo o autor, o préprio Jacob forma uma nova
tradicao nas narrativas atuais do género.

Seu texto analisa o que ele chama de “comentdrios a histéria oficial do choro”, ou seja,
além de pensar a trajetdria de Jacob como uma ruptura, investiga a forma que se convencionou
narrar a construcao do género, geralmente contada através de uma linha normativa, esvaziada
de problematicas.

Faz isso a partir de um mapeamento da historiografia do Choro, monta uma arqueologia
de sua narrativa, detecta, entdo, que as principais obras sobre o género sdo assumidamente
acriticas, terreno que deveria ser mais indspito.

Nesse sentido, alenta-nos por indicar o caminho que devemos tomar para pensar nosso
objeto, porque seria ilusério estudarmos o Choro avareense por uma 6tica de “[...] superficie
aparentemente calma e transparente, [deve-se adentrar] nas dguas turbulentas do processo
histérico que ela oculta” (Rezende, 2014, p. 24).

Nao ha histéria sem problematica, assim, se 0 Choro nasce e cresce perpendicularmente
a Repiblica no Brasil, como vimos no primeiro capitulo, ele evolui junto das novas relagdes
sociais de producgdo que se alicercavam. Devemos ver a dinamica Choro-Avaré da mesma odtica,
através das condicdes concretas que possibilitaram e possibilitam sua existéncia.

O autor tende também a uma percep¢ao mais geral do objeto, mas o faz através da
biografia de Pixinguinha: “O estudo sobre Pixinguinha aponta nessa dire¢ao, na medida em que
revela a posicao central que a questio do trabalho ocupava na transi¢cdo para a ordem burguesa-
capitalista no Rio de Janeiro” (Rezende, 2014, p. 25).

Retorna a Jacob dizendo que, para além das configuracdes socioeconOmicas, foi
revoluciondrio no plano sonoro-musical, no sentido de quem realiza uma ética do trabalho.

Pensamos essa colocag@o do autor no sentido rigido da biografia de Jacob, disciplinar,
tradicionalista, estudos que dialogam e nos ajudam a pensar nosso objeto, pois temos como
estrutura de nosso trabalho o olhar para as trajetérias visando a entender o conjunto.

Em relacdo a tese de Dmitri Fernandes (2010), é colocado como as disputas simbdlicas

e materiais se entrelacam em relagdo ao samba e ao Choro. Segundo o autor, os dois géneros
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origindrios brasileiros nos identificam como na¢do de maneira a proporcionar a existéncia e a
reproducdo de um microcosmo onde estdo tais géneros e que, por essa realidade, arrolam-se as
institui¢des que abrigam o Choro e o samba.

Tais instituicdes produzem legisladores como identificadores engajados que elencam o
que sdo producdes “auténticas” e “inauténticas’; citando alguns: Mario de Andrade, Villa-
Lobos, Almirante e seu programa de rddio, Licio Rangel, José Ramos Tinhordao, Herminio
Bello de Carvalho, Sérgio Cabral, Ricardo Cravo Albin e o préprio Jacob do Bandolim, ao lado
de instituicdes como o MIS/RJ e a FUNARTE, que, de certa maneira, ddo voz a esses
legisladores. A coisa funcionaria como antidoto contra a alienacdo internacional e contra
inimigos internos, vide o que ocorreu na ditadura.

A questdao primeira apontada por Fernandes (2010), de que “a misica estd no nosso
sangue”, poderia ser averiguada na tradi¢do futebolistica, onde os dribles e malemoléncias nos
lembram o chacoalhar de um pandeiro, a musica brasileira atingiu e inspirou outras esferas
culturais, contudo, hd razdes para a disseminagdo desses mitos.

Fernandes disserta sobre a nossa vaidade, porque nds, brasileiros, gozamos de prestigio
cultural mundo afora, fato que demonstra que a musica promove uma identidade nacional que
pode ser entendida de maneira errbnea quando vemos a problemadtica sem materialidade.

Dessa maneira, tudo isso se faz como constru¢do de uma manifestacdo simbdlica datada,
que pode tornar a musica popular atemporal caso ndo seja estudada a partir dos amélgamas de
complexidade que a formataram e ainda a formatam.

Essa escola formada pelos legisladores do século passado e a ruptura provocada por
Jacob do Bandolim na estrutura do Choro podem ser a fonte da qual bebeu Avaré a partir dos
anos de 1970, inaugurando a segunda fase do Choro avareense e influenciando as trajetorias
entrecruzadas de Jamil José Ribeiro Caran e Antonio Teixeira de Abreu.

Em entrevista, quando perguntado sobre a formagao do regional do Jamil Caran, o

bandolinista Altino Toledo responde que:

Seu Jamil, na verdade, ndo tinha um grupo formado, ndo fazia apresentagdes publicas,
s0 tocava em roda [...]. Quem tinha o regional era o Teixeira, que sempre gostou de
ter um grupo mais organizado com repertério na méo. As frases eram todas estudadas,
ja era daquela classe ligada no Jacob do Bandolim; ndo tinha baguncga, nao tinha
bebedeira (Toledo, 2020).

Veja que interessante, “[...] ja era daquela classe ligada no Jacob do Bandolim; ndo tinha
bagunca [...]” (Toledo, 2020). Mas em que sentido ndo tinha bagunca? Por vezes, por conta de

um rigor disciplinar e tradicionalista para com o género implementado nas narrativas de Jacob.
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Ainda mais, nas palavras de Sérgio Fragozo (2018), “[...] esse senso critico e técnico
que a gente pode dizer que tem hoje, a gente adquiriu 14 atrds com o rigor do Teixeira, porque
ele era muito rigoroso’.

O préprio Teixeira de Abreu também comenta sobre tal rigidez de seu amigo Jamil
Caran: “E ele era muito rigoroso. Se a gente fazia coisa errada ele falava: ‘T4 errado! Nao é
isso!” O que eu sou chato agora, € o que ele era comigo. Eu ndo sou nem a metade do que ele
era” (Teixeira Neto, 2014, p. 128).

Tais palavras se misturam, ecoam e se concretizam no Choro avareense com o passar
dos anos. Em ares mais recentes, em 2015, na 5% edicdo do Festival de Choro de Avaré,
organizado pelo Clube do Choro de Avaré — com geréncia da terceira geracdo —, um de seus
principais convidados foi Déo Rian, colirio dos olhos de Jacob do Bandolim.

Analisemos algumas imagens.

Figura 8 — Foto de divulgacdo da 5% edi¢@o do Festival de Choro de Avaré. Apresentando show do Regional
Imperial e Déo Rian.
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internacional. Realizagcdo & apoiada por programa
do Governo do Estado. Pagina 7

-
T
, =t

= ]

Fonte: Semandrio oficial da Estancia Turistica de Avaré N° 743. Festival de Choro é op¢do de lazer no
final de semana. Avaré (SP), 31 de outubro de 2015.

A foto divulga o show realizado no Largo Sdo Jodo'". Centralizado, com o bandolim
nas maos, Déo Rian; com o pandeiro, Rafael Toledo; com o violao sete cordas, ao lado do

bandolinista, Jodo Camarero (esses dois ultimos pertencem a uma atual geracdo do Choro

15 Regional Imperial e Déo Rian no Largo Sdo Jodo, em Avaré, no dia 1° de novembro de 2015. Apresentando o
Choro “Déo Rian aos Setenta”, composicio de Jodo Camarero e Déo Rian. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=80vQ6BXGFTM&ab channel=ClubedoChorodeAvar%C3%A9>. Acesso
em: 18 de margo de 2024.
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avareense, que poderfamos chamar de quarta geraciio)'® —, profissionais do género, seguidos

dos demais membros: Edu Guimaraes na sanfona, Jinior Pita no violdo seis cordas e Lucas

Arantes no cavaquinho.

Figura 9 — Banner do 5° Festival de Choro de Avaré, organizado pelo Clube do Choro de Avaré em 2015.
Festival que contou com a presenga de Déo Rian, Nailor Proveta, Gian Corréa, Jodo Camarero, Rafael Toledo e
tantos outros.

apresenta:

S5S° Festival de
Choro de Avare

entrada franca
A0h00 - Choro no Coreto do Mercado Municipal
20h30 - Choro no Largo Sao Joao

22h00 - Roda de Choro - Rua Voluntarios de Avaré, 1449

; C| - Rua Voluntarios de Avaré, 1449
21/10 - LIHOO - Percusssio - Rafacl Toledo

31/10 - 15h00 - Viclao - Jodo Camarero

31/10 - 17h00 - Histdrias do choro - Déo Rian
01/11 - 14h00 - Cavaquinho - Lucas Arantes
01711 - L6HO0 - Roda de chore - Gian Correa

2 "~ - 20h30 no Largo Sao Joao

_"’ i i :

4 — ¢ 8 ! |
= e el W e T 5

dia 30,10

Coreto no Leme i E & Regional lmperial

Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.

Durante o Festival, no dia 31 de outubro de 2015, Déo Rian comandou uma roda de
conversa!’, “Histérias do Choro”. Seu relato estava recheado de causos pessoais, sua ligacdo
com Jacob, musicos que conheceu no meio, falou sobre a queda e retorno do Choro nos anos
de 1970 e comentou, claro, sobre os musicos avareenses.

Déo Rian, se nao foi o tinico, foi um dos poucos alunos de Jacob do Bandolim, acabou
vivendo a tradicdo das narrativas implementadas por seu professor, como nos esclareceu
Rezende (2014).

Por que, entre tantos nomes interessantes dentro da mesma edi¢do do festival, vide

Proveta, um paulista, diga-se de passagem, foi Déo Rian o selecionado para proferir suas

16 N30 € o intuito desta dissertacdo abordar a quarta geracdo, pois iSso escapa ao nosso recorte, mas, vez ou outra,
ela serd citada, porque € inevitavel falarmos do Choro em Avaré sem menciond-la. Escreveremos um pouco sobre
a quarta fase nas “Consideracdes finais”.

17 A roda de conversa pode ser conferida no canal Clube do Choro de Avaré, no YouTube. Sob o titulo “Bate-Papo
com Dé Rian - 5° Festival de Choro de Avaré - 2015°. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=03FmQwbmGss&ab channel=ClubedoChorodeAvar%C3%A9>. Acesso

em: 18 de marco de 2024.
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historias? Isso foi feito de caso pensado pelos chordes avareenses visando implementar a
narrativa de Jacob?

Parece-nos evidente que nao, talvez por maior disponibilidade, por vontade prépria, por
ser quem &, pela nitida ligacdo de Déo Rian com Joao Camarero e o Regional Imperial ou coisa
do tipo.

Mas € curioso que chordes que se profissionalizaram a partir de Jamil Caran e Teixeira
de Abreu, cuja linha “[...] j& era daquela classe ligada no Jacob do Bandolim [...]” (Toledo,
2020), tenham elegido o bandolinista para contar suas historias.

Entdo queremos dizer que Déo Rian é propagador convicto da organizacdo das
narrativas de Jacob? Também nio, nosso objeto é Avaré e o Choro, olhamos para isso e para
suas conjunturas, nem saberiamos dizer mais sobre a trajetoria desse bandolinista brasileiro,
talvez nem se pense nisso nas rodas por ai, isso € trabalho para um historiador.

Eis a tradicdo que guia, a narrativa de Jacob do Bandolim toma notas de dominancia no
mundo do Choro, o que, possivelmente, refletiu na segunda geracao, sendo passada adiante na
relacao Choro-Cidade e em seu processo de profissionalismo. Essa tradi¢ao criou um ambiente
de seriedade na formacao dos chordes, mesmo que essa ndo fosse a intencdo, mesmo que o
objetivo ndo fosse esse, ela consolidou as bases para as geracdes que se seguiram.

“0 sonho do Teixeira era ter um regional completo, como o Epoca de Ouro: dois violdes,
cavaquinho [e] bandolim” (Toledo, 2018), aqui, fica manifesto que esse movimento na pequena
urbe do interior de Sao Paulo ndo surge do nada, mas se da a partir dos efeitos de como o Choro
estava se posicionando no Brasil.

Na verdade, sdo raros os chordes que ndo se alinharam, de alguma maneira, a essa
tradi¢do depois do surgimento do Epoca de Ouro'®. No cendrio do Choro, Jacob balancou as

estruturas com suas sentengas, nao apenas com seu bandolim.

3.1.1 Uma Ruptura na Histéria do Choro Avareense

Fica claro, apds essas explanacdes, que o Choro inaugurado a partir da década de 1970
em Avaré rompe com o que era feito na primeira geracao por Luiz de Paschoal, seus Seresteiros,

os outros tantos grupos e pelos musicos do armazém de secos e molhados de telefone 165.

18 Conjunto formado por Jacob do Bandolim, em 1964, definido em 1966, com as formagdes iniciais: Dino, violdo
de sete cordas; César Faria, violao; Carlos Leite, violdo; Jonas da Silva, cavaquinho; Gilberto D’Avila, pandeiro;
Jorginho, pandeiro e percussao; e, claro, Jacob no bandolim. Hoje, o grupo continua a plenos pulmdes, o violonista
Jodo Camarero faz parte de sua trupe atual. EPOCA DE OURO. Conjunto Epoca de Ouro. Disponivel em:
<https://www.epocadeouro.com.br/>. Acesso em: 10 de abril de 2024.
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Dizemos isso sempre olhando para a relagdo Choro-Avaré, nao no sentido de haver
rupturas entre individuos, mas, justamente, uma mudancga de fase, o que fez surgir chordes
propriamente ditos no rincao.

O enlace entre Jamil Caran e Teixeira de Abreu fez avangar o profissionalismo no Choro
citadino. “Teixeira, mesmo amador, ele faz tudo como se fosse profissional. E isso é uma forma
que eu aprendi e uso muito na minha profissdo, nao € porque ¢ amador que tem que ser ruim.
Isso era uma coisa dele [...]” (Toledo, 2018).

Sem Jamil Caran, ndo existiria o chordo violonista de sete cordas Antdnio Teixeira de
Abreu, como nos conta o préoprio: “Ele abriu meus olhos e me fez tocar choro. Foi através dele
que eu, um violonista cldssico, fui conhecer o choro” (Teixeira Neto, 2014, p. 129), e completa:
“Eu o considero o pai do choro em Avaré pois foi com ele que o choro ganhou reconhecimento”
(Teixeira Neto, 2014, p. 129).

E, sem Teixeira de Abreu, o Choro avareense ndo evoluiria, segundo Sérgio Fragozo:

[...] se a gente ndo tivesse o Teixeira desde 14 de trds, dando esse sustentdculo que ele
deu — inclusive, ele abrigou a gente na casa dele por muitos anos — nada disso estaria
acontecendo. [...] ele era referéncia, como até hoje ele é a referéncia, e isso que é
importante [...]. Da geracdo dele para [a] nossa geracdo, houve uma continuidade. Da
nossa geracdo ja saiu alguns musicos, mas tem que continuar. Mas a importincia dele
é essa, porque, de repente, quando ele comegou 14 atrds, o Teixeira, que ele era
violonista cldssico também e por arrastamento amoroso do Jamil, ele passou, com o
esfor¢o, a competéncia dele, a tenacidade dele em querer descobrir o que era aquilo e
gostar daquilo (Fragozo, 2018).

Outros chordes citadinos também comentaram sobre o profissionalismo ser alcancado

pelas realizacdes de Teixeira de Abreu, como o clarinetista Benami Dicler:

Teve gente que estudou mdisica e entrou para esse universo da miusica
profissionalmente através do Teixeira. Entdo eu acho que o legado dele € isso, ter
formado, ter criado o interesse de tantas pessoas pela musica boa, ndo necessariamente
o Choro, porque ele dava aula de violdo, entdo, pela boa musica (Dicler, 2018).

Fernando Caram, filho de Jamil, no momento em que foi perguntado sobre o assunto,
concordou com as palavras dos outros chordes, afirmou que o profissionalismo do género se
deu a partir do entrelace Teixeira-Jamil e colocou Altino Toledo como um ponto de referéncia
na continuidade da relagdo Choro-Avaré: “[...] Certamente, ndo ha divida, meu pai ainda saiu
de Avaré, s6 ficou o Teixeira 14, desses caras, 1991, 1992 [...] E verdade, o Altino também,

depois” (Caram, 2023).
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E quando questionado sobre o porqué disso, contou-nos: “[...] porque ndo tinha, nio
existia nada disso, ai virou uma febre, [agora] tem varios caras que tocam Choro 14, caras bons,
de Avaré”'®, pois “[...] ninguém solava em Avaré, ai ele [Jamil Caran] pegou o Bandolim”
(Caram, 2023).

Nao sdo s6 as memorias dos chordes que nos dizem isso — elas podem acabar criando
mitos e promovendo uma tinica narrativa?’ —, outras documentacdes nos mostram que a relacio
Choro-Avaré se profissionaliza a partir do entrelace Teixeira-Jamil, que plantou ganhos na urbe.

As facanhas de Teixeira para com a cidade o fizeram ganhar o titulo de cidadao
avareense?!, outorgado pela CAmara Municipal de Avaré pelo projeto de Decreto Legislativo n°
169/20094, de autoria de Benami Francis Dicler — entdo vereador pelo Partido dos
Trabalhadores —, o Decreto foi aprovado por unanimidade em Sessdo de 21de junho de 2004.

Por tal unanimidade a concessdo do titulo, evidencia-se, nesse tipo de documento, o
retorno dos empreendimentos exercidos pelo violonista, avaliados por membros do plenario
que, em sua maioria, sdo completamente distantes de qualquer relagdo com o Choro.

Benami Francis Dicler relata como foi a cerimodnia:

Eu sempre tive um pouco de resisténcia em propor um nome, mas o nome do Teixeira
ndo tinha jeito, tinha que ser ele. Entdo nos quatro anos eu propus o nome de uma
pessoa para cidadao avareense, que foi o do Teixeira. Que aconteceu em dois mil e
quatro. Foi uma cerimdnia na Camara muito bonita, nés tocamos 14, nés tocamos no
dia, e foi muito interessante, foi muito emocionante. Muito Choro, muito emoc¢ao, foi
interessante (Dicler, 2018).

19 “Por que ndo tinha, ndo existia nada disso” (Caram, 2023), denota exatamente a ruptura com a primeira geragao.
Até entdo, o Choro ainda no existia na cidade como movimento tnico.

20 A historiadora Angela de Castro Gomes (1998), em seu artigo “Nas Malhas do Feitico: O Historiador e os
Encantos dos Arquivos Privados”, diz o seguinte sobre as dificuldades e encantos de manusear esses tipos de
documentos, sejam escritos ou orais: “Este € o grande feitico do arquivo privado. Por guardar uma documentacao
pessoal, produzida com a marca da personalidade e ndo destinada explicitamente ao espago publico, ele revelaria
seu produtor de forma “verdadeira” af ele se mostraria “de fato”, o que seria atestado pela espontaneidade e pela
intimidade que marcam boa parte dos registros. A documentacao dos arquivos privados permitiria, finalmente e
de forma muito particular, dar vida & histéria, enchendo-a de homens e ndo de nomes, como numa histoire
événementielle. Homens que t€m a sua histéria de vida, as suas virtudes e defeitos e que os revelam exatamente
nesse tipo de material” (Gomes, 1998, p. 125). E mais: “[...] sob essa ética que a “espontaneidade”, a
“autenticidade” e a “verdade” dos documentos pessoais precisa ser trabalhada. De forma alguma para ser
desconsiderada, mas exatamente para ser refletida e problematizada, sendo associada a outros tipos de
documentacdo e sofrendo o crivo de um rigoroso tratamento tedérico-metodolégico. Nisso os documentos pessoais
em nada diferem de todos os demais documentos histéricos. Dito de outra forma, o feitico pode estar em toda
parte, havendo apenas alguns lugares mais perigosos que outros” (Gomes, 1998, p. 125). E por isso que nossas
fontes sdo variadas e entrecruzadas, se atestdssemos como verdades absolutas o que nos dizem os chordes, se
usdssemos somente suas memorias e documentos pessoais, estarfamos criando heréis, caindo nas malhas do feitico
das documentagdes pessoais.

2l DECRETO LEGISLATIVO N° 169/20094. Dispde sobre outorga de titulo de Cidaddo Avareense ao Sr.
ANTONIO TEIXEIRA DE ABREU e dd outras providencias. Avaré (SP), 22 de junho de 2004. Disponivel em:
<https://avare.siscam.com.br/Documentos/Documento/95599>. Acesso em: 3 de abril de 2024.
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O chor@o ganhou também um documentario??, intitulado Mestre Teixeira: O Homem e
o Choro (2018), dirigido pelo cineasta citadino Amauri Albuquerque, do grupo Emncena

Filmes.

Figura 10 — Banner de chamada para a estreia do documentario sobre Teixeira, em 2018.

EMNGENA FILMES spresnts

e [ecxecna

A udi
i .EMME Clube do Choro de Avaré

Fonte: SECRETARIA DE COMUNICACAO DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE. Instrumentista
Teixeira serd homenageado em documentdrio. 17 de abril de 2018, Avaré.

A pelicula ganhou reconhecimento da Camara de Vereadores da Estancia Turistica de
Avaré, em Requerimento N° 0477/2018: “Justifica-se tal propositura, pois € de fundamental
importancia que esta Casa de Leis reconheca a dificuldade e complexidade de um documentéario
como este que resgata os valores musicais da nossa terra”.

O que nos deu mais pistas sobre a origem do titulo de cidaddo avareense dado a Teixeira,

encontra-se em palavras destinadas ao chordo, pois, no requerimento, € reconhecido como

22 O documentdrio foi fonte primdria dessa dissertagdo. Seus créditos constam desta maneira: Dire¢do: Amauri
Albuquerque. Argumento: Renata Rafani Ferrari. Cdmeras: Mauricio Bruno Damido; Amauri Albuquerque.
Audio: Mauricio Bruno Damido; Amauri Albuquerque. Acervo Fotografico: Teixeira. Entrevistados: Carlos
Beltrami; Nilson Calamita; Renata Rafani Ferrari; Marcelo Ornellas; Paulo Ribeiro; Eduardo Javaro; Eduardo
Teixeira Neto; Paulo de Tarso Salgado; Adolfo Bizunga; Jodao Camarero; Rosemari Teixeira; Roselene Teixeira;
Gilson Camara Filgueiras; Gumercindo Castelucci; Benami Francis Dicler; Ernesto F. Albuquerque; Flavio
Calamita; Altino Toledo; Sérgio Ornellas; Floriano Castilho. Musicas do Documentdrio: Vibragdes — Jacob do
Bandolim; Murmurando — Jacob do Bandolim; Evocacdo — Jacob do Bandolim; Ingénuo — Jacob do Bandolim;
Cadéncia — Jacob do Bandolim; Simplicidade — Jacob do Bandolim; Sofres Porque Queres — Altamiro Carrilho;
De Mais Ninguém — Marisa Monte e Arnaldo Antunes. Agradecimentos especiais: Estidio EMME — 14-9.9726-
2653; Mauricio Bruno Damido. Apoio Técnico: Neto Teixeira. Assessoria: Guma Castelucci. Divulgacio:
Emncena Filmes, Avaré (SP), abril, 2018.



79

“professor de musica [e] luthier (fabricante de violas e outros instrumentos de corda) em nossa
cidade”??,

Teixeira recebeu outras homenagens, uma delas foi realizada pela Secretaria Municipal
de Cultura: um pdster seu com uma pequena biografia, colocado em uma sala do Projeto Guri,

no Centro Cultural “Esther Pires Novaes”, onde também foi professor.

Figura 11 — Teixeira de Abreu, com sua neta no colo, admirando a homenagem em forma de pdster feita pela
Secretaria Municipal de Cultura, em uma sala do Projeto Guri, no Centro Cultural “Esther Pires Novaes”, ao
lado, seu neto, em pé, admirando o avo.

>

Fonte: Mestre Teixeira: O Homem e o Choro. Direcio de Amauri Albquerque. Produgdo de Amauri
Albuquerque. Avaré: Emncena Filmes, 2018 (61 min.).

O prémio instrumental da FAMPOP também deve levar seu nome nos proximos anos,

como consta em matéria no jornal citadino Fora de Pauta:

A Secretaria Municipal da Cultura pretende dar o nome do violonista Antonio
Teixeira de Abreu ao prémio instrumental da Feira Avareense da Musica Popular
(Fampop) [...] o musico paulistano que viveu em Avaré era referéncia nacional no
choro (Fora de Pauta, 2019).
Jamil Caran, por sua vez, colocou Avaré na rota do Choro paulista e nacional, indmeros
chordes foram as rodas por ele organizadas, a exemplo de Altamiro Carrilho, Luizinho 7 cordas,

Faninho da Flauta, Izafas do Bandolim, Evandro do Bandolim?*, Garcia e outros tantos.

23 REQUERIMENTO N° 0477/2018. Votos de Aplausos e Parabenizacdes ao Professor e Cineasta Avareense,
Amauri Ferreira de Albuquerque e toda a sua equipe responsdvel pelo Documentdrio Mestre Teixeira: o homem
do choro. Camara de Vereadores da Estancia Turistica de Avaré. Avaré (SP), 7 de maio de 2018. Disponivel em:
<https://avare.siscam.com.br/Documentos/Documento/142334>. Acesso em: 3 de abril de 2024.

24 Audio em uma roda de Choro na casa de Jamil Caran em Avaré, presentes: Luizinho sete cordas, Toninho
Gallani no cavaquinho, Evandro do Bandolim, Zequinha no pandeiro e Jamil Caran no violao sete cordas. Evandro
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Os chordes citadinos qualificam Jamil como o “pai” do Choro em Avaré, para Altino
Toledo, “Jamil deu um impulso enorme para o Choro no municipio, devido as rodas que
organizava, dando oportunidade para as pessoas aprenderem também, ndo ficava s6 um grupo
fechado e ninguém podia entrar” (Toledo, 2020).

Palavras que carregam notas interessantes, pois convalida a ideia de que rodas de Choro
sdo intimistas e exclusivas. Se “ndo fica s6 um grupo fechado e ninguém podia entrar”, devem
existir grupos fechados onde ninguém pode entrar, nesse caso, parece que Jamil era avesso a
essa ideia, gostava de gente®.

Teixeira de Abreu comenta sobre essa influéncia do amigo:

Jamil conhecia todo mundo. Ele unia os grupos pra tocar choro. Fazia rodas de choro
na casa dele. Se vocé vai pra SP com aqueles caras profissionais e fala do Jamil, todo
mundo conhece. Todo profissional das antigas conhece o Jamil. E como o Evandro
dizia: Ir a Lorena ou Avaré e ndo visitar o Jamil € o mesmo que ir a Roma e ndo visitar
o papa. O Evandro do bandolim vinha pra Avaré, os dois irmaos que tocam, veio o
mestre Izaias (Izaias Bueno de Almeida) com toda sua turma de SP. No aniversario
do Jamil a gente acordava ele com choro [...] (Teixeira Neto, 2014, p. 128).

“Se vocé vai pra SP com aqueles caras profissionais e fala do Jamil, todo mundo
conhece” (Teixeira Neto, 2014, p. 128), essa frase de Teixeira de Abreu nos agucou a
curiosidade. Jamil, na maior parte de sua vida, fez morada no interior, foi morar em Sao Paulo
apenas nos anos de 1990. Mas como isso aconteceu? Outra frase também nos chamou ateng¢ao:
“Ir a Lorena ou Avaré e nao visitar o Jamil é o mesmo que ir a Roma e ndo visitar o papa’.

Como chordes de grande envergadura acabavam indo a Avaré?

Segundo Fernando Caram:

[...] desde que mordvamos em Prudente meu pai vinha para Sdo Paulo tocar, e ndo
tinha aquele monte de gente, Rio de Janeiro que era o centro do Choro, mas tinha
algumas pessoas. Evandro do Bandolim, que tocou em Avaré também, Izafas [do
Bandolim], os dois trabalhavam na Del Vecchio, Loja Del Vecchio, o Evandro e o
Izafas, vendendo bandolim, instrumentos musicais, década de 1970 e 1980. De
repente, comecaram a levar uns caras para tocar Choro, o Junior [0 irmdo mais velho]

profere palavras prestigiosas a Jamil Caran, além de citar Teixeira de Abreu. Audio encontrado no canal do
YouTube Acervo do Bandolim Brasileiro. Em legenda do préprio dudio, segue agradecimento ao bandolinista
Altino Toledo: “Agradecimentos ao amigo, professor e bandolinista Altino Toledo que foi quem nos cedeu esse
importante registro”. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=H3uNLvbI3HU &list=LL&index=3&ab_channel=AcervodoBandolimBrasi
leiro >. Acesso em: 3 de abril de 2024.

25 Roda de Choro e samba de Jamil Caran, em Presidente Prudente (SP), com a interpretagio impecével de Dona
Inah cantando “cordas de a¢o”, dlbum de 1976 do Cartola, lado B, musica 6. Nesse video, é perceptivel a emocdo,
o cuidado com a execu¢do da musica, a estirpe dos chordes & mesa, como Izaias do Bandolim e Z¢é Barbeiro,
citando apenas dois, a boemia acontecendo, o prestigio que Jamil exalava, rodeado de pessoas. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=01ChKtK3sBl&ab channel=JAMILCARAMJR>. Acesso em: 3 de abril de
2024.
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e o Nilsinho Calamita [musico avareense] moravam juntos aqui em S@o Paulo, e eles
comegaram a levar os caras de surpresa para o meu pai [em Avaré] [...] (Caram, 2023).

Comenta também Altino Toledo:

O Altamiro veio tocar em Avaré um tempo atrds, quer dizer, bastante tempo.
Obviamente, estando aqui esse pessoal ia para casa do Jamil. Tinha o Garcia também,
que conhecia o Jacob do Bandolim, a filha dele veio estudar em Avaré; logo, o Garcia
comecou a frequentar as rodas avareenses, o Izafas do Bandolim vinha para Avaré
quando tinha aniversario do Jamil, mas essas rodas eram sempre fechadas [...] Sobre
os musicos que apareceram é o seguinte: o Jamil era doente por causa de Choro,
fandtico, aonde tinha o pessoal ia atrds e convidada [...] E tinha alguns deles que eram
contratados para vir e passavam o final de semana, que foi o caso do Izaias [...] Nunca
conversei formalmente com ninguém sobre isso, mas a gente percebia que os caras
eram tipo contratados (Toledo, 2020).

Fernando Caram (2023) nos relata que, ja nos anos de 1980, ele mesmo levava para
Avaré alguns desses musicos: Izaias do Bandolim, Faninho da Flauta, Leroy Améndola,
Miltinho Tachinha, Edmilson Capelupi, Zé Barbeiro, Israel, irmdo de Izaias, dentre outros
tantos, para tocarem com seu pai.

Tivemos acesso a outras fotos do Acervo Clube do Choro de Avaré, onde atestamos a
presenca de musicos como o violonista Guinga e personalidades como o professor Pasquale —
nomes que se quer foram citados nas entrevistas e depoimentos —, demonstrando visivelmente

que o volume de pessoas que orbitavam a vida de Jamil Caran era expressivo.

Figura 12 — A esquerda, na foto, Jamil Caran, com 6culos de armacao preta, a sua direita, ndo sabemos, Teixeira
de Abreu com camisa de botdes e cal¢a quadriculada marrom, ao seu lado, Faninho da flauta [?].

Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.
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Figura 13 — Fernando Caram com o cavaquinho em maos, Guinga com o violdo no colo e gesticulando, Ana
Caram ao seu lado, Jamil Caran em posse de seu violao, ao seu lado, ndo sabemos.

4
520

Fonte: Acer\vo Clube do Choro de Avaré.

Figura 14 — Jamil Caran em posse de seu violdo, Professor Pasquale Cipro Neto ao seu lado, Fernando Caram
com o cavaquinho e 6culos escuros, Altino Toledo com o bandolim em maos.

Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.

No site do Clube do Choro de Santos, encontramos uma matéria intitulada “Lembrando
Jamil Caram”, nela, correm lembrancas de nomes de pessoas que nao sabemos dizer quem sao:
Dadinho, Jacaranda, Carlinhos, Moacir, Lutero e Guiomar.

Diz o seguinte:
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Conbheci seu Jamil na década de 80, quando ele morava na cidade de Avaré. [...] ele
era uma pessoa muito querida, ndo sé na cidade, mas como com quase todos o0s
musicos de choro de Sdo Paulo, sua casa estava sempre recebendo os “chordes”. Entre
eles, e baseado nas informacdes do Jamil, apareciam por 14: Izaias, Israel, Altamiro
Carrilho, Ventura Ramires, Os Demonios da Garoa, entre outros. Ele morava numa
casa muito bonita e com um quintal muito grande. Numa parte do jardim, ele construiu
uma sala enorme e que era, se ndo me falha a memoria, de forma arredondada e com
muitas janelas, o que fazia ser um ambiente bem ventilado e claro. Nessa sala, ele
recebia todos os musicos que apareciam. Tinha tudo que era instrumento: bandolins,
cavaquinhos, violdes, pandeiros, saxofones, clarinetes, entre outros que ndo lembro.
Ele dizia que podia chegar qualquer amigo musico, que instrumento ndo faltava. Seu
Jamil era muito simpatico e marcou minha memdria musical afetiva porque fomos tdo
bem recebidos que ndo dava para esquecer aqueles momentos e deixar de prestar-lhe
esta homenagem nestas poucas linhas. “Seu Jamil! O senhor que reuniu tanta gente
boa em sua casa e em sua vida, com certeza deve estar reunido agora com todos os
amigos que foram antes do combinado, como costuma dizer Rolando Boldrin.
Descanse em paz!” (Maciel, 2014).

O desenrolar de como os musicos chegavam a Avaré confirma a versdao narrada por
Toledo (2020), ele nos diz que “alguns deles [...] eram contratados para vir”, apesar de essa nao
ser exatamente a situacdo do caso acima citado. Fernando Caram nos explica, em seu caso,

como aconteceu:

[...] eu tirei dinheiro da minha poupancga, comprei dezesseis passagens de dnibus [Sdo
Paulo-Avaré], isso porque tinha um cara que era de Sio Manuel, que tocava percussio
com o Izaias, morava 14 no sitio dele, ai eu comprei para ele, e a mulher dele nada... o
Clodoaldo, que tocava pandeiro, aqui de Sao Paulo, ele foi também, de carro, ele a
mulher e as filhas, o Chico [Faninho] foi de carro, af eu passei em Sorocaba pegar o
Leroy, que foi morar em Avaré depois, isso foi em 1984, quarenta anos, comprei
dezesseis passagens porque ia o cara a mulher a filha, o cara e a mulher... ida e volta
de Avaré, ¢ uma grana, dezesseis passagens [...] Liguei pro Cezario [seu irmao], falei:
“Cara, vocé vai ter que pagar hotel pra eles”, beleza, ai reservamos hotel, marcamos
tal hora, eles foram de 6nibus, o Clodoaldo [que foi de carro] veio me seguindo, ndo
conhecia Avaré, passamos entdo em Sorocaba pegar o Leroy, engracado, o Leroy era
da policia rodovidria federal, tinha acabado de se aposentar, estivamos indo, com
pressa, para ndo perder tempo, tinha blitz, nos parou, Leroy diz: “Fiquem quietos que
eu vou 14, ndo deu dois minutos, “Vamos embora, vamos embora” [disse Leroy], isso
em 1984 (Caram, 2023).

Cita Leroy Améndola nas rodas de seu pai, dizendo que ele fez morada em Avaré anos
depois. Leroy € acordeonista e, em um pequeno texto no Semandrio oficial da Estancia Turistica
de Avaré n° 402, de 2009, identificamos uma chamada para um show musical em homenagem
as mulheres com a presenca de Leroy e da cantora Nilza Mesquita.

A matéria conta como Leroy se aperfeicoou no Conservatério Batista de Sdo Jodo, suas
participacdes no conjunto “Izaias e seus chordes”, sua participagdo no programa Bem Brasil,
da TV Cultura, as apresentagdes no Memorial da América latina, premiacOes em festivais de

Choro, homenagens que recebeu, mas, o que nos interessa, € a parte que descreve que Leroy
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“Participou de uma tournée pela Franca, Bélgica e Espanha como acordeonista do conjunto
vocal “TROVADORES URBANOS” de Sdo Paulo™.

No site dos Trovadores Urbanos, encontramos a seguinte informacdo sobre seus
membros: “Nascemos de uma bonita amizade entre quatro jovens musicos — Maida Novaes,

27 Valéria é filha de Jamil.

Juca Novaes, Eduardo Santhana e Valéria Caram

Ao investigarmos, resgatamos uma matéria do jornal Folha de S.Paulo, um artigo
redigido por Andressa Taffarel (2014), no qual se lembra que as reunides de “[...] familia na
casa de Jamil Caram era certeza de muita cantoria. Além do patriarca, eram mais os cinco filhos
e os 13 netos tocando algum instrumento musical” (Taffarel, 2014). Nao hd como afirmarmos
que Valéria conheceu Leroy por Jamil Caran, nas rodas e reunides que ocorriam em seu quintal,
mas tamanha coincidéncia €, no minimo, curiosa.

Fernando Caram nos conta muitas histérias de Izaias do Bandolim com seu pai. Entre

os chordes de expressdo nacional, a amizade de Jamil com Izaias parecia s6lida. Trazemos aqui

um desses causos:

[...] quer ver uma coisa engracada, falaram para o meu pai que tinha um cara que
morava aqui, uma casa na Avenida Rudge, em Sdo Paulo, que tocava Choro e sempre
tinha uma roda terca-feira a noite na casa dele. Um dia eu descobri, fui na casa desse
cara, paramos o carro, a noite, na terca-feira, estava descendo assim, fui descer a
garagem e 14 embaixo, uma edicula, tinha uns caras tocando, Izaias [do Bandolim],
feras tocando, tinha um monte de fotos 14, uma das fotos estava meu pai com Izaias,
no Festival Bandeirantes, 1976, 1977 [...], era um cara muito conhecido o meu pai
(Caram, 2023).

Ainda na Folha de S.Paulo, Taffarel comenta mais sobre a influéncia de Jamil Caran na

musica brasileira, dizemos isso por ser concreta a premissa:

Sua paixdo era o choro. Aos finais de semana, reunia amigos e promessas do estilo
musical para tocar e cantar —primeiro no interior de Sdo Paulo, depois na capital
paulista, para onde se mudou na década de 1990. Aqui, participava todos os sabados
na tradicional roda de choro da loja Contemporanea Instrumentos Musicais, no centro,
para onde levou alguns anos atrds o entdo adolescente Yamandu Costa —até hoje
grato a Jamil por ter lhe apresentado a outros artistas (Taffarel, 2014).

Yamandu Costa é um dos melhores violonistas que o Brasil ja produziu®®, claro que

seguiria seu caminho na musica mesmo sem conhecer Jamil Caran, mas deve ter lhe feito

26 Semandrio oficial da Estincia Turistica de Avaré n® 402. Show musical em homenagem as mulheres com Leroy
Améndola (Acordeon) e Nilza (Vocal). Avaré (SP), 21 de marco de 2009.

27 Trovadores Urbanos. Nossa Historia.

28 A histéria do violdo brasileiro é abundante, devemos mencionar Dino Sete Cordas, Raphael Rabello, Paulinho
Nogueira, Baden Powell, Canhoto, ficariamos por linhas citando artistas, por isso a referéncia a Yamandu como
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diferenca as rodas na Contemporanea Instrumentos Musicais, muito pelo género tocado.
Lembramos, Choro é musica virtuosa, de dificil aprendizagem, ser um chordo é um longo
processo.

Fernando Caram expde sobre esse episddio:

Yamandu adorava meu pai [...] E verdade, o Yamandu devia ter uns 18 ou 19 anos,
ele é do Sul, mudou para Sao Paulo, ndo sei como ele o conheceu, mas, meu pai levava
ele nas rodas de Choro [...] toda vez que eu encontrava o Yamandu ele dizia:
“Fernando, eu amo seu pai, eu amo ele”, toda hora, qualquer lugar que encontrava ele
falava isso. Eu levei meu pai [Jamil Caran] no show dele [Yamandu Costa] com o
Alessandro Penezzi, olha, eu fico arrepiado, os dois no violdo, coisa linda (Caram,
2023).

Alessandro Penezzi, outro que marcava presenga nas rodas de Jamil, violonista virtuoso,
deixaremos em rodapé®® a execucdo mais interessante de uma misica (assim elegemos) dentre
todas as fontes sonoras recolhidas. Uma roda de Choro no aniversario de Jamil Caran, no ano
2007, em Sao Paulo, capital, o video tem vdrias sutilezas a serem analisadas.

Primeiro, a interpretacdo de Czardas (1904), do maestro italiano Vittorio Monti, por
Alessandro Penezzi, Z¢ barbeiro e um flautista que ndo sabemos o nome; segundo, a posicao
tomada por Jamil para com duas convidadas que estavam de pé, o anfitrido mostra incomodo
com isso e manda que busquem duas cadeiras para as meninas acompanharem a apresentacao;
terceiro, o video come¢a com a voz de Jamil “pega uma cerveja ali pra mim”, coisa que
demonstra uma tradi¢do boé€mia, que faz parte desse meio; quarto, Jamil comenta “ndo tem
dinheiro que pague isso aqui”, com entusiasmo, denotando uma paixao carnal por esse género
brasileiro; por fim, o siléncio, quase perpétuo durante a musica, tendo em vista que aquilo era

uma festa de aniversario, havia pessoas bebendo e confraternizando em outros cantos da casa e

mesmo ao lado da roda.

“um dos melhores violonistas”, pois ndo podemos cometer injusticas. Além disso, categorizar como “o melhor”
ndo deve ser uma régua quando falamos de arte.

% Em legenda no canal do YouTube de Jamil Caram Jr., consta: Roda choro aniversario JAMIL CARAM Sio
Paulo agosto 2007, o nome do video é: CHORINHO JAMIL CARAM Alessandro Penezzi. Escrito dessa maneira.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=cq2YwnNQTJY>. Acesso em: 3 de abril de 2024. Ha
também outros videos com Alessandro Penezzi e Z€é Barbeiro nesse mesmo dia, conferir: JAMIL CARAM
CHORO 6 Alessandro Penezzi. Jamil Caram Jr. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0ZA JMSELIQ&ab channel=JAMILCARAMIJR>. Acesso em: 3 de abril
de 2024. JAMIL CARAM CHORO Alessandro Penezzi 7. Jamil Caram Jr. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=0n2XDh4p3GA&ab _channel=JAMILCARAMIJR>. Acesso em: 3 de abril
de 2024. JAMIL CARAM CHORO 5 Alessandro Penezzi. Jamil Caram Jr. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=tsszvzbZdFs&ab channel=JAMILCARAMIJR>. Acesso em: 3 de abril de
2024. JAMIL CARAM CHORO 4 Alessandro Penezzi. Jamil Caram Jr. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=bYe AHPb7gM&ab channel=JAMILCARAMIJR>. Acesso em: 3 de abril
de 2024.
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Jodo Camarero, em seu primeiro disco solo, de 2016, pela Acari Records, profere
palavras de agradecimento aos dois chordes: “Agradeco: [...] Aos meus primeiros professores
de violao: Daniel Pereira, Teixeira de Abreu e Z¢é Bauab. Ao pessoal de Avaré: [...] Seu Jamil
(in memorian) [...]"*°.

Em homenagem a Jamil, a segunda edicdo do Festival de Choro de Avaré levou seu

nome.

Figura 15 — Banner do 2° Festival de Choro de Avaré, organizado pelo Clube do Choro de Avaré em 2012.
Festival que contou com a presenga de Nailor Proveta, Regional Imperial, Pedro Amorim, Regional Caipira e
Quarteto Aeromosca.

06 de Dezembro 2012
21:00 hs - CAC - R$ 20,00

Quarteto
Acromosca

Bandolim - Cavaco - ViolSo - Pandeirc

07 de Dezembro 2012
21:00 hs - CAC - R$ 20,00

Pedro Amorum
B2

Violao Tenor Regional Caipira

08 de Dezembro 2012
2100 hs - CAC - RS 20,00
Naillor Proveta
Bz

Regional Imperial

Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.

No mais, o jornal A Comarca escreve que Jamil, “[...] ainda nos anos 70, ajudou a criar
um projeto do governo estadual para divulgar a mdsica brasileira: um caminhdo que fazia as
vezes de palco e levava cantores para apresentacdo o interior” (A Comarca, 2014).

Todavia, fica a pergunta, como Jamil Caran e Teixeira de Abreu se conheceram?

Segundo Teixeira de Abreu:

Entdo apareceu Jodo Cassetari, gerente do Banco do Brasil tocando clarinete e
comegou a tocar com Jamil. Conheci o Jamil através do Carlos Beltrami que
trabalhava no banco do Brasil. Eu fui a casa dele, sem violdo sem nada. Jamil pegou
o bandolim, colocou um violdo na minha méo e disse: “Acompanha ai!” Eu néo sabia
acompanhar nada. Disse pra ele: “Faz muito tempo que eu nio toco e eu ndo conheco
choro. Nao conhego nada de choro, eu era violonista cldssico”. E Jamil: “Ah, mas
vocé vai tocar comigo!” Ele tocou umas musicas bem simples e eu ndo consegui

30 JOAO CAMARERO. Intérprete: Jodo Camarero. Produzido no Pélo Industrial de Manaus por Sonopress Rimo
Industria e Comércio Fonogréfico S/A: Acari Records, 2016.
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acompanhar de jeito nenhum. Acho que ele pensou: “Mais um!” E falou: “Vocé
precisa vir tocar comigo!”. Eu disse “Eu volto a tocar, mas eu quero tocar esse violao
ai. Eu ndo conhecia o violdo 7 cordas. Eu quero tocar esse af (Teixeira Neto, 2014, p.
125).

Dessa forma, Teixeira de Abreu teve seu primeiro contato com o violdo de sete cordas

através do proprio Jamil, que o respondeu de tal maneira sobre o instrumento:

Jamil disse: “Eu vendo pra vocé!” Eu perguntei: “Quanto vocé quer no violdo?
Naquela época ele pediu R$600,00. Eu ndo tinha esse dinheiro. Eu trabalhava na
policia e ganhava acho que uns R$85,00 por més. “Af ndo da”, foi entdo que o
Lazinho, que j4 estava tocando comigo, falou que me emprestava o dinheiro. Ele me
emprestou e eu comprei o violdo dele. Era um violdo Del Vecchio, daqueles granddes
que chegava a doer o brago. Daqueles que nao se vé mais. Era um sufoco tocar naquilo.
E ele falou: “Sabado vocé vem aqui pra gente tocar na garagem!” E eu: “Tocar o qué,
Jamil?” Jamil: “Ah, toca Sofres porque queres”. E eu: “Que jeito que € isso?” E ele:
“Ah procura ai. E Pixinguinha!” (Teixeira Neto, 2014, p. 126).

Teixeira de Abreu se aprontou a estudar “Sofres porque queres”, foi atrds de um amigo,
Lazinho, os dois encontraram uma versao da musica no disco Choros Imortais, de Altamiro
Carrilho. Teixeira entdo colocou o disco para rodar e o gravou em uma fita*!, com um gravador
pequeno: “E coloquei para rodar. Como eu tinha base de cladssico, dedo ndo tinha problemas
mais, conhecia alguns acordes, e fui pegando as frases e ligando umas nas outras até conseguir
acompanhar a tal da Sofres porque queres” (Teixeira Neto, 2014, p. 126).

Depois de uma semana de estudo, retorna a casa de Jamil Caran:

Ai no sabado, as duas horas de tarde, eu fui a casa do Jamil e ele me disse: “E ai?

Vamos tocar um pouco hoje?” E eu: “Eu vou tocar o que vocé pediu! Outra coisa eu

ndo sei tocar!” Jamil pegou o bandolim e disse: “Pode comecar”. Eu fiz a introducéo

da musica, ele comecou a tocar e eu acompanhando, sem pandeiro, sem nada, s6 nés

dois e esse cara comegou a chorar. Nao parava de chorar. E eu falei: “vocé ndo vai

tocar isso ai? Vocé ndo para de chorar!” E ele comegou a xingar aqueles nomes que

ele xingava mesmo, né? “Como vocé faz isso comigo?” (Teixeira Neto, 2014, p. 126).

Episédio que aparenta ser a consagra¢do da amizade, em um curto espago de tempo.

Sobre as caracteristicas pessoais de Jamil Caran, Teixeira de Abreu adjetiva o amigo como

aventureiro, impulsivo e muito focado, relata que, juntos, rodaram cidades tocando Choro,
dentre elas: Presidente Prudente, Aruj4, Lins, Botucatu e até Rio de Janeiro.

Cita ainda uma conversa entre os dois acerca das rodas que frequentaram pelo caminho:

“Eu perguntei onde irfamos tocar e ele respondeu: Em Prudente! Mas Jamil, sao 300 km daqui!

31 Quando perguntado sobre as primeiras intera¢des de Jamil e Teixeira tocando juntos, Fernando Caram rememora
coisa parecida: “Meu pai foi até ele e lhe deu umas fitas k7 com choros e um violdo sete cordas para estudar.
Depois de um tempo, comecaram a tocar juntos. O Teixeira ndo conhecia as musicas, levou um certo periodo para
aprender e pegar gosto” (Caram, 2019).
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E ele respondeu: Mas vocé ndo estd fazendo nada! E ficamos trés dias em Presidente
Prudente”? (Teixeira Neto, 2014, p. 129).
O violonista das rodas citadinas, Carlos Beltrami Junior, “Carlinhos”, foi prova viva do

encontro entre Jamil e Teixeira, quando entrevistado por Amauri Albuquerque, lembra que:

Quando o Jamil Caran veio para Avaré, ele veio com esse negdcio do violdo de sete
cordas, o Choro mais do jeito que € tocado hoje, e [que] naquele tempo ndo tinha em
Avaré. E eu lembro até hoje, o Teixeira tomou contato com o violdo de sete cordas 14
na casa do seu Jamil e eu estava 14 esse dia. E foi uma parceria que durou muitos anos,
o Teixeira com o Jamil, e os dois ensinaram muita gente a tocar Choro. Esse gosto da
molecada que toca Choro, que tem por Choro — que jd ndo € mais molecada. Todos
adultos — [eles] deve[m] a essa parceria (Beltrami, 2018).

Figura 16 — Jamil Caran em posse de um cavaquinho e Teixeira de Abreu, ao seu lado, com um sete cordas,
acompanhados de outros chordes.

ey

Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.

32 Teixeira relata sobre a presencga do Choro feito as margens dos grandes centros do género. Como coloca Ferreira
(2009) em sua dissertag@o sobre o Choro em Florianépolis (SC): “O choro, sem diivida, ¢ musica urbana. Nesse
sentido, serd que em outros centros urbanos também nao havia o gosto pela musica e, portanto, 0 mesmo habito
carioca, entre musicos diletantes, semiprofissionais ou profissionais, de se reunir e tocar? [...] hd muitas indicag¢des
de que também havia o hdbito de reunides particulares para festas, saraus ou serestas em outros centros urbanos,
em sintese, condi¢cdes mesmas que possibilitaram o surgimento daquilo que viria a ser rotulado como choro.
Portanto, podemos assumir a existéncia do choro em nivel nacional, até mesmo antes deste ser chamado de choro.
Havia vida musical fora do Rio de Janeiro [...]” (Ferreira, 2009, p. 58).
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Figura 17 — Antdnio Teixeira de Abreu com seu violdo sete cordas e Jamil Caran no bandolim.

Fonte: LOPES, Fernando. Chorinho € declarado Patrim6nio Cultural Imaterial brasileiro pelo Iphan. In: A
Comarca (Caderno Social). Ano XXXIV — Edicéo 1513. Avaré, 8 a 14 de marco de 2024.

Portanto, eis aqui, descendo as fontes, tecendo as tradi¢des e narrativas, nossa hipdtese
central: a profissionalizacio na relacdo Choro-Avaré foi consequéncia das trajetdrias
interligadas de Antonio Teixeira de Abreu e Jamil José Ribeiro Caran.

Todavia, trajetérias devem ser pensadas dialogicamente (Arfuch, 2010). Os processos
de subjetivacdo desses individuos carregam reflexos do Choro em sua amplitude nacional, mas
também criam a si mesmas, t€ém suas proprias condi¢cdes de existéncia, sdo afligidos pela
situacdo econdmica da urbe interiorana e suas relagdes politicas, devemos pensar assim, pois
“[...] o trabalho da memodria € indissocidvel da organizagdo social da vida” (Pollak, 1989, p.
12).

O encontro entre os dois s6 pode acontecer por condi¢des concretas, ndo pelos isolados
ares do Choro. Inicia-se com a ida de Jamil Caran para Avaré, em 1974, quando se mudou de
Presidente Prudente, com cargo importante em uma algodoeira avareense. Assim que a empresa
beneficiadora de algodado fechou sua filial em Presidente Bernardes, cidade na qual trabalhava,
no ano seguinte, 1975, trouxe sua familia®.

A cotonicultura avareense era forte desde 1935, nessa época, era a maior exportadora
de algoddo do estado de Sdo Paulo, dez usinas beneficiaras de algodio mantinham-se no

pequeno rincdo de apenas 29.500 mil habitantes™.

33 Conta-nos Fernando Caram em entrevista (2023).
3% Semandrio oficial da Estancia Turistica de Avaré n° 457. Algoddo de Avaré, preferéncia do Japdo. Avaré (SP),
24 de abril de 2010.



90

Por certo, nos anos 70, havia algodoeiras na cidade, contudo, € dificil precisar o nome
da empresa em que Jamil trabalhou, tampouco qual era exatamente seu cargo.

Carlos Beltrami diz o seguinte: “[...] seu Jamil chegou em Avaré como diretor da
algodoeira” (Beltrami, 2018). Segundo Teixeira de Abreu: “Jamil veio com a Alto Latina como
gerente da algodoeira e comegou a rodar por ai tocando choro” (Teixeira Neto, 2014, p. 125).

Fernando Caram aponta que o pai chegou a Avaré como diretor da empresa e, conforme

0s anos e as trocas de comandos, a algodoeira pode ter recebido varios nomes:

[...] chamava Companhia Americana, alguma coisa assim, depois, Companhia
Paulista de Algodao, mudou de nome, mudou de dono, meu pai nunca saiu, os caras
seguravam ele, depois virou Algodoeira Universo, era do Z¢ Arana, tltimo dono. O
nome exato da companhia, perai, eu guardo todos os nomes [pega o celular], ndo
lembro o nome correto... Companhia Latino Americana, chamdvamos de Latino,
coloca Latino Americana Beneficiadora de Algoddo, depois Companhia Paulista,
depois Algodoeira Universo (Caram, 2023).

O que interessa aqui € compreender onde estd socialmente a segunda geragdo do Choro
avareense, quais eram as profissdes dos chordes e quem conseguiu viver de musica.

Quando perguntado sobre essas questdes, Altino Toledo nos respondeu:

O Mauricio Zeni, do cavaquinho, era filho de italianos nascidos na Sui¢a, fazendeiro
aqui na cidade, Fazenda Paraiso, alguma coisa assim, tem até hoje. [...]. Eu trabalhava
no banco, na Caixa Econdmica Federal nessa época, daf, no meio tempo eu sai da
Caixa e virei comerciante, depois, professor. A turma que tocava com o Jamil, por
exemplo o Nilson Calamita, ¢ médico, o Flavio é comerciante, Seu Jodo Cassetari era
gerente da Caixa, que esqueci de mencionar, sempre estava tocando nas rodas
também, o Jamil veio para Avaré por causa da algodoeira, comprava e vendia algoddo.
[...]. Essa classe média € a que sempre esteve no Choro desde o comego, né? O
Serginho € funciondrio da Caixa (Toledo, 2020).

Completa com interessante anélise:

E interessante essa questio que vocé estd pondo. Pelos historiadores, o surgimento
dessa musica urbana no Rio de Janeiro, essa musica instrumental brasileira, era
sempre feita por funciondrios publicos, ndo tinha um pessoal de fora, quer dizer,
[eram] poucos que participavam. Vocé fazendo essa pergunta vemos que € a mesma
coisa, os musicos profissionais da cidade, por exemplo, ndo tocam Choro, chordes sdo
sempre amadores que tém outra profissdo. Acho que sou o primeiro que virou
profissional da miusica [entre os chordes de Avaré], contratado do Conservatério de
Tatuf como musico e professor. Depois veio meu filho [Rafael Toledo] e o Jodo
Camarero, que sdo profissionais do Choro. Na verdade, eu sou o primeiro a ter o
sustento trabalhando com o Choro, entendeu? Por exemplo, as filhas do Jamil, uma
delas é a Ana Caram, cantora bem famosa, tocava flauta no Choro com o pai, mas nao
escolheu o Choro como profissio, e a outra filha canta nos Trovadores Urbanos, mas
escolheu outra linha musical. Se tem uma coisa que eu ndo consigo entender € esse
negécio de tocar Choro em teatro, ndo tem nada ver com a gé€nese dele, fica esquisito,
é por isso que desisti de ser musico profissional. Ja toquei em muito palco pela Europa,
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com orquestras, mas nio ¢ a mesma sensacio, na verdade € isso, todo mundo estad
ficando erudito, nao da certo (Toledo, 2020).

Por seguinte, para além das algodoeiras avareenses, os donos de gado abasteceram-se
nessas terras, mas, ndo sO a pecudria, o plantio de cana-de-agucar, milho, laranja, café, soja,
florestas de eucaliptos e pinheiros fizeram e ainda fazem a economia da cidade®. Ora, mas o
que queremos dizer com isso? Que tal fato provocou a vinda de trabalhadores para a urbe.

Evento que, naturalmente, causou um intercdmbio cultural, esse é o ponto. Avaré
conheceu o Choro profissional por fatores externos as rodas. Assim, hd uma circunstancia real
que se manifesta no desenvolvimento da relacio Choro-Cidade: Jamil Caran foi procurar
sustento em Avaré, nao foi tocar Choro, isso ele faria em qualquer lugar.

No periodo em que fez morada na cidade, a prefeitura estava aos mandos de Misael
Euphrasio Leal (1973-1976), estendendo-se aos prefeitos Fernando Cruz Pimentel (1977-1982),
Paulo Dias Novaes (1983-1988) e Fernando Cruz Pimentel (1989-1992), foram durante esses
governos que trabalhou na empresa beneficiadora de algodao.

A Avaré desses anos crescia como um polo a ser visto no interior de Sdo Paulo,
momento em que j4 se pleiteava a nomeacdo de Estancia Turistica para a cidade, o que ocorreu
no ano de 2002%.

Essas situacdes econdmicas e politico-administrativas citadinas sdo fundamentais ao
nosso objeto, entretanto, ndo devemos deixar passar em branco o pano de fundo do Brasil.

Passavamos pelos tempos sordidos da ditadura empresarial-militar. Jamil chega a cidade
justamente durante os anos de chumbo, quando caducas praticas reaciondrias perseguiram e
exilaram diversos artistas brasileiros. E o Choro? Por ser uma musica instrumental, como foi
sua relacdo com a repressao?

No livro O choro nos anos de chumbo, de Giovani Salvador (2023), disserta-se o

seguinte:

Por ser uma musica instrumental e ndo ter letras reivindicatorias e de resisténcia, o
choro acabou ndo tendo a mesma relevancia nas discussdes sobre a resisténcia popular
no segmento da musica popular brasileira durante o periodo da ditadura militar.
Contudo, muitos musicos de samba que tocavam choro sofreram perseguicdes; e, o
choro caminhou, sim, lado a lado, e, de mios dadas, com 0s movimentos artisticos, e
dentro da MPB, contrérios ao regime (Salvador, 2023, p. 10).

35 Informagdes retiradas do site da Camara de Vereadores da Estincia Turistica de Avaré. Ver SILVA JUNIOR,
Nossa Historia.
36 Tbidem.
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Como vimos no primeiro capitulo, os anos de 1970 significaram uma reviravolta para o
Choro. Em Sao Paulo, capital, lugar de feroz repressao, surge, entre os anos de 1973 e 1974,
um regional de nome Sorriso e Lagrimas, criado pelo médico e violonista Nelson Ibanez, que
teria sido a semente do Clube do Choro de Sao Paulo (Amaral, 2017 apud Salvador, 2023, p.
16).

Sobre o Sorriso e Ligrimas, o clube paulistano e as contendas dos chordes contra a

repressao em Sao Paulo, o autor nos conta:

Formado por musicos ndo profissionais, todos militantes e simpatizantes do Partido
Comunista Brasileiro (PCB), o grupo foi a célula propulsora da criagdo do Clube do
Choro de Sao Paulo. Havia um jornalista, o Sérgio Gomes da Silva, conhecido como
Serjdo, que era intimamente ligado a esse nicleo de choro que organizava o Clube do
Choro de Sdo Paulo. Preso pela repressao e torturado sob a alegacdo de subversao, foi
colocado de cabecga para baixo, teve cinco costelas quebradas, foi obrigado a beber
dgua com creolina entre outras torturas cruéis. Apds seis meses ele saiu da prisdo.
Solto, militou para a criagdo do Clube do Choro de SP sair do papel. O espaco seria
ndo s6 para a pratica da musica, mas para o encontro de jovens resistentes ao regime
opressor. A criagdo do Clube do Choro de Sdo Paulo teve a participac@o e apoio de
diversos jornalistas. Como Osvaldo Luiz Vieira, O Colibri, o cartunista, Laerte
Coutinho, Moraes Sarmento, Fausto Canova, Audalio Dantas, Tinhordo, entre outros
(Amaral, 2017 apud Salvador, 2023, p. 16).

As bibliografias avareenses, em sua maioria, concentram-se em questdes internas a
Avaré, tornando escassas as informacgdes sobre os andamentos da ditadura na cidade.
Adiante, para afunilar e conhecer mais a segunda geragdo, Jamil Caran e Teixeira de

Abreu, devemos, assim como fizemos com Luiz de Paschoal, olhar suas trajetérias

individualmente.

3.2 Jamil José Ribeiro Caran

Dentre os imigrantes que vieram para o Brasil, fizeram-se e se fazem presentes as
comunidades do Oriente Médio, que se avolumaram um pouco antes, durante e depois da

Primeira Guerra Mundial:

[...] ganhou for¢a no decénio que antecedeu a Primeira Guerra Mundial (1914-1918),
quando foi registrada a entrada de 45.803 individuos. Nos decénios 1914-1923 e
1924-1933, os nimeros foram mais modestos, sendo contabilizados, respectivamente,
20.400 e 24.491 imigrantes. De acordo com o censo de 1920, dos 50.337 sirios e
libaneses residentes no Brasil naquele ano, cerca de 19 mil estavam fixados em Sdo
Paulo, 9.300 no Distrito Federal e estado do Rio e 8.700 em Minas Gerais (Francisco;
Lamarao, 2013, p. 257).

Ocorreram diferencas nas imigracdes em relacdo aos europeus € a quem vinha do

Oriente Médio, os italianos, por exemplo, trabalhavam nas lavouras das fazendas brasileiras, os
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libaneses e sirios se reservavam as cidades, ao comércio, vendiam produtos como “[...] linhas
para costura, agulhas, dedais, ilhoses, rendas, tecidos e botdes —, transportadas de trem até os
pequenos povoados, e a seguir no lombo de mulas ou a pé até as fazendas distantes” (Francisco;
Lamarao, 2013, p. 257).

Nao contavam com os acordos de financiamento do governo brasileiro, como os
italianos, tiravam do bolso a quantia necessdria para chegarem e se estabelecerem na América

do Sul:

A travessia compreendia o deslocamento de suas aldeias até os portos mediterraneos
de Alexandria, Gé€nova e Marselha, onde embarcavam para o Brasil. Cerca de 90%
dos sirios e libaneses que entravam no pafs desembarcavam em Santos e no Rio de
Janeiro (Francisco; Lamarao, 2013, p. 257).
Os libaneses e sirios logo abriram suas lojas, que de inicio eram comércios populares,
com sua emancipagao, logo se colocaram a frente das industrias téxteis desse pais (Francisco;
Lamarao, 2013).

Caran € de origem libanesa, por vezes, na familia de Jamil, lemos seu sobrenome escrito

de vdrias maneiras’’. Fernando nos alerta sobre:

Erro de grafia, o meu pai era com N de navio, os cinco filhos com M de macaco, as
vezes as pessoas iam registrar, falava e ia embora, o irmdo do meu pai, Viriato, era
com M de macaco, meu pai com N de navio, e meu bisavd, o cara que veio do Libano,
quando meu vo foi enterrado 14 em Botucatu, eu vi, estava 14, Joao Karan com Ke N
de navio (Caram, 2023).

Segundo Fernando Caram (2023), seu bisavd, Jodo Karan, veio para o Brasil ainda no
século XIX8. Tempos em que o Oriente Médio estava sob o comando do Império Otomano e
todos hegemonizados como turcos, apesar de sua maioria ser de sirios e libaneses. No ano de
1892, os sirios sdo postos como devem, em 1926, os libaneses sdo contemplados (Knowlton
apud Francisco; Lamarao, 2013, p. 257), ou seja, se Jodo Karan veio ao Brasil antes dessa data,

chegou como imigrante do Império Otomano.

37 Na matéria da Folha de S.Paulo, Andressa Taffarel (2014) se refere a Jamil escrevendo seu sobrenome com
“M” no final, a maioria das outras fontes utilizam a mesma grafia com “M”. Com “N” (Caran), encontramos
poucas menc¢des, uma delas no panfleto de chamada para o 2° Festival de Choro de Avaré, escrito: “Homenageado
— Jamil Caran”. O titulo da monografia de Eduardo Teixeira Neto (2014) é: “Clube do Choro Jamil Caram”, com
“M” no final. E certa a confusdo, por isso € bom esclarecé-la. N6s, escrevemos com “N”, exatamente pela fala de
Fernando (2023): “meu pai com N de navio”. Fizemos assim porque ndo tivemos acesso aos registros pessoais do
chordo.

38 “Jacob Caran, filho de libaneses, meu v6 nasceu em 1902, ou seja, os pais dele vieram do outro século, 1800 e
tanto [...]” (Caram, 2023).
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Eis a origem de Jamil, filho de Jacob Caran (ndo sabemos se a grafia estd correta),
descendente direto de libaneses, e Palmira da Concei¢do Ribeiro de Figueiredo, ambos nascidos
no ano de 1902.

Jamil Caran, por sua vez, nasceu em Botucatu (SP), no dia 4 de agosto de 1926, viveu
0s primeiros anos em um sitio de seu pai, era o mais velho de quatro irmaos, duas irmas e dois
irmaos, o cagula, Viriato, era dezoito anos mais novo.

Estudou dois ou trés anos do primdrio, tinha destreza em exatas, “[...] ndo estudou nada,
inteligente demais, matemaética, musica € matematica [...]” (Caram, 2023).

Na musica, os primeiros acordes ficaram por conta de um vizinho do sitio:

Era um senhor que comecgou a ensinar, ele dizia [ao Jamil], “faz assim com o dedo,
assim” e ouvido né! Meu vO [Jacob] tocava bandolim, tipo seu Luiz [Luiz de
Paschoal], umas musiquinhas 14, no bandolim, tenho o bandolim dele até hoje, é
brasileiro, mas de 1902, abaulado, diferente, bojudo, meu v6 [Jacob] tocava algumas
musicas (Caram, 2023).

Nessa época, a familia ndo contava com luz elétrica na casa. Quando chega a luz, o
jovem Jamil presenteia Dona Palmira com sua primeira geladeira, pois, entre seus 16 ou 17
anos, ja havia comecado a trabalhar.

Sobre os primeiros trabalhos de Jamil, Fernando lembra que o pai, anos depois, ja
instalado em Presidente Prudente com esposa e filhos, “[...] comprava caminhdo, viajava de
caminhao, vinha de Prudente para Sao Paulo, nao tinha Castelo Branco, era estrada de terra,
vinte horas de viagem” (Caram, 2023).

Jamil casou-se com Jovelina®® Moreira Caran. Do matriménio, geraram-se cinco filhos:
Jamil Junior, Cezario, Ana Licia, Valéria e Fernando.

Como dito, Jamil Caran sai de Presidente Prudente e chega a Avaré para trabalhar em
uma algodoeira em 1974, e traz sua familia em 1975. Surge entdo o responsdvel por essa uma
histdria, o “pai” do Choro na cidade, adjetivo sem negociacdo para os chordes citadinos.

Com sua esposa e filhos, morou em quatro casas diferentes:

[...] primeiro foi [perto] no Largo Sdo Benedito [Largo da cidade]; depois, na rua
Pernambuco, uma casa bacana, antiga, ndo existe mais, derrubaram, virou dois
terrenos; depois, uns dois anos na rua Alagoas, uma casa bacana; em 1980, 79/80, a
gente mudou para essa [casa] na avenida [principal da cidade] (Caram, 2023).

39 Essa € nossa transcri¢do da entrevista com Fernando Caram (2023), que pode ter sido prejudicada por conta da
qualidade da gravacdo, a entrevista foi feita em um café, em Sdo Paulo, capital, e o dudio possui muitos ruidos.
No site do Clube do Choro de Santos, hd uma nota do Jornal O Imparcial, de Presidente Prudente (SP), de 22 de
julho de 2014, na qual o nome da esposa de Jamil foi grafado como Joselina, ndo Jovelina, a nota ainda ressalta
seu apelido: Bili. Lembrando Jamil Caram. O Imparcial, Clube do Choro de Santos, 22 de julho de 2014.



95

Dos filhos, Cezario nunca chegou a morar na cidade, Ana Luicia morou por pouco
tempo, Jamil Jdnior trabalhou no Banco Mercantil, os mais novos, Fernando e Valéria,
passaram a infancia e a adolescéncia em Avaré.

Jamil Caran era um eximio musico, mas ndo tinha didatica para lecionar — diferente de
Teixeira de Abreu — para ele, quem tocasse Choro precisava ter um bom ritmo e saber tocar de
ouvido, pois foi autodidata, tocava violao, bandolim e cavaquinho.

Nao sabemos como foi de fato a entrada de Jamil no universo do Choro, os tantos
contatos com musicos expressivos e personalidades variadas. Mas, desde Presidente Prudente,
“sempre havia rodas de Choro, meu pai chamava amigos de Sdo Paulo, Sorocaba e de outros
lugares para irem tocar em casa [...] [bem como] sempre havia roda de Choro em Avaré, mas

poucas vezes tocamos para muita gente” (Caram, 2019).

Figura 18 — Jamil Caran no Rotary Clube em Presidente Prudente, 1974, centralizado, com o violdo em maos,
com calg¢a boca de sino e os pés apoiados na cadeira, acompanhado de Hélio Athia, Faninho da Flauta, Scoboza,
Barbato e outros. Na legenda lateral da foto ha os seguintes dizeres: Rotary Internacional y conferéncia distrital

distrito 462 Presidente Prudente, 3 a 6 de abril de 1974.

Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré
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Figura 19 — Jamil Caran, centralizado, com fisionomia muito parecida a da foto no Rotary (1974), com seu
violdo. A foto pode ter sido tirada no mesmo periodo da anterior.

Por mais que sua intimidade com o Choro se desse nas rodas em seus quintais, vimos as
variadas caracteristicas de suas predilecOes publico-privadas, as proprias fotos acima nos
mostram isso, além de que: “[...] as vezes tinha uma festa na casa de alguém, chamavam a gente,
famos tocar... em casa também, sempre tocava” (Caram, 2023).

Na década de 1980, Caran comprou um bar em Avaré, como relata Altino Toledo: “[...]
Jamil gostava muito de tocar, uma vez comprou um bar em Avaré, chamava-se Roda Viva, sé
para poder fazer as rodas de Choro [...] ninguém gostava muito que ficasse tocando nesses
lugares e ele gostava de tocar no bar” (Toledo, 2020).

Altino conta que pouco frequentou o Roda Viva, mas relembra sua estrutura: “[...] eram
dois espacos, eles foram reformando, dividiram, mas eram dois espagos. Tinha uma entrada
assim mais lateral [...] ali guardava as caixas e tal [...] em 77, 78 [...]” (Toledo, 2020).

O bar foi um polo aglutinador dos chordes avareenses a época, mas Caran ndo foi
proprietario unico, lembra Fernando: “[...] foi ele e o Jodo Cassetari, que eram sdcios, nao sei
se tinha mais alguém [inaudivel], af toda sexta e sdbado, tinha um quartinho [ou cantinho] para
tocar Choro 14 [...]”. Sobre as datas, diz: “1977, vou chutar, 1978, 1979” (Caram, 2023).

A boemia sempre foi caracteristica das rodas de Choro, desde os origindrios chordes
mesticos, operdrios das primeiras fabricas no Rio de Janeiro do século XIX e inicio do XX.
Comidas e bebidas em uma roda s@o quase como um instrumento, tém de estar ali, até

expressdes foram criadas pelos primeiros chordes cariocas quando chegavam na casa de alguém
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e nada disso encontravam: “o gato estd dormindo no fogao”, significava que, naquela noite, iam
passar a seco (Diniz, 2003).
Jamil ndo possuia um grupo formado, nem fazia muitas apresentagdes publicas, Toledo

(13

explica que: “[...] ele s6 tocava em roda, sempre muita comida e bebida, era aquela coisa,
comida, bebida e tocar Choro” (Toledo, 2020)*.

Entretanto, estamos falando de um Choro ascendente e profissional, j& com toda a
tradicao e narrativa de Jacob pululando no meio. Esses miusicos sabiam o que estavam fazendo,
mesmo que se vissem como amadores, e é claro que, em algum momento, iria se formar um
regional*! na cidade.

Em 1988, participaram de um programa da TV Cultura, intitulado “Avaré faz o Show”.
O conjunto contava com Jamil Caran no Bandolim, Altino Toledo no pandeiro, Teixeira de
Abreu no violdo sete cordas, Nilson Calamita no violao seis cordas e Fernando Caram no
cavaco.

Formagcdo tradicional de Choro, puro Epoca de Ouro, puro Jacob, dois violdes,
bandolim, pandeiro e cavaquinho. Essa fase explicita sonoramente a diferenca desses musicos
em relagdo aos da primeira fase e Luiz de Paschoal, era outra coisa, o grupo foi chamado de

“Regional Jamil Karan™*?

, apresentou-se na Concha Acustica, praca central de Avaré.

Avaré ja contou com outros bares de chordes, no caso, uma churrascaria, “O Barracdo”,
mas, em tempos mais recentes, ndo sabemos precisar quando, nesse lugar, todas as geracdes se
misturaram, com excecio da primeira®.

Segundo Altino Toledo, obra de:

40 Aqui vamos deixar uma sequéncia de videos demonstrando a frase de Toledo (2020) “[...] ele s6 tocava em roda,
sempre muita comida e bebida, era aquela coisa, comida, bebida e tocar Choro”. O Choro € isso mesmo, sempre
foi, faz parte de sua tradi¢cdo, o Choro é musica urbana, ndo se esqueca, tomado por virtuosismos, é popular,
estudioso e boémio. JAMIL CARAM CHORO MACAMBIRA JOCA 7 CORDAS ISRAEL SETE CORDAS
MARCO BAILAO 3. Jamil Caram Jr. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=7THLSET3uFs&ab_channel=JAMILCARAMJR>. Acesso em: 3 de abril
de 2024. CHORO JAMIL CARAM JURANDIR CAVACO JOCA GATAO ZE MACACAO. Jamil Caram Jr.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=GcBcX4i-uZY&ab channel=JAMILCARAMIJR>. Acesso
em: 9 de maio de 2023. JAMIL CARAM CHORO DANILO BRITO JOAO MACACAO ALESSANDO
PENEZZI 2. Jamil Caram Jr. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=9J7b8olf3Hs&ab channel=JAMILCARAMIJR>. Acesso em: 3 de abril de
2024.

4l Regional significa grupo de Choro, nome cunhado no inicio do século XX, quando pulsava nas rddios € os
chordes eram sua principal for¢a de trabalho.

42 Programa da TV Cultura “Avaré faz o show”, 1988. O regional se apresenta no minuto 1:48, chamado “Regional
Jamil Karan”, com “K” e “N”. O video foi resgatado no canal de Claudio Albuquerque. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=8tVS 1bXPhg&ab channel=ClaudioAlbuquerque>. Acesso em: 20 de
margo de 2024.

43 No caso, porque a maioria dos misicos da primeira fase ja haviam falecido nessa época.
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[...] Flavio Calamita [...] montou uma churrascaria, na cidade mesmo, para incentivar
o meu filho a tocar, o Rafa, comprei uma aparelhagem de som. Eu, o Teixeira e o Rafa
tocamos nessa churrascaria por mais de anos, fizemos um trio tocando Choro, entao
um lugar piiblico que teve Choro de verdade pela primeira vez em Avaré foi 14.
Chamava o Barracao, vérias pessoas participaram (Toledo, 2020).

Figura 20 — Roda de Choro na churrascaria Barrac@o. Na foto, identificamos: de camisa vermelha escura, em
frente aos violdes pendurados, Rafael Toledo[?]; seguindo a ordem da roda, de camisa amarela e com o
bandolim, Altino Toledo[?]; escondido ao seu lado, apenas com uma parte da cabeca aparecendo, Jamil Caran
[?]; ao lado de seu pai, Fernando Caram[?]; os violonistas ndo conseguimos identificar; a cantora, talvez seja
Dona Inah, ndo temos certeza.

o - 1
——

Fonte: Acervo élube do Choro de Avaré. ]

Figura 21 — Roda de Choro na churrascaria “O Barracdo”. Jamil em posse do violdo.

Fonte: Acervo do Clube do Choro de Avaré.
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A propria familia de Jamil conta com vérios musicos, sua filha Valéria € integrante dos
Trovadores Urbanos, seu filho Fernando Caram* é cavaquinista, entretanto, nesta parte da
dissertacdo, vamos nos concentrar em falar sobre duas mulheres, sua filha Ana Licia Caram e
sua neta Bruna Caram.

Como disse Fernando (2023): “negécio de musica € a Ana Caram”. Ana nasceu em
Presidente Prudente (SP), em 1° de outubro de 1958, iniciou sua carreira como cantora em 1982,
apresentando-se em casas noturnas da capital Paulista, cantora de bossa-nova, cantora de
musica brasileira, viajou o mundo: Japao, China, Estados Unidos, Europa, Africa e Caribe.

Tem uma larga discografia. Segundo o Diciondrio Cravo Albin*’: 1984: Ensaio do dia
(Eduardo Gudin) — participacdo — Continental — LP; 1987: Ana Caram (Ana Caram) — CID —
LP; 1989: Rio After Dark (Ana Caram) — Chesky Records — CD; 1990: Amazonia (Ana Caram)
— Chesky Records — CD; 1992: The Other Side of Jobim (Ana Caram) — Chesky Records — CD;
1993: Maracand (Ana Caram) — Chesky Records — CD; 1995: Bossa nova (Ana Caram) —
Chesky Records — CD; 1996: Sunflower Time (Ana Caram) — PolyGram (Japao) — CD; 2001:
Blue Bossa (Ana Caram) — Chesky Records — CD; 2004: Hollywood Rio (Ana Caram) — Chesky
Records — CD; 2005: Pura Luz (Ana Caram) — CD.

Isso ja bastaria para afirmarmos a imersdo de Ana Caram na industria fonografica e sua
carreira metedrica, que se fez mais em ares internacionais do que propriamente nacionais.

No Jornal da Orla, publicado em 29 de agosto de 2019, lemos que Rio After Dark
contou com a participa¢do de Tom Jobim*®: “Seu primeiro 4lbum, com o titulo Rio After Dark,
contou com a participagdo de Tom Jobim e Paquito D’Rivera. Langado em 1989, Rio After
Dark foi indicado como Disco do Ano, no Japao” (Jornal da Orla, 2019).

Ja sua neta, Bruna Caram, € cantora popular, nasceu em Avaré (SP), em 1987, sua avo

materna, Maria Piedade, era cantora de radio nos anos 50, Jamil é seu avd paterno‘”, no site

# No préximo capitulo, falaremos mais sobre Fernando e seu cavaco, entendemos que ele pertence a terceira
geracao.

45 Por ndo ser o intuito da dissertagdio se alongar demais nessa parte, recomendamos a breve leitura, se agugada a
curiosidade, dos dizeres do dicionario Cravo Albin sobre Ana Caram. Ver ANA CARAM. Diciondrio Cravo Albin
da Miisica Popular Brasileira.

46 Resgatamos um video de Ana e Tom no canal de Jamil Caram Jr, no YouTube. Sob o titulo “Ana Caram € Tom
Jobim”, a descricdo do video aponta que o encontro ocorreu em Nova York, provavelmente para a gravacdo de
Rio After Dark, pela Chesky Records. Ana Caram e Tom Jobim. Canal Jamil Caram Jr. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Bg8GVcwXX78&ab channel=JAMILCARAMIJIR>. Acesso em: 25 de
margo de 2024.

47 Deixaremos aqui alguns videos de Jamil Caran em momentos tranquilos, de musica e também de roda, com sua
neta e seu filho Fernando:

JAMIL CARAM CHORO part. BRUNA CARAM 10. Jamil Caram Jr. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=U-EpcBm83Mk&ab channel=JAMILCARAMIJR>. Acesso em: 3 de abril
de 2024.
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Last.FM, encontramos os seguintes dizeres sobre seu avo: “Caran € violonista (7 cordas) e
entusiasta das rodas de choro. Bruna cresceu rodeada de cantores, compositores e todo tipo de
instrumentistas™*®.

Comecou a estudar piano aos 8 anos, aos nove ja fazia serenatas como integrante dos
Trovadores Mirins (versdo infantil dos Trovadores Urbanos). Dos 15 aos 19, fez parte dos
Trovadores Urbanos®.

Em 2005, ingressou na Universidade Estadual Paulista (UNESP), no curso de
Licenciatura em Musica. Bruna possui dois discos: Essa menina, pela Dablid Discos, 2007, e
Feriado pessoal, também pela Dablit Discos, 2009°°.

Engatou ainda um projeto com seu irmao Lucas e seu primo Paulo, o “Projeto Primo”.
Em uma chamada para o show do trio, o site de vendas de ingresso Sympla escreve que os
primos sdo “[...] pertencentes a uma familia extremamente musical. Os trés sdo netos de Maria
Piedade, cantora que em 1954 venceu o concurso “A VOZ DO CENTENARIO” da Rédio
Nacional™!,

O que estamos querendo dizer com isso? Que Jamil determinou as carreiras das
cantoras? Que, sem os ares musicais da familia, provavelmente Ana e Bruna fariam outra coisa?

Nao, estamos tracando uma trajetoria de Jamil Caran e ela é composta e perpassada por
seus filhos, filhas, netos, netas, bisnetos e bisnetas. Esta € uma dissertagdo que olha para a
musica popular, e essas duas mulheres fazem parte dessa esfera, ainda mais porque falamos de
quem e do que nos apresentam nossas fontes e as documentagdes se manifestaram desta
maneira.

Caran se manteve em terras interioranas até o ano de 1991, quando se mudou para a
capital pelo mesmo motivo que foi parar em Avaré. As algodoeiras foram fechando no interior
e Jamil realocou-se na central, em Sio Paulo.

Seu sustento sempre veio desses tipos de trabalho. Antes das algodoeiras passou pela

Sambra, “[...] de fazer 6leo de amendoim, sempre trabalhou com isso” (Caram, 2023).

Bruna Caram e Jamil Caram. Bruna Caram. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Bgm2xn0KtLU&list=L.L&index=306&ab_channel=BrunaCaram>. Acesso
em: 25 de marco de 2024.

Doce Mistério da Vida, Bruna Caram e Jamil Caram. Bruna Caram. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=9Kv2bmve9Z4&list=LL&index=303>. Acesso em: 3 de abril de 2024.
“Rosa”, do Pixinguinha, Bruna Caram com vovd Jamil. Bruna Caram. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=u28Groi2udk&list=L.L&index=497>. Acesso em: 3 de abril de 2024.

4 Ver LAST.FM. Bruna Caram. 14 de dezembro de 2008.

4 Ver BRUNA CARAM. Diciondrio Cravo Albin da Misica Popular Brasileira.

30 Tbidem.

5l'Ver SYMPLA. Bruna Caram, Lucas Caram e Paulo Novaes: Projeto Primo no Bona. 26 de abril de 2018.
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Os filhos logo foram atrds do pai € da mae em Sao Paulo, levando toda a familia, conta

Fernando:

Ele [Jamil Caran] botou a casa para alugar em Avaré, para vender, ndo lembro mais,
alugou um apartamento aqui em Sdo Paulo, af depois de uns dois anos vendeu 14 [a
casa em Avaré] e comprou um apartamento bem bacana aqui em Sio Paulo, Perdizes,
minha irmad mora 14, ndo no mesmo [apartamento] do meu pai, meu irmao mora 14
[Perdizes], o Cezario mora em Pinheiros e a Ana Caram mora em Atibaia (SP)
(Caram, 2023).

Jamil continuou procurando rodas e musicos na capital. Encontrou a da Contemporanea
Instrumentos Musicais (Taffarel, 2014), como dissemos. Certamente, Jamil tocava bandolim,
cavaquinho, violdo e o que mais possuisse cordas, entretanto, nas fontes visuais que temos de
sua fase paulistana, aparece somente com o violao. Hd um motivo para isso, Fernando nos conta

que foi por causa de um acidente:

[...] na represa ele caiu uma vez, torceu o brago, ficou com dificuldade, ndo conseguia
solar bem, passou a tocar sé violdo em S@o Paulo [inaudivel], eu em casa com ele,
tocava umas musicas, mas no violao ele tocava muito, sensibilidade, ele sabe como
fazer, preparar o negdcio, s6 de tocar, ninguém ensinou (Caram, 2023).

“Isto é Jamil!”, escuta-se um grito em meio a uma roda de Choro, “isto € Brasil!”, Jamil
responde com entusiasmo’2. As rodas desse vetusto chordo eram de fazer jus ao nome do
género. Jamil Caran conferiu identidade ao Choro avareense, fez a roda girar, botou muita gente
grande para chorar, a realizacdo do 2° Festival de Choro de Avaré> em sua homenagem é mais

que justa.

2 Roda de Choro animada em um de seus aniversarios, abarrotada de gente grande do género, Jamil Caran, Izaias
do bandolim, Israel sete cordas e Z€é Barbeiro sete cordas. JAMIL CARAM CHORO IZAIAS BANDOLIM
ISRAEL 7CORDAS E ZE BARBEIRO 7CORDAS 8. Jamil Caram Jr. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gVqw{74ihzs>. Acesso em: 3 de abril de 2024.

33 Ver o banner de chamada para o 2° Festival do Choro de Avaré, em homenagem a Jamil Caran, no subcapitulo
anterior. No site do Clube do Choro de Santos, encontramos mais uma matéria destinada a Jamil, sobre a realizacdo
do 2° Festival, onde se 1&: “Nosso homenageado este ano serd Jamil Caram, que teve e tem papel incentivador
importantissimo para o Choro permanecer como parte essencial do repertério musical de nossa cidade. E com
muita alegria e reveréncia que prestamos esta homenagem a Jamil Caram”. Clube do Choro de Santos. 11 Festival
de Choro de Avaré. 15 de novembro de 2012.
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Figura 22 — Foto retirada do site do Clube do Choro de Santos. Com a seguinte legenda: Altino Toledo e o
homenageado Jamil Caran na abertura do Festival de Choro de Avaré em foto de Minoru Ozawa.

Fonte: Clube do Choro de Santos. II Festival de Choro de Avaré. 15 de novembro de 2012.

¢ a apresentacdo de Nailor Proveta e Regional

Por fim, deixaremos em nota de rodap
Imperial no festival que levou o nome de Jamil, em 2012. Com um milhdo de visualiza¢des no
canal do YouTube do Clube do Choro de Avaré, a interpretacdo de “Cochichando”, de
Pixinguinha, ndo deixa dividas dos efeitos qualitativos que se apresentam em Avaré apos Jamil
Caran.

Faleceu em 21 de julho de 2014.

3.3 Antonio Teixeira de Abreu

Antonio Teixeira de Abreu é de Sao Paulo, capital, nasceu em 1944, filho de Francisco
Teixeira de Abreu e de Dorvalice de Freitas Abreu.

Mudou-se para o interior paulista aos oito anos, residiu em Lorena (SP), onde estudou
no Colégio Arnolfo Azevedo e serviu ao exército apds o golpe empresarial-militar de 1964.
Aos vinte e dois anos, voltou para casa do pai na terra da garoa e, em 1965, ingressou na Policia

Militar (Albuquerque, 2018).

4 Cochichando (Pixinguinha). Clube do Choro de  Avaré. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=NvSE4R0gLQk>. Acesso em: 3 de abril de 2024.
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Teixeira de Abreu se dizia catdlico, corintiano e flamenguista, casou-se com Helena
Batista de Abreu, natural de Cachoeira Paulista. Do matrimonio, nasceram Rosemari, Rosana,
Paulo, Roseli e Roselene (Albuquerque, 2018).

Homem simples, esforcado em tudo que fazia, a trajetéria de Teixeira de Abreu vai
muito além dos quartéis. Esta dissertacdo vai ao encontro de seu maior deleite, vai além do
homem com uniforme, o Choro, pois foi neste ramo que Teixeira ganhou notoriedade — se ndo
maior, igual a que teve no trabalho do qual tirava seu sustento.

O titulo de cidaddo avareense, outorgado ao seu nome, nao menciona sua profiss'e“1056,
mas seus feitos como musico, professor de violdo e luthier — como vimos, também
referenciados no requerimento destinado a Amauri Albuquerque por seu documentario sobre o
chordo”’.

Todavia, sua relagdo com Avaré se inicia por volta da segunda metade dos anos de 1960.
E, como sempre, propomos comegar a contar sua histdria por suas condigdes concretas. Teixeira
foi para a urbe interiorana quando cotado para fundar uma ridio patrulha (Albuquerque, 2018).

Bem como seu amigo Jamil, Teixeira foi trabalhar em Avaré, ndo fazer musica.
Inicialmente, a inten¢do era implementar a tal radio patrulha e ficar apenas quinze dias, mas
acabou sendo uma vida inteira.

Nao teve seu primeiro contato com a musica através do Choro, mas pela mae, uma
violonista. Teixeira de Abreu era violonista cldssico, frequentava palcos, auditdrios eruditos,
tendo abandonado a carreira por conta da vida solitdria: “Eu tinha chegado a tocar em auditdrio,
fazer concerto, mas violao cldssico € aquele negécio, né? Vocé € sozinho, estuda sozinho, vai
para o teatro sozinho, toca sozinho, vai embora sozinho e aquilo me cansou” (Teixeira Neto,
2014, p. 125).

O ingresso nos ares musicais avareenses aconteceu ao caminhar até a casa de um amigo.
No meio do percurso, escutou o som de um violdo, coisa que chama a ateng¢do de quem € do
ramo. Quem tocava era Lazaro de Mello, que se apaixona pela maneira como Teixeira de Abreu
manuseava o violdo. “Lazinho”, como era conhecido, foi seu primeiro aluno (Albuquerque,

2018).

55 As informagdes que estiveram aqui com o referente (Albuquerque, 2018), foram retiradas da narragdo
[transcri¢do nossa] de Amauri Albuquerque para o documentario: Mestre Teixeira: O Homem e o Choro, 2018.
% DECRETO LEGISLATIVO N° 169/20094. Dispée sobre outorga de titulo de Cidaddo Avareense ao Sr.
ANTONIO TEIXEIRA DE ABREU e dd outras providencias. Avaré (SP), 22 de junho de 2004. Disponivel em:
<https://avare.siscam.com.br/Documentos/Documento/95599>. Acesso em: 20 de marco de 2024.

57 REQUERIMENTO N° 0477/2018. Votos de Aplausos e Parabenizagées ao Professor e Cineasta Avareense,
Amauri Ferreira de Albuquerque e toda a sua equipe responsdvel pelo Documentdrio Mestre Teixeira — o Homem
e o Choro. Camara de Vereadores da Estincia Turistica de Avaré. Avaré (SP), 7 de maio de 2018. Disponivel em:
<https://avare.siscam.com.br/Documentos/Documento/142334>. Acesso em: 20 de margo de 2024.
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Sua ligacdo com o Choro se dd quando sua trajetdria se cruza com a de Jamil Caran.
Todavia, a ideia de se tornar professor de musica na cidade nio tem relagdo direta com Caran,
isso vem da predilecao do préprio Teixeira de Abreu, afinal, ja era violonista cldssico antes de
chegar a Avaré.

O professor Teixeira surge na cidade, como ele mesmo diz, quando “[...] as pessoas me
viam tocar e perguntavam se eu ndo queria ensina-los, comecei ensinando um, depois outro
[...]” (Teixeira Neto, 2014, p. 127).

Alguns de seus ex-alunos deram seus depoimentos ao documentdrio de Amauri
Albuquerque, observemos suas falas: “Eu fiz aula de violdo seis cordas com o professor
Teixeira durante um ano mais ou menos. O que eu mais gostava da aula dele era a seriedade
com que ele tratava a aula, ele ndo desfocava, o assunto era sé musica” (Rafani, 2018). Renata
Rafani completa: “[...] quando eu tocava em casa sozinha, era uma coisa, quando eu chegava
para aula, ele chegava, ele fazia dueto, fazia umas coisas diferentes e eu achava que estava em
uma orquestra de tanto que ele preenchia aquela musica” (Rafani, 2018).

Carlos Beltrami aponta como era no inicio, quando Teixeira de Abreu era recém-

chegado em Avaré:

Aprendi desde o comecinho, na época eu lembro que a gente, néds éramos quatro
alunos: eu, o Lazinho — o Lazaro Jesus de Melo, que faleceu — o Argemiro Silveira e
0 Marcon, filho do José Carlos Marcon. Eu lembro, era nés quatro, faziamos aula com
o Teixeira e ele era recém-chegado em Avaré, professor muito bom e muito bravo.
Bravo pra burro, e tinha que estudar. Teixeira € um cara muito querido, né!? (Beltrami,
2018).

Temos aqui dois depoimentos sobre o professor Teixeira, ambos apontam sua sisudez:
“ele ndo desfocava, o assunto era s6 musica” (Rafani, 2018), “professor muito bom e muito
bravo” (Beltrami, 2018), o que nos fez pensar se isso ndo seria uma rigidez militar, adquirida
nos quartéis.

Possivelmente, sua severidade como professor guarda algo de sua formagao militar,
entretanto, seu olhar para a musica e a disciplina para com as artes pode ter vindo de outra seara,
da prépria formacdo que adquiriu como violonista cldssico.

E se pensarmos no Choro, qual linha se coloca dessa maneira? Justamente as tradi¢des
e narrativas de Jacob do Bandolim, ora, Teixeira “[...] ja era daquela classe ligada no Jacob do

Bandolim [...]” (Toledo, 2020) e tinha o sonho de “[...] ter um regional completo, como o

“Epoca de Ouro”: dois violdes, cavaquinho [e] bandolim” (Toledo, 2018).
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Sobre esse assunto, Altino Toledo, em entrevista para Amauri Albuquerque, explica-
nos o porqué do rigor: “Estd pensando musicalmente [...] normalmente quem estudava com o
Teixeira, e tudo mundo sabe até hoje, era porque ele queria estudar musica, ndo era para ir 14

descobrir se queria, ele sempre foi muito firme [...]” (Toledo, 2018).

Figura 23 — Teixeira de Abreu em entrevista a Amauri Albuquerque.

Fonte: Mestre Teixeira: O Homem e o Choro. Direcdo de Amauri Albuquerque. Producdo de Amauri
Albuquerque. Avaré: Emncena Filmes, 2018 (61 min.).

O Choro, isoladamente, nunca lhe promoveu sustento, mas ser professor de musica, sim,
ainda que Teixeira de Abreu gostasse de ensinar e tivesse didética para isso, uns trocados a mais
nao lhe fariam mal algum.

Pois, lembramos, agora, a ocasido em que adquiriu seu primeiro violdo sete cordas,

comprado de Jamil Caran:

[...] Jamil disse: “Eu vendo pra vocé!” Eu perguntei: “Quanto vocé quer no violdo?
Naquela época ele pediu R$600,00. Eu ndo tinha esse dinheiro. Eu trabalhava na
policia e ganhava acho que uns R$85,00 por més. Ai ndo d4”. Foi entdo que o Lazinho,
que j4 estava tocando comigo, falou que me emprestava o dinheiro. Ele me emprestou
[o dinheiro] e eu comprei o violdo dele [Jamil]. Era um violdo Del Vecchio, daqueles
granddes que chegava a doer o braco. Daqueles que ndo se v€ mais. Era um sufoco
tocar naquilo (Teixeira Neto, 2014, p. 126).

A relagdo Choro-Avaré sob olhares profissionais, ao longo dos anos — e isso ndo demora
muito para acontecer a partir de 1970 — comeca a ser organica em meio aos chordes.
Diz Teixeira de Abreu: “[...] ndo lembro quem me falou que tinha alguém na cidade que

tocava bandolim e eu quis conhecer, pois s6 conhecia o Jamil” (Teixeira Neto, 2014, p. 127).
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Esse alguém era Altino Toledo, que Teixeira conheceu nos anos de 1980. A presenca de Toledo

na vida de Teixeira também gerou frutos para a relagdo Choro-Avaré:

Eu comecei a tocar, mantive o fogo aceso e agora estou passando a bola pro Altino.
O Altino estd se virando agora. Assim como o Jamil passou a bola pra mim (porque
chegou em um ponto que ele ndo tocava mais), e eu a passei pro Altino. E o Altino
que corre atrds das coisas agora. Do clube do choro, tudo isso ai que o Altino estd
fazendo eu j4 tentei fazer aqui [...] (Teixeira Neto, 2014, p. 129).

Realmente, depois que Jamil Caran foi embora de Avaré, o Choro citadino nio se
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esmoreceu, pelo contrario, o género se materializou na cidade. Surgem programas de radio’°,
festivais e se concretiza a fundacao do clube do Choro.

Nesse ponto, é Teixeira de Abreu quem toma as rédeas do movimento na cidade, os

grandes chordes brasileiros, que vinham tocar com Jamil, continuaram a aparecer.

Figura 24 — Teixeira de Abreu e Luizinho Sete Cordas, provavelmente no 6° (2016) ou 7° (2017) Festival de
Choro de Avaré, quando promoveu oficinais com Luizinho.

Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.

% Em programa encabecado por Sérgio Ornelas Fragozo, na Rédio Cidadania Avaré, 104.9, um de seus
convidados, Z¢é Barbeiro, antes de tocar a composicdo Murmurando (Fon-Fon), profere algumas palavras sobre a
improvisacdo no Choro: “Segundo Jacob do bandolim o Choro ja é um préprio improviso, a linha melédica do
Choro € o improviso”. Vejam, “segundo Jacob”, o bandolinista se faz presente novamente, agora nas palavras de
um chorio ndo avareense, o que nos confere aquela ideia: o Choro avareense exala Jacob, sim, mas qual chordo
nio o faz? Jacob deixou a receita. No mesmo programa, os chordes dizem algumas palavras sobre Teixeira de
Abreu, que os estava escutando pelo rddio. CHOROS E CHOROES — “MURMURANDO”. Rddio Cidadania FM
Avaré. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=Xq WjWVxatE&list=LL&index=20&ab_channel=R%C3%A 1dioCidadan
1aFMAvar%C3%A9-SP>. Acesso em: 28 de margo de 2024.
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Na fase da foto acima, o Choro citadino tocava a plenos pulmdes. No Semandrio oficial
da Estancia Turistica de Avaré — N° 788, de 3 de setembro de 2016, conferimos a realizacio de
uma oficina: “No dia &, as 13h30, sera realizada a oficina de Pratica de Choro com Luizinho 7
Cordas™.

Retomando a relagcdo Toledo-Teixeira. Nos anos 80, de inicio, os dois tocaram juntos a
miusica “André de sapato novo”, mas nessa época havia também Rosana® (filha de Teixeira),
que tocava bem o bandolim. Com isso, Toledo se reservou ao violao seis cordas. Relata-nos
Teixeira: “O Altino vinha todo domingo as 8h da manha, me tirava da cama para a gente tocar”

(Teixeira Neto, 2014, p. 128).

Complementa Teixeira:

N6s ficamos uns 10 anos juntos. Um dia ele me falou que gostava mesmo era de tocar
bandolim. Eu disse: “Mas € pra tocar certo!” E ele passou a vir todos os domingos.
Comecou com 1 choro, 2 choros e € aquele negdécio né? Eu ndo conheco a técnica do
bandolim, mas como eu tinha um bom ouvido, quando ele fazia algo errado eu dizia:
“T4 errado! E assim, é essa nota aqui, muda aqui, muda ali e depois de um tempo nés
estdvamos tocando (Teixeira Neto, 2014, p. 128).

Nessa toada, forma-se um conjunto que, segundo Toledo, era bem-organizado. Dai
surge a ideia de Teixeira de Abreu apreciar um grupo que tenha o “[...] repertério na mao, as
frases todas estudadas, ele gostava disso, ja era daquela classe ligada no Jacob do Bandolim,
ndo tinha bagunga” (Toledo, 2020).

Esse grupo chegou a fazer apresentacdes: “N0s fizemos apresentacdes em teatro, sobre
a histdria da miusica popular brasileira, a gente tocava composi¢des para piano de Chiquinha
Gonzaga e Ernesto Nazareth” (Toledo, 2020).

Era formado por duas filhas de Teixeira de Abreu, Rose e Rosana, Mauricio Zeni no
cavaquinho, Altino Toledo no violdo seis cordas, Cezinha (barbeiro) no cavaquinho e Teixeira

no violdo sete cordas. Como ele mesmo dizia, tudo de “ouviddo”®'. O grupo chegou a ser

convidado para tocar no Rio de Janeiro.

3 Semandrio oficial da Estancia Turistica de Avaré n° 788. VI Festival de Choro terd oficinas e encontros musicais.
Avaré (SP), 3 de setembro de 2016.

% Uma das filhas de Teixeira de Abreu, Rosana, era um fendmeno, bandolinista, possuia uma identidade musical
invejdvel. Infelizmente, faleceu jovem, mas ndo sem antes deixar todos que a conheciam cairem, a0 menos uma
vez, em lagrimas ao vé-la tocar. Certa vez, Teixeira convidou o amigo Jamil para escutar o bandolim de Rosana:
“Jamil veio aqui, tocamos ‘Doce de Coco’. Foi outra choradeira” (Teixeira Neto, 2014, p. 127).

%1 No aprendizado do Choro, o “tocar de ouvido” é considerado uma maneira de conferir legitimidade aos chordes.
Nesse meio, € comum que se entenda, primeiro, a musica, na prdtica, para depois se inserir na teoria. “A
aprendizagem informal, na linguagem do choro, a observa¢do de musicos consagrados tocando e participag@o nas
rodas de choro, € onde este estudante ird realmente aprender a linguagem do choro” (Rosa, 2018, p. 5).
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Com o tempo, esse conjunto foi se dissipando, ficando apenas Toledo e Teixeira, que
ensaiaram sozinhos por dois ou trés anos. Depois, passaram a convidar outras pessoas. Segundo

Toledo:

[...] as meninas pararam de tocar, eu assumi o bandolim e ele violdao de sete. Como
disse antes, convidei o Serginho Fragozo que até hoje toca, o Césinha cabelereiro,
percussionista que aprendeu a tocar cavaquinho, o Toti, contrabaixista, Nilton Baiano,
cavaquinho, um senhor [ndo se lembra o nome] dessas rodas do Tio Luiz que tocava
violdo, Seu Orestes Fagnani, que gostava de cantar as valsas também aparecia, e assim
famos (Toledo, 2020).

Aqui, ha uma informacdo interessante, tanto esse senhor violonista que Toledo ndo se
lembra o nome, quanto Orestes Fagnani — que, por sinal, gostava de valsas — frequentavam os
tantos grupos de Luiz de Paschoal. Por mais que os encontros entre a primeira e a segunda
geracdo fossem raros, acabavam por acontecer. Ainda mais, a essa altura, Jamil ja estava em
Avaré, Teixeira ja possuia seu violao sete cordas, o que nos lembra, exatamente, a ja
mencionada dindmica das rodas avareenses.

O curioso dessas formacdes é que os chordes, mesmo que se espelhassem no Epoca de
Ouro, ndo seguiam de maneira metédica seu modelo, por exemplo, contavam com a presenca
de um contrabaixista.

E dificil, numa cidade pequena, agrupar uma formagio “tradicional”®?. Nesses grupos,
que Teixeira de Abreu foi formando ao longo dos anos, tocava-se com quem queria tocar, com
quem se interessasse por Choro e as condi¢des da cidade conduziam ao que deveria ser
empreendido.

Seus feitos como professor e chordo avareense comecaram a granjear resultados,
segundo o jornal Fora de Pauta, Teixeira de Abreu tornou-se “referéncia nacional no Choro”
(Fora de Pauta, 2019). O préprio Teixeira salienta: “Da minha turma aqui saiu um monte de
violdo 7 cordas né? Tem o Danilo, em SP, o Paulinho, o Jodo Camarero, vocé [Neto], o
Jodozinho do bandolim e assim vai indo” (Teixeira Neto, 2014, p. 128)%.

Chegou a formar um conservatério de musica na FREA (Fundagdo Regional

Educacional de Avaré): “[...] eu tinha amizade com Dr. Mauro que era promotor. Nés chegamos

2.0 Choro “tradicional”, segundo o historiador Marcos Napolitano (2005): “é quase sinénimo do ‘quarteto ideal’:
dois violdes, cavaquinho e flauta, que mais tarde, no século XX, acrescido de outros instrumentos, serd conhecido
como Regional”. Foi acrescido de bandolim.

63 Apresentagio de Teixeira de Abreu junto a Neto Teixeira, retirada do Canal de YouTube TV Avaré — Rede
Guma. TV AVARE - Programa do Guma — Especial de Chorinho com Antdnio Teixeira de Abreu e Neto Teixeira.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Fkb0opiTEHE&ab_channel=TVAvar%C3%A9-
RedeGumaTV>. Acesso em: 28 de marco de 2024.
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a montar o conservatdrio na faculdade em Avaré, mas sé funcionou por 3 meses. Depois ndo
tinha mais sala pra funcionar e acabou” (Teixeira Neto, 2014, p. 129).

Seu ex-aluno, Jodo Camarero, hoje ocupa a cadeira de Dino Sete Cordas no conjunto
Epoca de Ouro. Olhem que curioso, as facanhas de Teixeira, de maneira ou outra, chegaram de
fato a0 Epoca de Ouro.

Teixeira de Abreu também fabricava instrumentos de corda, era [uthier e fa
incondicional de Dino — que foi violonista sete cordas do Epoca de Ouro. Camarero® lhe deu
um presente inusitado, o violao de Dino, e também uma missao, consertar suas antigas avarias.
Teixeira, que nunca havia encontrado um violdo de que gostasse inteiramente, escaneia o
instrumento e passa a confeccionar violdes com seu molde (Albuquerque, 2018).

Silva Junior (2019), pelo jornal O Vitoriano, conta-nos que Teixeira viveu mais de 50
anos na cidade, suas ac¢des elevaram o patamar do Choro e da miusica avareense em geral.

Assim, levantamos um debate, Jamil Caran € considerado o “Pai” do Choro na cidade e
achamos justo que ele tenha recebido o “titulo”, as nossas fontes, inclusive, caminham nesse
sentido. Entretanto, quando falamos da cidade de Avaré, Teixeira de Abreu foi mais incisivo.
Foi-lhe outorgado o titulo de cidaddo avareense, ganhou um documentario em seu nome, foi
professor na cidade e de seu quartinho ndo sairam apenas chordes, mas também bandas de rock
“n” roll. Guitarristas foram seus alunos, violonistas, cavaquinistas e bandolinistas de todos os
generos.

Lembramos as palavras do clarinetista avareense Benami Francis Dicler:

Teve gente que estudou musica e entrou para esse universo da musica
profissionalmente através do Teixeira. Entdo eu acho que o legado dele € isso, ter
formado, ter criado o interesse de tantas pessoas pela musica boa, ndo necessariamente
o Choro, porque ele dava aula de violdo, entdo, pela boa musica (Dicler, 2018).

Sua contribui¢do para a relacdo Musica-Avaré € valorosa, fecunda. Quando se pensa em
violdo, a cidade se lembra de Teixeira, “[...] um dos nomes mais importantes da musica
avareense [...]” (A Bigorna, 2018). Sdo as documentagdes que nos fazem levantar tal
contenda.

Jamil € lembrado por todos os chordes desse Brasil, de Izaias, Guinga a Yamandu,

todavia, em Avaré, para o popular citadino, o nome de Teixeira de Abreu é mais conhecido.

64 Camarero foi, ainda muito jovem, aluno de Teixeira, assim como outros garotos que se interessaram pelo Choro
na cidade — o que anda acontecendo cada vez mais por todo Brasil, sem que isso se passe, necessariamente, em
seu maior polo, o Rio de Janeiro, a exemplo da formagao de chordes em Fortaleza (CE): “[...] fator novo, (narrado)
pelos veteranos, do choro de Fortaleza, é a organizacdo de grupos voltados ao choro e formados inteiramente por
jovens” (Carvalho, 2013, p. 53).
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Agora, uma coisa ndo anula a outra, Jamil Caran € o “Pai”’ do Choro avareense e Teixeira
de Abreu foi responsavel pelo desdobramento e pela evolucao nao sé do Choro, mas da musica
avareense de forma geral.

Faleceu em 17 de abril de 2019, aos 74 anos.
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4. A TERCEIRA FASE DO CHORO AVAREENSE

Preambulo

Estava aqui, Tio Luiz, af depois Jamil, af tinha o Teixeira, depois eu... (Toledo, 2023).

Essa € uma historia de ascendéncia, desde os conjuntos do Tio Luiz, dos afamados
chordes em torno de Jamil, da dedicagdo de Teixeira de Abreu, cada parte do caminho formatou
esse microcosmo que estudamos.

Eis a terceira geracdo. H4 de faltar muita gente nesse capitulo, de antemao avisamos,
presentes estardo aqueles sobre os quais possuimos documentagdes para analisar e narrar.
Apresentaremos as trajetérias de alguns chordes e iremos direto ao ponto, pois eles ja
representam o Choro avareense em si.

A terceira fase forjou a existéncia material da relacdo Choro-Avaré, a maior facanha
para com o Choro feito nessas terras, O Clube do Choro de Avaré, o estado de arte palpével,
que se V€, que se pega e que se paga.

E dessa maneira que finalizaremos nossa dissertagao, materializando essa uma historia.

4.1 Terceira Geracao

O representante dessa fase € Altino Toledo, chordo profissional, professor no
Conservatério de Tatui. Utilizamos bastante suas entrevistas nesta dissertacdo por alguns
motivos: nos contou sobre Luiz de Paschoal, Jamil Caran e Teixeira de Abreu; toda a dinAmica
das rodas de Choro avareenses ao longo do tempo, Toledo captou.

Seu contato com a musica comega na infincia, segundo ele:

[...] a minha mae é de familia de musicos. A minha mae é Calamita e o av0 dela, o
pessoal que veio da Itdlia, eram todos miusicos. Entdo 14 em Itapeva eles trabalhavam
todos com musica, tinha banda de miisica de Itapeva, e minha mae cantava muito bem.
E minha mae era louca para aprender a tocar um instrumento, ela cantava, mas nao
sabia [tocar]. Dava aula, professora, e oito filhos em casa. Af ela resolveu ter aula de
violdo e, de repente, chegou em casa um professor de violdo, Bene. O Bene violonista
apareceu em casa, eu fiquei curioso: “nossa, o que estd acontecendo aqui”. Af minha
mae falou: “comprei um violdo, af agora vou aprender”. Ela fazia aula e eu assistia a
aula, e ela ia para cozinha, né!? Tinha que fazer as coisas, tinha que ir para a escola e,
no fim, eu comecei a aprender (Toledo, 2018).

O Choro entra em sua vida apenas anos depois, por volta da década de 1980. Lembra o

musico:
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Agora, a questdo do Choro, nossa, teve bastante coisa, uma delas é que apareceu um
pessoal no camping, na represa, que tocava um pouco. Af fiquei curioso e descobri
que o Nilson Calamita tinha uma turma que tocava Choro, que o Teixeira ja estava.
Eu me lembro, parece que eu estava numa reptiblica de uns meninos, tinha uns dezoito
ou vinte anos, daf ele falou: “viu, eu td indo 14 no Teixeira porque vou aprender uns
negdcio”. Af eu fui com ele e nunca mais sai de 14 (Toledo, 2018).

Essa foi a fase a qual nos referimos no subcapitulo sobre Antonio Teixeira de Abreu,
quando Altino se introduz ao grupo formado por Teixeira, suas filhas e outras pessoas®.

Sobre seu aprendizado de bandolim, comenta:

Eu tinha um bandolim que por vezes brincava, mas estava comegando e o Teixeira
precisava de um violdo de seis cordas, acabei ficando no violdo mesmo. Depois de
uns quatro anos a Rosana [filha de Teixeira] parou de tocar; como eu ji tinha perto
dos meus vinte e oito anos, peguei o bandolim e fui estudar pra valer mesmo. Nessa
época, ficou somente eu e o Teixeira, o resto do grupo parou de frequentar; ficamos
um ano, dois ou trés sozinhos, depois convidei o Serginho Fragoso, do pandeiro, e o
Flavio Calamita, que na época tocava timba, comecou a tocar cavaco, e fomos
estudando (Toledo, 2020).

Altino fez muitas outras coisas em sua trajetdria antes de se profissionalizar na musica,
foi bancdrio, comerciante... € apenas depois de um bom tempo aprendendo com Teixeira de

Abreu que se arriscou nos estudos musicais. Quando assim decidiu, conheceu Jamil Caran:

Depois de uns quatro anos resolvi ir para o Conservatorio de Tatui estudar. Achei que
14 iria ter um professor de Bandolim e ndo tinha. Foi nessa época, entre Tatui e os
estudos com o Teixeira, que conheci Jamil Caran; por vezes, comecei a participar das
rodas em sua casa (Toledo, 2020).

Acabou se graduando em Educagdo Musical, pela Universidade Federal de Sao Carlos
(UFSCAR). No Conservatoério de Tatui, chegou no ano de 1991, quando iniciou seus estudos
em violdo e violino. No ano seguinte, ja apossado do bandolim, funda, com Alexandre Bauab
Janior, o grupo de Choro “Quebrando Galho”.

Toledo e Bauab foram responséveis por introduzir o ensino de Choro no Conservatorio
de Tatui, Altino, especificamente, pelo ensino de bandolim. Até entdo, a institui¢do ndo contava
com nenhuma matéria pedagdgica direcionada ao género.

E pelo “Quebrando Galho” e pelos vinculos jd estabelecidos que o curso de Choro se
materializa. Contudo, segundo Toledo, foi apenas “[...] depois de sete anos com esse grupo fora
da instituicdo, [que] eles nos convidaram para montar o curso de Choro no Conservatorio.

Comecamos em 1999 (Toledo, 2020). Depois dessa data, torna-se professor efetivo em Tatui.

%5 Conferir o subcapitulo “2.2 Antdnio Teixeira de Abreu”.
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O conservatério de Tatui € a primeira escola de musica brasileira, mantida por um
Governo Estadual, a incluir em seu curriculo o género “Choro” como matéria
pedagdgica. O curso € oferecido desde o ano de 1999. Nenhuma outra escola do
Brasil, estadual ou particular — com exceg¢do da escola de Choro de Brasilia, mantida
pelo Governo Federal e fundada um ano antes, em 1998, teve a iniciativa de abrir
espaco a esse tdo importante género da musica brasileira (Bauab Junior, 2009, p. 2).

Figura 25 — “Quebrando Galho” na capa da Revista Ensaio Magazine.

ENSAIO

Revista Cultural do Conacnotdrie de Tatui
rembrof 2007 Ao (N - o 34
Distribusicio Gratuit

Al %b:ay—; Fard recitol o

Fonte: Quebrando Galho mistura choro, samba e comida. Ensaio Magazine. Revista Cultural do Conservatorio
de Tatui, ano III, n. 34, Tatui (SP), dezembro de 2007.

O grupo, até a data exposta acima, era formado por Alexandre Bauab Junior (violao de
sete cordas), Altino Toledo (bandolim), Marcelo Candido (cavaquinho) e Rodrigo Moura
(percussdo). Na matéria da Ensaio Magazine, lemos que o grupo se preparava para um evento

de:

Choro, Samba e Comida. Tudo junto ao mesmo tempo. O grupo de choro Quebrando
Galho apresenta neste dia 5 de dezembro um repertério de dar 4gua na boca, a partir
das 20h30, no teatro “Procépio Ferreira”. O show traz sambas que t€ém como tema
principal a comida. “Torresmo a Milanesa”, “Caviar”, “Vatapd”, “Cabritada Mal
Sucedida” e outros sambas estardo presentes no cardapio musical. A sobremesa fica
por conta dos choros: “Doce de Coco”, “Pé de Moleque” e “Picadinho a Baiana”.
Segundo o coordenador do grupo Alexandre Bauab Jr., a inspiracdo para este projeto
veio da expressdo “o gato estd dormindo no fogdo”, usada pelos musicos chordes do
inicio do século XX (Ensaio Magazine, 2007, p. 9).

Com o “Quebrando Galho”, Toledo gravou CD homdnimo, participou de programas de
televisdo, como o Sinfonia Fina, série exibida pela TV Cultura em 2007; Jazz&Cia., da TV

Cultura; e Instrumental SESC Brasil, no STV.
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Como bandolinista, marcou presenca no CD Soleil, da cantora Clementine, lancado pela
Sony Music; no CD Horn Brasil, de Adalto Soares; e no CD Choro Cangdo, do grupo Casa de
Marimbondo.

Foi premiado por duas vezes — com o segundo e o terceiro lugar — no Prémio Nabor
Pires de Camargo. Apresentou-se em algumas das principais casas de eventos e teatros do pafs,
como o Claudio Santoro, em Campos do Jorddo, e o Memorial da América Latina, em Sado
Paulo.

Junto a Orquestra Violdes & Cia. e com quarteto de Choro, realizou intimeras
apresentacdes nas cidades de Manhein e Heidelberg, na Alemanha, em 2008%°.

Altino Toledo foi o primeiro dos chordes avareenses a levantar sustento exclusivamente
pelo Choro, outros também o fizeram, como seu filho, Rafael Toledo e, por certo, Jodao
Camarero.

Com toda essa histéria at€é o momento, de amadores a profissionais, de reunides em
secos € molhados a orquestras na Alemanha, desses musicos todos, ndo hd composicdes de

choros avareenses? Nenhum chorfo se arriscou a ser autoral?

Segundo Toledo:

Entdo, por incrivel que pareca, por exemplo, o Teixeira ele tinha algumas
composicdes, mas ele ndo mostrava. Uma ou outra vez ele mostrou para mim, ele
compunha uns sambas, ele tinha, ele cantava para mim, mas eu nfo... eu ndo gravei...
eu acho, eu nio sei se ele tem registrado, entdo pode ter perdido. Ele fez um samba
pra lua, eu me lembro, assim, mas muito vago, né!? Tomando aquela cachaca,
tocando, af de repente ele cantava [...]. O Jamil nunca ouvi dizer de uma composicio
(Toledo, 2023).

Sobre Luiz de Paschoal, Toledo diz que hd véarias composi¢des e gravagdes em fita: “[...]
ele tinha bastante, e gravado, eu estou sabendo disso. Entdo acho importante a gente pegar esse
material, af eu escrevo tudo e a gente comeca a tocar. Fundamental” (Toledo, 2023).

Outras composi¢des ficam a cabo de Jodo Camarero, que chegou a compor um Choro
com e para Déo Rian, “Déo Rian aos setenta”, a partitura pode ser encontrada no Acervo Casa
do Choro?’.

Camarero também comp0Os um Choro para Teixeira de Abreu, bem como o préprio

Altino: “[...] ele fez uma musica para o Teixeira, tal. Est4 14 o Choro, o Teixeira tem guardado

% As informacdes sobre formacio, premiagdes, participacdes e gravacdes de discos de Altino Toledo foram
retiradas do site do Conservatério de Tatui. Corpo Docente: Altino Toledo.

67 CAMARERO, Jodo; RIAN, Déo. “Déo Rian aos setenta”, choro [partitura]. In: Acervo Casa do Choro, Rio de
Janeiro.
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todas as miusicas que foram feitas para ele. Eu fiz um Choro para o Teixeira também” (Toledo,
2023).
Uma composicdo de Altino Toledo concorreu a melhor miusica instrumental da

FAMPOP, um Choro de sua autoria junto a Vitor Casagrande, “Fogo na Represa”®

, que acabou
levando o prémio. Como lemos no jornal A Estdncia: “Melhor Musica Instrumental (Prémio
Teixeira): “Fogo na Represa” (Avaré), de Altino Toledo e Vitor Casagrande (R$ 1.500)” (A
Estancia, 2019) — o que nos certificou que o prémio instrumental da FAMPOP leva o nome de
Teixeira de Abreu.

Da terceira geracdo, ndo ha como deixarmos de mencionar Sérgio Ornelas Fragozo,
percussionista. Suas entrevistas também colaboraram com a dissertacdo. Ele encabecou os
programas de radio feitos pelos chordes, sendo figura importante na formag¢ao do Clube do
Choro de Avaré.

Fragozo afirma que sempre foi “[...] apaixonado por percussao, por barulho” (Fragozo,
2018), sua introdu¢@o nas rodas avareenses acontece em meio aos conjuntos de Teixeira de
Abreu, quando faltou um percussionista: “Porque até entdo, o percussionista que eles tinham
encontrado, tinha partido para outro instrumento. E o Altino sugeriu, convidou” (Fragozo,
2018).

Entretanto, Fragozo nao sabia tocar, ndo tinha instrumento, aos poucos foi aprendendo

junto a Teixeira e Altino:

Entdo todo mundo aprendeu conjuntamente ali e ai a gente educou uma coisa que é
muito interessante na musica, que € o ouvido. A gente tem um ouvido critico, critico
no sentido de perceber as coisas. Dentro dessa oficina, na casa do Teixeira, a gente
passou muitas noites, muitas semanas, muitos anos ali se dedicando, aprendendo,
conhecendo e pesquisando (Fragozo, 2018).

Essa oficina a qual se refere Fragozo, de certa maneira, estende-se ao Conservatério de

Tatui:

[...] eu ja tinha aprendido um pouquinho aqui com eles e, como ndo tinha 14 [Tatui]
quem tocasse a percussdo no Choro especificamente, ele [Altino] me convidou para
participar nessa formacdo do Choro. Entdo por algum tempo eu também participei,
acompanhando o Altino, e o grupo de Choro que estava se formando em Tatuf com
esse projeto de expandir o Choro dentro do Conservatério (Fragozo, 2018).

6 SECRETARIA DE COMUNICACAO DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE. Confira as cancées que vao
disputar a 37 Fampop. Avaré (SP), 4 de setembro de 2019.
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Fragozo hoje ¢ titular das rodas avareenses, compde o Regional Jangada junto de Altino

e de outros chorodes citadinos.

Figura 26 — A esquerda, Eduardo Teixeira Neto, cavaquinho, ao seu lado, Altino Toledo, bandolim, seguido por
Sérgio Fragozo, pandeiro, Silvia Beltrami, percussio e Carlos Beltrami, violao.

Fonte: A COMARCA. Grupo Regional Jangada apresenta Roda de Choro no Projeto Cordao. 3 de agosto de
2022.

Devemos falar de Fernando Caram, pois ele € parte do que entendemos ser uma terceira
geracdo do Choro avareense. Embora nio tenha relacdo direta com a fundagdo do Clube do
Choro de Avaré, seus festivais e os programas de radio, ainda que hoje sua ligacdo com a urbe
interiorana seja mais longinqua — uma vez que faz morada, hé anos, na capital —, esteve presente
nas rodas da segunda geracdo. Ora, é filho de Jamil.

Cavaquinista habilidoso, hd uma porcao de fotos de Fernando com chordes avareenses
nesta dissertacdo. Estudou em Avaré, fez parte do “Regional Jamil Karan” e aprimorou seu
cavaco nessas terras.

Nasceu em Presidente Prudente (SP), chegou a Avaré em 1975, quando Jamil trouxe a
familia para a cidade. Ainda menino, comegou a se interessar pela musica, queria tocar algum
instrumento. O cavaco entrou em sua vida por um amigo de seu pai, o Dr. Calamita, que o

incentivou, pois era o Unico instrumento que ninguém de sua familia tocava.
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Ja mais velho, mudou-se para Sdo Paulo e seguiu a carreira de musico amador. Fernando
tem contatos intensos na musica, como Z¢ Barbeiro, Yamandu Costa, Tachinha, Rodrigo y
Castro, Danilo Brito, Derico, entre outros®.

Com Derico, integra o conjunto “Pelo Telefone”, grupo ativo, sempre propondo

apresentacdes e projetos.

Figura 27 — Grupo “Pelo Telefone”.

Fonte: SILVA JUNIOR, Alvaro. Derico Sciotti estara no Boteco na Estagdo. In: Gazeta de Bardo. 17 de agosto
de 2017.

Derico ficou conhecido como saxofonista titular do extinto Programa do J6’°. Segundo
o jornal TodoDia, o grupo foi formado “[...] em 1984, tem como proposta resgatar e contar um
pouco da histéria da boemia e da musica popular brasileira. Em seu repertdrio, tem destaque o
choro, entre outros estilos como o samba e a bossa nova” (TodoDia, 2021). Sua trupe mais
recente conta com: Derico Sciotti (flauta e saxofone), Marco Sérgio Zecchini (violdao), Fernando
Caram (cavaquinho), José Roberto Aratjo (violdo 7 cordas) e Marcos Desgualdo (percussao).

O Jornal Local Campinas e Regido destaca que o grupo viajou durante o ano de 2017

pelo interior de Sdo Paulo:

O projeto “Pelo Telefone” vai encantar o ptblico em 12 apresentagdes do Derico e do
grupo em diversas cidades do interior de Sdo Paulo, apresentando cldssicos do

% As informacdes sobre seu nascimento, inicio na musica, o cavaquinho e seus encontros musicais foram
disponibilizadas pelo préprio Fernando Caram.

70 Grupo “Pelo Telefone” em apresentagdo no Programa do J6. GLOBOPLAY. Programa do Jo: Derico e o grupo
Pelo Telefone abrem programa de terca com chorinho “Urubu Malandro”. Disponivel em:

<https://globoplay.globo.com/v/3665232/>. Acesso em: 29 de marco de 2024.
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chorinho com arranjos especiais que sdo trabalhados para formacdo de dois violdes,
cavaco, bandolim, flauta e percussio (Jornal Local Campinas e Regido, 2017).

Tal projeto foi fomentado pelo ProAC e por inciativa privada:

Esse projeto € uma iniciativa da Derico Producdes, realizada pelo Governo do Estado
de Sao Paulo a partir de recursos do ProAC (Programa de A¢ao Cultural) e conta com
o0 apoio da Prefeitura Municipal de Paulinia. O patrocinio é da RB (Reckitt Benckiser),
empresa global lider em bens de consumo de satdde e higiene. Com o propdsito de
oferecer solugdes inovadoras para vidas mais sauddveis e lares mais felizes, a RB
orgulhosamente comercializa no Brasil diversas marcas em vdrias categorias, entre
elas: Veja, SBP e Vanish (Jornal Local Campinas e Regido, 2017).

Fernando chegou a morar nos Estados Unidos da América por alguns anos, tocou Choro
pelas noites norte-americanas: “[...] 14 nos Estados Unidos eu fiz um grupo de Choro [...]”
(Caram, 2023).

Ja em terras brasileiras:

Teve uma vez, estava no bar “O do Borogodé”, aqui em Sao Paulo, conhece? Estava
tocando Choro, ai chegou o Yamandu Costa e o Paulo Moura, pensei “Nossa, vou
tocar com os caras”, o Z¢& Barbeiro tem vdrias fotos, eu tenho que achar essas fotos,
eu tocando com Paulo Moura e Yamandu, néo é pouca coisa nao [...] (Caram, 2023).

Ainda que morando na capital, Fernando visita a cidade onde passou parte da vida, por
vezes, fica no antigo sitio do pai, onde rodas de Choro fervilhavam nas décadas passadas: “[...]
tem até hoje em Avaré, na estrada da onca, antiga estrada Avaré — Iaras [...] tem sete alqueires,
€ bem bacana, fabrica uma cachaca 14, ndo é cachaga mais ou menos nao [...]” (Caram, 2023).

A cachaga da familia Caran foi batizada de “Estancia do chorinho”.

4.1.1 Clube do Choro de Avaré

Essa ideia apareceu a partir de 1990, quando comecamos a pensar em ter um clube
para organizar eventos e desenvolver projetos para a divulgag¢do do choro. Em 1997,
elaboramos um estatuto e fizemos a primeira reunido de fundacdo, mas devido aos
compromissos de todos os envolvidos ndo foi possivel dar andamento adequado, e a
parte burocrética ficou sem a finalizag@o, até 2012, quando finalmente fizemos os
registros necessarios para a legalizacdo do clube (Teixeira Neto, 2014, p. 123).

O Clube do Choro de Avaré é a maior realizagdo feita pelos chordes da cidade, a
materializacdo de um movimento de anos, de geragdes.

Em sua dissertacdo sobre o Clube do Choro de Sao Paulo, Sousa (2009) nos mostrou

suas andlises, as questdes e inquietacdes que levantou para pensar o clube na Pauliceia:
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Retomarei agora as questdes que surgiram durante a produgdo do trabalho: o
que, exatamente foi a instituicio Clube do Choro? As agdes do Clube na
producdo de shows, gravacdo de Lps e preservacdo da memoéria do choro
paulistano foram significativas? Aconteceu alguma mudanca na carreira dos
musicos envolvidos? E no cendrio musical paulistano? Qual a dimensdo e a
importancia dessas mudangas? A conclusio do trabalho procura responder a
essas questdes, com base nas informacdes coletadas através de entrevistas com
musicos participantes do Clube. Alguns deles eram chordes veteranos. Um
exemplo € o bandolinista Izaias Bueno de Almeida, cujo depoimento retratou
muito bem a situa¢iio do choro na década de 1970 (Sousa, 2009, p. 16).

Manteremos essa toada, dando voz as memdrias, no entanto, aqui, apresentaremos 0s
principais documentos do Clube do Choro de Avaré, seu Estatuto Social e sua Ata de Fundagao.

171

Primeiro, trazemos o Capitulo I, Art.1° do Estatuto Social’’, que destaca os objetivos do

clube. No Paragrafo VIII, lemos o seguinte:

VIII - Desenvolver outras atividades que, direta ou indiretamente, atendam aos
interesses dos seus associados do Clube e contribuam para a divulgacdo da
origem e preservacdo do género musical choro no cendrio nacional e
internacional (Estatuo Social, 2012).

“Preservacdo do género musical choro no cendrio nacional e internacional””, mas como
se preserva isso? Justamente, pela materialidade, a terceira geracao consolida, através do clube,
um efetivo Choro avareense, concretiza sua propria existéncia.

Evidenciam-se também essas ideias pelas continuas visitas de chordes de toda parte do
Brasil a Avaré, estes ndo foram mais a cidade para participarem de rodas particulares na casa
de alguém, foram ao Clube do Choro de Avaré, foram tocar nos Festivais de Choro de Avaré.

H4 um requerimento da Camara de Vereadores da Estancia Turistica de Avaré, N°
1253/20167%, que qualifica essa defini¢do: “[...] Votos de Parabeniza¢dao ao Clube do Choro de
Avaré pela iniciativa de realizar a apresentacdo do Jornalista e Musico (bandolinista) Luiz

Nassif ocorrida no dia 12 de agosto de 2016”. Sob a justificativa: “Luiz Nassif é reconhecido

7! Estatuto Social do Clube do Choro de Avaré. Registro Civil de Pessoa Juridica. Protocolado sob n. 5. 464, em
14/11/2012. Registrado e Microfilmado sob o n. 4.239, em 21 de novembro de 2012. Gislene Zanlucki —
Escrevente. 2° Tab. de Notas e Protestos de Avaré (SP), Celso Piagentini Cruz — Tabelido. Avaré (SP), 14 de
novembro de 2012.

72 REQUERIMENTO N° 1253/2016. Votos de Parabenizagées ao Clube do Choro de Avaré pela iniciativa de
realizar a apresentacdo do Jornalista e Miisico (bandolinista) Luiz Nassif. Camara de Vereadores da Estincia
Turistica de Avaré. Avaré (SP), 15 de maio de 2016. Disponivel em:
<https://avare.siscam.com.br/Documentos/Documento/125600>. Acesso em: 9 de abril de 2024.
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jornalista, [...] nessa apresentacdo mostrou-se um eximio bandolinista, interpretando justamente
com os musicos do Clube do Choro belas composicdes do repertdrio instrumental brasileiro”.

Nassif tinha destino definido quando chegou a Avaré, com CEP, telefone e tudo mais,
foi ao clube tocar com chordes avareenses, essa € a questdo. Sendo, esse requerimento talvez
nem existiria. Onde estdo os requerimentos dos indmeros musicos que participavam das rodas
citadinas na segunda gera¢ao? Ninguém sabia que estavam 14, era uma fase bem mais intimista
na relagdo Choro-Avaré, melhor dizendo, a Camara passou a redigir documentos pela figura
fisica do Choro avareense, através de seu clube.

Assim sendo, o clube nao era reservado sé aos chordes, onde rodas e eventos ficavam
isolados ou eram exclusivos aos associados e convidados, muito pelo contrario, nota-se isso
pelos festivais, que eram abertos ao publico. Estes aconteciam em diversos lugares da cidade,
inclusive em pragas publicas. Dessa forma, o Choro se apresentou ao citadino de maneira mais
palatdvel, houve uma aproximacgao da relagdo Choro-Cidade.

A 1deia da aproximagdo e da existéncia de um Choro avareense em si € confirmada
também pelos eventos e vai além dos festivais, como, por exemplo, as apresentacdes em coreto.
S6 no ano de 2015, pelo menos seis rodas de Choro foram realizadas no coreto da cidade,
conforme Semanarios oficiais da Estancia Turistica de Avaré — N° 702, N° 738, N° 712, N° 729,
N° 716, N° 707; no ano de 2014, N° 683, e em 2016, N° 772. Esses foram os semanarios aos
quais tivemos acesso € versam sobre as apresentacdes de Choro no coreto da cidade, mas
certamente ocorreram mais rodas ali.

Mas o ponto ndo € esse, 0 que nos interessa € a seguinte frase, presente em todos esses
semandrios: “O Clube do Choro de Avaré estara presente no coreto”. O que acontecia no coreto
era um fato novo até entdo, muitos musicos jd haviam passado ali, inclusive chordes, mas,
agora, era o Clube do Choro de Avaré que virava noticia, ndo os musicos da cidade que se
reuniam para tocar Choro.

Posto isso, devemos olhar novamente o Art.1°, Pardgrafo VIII: “Preservacdo do género
musical choro no cendrio nacional e internacional”. A terceira geracao tende a querer colocar o
pé na linha da histéria oficial do Choro, distanciando-se da filosofia empregada pela primeira
geracgdo e se diferenciando dos movimentos da segunda.

Nas palavras de Sérgio Fragozo: “[...] a gente fundou o clube do Choro, foi além do
quartinho, por exemplo, a gente foi muito além do quartinho” (Fragozo, 2018). Altino Toledo,

em entrevista conjunta com Sérgio Fragozo para Amauri Albuquerque, comenta:
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[...] ndo tem nada de pretensdo. Mas ndo estamos s6 contando a histéria, nds estamos
fazendo a histdria junto com as pessoas [...]. E na minha cabeca eu j4 estava pensando
o seguinte: “viu, Sérgio, nés ndo estamos contando a histéria do Choro, estamos
fazendo a histéria do Choro” [...]. Como antes dele tinha o Jamil, todas essas pessoas
fizeram a histéria. Ndo € uma coisa que, como se a gente fica... ndo, nés estamos

fazendo a histéria e pronto, ndo € uma coisa... entdo a seriedade aumenta muito
(Toledo, 2018).

Voltemos a citacdo que abriu esse subcapitulo e a discussao sobre o clube:

Essa ideia apareceu a partir de 1990, quando comecamos a pensar em ter um clube
para organizar eventos e desenvolver projetos para a divulgag¢do do choro. Em 1997,
elaboramos um estatuto e fizemos a primeira reunido de fundacdo, mas devido aos
compromissos de todos os envolvidos ndo foi possivel dar andamento adequado
(Teixeira Neto, 2014, p. 123).

Nas palavras de Altino Toledo, em entrevista a Eduardo Teixeira Neto para sua
monografia (2014), detectamos, entdo, que as aspiragdes na constru¢do de um clube na cidade
jé& pairavam em meio aos chordes desde 1990 e, em 1997, ja havia sido elaborado um primeiro
estatuto. Isso acontece muito por apelo de Teixeira de Abreu, que insistiu que um espaco
externo fosse criado para se tocar Choro.

Toledo tomou a frente:

Af eu liguei para o pessoal do Clube do Choro de Porto Alegre, que € eu acho que o
clube mais antigo, falei com o presidente, pedi uma cépia do estatuto deles. A eu e o
Serginho sentamos... mais o Serginho [do] que eu, porque essas burocracias ndo é
comigo. Como o Serginho participa de todos os clubes da cidade, diretoria, tudo, ele
sempre foi. Af ele fez uma adaptacio para o que a gente queria, entendeu!? Beleza,
isso foi 1997. Fomos 14 na casa do Teixeira, fizemos uma pequena reunifio, que foi a
primeira reunido, conjunta para poder formar o clube. E € uma pena que eu ndo sei
onde esta esse estatuto (Toledo, 2023).

Estavam presentes nessa primeira elaboracao de um estatuto:

[...] eu [Altino], Teixeira, a Dona Helena, eu acho que estava o Lazinho, a Rosana e o
Sérgio. Basicamente era esse pessoal, e eu acho que o Flavio Calamita também estava.
Ele estava. Quem ndo estava era o Nilson. Que era pra ele ir, mas parece que ndo deu...
Agora, l6gico, tudo isso € uma vaga lembranca, né!? Em 1997, quase 30 anos [...]
(Toledo, 2023).
Essa primeira tentativa ficou no tempo, o fato é que a ideia se concretiza apenas em
2012, com o estatuto planejado, de ata lavrada em cartorio.
Assinam o Estatuto Social do Clube do Choro de Avaré, protocolado sob N° 5.464, em
14 de novembro de 2012, registrado e microfilmado sob o N° 4.239, em 21 de novembro de

2012, na cidade de Avaré (SP): Diretoria Executiva: Altino Toledo (Presidente), Homero
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Pazzini Filho (Diretor Administrativo), Sério Ornellas Fragozo (Diretor Financeiro), Flavio
Domingos Calamita (Diretor S6cio-Cultural). Conselho Fiscal: Neusa Donizete Sant’anna de
Toledo (1* Conselheira), Carlos Beltrami Junior (2° Conselheiro), Léo Minoru Ozawa (3°
Conselheiro), Sebastido Geraldo Pereira (4° Conselheiro), Marcelo Ornellas Fragozo (OAB-SP
N°150.614). A lista de presenca confirma a participacao de todos.

Na Ata de Fundagiio’® constam os seguintes dizeres:

Aos 10 de margo de 2012, no Largo Sao benedito, 100, Centro, CEP n° 18.700-200 —
Avaré, Estado de Sao Paulo, reuniram-se na qualidade de associados fundadores,
assinando o “Livro de Presenca” de formacdo do CLUBE DO CHORO DE AVARE,
os seguintes associados, abaixo declinados, deliberando sobre a respectiva fundagdo,
aprovacao de seu estatuto, escrutinando e dando posse a Diretoria e ao Conselho Fiscal
[...] Iniciados os trabalhos, o presidente explanou os motivos que ensejaram a criagcao
do CLUBE DO CHORO DE AVARE, qual seja, em principio, personificar
socialmente o grupo de instrumentistas e admiradores do Choro, género musical
genuinamente brasileiro, que cultuam pelo convivio saudavel, o espirito que o Choro
emana e, consequentemente, promover o seu conhecimento histérico, tedrico e
prético, além do seu ensino e divulgagdo [...] Sem mais, encerrou-se a primeira
Assembleia, sendo a presente Ata lavrada e assinada por todos os associados diretivos,
além dos Conselheiros regularmente constituidos. Avaré, SP, 10 de margo de 2012
(Ata da Assembleia Geral de Fundacao, 2012).

Importantes pontos sao levantados, tanto os nomes que assinam o Estatuto Social,
quanto os proprios dizeres da Ata de Fundagao.

Primeiro, Altino Toledo, um representante dessa fase, € presidente do clube, como
lemos, por ser referéncia da geragdo em sentido musico-profissional.

Segundo, Sérgio Fragozo assina como secretdrio da Assembleia Geral e como diretor
financeiro, denotando visivel compromisso com os rumos do Choro citadino.

Terceiro, essa é uma facanha direta da terceira geragdo, os papéis assinados em cartorio
deixam isso claro, ndo ha rubricas de nenhum chorao da segunda geragao, mas, evidentemente,
a coisa ndo € tao direta assim.

Lembramos que a produg@o de um profissionalismo se inicia com a ruptura provocada
por Jamil Caran e Teixeira de Abreu em relacio a primeira geracao. Pela tradicdo, narrativa e
manejos para com o Choro a partir da década de 1970, ainda mais, foi Teixeira quem primeiro
pediu que um espaco fosse criado.

Sérgio Fragozo, quando perguntado sobre Teixeira de Abreu e sua relacio com a

fundacao do clube, diz o seguinte:

73 Ata da Assembleia Geral de Fundagdo do Clube do Choro de Avaré, Aprovagdo do Estatuto, Elei¢do e Posse do
Corpo Diretivo. Aos 10 de marco de 2012, no Largo Sdo Benedito, 100, Centro, CEP n° 18.700-200 — Avaré,
Estado de Sdo Paulo, reuniram-se na qualidade de associados fundadores. 2° Tab. de Notas e Protestos de Avaré
(SP) — Celso Piagentini Cruz — Tabelido. Avaré (SP), 14 de novembro de 2012.
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Tem a participacdo dele, é claro que tem a participacdo dele. Outras geracdes
abracaram essa ideia também, sdo gerag¢des que ndo tiveram contato com ele [...]. N6s
tivemos contato com ele, entdo ndés podemos dizer que tem um legado dele aqui
também (Fragozo, 2018).

Em quarto lugar, entre os nomes que assinam as documentacdes estd o de Carlos
Beltrami Junior. Ainda que nd3o tenhamos falado sobre ele no subcapitulo anterior,
consideramo-lo membro da terceira geracdao, dado que toma posse como 2° Conselheiro, €
membro do Regional Jangada e, também, por ser um dos primeiros alunos de Teixeira de Abreu:
“Eu lembro, era nds quatro, faziamos aula com o Teixeira e ele era recém-chegado em Avaré
[...]” (Beltrami, 2018).

Devemos citar Léo Minoro Ozawa (3° Conselheiro), que teve papel importante na

fundacao do clube, pois:

[...] ele € um especialista nessas coisas, um juiz do trabalho, entende muito, muito
desses tramites... nds passamos esse estatuto antigo para ele, ele refez, fez uma nova
adaptacdo pelo que nés combinamos... lembro até hoje, fizemos uma reunido 14 na
pizzaria paulista, e ele topou fazer. Dai ele entrou. Ele estava come¢ando a tocar
Choro com a gente, a aprender Choro. Ele tocava outros estilos, tocava violdo, era
solista, mas ndo era do Choro em si. Ele estava gostando muito e topou de fazer com
a gente, né!? Entdo o Léo ¢ isso ai. Depois seguiu até quando ele se aposentou e foi
embora para a cidade dele, Piracicaba (Toledo, 2018).

Todos que assinam o Estatuto Social e a Ata de Funda¢ao entendemos como parte da
terceira fase, sendo esses os responsaveis pela concretizacdo da relacdo Choro-Cidade.

Mas existem outros, que ndo constam nessas fontes escritas, como o clarinetista Benami
Francis Dicler, ativo na terceira geracdo e cujas memorias também ajudaram a construir essa

pesquisa. Sobre o clube, conta-nos:

A tunica oportunidade de quem quer estudar Choro em uma cidade como Avaré é o
clube do Choro. E muito dificil vocé encontrar pessoas dispostas a estudar miisica
seriamente, e o Choro, especificamente, tecnicamente eu acho muito dificil, sempre
achei, tive muita dificuldade. Entdo a forma de vocé€ encontrar essas pessoas €
formando um clube de amigos. E a rotina, o dia-dia, fez com que a gente necessitasse
de um lugar para frequentar, um lugar especifico [...] o clube do Choro foi criado com
essa filosofia, dar a oportunidade de quem quer estudar musica, especificamente o
Choro, de praticar, de estudar, de conhecer as pessoas mais experientes. Porque vocé
precisa ter contanto com gente mais experiente, porque ¢ um tipo de musica dificil de
tocar, vocé tem que estudar mesmo. Entéo, o clube do Choro foi essa alternativa, com
todas as dificuldades e os percalgos que a gente encontra, mas ele estd ai, estd
cumprindo seu papel (Dicler, 2018).

Palavras que nos remetem novamente ao Art.1° do Estatuto, Pardgrafo III: “Organizar

grupos, bandas, regionais, oficinas de estudos e as demais formas de representacdo musical,
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exposicdo de obras em semindrios, cursos de iniciacdo e/ou aperfeicoamento e concursos,
coordenando direto ou indiretamente a atuacio dos participantes desses eventos”, bem como o
Pardgrafo VI: “Incentivar estudantes e jovens instrumentistas para o desenvolvimento de
projetos para a criagdo de novas composi¢des, obras originais e atividades afins, com destaque
para o género do choro”.

A certa altura, a ideia de fazer uma escola no clube ganha corpo, mas acabou nido se
efetivando. Contudo, os incentivos aos jovens aconteceram por outras vias, com vinculos

distintos. Sobre isso, Altino salienta:

Nao, ndo funcionou. A unica época em que funcionou... o que € que eu fazia? Como
o pessoal do projeto Guri nao conhece o interior, ndo conhecia 14 em 2000, essa época.
Eles me telefonavam e falavam: “preciso de um professor de violdo no polo de Itai”,
eles ligavam para mim, para eu informar, porque como eu estava no Conservatério de
Tatui, a gente que tinha mais contato com os meninos e com as cidades. Entdo nisso
dai, como nés pensamos essa questdo do clube, quando surgia uma vaga eu indicava
um pessoal que eu conhecia que era mais do Choro, entendeu!? Que também conhecia
o Choro. Que isso é uma coisa que eu sempre pensei, que ter um projeto Guri aonde
ndo tenha a misica mais importante brasileira, ¢ uma bobagem, né!? Como € até hoje,
né! Para falar bem sério para vocé (Toledo, 2023).

O Pardgrafo IV prescreve: ‘“constituir acervos culturais, bibliotecas, discotecas,
videotecas, museus, produzindo formas de preservacdo da memoria e da histéria de
compositores e instrumentistas da musica popular brasileira, com destaque para o género do
choro”.

Essa ideia funcionou, a terceira geracao deixou um vasto material, referimo-nos ao seu
canal de YouTube, intitulado Clube do Choro de Avaré’#, onde encontramos incontaveis videos
de projetos, oficinas e filmagens de festivais.

Nesse sentido, o clube protagonizou um programa de rddio, vinculado a Radio
Cidadania Avaré FM, 104.9, aos comandos de Sério Fragozo, em um modelo gravado, que, por
vezes, abria-se ao vivo com rodas de Choro”>.

Ainda no Art.1°, Pardgrafo II: “Reunir musicos, aficionados e simpatizantes do género
musical choro, para o desenvolvimento de atividades em festivais, saraus, rodas, concertos e

demais eventos musicais, sociais e afins”.

" Canal de YouTube do Clube do Choro de Avaré. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/@clubedochorodeavare5213>. Acesso em: 4 de abril de 2024.
75 Programa orquestrado por Sérgio Fragozo na Rddio Cidadania Avaré FM, 104.9, em dia de roda de Choro ao
vivo. R4dio Cidadania — Choros e Chordes — “Cochichando”. Rddio Cidadania FM Avaré (SP). Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=GFrl4BxDtZs&ab channel=R%C3%A 1dioCidadaniaFMAvar%C3%A9-
SP>. Acesso em: 4 de abril de 2024.
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Eis, aqui, o triunfo do Clube do Choro de Avaré, foram essas linhas do Paragrafo II que
aproximaram os moradores de Avaré ao género, estamos falando dos festivais, que contaram
com oito edigdes.

Sua primeira edicao aconteceu de 8 a 10 de dezembro de 2011, em homenagem a Rosana

Teixeira. Divulgado pelo G1 Itapetininga e Regido:

Avaré, no interior de Sao Paulo, sedia nesta semana o 1° Festival de Choro, com uma
programacdo extensa e animada, incluindo rodas e apresentacdes de choro nas ruas.
A cidade, que € berco de grandes musicos de choro e cheia de admiradores da boa
musica, se revitalizou para atender o evento. O Festival, que é capitaneado pelo ilustre
professor e bandolinista Altino Toledo, vai misturar diversas oficinas (Aranha, 2011).

“A cidade, que € ber¢o de grandes musicos de choro”, o G1 conseguiu expressar em
poucas palavras a razdo desta dissertacdo, a frase aparece também no Semandrio oficial da

Estancia Turistica de Avaré, N° 5417°: “Berc¢o de varios musicos entretidos com o choro [...]".

Figura 28 — Banner de divulgacdo do 1° Festival de Choro de Avaré.

° FESTIVAL DE CHORO
ROSANA TEIXEIRA

8 a 10 de Dezembro de 2011
Avareé - SP

local: CAC - Rua Rio de Janeiro 1763

Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.

A segunda edi¢do do festival homenageou Jamil Caran’’, como j4 citamos. Sobre o
terceiro festival, por sua vez, ndo conseguimos encontrar documentos escritos, apenas seu
banner de divulgagdo. Foi o tinico que ocorreu na Represa Jurumirim, nas locacdoes da AABB

(Associagdo Atlética Banco do Brasil).

76 Semandrio oficial da Estincia Turistica de Avaré n° 541. Cidade estd sediando o 1° Festival de Choro. Avaré
(SP), 10 de dezembro de 2011.
77 Conferir o subcapitulo *“3.2 Jamil José Ribeiro Caran”.
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Figura 29 — Banner de divulgacdo do 3° Festival de Choro de Avaré.

O0O6/12 - sexta-Ffeira
16hs - Roda de Choro aberta
18hs - Mostra de Choro: grupos inscritos
19hs - Roda de Choro aberta

OF/AZ2 - sabado
13hs - Roda de Choro aberta
18hs - Mostra de Choro: grupos inscritos
19hs - Roda de Choro aberta

0o8/12 - domingo
10hs - Roda de Choro aberta
A13hs - Mostra de Choro: grupos inscritos

Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.

O Requerimento N° 1690/2014, da Camara de Vereadores da Estincia Turistica de
Avaré, oficializou votos de Parabenizagdo “[...] ao Clube do Choro, a Secretaria Municipal de
Cultura e as empresas Privadas parceiras pela realiza¢io do 4° Festival de Choro de Avaré”’s,

O jornal A Comarca destaca a programagao da 4° edi¢do do festival citadino: “[...] conta
com a apresentagcdo de Alexandre Ribeiro Quarteto, Panorama do Choro Paulistano
Contemporaneo e César Roversi, nomes consagrados do género e da Misica Popular Brasileira”
(A Comarca, 2014).

Esse festival foi realizado em vérios pontos da cidade, como esclarece o G1: “[...] no
Mercado Municipal [...], no Clube Avareense de Cinema (CAC) [...] e na sede do Clube do Choro”
(G1 Itapetininga e Regio, 2014). Teve ampla divulgacio, também foi nota no Semanério N° 6927°,

apontando a entrada franca em qualquer um desses lugares, ja o Semandrio de N° 694%, diz-nos

sobre o publico, “[...] centenas de avareenses prestigiaram os trés dias da programacao”.

8 REQUERIMENTO N° 1690/2014. Votos de Parabenizacdes ao Clube do Choro, a Secretaria Municipal de
Cultura e as Empresas Privadas pela realizacdo do 4° Festival de Choro de Avaré. Camara de Vereadores da
Estincia Turistica de Avaré. Avaré (SP), 10 de novembro de 2014. Disponivel em:
<https://avare.siscam.com.br/Documentos/Documento/70222>. Acesso em: 10 de abril de 2024.

79 Semandrio oficial da Estancia Turistica de Avaré n° 692. Vem ai o IV Festival de Choro de Avaré. Avaré (SP),
01 de novembro de 2014.

80 Semandrio oficial da Estancia Turistica de Avaré n° 694. Bom piiblico aplaude o IV Festival de Choro. Avaré
(SP), 13 de novembro de 2014.
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Figura 30 — Banner de divulgacao do 4° Festival de Choro de Avaré.

@& Clube do choro de Avaré

6,7 e 8 de mnovembro

Programacao diaria

Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.

Também ja falamos sobre a quinta edicdo do evento, que contou com a presenca de Déo
Rian®'. O 6° Festival de Choro de Avaré aconteceu no ano de 2016. A Revista do Choro destaca:
“Durante o evento, muitas apresentagdes musicais, oficinas e rodas de choro. As atividades

acontecem no Centro Cultural Esther Pires Novaes. Entrada Franca” (Bianchi, 2016).

Figura 31 — Banner de divulgacao do 6° Festival de Choro de Avaré.

@) Clube do Choro de Avaré

Apresenta

6° Festival de
Choro de Avaré

08, 09 e 10 de setembro de 2016
Entrada franca
Local: Centro Cultural Esther Pires Novaes

o 7 Cordas

nteto do Zé

16h00 — Ofi
18h0O — Ap
20h30 — Apr
22h00 — Roda de C

Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.

81 Conferir o subcapitulo “3.1 Construindo o Profissionalismo: Tradigdo e Narrativa”.
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O jornal O Vitoriano divulga a 7° Edicao: “O Clube do Choro de Avaré realiza nos dias
17 e 18 de novembro, a 7* edi¢do do seu Festival de Choro, que acontecerd em sua sede, na Rua
Voluntarios de Avaré n° 1449 (O Vitoriano, 2017).

Destaca ainda a oficina realizada por Luizinho Sete Cordas:

No dia 18 acontece as 15h a Oficina de Pratica de Choro com Luizinho 7 Cordas [...].
Professor de mdusica do Espago Uirapuru em Sdo Paulo, Luizinho explica que o
chorinho é um género complexo, que precisa ser estudado para ser bem executado.
Mas o professor alerta: quem comeca a conhecer o chorinho se apaixona. Luizinho
ainda aproveita para rebater criticas de que o choro seria um estilo antigo ou “musica
de velho”. Segundo o professor, “miisica s6 se trata de duas formas: ou é boa ou é
ruim” (O Vitoriano, 2017).

Figura 32 — Banner de divulgacdo do 7° Festival de Choro de Avaré.

(@) Clube do Choro de Avaré
Apresenta

Z7° Festival de
Choro de Avareée

17 e 18 de novembro de 2017
Entrada franca
Local: Rua Voluntarios de Avaré, 1449

A w < = > — e - |
Alexandre Ribeiro Luizinho 7 Cordas Vitor Casagrande Trio

_— press— Propia
apoio: = 2 e

Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.

A oitava e ultima edi¢do do Festival de Choro de Avaré ocorreu no ano de 2018, em
homenagem a Evelise Fernandes. Ainda nio falamos a respeito da “Evé”, foi mulher de impacto
nas realizac¢des do clube, seu nome ndo aparece nas assinaturas do Estatuto e Ata, mas teve peso
na terceira geracao.

Sobre ela, diz Altino:

Entdo, a Evé, ela é de uma familia querida da cidade, ela era professora, depois virou
empresaria. Eu nunca perguntei muito para ela sobre tudo que ela fez na vida. Mas ela
era professora, depois virou empresaria de uma fabrica aqui de Avaré, da familia, né!?
Mas ela ndo morava aqui, ela trabalhava em Sdo Paulo, depois ela veio para c4,
comecou a participar das rodas nossas de Choro... ficou alucinada, para falar bem a
verdade [risos]. Adorou a ideia e tal, e dai ela virou membro da turma. Todas as rodas
[que] faziamos, ela participava de tudo, e ela que foi 14 [no Teixeira] comigo e tal...
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Como ela era amiga da Rosana, do Teixeira, ela comegou a fazer aula com ele
também, tocar junto... daf ela participou dessa refundacdo do clube, diretamente, ela
foi importantissima (Toledo, 2023).

Os festivais duravam dias, trés ou quatro. Nesse sentido, os musicos que visitavam

Avaré tinham de repousar em algum lugar, ai € que entrava sua participacao:

Entdo a casa dela era enorme, a gente fazia o festival, todos os musicos que iam tocar
no festival iam para aquela casa... cabia umas 30, 35... fazia tipo beliche, sabe!? Oito
quartos... era grande mesmo! E af juntava todo mundo 14, iam todos os musicos e 0s
alunos [...]. Entdo, fazia o festival na quinta, fazia outro show na sexta, outro show no
sdbado e uma confraterniza¢do no domingo 14 na casa dela na represa... que chama
Jangada. Por isso que chama Regional Jangada, o regional que sobrou depois que
terminou o clube do Choro € uma homenagem a Jangada (Toledo, 2023).

Das oito edi¢des do festival, apenas trés carregam nomes de homenageados: Rosana
Teixeira, Jamil Caran e Evelise Fernandes.

O jornal O Vitoriano destaca: “A Camara Municipal serd o palco dos shows do 8°
Festival de Choro de Avaré, numa realizacdo do Clube do Choro da cidade, que este ano
homenageia Evelise Fernandes, a “Evé”, integrante do clube desde a sua fundagdo” (O
Vitoriano, 2018).

O Fora de Pauta diz mais: “Nome em ascensdo na musica instrumental, Jodo Camarero
abre na quinta-feira, 29 de novembro, a §8* edicdo do Festival de Choro de Avaré” (Fora de

Pauta, 2018).

Figura 33 — Banner de divulgacdo do 8° Festival de Choro de Avaré.

@& Clube do Choro de Avaré

S° Festival de
Choro de Avareée

29 novembro a 01 de dezembro de 2018

Avenida Gilberto Filgueiras, 1631
Rua \/olunimln< de Avaré, 1449

IZATAS DO BANDOLIM e

S — CORDAE CATRAVALESCE ASSen £ Qut €
- ) = i -3
| = © BOM FILHO A GASA TORNA

20n - JoSo Camarerc 2Z0h - Choro do Sertso 206 - CordSo Carnavalesco
part. especial Ana Lessa Henrique AraGjo & Regional mperial  Assim € que € 8 lzaias do Bandolim
21130 - Rodae de Choro 21h30 - Roda de Chore 21130 - Rode de Chore

= rresa

Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré
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A oitava edi¢@o € interessante analisar, por contar com a presenca de chordes de alto
calibre, sem, necessariamente, precisarmos sair das formagdes avareenses, a exemplo de Jodao
Camarero e o Regional Imperial — que conta com Rafael Toledo na percussao.

A Camara novamente encaminha um requerimento de Parabenizacao, de N° 1332/2018,
mas, dessa vez, “[...] na pessoa do Sr. Altino Toledo, pela realizacao do 8° Festival do Choro
de Avaré, o qual homenageou a saudosa artista Eve Fernandes [...]"%2.

Retornando aos documentos em cartério, o Capitulo V do Estatuto Social, Art.25,
informa sobre a origem dos recursos financeiros do clube: Pardgrafo I: “mensalidade e
contribuicdes dos associados”; II: “Subvencdo de orgdos federais, estaduais e municipais,
comprovadamente vinculados ao incentivo de atividades culturais™; III: “receitas obtidas das
atividades musicais desenvolvidas pelo Clube”; IV: “Receitas de locacdo dos bens
patrimoniais”; V: “rendimentos, bonifica¢des, juros e dividendos origindrios das receitas,
arrecadagcdes e movimentacOes bancarias”.

Nesse sentido, encontramos um edital ProAC N° 14/2015% para um concurso de apoio
a projetos de festivais de artes no estado de Sao Paulo, em processo redigido sob o N°

53486/2015, submeteu-se o Clube do Choro de Avaré e foi aprovado.

No entanto, Altino comenta que:

Entdo, veja bem, o clube... como a gente sempre pensou, era fazer o CNPJ para poder
ter aporte de dinheiro de empresas, lei Rouanet, que tem incentivo fiscal, nunca
aconteceu. Entdo fizemos CNPJ, encerramos o CNPJ por causa disso, porque vocé
tem encargos, vocé tem responsabilidade. Como ele ndo reverteu nessa ideia... até
aprovamos um ProAC, mas a gente néo estava no tempo ainda para receber o dinheiro.
Perdemos... acho que foi um més para fazer um dos festivais. Entdo iria dar certo, s6
que assim, vocé precisa das empresas... precisa... € um trampo, né!? De organizacdo.
Entdo, dai nés encerramos o clube (Toledo, 2023).

Nao constam mais registros da existéncia do Clube do Choro de Avaré, seu CNPJ foi
encerrado em 15 de fevereiro de 2019%, extinto por encerramento liquido voluntdrio.

O que fez, de certa maneira, o Choro citadino retornar aos cantinhos, as casas desses
chordes, mas, sejamos justos, € uma vertente exclusivista que o clube, aos mandos da terceira

geracgdo, queria expurgar.

82 REQUERIMENTO N° 1332/2018. Votos de Aplausos e Parabenizagdes ao Clube do Choro de Avaré, na pessoa
do Sr. Altino Toledo pela realizagdo do 8° Festival do Choro de Avaré. Camara de Vereadores da Estancia Turistica
de Avaré. Avaré (SP), 3 de dezembro de 2018.

8 EDITAL PROAC N° 14/2015. Concurso de Apoio a Projetos de Festivais de Artes Il no Estado de Sdo Paulo.
Processo: 53486/2015. Ata da comissdo de selegcdo do edital, resultado final. Sao Paulo, 2015.

8 CADASTRO NACIONAL DA PESSOA JURIDICA. Clube do Choro de Avaré — CNPJ 17.287.719/0001-58.
Disponivel em: <http://cnpj.info/17287719000158>. Acesso em: 5 de abril de 2024.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao dia 29 de fevereiro de 2024, o Choro foi considerado patriménio cultural imaterial
do Brasil, reconhecido pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Iphan). O
Clube do Choro de Avaré se fez presente no processo, participou de semindrios e faz parte da
base de dados (Ufpel; Clube do Choro de Belo Horizonte, 2021).

Sua inser¢do nesse processo materializa ainda mais a nocao de um Choro avareense em
si, pois, como dito, essa € uma histéria de ascendéncia. Dos amadores misicos citadinos da
década de 1950, que se reuniam para tocar seus boleros, sambas-cancdes, valsas e Choro, em
armazéns de secos e molhados, asilos, desfiles e festas religiosas. Da ruptura na relagdo Choro-
Avaré, provocada pelas condi¢cdes econdmicas concretas, que levaram Jamil Caran e Teixeira
de Abreu a essa terra, afunilando a producdo de um Choro profissional citadino, que se inicia
nos anos de 1970, as tradicdes e narrativas que os guiaram, as fontes das quais beberam. Da
maior facanha engajada pela terceira geracdo, com a fundac¢do do Clube do Choro de Avaré,
seus festivais e os diversos chordes desse pais que solaram suas cordas, sopros e percussdes no
interior paulista.

Talvez, um dos ganhos maiores desta dissertacdo foi elencar a cronologia desse
movimento, compreender e dar significacdo as geracdes, que se aproximam e se distanciam
dependendo da conjuntura. Quando chegamos a esse entendimento, a escrita deslanchou. Eis
uma histdria social da musica popular avareense, pois, novamente, escrevemos sobre a relagao
desse género musical com a cidade, tecendo trajetérias em busca da compreensao do todo,
procurando respostas em camadas palpaveis, mergulhando em um labirinto deleitdvel e
embatumado de fontes, que nos provocaram indagacdes ainda em maturacgao.

Tratamos de investigar e enunciar os ideais que guiaram e guiam esses musicos a
travarem uma luta contra o esquecimento do género em um pequeno rincdo, distante dos
grandes acontecimentos histéricos do Choro.

Nao queremos ficar sintetizando resultados. Que essas poucas palavras ja agucem os
leitores a folhearem esse texto novamente. Reservaremos nossas breves e dltimas palavras a
existente quarta geragao do Choro avareense, que passou apenas pelas rebarbas desta pesquisa,
representada por Jodo Camarero e Rafael Toledo. Assim, estas consideracdes serdo mais
proveitosas.

Joao Camarero nasceu em Ribeirdo Preto, foi criado em Avaré e se formou no

Conservatorio de Tatui.
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Em 2021, participou da gravacdo de Noturno, de Maria Bethénia, passando a integrar
sua banda. Camarero hoje € avaliado pela critica como um dos grandes violonistas desse pais
(Revista Gama, 2022).

No jornal O Globo, lemos os seguintes dizeres sobre sua relacdo com Bethania: “Maria
Bethania gravou pela primeira vez com o paulista de Avaré Jodo Camarero, de 32 anos, que
nao conhecia até entrar em estidio e a quem definiu depois ao GLOBO como ‘extraordindrio e
competentissimo’” (Essinger, 2022).

Essinger aponta outra ligacdo, com Paulinho da Viola:

Ja Paulinho da Viola conhecia o violonista hd mais tempo, por intermédio de suas
conexdes com o choro carioca. E até brincou certa vez que, pela fisionomia e pelo
jeito de tocar, Jodo “s6 podia ser filho de Raphael Rabello (um dos maiores nomes do
violdo brasileiro, falecido em 1995)”. Para além da brincadeira, porém, deu-lhe duas
composic¢des inéditas: “Um choro breve” e “Homenagem a Armando Neves”, que
enfim deixam de ser mistério com o lancamento do dlbum “Gentil assombro”
(Essinger, 2022).

Augusto Diniz, em texto para a Carta Capital, mostra-nos que os projetos de Camarero
ainda se avolumam com o “[...] trompetista Aquiles Moraes e o violonista Rogério Caetano.
Possui ainda um duo com o consagrado pianista Cristovdo Bastos. Além disso, toca em dois
grupos de choro: Regional Imperial e Epoca de Ouro” (Diniz, 2020).

Leonardo Lichote, em matéria na Folha de S.Paulo intitulada “Pixinguinha ganha disco
com inéditas para celebrar os 50 anos de sua morte”, relata os musicos que fizeram parte da
gravacdo: “Carlos Malta (flauta e sax), Silvério Pontes (trompete), Marcelo Caldi (sanfona),
Marcos Suzano (percussdo), Jodo Camarero (violdo de 7 cordas) e o proprio Cazes (arranjos e
cavaquinho)” (Lichote, 2023).

Em outro artigo na Folha de S.Paulo, de autoria de Carlos Bozzo Junior, lemos algumas

palavras de Camarero sobre sua trajetoria na musica, ele cita Antonio Teixeira de Abreu:

Dos 12 aos 14 anos, ainda morando em Avaré, o musico tocava bateria numa banda
de rock. “Meu irmdo mais velho tinha uma banda e meu sonho era tocar na banda
dele. Mas ja tinha um baterista e fiquei de fora. Ai, montei a minha prépria banda.
Depois disso, fui para o violdo, ja com um repertério totalmente voltado para a musica
brasileira. Foi quando mergulhei de cabeca no universo do choro”, conta o musico,
que teve como professores os violonistas Daniel Pereira e Teixeira de Abreu,
responsdveis, segundo Camarero, por chamar a sua atenc¢do para a importancia do
estudo e da dedicagdo. O violdo de sete cordas entrou em sua vida, em 2006, depois
que ele ouviu o mestre Dino Sete Cordas, no mesmo ano em que o violonista, nascido
em 1918, morreu (Bozzo Junior, 2022).
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Jodao Camarero gravou trés discos solos: Jodo Camarero (2016), Vento Brando (2019)
e Gentil Assombroso (2022).

Rafael Toledo, por sua vez, é formado em Percussdao pelo Conservatério de Tatui e
possui graduacdo em Producdo Musical pela Faculdade Anhembi-Morumbi, é professor-
fundador da Escola de Choro de Sdo Paulo.

Junto a Altino, é também fundador da “Toledo Instrumentos Percussivos”. Ja tocou com
muita gente, em matéria de percussao na musica popular brasileira, Rafael se tornou referéncia.
Conhecido por todo o Brasil, acompanha atualmente os artistas: Douglas Germano, Déo Rian
e Gian Corréa, além de integrar os grupos: Regional Imperial, Batuqueiros e Sua Gente, Trio
Matriz e Cordao Carnavalesco Assim € que €.

Percorreu palcos Brasil afora, gravou mais de cinquenta discos e participou de centenas
de shows ao lado de nomes como: Zeca Pagodinho, Paulo César Pinheiro, Criolo, Roberto Silva,
Elton Medeiros, Wilson Moreira, Rosa Passos, Cristina Buarque, Almir Guineto, Altamiro
Carrilho, Jorginho do Pandeiro, Yamandu Costa, Luciana Rabello e Cristovao Bastos®.

Sobre os lugares onde se apresentou, o site da Escola de Choro de Sao Paulo nos ajuda
com informacdes: Powerhouse (Rissia), Visa for Music (Marrocos), Staatliches Museum fiir
Volkerkunde (Alemanha), Maison du Brésil (Franca), Pizza Express Jazz Club (Inglaterra),
Auditério Ibirapuera (SP), Sala Sao Paulo (SP), Opera de Arame (PR), Teatro Rival Petrobras
(R)), Theatro Guarany (RS), Pal4cio das Artes (MG) e Teatro Sdo Pedro (RS)®.

Hé mais um chorio que consideramos da quarta geracao, Eduardo Teixeira Neto, o autor
da monografia Clube do Choro Jamil Caram. Neto, como € mais comumente chamado, foi
aluno de Teixeira de Abreu, estd inserido nesse meio ja faz um tempo, é cavaquinista titular das
rodas avareenses e membro do Regional Jangada.

Contudo, restam-nos algumas dltimas perguntas.

Se o Clube do Choro de Avaré encerrou suas atividades, onde estd o Choro hoje na
cidade? Onde estdo esses chordes?

Hoje, as rodas se espalham pelas casas dos chorbes avareenses, seguem firmes e
fecundas, eles retornaram, de certa forma, ao “quartinho”.

Todavia, a Avaré dos tempos atuais conta com um espago para os chordes, que de vez
em quando se abre ao publico por meio de eventos. O espaco se assemelha a uma chicara, com

pequenas casas lado a lado, pode-se pensar também como uma vila, bem aberta e arborizada,

8 Informacdes retiradas do site Rafael Toledo.
8 Informacdes retiradas do site Escola de Choro de Sdo Paulo.
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ha também uma “casa na drvore”, um tipo de simbolo desse local, essas casas abarcam inclusive
a “Toledo Instrumentos Percussivos”, além da Editora Contracorrente e o Cinecordao.

Esse lugar é chamado de “Projeto Corddao”, ali, sdo ofertadas aulas de musica,
fomentam-se formag¢des de novas bandas de musica popular e promovem-se festivais. Inimeros
palestrantes s@o recebidos pelo Cordao, langcando livros publicados pela Contracorrente,
fazendo campanhas politicas etc. Guilherme Boulos, Eduardo Suplicy e Silvio de Almeida sdao
alguns que ja pisaram nesse local (Iree, 2023). Para além das rodas particulares, esse € um
ambiente frequentado e utilizado pelos chordes hoje na cidade.

Ao mergulhar em uma pesquisa da linha histérica que propusemos, cria-se uma certa
intimidade com o que se estuda, foi muito tempo destinado a isso, muitas madrugadas.

Temos a nitida sensagdo de saber como eram os bailes comandados por Luiz de
Paschoal. A nitida sensagdo de estarmos em uma roda nos quintais de Jamil Caran, com muita
gente, comida, bebida e, é claro, muito Choro. Teixeira de Abreu chegamos a conhecer,
lembramos muito bem, foi a convite de Altino Toledo, em uma noite de sdbado na casa de
Carlos Beltrami Junior. Estavamos ali, em uma chacara bonita na cidade, de canto, observando
tudo aquilo, até que chegou Teixeira de Abreu, ja de idade avancada, olhares se entrelagaram
como quem diz sem soltar uma palavra: “Chegou o Teixeirdo”.

Ainda ha muito a se pensar e refletir, detalhes, pessoas, passagens, acontecimentos,
feitos, ideias, criticas, teorias, erros, dudvidas, hipdteses, questdes, tantas coisas que nem
conseguiremos mencionar.

Tudo isso pode abrir caminhos para novas pesquisas sobre a relacio Choro-Avaré,
como, por exemplo, eleger a quarta geracao como recorte, entender onde realmente esta o Choro
hoje. Na verdade, todas as geracdes podem ser ainda mais estudadas, cavoucadas.

Estudar o clube aos detalhes! Vejam que objeto interessante, o Clube do Choro de Avaré
como institui¢do, submergir em um recorte 2012-2019, da fundacdo ao encerramento de seu
CNPJ, isso daria uma pesquisa enriquecedora.

E aquela méxima cientifica, o novo substitui o velho, o movimento € continuo, nido ha
nada indubitavel, determinado e absoluto.

Proferir dltimas palavras € sempre dificil, elas amargam a boca. Entrelacam-se os dedos
e a sensacdo de que falta algo ndo nos abandona, mas que falte! Pois, de uma maneira ou de
outra, eis aqui, caros leitores, uma dissertacdo de mestrado sobre Avaré e seus chordes.

Finalmente, os mais atentos devem ter percebido que em nenhum momento usamos
“chorinho”, sinceramente, ndo sabemos dizer muito bem o porqué, de toda forma, vamos

quebrar isso nessas dltimas linhas.
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Viva o chorinho! Viva o Choro! Viva a Musica Popular Brasileira! Viva o povo forte e

soberano! Uni-vos! Viva o nosso Brasil!



136

FONTES

Entrevistas

Altino Toledo. Entrevista concedida a Caio Orru. Via remota. 22 e 23 de abril de 2020.
Altino Toledo. Entrevista concedida a Amauri Albuquerque. Avaré (SP). 2018.

Altino Toledo. Entrevista concedida a Caio Orru. Avaré (SP). 13 de maio de 2023.
Ernesto Albuquerque. Entrevista concedida a Amauri Albuquerque. Avaré (SP). 2018.
Fernando Caram. Entrevista concedida a Caio Orru. Sdo Paulo (SP). 3 de julho de 2023.
Fernando Caram. Entrevista concedida a Caio Orru. Via remota. 9 de agosto de 2019.
Sérgio Ornellas Fragozo. Entrevista concedida a Amauri Albuquerque. Avaré (SP). 2018.
Depoimentos

Benami Francis Dicler. Depoimento concedido a Amauri Albuquerque. Avaré (SP). 2018.
Carlos Beltrami. Depoimento concedido a Amauri Albuquerque. Avaré (SP). 2018.

Francisco Pires Camargo. Depoimento concedido a Caio Orru. Via remota. 23 e 24 de abril e
1° de maio de 2020.

Renata Rafani Ferrari. Depoimento concedido a Amauri Albuquerque. Avaré (SP). 2018.
Narracao

ALBUQUERQUE, Amauri. Narracdo gravada, Mestre Teixeira: O homem e o Choro
[Transcri¢cao do documentério]. Avaré (SP), 2018.

Monografia

TEIXEIRA NETO, Eduardo. Clube do choro Jamil Caram. 128f. Trabalho de Conclusio de
Curso (Graduacao em Arquitetura e Urbanismo) — Universidade do Sagrado Coracdo, Bauru
(SP), 2014.

Documentario

MESTRE TEIXEIRA: O Homem e o Choro. Direcao de Amauri Albuquerque. Producao de
Amauri Albuquerque. Avaré: Emncena Filmes, 2018 (61 min.). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gdf9m2IVk-Y>. Acesso em: 10 de abril de 2024.

Diario

PASCHOAL, Luiz de. Didrio pessoal, duas pdginas. Avaré (SP), 1999. Fonte: Acervo
Amélia Paschoal.



137

Album Histérico e fotografico

SILVA JUNIOR, Gesiel Theodoro da. (org.). Album Histdrico e fotogrdfico (ACIA 80 anos,
1933 — 2013). Taquarituba (SP): Ed. Gril, 2013.

Disco

JOAO CAMARERO. Intérprete: Jodo Camarero. Produzido no Pélo Industrial de Manaus por
Sonopress Rimo Industria e Comércio Fonogréfico S/A: Acari Records, 2016.

Estatuto Social do Clube do Choro de Avaré

ESTATUTO SOCIAL DO CLUBE DO CHORO DE AVARE. Registro Civil de Pessoa
Juridica. Protocolado sob n. 5. 464, em 14 de novembro de 2012. Registrado e Microfilmado
sob o n. 4.239, em 21 de novembro de 2012. Gislene Zanlucki — Escrevente. 2° Tab. de Notas
e Protestos de Avaré (SP) — Celso Piagentini Cruz — Tabelido. Avaré (SP), 14 de novembro de
2012.

Ata da Assembleia Geral de Fundac¢ao do Clube do Choro de Avaré

ATA DA ASSEMBLEIA GERAL DE FUNDACAO DO CLUBE DO CHORO DE AVARE,
APROVACAO DO ESTATUTO, ELEICAO E POSSE DO CORPO DIRETIVO. Aos 10 de
margo de 2012, no Largo Sao Benedito, 100, Centro, CEP n° 18.700-200 — Avaré, Estado de
Sdo Paulo, reuniram na qualidade de associados fundadores. 2° Tab. de Notas e Protestos de
Avaré (SP) — Celso Piagentini Cruz — Tabelido. Avaré (SP), 14 de novembro de 2012.

Edital

EDITAL PROAC N° 14/2015. Concurso de Apoio a Projetos de Festivais de Artes Il no
Estado de Sdo Paulo. Processo: 53486/2015. Ata da comissdo de selecdo do edital, resultado
final. Sao Paulo, 2015. Disponivel em: <https://proac.sp.gov.br/editais resultados/edital-
proac-no-142015-festivais-de-artes-ii/>. Acesso em: 10 de abril de 2024.

Decreto Legislativo da Camara de Vereadores da Estincia Turistica de Avaré

DECRETO LEGISLATIVO N° 169/20094. Dispoe sobre outorga de titulo de Cidaddo
Avareense ao Sr. ANTONIO TEIXEIRA DE ABREU e dd outras providencias. Camara de
Vereadores da Estancia Turistica de Avaré. Avaré (SP), 22 de junho de 2004. Disponivel em:

<https://avare.siscam.com.br/Documentos/Documento/95599>. Acesso em: 3 de abril de
2024.

Requerimentos da Cimara de Vereadores da Estancia Turistica de Avaré

REQUERIMENTO N° 0477/2018. Votos de Aplausos e Parabenizagoes ao Professor e
Cineasta Avareense, Amauri Ferreira de Albuquerque e toda a sua equipe responsdvel pelo
Documentdrio Mestre Teixeira — o homem do choro. Aprovado. Camara de Vereadores da
Estancia Turistica de Avaré. Avaré (SP), 7 de maio de 2018. Disponivel em:
<https://avare.siscam.com.br/Documentos/Documento/142334>. Acesso em: 3 de abril de
2024.




138

REQUERIMENTO N° 1253/2016. Votos de Parabenizacoes ao Clube do Choro de Avaré
pela iniciativa de realizar a apresentagdo do Jornalista e Miisico (bandolinista) Luiz Nassif.
Aprovado. Camara de Vereadores da Estancia Turistica de Avaré. Avaré (SP), 15 de maio de
2016. Disponivel em: <https://avare.siscam.com.br/Documentos/Documento/125600>.
Acesso em: 9 de abril de 2024.

REQUERIMENTO N° 1332/2018. Votos de Aplausos e Parabenizagoes ao Clube do Choro
de Avaré, na pessoa do Sr. Altino Toledo pela realizacdo do 8° Festival do Choro de Avaré.
Aprovado. Camara de Vereadores da Estancia Turistica de Avaré. Avaré (SP), 3 de dezembro
de 2018. Disponivel em: <https://avare.siscam.com.br/Documentos/Documento/147857>.
Acesso em: 10 de abril de 2024.

REQUERIMENTO N° 1690/2014. Votos de Parabenizacoes ao Clube do Choro, a Secretaria
Municipal de Cultura e as Empresas Privadas pela realizagcdo do 4° Festival de Choro de
Avaré. Aprovado. Camara de Vereadores da Estancia Turistica de Avaré. Avaré (SP), 10 de
novembro de 2014. Disponivel em:
<https://avare.siscam.com.br/Documentos/Documento/70222>. Acesso em: 10 de abril de
2024.

Semanarios oficiais da Estancia Turistica de Avaré
(Acesso aos Semanarios: <https://www.avare.sp.gov.br/semanario/digital/>)

SEMANARIO OFICIAL DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE N° 402. Show musical
em homenagem as mulheres com Leroy Améndola (Acordeon) e Nilza (Vocal). Avaré (SP), 21
de marco de 2009.

SEMANARIO OFICIAL DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE N° 457. Algodao de
Avaré, preferéncia do Japdo. Avaré (SP), 24 de abril de 2010.

SEMANARIO OFICIAL DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE N° 480. 28 FAMPOP.
Avaré (SP), 2 de outubro de 2010.

SEMANARIO OFICIAL DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE N° 541. Cidade estd
sediando o 1° Festival de Choro. Avaré (SP), 10 de dezembro de 2011.

SEMANARIO OFICIAL DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE N° 683. Largo do
Mercado terd miisica ao vivo neste sabado. Avaré (SP), 30 de agosto de 2014.

SEMANARIO OFICIAL DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE N° 692. Vem ai o IV
Festival de Choro de Avaré. Avaré (SP), 1° de novembro de 2014.

SEMANARIO OFICIAL DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE N° 694. Bom piiblico
aplaude o 1V Festival de Choro. Avaré (SP), 13 de novembro de 2014.

SEMANARIO OFICIAL DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE N° 702. Projeto leva
boa miisica ao largo do Mercado. Avaré (SP), 17 de janeiro de 2015.

SEMANARIO OFICIAL DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE N° 707. No largo do
Mercado, a boa miisica instrumental. Avaré (SP), 21 de fevereiro de 2015.



139

SEMANARIO OFICIAL DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE N° 712. Coreto cultural
acontece neste sabado. Avaré (SP), 28 de marco de 2015.

SEMANARIO OFICIAL DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE N° 716. Miisica
instrumental no largo do mercado. Avaré (SP), 25 de abril de 2015.

SEMANARIO OFICIAL DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE N° 729. Coreto cultural.
Avaré (SP), 24 de julho de 2015.

SEMANARIO OFICIAL DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE N° 738. Miisica ao
largo do Mercado. Avaré (SP), 26 de setembro de 2015.

SEMANARIO OFICIAL DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE N° 743. Festival de
Choro é opgdo de lazer no final de semana. Avaré (SP), 31 de outubro de 2015.

SEMANARIO OFICIAL DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE N° 772. Eventos
musicais movimentam o fim de semana em Avaré. Avaré (SP), 20 de maio de 2016.

SEMANARIO OFICIAL DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE N° 786. Diferentes
conceitos do nome Avaré. Avaré (SP), 20 de agosto de 2016.

SEMANARIO OFICIAL DA ESTANCIA TURISTICA DE AVARE N° 788. VI Festival de
Choro terd oficinas e encontros musicais. Avaré (SP), 3 de setembro de 2016.

Revistas

BAUAB JUNIOR., Alexandre. 23 de abril: Dia Nacional do Choro. Ensaio Magazine.
Revista Cultural do Conservatério de Tatui, ano IV, n. 48, p. 2, Tatui (SP), abr. 2009.
Disponivel em: <https://www.conservatoriodetatui.org.br/wp-
content/uploads/2009/04/ensaio_48.pdf>. Acesso em: 9 de abril de 2024.

BIANCHI, Leonor. Comecgou ontem e segue até amanha a 6* edi¢ao do festival de Choro de
Avaré. Revista do Choro. 9 de setembro de 2016. Disponivel em:
<https://revistadochoro.com/agenda-do-choro/comecou-ontem-e-segue-ate-amanha-a-6a-
edicao-do-festival-de-choro-de-avare/>. Acesso em: 5 de abril de 2024.

DINIZ, Augusto. Apos lapidar sua sonoridade, Jodo Camarero estd no 1° time do violao.
Carta Capital, 18 de janeiro de 2020. Disponivel em:
<https://www.cartacapital.com.br/cultura/apos-lapidar-sua-sonoridade-joao-camarero-esta-no-
lo-time-do-violao/>. Acesso em: 4 de abril de 2024.

QUEBRANDO GALHO mistura choro, samba e comida. Ensaio Magazine. Revista Cultural
do Conservatdrio de Tatui, ano III, n. 34, Tatui (SP), dez. 2007. Disponivel em:
<https://www.conservatoriodetatui.org.br/wp-content/uploads/2007/04/ensaio_34.pdf>.
Acesso em: 9 de abril de 2024.

QUESTIONARIO PROUST: Jodo Camarero, violonista e compositor. Revista Gama (UOL),
13 de agosto de 2022. Disponivel em: <https://gamarevista.uol.com.br/pessoas/questionario-
proust/joao-camarero/>. Acesso em: 7 de abril de 2024.




140

Jornais

IV FESTIVAL DE CHORO ¢ atragao até sdbado em Avaré. GI Itapetininga e Regido (TV
TEM), 6 de novembro de 2014. Disponivel em: <https://gl.globo.com/sao-paulo/itapetininga-

regiao/noticia/2014/11/iv-festival-de-choro-e-atracao-ate-sabado-em-avare.html>. Acesso em:
4 de abril de 2024.

7° FESTIVAL DE CHORO de Avaré serd nos dias 17 e 18. O Vitoriano, Avaré (SP), 10 de
novembro de 2017. Disponivel em: <https://www.ovictoriano.com.br/page/noticia/7-festival-
de-choro-de-avare-sera-nos-dias-17-e-18>. Acesso em: 05 de abr. 2024.

ANA CARAM APRESENTA shows de bossa nova em Sao Paulo e no Rio. Jornal da Orla,
29 de agosto de 2019. Disponivel em: <https://jornaldaorla.com.br/noticias/39532-ana-caram-
apresenta-show-de-bossa-nova-em-sao-paulo-e-no-rio/>. Acesso em: 25 de mar. 2024.

ARANHA, Lynne. Avaré, SP, recebe o I Festival de Choro nesta quinta-feira. G1 Iltapetininga
e Regido (TV TEM), 6 de dezembro de 2011. Disponivel em: <https://gl.globo.com/sao-
paulo/itapetininga-regiao/noticia/2011/12/avare-sp-recebe-i-festival-de-choro-nesta-quinta-
feira.html>. Acesso em: 4 de abril de 2024.

AVARE SE DESPEDE do violonista Teixeira, mestre do Choro. Fora de Pauta, Avaré (SP),
18 de abril de 2019. Disponivel em: <https://foradepauta.com/avare-se-despede-do-violonista-
teixeira-mestre-do-choro/>. Acesso em: 28 de margo de 2024.

AVAREENSE JAMIL CARAM falece aos 87 anos na capital. A Comarca, Avaré (SP), 25 de
julho de 2014. Disponivel em: <https://www.jornalacomarca.com.br/avareense-jamil-caram-
falece-aos-87-anos-na-capital/>. Acesso em: 20 de marco 2024.

BOZZO JUNIOR, Carlos. Quem € Jodao Camarero, violonista solista destaque entre os
maiores solistas do Brasil. Folha de S.Paulo (Ilustrada), Sao Paulo, 10 de agosto de 2022.
Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2022/08/quem-e-joao-camarero-
violonista-destaque-entre-os-maiores-solistas-do-brasil.shtml>. Acesso em: 4 de abril de
2024.

COMECA HOIJE O 8° Festival de Choro de Avaré. O Vitoriano, Avaré (SP), 29 de novembro
de 2018. Disponivel em: <https://www.ovictoriano.com.br/page/noticia/comeca-hoje-o-8-
festival-de-choro-de-avare>. Acesso em: 5 de abril de 2024.

CONFIRA OS VENCEDORES da 37* Feira Avareense da Musica Popular. A Estancia,
Avaré (SP), 17 de setembro de 2019. Disponivel em:
<https://aestancia.com.br/noticia/5472/confira-os-vencedores-da-37o-feira-avareense-da-
musica-popular>. Acesso em: 28 de marco de 2024.

DERICO E GRUPO Pelo Telefone em Paulinia. Jornal Local Campinas e Regido, 2 de
agosto de 2017. Disponivel em: <https://jornalocal.com.br/derico-e-grupo-pelo-telephone-em-
paulinia/? _cf chl tk=ux2qs7PyQFUNbyUlsvGmWF1p0Z8bs Cbex2qPZGe9g-
1711693466-0.0.1.1-1578>. Acesso em: 29 de marco de 2024.




141

DESTAQUE NA MUSICA instrumental, violonista Jodo Camarero abre 8 edi¢ao do Festival
de Choro. Fora de Pauta, Avaré (SP), 5 de novembro de 2018. Disponivel em:
<https://foradepauta.com/destaque-na-musica-instrumental-violonista-joao-camarero-abre-8a-
edicao-do-festival-de-choro/>. Acesso em: 5 de abril de 2024.

ESSINGER, Silvio. Conhega Jodo Camarero, o violonista que conquistou as estrelas da MPB.
O Globo, Rio de Janeiro, 26 de julho de 2022. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/cultura/musica/noticia/2022/07/joao-camarero-um-violao-que-
conquistou-as-estrelas-da-mpb.ghtml>. Acesso em: 4 de abril de 2024.

FESTIVAL DE CHORO de Avaré traz nomes consagrados do género. A Comarca, Avaré
(SP), 4 de novembro de 2014. Disponivel em: <https://www.jornalacomarca.com.br/festival-
de-choro-de-avare-traz-nomes-consagrados-do-genero/>. Acesso em: 4 de abril de 2024.

GRUPO REGIONAL JANGADA apresenta Roda de Choro no Projeto Cordao. A Comarca,
Avaré (SP), 3 de agosto de 2022. Disponivel em: <https://www.jornalacomarca.com.br/grupo-
regional-jangada-apresenta-roda-de-choro-no-projeto-cordao/>. Acesso em: 28 de margo de
2024.

HOMENAGEM AO DIA Nacional do Choro com Derico & Grupo. TodoDia, 24 de abril de
2021. Disponivel em: <https://tododia.com.br/cultura/homenagem-ao-dia-nacional-do-choro-
com-derico-grupo/>. Acesso em: 29 de marco de 2024.

LEMBRANDO JAMIL CARAM. O Imparcial, Clube do Choro de Santos, 22 de julho de
2014. Disponivel em: <http://clubedochoro.org.br/blog/2014/07/23/lembrando-jamil-
Caram/>. Acesso em: 20 de marco de 2024.

LICHOTE, Leonardo. Pixinguinha ganha disco com inéditas para celebrar os 50 anos de sua
morte. Folha de S.Paulo (Ilustrada), Sao Paulo,16 de fevereiro de 2023. Disponivel em:
<https://www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/2023/02/pixinguinha-ganha-disco-com-ineditas-
para-celebrar-os-50-anos-de-sua-morte.shtml>. Acesso em: 4 de abril de 2024.

LOPES, Fernando. Chorinho é declarado Patrimonio Cultural Imaterial brasileiro pelo Iphan.
A Comarca (Caderno Social), ano XXXIV, ed. 1513, Avaré (SP), 8 a 14 de mar¢o de 2024.

MESTRE TEIXEIRA — O Homem e o Choro. A Bigorna, Avaré (SP), 17 de maio de 2018.
Disponivel em: <https://www.jornalabigornaavare.com.br/page/noticia/mestre-teixeira-o-
homem-e-o-choro>. Acesso em: 3 de abril de 2024.

MUSA, Nh6. Homenagem pdstuma. Jornal O Avaré, s. d.

PREMIO INSTRUMENTAL da Fampop vai ganhar nome do violonista Teixeira. Fora de
Pauta, Avaré (SP), 18 de maio de 2019. Disponivel em: <https://foradepauta.com/premio-
instrumental-da-fampop-vai-ganhar-nome-do-violonista-teixeira/>. Acesso em: 20 de marco
de 2024.

SILVA JUNIOR, Alvaro. Derico Sciotti estard no Boteco na Estacdo. Gazeta de Bardo, 17 de
agosto de 2017. Disponivel em: <https://gazetadebarao.com.br/2017/08/17/derico-sciotti-
boteco-na-estacao/>. Acesso em: 29 de marco de 2024.




142

SILVA JUNIOR, Gesiel Theodoro da. Avaré d4 adeus ao mestre Teixeira, o génio do Choro.
O Vitoriano, Avaré (SP), 17 de maio de 2019. Disponivel em:
<https://www.ovictoriano.com.br/page/noticia/avare-da-adeus-ao-mestre-teixeira-o-genio-do-
choro>. Acesso em: 28 de marco de 2024.

TAFFAREL, Andressa. Jamil José Ribeiro Caram (1926-2014) — Tocou choro e incentivou
artistas. Folha de S.Paulo, Sdo Paulo, 24 de julho de 2014. Disponivel em:
<https://m.folha.uol.com.br/cotidiano/2014/07/1490386-jamil-jose-ribeiro-caram-1926-2014--
-tocou-choro-e-incentivou-artistas.shtml>. Acesso em: 20 de marco de 2024.

Sites acessados

II Festival de Choro de Avaré. Clube do Choro de Santos, 15 de novembro de 2012.
Disponivel em: <http://clubedochoro.org.br/blog/2012/11/15/ii-festival-de-choro-de-avare/>.
Acesso em: 25 de marco de 2024.

Ana Caram. Diciondrio Cravo Albin da Miisica Popular Brasileira. Disponivel em:
<https://dicionariompb.com.br/artista/ana-caram/>. Acesso em: 25 de marco de 2024.

Avaré, Base de Dados — Choro Patrimoénio. UFPel (Universidade Federal de Pelotas).
Disponivel em: <https://acervosvirtuais.ufpel.edu.br/choropatrimonio/cidade-
estado/avare/?order=ASC&orderby=date&view_mode=list&perpage=25&fetch_only_meta=3
7627 &taxquery%SB0%5D%S5Btaxonomy %SD=tnc_tax_44&taxquery %5SB0%5D%S5Bterms%
5D%5B0%5D=2864&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5SD=IN&paged=1&fetch_only=thu
mbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription>. Acesso em: 7 de abril de 2024.

Bruna Caram. Diciondrio Cravo Albin da Miisica Popular Brasileira. Disponivel em:
<https://dicionariompb.com.br/artista/bruna-caram/>. Acesso em: 25 de margo de 2024.

Bruna Caram. LAST.FM, 14 de dezembro de 2008. Disponivel em:
<https://www.last.fm/pt/music/Bruna+Caram/+wiki>. Acesso em: 25 de margo de 2024.

Bruna Caram, Lucas Caram e Paulo Novaes: Projeto Primo no Bona. Sympla, 26 de abril de
2018. Disponivel em: <https://www.sympla.com.br/evento/bruna-caram-lucas-caram-e-paulo-
novaes-projeto-primo-no-bona/269617>. Acesso em: 25 de marco de 2024.

CAMARERO, Joao; RIAN, Déo. Déo Rian aos setenta, choro [partitura]. Acervo Casa do
Choro, Rio de Janeiro. Disponivel em:
<https://acervo.casadochoro.com.br/files/uploads/scores/score _14907.pdf>. Acesso em: 9 de
abril de 2024.

Clube do Choro de Avaré — CNPJ 17.287.719/0001-58. Cadastro Nacional da Pessoa
Juridica. Disponivel em: <http://cnpj.info/17287719000158>. Acesso em: 5 de abril de 2024.

Confira as cang¢des que vao disputar a 37* Fampop. Secretaria de Comunicacdo da Estdancia
Turistica de Avaré, 4 de setembro de 2019. Disponivel em:
<https://www.avare.sp.gov.br/noticias/confira-cancoes-que-vao-disputar-37-fampop/>.
Acesso em: 28 de marco de 2024.




143

Corpo Docente: Altino Toledo. Conservatorio de Tatui. Disponivel em:
<https://www.conservatoriodetatui.org.br/professores/altino-toledo/>. Acesso em: 28 de
margo de 2024.

Instrumentista Teixeira serd homenageado em documentério. Secretaria de Comunicagdo da
Estancia Turistica de Avaré, 17 de abril de 2018. Disponivel em:
<https://www.avare.sp.gov.br/noticias/instrumentista-teixeira-sera-homenageado-em-
documentario/>. Acesso em: 3 de abril de 2024.

MACIEL, Jorge. Lembrando Jamil Caram. Clube do Choro de Santos, 23 de julho de 2014.
Disponivel em: <http://clubedochoro.org.br/blog/2014/07/23/lembrando-jamil-Caram/>.
Acesso em: 20 de margo de 2024.

Nossa Histéria. Trovadores Urbanos. Disponivel em:
<https://www.trovadoresurbanos.com.br/nossa-historia/>. Acesso em: 20 de marco de 2024.

Professores. Escola de Choro de Sdo Paulo. Disponivel em:
<https://escoladechorosp.com/professores/>. Acesso em: 7 de abril de 2024.

Programa do J6: Derico e o grupo Pelo Telefone abrem programa de terca com chorinho
“Urubu Malandro”. Globoplay. Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/3665232/>.
Acesso em: 29 de margo de 2024.

Projeto Cordao realiza 2° edi¢do do Festival de Inverno em Avaré (SP). IREE (Instituto para
Reforma das Relagdes entre Estado e Empresa), 6 de julho de 2023. Disponivel em:
<https://iree.org.br/projeto-cordao-realiza-20-edicao-do-festival-de-inverno-em-avare-sp/>.
Acesso em: 7 de abril de 2024.

Semindrios Choro Patrimonio Cultural do Brasil conta hoje com a participagao de
representantes de associacoes e ensino do Choro do Estado de Sao Paulo. Clube do Choro de
Belo Horizonte, 17 de maio de 2021. Disponivel em:
<http://www.clubedochorodebh.com.br/2021/05/>. Acesso em: 7 de abril de 2024.

SILVA JUNIOR, Gesiel Theodoro da. Nossa Histéria. Cémara de vereadores da estancia
turistica de Avaré. Disponivel em: <https://camaraavare.sp.gov.br/nossahistoria.php>. Acesso
em: 20 de marco de 2024.

Sobre Rafael Toledo. Rafael Toledo. Disponivel em: <https://www.rafatoledo.com.br/sobre>.
Acesso em: 7 de abril de 2024.

Canais no YouTube
Canal — Acervo do Bandolim Brasileiro
Roda de Choro na casa de Jamil Caram. Acervo do Bandolim Brasileiro. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=H3uNLvbI3HU &list=L.L.&index=4>. Acesso em: 3 de
abril de 2024.

Canal - Claudio Albuquerque



144

AVARE ANTIGO N° 54 ZE LUMIAO AVAREENSE. Claudio Albuquerque. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=dSO70wbGf8k>. Acesso em: 2 de abril de 2024.

Avaré antigo parte 22 (TV Cultura “Avaré faz o show”). Claudio Albuguerque. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=8tVS 1bXPhg>. Acesso em: 20 de marco de 2024.

Meméria Radio Cidadania parte 5. MUSICOS AVAREENSES E A VALSA BRANCA
(1991). Claudio Albuquerque. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=RK9he0C1lwVw&list=L.L.&index=25&ab_channel=Cla
udioAlbuquerque>. Acesso em: 2 de abril de 2024.

Canal — Clube do Choro de Avaré

BATE-PAPO COM DEO RIAN - 5° FESTIVAL DE CHORO DE AVARE - 2015. Clube do
Choro de Avaré. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=03FmQwbmGss>.
Acesso em: 3 de abril de 2024.

Cochichando (Pixinguinha). Clube do Choro de Avaré. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=NvSE4R0qLQk>. Acesso em: 3 de abril de 2024.

Déo Rian aos setenta — Déo Rian e Jodo Camarero. Clube do Choro de Avaré. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=80vQ6BXGFTM>. Acesso em: 3 de abril de 2024.

Canal - Jamil Caram Jr.

ANA CARAM E TOM JOBIM. Jamil Caram Jr. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Bg8GVcwXXz8>. Acesso em: 25 de marco de 2024.

CHORINHO JAMIL CARAM Alessandro Penezzi. Jamil Caram Jr. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=cq2YwnNQTJY>. Acesso em: 3 de abril de 2024.

JAMIL CARAM CHORO 4 Alessandro Penezzi. Jamil Caram Jr. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=bYe AHPb7gMé&ab channel=JAMILCARAMIJR>.
Acesso em: 3 de abril de 2024.

JAMIL CARAM CHORO 5 Alessandro Penezzi. Jamil Caram Jr. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=tsszvzbZdFs&ab channel=JAMILCARAMIJR>. Acesso
em: 3 de abril de 2024.

JAMIL CARAM CHORO 6 Alessandro Penezzi. Jamil Caram Jr. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0ZA JMSELIQé&ab channel=JAMILCARAMIJR>.
Acesso em: 3 de abril de 2024.

JAMIL CARAM CHORO 7 Alessandro Penezzi. Jamil Caram Jr. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0n2XDh4p3GA&ab channel=JAMILCARAMIJR>.
Acesso em: 3 de abril de 2024.

JAMIL CARAM CHORO DANILO BRITO JOAO MACACAO ALESSANDO PENEZZI 2
2. Jamil Caram Jr. Disponivel em:



145

<https://www.youtube.com/watch?v=9J7b80olf3Hs&ab channel=JAMILCARAMIJR>.
Acesso em: 3 de abril de 2024.

JAMIL CARAM CHORO DONA INAH - 9. Jamil Caram Jr. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=01ChKtK3sBI>. Acesso em: 3 de abril de 2024.

JAMIL CARAM CHORO ISAIAS BANDOLIM ISRAEL 7CORDAS E ZE BARBEIRO
7CORDAS 8. Jamil Caram Jr. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gVqw{74ihzs>. Acesso em: 3 de abril de 2024.

JAMIL CARAM CHORO MACAMBIRA JOCA 7 CORDAS ISRAEL SETE CORDAS
MARCO BAILAO 3. Jamil Caram Jr. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=7THLSET3uFs&ab_channel=JAMILCARAMIJR>.
Acesso em: 3 de abril de 2024.

JAMIL CARAM CHORO part. BRUNA CARAM 10. Jamil Caram Jr. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=U-EpcBm83Mk&ab channel=JAMILCARAMJR>.
Acesso em: 3 de abril de 2024.

Canal - Radio Cidadania FM Avaré (SP)

CHOROS E CHOROES - “MURMURANDO”. Rddio Cidadania FM Avaré (SP).
Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=Xq WjWVxatE&list=L.L&index=20&ab_channel=R%
C3%Al1dioCidadaniaFMAvar%C3%A9-SP>. Acesso em: 28 de marco de 2024.

Radio Cidadania — Choros e Chordes — “Cochichando”. Rddio Cidadania FM Avaré (SP).
Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=GFrl4BxDtZs&ab_channel=R %C3%A1dioCidadaniaF
MAvar%C3%A9-SP>. Acesso em: 4 de abril de 2024.

Canal — TV Avaré — Rede Guma

TV AVARE - Programa do Guma — Especial de Chorinho com Antdnio Teixeira de Abreu e
Neto Teixeira. TV Avaré — Rede Guma. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=FkbOopiTEHE&ab channel=TVAvar%C3%A9-
RedeGumaTV>. Acesso em: 28 de marco de 2024.

Canal — Bruna Caram

Bruna Caram e Jamil Caram. Bruna Caram. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Bgm2xn0KtL.U&list=L.L.&index=306&ab_channel=Bru
naCaram>. Acesso em: 25 de margo de 2024.

Doce Mistério da Vida, Bruna Caram e Jamil Caram. Bruna Caram. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=9Kv2bmve9Z4&list=L.L&index=303>. Acesso em: 3 de
abril de 2024.




146

“Rosa”, do Pixinguinha, Bruna Caram com vovo Jamil. Bruna Caram. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=u28Groi2udk&list=LL&index=497>. Acesso em: 3 de
abril de 2024.

Fotos

Figura 1 — Luiz de Paschoal e outros musicos na Radio Avaré, 1951. Fonte: Acervo Amélia
Paschoal.

Figura 2 — Luiz de Paschoal com camisa xadrez marrom, em posse de seu cavaquinho, com
Oculos de fundo grosso olhando para abaixo; no canto direto, Altino Toledo, em pé, de calca
preta e camisa bege, Altino € expoente das geragdes futuras do Choro avareense, bandolinista
e profissional da area. Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.

Figura 4 — Desfile do aniversario de Avaré, em 1982. Fonte: Acervo Amélia Paschoal.

Figura 7 — Conjunto Tio Luiz no baile dos assistidos do Lar Sdo Vicente, Natal, 1972. Fonte:
Acervo Amélia Paschoal.

Figura 12 — A esquerda, Jamil Caran, com 6culos de armacdo preta, a sua direita, ndo
sabemos, Teixeira de Abreu com camisa de botdes e calca quadriculada marrom, ao seu lado,
Faninho da flauta. Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.

Figura 13 — Fernando Caram com o cavaquinho em maos, Guinga com o violdao no colo e
gesticulando, Ana Caram ao seu lado, Jamil Caran em posse de seu violdo, ao seu lado, ndo
sabemos. Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.

Figura 14 — Jamil Caran em posse de seu violao, Professor Pasquale Cipro Neto ao seu lado,
Fernando Caram com o cavaquinho e 6culos escuros, Altino Toledo com o bandolim em
maos. Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.

Figura 16 — Jamil Caran em posse de um cavaquinho e Teixeira de Abreu, ao seu lado, com
um sete cordas, acompanhados de outros chordes. Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.

Figura 18 — Jamil Caran no Rotary Clube em Presidente Prudente, 1974, centralizado, com o
violdo em maos, com calca boca de sino e os pés apoiados na cadeira, acompanhado de Hélio
Athia, Faninho da Flauta, Scoboza, Barbato e outros. Na legenda lateral da foto ha os
seguintes dizeres: Rotary Internacional y conferéncia distrital distrito 462 Presidente
Prudente, 3 a 6 de abril de 1974. Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.

Figura 19 — Jamil Caran, centralizado, com fisionomia muito parecida a da foto no Rotary
(1974), com seu violdo. A foto pode ter sido tirada no mesmo periodo da anterior. Fonte:
Acervo Clube do Choro de Avaré.

Figura 20 — Roda de Choro na churrascaria Barracdo. Na foto, identificamos: de camisa
vermelha escura, em frente aos violdes pendurados, Rafael Toledo[?]; seguindo a ordem da
roda, de camisa amarela e com o bandolim, Altino Toledo[?]; escondido ao seu lado, apenas
com uma parte da cabeca aparecendo, Jamil Caran [?]; ao lado de seu pai, Fernando
Caram|[?]; os violonistas ndo conseguimos identificar; a cantora, talvez seja Dona Inah, nao
temos certeza. Fonte: Acervo Clube do Choro de Avaré.
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Figura 21 — Roda de Choro na churrascaria “O Barracao”. Jamil em posse do violdo. Fonte:
Acervo Clube do Choro de Avaré.

Figura 24 — Teixeira de Abreu e Luizinho Sete Cordas, provavelmente no 6° (2016) ou 7°
(2017) Festival de Choro de Avaré, quando promoveu oficinais com Luizinho. Fonte: Acervo
Clube do Choro de Avaré.

Livros e Escritos Pessoais

PASCHOAL, Nicola. Quatro pdginas de um livro de desconhecida autoria sobre a imigracdo
da Itdlia para o Brasil do pai de Luiz de Paschoal. s.d. Fonte: Acervo Amélia Paschoal.

Figura 5 — Descricdo dos nomes e instrumentos que constam na figura 4, escrita a punho por
Luiz de Paschoal. Fonte: Acervo Amélia Paschoal.

Banners

Figura 9 — Banner do 5° Festival de Choro de Avaré, organizado pelo Clube do Choro de
Avaré em 2015. Festival que contou com a presenca de Déo Rian, Nailor Proveta, Gian
Corréa, Jodo Camarero, Rafael Toledo e tantos outros. Fonte: Acervo Clube do Choro de
Avaré.

Figura 15 — Banner do 2° Festival de Choro de Avaré, organizado pelo Clube do Choro de
Avaré em 2012. Festival que contou com a presenca de Nailor Proveta, Regional Imperial,
Pedro Amorim, Regional Caipira e Quarteto Aeromosca. Fonte: Acervo Clube do Choro de
Avaré.

Figura 28 — Banner de divulgacao do 1° Festival de Choro de Avaré. Fonte: Acervo Clube do
Choro de Avaré.

Figura 29 — Banner de divulgacdo do 3° Festival de Choro de Avaré. Fonte: Acervo Clube do
Choro de Avaré.

Figura 30 — Banner de divulgacao do 4° Festival de Choro de Avaré. Fonte: Acervo Clube do
Choro de Avaré.

Figura 31 — Banner de divulgacdo do 6° Festival de Choro de Avaré. Fonte: Acervo Clube do
Choro de Avaré.

Figura 32 — Banner de divulga¢ao do 7° Festival de Choro de Avaré. Fonte: Acervo Clube do
Choro de Avaré.

Figura 33 — Banner de divulgacdo do 8° Festival de Choro de Avaré. Fonte: Acervo Clube do
Choro de Avaré.
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ANEXOS

Entrevistas

ANEXO A - Altino Toledo. Entrevista concedida a Caio Orru. Via remota. 22 e 23 de abril de
2020.

Conte sua versao da historia do Choro em Avaré.

Comecei a tocar mais ou menos no inicio da década de 1980. Conhecia o Nilson
Calamita e o Flavio Calamita que tocavam Choro na cidade, uma vez fui a casa deles e vi aroda
acontecendo, eu ja tocava um pouco de violao, lia aquelas cifras de violao e guitarra para tocar
Chico Buarque, Tom Jobim, aquelas coisas.

No comeco, ndo me lembro direito, conhecia alguém que tocava com o Teixeira, fui até
a casa dele para aprender aquilo que estavam tocando, logo de cara comecei a tocar no grupo
que o proprio Teixeira havia montado. Estavam precisando de um violonista seis cordas. No
conjunto tocava o Teixeira, violdo sete cordas, Mauricio Zeni, cavaquinho, Rose, no pandeiro,
Rosana, bandolim e eu, entdo, com o violao de seis cordas.

Eu tinha um bandolim que por vezes brincava, mas estava comecando e o Teixeira
precisava de um violao de seis cordas, acabei ficando no violao mesmo. Depois de uns quatro
anos a Rosana [filha de Teixeira] parou de tocar, como eu j4 tinha perto dos meus vinte e oito
anos, peguei o bandolim e fui estudar para valer mesmo. Nessa época, ficou somente eu € o
Teixeira, o resto do grupo parou de frequentar, ficamos um ano, dois ou trés sozinhos, depois
convidei o Serginho Fragozo, do pandeiro, e o Flavio Calamita, que na época tocava timba,
comegou a tocar cavaco, e fomos estudando.

Depois de uns quatro anos resolvi ir para o Conservatorio de Tatui, estudar. Achei que
14 iria ter um professor de bandolim e nao tinha. Foi nessa época, entre Tatui e os estudos com
o Teixeira, que conheci Jamil Caran, por vezes, comecei a participar das rodas em sua casa. O
Tio Luiz ainda tocava um pouquinho algumas coisas nessas rodas, mas o pessoal ji estava bem
mais de idade como voceé viu nas fotos.

Seu Jamil, na verdade, nao tinha um grupo formado, ndo fazia apresentagdes publicas,
s6 tocava em roda. Comida, bebida e tocar, era o que se gostava nessas rodas. Jamil Caran
trouxe muita gente importante para Avaré: Altamiro Carrilho, Luizinho Sete Cordas, Faninho
da Flauta, Izaias do Bandolim. Temos fotos de todas essas rodas mais recentes.

Quem tinha o regional era o Teixeira, que sempre gostou de ter um grupo mais

organizado com repertdrio na mao. As frases eram todas estudadas, ja era daquela classe ligada
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no Jacob do Bandolim, ndo tinha bagunga, nio tinha bebedeira. O Jamil gostava de sentar e
tocar, cada roda que faziamos no sitio dele... era bem legal. Jamil deu um impulso enorme para
o Choro no municipio, por causa dessas rodas que a gente continua fazendo o que faz, como
vocé viu, dando oportunidade para as pessoas aprenderem o que € o Choro, ndo ficando apenas
em um grupo fechado e ninguém pode tocar, ninguém pode entrar.

Entdo voltei a Tatui. Como nao existia nenhuma escola de Choro, coincidentemente, o
coordenador da 4rea de musica popular [do Conservatério] falou que queria fazer algo nesse
sentido, logo, ele deu um jeito para que eu participasse das aulas, [e] comecei a estudar violdo
e violino. No outro ano montei um grupo chamado “Quebrando o Galho” com um amigo,
Alexandre Bauab; por fim, depois de sete anos com esse grupo fora da instituicdo, eles nos
convidaram para montar o curso de Choro no Conservatério. Comecamos em 1999, eu fui para
Tatui em 1991, entdo foi um tempo tocando, aprendendo, estudando. Ja tinha mais idade e
ficava cada vez mais dificil, mas estamos em Tatui até hoje, faz vinte anos que tem o curso.

Esqueci de mencionar um fato curioso! Como disse, Jamil gostava muito de tocar, uma
vez comprou um bar em Avaré, chamava-se “Roda Viva”, s6 para poder fazer as rodas de
Choro. Na cidade, ninguém gostava muito que ficasse tocando nesses lugares e ele gostava de
tocar no bar. E a outra coisa, o Flavio Calamita quando montou uma churrascaria, na cidade
mesmo, para incentivar o meu filho a tocar, o Rafa [Rafael Toledo], comprei uma aparelhagem
de som. Eu, o Teixeira e o Rafa tocamos nessa churrascaria por mais de anos, fizemos um trio
tocando Choro, entdao um lugar publico que teve Choro de verdade pela primeira vez em Avaré
foi 1a. Chamava “O Barracao”, vdrias pessoas participaram.

Mencionou que com o Teixeira ja havia um regional, um grupo organizado, com
frases estudadas, fale um pouco mais sobre esse conjunto.

O grupo do Teixeira era formado pelas duas filhas, Rose e Rosana, e mais o Mauricio,
um aluno dele. Faziam ensaios normalmente na casa do Teixeira. Tinha também o Lazinho, que
as vezes aparecia, mas quem tocava mesmo era esse quarteto, e eu entrava fazendo o violao.
N6s fizemos uma apresentacdo no teatro, uma amiga havia produzido uma peca sobre a histéria
da musica popular brasileira, tocdvamos coisas da Chiquinha Gonzaga. E legal que tem o video
inteiro desse teatro.

Depois disso foi desenvolvendo, as meninas pararam de tocar, eu assumi o bandolim e
ele violdo de sete. Como disse antes, convidei o Serginho Fragozo que até hoje toca, o Césinha
cabelereiro, percussionista que aprendeu a tocar cavaquinho, o Toti, contrabaixista, Nilton
Baiano, cavaquinho, um senhor [ndo se lembra o nome] dessas rodas do Tio Luiz que tocava

violdo, Seu Orestes Fagnani, que gostava de cantar as valsas também aparecia, e assim famos.
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Altino, quais eram as profissoes desses miisicos avareenses? De que classe social
eram advindos?

O Mauricio Zeni, do cavaquinho, era filho de italianos nascidos na Suica, fazendeiro
aqui na cidade, Fazenda Paraiso, alguma coisa assim, tem até hoje. Ele faleceu ano passado,
uma semana ou duas antes do Teixeira, também de cancer no pulmaio, igual o Teixeira. Eu
trabalhava no banco, na Caixa Econdmica Federal nessa época, dai no meio tempo eu sai da
Caixa e virei comerciante, depois, professor.

A turma que tocava com o Jamil, por exemplo o Nilson Calamita, € médico, o Flavio é
comerciante, Seu Jodo Cassetari era gerente da Caixa, que esqueci de mencionar, sempre estava
tocando nas rodas também, o Jamil veio para Avaré por causa da algodoeira, comprava e vendia
algodao. Essa classe média € a que sempre esteve no Choro desde o comego, né? O Serginho é
funciondrio da Caixa.

Como choroes da estirpe de Altamiro Carrilho, Luizinho Sete Cordas e Izaias do
Bandolim chegaram a Avaré?

Sobre os miusicos que apareceram € o seguinte: o Jamil era doente por causa de Choro,
fanético, onde tinha o pessoal ia atrds e convidada. O Altamiro veio tocar em Avaré um tempo
atras, quer dizer, bastante tempo. Obviamente, estando aqui esse pessoal ia para casa do Jamil.
Tinha o Garcia também, que conhecia o Jacob do Bandolim, a filha dele veio estudar em Avaré,
logo, o Garcia comecou a frequentar as rodas avareenses, o Izaias do Bandolim vinha para
Avaré quando tinha aniversario do Jamil, mas essas rodas eram sempre fechadas.

E tinha alguns deles que eram contratados para vir e passavam o final de semana, que
foi o caso do Izaias. Contratavam os caras para vir. Nunca conversei formalmente com ninguém
sobre iss0, mas a gente percebia que os caras eram tipo contratados.

Quem o Choro avareense atingiu?

E interessante essa questdo que vocé estd pondo. Pelos historiadores, o surgimento dessa
musica urbana no Rio de Janeiro, essa musica instrumental brasileira, era sempre feita por
funciondrios publicos, ndo tinha um pessoal de fora, quer dizer, poucos que participavam. Vocé
fazendo essa pergunta vemos que é a mesma coisa, os musicos profissionais da cidade, por
exemplo, ndo tocam Choro, chordes sdo sempre amadores que tem outra profissao.

Acho que sou o primeiro que virou profissional da musica [entre os chordes de Avaré],
contratado do Conservatdrio de Tatui como musico e professor. Depois veio meu filho e o Jodo
Camarero, que sdo profissionais do Choro. Na verdade, eu sou o primeiro a ter o sustento

trabalhando com o Choro, entendeu? Por exemplo, as filhas do Jamil, uma delas € a Ana Caram,
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cantora bem famosa, tocava flauta no Choro com o pai, mas ndo escolheu o Choro como
profissdo e a outra filha canta nos Trovadores Urbanos, mas escolheu outra linha musical.

Se tem uma coisa que eu nao consigo entender € esse negdcio de tocar Choro em teatro,
ndo tem nada ver com a géneses dele, fica esquisito, é por isso que desisti de ser musico
profissional. Ja toquei em muito palco pela Europa, com orquestras, mas ndo € a mesma

sensac¢do, na verdade € isso, todo mundo esta ficando erudito, ndo da certo.

ANEXO B - Altino Toledo. Entrevista concedida a Amauri Albuquerque. Avaré (SP). 2018.

Para a gente comecar, vamos dividir essa entrevista em duas partes, a primeira sé
para o Teixeira e a segunda sé6 do clube. Nessa primeira parte, queria que vocé falasse seu
comecinho, os primeiros contatos que vocé teve com o Teixeira, como é que foi isso, qual
foi o apelo, o insight que vocé teve para misica, o que te despertou?

E, isso é meio longo porque faz tempo. Na verdade, a minha mie é de familia de
musicos. A minha mae é Calamita e o av0 dela, o pessoal que veio da Itdlia, eram todos musicos.
Entdo 14 em Itapeva eles trabalhavam todos com musica, tinha banda de musica de Itapeva, e
minha mae cantava muito bem. E minha mae era louca para aprender a tocar um instrumento,
ela cantava, mas ndo sabia [tocar]. Dava aula, professora, e oito filhos em casa. Af ela resolveu
ter aula de violao e, de repente, chegou em casa um professor de violao, Bene. O Bene violonista
apareceu em casa, eu fiquei curioso: “nossa, o que estd acontecendo aqui”’. A minha mae falou:
“comprei um violdo, ai agora vou aprender”. Ela fazia aula e eu assistia a aula, e ela ia para
cozinha, né!? Tinha que fazer as coisas, tinha que ir para a escola e, no fim, eu comecei a
aprender.

Agora, a questdo do Choro, nossa, teve bastante coisa, uma delas € que apareceu um
pessoal no camping, na represa, que tocava um pouco. Af fiquei curioso e descobri que o Nilson
Calamita tinha uma turma que tocava Choro, que o Teixeira ja estava. Eu me lembro, parece
que eu estava numa republica de uns meninos, tinha uns dezoito ou vinte anos, dai ele falou:
“viu, eu td indo 14 no Teixeira porque vou aprender uns negécio”. Af eu fui com ele e nunca
mais sai de 14.

Eu toquei acho que cinco anos de violdo. Eu tocava um pouco de bandolim, mas quando
cheguei 14 ja tinha a filha dele tocando pra caramba, bonito. Eles tinham o grupo formado e
faltava o violonista de seis cordas, que o sonho do Teixeira era ter um regional completo, como
o Epoca de Ouro: dois violdes, cavaquinho [e] bandolim. Dai no fim eu fiquei tocando violdo

no grupo, fazendo violdo seis cordas junto com o Teixeira.
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Entdo o comecgo praticamente foi esse, que eu ia para 14 e larguei o bandolim, que eu
tocava mal para caramba. Ele [Teixeira] estava certo, fiquei um bom tempo fazendo isso, esse
foi o comeg¢o mesmo. E tinha a Rosana, que tocava bandolim pra caramba, a filha dele. E a
Rose [outra filha de Teixeira], cantava e tocava pandeiro. Ele no violdo, o Mauricio Zeni, que
era um Sui¢co que morava por aqui [Avaré], que fazia cavaquinho, dai eu entrei no violdao de
seis cordas.

E € bem interessante que, logo no comecinho, nds ja gravamos num teatro e a gente tem
um video dessa gravagdo. O Serginho nao estava ainda, [Sérgio Fragozo fala por traz da
gravacdo: tinha o Césinha também]. [Altino continua] €, mas o Césinha ndo estava ainda. O
Teixeira tem esse DVD [do Teatro], mas eu tenho também, ai eu empresto para vocé e voce faz
uma copia. Porque € legal isso, a gente tudo mais molecdo, comecando, e o Teixeira com aquela
coisa de montar um regional, um sonho dele, sempre foi. Mas o maximo que ele conseguiu foi
um monte de bébado [risos].

Altino, fale algumas caracteristicas do Teixeira, caracteristicas pessoais.

E dificil. Ele sempre foi um cara muito firme nessa questio de formar um grupo. O que
mais me impressionou em tudo, e que eu gosto, € que ele sempre foi um cara muito fiel nessa
questdo da musica, sempre foi rigido pela questdo da paixdo que ele tem pela musica e,
obviamente, ele sempre foi um cara mais experiente. Nessa questdo de como ele tirava a musica,
como ele foi aprendendo, fazia transcri¢des, ficava atrds para tentar aprender como que era e,
depois, a0 mesmo tempo, pdr em pratica no grupo que ele consegue montar. Légico, numa
cidade do interior nunca consegue [inaudivel], um violonista demorava.

Quando a Rose [filha do Teixeira] foi embora, ela casou, ai ficamos sem um pandeirista.
Eu encontrei um menino tocando num bar, ndo sei aonde, tocando timba, eu falei: “vocé nao
quer aprender tocar pandeiro, nao? Vamos 1d no Teixeira”. Eu sabia tocar um pouco de pandeiro
e fui ensinando o menino a tocar, af ja desistiu, passou para o cavaquinho, fez outra coisa. Ai
eu fui atrds do Sérgio, ele sempre gostou, sempre tocou timba, o Sérgio foi o que ficou mais
tempo mesmo.

Mas o dificil é que estava todo mundo meio que — uma palavra que o Sérgio gosta —
diletante. Vocé gosta de musica, mas ndo € para ser profissional, e o Teixeira, mesmo amador,
ele faz tudo como se fosse profissional. E isso é uma forma que eu aprendi e uso muito na minha
profissdo, ndo é porque é amador que tem que ser ruim. Isso era uma coisa dele, ndo tem que
ser grosso s porque nds somos amadores. Trabalho numa coisa, mas podemos tocar bonito,
essa € a coisa forte dele como o cara que comandava o grupo de Choro e fazia todo o trabalho

para funcionar.
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Tem até uma caracteristica dele que parece que os alunos, ou como voce ia 1a que
ficava por toda uma vida ou ja saia logo, porque ele era exigente, firme, porque queria
que a coisa girasse.

Esta pensando musicalmente. Nio sei se € correto o que eu vou falar, mas, por exemplo,
vocé tem as criangas, vocé fica pensando no melhor, “vou por meu filho para estudar isso,
estudar aquilo”, e eles ndo sabem direito se querem. Por exemplo, se entrasse com um professor
como Teixeira, eles ndo iam ficar porque eles também ndo sabiam se queriam tocar, entdo
normalmente quem estudava com o Teixeira, e tudo mundo sabe até hoje, era porque ele queria
estudar musica, ndo era para ir 14 descobrir se queria, ele sempre foi muito firme [Amauri faz
um comentdrio: Ele associava muito a disciplina militar?]. [Altino continua] ndo sei se ¢ bem
assim, acho que ele é bem mais na musica do que na profissao dele, com certeza. Ele sempre
foi muito mais responsavel com a misica, ele tem uma paixao, ele ficava sempre muito severo.

Vocé lembra de alguma histéria engracada?

[Serginho faz um comentério: O Teixeira, por exemplo, o aniversario dele € na virada
do ano, entdo nas rodas [de aniversario], o Teixeira ndo tocava violdo, ndo tocava nada, ele
pegava uma frigideirinha e ficava a noite inteira festejando com a frigideira]. [Altino retorna]
entdo, e dai o que acontece? Numa dessas, para contar essa histéria, toda passagem de ano eu
estava 14, fui muitos anos seguido, que eu ficava na cidade porque trabalhava no banco, ndo
tinha férias, ndo costumava viajar. Entao fazia o aniversario dele, ja chegava na hora do almoco,
comprava meia leitoa e jd comegava a preparar devagarzinho e beber... e tocar... entdo a gente
ficava, e ele bebia bastante whisky, sempre gostou, e quando chegava altas horas da noite ja
estava tudo animado. O violdo ja fica assim, eu pegava uma timba, ele pegava uma panela, uma
frigideira, e as meninas comegavam a cantar, porque elas cantam muito bem samba, todas elas,
afinadas, todas as meninas, e era aquilo. Mas essa noite foi sensacional, porque ele tocou aquela
panelinha inacreditavelmente mal. E ai ela sumiu, cara, nunca mais ele viu, porque nds jogamos
fora. A familia toda falou: “estd resolvido, amanha essa panelinha tem que sumir”. Ficou
engracado porque até hoje, depois de vinte anos, ele fala: “Eu quero saber onde estd a
panelinha”, essa nao tem mais. A gente fazia muito festa, ele sempre foi festeiro.

Tem algum outro episédio que vocé queira falar?

Tem um bem legal, porque 16gico, quando a gente estd comegando a tocar, e ele
[Teixeira] sempre teve uma seriedade muito grande com as pessoas que estavam com ele, entdo
ele levava, por exemplo, como hoje o Neto tem ido mais. Eu fui bastante, Rafael foi, meu filho,
Joao Camarero, Paulinho, entdo ele sempre teve uma responsabilidade de proteger essas pessoas

de qualquer coisa, tinha uma responsabilidade com o grupo. Ai nés fomos em um aniversério,
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eu ndo sei de quem foi, e ai chegou em uma certa hora, estivamos tocando, tinha o pessoal da
festa de aniversério, s parentes, € nés fomos 14 para tocar. Acho que alguém nos conhecia, e
dai um dos caras virou para mim e falou assim, eu estava comecando a tocar bandolim, ele
falou: “Toca o Tico-Tico no Fuba”, por uma infelicidade da palavra dele, nao vi maldade, ele
olhou e falou assim: “E, realmente, Tico-Tico no Fuba tem que ser muito bom para tocar”. O
Teixeira na hora virou e falou: “Viu, voce fala isso porque vocé é um ignorante, rapaz”, colocou
o violdo na caixa e tchau da festa. Entao tinha isso, ndo tinha como ele segurar essas coisas,
fica aquela saia justa e para a festa.

Vamos falar um pouquinho do clube do Choro. Quem que administra o clube do
Choro, como é que é mantido o clube do Choro, qual é o objetivo do clube do Choro?

Eu vou contar um pouco da histéria, da formagdo, porque isso € legal pois nunca
registramos isso. Todo mundo gosta de tocar, mas vocé€ nunca tem um lugar para tocar, sempre
na casa das pessoas e, quando vocé vai na casa das pessoas, ndo se pode ficar convidando todo
mundo, isso eu tinha na minha cabecga: “precisamos montar um lugar”. Sabiamos que o Jamil
tinha comprado o “Roda-Viva” para poder ter um lugar aberto para as pessoas ouvirem, entao
falamos: “poxa, vamos fazer um clube do Choro”. Af fiquei sabendo que um dos clubes do
Choro mais antigos do Brasil é o de Porto Alegre. Telefonei para o presidente e falei que estava
com vontade de fazer um negdcio assim aqui [em Avaré], tentar fazer um negdcio com a
prefeitura, arrumar uma sala.

Af falei [para o presidente do Clube do Choro de Porto Alegre]: “vocé pode me mandar
seu estatuto, a gente faz um parecido, como deu certo, vocés tém tantos anos funcionando”. Ele
me mandou o estatuto, eu peguei o Serginho Fragozo e falei: “Sérgio, vamos reorganizar o
estatuto”. Que eu ndo entendo nada, mas o Sérgio sempre trabalhou com os clubes, sempre
participou de organizacdes assim, o Serginho foi 14 e refez o estatuto para que funcionasse para
a gente. O que que eu ia fazer com o estatuto? Eu ia pedir uma sala para prefeitura: “nds temos
clube e nao temos sede”. Isso foi em 1996, fizemos tudo, fomos na casa do Teixeira e fizemos
a ata de reunido de fundacido em que estava eu, o Sérgio, Teixeira, Lazinho, Rosana e Flavio.
O Flavio estava, né? [Serginho responde: ndo lembro]. [Amauri comenta: Entao o clube é uma
associacao?]. [Retorna Altino] € uma associacdo sem fins lucrativos, fizemos a fundacao, fui
até a prefeitura e consegui a sala, me cederam a sala. Levou um ano, dois, mas mesmo assim
vocé envolve um monte de gente, tem que ter uma diretoria. Estava sé a gente, ai me parece
que a Rosana parou de tocar porque casou, nio me lembro muito bem o que aconteceu.
[Serginho comenta: Ela estava trabalhando fora]. [Retorna Altino] €, alguma coisa deu uma

desestruturada que ficou quieto a questdo do clube. Continuamos no Teixeira e eu estava em
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Tatui, o que aconteceu? Eu comecei a dar aula no Conservatorio em 1999, e a gente ja tinha os
projetos que tocavamos, e fazia-se viagens, entdo para mim ficou dificil administrar as duas
coisas e tudo bem, ficou parado, mas nés continuamos com as ideias, “pode ser que um dia
faca”, e [ficou] tudo guardadinho. Temos até logotipo, carteirinha, fizemos tudo. No inicio seria
“Choro e Cia”, para ndo fixar s6 no Choro, entendeu? Para ter samba, serestas, essas coisas.

Bom, enfim, dai ficou tudo parado, a retomada do clube foi por qué? A Rosana faleceu,
e eu sempre fui muito ligado, entendeu? Com ela, com ele [Teixeira], muito amigo, falei:
“porque que nao fazer um festival para homenagear uma bandolinista importante, uma historia
toda”. E eu com a Evelise conversando, falei: “Evé, estou pensando nisso, um festival etc.” Até
estava eu, Evé e a Neusa, e, nessa noite, n6s tomamos a decis@o que ifamos pedir para o Teixeira
e para Dona Helena para poder fazer o festival — tem que pedir autorizagdo, né!? Do marido
dela, tal, e nesse dia nés refundamos o clube na casa da Evelise. Nos trés falamos: “ja que nds
vamos fazer o festival, vamos voltar [com] a ideia do clube”. Eu expliquei, assinamos esse
termo — e eu nao sei onde estd — de proprio punho ali, estd fundado o Clube do Choro de Avaré,
e assinamos os trés. Entdo nds refizemos, pedimos autorizagdo e fizemos o festival. Nisso,
pegamos nosso estatuto e passamos para o Léo — o Léo, que € um Juiz do Trabalho, que agora
estd aposentado, mas [na época] estava aqui, [e] que entende mais que a gente ainda, readequou
[0 estatuto], porque tinha mudado todas essas questdes legais. Ai fizemos a fundagdo do clube,
acho que foi em 2012, né Sérgio? [Comenta Amauri: O Léo também € miusico?] [Retorna
Altino] Ele tocava violdo, mas o violao ndo Choro, tocava outros estilos, [mas] ele comegou a
tocar Choro, gostou e ficou parte do grupo e sempre tocou em varios eventos com a gente. A
refundacio do clube foi assim, fizemos CNPJ em 2012.

Continuando, 2012, nés estamos em 2018, em 2016 ou 2015, né Sérgio? Nos estamos
aqui na sede do clube, esse barracao, do pai do Sérgio, ele faleceu [e] tinha oficina aqui, oficina
mecanica. S6 que ficou aqui, tinha um monte de mével aqui, sabe!? Quando desfez as coisas, o
Sérgio deu a ideia com a esposa dele, a Cris, até que falou: “Viu, por que que nao faz 14? J4 que
estd tudo pronto, agora funciona, o festival estd todo ano, faz a sede 14 e comeca a ter reunido”.
Que qual € a ideia? Fazer as rodas de Choro que tem na casa do Teixeira, na casa do Jamil, na
casa dos caras, mas aberto, que as pessoas possam assistir € sem necessariamente ser um bar,
entendeu? Em um lugar que vai ser vendido um ingresso? Nao, é gratis. E agora, nesse 2018, a
partir de margo, comeca uma escola de Choro, que ndo € bem uma escola s6 voltada para um
ensino de musica, sdo as artes, onde tem uma professora de artes e uma professora de musica.
Entdo nés vamos pegar as criancas e ensinar artes para elas junto com musica, tudo voltado

para o Choro. E daf aqueles meninos que estiverem mais propensos a fazer musica, tocar, vao
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ter aulas particulares, € um projeto que estd comecgando agora, na verdade nao finalizamos ainda
todas as ideias e estamos tentando deixar bem aberto. Nada de uma grade fechada, para ver
como funciona, porque nao tem uma escola dessa, essa € um pouco da historia.

[Amauri comenta: Para manter o clube vivo, né?] [Retoma Altino] A questdao de manter
0 que nds pensamos, como € uma associacdo sem fins lucrativos, nés podemos ter associados,
entdo nds temos aqui acho que quinze associados que pagam mensalmente para manter a luz
acesa, a faxineira, essas coisas. [Amauri comenta: E sendo uma associagao, vocés podem ser
subsidiados pela prefeitura? Enquanto associacdo?] [Retoma Altino] na verdade, nés podemos
ter todas as questdes de financiamento publico ou de projetos como ProAC. D4 para fazer, eu
jé fiz um projeto ProAC que foi aprovado, mas, e a mao de obra para fazer e para prestar conta?

E eu, obviamente, sou o presidente do clube, mas tem uma diretoria, o Sérgio, o Flavio,
o Benami, o Carlos, nés temos uma turma, mas como eu trabalho profissionalmente com isso,
para vocé ter um projeto bem assim, ter uma liberdade no projeto para que a questao musical
acontega de verdade, tem que estar livre dessas questoes.

Cada individuo tem um tempo para aprender, entdo nds estamos preferindo alguns
patrocinadores que ndo fazem questdo de apresentagdes, e aquele que sabe que demora, é
médio-longo prazo. Entdo a escola comeca em mar¢o, qual a proxima apresentacao? Nao sei, €
s6 quando eles estiverem prontos. Por isso que nds temos essa ideia de ter um clube totalmente
independente, para fazer essas questdes artisticas como elas devem ser feitas, porque realmente,

mesmo dentro de uma Universidade, ndo € feito desse jeito.

ANEXO C - Altino Toledo. Entrevista concedida a Caio Orru. Avaré (SP). 13 de maio de 2023.

Bom, vamos comecar com aquilo que eu tinha lhe falado, esse breve roteiro, e a
gente vai trocando uma ideia. Vamos dividir ela [a entrevista] em duas partes. Primeiro,
sobre o clube e, depois, questoes mais gerais. O programa de radio, quanto tempo durou?
Quando comecou? Quem apresentava? E hoje, como esta esse programa?

Bom, o programa... eu ndo consigo lembrar, mas eu sei que fizemos mais de cem
programas. Entdo, se era um por semana... [inaudivel] quem ia saber dizer certinho € o
Serginho, ele tem tudo anotadinho.

Ah, eu vou tentar buscar ele, era ele quem fazia esse programa?

Ele que montava, editava. A gente pegava as gravacoes, os discos, as coisas que a gente
tinha, fazia uma escolha e ele montava e editava. Normalmente o programa de radio era editado

e colocava para rodar. Era, tipo, gravado. E quando a gente tinha a possibilidade a gente fazia
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a0 vivo, tocava ao vivo mesmo... tem alguns registros, algumas fotos, da gente tocando... nem
sei, nessas redes ai.

Antes do Serginho fazer esse programa, o Nilson também fazia, nao fazia?

E entio, ele fazia, tinha o programa de radio que era dele sobre o Choro. “Alegres
Chordes”, parece, ndo me lembro direito.

Sem vinculo com o clube?

Ainda ndo tinha o clube, quando apareceu o clube € que ofereceram [para] assumir em
nome do clube o horédrio, o Serginho topou, porque o Serginho j4 tinha feito um programa, de
jazz. Ele ja tinha vdrios assim, ele ja fazia desse jeito, montava no mesmo formato e nds sé
mudamos.

Sobre o Léo Minoru Ozawa, como eu posso ter acesso aos papéis que legalizaram
o clube? Isso foi através do Léo?

Entdo, o que € que aconteceu... eu vou contar um pouco a histdria inteira. O Teixeira
sempre tinha essa coisa de que a gente tinha que ter um espago externo, porque todos os
ensaios... a gente fazia roda, ensaiava na casa dele, tocava em roda, ou ia na casa do Jamil. Ou
as vezes ia num restaurante, num bar, ia beber. Era desse jeito, né!? Mas a maioria era dentro
de casa. E o Teixeira, depois de um tempo ele insistiu que a gente tinha que criar um espaco...
externo... para que a gente fosse. Af eu liguei para o pessoal do Clube do Choro de Porto Alegre,
que € eu acho que o clube mais antigo, falei com o presidente, pedi uma cépia do estatuto deles.
Af eu e o Serginho sentamos... mais o Serginho [do] que eu, porque essas burocracias nao €
comigo. Como o Serginho participa de todos os clubes da cidade, diretoria, tudo, ele sempre
foi. Ai ele fez uma adaptacdo para o que a gente queria, entendeu!? Beleza, isso foi 1997. Fomos
14 na casa do Teixeira, fizemos uma pequena reunido, que foi a primeira reunido, conjunta para
poder formar o clube. E € uma pena que eu ndo sei onde esta esse estatuto.

Essa foi a primeira ata que vocés fizeram?

E, eu tenho ela, mas eu ndo consigo achar... também eu nem procurei direito. Foi em
1997. Estava presente eu, Teixeira, a Dona Helena, eu acho que estava o Lazinho, a Rosana e
o Sérgio. Basicamente era esse pessoal, e eu acho que o Flavio Calamita também estava. Ele
estava. Quem ndo estava era o Nilson. Que era pra ele ir, mas parece que nao deu... Agora,
l6gico, tudo isso € uma vaga lembranca, né!? Em 1997, quase 30 anos, tomando aquela cerveja,
aquelas coisas, sabe!? [risos]. Entdo esse foi o primeiro passo. Depois, quando a Rosana faleceu,
eu queria muito fazer uma homenagem para ela, porque... uma instrumentista incrivel, fora a

pessoa que ela era, né!? Minha amiga e tal.
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Entdo eu falei: “ah, vamos fazer um festival para ela”. Af pegou eu e a Evé fomos 14 na
casa do Teixeira, conversamos com a Dona Helena, para pedir autorizacdo, e ai eles
autorizaram. E ai numa dessas reunides para poder acertar os detalhes, eu, a Evé e a Neusinha,
na casa da Evé, sentamos e come¢amos a discutir, dai ali nés resolvemos refundar. Nos trés
assinamos um documento que eu devo ter por ai ainda e, resolvemos refundar o clube. Falei:
“vamos usar o estatuto e tal”. E dai € que o Léo entra. Porque como ele é um especialista nessas
coisas, um juiz do trabalho, entende muito, muito desses tramites... nds passamos esse estatuto
antigo para ele, ele refez, fez uma nova adaptagao pelo que nés combinamos, lembro até hoje,
fizemos uma reunido 14 na pizzaria paulista, e ele topou fazer. Dai ele entrou. Ele estava
comegando a tocar Choro com a gente, a aprender Choro. Ele tocava outros estilos, tocava
violdo, era solista, mas ndo era do Choro em si. Ele estava gostando muito e topou de fazer com
a gente, né!? Entao o Léo € isso ai. Depois seguiu até quando ele se aposentou e foi embora
para a cidade dele, Piracicaba.

E esses papéis que legalizaram o clube?

Entao, estd tudo guardado. Tenho tudo em PDF, tudo digitalizado, tudo certinho. Todas
as atas, todas as coisas, esta tudo 1a no cartdrio. N6Os temos, com nossas assinaturas. Tem 14 e
eu tenho as copias no meu computador. A Ata de Fundacao, tudo, estd tudo 14 em PDF.

Entao a questio do Léo é isso. Porque era o que tinha ficado vago um pouco da
questao da legalizacao do clube. Que vocé tinha comentado do Dr. Léo e tudo mais... E foi
ele que possibilitou, entao, juiz do trabalho, que agilizou para vocés, refundando.

E e com essa documentacio toda. A ideia ele ja sabia também, a gente explicou bem
qual era a ideia inicial. Foi tranquilo.

Legal. La com aquela primeira Ata de Fundacdo em 97, essa é a data!? Da
primeira!?

A primeira € essa.

E depois a da legalizacao foi?

Ah, acho que 2012... ndo lembro exatamente.

Sabe o que eu vejo também nas outras entrevistas, que vocés falam que, em 97,
vocé, o Serginho, naquelas entrevistas para o Amauri, que nessa época ja tinha
carteirinhas, logotipo...

E, porque eu fiz, peguei tudo antes, montei tudo antes. Quando eu peguei 14 de Porto
Alegre, eu comecei ja a fazer carteira, fizemos um pequeno logotipo também... ah, aquelas
coisas que a gente fica sonhando, né!?

Sobre a escola de Choro dentro do préprio clube de Choro, chegou a funcionar?
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Nao, ndo funcionou. A unica época em que funcionou... o que é que eu fazia? Como o
pessoal do projeto Guri nao conhece o interior, ndo conhecia 14 em 2000, essa época. Eles me
telefonavam e falavam: “preciso de um professor de violao no polo de Itai”, eles ligavam para
mim, para eu informar, porque como eu estava no Conservatério de Tatui, a gente que tinha
mais contato com os meninos € com as cidades. Entdo nisso dai, como nds pensamos essa
questao do clube, quando surgia uma vaga eu indicava um pessoal que eu conhecia que era mais
do Choro, entendeu!? Que também conhecia o Choro. Que isso € uma coisa que eu sempre
pensei, que ter um projeto Guri aonde nao tenha a musica mais importante brasileira, € uma
bobagem, né!? Como € até hoje, né! Para falar bem sério para voceé.

E entdo eu queria... daf eu trouxe um cara para cd, Daniel Pereira. Esse foi uma das
primeiras questdes ja pensando, mas nao era do clube ainda, mas era[m] a¢des da gente que
estava no clube, pensando: “Como é que nds vamos melhorar? Que precisa ter um alguém, um
cara que tenha tempo para fazer”. E ai foi o Daniel Pereira. Eu ndo lembro o ano, mas ele veio
para c4, e comecou a trabalhar nos “Guris” aqui perto, logo ele virou coordenador.

Quando o Jodao Camareiro resolveu tocar, foi justo na época que eu trouxe o Daniel para
cd, e ele [Daniel] era sete cordas, o cara ja era tal, nds arrumamos para o Jodo comecar a ter
aula com ele. O primeiro que deu aula para o Jodo Camareiro, ele tocava Choro com a gente,
mas af tinha o Daniel ajudando nas outras questdes técnicas de violdo, né!? Depois que o Jodo
foi para o Teixeira, depois que o Jodo foi para Tatui e tal. Mas para voce ver que esse foi o
primeiro negdcio.

Depois eu trouxe um outro, [que] dai o Daniel foi embora. Virou chefe da regidao de
Sorocaba, parece, teve que ir embora. Af eu trouxe o Allan, que € o menino 14, ele se formou
em Tatui, e ai nds tentamos trazé-lo, com nossa mensalidade, e comecamos a pagar. O Flavio
Calamita tinha um quarto, um quartinho na casa dele, cedeu o quarto, deu uma “puta” ajuda o
Flavio nesse ponto, entendeu!? E ai ele comecou a ensinar, entdo, mas por enquanto sé as
pessoas do clube, mas nunca tivemos aula formal, aquela coisa de ter bastante gente, ndo. Era
s0 mais a turma que estava ali em volta. E depois o Allan teve que ir embora, e ai eu trouxe a
Marina Pereira. Também cavaquinista, se formou em Tatui. Depois também nao conseguimos
ir pra frente. Tentamos organizar umas aulas, mas foi uma coisa muito... muito... ndo fizemos
um esforco monstruoso, tentamos assim, na hora que deu um pouquinho de erro a gente parou.

Um ponto que vocé tocou, que ja era a proxima pergunta. Como que o clube se
mantinha? Como funcionava a questiao dos patrocinios? Como funcionava a questao para

manter o clube de pé?
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Entdo, o programa de rddio, quando... Bom, o clube comegou assim, o clube. Entdo para
fazer as atividades, para manter o barracdo aberto, para manter faxineiro, para manter... tinha
uma mensalidade. Entao nés tinhamos 14 20, 30 pessoas, nem isso, olha, 20 pessoas, eu acho,
tenho anotado isso 14, ndo consigo te falar com precisdo agora, que pagavam uma mensalidade
de 30 reais, essa era a ideia.

Nos faziamos roda de Choro toda semana, toda sexta-feira. Nos tinhamos um barzinho,
para ter uma cerveja, um aperitivo, uma agua, um refrigerante, que também dava um retorninho,
pequeno, mas dava. Porque na verdade nunca tivemos movimento. O que aconteceu é que sexta-
feira as pessoas tém coisas para fazer [risos]. Entdo, né, e o Choro... ndo conseguimos fazer
com que ele fosse bem atrativo. Fizemos vdrias rodas, importantes, que a gente chamava, né!?

E uma outra forma também de arrecadar dinheiro [era] a rddio. Tinha um programa de
radio, af tinha um patrocinador, o restaurante Avenida. Ele fazia um patrocinio mensal para que
a gente falasse o nome dele. Por sinal, um grande amigo nosso ai. E também a gente fazia rodas
na Paulistana (pizzaria), cobrava um couvert que revertia dinheiro para gente. Na verdade, era...
doagdo, né!? Quando tinha festival, cada um doava... € vamos pagar conta. Era essa forma.

A Paulistana, ali era o barracao antigo do Jamil? Era o mesmo lugar?

Nao, a Paulistana... era no barracdao onde era uma fébrica de azulejo dos meus bisavos,
os Calamita. Dai o Fldvio Calamita fez um restaurante 14, quando ele veio para c4, e ai ele
alugou para a Paulistana. E af ele virou parceiro nosso, né!? Que a gente fazia roda, ia bastante
gente, e a gente cobrava um couvert e tal. E ele ajudava a gente também nos festivais, dando
pizza a preco de custo, bebida e tal... o dono da Paulistana.

Entendi. E o “Roda Viva” do Jamil, onde era?

Eu nunca frequentei esse bar... quando era dele. Frequentei depois quando era
[inaudivel]. Se vocé for ali, quando vocé sobe... voc€ sai do centro da cidade, vocé chega no
semaforo onde a direita vocé tem a concha actstica e a esquerda a matriz. Aonde tem uma Casa
do Norte ali, era ali. S6 que eram dois espacos, eles foram reformando, dividiram, mas eram
dois espacgos. Tinha uma entrada assim mais lateral que agora pode ser que seja a sorveteria que
tem na esquina. E ali guardava as caixas e tal, e eu me lembro que eu ia 14 de moleque, porque
eu estudava ali do lado em 77, 78, ja era o “Roda Viva”... jogar sinuca, pebolim, essas coisas.

O clube acabou? O que é que continuou?

Entdo, veja bem, o clube... como a gente sempre pensou, era fazer o CNPJ para poder
ter aporte de dinheiro de empresas, lei Rouanet, que tem incentivo fiscal, nunca aconteceu.
Entdo fizemos CNPJ, encerramos o CNPJ por causa disso, porque vocé tem encargos, vocé tem

responsabilidade. Como ele ndo reverteu nessa ideia... até aprovamos um ProAC, mas a gente
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ndo estava no tempo ainda para receber o dinheiro. Perdemos... acho que foi um més para fazer
um dos festivais. Entdo iria dar certo, sé que assim, vocé precisa das empresas... precisa... um
trampo, né!? De organizagdo. Entao, dai nds encerramos o clube. Mas a ideia continua a mesma.
Que antes ndo tinha o CNPJ e a gente fazia os eventos. Tocava nos lugares, quando precisava
tal, mas era bem menos. A gente queria... era mais fechado as questdes. E agora, 16gico, depois,
encerramos o CNPJ, mas continuamos o trabalho.

Que nem agora, no més passado teve um grupo do ProAC que veio tocar aqui, porque
eles sabem das questdes dos festivais que tiveram e, que continua de pé. E fizemos o show
deles. Agora tivemos quatro grupos muito importantes que se inscreveram para esse ProAC
aqui, que os quatro querem tocar aqui em Avaré. E mais por causa da ideia, né!? Ndo é o CNPJ
que iria resolver, melhorar ou piorar. A questdo era para ver se tinha um publico que quisesse
encampar a nossa ideia, achasse importante.

O que é que continuou, Altino?

Entdo, continuou que nés estamos a mesma turma e nés, quer dizer, mudou um pouco
do publico. Porque houve um afastamento na época do clube, as pessoas ndo apareciam... nas
rodas de sexta-feira, deixaram de pagar mensalidades, entdo ficou invidvel. Vocé ndo tem
pessoas, um clube € feito por pessoas, né!? Entdo nds resolvemos, por causa dessas [inaudivel],
fechar. Mas uma turma que terminou o clube, tipo assim, umas dez pessoas que ficaram até o
fim, ndo mudou nada. Rodas todas semanas, na casa das pessoas... chamando os meninos para
aprender, um ou outro. E quer dizer, continua do mesmo jeito. Agora temos a banda do Cordao
Pixinguinha, que agora nés estamos num outro espaco, né!? No Projeto Cordao. Mas continua
rolando. Tem pessoas que vem aqui na oficina, eu dou aula. A ideia é continuar mesmo.

Fala um pouco mais para mim entdo do Cordao, da banda... como que esta hoje
aqui, neste espaco?

Entdo, a ideia do Cordao aqui partiu do Rafael Valim. Que quando ele era menor de
idade, eu levava ele 14 no Teixeira para ter aula, ele tinha aula com o Teixeira. A gente tocava,
ele chamava para ir na casa dele, as rodas, ai a gente ia para 14, entdo ia para a represa, ia para
a casa deles aqui. Entao a gente ja se conhecia por causa do Choro. Depois ele resolveu mudar
o escritorio dele para Avaré. A nesse espaco que € grande, ai ele falou: “poxa, vou montar um
projeto entdo aqui”. E ai comecamos. Na pandemia ainda, né!? Comegamos a vir para cd, depois
assumi a oficina para c4, e ai o pessoal, come¢amos a vir... né!?

No ano passado que teve a ideia de montar a banda, fazer o “catarse” de patrocinio
recorrente. Fizemos, tem ai umas dez pessoas que colaboram, mais a gente. E estamos fazendo

os ensaios. Quando vem, junta uma grana, faz um ensaio, faz uma “apresentacdozinha”. E ai
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com 0s jovens, [que] agora nés estamos fazendo... antes a gente pegava todos, quem tocava da
cidade. Mas como todos tem muito compromisso...

Entdo, nés voltamos naquela ideia, [de] pegar os jovens, para que eles vao aprendendo
musica, tocando em banda, na linguagem do Choro, invés de outras linguagens. E esta
funcionando bem pra caramba, nds temos ai uns dez jovens ai, poxa, estd ficando bonito o
negdcio. E assim, € aquela formacaozinha, passo de formiguinha, é uma coisa aqui, uma coisa
ali, e vai que vai.

E quem ¢é dessa banda? Vocé sabe me dizer?

Os nomes? Nao. Quem estd ajudando a coordenar... agora que tem, entdao o que € que
nds pedimos? Como eu ndo tenho alunos aqui, eu nao dou aula aqui, ndo dou aula de sopros, ai
eu conversei com uma professora, que € a Michele, professora de sax, ela toca clarinete. E
também [inaudivel], toca flauta, acordedo, toca com a gente sempre ai que € possivel. E eles
vao arrumando os meninos, quem quer, tal, passa os arranjos, depois a gente se retine aqui e
toca. E nds fizemos um ensaio, entdo eu nao sei o nome do pessoal, mas tem bastante gente ai.

Entendi. Entao tem uma rotatividade dos instrumentistas da banda?

Nio, agora nio. E porque faz um més que a gente fez esse projeto, nés estamos com
esse mesmo pessoal. E sempre que aparece alguém a gente vai incluindo, € essa a ideia... formar
um grupo.

E aideia € que, se o “catarse” e tal, se comecar a aparecer os patrocinadores, nds vamos
contratar professores para dar aula gratis para essa turma, né!? Para dar esse suporte para eles,
e principalmente para aqueles que ndo tem dinheiro para pagar uma aula particular, ai ele poder
frequentar aqui, e a gente descobrir esses talentos ai, de quem gosta, quem tenha afinidade. E
curiosamente, no primeiro ensaio da banda teve uma das meninas que tinha parado de tocar, ela
ficou sabendo, ela veio, e ja entrou na banda e voltou a tocar.

Por que qual € a ideia de banda? A gente sabe, todos os grandes musicos deste pais,
todos sairam de bandas do interior de Sdo Paulo. Do interior estou falando de Sdo Paulo porque
nds estamos em Sao Paulo, mas do Brasil inteiro. Entdo no interior tem aquele menino 14, ai ele
comega a tocar, de repente voce vai ver ele esta... né!? Entao vocé pega todos, os que gravaram
com todo mundo, desde Pixinguinha, todo mundo participou de banda. Entao isso € importante
pra caramba. Por isso a ideia, formagdo através da pratica, ndo de aulas... fechadas, numa sala
de aula, entendeu!? Vai aprendendo tudo ali.

Agora, acho que deu para encerrar as questoes do clube. Vamos pensar um pouco
nas questoes gerais, pode ser? [Altino: pode]. Aquilo que a gente estava conversando, que

eu acho legal a gente ter. Quem é Evelise? Qual a influéncia dela no Choro avareense?
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Entdo, a Evé, ela € de uma familia querida da cidade, ela era professora, depois virou
empresdria. Eu nunca perguntei muito para ela sobre tudo que ela fez na vida. Mas ela era
professora, depois virou empresaria de uma fabrica aqui de Avaré, da familia, né!? Mas ela nao
morava aqui, ela trabalhava em Sao Paulo, depois ela veio para c4, comegou a participar das
rodas nossas de Choro... ficou alucinada, para falar bem a verdade [risos].

Adorou a ideia e tal, e dai ela virou membro da turma. Todas as rodas [que] faziamos,
ela participava de tudo, e ela que foi 14 [no Teixeira] comigo e tal... Como ela era amiga da
Rosana, do Teixeira, ela comegou a fazer aula com ele também, tocar junto... dai ela participou
dessa refundacdo do clube, diretamente, ela foi importantissima. E ela gostava muito de cantar,
cantava muito bem, tinha um repertério lindissimo. E como a gente era tudo o mesmo... amigo,
né, os filhos da turma e tal, a gente se reunia muito, entdo faziamos muitos sarais, ela cantava,
varava a noite cantando.

E ai participava toda nossa turma do Choro também, né!? E a molecada. A gente lembra
disso, o Jodo Camareiro sempre fala dela porque ela ficava cantando as coisas e ele sentava do
lado e ficava vendo, conhecendo o repertério... Entdo vocé€ vé como € importante, né, essas
rodas que a gente sempre fazia. Quer dizer, essa coisa que voc€ perguntou 14 atrds do clube ai,
era fazer roda e tocar, fazer musica, essa era a ideia. SO que a gente fazia fechado, né!? Entdo
ela foi muito importante... nessa coisa de organizar, organizar e puxar para frente, sabe!? Sabe
aquela pessoa que pega e: “vamos fazer? Entdo vamos fazer”. Entdo, essa era a Eve.

Entendi. Legal, Altino, personagem importante entao...

Importantissima! Ela tinha uma casa na fazenda, uma casa espetacular, enorme, que ali
era o grande segredo do sucesso do nosso festival. Que o sucesso do festival... todo mundo faz
um festival, o aluno vem, vé€ o musico 14 no palco, depois ele se encontra ali, bate um papo no
workshop, depois € muito superficial. E a gente sabe que pra toca vocé tem que ter o contato
direto com um musico. Entdo a casa dela era enorme, a gente fazia o festival, todos os musicos
que iam tocar no festival iam para aquela casa... cabia umas 30, 35... fazia tipo beliche, sabe!?
Oito quartos... era grande mesmo! E ai juntava todo mundo 14, iam todos os musicos € os alunos.
Eu escolhia aqueles alunos que tinham mais... os de Tatui principalmente, que eu conhecia por
14, quer dizer, que estavam no Conservatdrio, e o pessoal daqui, e af a gente ficava todo mundo
no mesmo lugar durante trés dias, quatro dias.

Entdo fazia o festival na quinta, fazia outro show na sexta, outro show no sidbado e uma
confraternizacdo no domingo 14 na casa dela na represa... que chama Jangada. Por isso que
chama Regional Jangada, o regional que sobrou depois que terminou o clube do Choro é uma

homenagem a Jangada. E ali esses alunos até hoje eu encontro com eles. Coincidentemente eu
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encontrei ontem com o Proveta, que veio no segundo festival, e ele implorou, na verdade...
implorou € jeito de dizer... ele falou: “poxa, quando € que nés vamos fazer de novo aquilo,
aquilo foi sensacional”, entdo para ele também foi marcante, porque ele encontra direto com o
aluno e fica ali, um dia, dois dias, trés dias, acorda, levanta, toma café, e ai muda toda a vida de
todo mundo, porque né!? Esse encontro com... onde vocé€ pode discutir ndo sé que palheta vocé
usa... ndo, vocé pode discutir a vida do cara, como que € a vida, de onde que veio, porque que
veio, entdo as relacdes mudam e vocé entende melhor como que aquele artista chegou naquele
nivel.

Entio essa é a importancia da Evé, toda vez a gente fazia 14. E inegdvel, todos os que eu
encontro, eles lembram daquilo 14, muito mais do que o préprio show, entende? E sd@o musicos
hoje tocando com todo mundo. Entdo, Regional Imperial foi lancada no festival que estava
nesses encontros. Se vocé pega o regional que é o Agua de Vintém hoje, com a Paula Borghi,
que € esposa do Mauricio Carrilho, foi langada aqui. Primeiro show dela dentro de Choro, com
regional... E eles também todos, o tempo todo juntos, né!? Estava o Proveta, estava o.... ndo, o
Proveta nao, nesse primeiro festival estava o... Antonio Rocha, o Luiz Barcelos, que é o
bandolinista hoje do Epoca de Ouro, olha que coisa! Entdo vocé vé que o encontro a gente fazia
aqui... por isso que a casa de Evé 14 foi fundamental, né!? Esse espaco... o que mais falta para
a gente € um espago para acomodar essa turma todos juntos hoje.

E ela aprendia o que 1a com o Teixeira? Que instrumento?

Ela tocava violdo. Ndo, mas ela nunca fez uma aula assim, ndo era esse... tocava, na
verdade. Ia 1a e o Teixeira ensinava, dai a Rosana fazia o solo, o Leroy tocava acordedo. Eles
resolveram formar um grupo ai para a Rosana voltar a tocar, que ela estava parada, né!? Entao
eles tinham esse... coincidentemente o acordeonista morava na casa ali, na primeira, eles
vinham ensaiar aqui, eu ndo sabia disso. Aqui no Cordao. Ele morava ali, e eles vinham ensaiar
aqui. O Serginho ensaiava com eles também. O Serginho era o pandeirista. O Serginho é o
pandeirista de todos os grupos. Ele estd em todo lugar [risos] [Caio: é o pandeirista titular da
cidade] [Altino retoma] da cidade, ele €, o pandeirista de Choro ai...

Entdo, a Evé foi fundamental para todos, tudo que aconteceu. Porque ela tinha essa
determinacao, e tinha um pouco de condi¢des para isso. Pois vocé ter uma casa, vocé ceder...
voce... era da familia a casa, mas ela conseguia contornar e fazer a sessdo na casa. E mesmo
depois que ela faleceu, a familia continuou apoiando, o dia que a gente quiser usar, para isso a
gente pode. Mas a gente fica meio envergonhado, sdo grandes amigos e tal, mas... se um dia

precisar, a gente vai voltar a pedir para eles, né!?
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Dentro das questoes gerais. O Teixeira, ele ajudou a desenvolver o curso de Choro
do Conservatorio de Tatui? E ainda dentro dessa toada, tem uma conversa de um
Conservatorio de Choro aqui no FREA, que o Teixeira deu aula... se vocé conseguisse
falar um pouco sobre essas duas coisas.

Entdo, veja, o Conservatorio que foi feito aqui no FREA nio era de Choro. O Teixeira
foi convidado para dar aula de violdo. E eu fui 14 e ndo tinha o instrumento e eu fiz um pouco
de aula de teoria. E s6 0 que eu lembro. Mas nao lembro do Teixeira 14, ndo... [Caio: vocé fez
aqui no FREA entdo, um pouco?] [Altino retoma] Um pouco, mas assim, uma ou duas aulas,
fui 14... A vida... pode ser que eu tenha entrado na faculdade, porque foi 1980, 81... entdo eu
nao lembro exatamente. Eu sei que o Teixeira dava aula I4.

E sobre o Conservatorio, nao € que.... Qual € a ajuda? O curso, € 16gico... eu fui para o
Conservatério em 91. La eu montei um grupo de Choro junto com o Alexandre Bauab. E as
primeiras musicas que o Alexandre Bauab tocou, o Teixeira emprestou um caderno e uma fita
cassete, essa foi a questao. Falei assim “empresta uma fita ai”’, que eu ndo tinha nem um acervo,
ndo tinha nada. Entdo eu comecei a tocar sem nada, tocando olhando as partituras..., mas dai
mandei 14, o Alexandre transcreveu e comecamos a tocar, entendeu!? Entdo a ajuda foi
exatamente esse ponto. Entendeu? Sabe aquela coisa do material, “ah, leva essa fita e vai 14
estuda isso ai”.

Dai dentro daquele monte de musica, o Alexandre escolheu algumas misicas,
transcreveu, escreveu... que ele escrevia tudo, e a gente copiava mesmo tudo. Entdo essa € a
participacdo, a participa¢do do Teixeira é o caminho, né!? Estava aqui, Tio Luiz, ai depois
Jamil, af tinha o Teixeira, depois eu, dai eu sai da cidade e fui para Tatui. Entdo logicamente
que eles tém uma importancia fundamental, porque ai entra aquelas doidera, né!? Eu ndo posso
falar que fui eu que fiz sozinho, eu levei toda uma bagagem daqui, [mas] eu que fiz sozinho
junto com o... ndo! Tudo tem um... ndo sou eu que fiz o curso como estd 14 no site, como assim,
cara!? Tem uma bagagem de outras pessoas. Entdo € isso ai.

E isso. Até tinha mais umas perguntas ali, mas até cabe... vocé vir aqui depois e me
ajudar. Que até é uma pergunta de material. Mas é isso.

Nao, mas vai mais uma pergunta ai, vai. Mais uma, foi rapida, achei que ia demorar,
tem dez minutos ainda.

Entao vamos pensar assim. O que eu queria saber é sobre composicoes autorais do
Choro de Avaré. Isso é uma coisa que eu tenho divida, suas e de outras pessoas. Vocé sabe
quantificar quantas saos? Vocé consegue ter acesso e me mostrar ‘“olha aqui, essa aqui é

uma partitura minha, essa aqui eu que escrevi”’, eu consigo ter acesso a elas? Além de
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voce, quem mais escreve? Porque eu li que vocé ganhou a FAMPOP instrumental com
“Fogo na represa”, € isso? Ai eu queria que vocé falasse um pouquinho mais sobre as
composicoes autorais do Choro de Avaré, suas e de outros.

Entao, por incrivel que parecga, por exemplo, o Teixeira ele tinha algumas composi¢des,
mas ele ndo mostrava. Uma ou outra vez ele mostrou para mim, ele compunha uns sambas, ele
tinha, ele cantava para mim, mas eu ndo... eu niao gravei... eu acho, eu nio sei se ele tem
registrado, entdo pode ter perdido. Ele fez um samba pra lua, eu me lembro, assim, mas muito
vago, né!? Tomando aquela cachaca, tocando, ai de repente ele cantava. Porque eu fiquei com
o Teixeira mais de um ano, sozinho, eu e ele. Dai que eu comecei no bandolim, 14 por... eu tinha
meus 28 anos, entdo nao sei quando que seria 28 anos... 86, 87, né!? Ou 88, por ai. Mas pouca
coisa.

O Jamil nunca ouvi dizer de uma composi¢do. Dai tem o seu Nilson Calamita, o pai,
que é primo da minha mde, ele tinha um Choro que a turma tocava sempre, um Choro. E um
Choro, eu ndo sei 0 nome... mas isso da para perguntar para o Paulinho Calamita, [que] sabe o
nome, tem gravagao disso também. E ai depois, o primeiro que comegou a compor foi o Jodo
Camareiro. Af quando ele ja saiu, foi para Tatui, depois fez aula com o Luizinho, foi para o Rio
de Janeiro, ele comegou a compor. Dai ele fez uma musica para o Teixeira... que eu ndo sei o
nome... serd que €... Af ele fez uma musica para o Teixeira, tal. T4 14 o Choro, o Teixeira tem
guardado todas as musicas que foi feita para ele. Eu fiz um Choro para o Teixeira também.
Porque depois, como eu nunca compus, eu sempre toquei a musica dos outros, ai eu resolvi
estudar composicao — estudar ndo, tentar compor para aprender um pouco mais. Ai eu compus
14, sei 14, toda semana fazia um ou dois choros ai, mas eu nunca terminei os choros, um ou outro
eu terminei. Que nem esse ‘“Fogo na represa”, porque eu mandei pro outro amigo, ‘“vamos,
ajuda eu a fazer af a terceira parte?”, ele fez. Ai eu tenho um outro amigo que eu mandei, 0
Paulinho Calamita, eu fiz um Choro com ele que eu gosto também.

E... eu ia fazendo assim, ai um aluno aparecia, tal, mas eu ndo... eu ndo tenho nem
catalogado, nem nada. Eu ndo mexo com as minhas misicas. E gozado, né!? Porque eu nio
gosto das minhas misicas. [Caio: voc€ nao gosta?] [Altino retoma]. Nao. Que ai entra o jeito
que eu compus... a minha ideia ndo era compor tecnicamente, era tentar escrever o que eu
pensava, o que eu cantarolava no dia a dia. Sabe quando comeca um assobio, af eu ia 14 e
escrevia. E af fica tudo muito simples, eu ndo tenho um conhecimento harmdnico enorme, que
eu consiga “vou pra la, posso ir pra 1d”. Mas foi como exercicio, mas saiu algumas coisas
interessantes, que € o que eu tinha na cabe¢a. Como diz o outro, € o que eu tinha, é o que tem

pra hoje. Mas ai tem o Neto, por exemplo, que ele tem uma composi¢do ou outra, que ele ta
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lidando. Mas ndés temos poucas... diz que o Tio Luiz tem vérias composicdes. Diz que tem nas
gravacgoes, ele tinha bastante, e gravado, eu estou sabendo disso. Entao acho importante a gente
pegar esse material, ai eu escrevo tudo e a gente comeca a tocar. Fundamental. Entdo € isso.

Para a gente finalizar, entio... 0 que é Choro, Altino?

E dificil falar sobre isso daf, porque a histéria... a gente nunca sabe quem escreveu, né?
Qual o motivo que ele escreveu que € isso ou que € aquilo. Entdo mesmo dentro dos livros de
histéria 1a de 1840, 50, 60, 70, 90, quando comecou... tem, cada um fala de uma coisa, né? Mas,
mesmo o nome, né!? Mas eu acho que... o que € mais comum entre todos os artistas, as pessoas,
€ que € uma forma de tocar. Entdo ela ndo € exatamente um estilo, assim, € uma valsa, ou tem
pandeiro, é polca... ndo! E o jeito que eu toco uma melodia, entdo... é mais o jeito que eu toco.
Naquela linguagem que é... que tem as questdes do lundu, né!? Da criagdo do maxixe, das
melodias europeias, da forma. Entdo ndo € um negdcio fechado, que eu possa dizer “o Choro é
1ss0”, € o jeito. Essas questdes sdo estéticas, € duro de falar, ndo sou especialista nisso.

Porque € aquele negdcio, vamos dizer... uma bobagem que eu falo aqui, assim... O Bach
usava tais notas para tocar a musica dele. O Pixinguinha usa as mesmas notas, o que é que difere
uma da outra? Para eu falar, “ndo, isso aqui ¢ musica erudita, musica classica”, ou ndo, “isso é
Choro”. O que pode diferir € o jeito que eu toco aquilo. Como € que eu toco aquelas notas e ndo
as notas em si. E a minha sensacdo... daf ele cria uma sensacdo, é Choro, vocé nio precisa
explicar. Ou nado é Choro.

E agora a gente pensa que também, quando a gente conversa com a maioria dos mais...
dos jovens agora, ndo dos mais antigos. Ficou muito tempo paralisado, de uma forma sé. E ndo
aconteceu isso, a gente escuta as musicas gravadas em 1902, 1910, depois em 1950 j4 tinha
mudado tudo. E por que [é] que agora depois de 1970 nds estamos tocando igual 1950? Por
qué? Alguma coisa ta errada nisso. Légico que ndo t4 tdo igual, mas ainda tem... um certo...
quando se fala de Choro é aquilo, entendeu? Tem muitos grupos, vocé v€, grupos agora ja
fazendo essa mudanca. Mas ela ficou muito tempo meio que estagnada. Eu me lembro que
parece que o maestro Gaia... isso aif tem que ser pesquisado.

Num festival de Choro da Bandeirantes, que aquele grupo “A Cor do Som”... tinha o
Armandinho, que € o do trio elétrico 14 do Dodo, né!? Do Osmar, que ele tocava bandolim e
tocava guitarrinha baiana, e ele era do “A Cor do Som”, eu me lembro disso que eu assisti um
show deles na década de 80. E eles tocavam uns choros, e eles participaram do festival de
Choro. E ai diz que foi um... € um dos maestros, ndo sei se é o maestro Gaia, que fez um
comentdrio, falou “meu, desse jeito como € que vai acontecer? Nao aceitam uma... nenhuma

mudanca, nem de instrumentacdo, uma guitarra, que € que tem?” E ele fez um comentario
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durissimo, parece, no jornal. Falou “ou... tem que ter essa... tem a guitarra hoje que se use
guitarra”, quer dizer, como se ja ndo tivesse usado, porque vocé pega na década de 70, 60, o
Radamés tinha o sexteto dele que o Z¢é Menezes tocava guitarra, pd. Bateria... quer dizer, baixo,
quer dizer... e ainda mesmo depois ficou meio... estava ainda um negécio meio engessado, né!?

Eu acredito que, 16gico, ndo foi culpa dos caras que estavam fazendo Choro. E porque
ndo tinha espaco em lugar nenhum, entdo a juventude... ndo chegava... entdo s6 tinha os antigos
que tocavam, tocavam bandolim... por exemplo, se eu estivesse 14, eu toco bandolim, por que €
que eu vou pegar uma guitarra agora? Nao tem por que... ndo quero pegar guitarra. Agora se
tem um jovem que toca guitarra, ele falaria “opa, eu quero... tocar isso na minha guitarra”. Eu
acredito mais nisso. Tem gente que fala “ah, os velhos sdo conservadores”, ndo, é porque tem
a historicidade. E histérico. Obvio, ninguém sabe que existe, entdo continua sé os que tdo

tocando. Para mim € simples isso. Mas essa € a questao.

ANEXO D - Ernesto Albuguerque. Entrevista concedida a Amauri Albuquerque. Avaré (SP).
2018.

Se vocé quiser falar desses misicos mais antigos, fica a vontade.

Eu na verdade convivi muito tempo com musica. Nos estamos aqui em um ambiente de
uma radio, que € a Radio Cidadania [FM, 104,9] e, de certa forma, a R4ddio Cidadania tem um
pouco a ver com essa historia, que € a histéria minha, pessoal, e também da minha familia
convivendo com a musica nesse espago aqui. SO que seria 14 na frente [em frente onde a radio
funciona hoje], onde tinha um armazém chamado Nossa Senhora Aparecida, que era
propriedade do meu pai. E todo final de tarde ou quase todo final de tarde os miisicos se reuniam
nesse prédio, exatamente onde € o Largo Sao Benedito, e no empdrio Nossa Senhora Aparecida
— que tinha o telefone 165, lembro até hoje.

Eles se reuniam final de tarde, fechavam as portas e 14 se reuniam: seu Z¢ Ferreira de
Albuquerque, o Paulo Moura, que era cantor, meu pai tocava violdo [José Ferreira de
Albuquerque] o Paulo Moura era o cantor, ele era muito parecido com o Orlando Silva, tinha
até uma fisionomia, gostava de cantar as musicas do Orlando Silva e outros cantores, [como]
Silvio Caldas. Na verdade, até parecia mais com o Silvio Caldas, para ser sincero. E também
tinha a familia Prestes: o velho Prestes, o Leonardo, o Jodo, o Puruca, todos tocavam. Cada um
tocava um instrumento: uma era trombone, o outro era pistdo, o trombone era o velho Prestes,
assim por diante, outros, percussdo. Também tinha o Miro Borges, que era cego, um sanfoneiro.

Seu Julio Landi, sanfoneiro também, fazia parte desse grupo. Os irmaos Paulo Paschoal e Luiz
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Paschoal, um tocava clarineta e o outro cavaquinho. O Seu Jodo Cabo, que era policial, tocava
banjo — olha, até banjo tinha — o Fiori tocava bateria, o Mantino tocava pandeiro, e tem mais
ainda. Conforme a época tinha outros, como Santo, como Fernando Moraes, que era
trombonista — o Santo era violonista. Timochenco tocava também cavaquinho ou bandolim, ndo
me lembro bem. O Orestes Fanhane — ndo posso esquecer de ninguém aqui, viu!? — entre outros
que se reuniam. Conforme o dia, uma determinada formag¢ao. Tocavam muitas valsas, samba-
cancao, tocava também Choro.

E a gente, como garoto: eu, o Zezo que era um pouquinho mais velho que eu, tinha a
Olinda, né!? O Cl4udio era mais garoto, mas deve ter presenciado um pouco também. Isso
ocorreu até 1969/1970. Eu fui pra Sao Paulo em 1968, mas me recordo que nesse periodo
sempre teve essa cultura musical. E também estendendo a isso tinha a quermesse do Largo Sao
Benedito, que € bem em frente aqui [da rddio], e meu pai sempre tocou junto com essas pessoas
na quermesse do Largo Sdo Benedito. Em certo tempo também iam ao asilo tocar para as
pessoas dancarem aquela coisa toda, me recordo também.

Eu sou [de] um periodo um pouquinho mais recente, eles tiveram a ideia de fazer aqui
em frente a radio, onde antigamente era o armazém. Na verdade, a essa época nao existia mais
o armazém, eles fizeram uma instalac@o de energia e comecgaram a tocar no Largo Sao Benedito,
que eu tenho a impressdo e, praticamente a certeza, [de] que foi o embrido do Baile do Sao
Jodo, porque comegou aqui a tocar. Eles se reuniam em determinados dias da semana e faziam
umas serestas com os musicos remanescentes — que aos poucos muitos deles foram falecendo,
[pois] eram ja de uma certa idade alguns — e tocavam aqui em frente ao que era o armazém
antigamente.

Entdo sdo coisas que a gente traz na memoria e, no inicio da minha fala, falei que a radio
tem um pouco disso, porque € meu gosto pessoal. Dos irmaos eu fui aquele que desenvolveu
um pouquinho mais o gosto pela musica. Foi exatamente o Cldudio e eu, dai entdo surgiu a
ideia de uma radio, que é a R4dio Cidadania, que comecgou 14 em 1995. De 14 até aqui ja sao,
brincando, mais de vinte anos que a gente estd nessa coisa de resgatar a musica brasileira.
Também outros parceiros fizeram parte disso. Eu tenho a gravag¢ao de um dudio de 1991, [em]
que se reuniu Seu Luiz Paschoal, o meu pai, José Ferreira de Albuquerque, e o Orestes Fanhane,
gravaram vdrias musicas e a gente guarda esse dudio. Infelizmente naquela época a gente ndo
tinha tanta facilidade como € hoje de fazer video, dudio, entdo pouca coisa ficou gravada.
Imagens fotogréficas ndo sdo muitas, alguma coisa tem e quando voc€ vive um momento que
¢ importante, ndo tem a dimensao histérica do que € aquilo ali, porque se a gente tivesse, teria

um esfor¢o adicional para ter outras imagens, outras gravacdes. Todos esses musicos eram
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vivos, na verdade, e hoje, dessa lista que eu falei, se tiver um ou dois que ainda estdo entre nds
€ muito. A maior parte ndo faz mais parte dessa nossa dimensao.

Ernesto, tem alguma relacdo do Teixeira com o vo Zezinho ou nao?

Eu nao me recordo, na verdade. Talvez perguntando a ele possa te informar. Porque eu
fiquei em Avaré até 1968, quando fui pra Sao Paulo, af fiquei dez anos em Sao Paulo, ai perdi.
Isso que estou falando € antes de 1968, quando eu ainda era garoto. 1960/1961/1962 estava no
gindsio, colegial, entdo a gente presenciava tudo isso. De 1968 até 1978 eu fiquei em Sao Paulo
e perdi um pouquinho esse contato. E também em 1970, se ndo me falha a memdria, deixou de
existir o armazém que era de secos € molhados, e comecaram a surgir os supermercados. E os
secos € molhados foram terminando, foram acabando os armazéns. Os empoérios e armazéns
ainda existem hoje, mas [€] mais na periferia. Hoje o pessoal compra mais em supermercado,
tudo isso tem um pouco a ver.

Agora, a relacdo do meu pai com o Teixeira tocando musica, eu tenho a impressao que
provavelmente ndo aconteceu. Talvez alguns desses musicos que citei possam ter feito alguma
participacao junto do Teixeira — e o Teixeira € uma referéncia em termos de Choro e, como
disse, esse grupo também tocava Choro. Mas ndo era, digamos, a musica primeira que eles
tocavam. Eram mais valsas, samba-cang¢do, fox e outras coisas que eram os ritmos da época.

Sabe que eu me lembrei que de vez em quando eles vém aqui [na Radio Cidadania],
o pessoal do clube do Choro. Vocé poderia falar alguma coisa sobre isso?

Aqui na Radio Cidadania nés temos um programa de Choro toda quarta-feira, das 20h
as 21h, e, de vez em quando, quando o Nilson Calamita fazia ao vivo, diversas vezes o Teixeira
esteve aqui. O Altino esteve aqui, o Sérgio Ornelas, o Flavio Calamita, o préprio filho do Altino
[Rafael Toledo]. Recentemente, teve o Z¢& barbeiro tocando aqui, excelente violonista. Tem
algumas coisas gravadas que a gente de certa forma documentou isso. Depois o Calamita deixou
de fazer esse programa ao vivo e o Sérgio Ornelas faz gravado esse programa, que chama agora
“Choros e Chordes” — antigamente era “Os alegres chordes”. O Ornelas faz um programa muito
legal, ele grava e nds jad temos mais de cem programas gravados que a gente estd sempre
reproduzindo. De vez em quando, uma vez a cada dois ou trés meses, d4 certo de reunir o
pessoal. Recentemente eles tiveram aqui, € uma maravilha isso. Af a gente estende até as 22h,
€ uma alegria muito grande receber o pessoal do clube do Choro, essa parceria que a Cidadania
tem com o clube do Choro.

Ernesto, eu nao sei se vocé sabe. O Guma fez um programa especial aqui com o
Teixeira. Ele trouxe o Teixeira aqui sem o Teixeira saber que o programa era para ele,

que era para ele [Teixeira] fazer uma apresentacdo aqui na radio. Sentou aqui pra
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acompanhar os musicos, s6 que, no ar, ao vivo, disse [0 Guma]: “olha, Teixeira, essa é
uma homenagem. Vocé nao veio aqui pra acompanhar ninguém, esse programa ¢ uma
homenagem para voce”. Queria que vocé dissesse [sobre isso].

Na verdade, eu nao estou lembrado. Foi de sidbado, provavelmente. O Guma fazia o
programa de maneira independente. Ele tinha as ideias, ele fazia. Eu ndo interferia em nada, até
o ponto [em que], por motivos outros, [ele] resolveu deixar a rddio. Mas eu acho que foi uma
boa ideia fazer essa homenagem ao Teixeira de uma maneira sem ele saber. E de fato eu nao
tenho, talvez o Guma tenha o video, o dudio disso, mas para ser sincero, eu nao participei ou
eu ndo estava aqui, ou estava viajando, porque sempre venho aos sdbados de manha aqui e vejo
a movimentacdo, participo de alguma coisa. Mas esse dia, por acaso, por coincidéncia, ndo
estou lembrado desse fato. Provavelmente estava viajando, porque sendo me lembraria. Mas
deve ter alguma coisa gravada, o Guma sempre procurou documentar as coisas que ele faz.
Seria até bom ver com ele se tem esse material. Mas os programas de quarta-feira sio muito
legais! Agora sdo gravados, ndo tem o mesmo apelo de um programa ao vivo, mas por outro
lado deixa um acervo que poucos tém. Temos ai, sem dividas, uns cento e dez programas de
Choro que o Ornelas fez. Tanto que a gente estd até repetindo algumas, porque ¢ um material
muito bom. Isso fica para a memoria da radio.

Agora, com relacdo a esse grupo que meu pai participou, meu pai tinha uma certa
lideranca, ele gostava e sofria muito com isso as vezes. Ele ia buscar musicos — quem € misico
diz que sabe muito bem disso, um dia nao pode porque a mulher ndo deixa ir, outro tem outros
compromissos. Meu pai pegava o carrinho dele — quem conta isso € o Nilson Calamita, que
achava bonito meu pai fazer isso — ia buscar um, ia buscar outro, ‘“vamos tocar no asilo”, e
conseguia, enfim, tocar as musicas. E a gente viveu e quem vive isso acaba incorporando isso
no seu imagindrio, na sua memoria.

Tudo aquilo que aconteceu e o gosto pela musica — assim que as criangas certamente
vao gostar de boa musica, se voc€ toca boa musica na sua casa. Sem duvida seus filhos podem
gostar de outro tipo de musica, mas vio ter aquela semente. E 0 que acontece com meus trés
filhos, eles t€m o gosto pela misica que foi cultivado dentro da minha casa.

Assim como eu aprendi com meu pai, que no final da vida ele ficava aqui no quartinho
tentando aprender, ser um autodidata tocando bandolim, porque sempre tocou violao. Aprendeu
a ler partitura e tentava tirar as notas com o bandolim. Entdo se via o gosto pela musica junto
com seus companheiros, todos esses que eu citei. Eu vou dar uma olhadinha [papel em maos]

se eu ndo esqueci algum nome importante aqui. Acho que ndo, falei do Fiori, que tocava bateria,
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€... Basicamente, falei o nome de todos, sim, que eu me recordo que foram companheiros de

musica e a gente presenciou tudo isso.

ANEXO E - Fernando Caram. Entrevista concedida a Caio Orru. Sdo Paulo (SP). 3 de julho
de 2023.

Eu ndo lembro em que ano que foi, 1991, 1992, show dos “Trovadores Urbanos”, no
Maksoud Plaza, meu pai foi, minha mae... na entrada do Maksoud, para ir ao teatro, tinha uns
caras tocando Choro, ele [Jamil Caran] escutou, parou para ver e falou: “que cavaquinho
afinado”, cavaquinho afinado € dificil. Ele perguntou [para os chordes]: “escuta, como que €
esse cavaquinho seu ai?”, o cara falou: “E JB, um luthier do Cear4, estd em Sdo Paulo”. [Jamil
Caran pensou e respondeu]: “Ah, estd bem, eu tenho que achar esse cara, eu quero comprar esse
cavaquinho dele”.

Eu descolei o endereco, tinha uns 30 anos na época, fui com ele [Jamil], antigamente
ndo tinha Waze, tinha que pegar aqueles mapas, mas, eu achei, chegando 14, era na dltima rua
do bairro, ultima casa da favela, era simples, tinha um lance de escadas, meu pai falou [para o
luthier]: “Vocé faz bandolim, violdo, vamos ver”. Ele [Jamil] gostou muito do cavaquinho,
comprou um € eu comprei outro, ele comprou um violdo, um bandolim e um cavaquinho,
comprou para o Nilsinho também, aquele negdcio, comprou tudo.

Depois de uns trés ou quatro anos voltei 14, comprei outro cavaquinho, ele [luthier] ja
tinha reformado [a casa?], tinha feito oficina, em cima, uma laje, colocou um negécio para tocar
violdo, para mostrar aquele monte de violdo pronto, sempre melhorando a qualidade dos
violdes... ai esse Jodo Batista [nome do luthier] mudou dessa casa, foi assaltado em Sao Paulo,
ficou com medo, largou tudo e foi embora para o Ceard, estd até hoje 14 e continua vendendo,
cada vez melhor, o cara € bom pra caramba.

Eu conheci um outro cara af [outro [uthier], o Manoel Andrade, que era na Zona Norte.
Fui 14, fiquei louco num cavaquinho dele, estreitinho, o corpo [do cavaquinho] dele ¢é
estreitinho, som alto, eu bato forte, as vezes tem que colocar um abafador, comprei tudo do
cara.

Voltando a Avaré, o Teixeira, o violdo, essas fitas k7, comegou a tocar Choro, virou
fera, referéncia, o Altino também comecou a tocar, tocava violao o Altino, ai foi tocar bandolim.
E meu pai incentivava as pessoas a tocar Choro, sempre teve fama de ser musica de velho, faz
tempo que ndo € mais, tem um monte de molecada tocando, hoje é muito facil vocé ter acesso,

antigamente ninguém tinha, comprar discos de Choro etc.
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Isso que vocé estava me contando, dos luthiers, que ano era mais ou menos?

Do JB foi 1991, 1992.

Depois que Jamil Caran ja havia ido para Sao Paulo?

Isso, ele ja morava em Sao Paulo, foi logo depois que mudou para Sao Paulo, os filhos
todos vieram um atrds do outro, os netos e tal, para ficar perto da familia. Ele botou a casa para
alugar em Avaré, para vender, ndo lembro mais, alugou um apartamento aqui em Sao Paulo, ai
depois de uns dois anos vendeu 14 [casa em Avaré] e comprou um apartamento bem bacana
aqui em Sdo Paulo, Perdizes, minha irma mora 14, ndo no mesmo [apartamento] do meu pai,
meu irmao mora la [Perdizes], o Cezario mora em Pinheiros e a Ana Caram mora em Atibaia-
SP.

Ja que tocou nesse assunto, vamos comecar por umas coisas basicas, quando e onde
Jamil Caran nasceu?

Em Botucatu (SP), no dia 4 de agosto de 1926.

Nomes dos pais?

Jacob Caran, filho de libaneses, meu v nasceu em 1902, ou seja, os pais dele vieram
do outro século, 1800 e tanto. Minha v6 era Palmira da Concei¢ao Ribeiro de Figueiredo, nasceu
em 1902 também.

Tem alguma coisa pessoal, diario, foto que vocé lembre que seria legal?

Tem uma “porrada” de fotos, tem de achar isso dai.

Nome da esposa do Jamil?

Jovelina Moreira Caran.

O Caram, as vezes, da Ana eu vejo com N no final...

Erro de grafia, o meu pai era com N de navio, os cinco filhos com M de macaco, as
vezes a pessoa ia registrar, falava e ia embora, o irmao do meu pai, Viriato, era com M de
macaco, meu pai com N de navio, e meu bisavd, o cara que veio do Libano, quando meu vo foi
enterrado 14 em Botucatu, eu vi, estava 14, Jodo Karan com K e N de navio.

Quantos filhos Jamil teve?

Cinco. Jamil Junior, Cezario, Ana Lucia, Valéria e Fernando.

Da familia, quem entrou para a musica?

Negoécio de miusica € a Ana Caram, minha irma, todos tocam, todos os sobrinhos, netos,
tocam porque voc€ nasce vendo o cara tocar, ouvindo; um monte de gente vai em casa, ndo tem
como vocé ndo ter ritmo, ser afinado.

O fazer roda, aquela coisa muito intima... quer ver uma coisa engracada, falaram para o

meu pai que tinha um cara que morava aqui, uma casa na Avenida Rudge, em Sdo Paulo, que
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tocava Choro e sempre tinha uma roda terca-feira a noite na casa dele. Um dia eu descobri, fui
na casa dessa cara, paramos o carro, a noite, na terca-feira, estava descendo assim, fui descer a
garagem e 14 embaixo, uma edicula, tinha uns caras tocando, Izaias [do Bandolim], feras
tocando, tinha um monte de fotos 14, uma das fotos estava meu pai com Izaias, no Festival
Bandeirantes, 1976, 1977, ligaram para o meu pai 14 em Avaré para se inscrever, ndo se
inscreveu [inaudivel], era um cara muito conhecido o meu pai.

Nesses estudos prévios, averiguamos a presenca de Izaias do Bandolim, Altamiro
Carrilho nas rodas no interior, Jamil levando-os para Avaré, Presidente Prudente ou
mesmo aqui para Sao Paulo, como ele conseguiu esses contatos? Aonde ele chegou nesses
caras? Zé Barbeiro etc.

Assim, desde que mordavamos em Prudente meu pai vinha para Sao Paulo tocar, e ndo
tinha aquele monte de gente, Rio de Janeiro que era o centro do Choro, mas tinha algumas
pessoas. Evandro do Bandolim, que tocou em Avaré também, [zaias, os dois trabalhavam na
Del Vecchio, Loja Del Vecchio, o Evandro e o Izaias, vendendo bandolim, instrumentos
musicais, década de 1970 e 1980. De repente, comecaram a levar uns caras para tocar Choro, o
Janior [0 irm@o mais velho?] E o Nilsinho Calamita moravam juntos aqui em Sao Paulo, e eles
comegaram a levar os caras de surpresa para o meu pai de aniversario, quando eu me mudei
para Sao Paulo, em 1984, falaram: “agora € sua vez, ai me levaram 14”.

Tinha um programa, “Bem Brasil”, acho que era na TV Cultura, aos domingos, ao vivo,
na USP, ia tocar o Izaias, era o Unico cara que nao tinha ido para Avaré ainda, desses grandes,
o Chico da Flauta, o Faninho, era amigo do meu pai de Prudente, desde 1969, 1970, ndo sei. E
meu pai me apresentou o Faninho, conhecia o Faninho. Af eu fui na USP, era ao vivo aquele
dia, nos camarins tal, falando com Izaias... eu tirei dinheiro da minha poupanca, comprei
dezesseis passagens de Onibus [Sdo Paulo — Avaré?], isso porque tinha um cara que era de Sao
Manuel, que tocava percussao com o Izaias, morava 14 no sitio dele, ai eu comprei para ele, e a
mulher dele nada... o Clodoaldo, que tocava pandeiro, aqui de Sao Paulo, ele foi também, de
carro, ele a mulher e as filhas, o Chico [Faninho] foi de carro, ai eu passei em Sorocaba pegar
o Leroy, que foi morar em Avaré depois, isso foi em 1984, quarenta anos, comprei dezesseis
passagens porque ia o cara a mulher a filha, o cara e a mulher... ida e volta de Avaré, € uma
grana, dezesseis passagens.

Liguei pro Cezario, falei: “Cara, vocé vai ter que pagar hotel pra eles”, beleza, ai
reservamos hotel, marcamos tal hora, eles foram de 6nibus, o Clodoaldo [que foi de carro] veio
me seguindo, ndo conhecia Avaré, passamos entdo em Sorocaba pegar o Leroy, engracado, o

Leroy era da policia rodovidria federal, tinha acabado de se aposentar, estdvamos indo, com
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pressa, para ndao perder tempo, tinha blitz, nos parou, Leroy diz: “Fiquem quietos que eu vou
147, ndo deu dois minutos, “Vamos embora, vamos embora” [diz Leroy], isso em 1984.

1984, vocés ainda em Avaré?

Meu pai morava em Avaré, meus irmaos nao moravam em Avaré. Ai chegamos, parei
0 carro, vamos pegar os caras, chamar os caras, chegamos em casa, [estava] o Nilsinho, minha
mae fazendo esfiha, aquele monte de gente, meu pai no quarto deitado, era sdbado, meio-dia,
ai entramos tocando Choro, meu pai no quarto assim, comecou a chorar, [zaias, aquele monte
de cara, era sete, oito caras no grupo.

Tocamos Choro o dia inteiro, no dia seguinte, fomos no sitio do meu pai, tem até hoje
em Avaré, na estrada da onca, antiga estrada Avaré — laras, em frente a Fazenda Canovas, agora
€ outro negocio, tem sete alqueires [o sitio], € bem bacana, fabrica uma cachaca 14, ndo é
cachaca mais ou menos ndo, vai chamar “Estancia do Chorinho”, a cachaga.

Como foi o primeiro contato de Jamil com a musica, com o Choro?

Quem comecou a ensinar ele foi um vizinho do sitio que meu v6 morava, 14 em
Botucatu-SP, naquela época ndo tinha energia elétrica, ninguém tinha geladeira, a primeira
geladeira da minha v6 foi meu pai quem deu, quando comecou a trabalhar, com 16 ou 17 anos.

Era um senhor que comecou a ensinar, ele dizia [ao Jamil Caran], “faz assim com o
dedo, assim” e ouvido né! Meu v0 tocava bandolim, tipo seu Luiz [Luiz de Paschoal], umas
musiquinhas 14, no bandolim, tenho o bandolim dele até hoje, € brasileiro, mas de 1902,
abaulado, diferente, bojudo, meu v tocava algumas musicas.

Meu tio, irmao do meu pai, meu pai era o mais velho, o mais novo, Viriato, fazia tudo,
fez coral em Prudente, montou um coral em Brasilia, foi morar em Brasilia, trabalhava no Banco
Central, ndo era presidente, mas trabalhava bem ele, ganhava uma grana, montou um coral, o
coral da ASBAC, era a Associagdo do Banco Central [?], 14 em Brasilia, ele viajava, viajava o
mundo, pra Itdlia, uma vez, no Vaticano [inaudivel]... todo Caram homem nao € bom de cantar,
as mulheres sdo maravilhosas, afinadérrimas, todas lindas, as trigémeas vocé conhece? Todas
sdo lindas, cantam bem, afinadas.

O Izaias gostava de tocar com meu pai porque € aquela coisa que tem o Z¢ Barbeiro, ele
conhece a musica, como € que surgiu o Z¢é Barbeiro? Outro cara que nunca tinha ido para Avaré,
primeiro, eu comecei a tocar com o Derico, 1993, 1994, ai o Miltinho Tachinha [?], tocava com
a gente dentro desse grupo.

Levei o Tachinha [?] e 0o Z¢& Barbeiro para tocar Choro 14 em Avaré, tinha que dar uma
grana para eles, esse dia tive que pagar [inaudivel] e levei eles 14. Depois eu fui morar nos

Estados Unidos, em 1999 [?], fiquei até 2001 [?] [o dudio estd ruim, ndo da para ter certeza das
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datas], dois anos, ai quando eu voltei, o Zé Roberto que toca com o Derico também falou: “Vocé
que manja de Choro, um amigo meu que esti montando um bar novo, 14 em Campo Belo,
[inaudivel] de Choro, vai 14 falar com ele 1a”. Ai podia chamar quem eu quisesse... 14 nos
Estados Unidos eu fiz um grupo de Choro também.

Nesse bar [em Sdo Paulo], chamei o Z¢é Barbeiro, Tachinha e o Marcelo Dalane [?] no
pandeiro, rasguei de tocar Choro, fiquei uns sete anos tocando 14, entdo primeiro era o Tachinha,
depois de uns dois anos ele saiu entrou o Danilo, Danilo Brito, ele era molequinho, ai foi o
Rodrigo Y Castro, ficou mais uns trés anos também, eu tocava mais ou menos Choro, td? Assim
que eu conheci o Z¢ Barbeiro, aprendi muito, harmonia diferente né, e eu pego fécil, sempre
quem toca comigo nunca reclama. Ai pegava eu e o Marcelinho [?], e ele [Z¢é Barbeiro?], fazia
em tom de valsa, é Choro, mas tocava em tom de Valsa e ndao nos derrubava, eu e o Marcelinho
segurdvamos tudo.

Ha um video no canal do Jamil Jinior, com o Zé Barbeiro e o Alessandro Penezzi
tocando Czardas, muito bom... em uma matéria na Folha, disserta sobre Jamil Caran
levar Yamandu Costa ainda novo as rodas de Choro, poderia falar sobre isso?

O Alessandro Penezzi, sabe o que ele toca? Todos os instrumentos, bandolim, violao,
flauta, cavaquinho, todas as notas soam, ndo € som sujo.

O Yamandu adorava meu pai, quando ele [Jamil Caran] faleceu, liguei na Folha [de SP]
e ligaram de volta para mim, acharam interessante a histéria do meu pai.

E verdade, o Yamandu devia ter uns 18 ou 19 anos, ele é do Sul, mudou para Sao Paulo,
ndo sei como ele o conheceu, mas, meu pai levava ele nas rodas de Choro, ele levou nesse
Manoel Andrade, luthier, levava ele nas rodas, toda vez que eu encontrava o Yamandu ele dizia:
“Fernando, eu amo seu pai, eu amo ele”, toda hora, qualquer lugar que encontrava ele falava
isso. Eu levei meu pai no show dele [Yamandu Costa] com o Alessandro Penezzi, olha, eu fico
arrepiado, os dois no violao, coisa linda.

Teve uma vez, estava no bar “O do Borogod6™, aqui em Sdo Paulo, conhece? Estava
tocando Choro, ai chegou o Yamandu Costa e o Paulo Moura, pensei “Nossa, vou tocar com os
caras”, o Z¢€ Barbeiro [inaudivel] tem varias fotos, eu tenho que achar essas fotos, eu tocando
com Paulo Moura e Yamandu, ndo € pouco coisa ndo [inaudivel], ele [Yamandu] deve ter
nascido em 1980, novo, ai depois encontrava ele, tomavamos Chopp, gente finissima.

Voltando ao Jamil, me disse uma vez que ele chegou em Avaré em 1975, para

trabalhar em uma algodoeira, qual o nome dessa algodoeira?
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1974, 1975 fomos nés, a familia, chamava Companhia Americana, alguma coisa assim,
depois, Companhia Paulista de Algodao, mudou de nome, mudou de dono, meu pai nunca saiu,
os caras seguravam ele, depois virou Algodoeira Universo, era do Z¢& Arana [?], dltimo dono.

Pergunto isso, pois € dificil encontrar o nome exato da algodoeira, com o que Jamil
trabalhava na algodoeira? E o Choro, sempre foi um hobby?

O nome exato da companhia, perai, eu guardo todos os nomes [pega o celular], ndo
lembro o nome correto... Companhia Latino Americana, chamdavamos de Latino, coloca Latino
Americana Beneficiadora de Algodao, depois Companhia Paulista, depois Algodoeira
Universo.

Quando ele mudou para Sao Paulo, no final, tinha [a empresa] em Avaré e em Tatui
também, Itai, Tatui, ndo sei... Taquarituba! Foi fechando e ele veio trabalhar na central aqui
[Sao Paulo]. Era diretor 14... antes, no comecinho, esqueci o nome da empresa, Sambra [?], é
disso também, de fazer 6leo de amendoim, sempre trabalhou com isso. Da onde ele comecou a
gostar de Choro nio sei dizer...

E a infancia de Jamil? Onde ele estudou, fez Faculdade?

Nada, estudou dois, trés anos no primdario, como é que chamava... Aparecidinha, ndo
tem uma Aparecidinha 14 perto? [De Botucatu], o sitio que meu vO morava, ele nasceu em
Botucatu meu pai, era o tnico Hospital, tinha que nascer 14... ele era o mais velho, tinha mais
duas irmas, dois irmaos depois, o cagula era 18 anos mais novo que ele, decidiu morar em
Brasilia, o Viriato.

Mas, ndo estudou nada, inteligente demais, matematica, musica é matemaética, ele [Jamil
Caran] comprava caminhdo, viajava de caminhdo, vinha de Prudente para Sdo Paulo, ndo tinha
Castelo Branco, era estrada de terra, vinte horas de viagem.

1974 ele chega a Avaré, e fica até 1991?

Em 1991, €, acho que € isso.

N6s moramos em quatro casas em Avaré, primeiro foi [perto] no Largo Sdo Benedito
[Largo da cidade]; depois, na rua Pernambuco, uma casa bacana, antiga, ndo existe mais,
derrubaram, virou dois terrenos; depois, uns dois anos na rua Alagoas, uma casa bacana; em
1980, 79/80, a gente mudou para essa [casa] na avenida [principal da cidade].

Avaré foi uma coisa que aconteceu na familia de vocés, nao tem nenhum originario
de 1a?

Nao, o Cezario nunca morou, Ana Liicia pouco morou, o Juinior [irmdo mais velho?]
[inaudivel] trabalhou no Banco Mercantil 14, eu e a Valéria éramos crianga estudamos 14, 1975

Matilde Vieira [colégio], 1976 no Coronel [colégio] até terminar o colegial.
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Bom, pensando em Choro, questiao principal eu acho, conversando com os choroes
da cidade, todos me falam o seguinte: ‘“Jamil € o pai do Choro em Avaré”...

Acho que pode se chamar assim porque nao tinha, ndo existia nada disso, ai virou uma
febre, tem vérios caras que tocam Choro 14, caras bons, de Avaré.

E o programa da TV Cultura, que estava voceé, Jamil, Teixeira, Altino... esse foi o
unico regional do Jamil em Avaré? Feito em Avaré, para tocar em Avaré, com misicos
de Avaré?

E, Werner... careca de barba que apresentava o programa, €... o Teixeira, o Nilsinho, eu,
o irmdo do Nilsinho, também, tocava pandeiro, atabaque, timba, ¢ que ndo era um grupo s0,
entendeu, eraroda, vai ter trés, quatro ou seis tocando... eu era moleque também, eu nem morava
em Avaré, morava em Sao Paulo.

Mas vocé estava no cavaco nessa formacao...

Comecei por causa do Nilsinho, todo mundo em casa tocava alguma coisa, eu s6 violao,
mas todo mundo toca violdo, o outro toca bandolim, por que vocé ndo toca cavaquinho?
[Perguntou Nilsinho ao Fernando], mas eu nio sei afinar [respondeu Fernando], [Nilsinho fala
a Fernando novamente], afina igual violao [inaudivel] um disco do Canhoto da Paraiba, que o
cavaquinho fica assim [gesticula].

Onde o Jamil se reunia com os musicos em Avaré?

Chegou até a comprar um barzinho uma vez, “Roda Viva”, foi ele, o Jodo Cassetari que
eram socios, ndo se se tinha mais alguém [inaudivel], ai toda sexta e sdbado, tinha um quartinho
[?] [Ou cantinho?] Para tocar Choro la...

Que ano? Fora o Roda Viva, eram rodas particulares, na casa, com os amigos?

1977, vou chutar, 1978, 1979... as vezes tinha uma festa na casa de alguém, chamavam
a gente, ifamos tocar... em casa também, sempre tocava.

Ai vinham de vez em quando, como conversamos, Z¢é Barbeiro, Izaias?

Isso era uma, duas vezes por ano... sabe o0 Xuxa? O Edmilson, Capelupi, que toca no
programa do Rolando Boldrin, ele tinha 17, 18 anos, o Junior [irmao mais velho] levou ele para
tocar no [inaudivel] do meu pai, na rua Alagoas, tocava demais... entdo tinha uns caras que
vinham [para Avaré] de Sao Paulo, Edmilson Capelupi, Z¢ Barbeiro, o Israel, irmao do Izaias
e agora surgiu o Jodo Camarero, de violdo, sete cordas, mais tops de Sdao Paulo.

Jamil autodidata, bandolim, violao, o que viesse? Por vezes referencio ele como
bandolinista, mas acho que vou parar de fazer isso, porque leva tudo...

Sim, mas € porque ninguém solava em Avaré, ai ele pegou o Bandolim... na represa ele

caiu uma vez, torceu o brago, ficou com dificuldade, nao conseguia solar bem, passou a tocar
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s6 violao em Sao Paulo [inaudivel], eu em casa com ele, tocava umas musicas, mas no violao
ele tocava muito, sensibilidade, ele sabe como fazer, preparar o negdcio, sé de tocar, ninguém
ensinou.

Uma ultima coisa... ha uma hipdtese nessa dissertacao que é o seguinte, que a
relacido de duas pessoas, sendo elas Jamil Caran e Antonio Teixeira de Abreu, foi o que
provocou uma ascensao profissional, mesmo que sem inten¢io, do Choro em Avaré...

E verdade, o Altino também, depois.

Isso, entendo que Altino é seguimento desses dois, Joao Camarero...

Jodao Camarero era moleque, eu ia na casa dele, no sitio, a mae dele... eu ia no sitio ver
as rodas de Choro.

Uma vez, uma festa que teve do meu pai aqui [Sao Paulo], baita roda, [alguém disse]
“Po, Jamil! Tem mais musico do que gente nessa festa!”, tinha cem pessoas, oitenta musicos.

Entdo, o Joao Camarero, chegou um domingo, [mostrou o violdo], esse aqui comprei na
Espanha, Paris, ndo sei onde ele estava, ai ele chega no aeroporto [Alguém disse ao Jodao] “O
senhor fique aqui tal, hotel”, [Jodo responde] “Nao! Tem roda do Jamil”, olha sé, me arrepiou
de novo, ele era estudante ainda...

Essa relacao Jamil-Teixeira de provocar uma ascendéncia, vocé acha que é esse
caminho mesmo, no qual estou pensando?

Certamente, nao ha ddvida, meu pai ainda saiu de Avaré, s6 ficou o Teixeira 14, desses
caras, 1991, 1992...

E o Pelo Telefone, ainda existe? O projeto com o Derico...

Tem, todo ano a gente faz um projeto e oferece [mostra o projeto no celular].

ANEXO F — Fernando Caram. Entrevista concedida a Caio Orru. Via remota. 9 de agosto de

2019.

Primeiro, deixe-me contar uma histéria para vocé: minha familia mudou-se de
Presidente Prudente para Avaré em 1975. Meu pai [Jamil Caran] tocava Choro desde sempre,
era autodidata, tocava violdo, bandolim e cavaquinho. Em Prudente sempre havia rodas de
Choro, meu pai chamava amigos de Sdo Paulo, Sorocaba e de outros lugares para irem tocar
em casa, em Prudente. Quando mudamos para Avaré, ndo havia uma pessoa que tocasse Choro;
ele procurou e ficou sabendo de um sargento da policia [Antonio Teixeira de Abreu] que tocava
violdo seis cordas, musica classica. Meu pai foi até ele e lhe deu umas fitas k7 com choros e

um violdo sete cordas para estudar. Depois de um tempo comecaram a tocar juntos. O Teixeira
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nao conhecia as musicas, levou um certo periodo para aprender e “pegar gosto”. Com o passar
dos anos, meu pai conheceu outras pessoas, o Jodo da Caixa Econdmica, que tocava clarinete,
o Armando, que tocava cavaquinho, dentre outros tantos. Assim comegou o Choro em Avaré.

Como Jamil chegou a Avaré e qual era sua profissao?

Ele trabalhava em uma empresa beneficiadora de algoddo em Presidente Bernardes,
cidade perto de Presidente Prudente, era gerente, mas a filial de 14 fechou e ele foi transferido
para a filial de Avaré. Moramos em Avaré de 1975 a 1991/92.

Jamil lecionava? Como eram as rodas nesse tempo?

Nao, ndo tinha didatica alguma, era autodidata, para ele as pessoas que queriam tocar
Choro tinham de ter ouvido bom, ritmo e tudo mais, ndo gostava daqueles que tinham de ler a
musica para tocar. Sempre havia roda de Choro em Avaré, mas poucas vezes tocamos para

muita gente.

ANEXO G - Sérgio Ornellas Fragozo. Entrevista concedida a Amauri Albuquerque. Avaré
(SP). 2018.

Serginho, o que é o Clube do Choro de Avaré?

Em principio, o clube do Choro € uma congregacdo de ndo sé diletantes, mas de musicos
profissionais, por exemplo, o Altino é um profissional da musica, e, aquilo que se tornou um
idealismo cultural diletante, tomou um corpo grande. O Altino ja adiantou uns detalhes da
histéria, da formagao, mas ele ganhou um corpo que passou a ser um 6rgao. O clube do Choro
€ uma ONG, é uma empresa sem fins lucrativos, voltado exclusivamente para o género do
Choro, voltado exclusivamente para o Choro. E ganhou uma repercussao nacional, ndo s6
estadual, municipal, ele ganhou uma nacional e até internacional.

Por qué? Porque o intercambio entre musicos se estreitou bastante e, com a possibilidade
de o clube abrigar esses contatos, esses projetos voltados para o préprio género do Choro, ele
expandiu além da nossa propria expectativa. Porque a gente, talvez, na fundacdo propriamente
dita do clube do Choro enquanto empresa, enquanto fomento cultural, a gente ndo tinha essa
expectativa de que ele pudesse alcancar a abrangéncia que ele alcangou, haja visto que a gente
ja estd no sétimo festival e, todos esses shows, esses projetos, oficinas musicais, elas t€ém
participacao de grandes artistas e grandes [a gravagdo € cortada].

Desculpa Serginho, consegue retomar de onde vocé estava?

Sim. Entdo, nesse processo de intercambio de oficinas, de festival, de shows, a gente

conseguiu um contato, uma vivéncia, até porque o Altino dentro do Conservatdrio [Tatui] tem
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esse contato, tem essa relacdo muito estreita com todos os musicos, com todas essas influéncias
musicais dentro da miusica instrumental, que dird do Choro. E a repercussdo foi maior, a
expectativa foi maior, entdo vocé vé que dentro deste modesto barracdo, aqui, relevos da
histéria da musica, da histéria do Choro, confraternizando, tocando, se apresentando. E isso
ganhou um corpo que foi além, como eu disse, além do que a gente esperava. A nossa
preocupacao hoje, o ideal... Criamos o clube, criamos a marca do clube, criamos a longevidade
— vamos chamar assim porque ja estd a alguns anos enfrentando todo tipo de percalco e se
mantém ativo.

A gente tem, por exemplo, alguns canais, programa de radio, agora vai comegar com
uma escola de musica, entdo a gente fica procurando canais. Qual a expectativa do clube? Essa
longevidade dentro do Choro, obviamente, mas formando novos musicos, novas geracoes,
porque amanha ou depois a gente ndo vai estar aqui. A gente ndo estd fazendo uma coisa para
gente, a gente estd fazendo uma coisa para o Choro, por gostar demais do género. Entdo, amanha
ou depois, se a gente ndo estiver, isso aqui tem que continuar, ou aqui ou em outro lugar, com
outras pessoas, obviamente, com outros ideais, talvez. Mas a gente deu esse pontapé e a gente
tem uma relacdo muito estreita com a histéria do Choro, até porque a gente faz programas de
radio voltado para o Choro, como surgiu, porque surgiu e assim por diante.

Entdo a gente vé grandes personagens passando, deixando sua marca, deixando o seu
quinhdo de influéncia, de participacdo e a coisa continuando, as vezes tem uma diminuida na
audiéncia, vamos chamar assim, do Choro, mas isso em todos os tempos, desde que o Choro é
Choro. Mas ele ndo para, por que que ele ndo para? Ele ndo para porque o Choro ¢ referéncia
para tudo quanto € outro género musical no Brasil, € essa a constatacdo que a gente tem
enquanto profissional diletante do Choro e € isso que o clube também carrega, esse idealismo
da coisa continuar independente da gente ou nao.

Entdo o nosso projeto, além da expansdo, é formagcdao de novos miusicos, ja varios
musicos sairam daqui um exemplo classico, especificamente de Avaré, nome do Choro, que é
o caso do Rafael, filho do Altino, [e] o Jodo Camarero, para citar dois exemplos bem
contundentes. E por qué? Porque houve essa preocupac¢do em formar, e a ideia € continuar
formando, ndo € parar, a preocupagio é fazer essa cultura ter mais longevidade do que a gente
alcancou até aqui.

Para quem nao te conhece, vocé toca o que?

Eu sempre fui apaixonado por percussdo, por barulho, e bem 14 atrds quando o Altino
resolveu estudar o bandolim, especificamente, ele foi atrds do Teixeira, obviamente para estudar

com o Teixeira, que a referéncia nossa era o Teixeira, ou dele naquela época. E faltava dentro
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daquele estudo, daquela formacdo, daquele idealismo do préprio Teixeira em formar um grupo,
faltava percussdo. Porque até entdo, o percussionista que eles tinham encontrado, tinha partido
para outro instrumento. E o Altino sugeriu, convidou.

Eu confesso que eu fui 14 com uma mao na frente, a outra atrds. Eu nao tinha o
instrumento, eu ndo sabia muito menos tocar e, aos pouquinhos, eles foram com muita
paciéncia, porque eles também nao eram dominantes do instrumento, a0 mesmo tempo que eles
estavam me ensinando, eles estavam aprendendo também, entendeu? Entdo todo mundo
aprendeu conjuntamente ali e af a gente educou uma coisa que € muito interessante na musica,
que € o ouvido. A gente tem um ouvido critico, critico no sentido de perceber as coisas. Dentro
dessa oficina, na casa do Teixeira, a gente passou muitas noites, muitas semanas, muitos anos
ali se dedicando, aprendendo, conhecendo e pesquisando.

Aconteceu que o Altino também resolveu estudar bandolim — ah, bandolim nao, perdao,
foi estudar violino no Conservatdrio — e o violino ele tem a mesma relagdo, uma relacdo estreita
com o bandolim — e 14 no Conservatério, o Altino, com o entusiasmo dele, com a paixdo dele,
ele comegou a rastrear e buscar quem tocasse. Até entdo nao tinha, no Conservatoério de Tatudi,
quem tocasse o género Choro 4. E ele, com a teimosia dele, com a persisténcia e o idealismo
dele, ele formou um grupo bem, assim, basico, que ninguém também dominava, conhecia o
Choro como ele conhecia. E aos poucos foi crescendo essa oficina, esse projeto do Choro dentro
do Conservatdrio. Isso tornou essa poténcia que € hoje dentro do Conservatdério, um dos maiores
Conservatérios da América Latina. E nessa época também que ele estava formando, tinha essa
dificuldade, eu ja tinha aprendido um pouquinho aqui com eles e, como ndo tinha 14 [Tatui]
quem tocasse a percussdao no Choro especificamente, ele me convidou para participar nessa
formacdo do Choro. Entdo por algum tempo eu também participei, acompanhando o Altino, e
o grupo de Choro que estava se formando em Tatui com esse projeto de expandir o Choro dentro
do Conservatdrio.

Passou-se o tempo. Depois de algum tempo eu ji ndo fiz mais parte, mas o Altino
comegou como aluno 14 no Conservatorio, ndo de bandolim, ndo de Choro, mas de violino, mas
agora tem a area especifica de Choro dentro do Conservatério. O Altino € um professor do
Conservatoério, concursado. Ele tem os titulos para estar 14 enquanto professor, ndo caiu de
paraquedas 14 ndo. Ele foi com o idealismo dele, com a competéncia dele e formou. Entdo isso
fortaleceu, fez com que fortalecesse o Clube do Choro de Avaré também, porque tem um pilar
acentuado, forte, dando sustentagao para tudo isso. E a gente abracou essa ideia, nds, diletantes,
abragamos essa ideia junto com o profissionalismo do Altino, a competéncia do Altino, para

prosperar essa ideia, esse projeto.
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O Teixeira, quando eu perguntei, entrevistei o Teixeira, quando a gente mencionou
aqui o clube do Choro, eu queria perguntar isso para vocé, ¢ humildade dele, ou até que
ponto ele esta envolvido na fundacio do clube do Choro aqui em Avaré?

Vamos dizer assim, se a gente ndo tivesse o Teixeira desde 14 de trds, dando esse
sustentdculo que ele deu — inclusive, ele abrigou a gente na casa dele por muitos anos — nada
disso estaria acontecendo. A gente tem o idealismo, tem vontade, mas naquele momento a gente
precisava ter o abrigo e [a] nocdo do que a gente estava fazendo, e ele estava 14 para fazer isso.
Como ele estd aqui até agora, com todas as dificuldades, todos os percalcos que ele esta
enfrentando — que ndo € facil, a gente sabe disso —, mas naquela época ele abrigou a gente, o
nosso idealismo, porque ele era referéncia, como até hoje ele € a referéncia, e isso que €
importante.

Da geracdo dele para [a] nossa geracao, houve uma continuidade. Da nossa geragao ja
saiu alguns musicos, mas tem que continuar. Mas a importancia dele € essa, porque, de repente,
quando ele comecou la atrds, o Teixeira, que ele era violonista cldssico também e por
arrastamento amoroso do Jamil, ele passou, com o esforco, a competéncia dele, a tenacidade
dele em querer descobrir o que era aquilo e gostar daquilo, ele passou, além de tocar, de estudar,
passou até a fazer um instrumento. Ele passou a ser um [uthier, tamanha a adoragdo que ele teve
por isso, que ele descobriu isso € isso € influéncia para gente também.

E possivel dizer, entiio, que o clube do Choro é um legado que o Teixeira deixa para
essa atividade dele?

Tem a participagao dele, € claro que tem a participagao dele. Outras gera¢des abracaram
essa ideia também, sdo geracdes que ndo tiveram contato com ele. N&s tivemos contato com
ele, entdo n6s podemos dizer que tem um legado dele aqui também. Mas muitas outras geracoes
que ja fazem parte daqui foram conhecer ele depois e se encantaram também — mas essa é a
coisa bacana que existe no Choro, a familiaridade e continuidade de sé ir somando, ndo tem
subtragdo no Choro, € s6 soma.

Eu estava comentando com o Neto que, depois que eu comecei a fazer o
documentario e ter mais contanto com o pessoal nesse universo do Choro, po, os caras do
Choro sao tudo gente humilde, tudo gente bacana. Sao grandes miisicos, sao gente
humilde na sua maioria...

Eu diria que o Choro, ele ndo € um género de musica fécil de tocar. Ele tem o apelo
popular, mas ele tem a técnica erudita também. Entao conciliar esses dois aspectos ndo € facil
e, quando vocé pensa que vocé€ domina, vocé pensa que sabe tudo, vocé descobre — parece até

Sécrates, né!? — “Sei que nada sei”. E exatamente isso o Choro contemporineo, que é
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espetacular. Ele demonstra que, desde 14 de tras, desde 14 de antigamente, houve um processo
evolutivo importante do proprio Choro, mas ele ndo perde a sua essé€ncia, a sua qualidade, a sua
preocupacio com o rigor do estudo, o rigor da execugao.

E vocé vé, por exemplo, a admira¢do do chordo, embora exista inumerdveis musicas
feitas, o Altino € um compositor, por exemplo, mas existe um fascinio em tocar aquelas musicas
que foram produzidas a mais de cem anos, [que] foram criadas a mais de cem anos. Por qué?
Porque o Choro, ele é tao atemporal, ele estd presente em todos os momentos. Entdo vocé toca
hoje, pode até mudar o arranjo, mas € aquela musica feita a mais de cem anos e ela a encanta
do mesmo jeito. O Choro ndo é um modismo, ele € um género que € base para todos os géneros
que tém na musica brasileira de que nivel for. Ele € base até pela origem, ele recebeu a
influéncia pela histdria, ele recebeu influéncia desde o tempo da colonizacdo do Brasil, dos
escravos, com ritmo, existiam aquelas musicas de corte que imitavam oS saraus europeus,
principalmente europeus, a polca europeia. E veio o lundu africano, todo esse envolvimento
grande fez o Choro ser o que € até hoje e faz com que a gente se encante com isso.

Porque assim, tem que se dedicar? Tem, como tudo o que vocé vai fazer vocé tem que
se dedicar e o Choro ndo € diferente. Vocé se dedica a ele e a gente que tem essa paixao mais
estreita com o Choro, a gente vai mais além, entdo a gente quer aprender a tocar. Passou a
aprender a tocar, quer construir uma escola que propague isso dai, e isso € o clube do Choro.
Ele passou a ser um clube de reunido de chordes para fazer agora uma escola de formacgao de
chordo. Nao basta s6 vocé aprender e tocar, voc€ tem que ensinar e passar essa informagao para
frente, para que essa longevidade que a gente tem visto até agora, ela continue.

Bonito... eu queria que vocé focasse um pouquinho no Teixeira, assim,
caracteristicas pessoais, as impressoes que vocé tem dele. Que vocé falasse um pouquinho
dele.

A prépria circunstancia da gente chegar nesse ponto onde a gente chegou, de
conhecermos, que vivemos, ter contato com musicos dentro do Brasil e fora do Brasil, do
género, de ponta mesmo, musicos de ponta, mas esse senso critico e técnico que a gente pode
dizer que tem hoje, a gente adquiriu 14 atrds com o rigor do Teixeira, porque ele era muito
rigoroso.

A gente passou anos e anos no chamado quartinho do Teixeira, varando madrugadas,
estudando e aprendendo e tomando paulada do que era errado, € assim que aprende, na
persisténcia, e muita gente passou por ld, [mas] poucos conseguiram ficar um tempo, como

particularmente eu e o Altino ficamos. Porque o Teixeira, com aquela preocupagao de qualidade
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que ele tinha, ¢ muito exigente, ele é muito exigente com ele mesmo e ele cobrava essa
qualidade da gente, entdo a gente tinha que estudar muito.

Ele fez com que, por exemplo, se hoje a gente consegue ter repercussao, foi porque ele
foi exigente 14 atrds, ele pegou no nosso pé e a gente nao fugiu do pau, a gente foi 14 brigar com
a musica, brigar com o Teixeira — brigar num bom sentido, né!? Ele cobrando da gente, e o
Teixeira, ele tem uma peculiaridade muito grande, ele costuma cobrar de quem ele vé
perspectiva de qualidade musical, porque quando ele ndo percebe isso em uma pessoa, em um
aluno, ndo sei o que, ele fala: “olha, vocé vai fazer outra coisa, nao perca seu tempo, isso aqui
nao € pra voce”. Ele € assim, ele é honesto, ndo fica ali iludindo quem quer aprender musica.
Se vocé quer, vamos aprender musica, se voc€ ndo quer, ndo insista, ndo € sua praia.

Serginho, eu queria que vocé falasse também que o Teixeira, ele ¢ uma pessoa que
preza muito a humildade do outro tocador. O cara toca muito, mas o cara tem que ser
humilde, né!? Saber entender que: ‘6, vocé errou essa nota ai...”.

O processo de vocé estar tocando e corrigir o outro ndo € depreciativo, € natural. Porque
o Choro ja nao € uma mtsica simples e [ao] vocé conviver dentro desse meio € natural vocé
corrigir o outro, “ah, isso aqui estd errado”, faz parte, e quando alguém nao faz isso com vocg,
voce sente falta. Quando o Teixeira ndo cobrava de mim alguma coisa ou nao cobrava do Altino,
era estranho, a gente sente falta disso. Enquanto ele cobrava da gente, a gente percebia que ele
estava interessado naquilo e até hoje € assim. Passaram mais de vinte anos e até hoje € assim,
vocé vé a gente fazendo uma roda, que nem agora a pouco, ele fica: “estd errado aqui”, [mas
ele] cobra dele também.

Esse aspecto da humildade que € interessante, ndo € cobrar dos outros, vocé cobra de si,
primeiro de voce, e, depois, na hora que vocé aprende a fazer, vocé quer que o outro aprenda
também. E [em] todo género musical, [em] todo instrumentista existe uma certa vaidade, uma
certa soberba até, mas o Choro é uma musica coletiva e € isso que fica dificil para a maioria
dos outros géneros perceberem. Tem o solista, tem a base, mas um depende do outro e o0 Choro
tem bem claro isso ai. A musica s6 vai fluir quando todos tocarem igual, todos, ndo é um, ndo
basta s6 o solista tocar, ndo basta que s6 um violdo se destaque, ndo basta a percussao
impressionar, nao, todos t€ém que ser unissono, € como uma orquestra — orquestra é assim, tem
que ter aquele som unissono, igual — entdo a humildade vocé j4 aprende dai. Vocé cobra de si
e cobra dos outros também, assim como os outros cobram de vocé, mas ndo € assim com aquela
diminui¢do. Nio, ao contrario, vocé€ s6 consegue cobrar quando vocé vé possibilidade do outro

realizar aquilo, e o Teixeira tem isso ai.
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Ele pegava muito no meu pé, muito no pé do Altino, e dele pegar tanto no nosso pé, deu
no que deu, o Altino € um profissional da musica, mais especificamente do Choro. A gente
fundou o clube do Choro, foi além do quartinho, por exemplo, a gente foi muito além do
quartinho.

[Altino Toledo entra e comenta: Chegou uma certa hora que nés deixamos de contar a
histéria do Choro.]. [Amauri convida Altino para participar da entrevista junto ao Serginho].

Altino Toledo:

Af continuou o que eles estdao fazendo a 150/170 anos, entdo nao tem nada de pretensao.
Mas ndo estamos s6 contando a histéria, nds estamos fazendo a histéria junto com as pessoas.

E, obviamente, tudo bem, dai voc€ perguntou sobre os musicos, entdo, Jean Corréa, que
tem um trabalho sensacional, tanto contemporaneo, mais moderno, ou tradicional, tocou
bastante aqui. Af tem Alexandre Ribeiro nas nossas rodas, Danilo Brito ja veio em rodas, nao
aqui dessa sede, mas tipo, com o pessoal tocando. Proveta, [que] foi indicado para dois
Grammys, quer dizer, um dos maiores musicos brasileiros, e fora outros. Quem mais? Fébio
Peron, Z¢ Barbeiro. [Sérgio Fragozo: quem esteve recentemente fazendo roda aqui com a gente
foi o Luis Nassif.]. [Altino] O Luis Nassif, ele tem um trabalho, ele € jornalista, mas ele tem
um trabalho de Choro, ele faz roda na casa dele também, tem essa coisa.

Entdo quer dizer, a gente vai alinhavando com vdrias pessoas. Eu tenho, por exemplo,
um aluno, alunos que estdo fazendo Conservatério e ja viraram profissionais, outros estdo 14
ainda, que participaram das rodas aqui, aprendendo, vendo uma oficina. E agora eles estao
profissionalmente ja tentando outros, terminando os estudos, entdo vocé vé que tem uma
corrente, entendeu? Que realmente da certo! Mas eu vejo claramente que tudo isso comegou a
fluir melhor quando nés mudamos nosso pensamento de “ndo, eu s6 quero fazer essa musica”.
Nao, nés estamos fazendo mais que isso, que € essa questao filosofica, como eles fizeram 1a.
Mas nenhum levou a frente porque, de repente, ndo tinha estrutura e nem o pensamento de
educacgdo para fazer. Ndo, vamos mudar, fazer, porque d4 muito mais trabalho. Eu prefiro, por
exemplo, muito mais, eu sento aqui, tiro um Choro e vou tocar um Choro, [e] vou embora para
casa. Mas quando a gente termina aqui e vamos embora para casa, comeca a pensar: ‘“ndo,
espera, semana que vem tem que pensar nisso’”’, muito pensamento, ai muda tudo. Tanto que eu
recebo ligacdo o ano inteiro de gente querendo tocar no nosso festival, entendeu? O ano inteiro
o pessoal manda: “queremos tocar ai”.

Nosso festival é pequeno, mas ele tem uma importancia por causa dessa questdo. Nao
sei se € a palavra certa, filosofica, eu tenho esse pensamento. Eles acham muito importante

tocar aqui mesmo sem caché. Os grupos novos, eles mandam, falam: “ndo precisa pagar, nds
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vamos sé pra...”, porque eles percebem a importancia ja do festival de Avaré. E uma coisa,
assim, que nds ndo pensavamos no comeg¢o, mas depois vocé€ comega a prestar atencdo, porque
eles querem vir aqui, e a gente comegou a entender que ele vai reverberar muito longe.

[Alguém comenta atrds da camera: e no ano passado veio o Luizinho Sete Cordas, que
€ tipo uma lenda no meio]. [Altino retoma] Ele € um cara... [Amauri: quer queria, quer nao
queira, aqui no clube tem um Altino, um Serginho, um Teixeira...]. [Altino retoma novamente].
E que quando vocé traz os melhores misicos do Brasil na linguagem, ele d4 esse respaldo, entéio
quem assiste os videos... E tem outra coisa que o Sérgio nao falou e eu também nio, a primeira
coisa que nds pensamos desde o primeiro [festival].

O que que sobra depois de um teatro com duzentas pessoas? Voceé fez o show, duzentas
pessoas em que alguns realmente eram interessados nessa musica, € tem outras pessoas, Como
a cidade € pequena. Ela ndo tem nada para fazer, entre aspas, mas tem um show de Choro 14,
eu nao conheco muito bem e vou 14 ver, mas essa maioria volta para casa e se sensibilizou. Mas
ele ndo vai reverberar muito nessa questdo, entdo o que que nds temos que fazer? Gravacdo e
filmagem. Entdo a maior parte da nossa grana a gente pagava para fazer filmagem, e é gravagao
em canal separado. Entdo nds temos mais de vinte shows em canal separado. Entra no estidio,
faz edicdo de dudio com trés cameras gravando. S6 que nds s conseguimos editar quatro,
porque € caro, mais caro fazer edi¢do do que fazer a gravagdo. SO que vé que coisa, os quatro
shows que estdo no YouTube j4 teve mais de meio milhdo de visualizacdes, e nds investimos,
vamos pensar por que acho que vai, o mundo inteiro esta por ai, muitas pessoas estdo longe,
ficam curiosas, entdo tem meio milhfo.

Nos fizemos shows, de quatro shows que tivemos o que? Mil e quinhentas pessoas.
[Sérgio Fragozo comenta: Altino, quero recordar o seguinte, com o falecimento do Altamiro
Carrilho, por exemplo, ficou meio que um vazio. Quem que iria poder representar, até dentro
desse género todo, o acervo cultural, artistico e criativo do Altamiro, e despontou um musico
de muito relevo que é o Antonio Rocha, um tremendo flautista.]. [Altino retomada]. Que € o
flautista do Epoca de Ouro. Primeira vez que fizemos um festival aqui, ele veio tocar. Entio
vocé percebe que, assim, ai ele percebeu de cara que seria um negdécio bem legal, entdo os
cachés sao baixissimos. Ele falou: “ndo, o negécio é legal”.

Estou falando, o Proveta foi indicado para dois Grammys, poxa vida. Banda
Mantiqueira, maior muisico que tem nesse pais praticamente, assim, do trabalho que ele j4 fez.
Ele [Proveta] ndo queria receber o caché dele, se recusava. Falou: “ndo Altino, nds percebemos
que o clube estd ai”, foi no segundo festival, “que o clube estd lutando, ndo precisa pagar nada

nao”. Como assim? Compreende o que que aconteceu? Que eu percebo que isso de ter meio
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milhdo de visualizagdes também da uma ajuda para gente nessa questao desse pensamento, todo
mundo estd querendo a mesma coisa, ninguém estd querendo ganhar dinheiro nada, vocé quer
que essa musica va para cima e af a gente consegue fazer uma volta e voltar no Teixeira. Tudo
que ele fazia € pela paixao. O maior musico do Brasil tem a mesma paixao e quem nao € musico
profissional, também tem.

Entdo essa questdo o que €, eu chamo isso, que isso € arte, isso € arte! Vocé consegue
ter sua grana aqui, mas opa, aqui ndo ¢é legal, vou tocar 14, os musicos tém essa ideia e ai eles
valorizam essa questdo que a gente faz aqui, € 6bvio, e valorizam todas as questdes. Qualquer
lugar que tenha, eles vao tentar fazer, entdo € isso.

Vocé quer que eu faca a consideragdo? [Sérgio Fragozo: Vocé pode fazer]. [Altino
retoma]: entdo eu vou fazer. Porque assim, qual € essa ideia, teve uma ideia do que? Formou o
clube, nés temos o festival e sempre pensamos assim, o festival de musica, qualquer festival,
ele tem que ter um motivo. Por que eu vou fazer esse festival? E ai a gente comegou a pensar
filosoficamente nisso. Temos o festival, o primeiro festival criou um start de novo sobre a
questdo da fundagdo de um clube, para realmente ter um movimento de mais pessoas, entao
homenageamos a Rosana, filha do Teixeira.

No segundo festival, o Flavio Calamita falou: “vamos homenagear o Jamil Caran, que
tem uma historia anterior ao Teixeira”. Entdo pensamos: “vamos comecar a homenagear mais
as pessoas”. E o Jamil estava vivo e tem videos no YouTube que nés fizemos, e o Jamil conta
histérias [e] tal. Entdo teve todas essas questdes e, ao mesmo tempo, falamos: “O que mais a
gente pode fazer?” O programa de radio, porque o programa de radio atinge bem mais pessoas
que um show que vocé fagca na FAMPOP.

Em um programa de rddio tem mais gente escutando, tem mais pessoas, mais publico
do que em um festival. E o Nilson Calamita estava meio com esse programa e ele ja estava um
pouco ocupado, entio passa esse programa para o clube. O Sérgio, como tem uma pratica muito
grande em fazer programas, porque ele ja faz um programa para a Radio Cidadania falando
sobre jazz, explicando tudo e tudo didaticamente. Falei: “Sérgio, vamos fazer o mesmo projeto
e a gente comeca a mostrar o Choro desde o comeco, como eu tenho um material muito grande”.
E o Nilson falou: “Seria legal da nossa turma para poder continuar o trabalho”. E ele fazia um
programa todo ao vivo, ele ia conversando com as pessoas, colocando musicas, as pessoas
pediam. E nés pensamos em um formato diferente, uma coisa assim de montar blocos. O
programa inteiro vai falar sobre alguma coisa, entdao, o que que nds iniciamos? Fazer sobre o
principio do Choro, que é um trabalho do Mauricio Carrilho com [a] Ana Paes, [um] pessoal

do Rio, com patrocinio da Petrobrés, que € bem importante 14 o trabalho deles. Entdo, fazendo
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uma coisa didatica, falando dos compositores. Uma coisa mais técnica o Nilson fazia,
comentava de um, mas ndo aprofundava nisso. Entdo o programa, ndo sei, a gente até conversou
muito, serd que nao vai ficar muito chato falar muito da histéria e depois com um disco, quer
dizer, quarenta minutos de musica e vinte de falar, né!? Nos intervalos é pesado para o publico
que ndo esta acostumado. Na radio, os caras escutam e pronto.

E ai a gente estava tendo uma conversa: “que legal Altino, a gente estd podendo estar
contando a histéria do Choro para a populagdo e fazendo um trabalho de contar histéria”. E na
minha cabeca eu ji estava pensando o seguinte: “viu, Sérgio, ndés ndo estamos contando a
histéria do Choro, estamos fazendo a histéria do Choro”. N6s estamos praticando isso dentro
do clube, entdo vocé traz os festivais e isso esta movimentando — como o Teixeira, obviamente.

Que [é] que ele fez? Fez nada, o que? Ele contou a histéria? Nao, ele fez a histdria, faz
parte da historia, entdo por isso dd importancia. Como antes dele tinha o Jamil, todas essas
pessoas fizeram a histéria. Nao € uma coisa que, como se a gente fica... Nao, nds estamos
fazendo a histéria e pronto, ndo € uma coisa... Entdo a seriedade aumenta muito. Quando noés
comeg¢amos a conversar disso, falou: “nossa, ai comeca a ficar mais sério”. Porque vocé€ nao
pode falar o que quer do jeito que quer, fazer musica do jeito que quer e fazer um festival do
jeito que quer. Entdo por isso que agora nds estamos chegando nesse ponto que, para ter um
motivo, para ter um festival e para ter uma sede de um clube, que tem um clube, uma associagao
sem fins lucrativos que pode ter patrocinio, ela tem que ter um outro tipo de envolvimento, € o
pensamento € fazer uma historia.

Entdo tudo veio culminando com esse crescimento que, obviamente, o Sérgio falou, o
Teixeira faz parte, pilar importantissimo — [O] Jamil [também] foi um pilar, entendeu? Seu Z¢
Albuquerque, o Sansdo que tocava com eles, Tio Luiz, que eu conheci muito, Seu Jodo
Cassetari. Entdo nés temos muitas pessoas que, nossa, tocaram bastante. Todas as festas
religiosas tinham o Choro, entdo isso € bem diferente do que pensar num clube como um Clube.

Quem ja passou por esse clube aqui, Altino? Vocé consegue citar alguns nomes, de
gente bacana que passou por aqui, que tocou aqui com voces?

[Continua Altino] por exemplo, assim, um nome bem importante, esse ano, quatorze de
fevereiro, cem anos do nascimento do Jacob [do bandolim], e o Jacob nunca foi professor. Ele
era uma dessas pessoas, também como o Teixeira €, na casa dele ele fazia as rodas e depois
profissionalmente ele tocava, mas ele tinha as rodas comuns como a gente mantém aqui, como
o Teixeira manteve, como Jamil fez. Entdo € um pouco que essa musica tem uma importancia,
essa questdo da roda, de juntar as pessoas e fazer o que? Vamos tocar com as pessoas, um nao

resolve, entdo isso veio tradicionalmente da questdo do Choro.
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Aqui, por exemplo, tivemos, por causa dos cem anos do Jacob, a unica pessoa que o
Jacob aceitou que fosse na casa para ele ajudar, foi o Déo Rian. Entdo nds temos filmes, temos
videos do Déo Rian tocando aqui, que é um cara importantissimo. Agora ele é o presidente do
instituto Jacob do Bandolim. O bandolim do Jacob esta na casa dele, as coisas do Jacob estdo
na casa dele, e ele veio aqui. Esse ano j4 estd combinado, esse disco e esse CD que eles gravaram
sobre os cem anos de Jacob, ja estamos marcando para tentar trazer esse trabalho aqui, para
esse festival desse ano. J4 estou conversando, que é um trabalho do Déo Rian com o Regional
Imperial, por sinal.

Assim, a gente tem uma felicidade do que? E a outra coisa que leva a gente a fazer mais,
quer dizer, do Regional Imperial sd@o quatro jovens, dois deles sairam das nossas rodas, que € o
Rafael Toledo e o Jodo Camarero, e eles € quem gravaram o disco de cem anos de Jacob pelo
instituto Jacob do Bandolim. Nao pensando “nossa, que importante”, ndo € nada disso. Nos
estamos pensando na importancia dessa atividade aqui, esse pensamento nosso de fazer parte
da histdria e criar a histéria, quer dizer, fazer realmente que essa coisa v4 se disseminando.
Nenhuma pessoa sonha dentro de uma musica popular muito auténtica que fique... né!? Vocé
vai fazer um show para cem mil pessoas? Nao € a ideia. E nem que o programa de radio atinja
muitas pessoas, esteja todo mundo assistindo, a cidade inteira, porque existem vérios tipos de
musica e o Choro é uma musica bem tradicional.

E ndo € uma coisa, entre aspas, € uma musica popular, ela ndo é popularesca — alguns
escritores usam esse nome, popularesca, vocé estd 14 e aparece quinhentas mil pessoas e dai ndo
interessa muito essa qualidade. Aquela questao que eu ndo deprecio em nada isso dai, porque a
questdo € o local que vocé estd. A musica serve para muitas coisas, entdo vocé vai escutar,
Bach, tudo bem, mas niao d4 para em um bar... certo, cada musica tem o seu formato, entdo a
popular funciona desse jeito. Mas a gente percebe que o trabalho do clube, ele reverbera,

compreende.

Depoimentos

ANEXO H - Benami Francis Dicler. Depoimento concedido a Amauri Albuquerque. Avaré

(SP). 2018.

Eu fui vereador pelo Partido dos Trabalhadores entre dois mil e dois mil e quatro. E [a]
cada ano a gente pode escolher uma pessoa para conceder o titulo de cidaddao avareense, que

vai ser avaliado pelo plendrio. Eu sempre tive um pouco de resisténcia em propor um nome,
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mas o nome do Teixeira ndo tinha jeito, tinha que ser ele. Entdo nos quatro anos eu propus o
nome de uma pessoa para cidadao avareense, que foi o do Teixeira. Que aconteceu em dois mil
e quatro. Foi uma cerimdnia na Camara muito bonita, nés tocamos 14, nés tocamos no dia, e foi
muito interessante, foi muito emocionante. Muito Choro, muito emogao, foi interessante.

A tnica oportunidade de quem quer estudar Choro em uma cidade como Avaré € o clube
do Choro. E muito dificil vocé encontrar pessoas dispostas a estudar misica seriamente, e o
Choro, especificamente, tecnicamente eu acho muito dificil, sempre achei, tive muita
dificuldade. Entao a forma de vocé encontrar essas pessoas € formando um clube de amigos. E
a rotina, o dia-dia, fez com que a gente necessitasse de um lugar para frequentar, um lugar
especifico. No comeco era na casa de um, na casa de outro, mas chegou um tempo que € preciso
ter um lugar para voce€ ir e estudar a musica, e ouvir boa musica. E o clube do Choro foi criado
com essa filosofia, [a de] dar a oportunidade de quem quer estudar musica, especificamente o
Choro, de praticar, de estudar, de conhecer as pessoas mais experientes. Porque vocé precisa
ter contanto com gente mais experiente, porque ¢ um tipo de musica dificil de tocar, vocé tem
que estudar mesmo. Entdo, o clube do Choro foi essa alternativa, com todas as dificuldades e
os percal¢os que a gente encontra, mas ele estd ai, estd cumprindo seu papel.

Teve gente que estudou musica e entrou para esse universo da musica profissionalmente
através do Teixeira. Entdo eu acho que o legado dele € isso, ter formado, ter criado o interesse
de tantas pessoas pela musica boa, ndo necessariamente o Choro, porque ele dava aula de violao,
entdo, pela boa miusica. Entdo o legado dele € isso, essa enorme quantidade de alunos e,
principalmente, de amigos, porque mais do que professor dessa grande turma ai, ele sempre foi

muito amigo nosso.

ANEXO I - Carlos Beltrami. Depoimento concedido a Amauri Albuquerque. Avaré (SP).
2018.

Teixeira tinha acabado de chegar em Avaré e meu pai ficou sabendo que tinha um
professor novo que ensinava musica, violdo, entdo, 0 meu pai procurou saber € me levou para
ter aula com o Teixeira, no final dos anos sessenta, ndo sei precisar que ano. E fui e dei de cara
com o Teixeirdo. Aprendi desde o comecinho, na época eu lembro que a gente, nés éramos
quatro alunos: eu, o Lazinho — o Lazaro Jesus de Melo, que faleceu — o Argemiro Silveira e o
Marcon, filho do José Carlos Marcon. Eu lembro, era nds quatro, faziamos aula com o Teixeira
e ele era recém-chegado em Avaré, professor muito bom e muito bravo. Bravo pra burro, e tinha
que estudar. Teixeira € um cara muito querido, né!? Nao sou um musico, nada, mas o pouco

que eu sei eu devo a ele e, inclusive, algumas coisas de luteria, que eu consultei muito o
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Teixeira, perguntei bastante, ele ensina bastante, [um] cara que ndo tem segredo, nio faz
questdo de guardar o que ele sabe, ele ensina a gente. E um cara sensacional.

O Teixeira ele foi um grande amigo do Jamil Caran. Avaré tinha um grupo de Choro,
pessoas que tocavam Choro, isso desde sempre. Quando o Jamil Caran veio para Avaré, ele
veio com esse negdcio do violdo de sete cordas, o Choro mais do jeito que € tocado hoje, e
[que] naquele tempo ndo tinha em Avaré. E eu lembro até hoje, o Teixeira tomou contato com
o violdo de sete cordas 1d na casa do seu Jamil e eu estava 14 esse dia. E foi uma parceria que
durou muitos anos, o Teixeira com o Jamil, e os dois ensinaram muita gente a tocar Choro. Esse
gosto da molecada que toca Choro, que tem por Choro — que ji ndo é mais molecada. Todos
adultos — [eles] deve[m] a essa parceria. Que Seu Jamil chegou em Avaré como diretor da
algodoeira, af ele foi no Banco do Brasil e meu pai ficou amigo dele, e ele perguntou para o
meu pai, falou: “Carlito, quem que toca violao aqui em Avaré?”’ Meu pai falou para o Jamil:
“Meu filho”. Eu fui 14 tocar com o Jamil, ndo tocava nada que ele tocava. Jamil tocava Choro
e eu gostava de tocar musica de bossa-nova, samba, essas coisas. A meu pai falou: “Ah ndo, ai
tem o Teixeira, esse tipo de coisa que vocé toca é o Teixeira”. Af os dois foram apresentados.

[Sobre o Clube do Choro de Avaré]. Entao, essa gente quer manter vivo esse jeito de
tocar essa musica instrumental brasileira que chamam de Choro, e o Altino é um batalhador
nesse sentido. O Altino € um cara conhecido nacionalmente, o Rafa, o filho dele, é conhecido
nacionalmente, e ele tem esse sonho e estd em busca desse sonho. A gente estd pensando agora
em, colado no clube do Choro, montar uma escola de musica para ensinar esse tipo de musica,
mas ensinar bem ensinado. O Altino tem esse know-how de ensinar, ele tem a didatica da coisa
e ndés vamos tentar fazer. E o clube do Choro é basicamente isso, € uns “caras” meio doido que

querem pOr o negdcio pra andar e vai conseguir, vamos conseguir, se Deus quiser.

ANEXO J - Francisco Pires Camargo. Depoimento concedido a Caio Orru. Via remota. 23 e

24 de abril e 1° de maio de 2020.

Tenho uma histéria do Sr. Luiz de Paschoal, meu sogro, tinha varios irmdos e um deles
era maestro, Seu Luiz possuia centenas de composi¢des proprias, formou varios conjuntos na
cidade, amava a musica e tocava por prazer, comprava instrumentos para os amigos, fazia uma
musica para cada neto que nascia, estd tudo gravado em fitas k7.

Seus pais eram italianos da regido de Népoles e frequentavam muito o circulo italiano
de Avaré, onde sempre haviam brigas entre napolitanos e Florentinos, € o Luiz acabou se

casando com uma descendente de Florenca.
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Participou de toda vida politica, religiosa e esportiva de Avaré, ajudou a fazer vérios
campos de bocha na regido, constru¢do do campo do Sdo Paulo da ferroviéria, foi diretor do
asilo Sao Vicente, formou o circulo operdrio e construiu com outras pessoas a igreja do Largo
Santa Cruz, um homem de vida ptblica; mas o chorinho era sua paixao, ia para Sao Paulo
encontrar com seus amigos de musica na Del Vecchio, ficava horas 14.

Foi marceneiro de profissdo, acabou sofrendo um acidente com arco de pua, ficou ruim
da vista, com isso, a esposa e a irma comegaram a fazer pao e se tornou padeiro, ainda existem
varios bancos pelas pragas da cidade com o nome da padaria.

Mas o que queria lhe contar € o seguinte: Seu Luiz de Paschoal conheceu Pixinguinha,
foi quando as tropas da Revolugdo Constitucionalista de 1932 passaram por Avaré, estava
tocando, quando Luiz chegou e conversou com ele, notou seu rosto cheio de marcas, foi o

préprio Luiz que me contou essa histdria.

ANEXO K - Renata Rafani Ferrari. Depoimento concedido a Amauri Albuquerque. Avaré
(SP). 2018.

Eu fiz aula de violdo seis cordas com o professor Teixeira durante um ano mais ou
menos. O que eu mais gostava da aula dele era a seriedade com que ele tratava a aula, ele ndo
desfocava, o assunto era s6 miusica e ele me incentivava muito a terminar o nivel que ele estava
me passando. E me falava assim: “Olha, falta pouco para vocé terminar esse livro e vocé abrir
uma escola de musica, e colocar na parede um quadro que vocé ja é formada até aqui. Vocé
pode virar uma professora de violdo, para o resto da sua vida”.

E eu ouvia também ele incentivar muita gente, e uma coisa que eu amava € que quando
eu tocava em casa sozinha, era uma coisa, quando eu chegava para aula, ele chegava, ele fazia
dueto, fazia umas coisas diferentes e eu achava que estava em uma orquestra de tanto que ele

preenchia aquela musica. Me sentia um maximo, ndo queria que a aula acabasse.

ANEXO L - ALBUQUERQUE, Amauri. Narracdo gravada, Mestre Teixeira: O Homem e o

Choro [Transcri¢cao do documentério]. Avaré — SP, 2018.

Nascido em 1944 em Sao Paulo, filho de Francisco Teixeira de Abreu e de Dorvalice
de Freitas Abreu, catdlico, corintiano e flamenguista, militar aposentado, Antonio Teixeira de

Abreu, o popular Teixeira, teve seus primeiros contatos com a musica através da mae.
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Chegou em Lorena, Sdo Paulo, aos oito anos de idade. Estudou no Colégio Arnolfo
Azevedo e serviu ao exército durante o golpe militar de sessenta e quatro. Aos vinte e dois anos,
regressou para a casa do pai em Sao Paulo. Ingressou na policia militar em sessenta e cinco.
Casou-se com Helena Batista de Abreu, natural de Cachoeira Paulista, e assim comecou sua
trajetoria em Avaré.

Da unido com Helena Batista nasceram Rosemari, Rosana, Paulo, Roseli e Roselene.
Um homem simples de muito bom gosto musical, seus maiores idolos eram os musicos Jacob
do Bandolim, fundador do grupo de Choro carioca Epoca de Ouro, e Dino Sete Cordas. Dedicou
a vida a carreira militar e ao seu maior hobby, o Choro, e nessa dedica¢do conquistou amigos e
alunos para vida toda.

Em 2018, o tradicional grupo de Choro carioca, Epoca de Ouro, teve a estreia de seu
mais jovem integrante, o avareense Jodo Camarero, com a missao de substituir o grande Dino
Sete Cordas, em show realizado no Sesc Pompéia.

A miusica sempre esteve presente nas rodas de amigos em Avaré, ela influenciou
geragoes e foi se profissionalizando com o passar do tempo. Ao chegar em Avaré, Teixeira ja
nio tocava mais seu violdo classico. Para ele, o violado classico era uma atividade muito solitaria,
e na cidade ja havia uma cena cultural nessa época.

Teixeira foi guitarrista da banda The Victors, do Guerino. Animava os bailes do centro
avareense [clube da cidade] mascando chicletes.

Jamil Caran ofereceu um violdo de sete cordas Del Vecchio para o Teixeira. O valor era
alto, mas o aluno Lazinho se prontificou a emprestar a quantia. Jamil sugeriu que Teixeira
tocasse a musica “Sofres porque Queres”, de Pixinguinha. Lazinho o ajuda a localizar a musica
em um disco do grupo Epoca de ouro. Através da habilidade adquirida por anos de treino em
musica classica, Teixeira tira a musica de ouvido e, apdés uma semana de estudo, volta a casa
de Jamil para tocarem a musica solicitada. Jamil Caran chorou copiosamente enquanto Teixeira
executava sua primeira musica num violdo de sete cordas.

Historias hilarias, momentos de muita descontragdo, sempre fizeram parte das rodas de

Choro.



Termos de Consentimento

200

ANEXO M - Termo de Consentimento. Amélia Regina de Paschoal Castro. 27 de abril de

2023.

TERKO DE CONSENTIMENTO

- - . ' i b, \
Eu, { jcnelede chal, T oo =i . portader da Cédula dz
D g mes o JUimo ) = g 5 5 . - T o - . A e |
identidade, BG 1354853 % &, e inscrito no CPF o3V 19523500 paseidoda) em O 27 15304 &4
. abaixe assinadola), concords e autorizo de livre e espontdnes vontade ceder as documentagoes

passadas e aruais de natureza pessoal e prolissional (entrevistos, depaimentos. fotos, didrios ¢ ontros
tipos de registros) para o estudo *Tieo-Tice de Rapina®™: historias ¢ memdrias do Chore avarcense
(1951 — 1990}, Este ¢ v astudo & nivel de mesiruds e lem por chjetivo ievestigar, dizeutin, descabriv e
feiear o8 misicos qua formataram 2 histhrin do Chore em Asvare, cidade localizado no interivr de S8
Paule, upartic dos ooes de 1950, Bsse trabalho se faz necessario por contribuir para a histdria da mdsica
popular brasileira lozal,

Orbservapio: o ials de disseriaciio nle sst deflpida,

Avaré - 5P, 07 de 05 de 2023,

[ e
i 3 [y e
N, e
i ~m Tl Am

"

T Asdinatura do cedente

Assinaturs do responsdvel pelo estudo

Respenzivel pelo Projeto: Calo Vinielus Zévols Orru
Teletone: (147 996161384

E-mail celovzormufemail eom
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ANEXO N - Termo de Consentimento. Benami Francis Dicler. 2023.

TERMO DE CONSENTIMENTO

Eu, . portader du Cédula de
identidade, RG L & inscrito no CIPF , nascidoda) cm i

, abaixo assimado(a), concorde e autorizo de livee 2 espontines vontade ceder as documentacdes
passucas e aluais de naturera pessoal @ profizsiongl (entrevistas, depoimentos, fotos, didrios e outros
tpes de egistros) para o estudo *Tico=Tico de Rapina™: histdrias e memdérias do Choro avareense
(1951 — 19}, Este & wm cshado a nivel de mestrado & tem par objetive investigar, disoutir, descobrir e
pomear os miisicos que formataram s histdria do Choro em Avarg, cidiade Tocalizado no intedor de 850
Paulo, a partic dos anos de 1450, Esse trabalho sc faz necessario por eontribuir para a histdna da misica
popular brasileira local,

Observagio: o tiule da dissertacio ndo estd definido.

Avars - 5P, de de 2023,
P«/psinatura do cedente
.;_:;. f.--"'"---
B s

[

Assinatura do responsidvel pelo estudo

Responsivel pelo Projeto: Caio Vinicins Zevola e
Telefone: { 14) 996 161384

Eernail: caivviorru® groil.oom
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ANEXO O - Termo de Consentimento. Carlos Beltrami Junior. 2023.

TERMO DE. CONSENTIMENT(

Eu, If__:r._-.._&jjl: J, k_._;::_‘;‘}_,{jﬂ_ it :]__;_4,.._4&-4:-.-?1_ . portador da Cédula do
identidude, RG 2. 674 %5 ¥ -0, ¢ inscrito no CPF 835243 Sod-¢ & nascidofa) em &1 ¢ oy S70%
, ubuixo gssinadora), concordo e autorizo de livee e espontinea vontade ceder as documentagies
passacdas ¢ stuais de neturess pessoal & profissional (entrevisios, depoimentos, lotos, didnos & owtnos
fipas de regnstros) para o estudo “Then-Tico de Raping™: histdrias e memdrias do Choro avareense
{1951 = 1990). Este & um estudo & aivel de mesrado ¢ tom por objetivo investigar, discotir, descobrir ¢
nornear o8 miisicos que formatacam a hiswaria do Choro em Avarg, cidade localizado no interior de Sio
Punlu, o partir dos anaos de 19230, Bsse rabalho se faz gecessdrio por contribuir para a histéria da midsica
popular brasileira local.

Ohservagio: o titwlo da dissertagio niio estd definido,
Avarg - 5P, de e 2023,

~

i 42
7 i

[&i{’ffz Cadnih. %

: ..

Assinatura do cedenle l',rf’ v
A

[
7 ______--""
A
E e

Avssinatura do responsdvel pelo estudo

Responsivel pelo Projeto: Caio Winicius Zévola O
Telefone: (14) 00161354

E-mail: caiovzomu@ pmail com
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ANEXO P - Termo de Consentimento. Altino Correa de Toledo Neto. 2023.

TERMO DE CONSENUIIMENTO

o F !" .-i‘ il ( i
o i e Ty S 4
Do, B it boriea o B ds |V . portador da Cédula de
‘dentidade, R(y 14 08390 e inseritono CFF 023 097 &8 Ao | nascidofa)em (7 fio di% e |

. abmixe assinadoly), concordo ¢ autoriza de livie e espontinea vontade coder as decumentagbes
nasealus & atuais de paturezs pessoal & protissional (entrevistas, deprimentos, fotos, didrios e aulres
tipos de registvos) para o estuda *Tico-Tivo de Rapina™: histérins e memdrias do Choro avareense
(1951 — L990). Fele £ wm estuco a nivel e mestmdo 2 1201 por objetive investigar, discurie, deseobuir ¢
MMy s mosicos que formataram a qistdria do Choro sm Avard, eidade localizade oo interior de S
Paule, o parir dos anos de 1950 Esze trabalho se lar necessdrio 2oz conuibuir pars o histora de misica
poplar brasileiea lezal,

Obeervaciio: o titule dr disseractio nde esta cofinido.

Avard - 8P, de de 2023,

Axsinutura do responsavel pelo estudo

Responsdvel pelo Prajero: Caie Vinieius Zévela Orra
Teleinne: (14} Yo 101584

E-rmail: caioszarruifpamail.com
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ANEXO Q - Termo de Consentimento. Fernando José Ribeiro Caram. 2023.

TERMO DE CONSENTIMENTO

-~ -I! _:_ . Iil_l-' : ’IZ'S'-C"' T I'r 5 TR

s

B 7 mvs 2es S I} 3 : 1-|.;|1-1_u.;;|.;;.r ds Cédula de
"5_.--_'-.; Aoadd oo N il g ity
f A0 4 o Foastiddfalem = ) o 6 5

o dhaisu wssinadola), concords e autarizo de livre ¢ espontinea ventade ceder s documentagies

A= ;i | ; . -
identidade, RG ¢+ o0 = B 7l ¢ inserito no CPE C'

passadas ¢ atvais de namreza pessoul e profissional (sntrevistas, depoimentos, fotos, didrios e outres
ripes de registros) para o estudo “Tico-Tico de Rapina™: hisidrias € memdrias do Choro avareense
(1951 = 1990). Bste € um esuelo w nivel de mestrado € tem por chjetivo investigar, discutir, descobor ¢
et a8 miisicos que formatararm o histdria Jo Choro em Avars, cidade Tocalizadoe no interior de Sio
[zulo. a pavtis dos anos de 1950, Heze trabalbo ze fae necessdrio por contribuir para a historia de misicn
pipular bragileira local,

Obaervacic: o il e dissertagio nio estd delinida,

Avard - S, de de 2023,

#.__,.,-:-"

L _Mﬁdo codente

Assinalura do responsdvel pelo estuds

Responsive] pelo Projeto: Caio Vinicins Zévola Omu
Telefore: {14) 995151 384

E-mail: calovzorrn @ gmail.com



ANEXO R - Termo de Consentimento. Sérgio Ornellas Fragozo. 11 de agosto de 2023.

TERMO DE CONSENTIMENTO

st RS e

Eu, ey S B i : " - . portador da Cedola de
identidade, RG & 9 TC03 ¢ = ¢ inscrito no CPF O/F 56 % 4 5F -nascidofa) em ~ = ¢ 271 e
. abaixn assingdofa), concordo e autorizo de livee & espontiines vontade ceder gy documentagios
passadas e gtaais de naturezs pessoal ¢ profissional (entrevistas, depoimentos, fores, didrizs ¢ outros
tips de registros) para o esida “Tico-Tico de Rapina™: histdrias e memirias do Choro avarcense
(1951 = 1990), E=stc ¢ wn cstude a nivel de mestrade e tem por objetivo investigar, discutir, descobrir e
THOTIEAT Chs TR ST Cuer Tormmataramm o histiris do Choro em &vard, cidade lnealizsdo nointenar de S8a
Paudo. a pavtir dos anes de 1950, Esse trobalhe se faz necessirie por contribwir para o histéeia doomisica
puopilar Trasileiva lical,

Crrservacion o titulo da dissertaciio nio estd definida

¥

Avaré - 5P, aef5 ge 2023,

Assingiurd o respensdvel pelo estudo

Responsivel pele Projeto: Caio Vinicius Zévola O
Telefone: (14) 990161384

E-mail; caloveorm @ gmail.com
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ANEXO S - Termo de Consentimento. Amauri Ferreira de Albuquerque. 3 de maio de 2023.

TERMO DE CONSENTIMENTO

Fu Hmour® Lerreira de H I "'J"-“"f‘-' i;'v“'{"- , portador da Cédula de
idertidade, RG 20 |64 084 -Se inserita no CPF (31771488 7 nascidoa) em &7 1€ Fi
. abaixe assinado(a), coneenlo = autoriza de livie ¢ espontfines vontade ceder as documentagbes
presadas ¢ aluais de nerureza pessoal ¢ profissional (entrevistas. depaimentos, Totos, didrios e outras
lipos de registros) pera o estudo “Tico-Tico de Rapina®™: histirias ¢ memdrias do Choro avarecnse
(1951 — 1990}, Fate & un estuda a nivel de mestrad e wem por objetivo investigar, disculir, descolriv e
nomesr os misicns gue formataram a historia de Chore em Avard, eidads localizodo ne intevice de Sio
Paulo, 2 partir dos anos de 1530, Esse trabalha se fue necessdrio poc contribuir para o hiskiria da misica
popular brasileiva local,

Drhservacior o titulo da dissertacio nfio estd definido,

Avard - 3P, 2 de®hde 2023,

|
(W' i}

! . =
F AT

Azamatury do cedents

Assinators do responsdvel pelo estado

Responsdvel pelo Projeto: Calo Vindeius Zévola Orr
Telefone: {141 996161384

E-metl; enigvenrmndomaileom
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ANEXO T - Termo de Consentimento. Ernesto Ferreira de Albuquerque. 24 de fevereiro de
2024.

TERMO DE CONSENTIMENTO

En el g Jfas i 5 i ., portador da Cédula de
identidade, RG .27 & 77 ¢ 7 e inserito no CPF LEG L TIEK coascidofa) e &2 08 Bt

»abaixo assinodoly), concorda e autorizo de livee e espontines vontade ceder 25 documentagdes
Passucks ¢ stugis de natirezs pessoal e profissicnal (entrevistas, depoimentos, fotos, didios & autros
ripos de registros) para o estudo “Ticoe-Tico de Rapina™; historias e memdrias do Choro avarcense
(1951 = 1990, Exte & wn estudo o nfvel de mesinudo ¢ tem por objetive Investigar, discutiv, descobrir ¢
MOTIEAT 0 Tisions que formatarany a histdria do Chorg em A vard, ciduade localizado co interiar de S0
Paulo. a partir dos anes de 1 950. By se trabalho se faz necessdrio por contribuit para a histéria da misicn
puopular brusileira local,

Ubrservagio: o tiulo da dissertacio ndc estd detinida,

e
Al 3

Avaré - 5P, de® < de 2%

Cr./-.'-z'f N g \-Il )

Mcsinatura do cedenls

-~
s

_——

Assinatura do reaponsdvel pele esiudo

Responsdvel pele Projete: Calo Vinicius Zévela O
Teletone: (147 996161384

E-mail: caiovzerm & gmail.com
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ANEXO U - Termo de Consentimento. Eduardo Teixeira Neto. 10 de maio de 2023.

TERMO DE CONSENTIMERNTO

TEivEIRR By : . _
Cu, LRI TR . portador da Ceédula de

o T i = I " A 1T
SEEET: 1-'. .nascido(a) em A8 15T

identidade, RG 7470c@ 176-1 | e inseriw no CI'Y o0
. abzixo nssinadofz), concerdn & autorizo de Hvre ¢ espontinea vemtade ceder as documentages
pissadas ¢ atuais de natureza pessoal e prolissional (sntrevistas, depoimentos, fotos, didries & outmos
tipo de repistres) pard o estado Y Tico=Tico de Rapina®™; histirias ¢ memirias do Choro avareense
{1951 = 1990). Este & urn estuda a nivel e rmestredo ¢ rem per objelivo investigar, diseutin, descatbrir e
namer ax misicos gue farmataremn u listocia do Chore em Avard, cidade loealizada nu interior de Bdo
Puule, a paerir dog anos de 1930, Ease trabalha se [az neczssario por contribuir pasa a histéria da misica
popular brosileira local,

Chservagio: o ol da disseriagio ndle esth delinidu.

Avaré- 5B, Ao de ©F de 2023,

Assicotura do cedents

Assimotura e responzivel pelo estude

Reapensivel pelo Projeto; Caio Vinicius Zévala Oy
Teelfpone: (1d] 996161 384

F-mail: caiovzorrn el e



