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BRUSADIN, Leandro Benedini. A dinimica do patriménio cultural e o Museu da
Inconfidéncia em Ouro Preto (MG). 211 f. Tese (Doutorado em Historia) — Faculdade
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RESUMO

O titulo proposto desta tese de doutoramento pretende enunciar que, através do estudo
do Museu da Inconfidéncia, localizado em Ouro Preto — Minas Gerais, pode-se analisar
a dindmica do patrimdonio cultural. Essa instituicilo museolégica realiza uma
reconstrucdo historica baseada no poder simbdlico dos mitos que lhe deram origem, por
meio de uma tradicdo inventada, e ainda realcam o imagindrio social que foi
incorporado a uma memoria nacional. O Museu da Inconfidéncia passou, assim, a
realizar diversas atividades com seu publico relacionadas a participacdo da comunidade
e a atividade turistica. Entendendo esse ptiblico como parte essencial no processo
daquele patrimdnio, este trabalho estuda as formas de legitimidade que o proprio
publico lhe confere. A dindmica cultural do patrimdnio e suas interfaces com o
imagindrio social se relacionam aos processos de memoria e identidade por meio dos
seus simbolos e tradicdes. Desse modo, surge a prerrogativa da interpretacdo do
patriménio como ferramenta lidica que pode atrelar a aprendizagem histérica do
publico as suas necessidades contemporaneas do lazer.

Palavras-chave: Patrimonio Cultural. Historia. Turismo. Museu da Inconfidéncia.
Publico.
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ABSTRACT

The proposed title of doctoral thesis aims to lay down that, through the study of
Inconfidéncia's Museum, located in Ouro Preto, Minas Gerais, one can analyze the
dynamics of cultural heritage. This museological institution accomplishes a historical
reconstruction based on the symbolic power of myths that gave origin to itself, through
an invented tradition, and even enhance the social imagination that was incorporated in
a brazilian national memory. The Inconfidéncia's Museum went thus to perform
different activities with its public related to participation of the community and the
tourism activity. Understanding this public as an essential part in the process of that
heritage, this thesis studies the shapes of legitimacy that the public relates to the
museum. The dynamics of cultural heritage and its interface with the social imaginary
relate to the process of memory and identity through his symbols and traditions. Thus
arises the prerogative of the interpretation of heritage as a playful tool that can leash
historic public learning to the needs of contemporary leisure.

Key-Words: Cultural Heritage. History. Tourism. Inconfidéncia's Museum. Public.



BRUSADIN, Leandro Benedini. La dinaAmica del patrimonio cultural y el Museo de
la Inconfidéncia en Ouro Preto (MG). 211 h. Tesis (Doctorado en Historia) —
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RESUMEN

El titulo considerado de esta tesis del doutoramento se prepone declarar eso, con el
estudio del Museo de la Inconfidéncia, situado en Ouro Preto - Minas Gerais, donde se
puede analizar la dindmica del patrimonio cultural. Esa institucién museolégica hace
una reconstruccion histdrica establecida en la energia simbdlica de los mitos que le
habian dado origen, por medio de una tradicién inventada, y todavia realzan imaginario
social que fue incorporado en la memoria nacional brasilefia. El Museo de la
Inconfidéncia pasd, asi, realizar actividades diversas con su publico relacionado con la
participacion de la comunidad y de la actividad turistica. Entendiendo a este publico
como parte esencial en curso de ese patrimonio, este trabajo estudia las formas de la
legitimidad que el publico confiere a él. La dindmica del patrimonio cultural y su
interface com el imaginario social se refieren a los procesos de la memoria y la
identidad a través de sus simbolos y tradiciones. De este modo, aparece la prerrogativa
de la interpretacion del patrimonio como herramienta juguetona que puede atrelar el
aprender historico del publico a su necesidade de 6cio contemporaneo.

Pallabras-llave: Patrimonio Cultural. Historia. Turismo. Museo de la Inconfidéncia.
Publico.
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INTRODUCAO

Esta Tese de doutorado analisa a questdo do patrimdnio cultural relacionado aos
campos da Histéria e do Turismo. Inserem-se reflexdes sobre as praticas e as representagcdes
no processo de construcdo e utilizacdo do patrimdnio em uma perspectiva social. Buscou-se
relacionar autores que fornecessem arcabouco tedrico-metodoldgico suficiente para repensar o
tema de uma maneira complexa e dinamica.

A bibliografia que trata do assunto é vasta a medida que analisa as apropriagcdes
politicas de algumas institui¢cdes ligadas ao patrimOnio, entre elas, o Instituto do Patrimonio
Histoérico e Artistico Nacional (IPHAN) e suas politicas de preservacdo. Também foram
encontradas diversas pesquisas que tratam da exploracdo comercial do patriménio pelo setor
de turismo, as quais situam aspectos da mercantiliza¢do dos bens culturais.

No entanto, ao buscar um debate tedrico mais aprofundado quanto a relacdo
interdisciplinar entre os campos do saber que envolvem o tema, a quantidade de publicacdes
diminui razoavelmente. Nesse sentido, o presente estudo ndo objetiva tratar especificamente
das politicas de preservacdo do patrimdnio cultural, muito embora se deva considerar essa
questdo, mas enfatiza a necessidade do debate interdisciplinar entre a Histéria e o Turismo,
assim como as relagdes dessas dreas de atuacdo profissional que se entrelacam ao trabalhar
com o patrimbnio cultural na contemporaneidade.' Alguns autores, tal como Camilo de Mello
Vasconcellos (2006), relata que publicacdes a respeito do tema patrimOnio cultural e turismo
sdo bastante escassas, sendo que, mesmo em ambito internacional, hd poucos trabalhos
dedicados a essa problematica.

O desafio aqui € entender o patrimOnio cultural e sua concepg¢ao triunfalista, tal como
se faz em algumas narrativas que mostram uma histdria progresso que, muitas vezes, torna-se
usufruto da atividade turistica. As imagens e textos que simbolizam o patrimdnio cultural nao
devem ser entendidos como ferramentas que refletem a realidade, mas podem ser utilizadas
para a reflexdo da realidade por meio das experiéncias sociais.

Walter Benjamin (1994, p. 115) nos faz perceber o drama com o qual nos deparamos

nestes tempos em seu texto “Experiéncia e Pobreza”:

Pois qual o valor de todo o nosso patrimoénio cultural, se a experiéncia nao
mais o vincula a n6s? A horrivel mixérdia de estilos e concep¢des do mundo

1 ey e, . . .

No texto, utiliza-se “Histdria” e “Turismo” com letra maidscula para referir-se aos campos do
conhecimento e trata “histéria” e “turismo” com letra mindscula quando se refere aos seus ramos de
atividades profissionais e as apropria¢des sociais.
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do século passado [séc. XIX] mostrou-nos com tanta clareza aonde esses
valores culturais podem nos conduzir, quando a experiéncia nos € subtraida,
hipdcerita ou sorrateiramente, que é hoje em dia uma prova de honradez
confessar nossa pobreza. Sim, € preferivel confessar que essa pobreza de
experiéncia ndo € mais privada, mas de toda a humanidade. Surge assim uma
nova barbadrie.

Ao entender o patrimOnio cultural enquanto objeto de andlise que pressupde atos
simbdlicos e suas diversas interpretacdes, inserimos a Histéria Cultural como possivel
resposta aos novos desafios e reconceitualizacdo de problemas inerentes a esse debate. Para
fins do entendimento sequencial da tese, € importante dizer que optamos por colocar na parte
introdutéria do trabalho alguns dos suportes tedrico-metodolégicos essenciais que
fundamentam a andlise realizada posteriormente. Assim, inserimos aqui alguns autores que
permitiram a elucidacdo da temdtica apresentada. A discussdo acerca do tema deve girar em
torno da critica das fontes que colocam determinado ato e objeto como devogdo ou
salvaguarda, questionando por que dado texto ou imagem vieram a existir, e se, por exemplo,
seu propdsito era convencer o publico a realizar alguma acdo. Desse modo, para Peter Burke
(2005, p. 10), “O terreno comum dos historiadores culturais pode ser descrito com a
preocupacao com o simbdlico e suas interpretacdes.”

Ao tratar da Historia Cultural, Roger Chartier (1990) afirma que esta tem por principal
objetivo identificar o modo como, em diferentes lugares e momentos, uma determinada
realidade social € construida, pensada e dada a ler. Uma tarefa deste tipo supde vdrios
caminhos e dizem respeito as classificacOes, divisdes e delimitacdes que organizam a
apreensdo do mundo social como categorias fundamentais de percep¢do e de apreciagdo do
real. Nesta tese, pretendemos analisar a constru¢cdo do social em um determinado tempo e
local, uma vez que as representagdes levam as praticas sociais. Para Chartier (1990, p. 19),
essa proposta estaria entre as objetividades das estruturas (documentos seriados sobre as

sociedades como uma histdria real) e a subjetividade das representacdes (discursos distantes

do real, ilusdes).

Pode pensar-se uma histéria cultural do social que tome por objeto a
compreensdo das formas e dos motivos — ou, por outras palavras, das
representagdes do mundo social — que, a revelia dos atores sociais, traduzem
as suas posicdes e interesses objetivamente confrontados e que,
paralelamente, descrevem a sociedade tal como pensam que ela €, ou como
gostariam que fosse.

As representacoes do mundo social, assim construidas, embora aspirem a

universalidade de um diagndstico fundado na razdo, sdo sempre determinadas pelos interesses
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do grupo que as forjam. Dai, para cada caso, € necessario o relacionamento dos discursos
proferidos com a posicdo de quem os utiliza. “O real assume assim um novo sentido: aquilo
que ¢ real, efetivamente, ndo € (ou ndo € apenas) a realidade visada pelo texto, mas a prépria
maneira como ele cria, na historicidade da sua producdo e na intencionalidade da sua escrita”.
(CHARTIER, 1990, p.63).

Para Peter Burke (2005), a Histéria Cultural ¢ mais uma forma necessdria para o
empreendimento histérico-coletivo, como os outros tipos de histdria, j4 que fornece uma
contribuicdo indispensdvel para o entendimento como um todo de uma “historia total”; pois
nenhum tipo de histéria deve retornar a uma compreensdo literal dos fatos. Desta forma,
podemos dizer que a Histéria Cultural estimulou a discussio de métodos para o saber
histérico, bem como a histéria politica, a histéria econdmica e a histéria social se tornaram
mais acessiveis a um nimero menos restrito de pesquisadores, entre os quais podemos situar
como exemplo esta propria pesquisa.

Ao identificar, portanto, outros objetos e temas, os historiadores tiveram que repensar
0s conceitos e os proprios dominios da Histdria, provocando uma profunda reflexdo sobre a
disciplina. E € nesse bojo que se coloca a necessidade de se recorrer metodologicamente as
areas afins, tais como, a Demografia, a Economia, a Antropologia, a Sociologia e a Literatura,
entre vdrias outras. Mas, afinal, como fica a Histdria e seus novos paradigmas nos inicios do
século XXI? Que desafios enfrenta o historiador neste momento? E é diante de mais esta
questdo que se coloca o historiador na atualidade, dada a importancia dos resultados
conseguidos nas andlises das ultimas décadas e a necessidade de encontrar modelos
interpretativos que permitam a sua veiculacdo para um publico mais amplo. (SAMARA e
TUPY, 2007)

A relagdao com o passado enquanto patrimdnio cultural é tragada, neste trabalho, por
meio do sistema de representagdes € os seus simbolos. Baczko (1985, p. 299) relaciona a
legitimacdo do sistema de representacdes ao manejo e protecdo dos seus simbolos pela
sociedade: “Ora, ao produzir um sistema de representagdes que simultaneamente traduz e
legitima a sua ordem, qualquer sociedade instala também ‘guardides’ do sistema que dispde
de uma certa técnica de manejo das representagdes e dos simbolos”. Para Benjamin (1994),
algumas dessas representacdes, tais como, edificios, quadros e narrativas, a humanidade se
prepara, se necessdrio, para sobreviver a propria cultura. O patrimOnio se torna, assim,
elemento essencial para se compreender a Histdria que foi ali representada e legitimada pelo

imagindrio social como elemento histdrico de si mesmo.
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Pierre Bourdieu (2002) expde que sé se pode compreender essa forma particular de
lutas das classificagdes com a condi¢c@o de se passar para além da posi¢do que a ciéncia deve
primeiro operar entre a representacdo e a realidade com a condicdo de incluir, no real, a
representacdo do real, ou mais exatamente, a luta das representacdes. Deve-se compreender
que as imagens e as manifestacdes sociais sao destinadas a manipular a propria imaginacao
social pelos mais diversos interesses.

Entendendo o imagindrio como um sistema de ideias e imagens de representacdo
coletiva, este passa a ser também um dos atributos que se fazem necessdrios para o
entendimento do patrimonio cultural. A razdo e a ciéncia ligam os homens as coisas, mas o
que liga os homens entre si é a representacdo afetiva que o império das imagens constitui. A
consciéncia dispde de duas maneiras para representar o mundo: uma direta, na qual a propria
coisa parece estar presente no espirito como na percep¢do, ou na simples sensacdo; a outra,
indireta, quando, por esta ou aquela razio, a coisa ndo pode apresentar-se em carne € 0SSO a
sensibilidade. Em casos de consciéncia indireta, o objeto ausente € representado na
consciéncia por uma imagem, no sentido muito lato do termo. O imagindrio € um conjunto de
imagens e de relacOes de imagens que constituem o capital pensante do homo sapiens, sendo
assim um campo privilegiado da Histéria. (DURAND, 1964)

Dentre os mecanismos simbdlicos que integram o imaginario, encontramos a figura do
mito e sua representacdo pela sociedade, fator bastante presente, nesta tese, € materializado no
Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto (MG). Jeudy (1990, p. 146) condiciona que, se a
vontade de gerar o mito estd presente no proprio trabalho da restitui¢do, € dificil imaginar que
ela logre alcancar seus objetivos. Trata-se de reviver a origem através de uma teatralizagao
geral da memoria que participa, antes de tudo, da par6dia do mito. A origem e a esséncia de
um imagindrio social se impdem como as figuras de um real sempre recuperado. O que é
entdo designado como realidade social se investe na circulagdo e no intercimbio de imagens.
No entanto, a imagem ndo substitui o objeto. “SO a memodria pode devolver a morte sua
alegria, para além da racionalidade da conservagdo e da decomposi¢ao”.

Neste caminho, utilizamos Le Goff (2003), o qual insere duas historias: a da memoria
coletiva e a dos historiadores. A primeira é essencialmente mitica, deformada, anacrdnica,
mas constitui o vivido dessa relacio nunca acabada entre o presente e o passado. E desejivel
que a informacdo histdrica, fornecida pelos historiadores, compreenda as representagcdes da
memoria. A Histdria pode auxiliar a escrever a memoria e ajuda-la a retificar os seus erros. A

busca pela memoria explica-se pela necessidade que as sociedades tém de alimentar a sua
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procura por identidade, de se alimentar num imagindrio real e na introducdo da histdria da
sociedade de consumo.

Com o intuito de analisar o debate em torno do patrimdnio cultural, pressupomos que
a consciéncia constitui a realidade e a representacdo € a exibicdo de uma presenca, a qual
modela a teoria do signo que comanda o pensamento das representacdes do mundo social e
natural propostas nas imagens € nos textos antigos. Assim sendo, a relacdo de representacdo
no campo patrimonial é confundida pela acdo da imaginacdo no espago e no tempo.

Na perspectiva da interdisciplinaridade, enquanto ferramenta essencial de pesquisa, o
documento que fundamenta a critica histdrica aparece, assim, assumindo a forma de uma
diversidade de registros — escritos e ndo escritos — que exigem novas perspectivas de analise.
Nesse contexto de permanente mudanga, novas tecnologias, diversos métodos de pesquisa,
temas e abordagem originais sdo alguns fundamentos que reafirmam o dinamismo da prépria
Historia. “Marcada pela interdisciplinaridade, a ‘Nova Histéria’ inventa, reinventa ou recicla
as fontes documentais”. A Historia torna-se, também, a ciéncia do hoje e da compreensdo do
presente, enfatizam Samara e Tupy (2007, p. 127).

E necessdrio ressaltar que a Histéria constituida de um olhar interdisciplinar confere o
carater epistemolégico desta Tese. A interdisciplinaridade € percebida por Ada Dencker
(1998) como ferramenta de ajuste ou melhoria de distor¢des ocasionadas pela especializacdo e
pela disciplinaridade fragmentada. A critica direcionada a separagdo entre disciplinas €
proxima a critica da fragmentagdo do trabalho no sistema capitalista, no qual a producao
intelectual e manual, teoria e pritica ndo se misturam. O paradigma do desenvolvimento
econdmico-financeiro visa a automatizacdo do processo industrial sem preocupacgdes diretas
em reparar os danos produzidos nos diversos segmentos da sociedade, seja social, cultural ou
politico.

Pesavento (1995) diz que novas disciplinas se apresentam e dao reforco a tendéncia de
apresentar o trabalho histérico como a elaboracdo de relacdes conjunturais, em que se admite
a incerteza. Os caminhos contraditérios da razdo levaram ao retorno de dimensdes nao
propriamente racionais. Neste cendrio contemporineo, aposta-se na interdisciplinaridade
reforcando as ligacdes da Historia com outros campos do conhecimento a fim de fazer frente a
fragmentacdo cientifica e suas disputas intelectuais. Diante dessa necessidade interdisciplinar
e da area de formacdo de atuagdo do presente pesquisador, propusemo-nos a analisar, aqui, 0s
museus e sua relacdo cientifica e profissional entre os campos do Turismo, da Museologia e

da propria Historia.
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O debate sobre memdria, bastante em voga no cendrio cientifico, ¢ uma premissa para
discutirmos as representacdes do passado pelo patrimdnio cultural. Para tanto, referenciamos
alguns autores que se fazem presentes para contribuir no debate propositivo desta tese. A
aceleracdo da historia, para Pierre Nora (1993), seria uma oscilacdo cada vez mais rdpida de
um passado definitivamente morto, percepcao global de qualquer coisa como desaparecida -
uma ruptura do equilibrio e se fala tanto de memdria € porque ela nao existe mais. O que o
fenomeno da aceleracdo acaba de nos revelar bruscamente é a distancia entre a memdria
verdadeira, social, intocada, aquelas cujas sociedades ditas primitivas, ou arcaicas,
representam o modelo e guardam consigo o segredo — e a Histéria que € o que nossas
sociedades condenadas ao esquecimento fazem do passado levadas pela mudanca.

Essas experiéncias nos fazem buscar um passado que nos representem socialmente,
mesmo que seja um passado anacrdnico que serve ao proprio presente. Isso se dd por meio de
algumas praticas, as quais, neste trabalho, destacam-se as tradi¢cOes. Para tanto, utilizamos
Hobsbawm (1984) e o termo tradicdo inventada, utilizado num sentido amplo, mas nunca
indefinido. Inclui tanto as tradicOes realmente inventadas, as construidas e as formalmente
institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais dificil de localizar num periodo
limitado e determinado de tempo — as vezes coisa de poucos anos apenas — e se estabeleceram
com enorme rapidez. Hobsbawm (1984) afirma que as tradi¢des inventadas sdo reagdes a
situacOes novas que assumem a forma de referéncia a situagdes anteriores, ou estabelecem seu
proprio passado através da repeticdo quase que obrigatdria. O objetivo das tradigdes, inclusive
das inventadas, € a invariabilidade, diferenciando-se do costume, nas sociedades tradicionais,
que pode mudar até certo ponto e suas regras sdo reconhecidas pelos padrdes de integracao
social devido a origem pragmatica.

Nesse caminho, vivemos aquilo que Andreas Huyssen denomina como a seducdo pela
memoria, um tempo em que nossas sociedades vivem verdadeira inflagdo da memdria,
acompanhada por uma monumentalizacdo das formas de relagdo com passado. Ao olharmos
para objetos do passado colocados em exposi¢do nos museus, verificamos que estes perdem o
sentido para o qual foram criados e adquirem um novo, conferido pela qualidade de histérico,
estabelecendo, por esse procedimento, uma relagdo entre o visivel do tempo presente e o
invisivel do passado. O homem interessado pelas coisas do passado € considerado alheio as
questdes centrais de seu tempo, devotando ao passado um culto religioso, sacralizando os seus
objetos pelo préprio fato de trazerem inscritas em si as marcas de um tempo passado e

distante. (GUIMARAES, 2007)
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No entanto, consideramos aqui a hipétese da sedu¢do da memdria ndo ser somente um
processo voluntério, mas sim dotado de forte contetido politico. Os critérios para caracterizar
os objetos de valor e memordveis relacionados a histdria do Brasil foram reconhecidos pela
elite intelectual de cada época e, muitas vezes, tais escolhas se relacionavam com os
interesses da mesma. Os tombamentos, formas de legitimagcdao do patrimdnio cultural, ndo
tinham a preocupacdo primordial em se vincular com os avancos da historiografia nacional.
Para melhor compreensdo do objeto desta pesquisa, acreditamos ser necessdrio introduzir
brevemente o processo pelo qual o patrimonio cultural foi concebido no pais.

O projeto de lei para a criacdo de um 6rgdo encarregado da preservagdo do patriménio
cultural, elaborado por Rodrigo Melo Franco de Andrade, resultou na expedi¢cdo do Decreto-
Lei n° 25/37, de 30 de novembro de 1937, que criou o SPHAN (Servico do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional) e regulamentou o tombamento como forma de protecdo do
patrimonio histérico nacional. Assim, com a entrada em vigor do Decreto-Lei n° 25/37,
iniciava-se a preservacao do patrimdnio cultural brasileiro com a participacdo efetiva do
estado, por meio do servigo do patrimdnio Artistico Nacional, sob a direcao de Rodrigo Melo
Franco de Andrade. Concomitantemente ao inicio do funcionamento do SPHAN, entrava em
vigor a Constituicdo Federal de 1937, a Constituicio do Estado Novo, que ampliava a
competéncia para a protecdo do patrimOnio histdrico, incluindo o municipio como sujeito
ativo da protegdo. “Art., 1°— Constitui o patriménio histérico e artistico nacional o conjunto
dos bens méveis e imdveis existentes no pais e cuja conservacao seja do interesse, quer por
sua vinculagdo a fatos memoraveis da historia do Brasil quer por seu excepcional valor
arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico.” A partir dessa definigdo,
desenvolveu-se o trabalho do SPHAN, que, em sua fase inicial, dedicou-se aos bens imdveis
que compunham o acervo barroco, especialmente o mineiro, representado pelas construgdes
religiosas.

Antes disso, Mdrio de Andrade prop0s a preservacao de bens culturais imateriais (arte
popular como folclore, danga, contos, lendas, etc.), aspecto rejeitado pelo Decreto-Lei n°
25/37 e que somente no final do século XX veio a ser regulamentado pelo Decreto n° 3551 de
4 de agosto de 2000, que criou o Programa Nacional do Patrim6nio Imaterial. Outro ponto
que marca a visdo de Mdrio de Andrade sobre a preservacdo do patrimdnio cultural é a
importancia que este intelectual atribui aos museus, como se vé€ em seu anteprojeto, na secao
V, ao propor a criacdo de um departamento de museus no Servigco do Patrim6nio Historico
Nacional, que teria, entre outras atribui¢des, a funcdo de organizar exposi¢Oes regionais €

federais para veiculacdo de bens tombados, e ainda, articular-se com museus regionais,
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facilitando-lhes a organizagdo, fornecendo-lhes documentacio fotografica, discos, filmes, e
também, distribuindo-lhes subvengdes federais. (RODRIGUES, 2006)

Dessa forma, o conceito de cultura estava ligado essencialmente aos bens méveis e
iméveis. Apesar disso, o patrimdnio cultural se representava pelo tombamento e inscricdes de
obras consideradas belas e de valor, bem como historicas, por um determinado grupo, a partir
de critério empirico, sem a preocupacdo com o patrimdonio cultural do povo em seu sentido
mais amplo. De acordo com Malhano (2002), Joaquim Arrufa Falcdo, presidente da SPHAN
na década de 1970, divide a Histdria da instituicdo que presidiu em dois momentos principais:
o primeiro, sob a direcdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade, quando se formula a primeira
politica de preservagdo; e o segundo, no final da década de 70, com Aluisio Magalhdes como
diretor.

E importante dizer também que, em 1975, o Programa Integrado de Reconstrucio das
Cidades Historicas, desenvolvido juntamente com numerosas atividades que procuravam
ampliar as preocupacdes do 6rgido federal para além dos cuidados com as edificacdes,
pretendia criar linhas de crédito especiais para o restauro de imodveis destinados ao
aproveitamento turistico, conceder incentivos tributdrios e formar mao-de-obra especializada
em restauro, além de outras medidas. Implementado o Programa, obteve alguns resultados,
como a adaptacdo de antigas residéncias para hospedagem fornecendo uma releitura do
processo historico voltado para atividade turistica.

Dentre os diversos direcionamentos das entidades ligadas ao patrimdnio no Brasil, a
cidade de Ouro Preto (MG) passa a ser considerada patrimonio historico e artistico nacional
da humanidade. Passou a ser comercializada no circuito turistico como uma das ‘“cidades
histéricas mineiras”. Sobre esse espaco sdo atribuidos varios simbolos e imagens em torno
dos quais se constroem discursos que procuram e pretendem caracterizar e classificar o
chamado acervo nacional. Esse conjunto do patrim6nio € formado por monumentos civis e
religiosos, museus, chafarizes e bens iméveis, sobretudo esculturas e ornamentos religiosos,
0s quais representam as encenacdes € os cendrios de memodrias e histérias que pretendem
apresentar as raizes e tradigdes brasileiras por meio dos elementos barrocos. Banducci e
Barretto (2001) situam que o investimento turistico, em Ouro Preto, permitiu a ampliagdo de
trocas em relagdo aos simbolos e significados em torno de sua constru¢cdo como cidade —
patrimdnio. O acervo preservado, ao ser enunciado como sendo de posse coletiva da nacao
pelas propagandas turisticas e pelos 6rgdos oficiais, assume o significado de posse coletiva o
que o remete a um usufruto simbdlico do pafs. Sendo assim, como simbolo, o patrimdnio

permite varias leituras de seu significado: para o poder oficial, representa a histéria e a
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memoria da nagdo, e, para os moradores, significa uma memoria construida para ser
agenciada para o turismo — eles reconhecem a pratica preservacionista, mas ndao se julgam
alvo dela.

Introduzimos até o presente momento o referencial metodolégico com o qual damos
suporte a Tese: a Histéria Cultural e suas implicacdes. Também situamos algumas préticas
referentes a concepcdo do patrimdnio cultural no Brasil, mais especialmente, na cidade de
Ouro Preto. A partir deste ponto, colocamos a Inconfidéncia Mineira como parte introdutdria
da Tese pela razio de que o objeto de estudo é o Museu da Inconfidéncia® em Ouro Preto.
Dessa forma, acreditamos ser importante contextualizar historicamente esse acontecimento
que dd nome ao objeto de estudo, muito embora ndo seja uma premissa deste trabalho refletir
sobre a historiografia da Conjuracdo Mineira. No entanto, a concepcao histdrica atribuida aos
personagens da Inconfidéncia iria fazer surgir, em outro momento, o proprio Museu da
Inconfidéncia.

Ao situar a Conjuragdo Mineira, que a priori deu origem ao Museu da Inconfidéncia,
recorremos a visdo de Venancio e Del Priori (2001), os quais entendem o movimento como
reunides em pequenos encontros secretos em que os conjurados mais discutiam a teoria do
que a préatica. Falava-se, sem didvida, em independéncia, mas havia controversas sobre a
forma de governo a adotar; Alvares Macial parecia republicano, enquanto o cdnego Vieira era
monarquista. O programa mais revelava impulsos imediatos para afastar a coroa portuguesa
da exploracdo dos diamantes e das jazidas de ferro e salitre, inclusive a derrama. Eguer-se-
iam féabrica de pdlvora e uma universidade em Vila Rica, assim como se procederia a
transferéncia da capital para Sdo Jodo Del Rei. Todos os devedores do Tesouro Nacional
seriam perdoados. O alferes Joaquim José da Silva Xavier, por sua habilidade de dentista
cunhado como Tiradentes, dizia que o Brasil era muito pobre, apesar de possuir tantas
riquezas. A Inconfidéncia Mineira teve trés delatores: o portugués Joaquim Silvério dos Reis,
que com sua dentincia obteve o perdao de importantes dividas com a Fazenda Real; o também
portugués Basilio de Brito Malheiro do Lago e Inacio Correia Pamplona, nascido nos Agores.
Quando foi denunciada, a Conjura engatinhava, estando longe de ser uma revolucdo. Alguns
conjurados apressaram-se para escrever ao governador, revelando o que sabiam, com o
objetivo de isentarem suas culpas.

Em 18 de abril de 1792 foram condenados a morte pela forca Tiradentes, o tenente

coronel Freire de Andrade, José Alvares Macial, Alvarenga Peixoto, Abreu Vieira, Francisco

2 . . L. .
Foram utilizados durante a Tese os seguintes termos como nomes préprios para se referir ao Museu
da Inconfidéncia: M1, Instituicdo, Museu, o Inconfidéncia, Instituicdo Museologica.
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de Antdnio Oliveira Lopes, Luis Vas de Toledo Piza, os dois Resende Costa, Amaral Gurgel e
Vidal Barbosa — 11 ao todo. Ao degredo perpétuo na Africa foram sentenciados sete réus,
inclusive Tomds Antonio Gonzaga e o coronel Aires Gomes. Trés eclesidsticos, na primeira
sentenca, foram condenados a morte: os padres Carlos Corréa de Toledo de Melo, José da
Silva e Oliveira Rolim e José Lopes de Oliveira e outros dois ao degredo perpétuo, o conego
Vieira da Silva e o padre Manuel Rodrigues da Costa. Desde 1799, a rainha D. Maria havia
decidido comutar a pena de morte dos chefes da conjura em degredo perpétuo, com excecao
dos que apresentavam agravantes. Nesse caso, estava Tiradentes. que se preparara para sua
morte na Igreja Lampadosa para o enforcamento, realizado no Rio de Janeiro, e suas partes
esquartejadas e exibidas nos locais onde havia feito pregacdo revoluciondria. Depois da
comutacdo de vdrias penas de morte em degredo perpétuo ou tempordrio, foi executado, em
1792, somente Tiradentes, que ao longo das acareacdes negara, a principio, sua participacio e
depois passou a se inculpar assumindo a responsabilidade que, para alguns historiadores, ele
ndo poderia ter frente a vultos tdo superiores em posicao social e de saber. (VENANCIO;
PRIORE, 2001)

Para o entendimento do movimento simbdlico que norteou a denominagdo dos
personagens da Inconfidéncia Mineira e sua incorporacdo no imagindrio social, torna-se
importante analisar a concep¢do de José Murilo de Carvalho (1990) em “Formacdo das
Almas”. O titulo da obra ilustra o poder do imagindrio no periodo da Revolu¢do Francesa,
sendo que para a Revolugdo, educacido publica significava acima de tudo: formar almas.
Nesse mesmo sentido, a construcdo dos mitos e ideais da Inconfidéncia se associara a uma
busca posterior de uma identidade coletiva para o pais e de uma base para a construcido da
nagdo, que teria sido tarefa da geracdo intelectual da Primeira Reptiblica (1889 — 1930).

Os candidatos a her6i da republica eram Deodoro da Fonseca, Benjamin Constant e
Floriano Peixoto. O primeiro era considerado demasiadamente militar para ter uma
penetracdo mais ampla. Constant, candidato ainda mais limitado, ndo possuia figura de herdi
por ndo ser militar e nem lider popular. Floriano Peixoto era o candidato mais sério, porém,
apenas se fortalecia entre os jacobinos e ndo do ideal republicano que foi construido. Diante
das dificuldades em promover os protagonistas do dia 15 de novembro, quem aos poucos se
relevou capaz de atender as exigéncias da mitificacdo foi Tiradentes. A alusdo a Cristo na
figura de Tiradentes esteve presente em suas mencdes. Isso ndo surpreende, ji que o
inconfidente se representou como Cristo, beijando os pés do carrasco e a marcha a forca com
o crucifixo que os frades haviam lhe colocado entre as maos atadas. Apds a proclamacgdo da

Republica, intensificou-se o culto civico a Tiradentes. O 21 de abril foi declarado feriado
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nacional ja em 1890, juntamente com o 15 de novembro. No quadro de Pedro Américo, a
alus@o a Cristo € inescapavel. Seu Tiradentes esquartejado, de 1893, mostra os pedagos do
corpo sobre o cadafalso, como estivesse sobre um altar. A cabeca, com longas barbas ruivas,
estd colocada em posicdo mais alta, tendo ao lado o crucifixo, numa clara sugestio da

semelhanca entre ele e Cristo. (CARVALHO, 1990, p. 140)

A falta de uma identidade republicana e a persistente emergéncia de visdes
conflitantes ajudam a compreender o éxito da figura de herdi personificada
em Tiradentes. O her6éi republicano por exceléncia ¢ ambiguo,
multifacetado, esquartejado. Disputam-no vdrias correntes; ele serve a
direita, ao centro e a esquerda. Ele é o Cristo e o herdi civico; é o mirtir e o

z

libertador; é o civil e o militar; é o simbolo da pétria e o subversivo. A
iconografia reflete as hesitagdes. Com barba ou sem barba, com tiinica ou de
uniforme, como condenado ou como alferes, contrito ou rebelde: é a batalha
por sua imagem, pela imagem da Republica

Carvalho (1990) ainda se questiona quais seriam as razdes da ado¢do de Tiradentes e
que conteddo teria sua figura de herdi. O autor se remete ao fato de que a formagdo do mito
pode dar-se contra a evidéncia documental; o imagindrio pode interpretar evidéncias segundo
0s mecanismos simbdlicos que lhe sdo proprios e que ndo se enquadram necessariamente na
retérica da narrativa histérica. Os documentos da época retratam apenas o grande abalo
causado entre a populacdo da capitania e da cidade do Rio pelo processo dos réus,e,
particularmente, pela execucdo de Tiradentes. A auséncia do seu perddo, a devassa, a exibicao
da sua cabeca na Praca principal de Vila Rica causaram profunda e duradoura impressao nas
pessoas. A literatura brasileira também tinha registrado o tema em as Liras de Gonzaga ainda
na década de 1840.

Apo6s a construgdo da imagem de Tiradentes, as suas representacdes simbdlicas por
meio do patrimdnio cultural no se iniciaram apenas com o Museu da Inconfidéncia. Carvalho
(1990) conta a luta simbdlica entre a figura de Pedro I e a imagem de Tiradentes foi situada
nos monumentos em suas memorias. Em 1862, houve a inauguracio da estatua de D. Pedro I,
na Praca da Constituicdo, no Rio de Janeiro, justamente no local onde Tiradentes que havia
sido enforcado. Em 1893, o Clube Tiradentes tentou encobrir a estatua de Pedro I para as
comemoragOes do dia 21 de abril. Houve protestos, € as comemoracdes acabaram sendo
canceladas. Em 1902, pensou-se em erguer um monumento no local em que se julgava ser o
do enforcamento, proximo onde existe a Escola de Tiradentes na Avenida Visconde do Rio
Branco. O monumento acabou sendo construido em frente ao novo prédio da Camara e
inaugurado em 1926 com o nome de Palédcio Tiradentes. Nesse local existira a Cadeia Velha,

onde o inconfidente ouvira a sentenca de morte e de onde partira para a execugao.
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Apesar do enquadramento histérico da Inconfidéncia Mineira ser importante para o
entendimento desta pesquisa, 0 que nos remete aqui sdo as apropriagdes realizadas em
periodos posteriores, principalmente, durante o Governo de Getilio Vargas, quando se
inaugurou o Museu da Inconfidéncia em 1944. Vale ressaltar que a implementacao
institucional de um servigo que visava proteger, preservar e definir o patrimdnio nacional
ocorreu nesse mesmo governo. Durante o Governo Vargas deu-se €nfase a produgado cultural,
buscando-se o engajamento dos intelectuais no processo de constru¢do do Brasil moderno
através do Estado, bem como a constru¢do de uma legitimidade politica nacionalista
respaldada pelas tradi¢des de alguns aspectos da cultura popular brasileira, principalmente,
das representacdes culturais tidas como heranca do periodo colonial e vinculados a civilidade
européia.

Durante o Estado Novo foram apresentadas pecas de teatros, com o apoio oficial,
exaltando a figura do herdi - Tiradentes. Foi também dessa época (1940) a primeira tentativa
de modificar a sua representacdo tradicional. José Walsht Rodrigues, especialistas em
uniformes militares, colaborador do integralista Gustavo Barroso, pintou Tiradentes como
alferes da 6*. Companhia do Regimento dos Dragdes, no qual o heréi civico € um militar de
carreira e um dos bracos pende para fora do cadafalso, mensagem explicita a Pieta de
Michelangelo. A constru¢do desse mito durante a Primeira Republica encontrou forcas na
apropriacdo realizada por Getulio Vargas e seus correligionarios ao conceber o MI e o seu
Pantedo, inaugurado anteriormente, em 21 de abril de 1942, o qual faz referéncia aos
inconfidentes mortos e repatriados. Dessa maneira, a relacdo com a morte sugere a sua
superac¢do pelo caminho da eternizacgao.

Ao tratar da utilizacdo da memoria dos mortos, lembramos as palavras de Le Goff
(2003, p. 442), que analisa a oscilagdo temporal desse culto, posto que, do final do século
XVIII até o fim do século XIX, a comemoracdo aos mortos entra em declinio. Os timulos,
incluindo os dos reis, tornam-se muito simples. As sepulturas sdo abandonadas a natureza e os
cemitérios tornam-se mal cuidados. No entanto, imediatamente apds a Revolucdo Francesa,
assiste-se a um retorno da memoria dos mortos na Franca, como também nos outros paises da
Europa. A grande época dos cemitérios come¢a com novos tipos de monumentos, inscricdes
funerdrias e rito da visita aos cemitérios. O Romantismo acentua a atragdo do cemitério ligado
a memoria: “a associacdo entre a morte € a memoria adquire, com efeito, rapidamente, uma
enorme difusdo no cristianismo, que a desenvolveu na base do culto pagdo dos antepassados e

dos mortos”.
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No caso brasileiro, Malhano (2002, p. 17) diz que o reconhecimento de uma heranga
cultural e sua transmissiao supde a continuidade de uma representacdo da Historia, tanto por
monumentos quanto por ideias e acontecimentos. Composto de monumentos e de obras de
arte, o patrimonio encontra seus limites e é determinado em fun¢do de critérios historicos e
estéticos. A autora conclui que “o fim do Estado Novo ndo afetou a politica federal de
preservacdo, que manteve o mesmo dirigente e a mesma orientacdo até o final da década de
1960.” Maria Cecilia Fonseca (1999) entende que, no continente latino-americano, o Brasil
foi pioneiro na institucionalizacdo da protecdo dos bens culturais, vinculada ao grupo de
intelectuais nos anos de 1930 e apoiada, no governo federal, pelo ministro Gustavo
Capanema. Apesar disso, essa constru¢do ndo foi constituida pelas classes tidas como nao
cultas da sociedade. Somente ao longo do tempo, percebeu-se a ampliagdo da nocdo de
patrimonio cultural e a maior participagdo da sociedade nos pedidos de tombamento e de
ampliacdo dessa prdtica a um publico mais vasto.

A respeito do mito de Tiradentes e de seus monumentos podemos mencionar Mircea
Eliade (1997) quando analisa que o mito é considerado como uma histéria sagrada, logo
verdadeira, porque ele se refere a realidade. O mito integra-se na vida dos homens por meio
da expressdo e codificacdo de crencas, salvaguardando e impondo principios morais,
garantindo a eficiéncia das cerimOnias rituais e oferecendo regras praticas para o uso humano.
A caracteristica mdxima do mito é essa penetracdo do sagrado, do magico, do sobrenatural
nas sociedades humanas. Marta Ribeiro (2003) constata que ndo deve causar supressa o fato
de Tiradentes ter unido a republica a independéncia e, mais recentemente, servido aos
governos militares e aos guerrilheiros da década de 1970. Sendo assim, buscamos entender
aqui a contempla¢do da figura do mito no Museu da Inconfidéncia e as apropriacdes que se
originam disso ao se vincular a outros parametros sociais desses tempos.

Dentre os demais conceitos utilizados para a Tese, destaca-se o sentido de tradicdo
inventada, idealizado por Eric Hobsbawm como parte da formagdo dos estados modernos, a
qual remete a um quadro em que o passado € construido pela repeticio, na tentativa de
estabelecer uma linha de continuidade com um passado histdrico apropriado. O elemento de
invencdo € particularmente nitido, ja que a histéria ndo corresponde ao que foi selecionado,
escrito, descrito, popularizado e institucionalizado por quem era encarregado de fazé-lo. Esse
parece ser o caso de muitas das tradicdes oficiais que envolveram a Inconfidéncia Mineira e
que marcaram a necessidade de expressar a identidade e a coesdo social de cada época.

Segundo Pomian (1984), as sociedades humanas t€ém o hébito de eleger, selecionar,

reunir e guardar objetos desde a pré-historia. A maioria dos museus brasileiros foi criada no
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século XX, e sempre como iniciativas oficiais, principalmente a partir dos anos 1930 e 1940.
A tonica desses museus esteve ligada, em grande parte, a questdo do nacionalismo e da
exaltacdo dos feitos de grandes herdis ou da exuberante fauna e flora brasileiras. Como
dissemos, embora o Decreto-lei no. 25/37 abarque a protecdo dos bens eruditos e populares,
na prética foram privilegiados os tombamentos dos bens imdveis e seu estilo arquitetonico,
formado por um nacionalismo brasileiro que buscou legitimar uma dada memoria.

Apresentada as devidas contextualizagdes histdricas, para melhor entendimento das
andlises posteriores do Museu da Inconfidéncia, neste instante, € preciso retomar a
problemadtica em si deste trabalho: que possibilidade pode haver de participacdo do museu
histérico na produg@o do conhecimento histérico? Essa questdo levantada por Ulpiano Toledo
Bezerra de Meneses (1994) nos direciona a refletir que a fun¢do documental do museu
garante ndo s6 a democratizacdo da experiéncia e do conhecimento humanos, mas também da
fruicdo diferencial de bens. Apesar disso, no século XXI, os museus se tornaram espagos
anacronicos e nostdlgicos, receosos de se contaminarem com o virus da sociedade de massas,
mas podem, também, construir extraordindrias vias de conhecimento e exame dessa mesma
sociedade. Reliquia e objetos histdricos: seus compromissos sdo essencialmente com o
presente, pois € no presente que eles sdo produzidos ou reproduzidos como categoria de
objeto e sdo as necessidades do presente que eles respondem.

Meneses (1994, p. 40) considera que a Histdria ndo pode ser visualizada, mas que é
algo a ser apreendido sensorialmente. A Historia, forma de conhecimento, tem lugar
assegurado em um museu, o qual coleta, preserva, estuda e comunica documentos histéricos
por meio de inferéncias e a partir dos problemas histdricos. Por isso, a diretriz de um museu
histérico seria transformar-se num recurso para fazer Historia com objetos e ensinar como se
faz Histéria com os objetos. “Ao museu ndo compete produzir e cultivar memorias, mas
analisé-las, pois elas sio um componente fundamental da vida social.”

Istvan Jancs6 (1995), em uma visdo oposta, diz que € dificil admitir que um museu
possa ter responsabilidades na transformacdo da sociedade, a ndo ser que se admita que o
museu € um ser moral, capaz de formular projetos proprios com profundo conteudo ético. Ja
Norberto Guarinello (1995) enfatiza que os museus historicos surgiram como museus
nacionais, voltados para a producdo de uma memoria pétria. No entanto, eles devem
desvincular-se desta memoria e transformd-la em seu objeto de estudo a fim de dissecé-la de
modo cientifico. E assim o museu € cientifico enquanto drea de estudo e que pode ampliar as

suas bases de atuacdo.



25

Neste debate situamos a Museologia como conjunto de principios, aflorado no
decorrer dos anos de 1980, quando passa a ser sistematizada a partir da reunido de pessoas
interessadas em discuti-la, situacdo essa facilitada ou mesmo possibilitada pela implantagcdo
do ICOFOM (Comité Internacional de Museologia). No entanto, isso ndo significa que a
palavra museologia ndo fosse empregada antes desse periodo, o que muda sdo os significados
com que vem a ser revestida. Esse comité ja concebia pesquisa em museus, 0 que
correspondia a uma Museologia como disciplina cientifica provedora do desenvolvimento dos
museus e de seus profissionais, de forma a incentivar a andlise critica das principais
tendéncias apresentadas naquele momento. Peter Van Mensch explica que a existéncia do
termo museologia ndo estd bem documentado, mas o situa na segunda metade do século XIX,
na obra de P. L. Martin Praxis der Naturgechichte, (1869), empregado no sentido de
“exposicdo e preservacio de naturdlia (CERAVOLO, 2004).

O debate sobre os museus deve permear algo que algumas vezes fica ausente, mas
para esta Tese torna-se primordial: o publico. Guarinello (1995) corrobora com isso ao
afirmar que o publico é o grande ausente de muitas andlises e o historiador deve se
sensibilizar com isso. O publico é a alma do museu, histérico ou ndo. E se um museu histérico
deve ser a interface entre o saber académico e a populacdo, ndo pode voltar-lhe as costas.

Se os historiadores profissionais, na grande maioria, dificilmente conseguem se
comunicar com o publico letrado do seu pais, como pode ser observado pelas baixas tiragens
das obras especializadas e também pela crescente separacdo entre o que € conhecimento
histérico especializado e do cidaddo, como o fariam no caso da transformagdo dos museus
histéricos em laboratdrios de pesquisa? “Quem cuidard do visitante comum, que procura
entender algo em sua caminhada pelo museu? Terdo os museus historicos 0 mesmo destino de
quase ininteligibilidade e desconhecimento que acompanham a Histéria como processo de
conhecimento?” (GLEZER ,1995, P. 101) Estas questdes introduzem o debate que
posteriormente se dard no Museu da Inconfidéncia e podem servir como premissa intelectual
de alguns profissionais.

Se lidar com o publico dos museus € tarefa cientifica, j4 podemos indicar trés tipos de
motivagdes para a visita a um museu: 1) razdes sociais e recreativas, ou seja, para se divertir,
estar junto em local agraddvel; 2) razdes educacionais; 3) razdes simbdlicas na busca de
objetos tUnicos € monumentos sacralizados. Esses motivos se cruzam quando se analisa o
publico, mas, se percebe que o museu como forma de lazer e turismo faz parte de nossa
sociedade. Porém, para muitos autores, o turismo globalizado também tem alterado

radicalmente os padrdes de convivéncia com o patrimdnio passado, seja um museu seja outro
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bem cultural, inserindo-os em um processo de disneyficacdo do passado. Saliba (2007)
relaciona que, de qualquer forma, devemos concordar que € necessirio superar o projeto
colecionista e antiquédrio em relacdo ao passado — mas a visdo de mercado, que impregna a
histéria de circulacdo massiva, e o turismo globalizado ndo estdo, ambos, apenas a vestir com
novas roupas essas mesmas concepgdes?

O conceito de rememoracdes produtivas parece uma alternativa interessante para
sairmos de polarizacdes estéreis. Para além do turismo, o tema da educacdo patrimonial
tornou-se hoje estratégico. A reflexdo sobre o sentido dos museus e dos patrimdnios, na
contemporaneidade, implica em compreender os sentidos plurais dessas agéncias. A pujante
entrada em cena da sociedade civil nessas esferas, antes circundadas aos poderes do Estado,
vem provocando debates e tomadas de posicdo, demonstrando que este campo tende a tornar-
se uma arena de disputa acirrada. (ABREU, 2007)

De maneira geral, a visitacdo do publico em patriménio cultural comumente ¢é
denominada de turismo cultural. Entretanto, pode-se dizer que todo turismo € cultural, posto
que toda visitacdo € inerente a uma dada cultura. No entanto, pelos aspectos didéticos,
manteremos esta expressao durante este trabalho. Aqui situamos a necessidade de haver uma
relacdo harmonica entre os museus e o turismo cultural, no sentido de atender a todos os
aspectos constitutivos do museu, como infra-estrutura, qualidade da colecdo, sistemas de
informacdo e comunicagdo, atividades educativas e de exposicao, funciondrios e relagdo com

0 entorno.

Os olhares sobre a memoria, em nosso tempo, dessa forma, t€m no turismo
cultural uma experiéncia estimuladora e, a0 mesmo tempo, ontoldgica, em
que literatos e historiadores tiveram participacdo inequivoca na constru¢do
daquilo que chamamos [...] de “uso cultural da cultura”. O planejamento
turistico atual jamais podera prescindir dessa complexidade formadora ao
pensar seus novos atrativos e as formas de revitalizar os antigos.
(MENESES, 2004, p. 40)

De acordo com a Organizagdo Mundial do Turismo, o turismo cultural seria
caracterizado pela procura por estudos, cultura, artes cé€nicas, festivais, monumentos, sitios
histéricos ou arqueoldgicos, manifestacdes folcloricas ou peregrinacdes. Essa defini¢do, para
alguns autores, € tdo ampla que ocasiona, paradoxalmente, o estreitamento da visdo de
turismo cultural, quando, no momento, o reconhecimento da diversidade torna-se um

paradigma e pode-se dizer que, assim como ndo hd um turista genérico, ndo ha um turismo

cultural genérico. Nesse sentido, hd até mesmo apelos para que seja realizada uma subdivisao
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dos conceitos de turismo cultural, turismo de arte e turismo histérico, que tém sido usados, as
vezes, como sindnimos. (BARRETO, 2000)

Meneses (1995) lembra que ndo possivel inserir o patrimonio cultural fora da
sociedade de consumo. No entanto, ressalta que devemos insistir na producdo do
conhecimento no museu e nao apenas em sua difusdo. Fala-se, ainda, na necessidade de
transformar o visitante do museu em agente, em sujeito. Tais propostas talvez ndo passem de
retérica compensatéria se 0 museu nao for capaz de formar o espirito critico, trabalho que
pressupde um investimento do museu e do publico. S6 assim pode este tornar-se sujeito, seja
um turista ou um visitante da comunidade. A dificuldade dos historiadores em atingir
publicos mais vastos deve-se a impossibilidade ou apenas a falta de interesse e formacao? A
pesquisa de cultura material ndo procura produzir uma histéria das fontes e de sua
significacdo e sim uma historia da sociedade na dimensao material.

Partindo desse marco tedrico introdutério, propomos um debate em que a Histéria seja
um dos campos fundamentais para a formulacdo de dois campos que necessitam do trabalho
interdisciplinar: o Turismo e a Museologia. “Em lugar de apontar para uma ‘imagem eterna
do passado’ como o historicismo, ou dentro de uma teoria do progresso, para a de futuros que
catam, o historiador deve constituir uma ‘experiéncia com o passado” (BENJAMIN, 1994, p.
9). Desse modo, a Museologia e o Turismo, por também estarem relacionadas com o passado,
também podem contribuir com as experi€éncias que Walter Benjamin propde ao oficio do
historiador.

Para tanto, € preciso dizer que a Histdria da Cultura ainda ndo estd institucionalizada,
pois ndo pode definir o que € cultura diante das variedades da Historia Cultural. Sua defini¢do
¢ muito questionada, e com o passar do tempo a Histdria Cultural vem se fragmentando cada
vez mais. A ideia seria transplantar os limites disciplinares espaciais e temporais, na tentativa
de ver a Historia Cultural como um todo. “A identificacdo de esteredtipos, formulas, lugares-
comuns € temas recorrentes em textos, imagens e apresentacOes € o estudo de sua
transformagdo se tornaram parte importante da pratica da historia cultural.”. (BURKE, 2000,
p. 239-240).

Pierre Bourdieu (2002, p. 69) ressalta que hd inseparabilidade entre a teoria e a
metodologia, assim como, entre as opc¢oes técnicas mais empiricas das op¢des mais tedricas
de construcdo do objeto, contrariando a rigidez cientifica e de suas tradi¢Oes intelectuais. A
no¢ao de campo funcionaria, nesse caso, como um sinal que lembra que o objeto em questao
nao estad isolado de um conjunto de relagdes. O termo “campo de poder”, empregado pelo

autor, busca entender que sdo as relagdes de forcas entre as posicdes sociais que garantem aos
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seus ocupantes um “quantum” suficiente de forca social de modo que estes tenham a
possibilidade de entrar na luta pelo monopdlio do poder. Nesse sentido, o autor propde a
“ruptura epistemoldgica”, quer dizer, por em suspenso as pré-construcdes vulgares e o0s
principios geralmente empregados nessas construcdes, implicando uma ruptura como modos
de pensamento, conceitos, métodos que tém a favor todas as aparéncias do “senso comum”.
A “objectivacdo participante”, também proposta, nos coloca em uma andlise composta entre a
interacdo dos diversos campos e suas forcas simbdlicas em estruturas objetivas, contidas no
jogo recheado de interesses e representacoes. Compreender a génese social de um campo €
apreender aquilo que faz a necessidade especifica da crenca que o sustenta, do jogo de
linguagem que nele se joga, das coisas materiais e simbdlicas em jogo que nele se geram, €
explicar, tornar necessdrio, subtrair o absurdo do arbitrdrio e do ndo motivado os atos dos
produtores e as obras por eles produzidas e ndo, como geralmente se julga, reduzir ou destruir.

Dessa forma, a proposta tedrico-metodoldgica utilizada, nesta pesquisa, passa a ser um
instrumento para analisar o patrimoOnio cultural, partindo da ideia de que a construcao tedrica
desses campos, quanto ao tema e as praticas estabelecidas em locais tidos como historicos,
devem ser pensadas, respectivamente, de acordo com a intencionalidade de cada producdo e
os interesses diversos na utilizacdo do patrimdnio pela sociedade, inclusive pela atividade
turistica e seus sujeitos.

O capitulo inicial da Tese nos traz esse debate tedrico sobre o patrimdnio cultural,
analisando o termo, as suas interfaces sociais no tempo e no espago, assim como, as
representacoes do patrimOnio por meio das tradicdes e do poder simbdlico de cada cultura.
Por fim, insere-se a discussdo da memoria e do processo identitdrio dos lugares enquanto
processos hibridos em constante construcao. Algumas vertentes sobre os aportes da Histéria
Cultural, os estudos sobre o imagindrio, o simbdlico e as tradi¢des incorporadas pela
sociedade devem permear essas andlises.

O segundo capitulo apresenta as diferentes perspectivas de representagdo do
patrimOnio cultural e suas préticas no turismo, especificamente nos museus historicos. Situa-
se, ainda, a interpretacdo do patrimdnio enquanto ferramenta educativa e de lazer, ja que
parece ser possivel entrelacar este processo histdrico a visitacdo turistica diante do patrimonio
cultural. Nesse contexto, o visitante torna-se intérprete do espaco museal. Ressalta-se que as
discussodes realizadas, no primeiro e segundo capitulos, sdo de fundamental importancia para a
contribuicao epistemoldgica aos campos discutidos aqui e, também, para o entendimento do

objeto de estudo da presente pesquisa.
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No terceiro capitulo da Tese, sdo apresentadas a perspectiva histérica do Museu da
Inconfidéncia e as intencdes que lhe foram depositadas no ato de sua criacdo. Em seguida,
indicamos as principais transformacdes ocorridas, naquela instituicdo museoldgica, referentes
a direcao politico - administrativa e a reformulacdo dos projetos do Museu. As
problematizacdes e suas consideragdes, inerentes ao processo interdisciplinar do tema em
questdo, sdo trabalhadas conforme se apresentam os acontecimentos no MI e relacionam-se
com 0s aspectos proprios ao uso do patrimonio, tais como, a tradi¢do, o poder simbdlico e o
imagindrio social. Por fim, identificamos os trabalhos realizados por suas equipes, tais como,
a secdo de preservacdo, documentacdo e pesquisa, o setor de difusdo do acervo e promog¢ao
cultural, a reserva técnica, o setor de segurancga e servicos gerais € outros.

Posteriormente, no quarto capitulo, buscamos a relacdo entre essa Instituicao
Museoldgica e a comunidade de Ouro Preto. Para isso, também sdo abordados os aspectos
quantitativos da visitacdo do Inconfidéncia por meio das fontes encontradas no Arquivo da
Casa do Pilar e no Setor de Difusdo e Promocao Cultural, desde sua abertura ao publico em
1944 ao ano de 2009. E analisado, ainda, o caréter qualitativo da visitacdo no MI, através dos
testemunhos dos visitantes registrados no Livro de Ocorréncias, encontrado no Arquivo da
Secretaria, que indica aspectos da visitagcdo na Instituicdo e sua relacdo com os campos
discutidos aqui. O debate tedrico sobre a utilizagdo do patrimdnio pelo turismo enquanto
atividade econdmica e o processo de identidade da comunidade local iniciam as reflexdes
deste capitulo.

O conteudo trabalhado na tese buscou apresentar, desde seu inicio, as relacdes
tedricas existentes no patrimonio cultural entre o Turismo e a Histdria, assim como em suas
praticas. Ao situar o Museu da Inconfidéncia como objeto de estudo da pesquisa, objetivou-se
compreender a dindmica do patrimdnio em seus parametros cientificos aplicados a sociedade

enquanto instrumento de conhecimento e de lazer atrelado a uma gama de campos cientificos.
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CAPITULO 1 - A dinimica cultural do patrimonio e suas interfaces sociais

O conceito de patrimdnio e suas representacdes na cultura e nas tradicdes incorporadas
pelo imagindrio social, por meio dos simbolos, fazem parte do inicio das discussdes do
primeiro capitulo desta tese. Insere-se, também, o contexto da memdria e da identidade
enquanto ferramentas de representatividade social em um processo hibrido dos diferentes
tempos e sociedades. Os pressupostos tedricos analisados, aqui, ndo pretendem reunir a
totalidade dos fatores que se ligam ao patrimdnio, mas, sim, demonstram que muitas ideias
estdo relacionadas e podem contribuir para um processo dinamico. O desafio que se coloca,
nesta primeira parte do trabalho, é realizar esse debate de uma forma que possibilite

evidenciar os diversos prismas que agem na concep¢do do patrimOnio cultural e suas

interfaces com a sociedade.

1.1 Patrimonio cultural: conceito temporal e flexivel

O significado de patrim6nio cultural é muito amplo, incluindo outros produtos do
sentir, do pensar e do agir humanos. Pedro Paulo Funari (2006, p. 8) indica que a origem da
palavra patrimonio vem do termo romano — pater, patrimonium, familia: “Patrimdnio € uma
palavra de origem latina, patrimonium, que se referia, entre os antigos romanos, a tudo o que
pertencia ao pai, pater ou pater familias, pai de familia”. Patrimonio pode ser considerado,
assim, heranca familiar, mas, com o passar do tempo, atingiu outros significados mais amplos
para a sociedade.

A fim de entender o patrimdnio cultural nesse quadro que lhe € préprio, Ulpiano
Meneses (1996) refere-se a0 mesmo como fendmeno social, sempre vinculado a um espaco e
tempo especificos, nos quais é preciso entender também, historicamente, as formas de
sociabilidade que sdo extremamente varidveis. Por isso, os conceitos, os sentidos e as praticas
da vida privada e da vida publica, de espacos privado e publico, de acdes privada e publica
ndo sao universais nem estaveis.

A palavra patrimOnio tem vérios usos e significados. O mais comum € o conjunto de
bens que uma pessoa ou entidade possuem, mas que, transportado a um determinado
territério, o patrimdnio passa a ser o conjunto de bens que estd dentro de seus limites de
competéncia administrativa. Em outro sentido, o patrimdnio pode ser classificado por duas
grandes divisOes: natureza e cultura. PatrimOnio natural seriam as riquezas que estao no solo e

subsolo, tanto as florestas como as jazidas. Quanto ao patrimOnio cultural, esse conceito vem
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sendo ampliado na medida em que se revisa o conceito de cultura, o que acaba inviabilizando
essa divisdo segmentada entre natureza e cultura.

Apesar disso, a Organizacdo das Nacdes Unidas para Educacdo, Ciéncia, Cultura
(UNESCO) considera o patrimdnio cultural composto por monumentos, grupos de edificios
ou sitios que tenham valor histérico, estético, arqueoldgico, cientifico, etnolégico ou
antropolégico. O patrim6nio natural significa, assim, as formacgdes fisicas, biologicas e
geoldgicas excepcionais, habitats de espécies animais e vegetais ameacadas e dreas que
tenham valor cientifico, de conservagao ou estético.

A primeira convencdo a respeito do patrimdonio mundial, cultural e natural foi a
Conferéncia Geral da UNESCO em 1972. De acordo com essa convencdo, compdem O
patrimdnio da humanidade:

e Monumentos: obras arquitetdnicas, esculturais, pinturas, vestigios arqueoldgicos,
inscrigdes, cavernas;

e Conjuntos: grupos de construgdes;

e Sitios: obras humanas e naturais de valor histérico, estético, etnolégico ou cientifico;

e Monumentos naturais: formagdes fisicas e biolégicas;

e FormacgOes geoldgicas ou fisiograficas: habitat de espécies animais e vegetais
ameacados de extin¢do;

e Sitios naturais: areas de valor cientifico ou de beleza natural.

Sob esta perspectiva, percebe-se que as “grandes civilizagdes do passado” recebem
mais atencdo da UNESCO do que as sociedades que ndo dominaram outros povos nem
deixaram constru¢des monumentais. Apesar de isso estar se alterando, € possivel notar essa
relacdo nos bens listados pelo 6rgdo. A chancela da UNESCO d4 aos sitios um emblema de
patrimonio mundial que constitui um atrativo cultural e econdmico, tanto para regioes e paises
em que os sitios se localizam como para o importante fluxo de turismo cultural e ecologico. O
turismo cultural é um dos principais subprodutos da classificacdo de um sitio como
patrimonio da humanidade. (FUNARI E PELEGRINI, 2006)

Margarita Barreto (2000) relaciona aspectos importantes a esse tema, destacando
que, até a primeira metade do século XX, patrimdonio cultural foi sindnimo de obras
monumentais, obras de arte consagradas, propriedades de grande luxo associadas as classes
dominantes, pertencentes a sociedade politica ou civil. Os prédios considerados merecedores
de cuidados especiais eram antigos paldcios, residéncias de nobres ou locais onde

aconteceram fatos relevantes para a historia politica de determinado local.
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A conceitualizacdo de patrimonio cultural, no Brasil, é de data recente. O
desenvolvimento desse conceito se envolve com fatos politicos e culturais marcantes da
Historia do Brasil, tais como, a Semana de Arte Moderna de 1922, o Estado Novo e a criagao
do Servigo do Patriménio Histérico e Artistico (SPHAN) em 1937. Os agentes do SPHAN
tiveram que lidar com um movimento inovador € um governo autoritdrio, assumindo uma
feicdo especifica de o6rgdo do Estado na drea cultural. A reunido destes trés fatos é
indispensdvel para a elaboracdo do quadro evolutivo do conceito do patrimdnio cultural no
Brasil, mas, pelo recorte cronoldgico do objeto de estudo da presente pesquisa, optamos por
salientar a l6gica patrimonial a partir do Estado Novo.

Assim sendo, no Governo Vargas, as primeiras acdes em defesa do patrimdnio
nacional incluiram a selec¢do de edificios do periodo colonial — em estilo barroco — e paldcios
governamentais, em sua maioria prédios neocldssicos e ecléticos. Essas escolhas foram feitas
de acordo com o que era considerado como a histdria oficial da nacdo que se desejava
construir. Em sentido estrito, entendia-se como patrimonio cultural as obras de arte no espaco,
ou seja, a pintura, a escultura e a arquitetura. Entretanto, existem outras formas humanas do
passado, como a danca, a literatura e a musica que também fazem parte do patrimodnio cultural
artistico, mas, por ndo terem a mesma materialidade que as anteriores, era complexa sua
qualificagdo como “bens”, dai seu esquecimento das preocupacdes oficiais com a questdo do
patrimOnio em outros tempos. Além disso, as edificacdes tombadas pelo SPHAN jé atendiam
aos interesses de uma histdria patria que seria digna de ser preservada para os nacionalistas. A
materialidade do barroco representava uma ligacdo com o passado portugués, ja a
imaterialidade das outras artes era, naquele momento, apenas a representacdo de classes
sociais menos privilegiadas. Essas tltimas ndo tinham a mesma forca representativa para
aquele governo e para os lideres do patrimdnio diante da retdrica histérica que estava sendo
construida.

Com a Constituicdo de 1946, inaugurou-se a preocupacdo com a protecdo de
documentos historicos, mantendo a gestdo do patrimdnio ao Estado. O conceito de identidade
nacional dos governos que se sucediam no poder alteravam as politicas publicas de protecao
patrimonial. O Programa de Reconstrucido das Cidades Historicas relacionadas pelo governo
federal em 1973, por exemplo, centrou-se na recuperacdo dos bens “pedra e cal” e no
incremento do turismo e do comércio em dreas consideradas de tradicao histérico-cultural.
(FUNARI; PELEGRINI, 2006)

Durante os anos em que foi1 dirigido por Rodrigo Melo Franco de Andrade, o SPHAN

(na chamada “fase herdica” de sua existéncia, com poucos recursos de elemento humano e de
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verbas) procurou tombar e restaurar bens patrimoniais mais antigos, centrando suas atengdes
no acervo arquitetonico; ele foi orientado, alids, na maior parte do tempo por arquitetos, e por
isso, chegou-se a acreditar que patrimonio histérico e artistico fosse a expressio reservada (e
sindnima) para patrimonio arquitetonico. (PELLEGRINI FILHO, 1997).

Entretanto, no decorrer do desenvolvimento do SPHAN®, as normas de protecdo
cultura e de seus bens memordveis, bem como a ideia de patrimonio cultural, foram se

transformando para o que se conhece do conceito amplo da Constitui¢cdo Federal de 1988.

Atualmente, tem-se um conceito de patrimdnio cultural alargado, compativel
com o entendimento disposto no artigo 216 da Constituicdo Federal,
incluindo tanto os bens corpdreos, como incorpdreos, vistos de forma
individual ou coletiva e que, de alguma maneira, tenham vinculagdo com a
identidade nacional, nesta inseridas todas as manifestacdes das diferentes
etnias formadoras da sociedade brasileira, dada a existéncia de vdrios
instrumentos legais de prote¢do, desde o tombamento, disciplinado pelo
Decreto-Lei n° 25/37, passando pelas formas de registro, inventdrios,
vigilancia e, até mesmo, pelo instituto da desapropriacio. (RODRIGUES,
2006, p. 11)

A Constituicdo Federal, no seu artigo 216, optou pela expressdo patrimdnio cultural,
ao contrdrio de outros textos constitucionais estrangeiros, como o espanhol, por exemplo, que
incluiu, nesta expressdo, Os termos patrimOnio artistico e patrimdnio histérico. Essa
transposicdo de conceitos pretendeu suplantar uma concepc¢do puramente arquitetonica do
patrimonio cultural em favor de uma concepc¢io cultural abrangente de todas as expressoes
simbdlicas da memdria coletiva, constitutivas da identidade de um lugar, de uma regido e de
uma comunidade.

Analisando as transformagdes do IPHAN (Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico

Nacional) e suas politicas, Haroldo Leitdo Camargo (2002, p. 91 - 92) constata:

Finalmente, as mudancas adotadas pelo IPHAN a partir dos anos 80 irdo
incorporar outros elementos, sobretudo os bens de origem popular, os seus
fazeres e, bem mais recentemente, o patrimonio imaterial, como as festas, as
dancas, as profissdes, a gastronomia, etc. de alguma forma quebrou-se a

’ Uma série de nomenclaturas denominou o 6rgéo oficial do patriménio cultural no Brasil. Em 1937, o
Decreto-Lei No. 25 regulamenta as atividades do SPHAN. Em 1946, o SPHAN tem seu nome
alterado para DPHAN (Departamento do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional). Em 1970, o
DPHAN ¢ transformado no Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). Em 1979,
o IPHAN ¢ dividido em SPHAN (secretaria), na condi¢do de 6rgdo normativo, e na Fundacdo Pré-
Meméria (FNPM), como 6rgao executivo. Em 1990, a SPHAN e a FNPM foram extintas dando lugar
ao Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural (IBPC). Em 1994, a Medida Proviséria No. 752
transforma o IBPC em IPHAN.
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hegemonia do patrimdnio de “pedra e cal” e da presenca exclusiva de
arquitetos para a definicao dos bens patrimoniais.

A visdo dessa época a respeito do patrimdénio cultural era de bens méveis e iméveis de
interesse publico e vinculados a fatos memoraveis da histéria do Brasil, também por seu valor
arqueoldgico, etnografico, bibliografico ou artistico. A implementacdo do Decreto
n.3.551/2000, o qual passou a registrar os bens culturais de natureza imaterial sedimentou a
necessidade de protecdo e valorizacdo dessa outra forma de patrimonializagdo, tal como a
danca, a arte, a comida e o folclore. Desde entdo, muitos pesquisadores passaram a se utilizar
da delimitagdo que distingue o patrimdnio cultural material do patrimonio cultural imaterial.
Mesmo considerando a inclusdo dessa denominagdo, essa concep¢ao contida em diversas
bibliografias que tratam sobre o tema € simplista e equivocada, j& que a cultura material
contém elementos imateriais € 0 mesmo ocorre no sentido inverso em um processo que
deveria ser flexivel.

Diante disso, tem se colocado como distinto, no conceito de patrimdnio, aquilo que
seria um patrimdnio material e o que se configuraria como um patrimonio imaterial. O
primeiro seria o conjunto das construcdes fisicas do homem na sua relacio com o meio
ambiente para o atendimento de suas necessidades préticas. O segundo conjunto agruparia as
construgdes mentais e os valores culturais configurados em signos e significados diversos.
Essa dicotomia € falsa e ndo se sustenta nem didaticamente, posto que a inteligibilidade de
uma manifestacdo cultural tem sentidos, valores, significados. Separd-los em sua
compreensdo, buscando uma compartimentacgao irreal da vida, seria destruir a possibilidade de
apreensao da construgdo de uma cultura. (MENESES, 2004)

O patrimdnio de pedra e cal, queira-se ou ndo, sempre esteve vinculado as elites,
enquanto o patrimdnio intangivel se associa as classes populares. Entdo, essa forma de
valorizagdo do SPHAN também foi uma espécie de abertura e a politica desenvolvida com
relacdo ao patrimOnio imaterial é muito séria e cautelosa. (MENESES, 2007) Maria de
Lourdes Parreiras Horta (2005), numa proposi¢do mais enfatica, afirma que na verdade nao
existe um patrimdonio material, mas apenas um unico patrimdnio cuja natureza € imaterial,
porquanto se constrdi e se configura no espirito de uma cultural que se transmite no tempo e
no espacgo. Esses espagos sdo campos de representacdo simbdlica e sintética de uma sequéncia
de a¢Oes, cristalizadas nos fragmentos e residuos da matéria da cultura.

Para Martins (2006, p. 41), é muito dificil definir o termo patrimdnio, pois € muito
amplo e envolve diferentes setores. Um ponto comum a defini¢do de patrimonio é: “algo de

valor, que se transmite e do qual todos se utilizam, seja individual ou coletivamente”. A ideia
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de patrimonio foi se desenvolvendo conforme os tempos, levando em conta cada momento
cultural e cada contexto social e, com isso, os conceitos foram se ampliando.

Portanto, o conceito de patrimdnio € temporal e flexivel porque vive em constante
revisdo, conforme a sociedade se reconstréi e aprofunda contextos sociais, historicos e
econdmicos que ela mesma deseja preservar. Além disso, este mesmo conceito depende das
premissas e dos interesses de entidades representativas do patrimonio. A atribui¢do do que é
valioso historicamente para determinada sociedade varia de acordo com o tempo e da
valorizacdo cultural de cada uma. E preciso considerar também que o que é digno de valor
histérico, muitas vezes foi concebido para tal em um processo anacronico e imposto em
determinada cultura social por um processo l6gico passado — futuro.

Por isso, € preciso trabalhar o conceito de patrimonio por meio do conhecimento
histérico produzido sobre inimeras manifestagdes da cultura popular brasileira, considerando
que todos os sujeitos sociais sdo agentes no tempo histérico e suas experiéncias e praticas
culturais, modos de vida e representacdes contribuem e ampliam a no¢do de diversidade
cultural no pais. Nesse caminho, Cardoso (2006, p. 68) defende a seguinte proposta para a

concepcao do patrimdnio cultural:

O conhecimento histérico ao estudo de identificacdo das préticas e
representagdes dos mais distintos grupos sociais e comunidades, a fim de
que este auxilie a compreensao dos elementos constituidores das realizacoes
de cada povo como suas atividades de subsisténcia, folguedos, religiosidade,
artesanato, gastronomia, festas tipicas, rituais, folclore, misica, espaco de
sociabilidade, etc..

O patriménio € o reflexo da sociedade que o produz, sendo que mesmo que ele ndo
seja construido pela coletividade, € essa sociedade quem o acaba legitimando e incorporando
o seu teor simbdlico. Pode-se concluir que qualquer defini¢do que surja de patrimdnio remete
a um fator comum, o de patriménio simbodlico, representado pelo entrelacamento entre a
materialidade e a imaterialidade dos objetos que marcam determinado tempo e sua gente.

Buscando entender as concepg¢Oes tedricas como aspecto inerente as praticas,
iniciamos esta interlocu¢do com um exemplo do patrimonio na cidade de Sdo Paulo. Em um
levantamento realizado pelo Jornal Folha de Sao Paulo, no ano de 2008, 98 prédios tombados
por protecdo oficial foram visitados, dos quais 38 % sofreram danos, 46 % tiveram alteragao
na fachada e 81 % nao tinham identificacdo e, ainda, dois viraram ruinas. Os usos culturais
desses prédios diversificam-se entre igrejas (15%), centros culturais (14%), museus (8%),
empresas (11%) e reparti¢oes publicas (14%). A reportagem do jornal considera que o prédio

tombado acaba sendo abandonado e “simplesmente cai”. Destaca-se, ainda, que o funcionério
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de uma casa de 1884, na Rua Veridiana Prado, em Higiendpolis, ouve mais de 15 vezes por
dia: “O que é que tem ai dentro”. Este € um patrimdnio privado, o qual é alugado para festas
da elite paulistana. Como pensar a concepcdo de patrimonio fruto da coletividade cultural
sendo que a propria sociedade ndao o reconhece? Nesses tempos, uma dessas formas é
transformé-lo em objeto de visitacdo e contemplacdo social pelo turismo.

No entanto, Choay (2001, p. 248) considera que a visitagdo do patrimdnio transforma-
o em um objeto de culto irracional e de uma valorizacdo incondicional. As suas praticas
deveriam indicar a nossa propria capacidade de substituir esse patrimdnio, repensando as suas
visitas, restauro e reutilizacdo. A autora considera que o conceito de patrimdonio sempre foi

contaminado por uma forte conotacdo econdmica, que contribuia para a sua ambivaléncia.

Na sua fun¢@o narcisista, o culto ao patrimdnio sé € justificivel por um
tempo de interromper simbolicamente o curso da histéria, tempo de tomar
folego da atualidade, tempo de confrontar a nossa identidade antropoldgica a
fim de poder continuar sua construgdo, tempo de reassumir um destino e
uma reflexdo. Passado esse prazo, o espelho do patrimdnio estaria nos
precipitando na consciéncia, na recusa do real e na repeti¢do.

Ao tratar o patrimdnio cultural sob o ponto de vista de suas praticas, Cardoso (2006)
ressalta que se faz necessario aliar o conhecimento histérico ao estudo de identificacdo de
praticas e de representacdes nos mais distintos grupos sociais e comunidades, a fim de que
auxilie a compreensdo dos elementos constituidores das realizagdes de cada povo.

Entre essas e demais apropriacdes das concepcdes de patrimdnio, percebemos que o
conceito € sempre reflexo de quem o produz e de acordo com os diversos interesses ao longo
do tempo, seja para fins econdmicos e politicos, seja para o cunho académico e intelectual. E
possivel deduzir que o desenvolvimento histérico do conceito de patrimonio cultural nio se
tomou de aspecto inteiramente acabado, uma vez que sua utilizacdo nio se pode reduzir a
discussdo intelectual sem que seja introjetada a importancia da sua preservagdo como forma

de exercicio da cidadania e suas diferentes formas de representacdo dessa sociedade e de

outras mais.

1.2 As representacoes do patrimoénio no imaginario social: cultura, tradi¢ao e simbolos

O patrim6nio se funda no imagindrio social pelo aspecto relevante de cada cultura e
suas formas de representacdo. Como se da o processo de compreensdo da cultura nesses
tempos? Segundo DaMatta (2001), quando falamos de globalizacdo, ndo podemos nos
esquecer de que a base desse processo se funda em dois pontos fundamentais bastante

estudados pela antropologia cultural: a difusdo e aculturagdo. A difusdo refere-se a um
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processo empirico, em que uma entidade cultural sai de um sistema e entra em outro. A
aculturacdo refere-se ao modo que um certo dado de fora € reinterpretado por um sistema, e
seu significado muda porque ele pode ser redefinido em termos de cultura local.

O trabalho de Ulpiano Meneses (1996) nos conduz a um conceito em que a cultura
engloba tanto aspectos materiais como ndo materiais e se encarna na realidade empirica da
existéncia cotidiana: tais sentidos sdo parte essencial das representagdes com as quais
alimentamos e orientamos nossa prética (e vice-versa) e, lancando mao de suportes materiais
e ndo materiais, procuramos produzir inteligibilidade e reelaboramos, simbolicamente, as
estruturas materiais de organizacdo social, legitimando-as, reforcando-as ou contestando e
transformando-as. Vé-se, pois, que, antes que refinamento e sofisticacdo, a cultura ¢ uma
condicao de producio e reproducdo da sociedade.

Ainda podemos destacar quatro proposi¢des sobre o conceito de cultura. A primeira
delas refere-se a cultura como o universo da escolha, da selecdo e da op¢ao. A segunda situa
que o universo da cultura é historicamente criado, por isso os sentidos e valores que o
sustentam precisam ser explicados, declarados e propostos. A terceira reforca a ideia de que o
valor cultural ndo estd nas coisas, mas € produzido pelo jogo concreto das relagdes sociais. A
quarta proposicdo afirma que as politicas culturais devem dizer respeito a totalidade da
experiéncia social e ndo apenas a segmentos seus privilegiados. (MENESES, 1996)

O termo cultura € um termo muito utilizado nas abordagens antropoldgicas e foi
apropriado pela Nova Histéria Cultural. O antrop6logo Malinowski (1975, p. 43) ja havia
definido cultura de maneira ampla, “abrangendo as herancas de artefatos, bens, processos
técnicos, ideias, hdbitos e valores”. Um outro antropdlogo que teve grande influéncia nessa
concepgdo foi Clifford Geertz (1989, p. 52), que, em sua teoria interpretativa da cultura,
define: “cultura € o padrdo, historicamente transmitido, de significados incorporados em
simbolos, um sistema de concep¢des herdadas, expressas em formas simbdlicas, por meio das
quais os homens se comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas atitudes
acerca da vida.”

Sem o papel constitutivo da cultura, o homem pode ser considerado um animal
incompleto, ja que sem homens ndo ha cultura, mas igualmente e isto € mais significativo,
sem cultura ndo existem homens. Dentre os inimeros conceitos de cultura, buscamos um que
vai além da visdo tradicional e descritiva da cultura, o qual faz referéncia apenas a totalidade
de valores, crengas e costumes de determinada sociedade em um determinado espaco.

(GEERTYZ, 1989)
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Desse modo, cultura representaria o estudo da interpretacao dos simbolos e das agdes
simbdlicas realizadas pela sociedade. O ser humano é um animal inserido em tramas de
significacOes que ele mesmo construiu. Com base na concep¢do simbdlica, o conceito de
cultura aproxima-se de sua no¢do estrutural, definindo a andlise cultural como o estudo das
formas simbdlicas, sua relacdo com contextos, processos histéricos e sociais, pelos quais tais
formas simbdlicas foram produzidas, transmitidas, acatadas e renovadas.

Fica evidente também que o termo cultura ndo deve ser universal e homogéneo nas
diretrizes que caracterizam a humanidade. Para Pierre Bourdieu (2002) a cultura que une
(instrumento de comunicacdo) € também a cultura que separa (instrumento de distin¢do) e que
legitima as distingdes, compelindo todas as culturas (designadas como subculturas) a
definirem-se pela sua distancia em relacdo a cultura dominante. Pressupomos que o conceito
de cultura ndo pode ser apreendido como algo fechado ou limitado a alguma tendéncia, mas

um conceito dindmico e dinamizador.

Observa-se, portanto, que a cultura constitui-se dos mecanismos pelos quais
o individuo adquire caracteristicas mentais, como valores, crencas ou
habitos, que lhes possibilitam participar da vida social. E, portanto, um
componente do sistema social, que também inclui estruturas sociais e
mecanismos de adaptagdo, para conservar o equilibrio com o contexto
ambiental e social. (MARTINS; LEITE, 2006, p. 106)

A ideia de cultura implica também a imagem de tradicdo, de certos tipos de
conhecimentos e habilidades legados por uma geracdo para a seguinte em diversas
localidades. O entendimento de tradi¢do para a sociedade € que essa seria uma forma de
perpetuar determinada cultura diante dos tempos que passam. Para Peter Burke (2005)
existem dois problemas bdsicos nessa concep¢do, sendo que uma aparente inovacdo pode
mascarar a persisténcia da tradi¢do, e inversamente, os signos externos da tradicio podem
mascarar a inovacdo. Esse “conflito interior das tradicdes” indica uma disputa entre regras
universais e situacdes especificas sempre em transformacdes. Em outras palavras, podemos
supor que o patrimdnio cultural muda, no decorrer de sua transmissdo, para uma nova
geracdo. Por isso, podemos relativizar quando Lloreng Prats (1998, p. 72) constata que “la
autenticidade, en este contexto, tiene que ver nuevamente com el carater simbdlico del
patrimonio”. Sob este prisma até os simbolos considerados auténticos podem sofrer
alteragdes, pois a autenticidade também € uma invengao. Diante disso, podemos analisar quais
sdo as razdes para que determinada tradicdo tenha sido inventada, a recepcdo da mesma na

sociedade e suas transformagdes no tempo.
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Através de uma ideia de construgdo, o livro de Hobsbawm e Ranger (1984, p. 111), A
invengdo da tradicdo, trata o periodo de 1870-1914 como produtor de novas tradigdes. O
argumento utilizado considera as tradicdes “que parecem ou se apresentam como antigas siao
muitas vezes bastante recentes em suas origens, e algumas vezes sdo inventadas”. Hobsbawm
(1984) entende a “tradi¢do inventada” como um conjunto de préticas, normalmente reguladas
por regras ticitas ou abertamente aceitas. Tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam
inculcar certos valores e normas de comportamento por meio da repeticdo, o que implica,
automaticamente, uma continuidade em relagdo ao passado. Alids, sempre que possivel, tenta-
se estabelecer continuidade com um passado histérico apropriado.

Ao se utilizar das tradi¢des, o turismo em locais classificados como histéricos inventa
algumas préticas que acabam se diferenciando das praticas antigas. A diferenca entre essas
tradicdes € nitida para Hobsbawm (1984), o qual afirma que préticas sociais antigas sdao
especificas e altamente coercivas, enquanto as inventadas tendem a ser bastante gerais e vagas
quanto a natureza dos valores, dos direitos e das obriga¢des que procuram inculcar nos
membros de um determinado grupo: “patriotismo”, “lealdade”, “dever”, “as regras do jogo”,

“o espirito escolar”, e assim por diante.

O aspecto final é a relacdo entre “invencdo” e “geracdo espontinea”,
planejamento e surgimento. [...] As tradicdes inventadas tém funcgdes
politicas e sociais importantes, € ndo poderiam ter nascido, nem se firmado
se ndo pudessem adquirir. Porém, até que ponto elas serdo manipuldveis? E
evidente a intenc¢do de usd-las, alids, frequentemente, de inventd-las para a
manipulacdo; ambos os tipos de tradicdo inventada aparecem na politica, e
primeiro  principalmente  (sociedades  capitalistas) nos  negdcios.
(HOBSBAWM, 1984, p.315)

Assim podemos entender que determinadas tradicdes sdo incorporadas no seio da
sociedade capitalista para fins de comercializagdo ou por estigma social e politico. Nesse
sentido, podemos relacionar que diversos atos simbodlicos realizados por turistas
representariam para 0s mesmos um contato com o passado e sua tradi¢do. Dentre esses atos
simbdlicos proporcionados pelo setor de turismo, destacam-se passeios de carruagens, fotos
com indumentdrias antigas, visitas as cidades coloniais e, inclusive, percorrer percursos que
tenham supostamente um valor histérico para um pais ou uma localidade. A atividade turistica
seria, nesse caso, uma maneira de o sujeito se relacionar com um passado distinto dos
historiadores, posto que o passado se apresenta como subterfigio do presente € como uma

ferramenta de lazer contemporaneo em um cendrio de tradigdes inventadas e tidas como

antigas.
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Nesse contexto, encontramos em Hobsbawm (1984) possiveis explicacdes para a
utilizacdo do passado, enquanto tradi¢do, pelo tempo presente e inclusive para a atividade
turistica no patrimonio cultural. As tradicdes inventadas sdo reacdes a situacdes novas que
assumem a forma de referéncia a situacdes anteriores, ou estabelecem seu préprio passado
através da repeticdo quase que obrigatdria. O objetivo das tradi¢des, inclusive das inventadas,
¢ a invariabilidade, diferenciando-se do “costume” nas sociedades tradicionais em que este
pode mudar até certo ponto e das “regras” que sdo reconhecidas pelos padrdes de integracdao
social devido a origem pragmdtica. E importante discutir o termo tradicdo, visto que, para
Robertson (2001), é preciso considerar que muitas sociedades que os socidlogos rotulavam
como sendo sociedades (comunais) tradicionais, na verdade nido tinham um sentido definido
de, ou mesmo uma palavra para, tradi¢ao.

A multiplicidade das tradi¢des populares e de suas experi€éncias ndo pode ser reduzida
a um denominador comum que forneca aos profissionais do patrimonio histdrico referenciais
abstratos e genéricos sobre o que deve ser considerado preservavel. O patrimdnio nos faz
refletir sobre as diferencas internas entre os movimentos e grupos: diferentes modalidades de
organizacdo tém por consequéncia o desenvolvimento de formas especificas e registros
diferenciados. (SILVA, 1992)

Para exemplificar as relagdes estabelecidas pela cultura da tradi¢do entre os lugares e
os homens, Halbwachs (1990) descreve que um homem a passeio, em meio a quarteirdes
novos, surpreende-se ao encontrar arcaicas ilhotas, posto que as pessoas se hospedam em
velhos hotéis porque simplesmente estdo num lugar que sempre se destaca na memoria dos
habitantes. Nesse sentido, perder esse lugar € perder a tradi¢do que ampara a sua razao de ser.
Estudar a formagdo das tradigdes € algo complexo e, independente de sua forma de invengao,
a sua perda se torna ainda mais dificil, pois envolve os aspectos psiquicos da memoria

humana, ja que perdé-las pode ser uma experiéncia traumdtica para a sociedade.

Ceifar um icone do patrimdnio material acarreta danos que podem ser
causados a estrutura do eu-cidaddo. Ninguém paga por esse crime, na
medida em que ndo se pensa na dimensao de sofrimento que se pode causar,
muitas vezes passivamente, ao cidadio, quando ele se depara com o nada(...)
Se ndo ha ritual de passagem de uma posicdo a outra, o que pode ocorrer
mais frequentemente € a vivéncia cidada de uma posicdo melancélica, uma
espécie de postura similar a um morto-vivo, que niao consegue por muito
tempo dar um fim aquilo que por muito tempo significou um bem material
similar a um objeto, que, mesmo nao existindo, joga por muito tempo sua
presenca no espacgo fantasmatico do sujeito. (CARNEIRO, 2006, p. 25)
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Assim como a cultura e tradi¢do formam um par integrado de significacdes, da mesma
forma cultura e territorialidade ndo sdo apenas sindnimos de heranca, mas também um
reaprendizado das relacdes profundas entre o homem e seu meio, resultado obtido por meio
do processo de viver e de suas experiéncias. Incluindo o processo produtivo e as praticas
sociais, a cultura é o que dé a consisténcia de pertencimento ao homem. Cada lugar é definido
pelo que se acredita ser sua propria historia, ou seja, pela soma das influéncias acumuladas
provenientes do passado e dos resultados daquelas que conservam ou interessam maior
relacdo com as forcas do presente e podem dar suporte ao desenvolvimento do grupo.

Dessa forma, ao trabalhar a ideia de tradicdo, costuma-se situar o patrimdnio com o
objetivo de perpetuar culturas, pois estas fornecem para a sociedade parametros de uma dada
época. Apesar das distin¢cdes diddticas ou semanticas dos termos referentes ao patrimonio
cultural, podemos considerar que a representatividade desse patrimdnio e de suas tradi¢des se
da por meios dos simbolos incorporados pela sociedade. Por representacdo e/ou simbolismo,

Chartier (1990, p. 19) apresenta a definicao de Ernst Cassirer.

A funcdo simbdlica (dita de simbolizacio ou de representacdo) é uma funcado
mediadora que informa as diferentes modalidades de apreensdo do real, quer
opere por meio dos signos linguisticos, das figuras mitoldgicas e da religido,
quer dos conceitos do conhecimento cientifico. A tradicdo do idealismo
critico designa assim por “forma simbdlica” todas as categorias e todos os
processos que constroem “o mundo como representagao.

O homem ¢é um animal que constitui, por meio de sistemas simbdlicos, um ambiente
cultural em que vive e o qual é, continuamente, transformado. A cultura é propriamente um
movimento de criagdo, transmissdo e reformulagdo desse ambiente que estd em constante
circulacdo. A atividade turistica no patrimdnio incorpora esses elementos e os representa, a
sua maneira, para a sociedade. Nesta logica, o turismo estaria atendendo aos anseios de
apropriacdo cultural dentro do imagindrio simbdlico de nossa sociedade.

Com efeito, todas as épocas tém as suas modalidades especificas de imaginar,
reproduzir e renovar o imagindrio, assim como possuem modalidades especificas de acreditar,
sentir e pensar. Assim, para Bronislaw Baczko (1985, p. 309), “o imaginario social €, deste
modo, uma das forgas reguladoras da vida colectiva. As referéncias simbdlicas ndo se limitam
a indicar os individuos que pertencem a mesma sociedade, mas definem também de forma
mais ou menos precisa 0s meios inteligiveis das suas relacdes com ela, com as divisdes
internas e as institui¢des sociais’.

O poder do simbolo € fruto da andlise de Bourdieu (2002, p. 8), que o conceitua “com

efeito, esse poder invisivel o qual s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que nao
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querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem.” Utilizando essa perspectiva,
podemos inserir os simbolos como instrumentos da integracao social, na qual se percebe que
o patrimdnio legitimado pelo Estado pode conter uma fun¢do politica de instrumento de
dominacdo de uma classe sobre a outra. Também indica as diversas apropriacdes sociais de
simbolos que foram necessdrias para a composicdo do imagindrio humano de cada época.

Dessa forma, situamos:

[...] o poder simbdlico como poder de constituir o dado da enuniciacdo, de
fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e,
deste modo, a acg¢do sobre o mundo; poder quase migico que permite obter
o equivalente daquilo que é obtido pela forca (fisica ou econdmica), gracas
ao efeito especifico de mobilizacdo, s6 se exerce se for reconhecido, quer
dizer, ignorado como arbitrario. (BOURDIEU, 2002, p. 14)

O mesmo autor argumenta que, para o rompimento da passividade empirista que nao
passa de construcdes do senso comum, € preciso construir um sistema coerente de relacdes
que deve ser posto a prova. A Histéria social dos objetos mais comuns, tais como, a estrutura
de um tribunal, o espaco de um museu, o acidente de trabalho, a cabina de voto, sdo tao
evidentes que ninguém lhes presta atengdo. A Histéria concebida dessa maneira ndo esta
inspirada por um interesse de antiquirio, mas sim preocupada em estudar porque se
compreende e como se compreende.

N3ao obstante, a cultura seria o referencial basico para o estudo do comportamento do
homem dentro de um grupo. Os simbolismos desse grupo, como a arte, a linguagem, os
gestos, etc. sdo uma dinamica de construcio de transmissdo e renovacao da cultura. Assim, a
cultura constitui uma forma de explicacdo dos fendmenos contextuais. E resultado da
invencdo social e € transmitida e apreendida somente por meio da comunicacdo e da
aprendizagem. (MARTINS; LEITE, 2002)

A ideia de representacdo de Bourdieu (2002, p. 112), a qual depende tdo

profundamente do conhecimento e do reconhecimento, contribui para refletirmos sobre as

praticas simbdlicas de cada cultura.

[...] a procura dos critérios objectivo de identidade “regional” ou “étnica”
ndo deve fazer esquecer que, na pratica social, esses critérios sdo objecto de
representacdes mentais, quer dizer, de actos de percepcio e de apreciagdo,
de conhecimento e reconhecimento em que os agentes investem 0s Sseus
interesses € 0s seus pressupostos, e de representacdes objectuais, em coisas
ou em actos, estratégias interessadas de manipulacdo simbdlica que tém em
vista determinar a representacdo mental que os outros podem ter destas
propriedades e dos seus portadores.
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A cultura, a tradic@o e os seus simbolos sdao elementos de representacdo que penetram
no imagindrio social. O imagindrio faz parte de um campo de representacdo e, como
expressao do pensamento, se manifesta por imagens e discursos que pretendem dar uma
definicdo da realidade, mas ndo sdo expressdes literais desta mesma realidade. Enquanto
representacio do real, o imagindrio € sempre referéncia a um “outro” ausente. O imaginério
enuncia, reporta-se a outra ideia e a evoca como nao explicita e ndo presente. Este processo
envolve a relacdo que se estabelece entre significantes (palavras, imagens) e significados
(representacoes, significacdes), embutidos em uma dimensdo simbdlica. De acordo com
Pesavento (1995, p. 24), “o imagindrio social se expressa por simbolos, ritos, crencas,
discursos e representacdes alegoricas figurativas.

Em outra obra, para compreender a funcdo dos simbolos no imagindrio social,
Imaginagdo Simbolica de Gilbert Durand (1964, p. 23), reafirmamos o simbolo como carater
ndo reducionista, mas como situacdo complexa. Nesse sentido, segundo o autor, essa

percepcio depende da sociedade em que a andlise do imagindrio social € utilizado:

Mesmo nas suas revoltas romanticas e impressionistas contra esta condi¢do
desvalorizada, a imagem e o seu artista nunca irdo atingir, nos tempos
modernos, o poder de significagdo plena que possuem nas sociedades
icondfilas (...)

Durand (1964) continua a sua abordagem ao comparar a arte bizantina caracterizada
pelas auréolas e mosaicos, a arte gética com vitrais e arcos € a arte romantica com uma
auséncia de simbolos, enfatizando que houve uma vitéria dos iconoclastas do ocidente. Ao
considerarmos a obra deste autor e sua Teoria Geral do Imagindrio, nota-se que as fungdes do
imagindrio simbdlico veem o simbolo como sentido distinto entre o Ocidente e o Oriente,
mas, de qualquer forma, o homem € um animal simbdlico e reduz o seu universo por meio dos
simbolos criados. A fim de tal entendimento, pensamos na seguinte l6gica para compreender
o imagindrio, através da qual a carga simbdlica torna-se uma maneira para compreender a

realidade no caminho inverso.

{ {

Realidade ) Sentido ) Carga Simbdlica
N—V7 N—7

O estudo de José Murilo de Carvalho (1990, p. 10) considera que a elaboracdo de um

imagindrio é parte importante para a legitimagio de qualquer regime politico. “E por meio do

imagindrio que se podem atingir ndo s6 a cabeca mas, de modo especial, o coracio, isto &, as

aspiracdes, os medos e as esperancas de um povo. E nele que as sociedades definem suas
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identidades e objetivos, definem seus inimigos, organizam seu passado, presente e futuro”. O
imagindrio social € constituido e se expressa por ideologias, utopias, simbolos, alegorias,
rituais € mitos. Simbolos e mitos podem, por seu cardter difuso, por sua leitura menos
codificada, tornar-se elementos poderosos de projecdo de interesses, aspiragdes € medos
coletivos.

Nesse jogo social do imaginério, tragcado pelos homens para a sua propria formacgdo, a
perda da representacdo simbdlica do patrimonio cultural ndo indica somente auséncia
material. Serve também como uma perda de oposi¢do em uma cadeia de significantes e que
requer de cada cidaddo um esforco gigantesco para atualizar sua existéncia com um elemento
a menos perante a teia de significados. Carneiro (2006, p. 26) relaciona a perda do poder

simbdlico com a ideia psiquica de parricidio:

O parricidio é um recurso simboélico que inaugura uma nova posicio para o
sujeito. Pode ser tomado sob vérios angulos. Funda uma dimensao de culpa
pelo ato exercido contra o pai. Aparece como uma nova forma de ascensao
impossivel a memoria daquele que controla um saber. Indica, ainda, o
sofrimento psiquico de alguém que sofre por ndo possuir uma ferramenta
simbdlica que possa causar diferenca entre sua posi¢io e a origem.

Nesse quadro da cultura que inclui a tradi¢io e o poder de cada simbolo no imagindrio
social, entendemos o patrimdnio cultural como fonte de abastecimento para a sociedade se
representar no tempo € no espaco. As imaginagdes simbdlicas se interagem com a memoria
humana e compdem os sentidos tidos como reais da vida social. De acordo com Camargo
(2002), o valor simbdlico que atribuimos aos objetos ou artefatos € decorrente da importancia
que lhes atribui a memoria coletiva. E é esta memoria que nos impele a desvendar seu
significado histdrico-social, refazendo o passado em relagdo ao presente, € a inventar o

patrimonio dentro de limites possiveis, estabelecidos pelo conhecimento ou pelas praticas

culturais do homem e sua representa¢cdo do tempo.

1.3 Memoéria e identidade: processos hibridos da cultura social

As representagdes do patrimdnio e sua manipulagdo simbdlica se inserem no processo
identitdrio que estd relacionado a percep¢do dos tempos historicos de uma sociedade. Ao
nortear este aspecto, tornam-se importantes as questdes da memoria e da identidade para a
compreensdo da dindmica patrimonial. O patrimonio historico, em sentido amplo, faz parte de
um processo maior ainda, englobando a concepcdo e a recuperacao da memoria, gracas a qual

0s povos procuram estabelecer a sua identidade.
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Identificar-se com o passado ndo € tao-somente identificar-se com coisas antigas, mas
€, sobretudo, uma maneira de abordar os acontecimentos, segundo 0s quais a consciéncia
confere identidade, permanéncia e estabilidade em relagdo ao passado. Le Goff (2003, p. 469)
afirma que “a memoéria é um elemento essencial do que se costuma chamar identidade,
individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos individuos e das
sociedades de hoje, na febre e na angustia.”

Os estudos da Profa. Maria Carolina Bovério Galzerani, da Faculdade de Educagdo da
Unicamp, junto ao grupo de pesquisa Memoria, Historia e Educacdo, incorporam a discussao
em busca de um conceito de memoria capaz de abrir brechas para produgcdes mais inventivas e
dissonantes - em relacdo as préticas ja cristalizadas - aproximando-se das reflexdes de Walter
Benjamin (1994). Para este autor, rememorar é um ato politico, com potencialidades de
produzir um despertar dos sonhos e das fantasmagorias para a construcdo de utopias.
Rememorar, entdo, significa trazer o passado vivido como opcdo de questionamento das
relacdes e sensibilidades sociais existentes também no presente, sendo uma busca atenciosa
relativa aos rumos a serem construidos no futuro. Funda-se, portanto, na racionalidade estética
e permite a explicitacdo de pontos de vista e ndo pontos fixos, a imbricac¢do de racionalidade e
de sensibilidades, transforma os tempos perdidos em tempos redescobertos e confere a cada
experiéncia, historicamente revisitada, a verdade que lhe € prépria na relacio com os desafios
educacionais do presente. A Histéria (disciplina) seria a reconstru¢do intelectual
problematizadora, e a memoria, uma tradi¢do artesanal, afetiva e vulnerdvel.

A Histéria da memoéria € descrita como uma “memdria social” e/ou “memdria
cultural”’. Ha um forte interesse popular pelas memdrias histdricas. Contudo, a memoria de
conflitos também resulta em conflitos de memoéria. Dependendo da cultura, um tipo de
memoria pode ser dominante e outro subordinado (BURKE, 2005). Para entender tal aspecto,
Chartier (1990, p. 56) afirma: “importa antes de mais nada identificar a maneira como, nas
praticas, nas representagdes ou nas produgdes, se cruzam e se imbricam diferentes formas
culturais”. A ideia de memoria implica na concep¢do de vdrias culturas que, por sua vez,
retroalimenta o que desejamos rememorar em um processo hibrido da cultura social no tempo
€ No espago.

Jacques Le Goff (2003) trata os fendmenos da memoria como resultados de sistemas
dindmicos de organizacdo que apenas existem na medida em que a organizacdo os mantém ou
os reconstitui. A memoria, onde cresce a Historia, que, por sua vez, a alimenta, procura salvar

o passado para servir o presente e o futuro. Entretanto, devemos trabalhar de forma que a
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memoria coletiva sirva para a libertacdo e ndo para a serviddo do homem. E assim o autor

define memoria:

Fenomeno individual e psicolégico, a memoria liga-se também a vida social.
Esta varia em funcdo da presenca ou da auséncia de escrita e é objeto da
atencdo do Estado que, para conservar os tracos de qualquer acontecimento
do passado, produz diversos tipos de documento/monumento, faz escrever a
histéria, acumular objetos. A apreensdo da memdria depende, deste modo,
do ambiente social e politico: trata-se da aquisi¢cdo de regras de retdrica e
também da posse de imagens e textos que falam do passado, em suma, de
um certo modo de apropriacao de tempo. (LE GOFF, 2003, p. 50)
Burke (2000, p. 78) ressalta que a memodria social pode ser transmitida de cinco
maneiras: pelas tradicdes orais; pelos relatos escritos; pelas imagens, como as artes e
monumentos publicos; pela agdo de transmissdo de memdria, como rituais e tentativas de

constru¢do de identidades nacionais; e pelo espaco, como paldcios, teatros, etc.

Alguns aspectos do processo pelo qual o passado é lembrado se transforma
em mito. Devemos enfatizar que aqui se emprega o escorregadio termo
“mito” ndo no sentido positivista de uma “histria imprecisa”, mas no
sentido mais rico, positivo, e uma histéria com significado simbdlico que
envolve personagens e tamanho maior que o natural, sejam eles herdis ou
viloes. Essas histérias em geral sdo criadas a partir de uma sequéncia de
incidentes estereotipados, as vezes conhecidos como “temas”.

A memoria é para os homens uma forma de identificar-se com sua concepc¢do de
passado e, nesse sentido, devemos compreender os aspectos bioldgicos que tangem o seu
funcionamento. Ivan Izquierdo (2002, p. 10) situa que a “memoria € a aquisi¢do, a formacao,
a conservacdo e a evocacdo de informagdes. A aquisicdo € também chamada de
aprendizagem: s6 se ‘grava’ aquilo que foi aprendido. A evocacdo é também chamada de
recordacdo, lembranga, recuperacdo. SO lembramos aquilo que gravamos, aquilo que foi
aprendido”.

As memodrias que registram fatos, eventos ou conhecimento sdo chamadas
declarativas, porque os seres humanos podem declarar que existem e podem relatar como
adquiriram. Dentre estas, situam—se as memorias episddicas, denominadas pelos eventos dos
quais participamos e as memorias semanticas, denominadas pelos conhecimentos gerais de
uma pessoa. analisa a formacdo da memoria no cérebro e relaciona a regido do hipocampo
como o seu principal protagonista. O mecanismo bdasico da formac¢do da memoéria €
constituido por fendmenos que determinam a alteracdo duradoura da funcdo das sinapses

envolvidas. IZQUIERDO, 2002) Um exemplo dessa formacdo € a aversdo do ser humano ao

sabor e 2 ma digestdo quando nos lembramos de algo que comemos. Essas sdo as funcgdes
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plasticas das células nervosas que se relacionam com o processo de formac¢do da memoria
que, por sua vez, determina a visdo do homem e seu tempo. A etapa do esquecimento também
faz parte desse processo de formagcdo da memoria e, quando nos esquecemos de algo, estamos
cedendo lugar a outro processo informativo.

Em outra direcdo, quando vocé se lembra de algo, isso pode gerar uma consequéncia
negativa — enfraquece as outras memorias armazenadas no cérebro - afirma o psicélogo James
Sotne, da Universidade de Sheffiel, em um estudo publicado na Revista Super Interessante
(2009). O estudo esclarece que esquecer faz parte da memdria sauddvel e que todos nds temos
lembrangas falsas ou distorcidas. Ainda assim, € dificil imaginar uma sociedade que nao
acreditasse na memoria das pessoas. Apesar disso, a Universidade da Califérnia conseguiu
desenvolver um chip que reproduz as fun¢des do hipocampo, drea do cérebro que coordena a
formagdo das memorias. A suplementacdo artificial da memoria poderia criar uma sociedade
ainda mais dividida, nas quais alguns possuiriam memoéria mais potente que os outros. As
pilulas celebrais podem se tornar ajudantes cerebrais banais e muito aceitas pela sociedade.
Isto poderia alterar o debate em que o esquecimento faz parte da propria memoria na
formacao identitaria dos homens.

Bosi (1994) afirma que a memoéria teria uma funcdo pritica de limitar a
indeterminacdo (do pensamento e da acdo) e de levar o sujeito a reproduzir formas de
comportamento que ja deram certo. A percepcao concreta precisa valer-se do passado que de
algum modo se conservou, sendo a memoria essa reserva crescente a cada instante e que
dispde da totalidade da nossa experiéncia adquirida, mesmo em estado inconsciente. Nesse
sentido, o patrimOnio cultural se situa como um mecanismo do homem em representar. no
espago presente, o que elegeu para rememorar de seu tempo passado.

O passado permanece inteiramente dentro de nossa memoria, tal como foi para nos;
porém alguns obsticulos, em particular o comportamento de nosso cérebro, impedem que o
evoquemos em todas as partes, sendo que o uso da representacdo inconsciente vai ser
constante. O passado se conserva inteiro e independente no espirito e de existéncia
inconsciente (memoria sonho): “chamo de matéria o conjunto das imagens e de percep¢ao da
matéria” [...] (BERGSON, 1990, P. 13)

Ao continuar sua andlise, Ecléa Bosi (1994) relaciona os quadros sociais da memoria:
a memoria do individuo depende do seu relacionamento com a familia, com a classe social,
com a escola, com a Igreja, com a profissdo; enfim, com os grupos de convivio e 0s grupos de
referéncia peculiares a esse individuo. A nitidez da memoria nio € isolada, mas se relaciona

com a experiéncia social do grupo. Assim a memoria do grupo seria relacionada com a
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tradicdo, e as convengdes verbais produzidas em sociedade constituiriam o quadro ao mesmo
tempo mais elementar e mais estdvel da memoria coletiva, inclusive o patrimdénio cultural e
sua concepc¢ao social de passado estdtico, a fim de ser constantemente lembrado por meio dos
seus simbolos enquanto fator de identidade.

Maurice Halbwachs (1990, p. 26) revela a sua relacdo entre a memoria e a sociedade:
“A primeira vez que fui a Londres, diante de Saint Paul ou Massion-House, sobre o Strand,
nos arredores dos Court’s of Law, muitas impressdes lembravam-me os romances de Dickens
lidos em minha infancia: eu passeava entdo com Dickens”. Halbwachs (1999, p. 35) relaciona
mais diretamente a memoria coletiva com o espaco, sugerindo a ideia de que o espaco ¢
interdependente a memdria do grupo: “Assim, ndo somente casas € muralhas persistem
através dos séculos, mas toda a parte do grupo que estd, sem cessar, em contato com elas, e
que confunde sua vida e a dessas coisas que se passam, na realidade, fora de seu circulo mais
préximo e além de seu horizonte imediato”™.

As memorias coletivas sdo, desse modo, construidas pelos grupos sociais diante dos
locais que eles buscam representar o passado. Halbwachs (1990, p. 72) insere a lembranca no
contexto das representacdes do nosso passado que repousam, pelo menos em parte, em
depoimentos e na racionalizacdo deles. “Serd que basta reconstituir a no¢do histérica de um
acontecimento que certamente aconteceu, mas do qual ndo guardamos nenhuma impressao,
para se construir todas as pecas de uma lembranga?’ O autor pressupde a questdo do lugar
como maneira de representacio do passado no presente e suprir algumas etapas do

esquecimento.

[...] é somente a imagem do espago que, em razao de sua estabilidade, d4d-nos
a ilusdo de ndo mudar através do tempo e encontrar o passado no presente;
mas ¢ assim que podemos definir memdria; e o espago sé € suficientemente
estdvel para poder durar sem envelhecer, nem perder nenhuma de suas
partes. (HALBWACHS, 1990, p. 160)

Pierre Nora (1993, p. 27), em seu texto Entre memoria e historia: a problemdtica dos
lugares, retrata que os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento em que nao haja
memdaria espontanea, que € preciso criar arquivos, manter aniversarios, organizar celebracgoes,
pronunciar elogios flinebres, notariar atas, porque essas operagdes nao sao naturais. O autor
aponta que, na histéria memoria de antigamente, havia a necessidade de considerar que o

passado poderia ser reconduzido ao presente. No entanto, para que haja um sentimento do

passado, € necessdrio que ocorra uma brecha entre o presente e o passado.
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Diferentemente de todos os objetos da histéria, os lugares de memoria nao
tem referentes na realidade. Ou melhor, eles sdo, eles mesmos, seu préprio
referente, sinais que devolvem a si mesmos, sinais em estado puro. Nao que
nio tenham conteddo, presenca fisica ou histdrica; ao contrério. [...] Nesse
sentido, lugar de memdria ¢ um lugar duplo; um lugar de excesso; fechado
sobre si mesmo, fechado sobre sua identidade; e recolhido sobre seu nome,
mas constantemente aberto sobre a extensao de suas significacoes.

Entendendo a perspectiva de Nora (1993), memoria-lugar €, de fato, a constitui¢do
gigantesca e vertiginosa do estoque material daquilo que nos € impossivel lembrar e o
repertério insondavel daquilo que poderiamos ter necessidade de nos lembrar. A “memoria do
papel” tornou-se instituicdo autdbnoma de museus, bibliotecas, depdsitos, centros de
documentagdo, banco de dados. Neste contexto, o turismo compartilha com a sociedade os
locais de memdria concebidos como histdricos e, por isso, sdo visitados e contemplados pela
sociedade. O desafio € relacionar a atracdo turistica do passado com o contetdido histérico e
suas diferentes significagdes.

Halbwachs (1990) também relata a importincia da parte fisica dos locais para a

memdria ao descrever as visitas a uma velha igreja ou ao claustro de um convento.

Assim, ndo hd memoria coletiva que ndo se desenvolva num quadro espacial.
Ora, o espacgo é uma realidade que dura: nossas impressdes se sucedem, uma
a outra, nada permanece em nosso espirito, e nao seria possivel compreender
que pudéssemos recuperar o passado, se ele ndo se conservasse, com efeito,
no meio material que nos cerca. (HALBWACHS, 1990, p. 143)

Se a sociedade pode esquecer (ou permanecer inconsciente) partes da memoria
coletiva espontanea, ela, ao mesmo tempo, desenvolve uma percepg¢ao historica que, diante do
perigo de uma perda definitiva do passado, comeca a recriar ou inventar deliberadamente
lugares de memodria. Entendemos, por fim, porque, em nossa sociedade contemporanea,
existem lugares de memoria diferentes das sociedades pré-industriais, onde a memoria era o
proprio suporte de continuidade e preservacdo do social. Talvez, por isso, tenha se
multiplicado a quantidade de locais que sdo considerados patrimdnio cultural da humanidade,
pois cabe aos lugares a possibilidade de nos fazer lembrar devido a nossa memoria e sua
necessidade de esquecimento.

No entanto, Pierre Nora (1993) sugere que os estudos sobre a memoria coletiva, tdo
em voga nos dias que correm, indicam muito mais um mal-estar geral de nossos tempos do
que qualquer espirito de nacionalismo. Numa certa medida, com a aceleragdo desmesurada da
histéria no século XX, o cidadido contemporaneo vai se dando conta de uma ruptura definitiva

com o passado, e o tradicional sentimento de continuidade entre o passado e o presente vai se
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tornando cada dia mais distante. Entre memdria e Histéria surgem distingdes: a memdria é
vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela estd em permanente evolucdo,
aberta a dialética da lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformagdes
sucessivas, vulnerdvel a todos os usos e manipulacdes, suceptivel de longas laténcias e de
repentinas revitalizagdes. A Historia € a reconstrucdo problemdtica e incompleta do que ndo

existe mais — o passado.

A memoria é um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente;
a Histéria uma representacdo do passado. Porque é afetiva e mdigica, a
memoria ndo se acomoda a detalhes que a confortam; ela se alimenta de
lembrancas vagas, telescOpicas, globais ou flutuantes, particulares ou
simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas, censura ou projecoes. A
histéria, porque operacdo intelectual e laicizante, demanda andlise e discurso
criticos. A memdria instala a lembranga no sagrado, a histéria a liberta e a
torna sempre prosaica. (...) A Histéria, ao contrdrio, pertence a todos e a
ninguém, no que lhe d4 uma vocacgdo para o universal. A memoria se enraiza
no concreto, no espaco, no gesto, na imagem, no objeto. A Histéria sé se liga
as continuidades temporais, as evolucdes e as relacdes das coisas. A
memoria é um absoluto e a Histéria sé conhece o relativo. (NORA, 1993, P.
9)

A contribui¢do de Pierre Nora para os estudos de Histéria parece ter sido a proposta
de atencdo ao tempo longo, o tempo da memodria. Nesse caminho, D aléssio ( 1992-1993)
afirma que a memoria é um processo vivido, conduzido por grupos vivos; portanto, a Historia,
em contrapartida, é registro, distanciamento, problematizagdo, critica e reflexdo, sendo uma
operacdo intelectual que dessacraliza a memoria. Mas, ainda sim, os lugares de memdria sdo
atributos de uma Historia que ainda tem restos de uma memoria celebrativa, tanto que passa a
ser arquivado em monumentos € museus.

O conceito de memoria €, assim, fundamental para que seja compreendido o processo
de construcdo e reconstrucdo da identidade nacional. A memdria participa da natureza do
imagindrio como conjunto das imagens ndo gratuitas e das relacdes de imagens que
constituem o capital inconsciente do ser humano. Pierre Nora (1993) associa o patrimdnio
cultural & memoria a fim de designar lugares onde a memoria encarnou € permaneceu, seja
pela vontade dos homens, seja pelo trabalho dos séculos, como importantes simbolos
nacionais. Lugares de memoria se corporificam como forma de resguardar algo que tende a
ser esquecido. Sdo as festas, os emblemas, as comemoracdes, 0S monumentos ou as

instituicdes responsaveis pela guarda da memoria, tais como os arquivos, as bibliotecas e os

museus. Nesses espacos culturais sdo incorporados os simbolos e suas informacdes que
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penetram no imagindrio social. No entanto, como lidar com esse processo em um tempo com
vasta gama de fontes de informacdes e de tecnologias para tal?

Ao trabalhar a memoria na era da reprodutibilidade técnica, Walter Benjamin (1994)
ressalta que o excesso de informagdes pode facilitar as versdes inverossimeis. Sales e Silva
(2006) aponta que, em nome da ciéncia, da razdo ou da técnica, acaba-se por retirar da
memoria a possibilidade de um saber-fazer: destroem-se experiéncias, eliminam-se propostas
e projetos em construcdo. As tradigdes populares sdo subjugadas a outras tantas tradi¢des
inventadas s@o manipuladas na perspectiva de ocultar os conflitos e produzir a imagem de
uma sociedade harmdnica, minimizando o poder da memdria e ocultando a problematizacao
da Historia.

No entanto, a maioria dos estudos que analisa a relacdo entre o passado e o presente,
por meio do patrimdnio cultural, indica que se devem preservar os elementos significativos de
cada cultura a fim de garantir a compreensdao da memdria social. O que nos cabe é entender
porque determinado bem cultural possui valor para a sociedade e porque é contemplado pelo
turismo. Nessa abordagem, Carlos A. C Lemos (1982) afirma que podemos, entdo, de
qualquer maneira, garantir a compreensdo de nossa memoria social, preservando o que for
significativo dentro de nosso vasto repertério de elementos componentes do patrimdnio
cultural.

E imprescindivel lembrar que. dentro dos parimetros modernos, compreende-se por
patrimonio cultural todo e qualquer artefato humano que, tendo um forte componente
simbodlico, seja de algum modo representativo da coletividade, da regido e da época
especifica. Isso também nos permite compreender o processo histdrico e identitdrio de uma
cultura, mas ndo significa dizer que todos os componentes simbdlicos que compdem o
patrimOnio sejam auténticos, mas quando incorporados pela sociedade, passam a compor o
seu processo identitario. O que nos importa € entender as razdes pelos quais rememoramos
aquela histéria e contemplamos aquele atrativo cultural no turismo.

A questdo da memoria, da busca identitdria e da apresentacdo do passado como
patrimOnio cultural apresenta-se como uma rica fronteira entre a Histéria e o Turismo. A
constru¢do / invencdo do passado, enquanto lugar de memodria para quem viaja, parte de
interpretacdes que sdo instrumentalmente inseridas no método da Historia, mas, também, sdo
construgdes de cardter popular, lenddrio e mitolégico. Assim sendo, a disciplina Histdria se
adere a histdria, vivéncia construida no tempo, € o Turismo, disciplina planejadora que
constroi interpretacdes a serem transformadas em atrativos culturais, se encontra com a

atividade turistica, corrente no mundo dos homens e que toma dimensdao moderna a partir da
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Revolucao Industrial. A ideia de patrimdnio histérico-cultural e o conceito de patrimdnio
memorialistico e identitario fazem mediacdo entre disciplinas e vivéncias. (MENESES, 2004)

Na busca de entendimento dessa prética, antes mesmo de chegar ao objeto de estudo
em si desta tese, podemos situar a contemplacdo dos elementos flinebres dos cemitérios
enquanto patrimonio cultural e atrativos turisticos, realizado por José Solon Sales e Silva
(2006, p. 140). O autor conclui que € tarefa dificil educar e incutir elementos desconhecidos,
diante de uma educacdo que repudia a morte: “Memdria e histéria se conjugam em um
cemitério, seja pelo aspecto da universalidade ou da regionalidade. E fato que o belo
encontra-se em todo lugar, inclusive na leitura de um monumento cemiterial”’. Com esse
objetivo, elementos funebres de grandes personalidades, de simbolos e de arte apresentam-se
nos cemitérios como fatores motivacionais para a visitacao turistica, desprezando fatores de
ambiente macabro relacionado, muitas vezes, ao local. Destaca-se, nesse caso, o Cemitério
dos Prazeres em Lisboa e o Cemitério de La Recoleta em Buenos Aires.

A ideia de se realizar viagens para lugares que atrelam a memdria e a identidade de
uma dada regido torna-se, nesses tempos, um fator cultural humano propriamente dito,
inclusive para as pessoas que queiram ser identificadas como cultas. Apesar disso, para José
Newton Coelho Meneses (2004, p. 48), a visdo de quem busca conhecer o passado identitdrio
de determinado grupo social ndo € apenas um sentido neurofisiolégico a cumprir as fungdes
biolégicas da memoria. Assim ndo sendo, exige-se que seja uma visdo instituida
culturalmente. Para tanto, seria necessdrio que o atrativo turistico de carater histérico-cultural
fosse tomado como a juncdo dinamica de tempos historicos distintos, em uma amplitude por
meio da qual o historiador visualiza a historicidade do tempo. H4 tempos distintos a
configurarem o mesmo objeto de interpretacdo histdrica, e esses tempos estdo presentes na
dinamicidade da constru¢do passada como parte de sua identidade. H4 o proprio tempo dos
intérpretes da histéria e do visitante de determinado espagco que os leva a buscarem conhecer,
compreender, interpretar e ter prazer no entendimento. Hd mediadores entre a busca curiosa
de conhecimento e do passado, e esses mediadores sdo de vérias ordens, mas, sobretudo, estao

integrados na atividade turistica.

[...] pode-se pressupor quanto a interpretacdo histérica contribui com uma
nova perspectiva para o turismo cultural, na medida em que amplia as
possibilidades de objetos de interpretacdo e das formas de interpretar as
culturas passadas, ampliando, ainda as possibilidades de transformacao
dessas culturas em atrativos a serem problematizados e valorizados pelo
visitante. Em decorréncia direta dessa perspectiva, hd que se prever as
formas variadas e diversas e, portanto, ricas, de aprender e interpretar os
objetos que motivam a busca de entendimento que leva o turista a abandonar
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o seu cotidiano e ir ao encontro do cotidiano do outro. (MENESES, 2004, P.
48).

Entretanto, em algumas andlises, a atividade turistica é colocada como aniquiladora
das identidades regionais e nacionais, ja que, devido aos interesses de mercado, o turista pode
assumir um papel predominante perante a comunidade receptora. No entanto, consideramos a
propria atividade como um elemento representativo dessa cultura por suas diversas praticas e
representacdes sociais. O turismo ndo é uma atividade isolada do mundo contemporaneo, mas,
sim, uma producdo da sociedade de nossos tempos em que a identidade parece estar em
constante transformagdo em suas fronteiras culturais.

Stuart Hall (2006), na obra Identidade Cultural na pos-modernidade, indaga: o que
estd tao fortemente deslocando as identidades culturais nacionais no fim do século XX? Um
complexo de processos e forcas de mudancas, que, por conveniéncia, pode ser sintetizado sob
o termo “globalizacao”. Hall (2006) tenta descrever as consequéncias da globalizac@o sobre as
identidades culturais:

- as identidades nacionais estdo desintegrando, como resultado do crescimento da
homogeneizagdo cultural e do pés-moderno global;

- as identidades nacionais e outras identidades locais ou particularistas estao sendo reforcadas
pela resisténcia a globalizacao;

- as identidades nacionais estdo em declinio, mas novas identidades — hibridas — estdo
tomando seu lugar.

O que se percebe que a composi¢do das identidades e, consequentemente, do que
chamamos de memoria estd sendo constituida por um processo hibrido de interlocucdo entre
os diferentes povos e suas representacoes no tempo e no espaco. Ja ndo € mais possivel a
delimitacdo integral entre uma cultura e a outra. Isso explicaria a tendéncia do préprio turismo
em reafirmar determinadas tradicdes como sendo singulares de uma dada época e de um povo
em especifico. Peter Burke (2006) relaciona o hibridismo cultural como uma tendéncia global,
Ja que os objetos se tornaram hibridos, tais como, os artefatos, praticas e povos. Sendo assim,
as coletividades sdo constituidas por grupos diversos, em mutacio, com interesses distintos.

Nesse contexto, insere-se o turismo como mais uma atividade em expansdo desse
mundo globalizado e que também interfere no constante processo de construgdo e
reconstrucdo da identidade. Assim, os valores sociais mudam com o tempo, € com isso, a
analise do patrimOnio € vista de forma diferente ao longo dos tempos pelos grupos sociais. Os

paradigmas contemporaneos do patrimonio cultural exigem uma revisdo conceitual e pratica
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das suas acdes que devem estar em sintonia com estas transformag¢des no campo da memoria e
da identidade.

No entanto, devemos estar atentos para que as representagdes ou construgdes que
fazemos do passado, muitas vezes sdo reproducdes de arquétipos e simbologias nao
totalmente apreendidas por nds. As memodrias e narrativas sobre o passado podem ser
responsaveis por praticas de exclusdo e discriminagdo sem que sejam assim identificadas. Nao
somos totalmente livres para reconstruir o passado e o fazemos dentro de limites possiveis,
isto é, a partir das condicdes dadas pela prépria histéria. (SANTOS, 2005)

Além do mais, no mundo contemporaneo, a memoria teria deixado de ser incorporada
a vivéncia cotidiana da tradi¢do e do costume, sendo substituida por “lugares de memoria”, ou
seja, a memoria teria deixado de ter funcdo ativa no conjunto da sociedade para se tornar
atributo de alguns locais. Ao invés de ser encontrada no préprio tecido social — no costume,
na tradicilo — memoria tomaria forma em determinados lugares, passando a depender de
agentes especialmente dedicados a sua producdo. Partindo desta premissa, destacamos os
museus e seu papel enquanto lugares de memoéria que também interferem no processo de
identidade.

Entendendo assim, j4 podemos dimensionar a importancia do campo do Turismo em
estudar as apropriagdes realizadas por sua atividade no espacgo e a da Histéria em representa-
las no tempo. Uma das formas de legitimacdo desse processo € o turismo que atrela a
compreensdo do imagindrio social e seus simbolos com o lazer. Isto ndo significa dizer que os
objetos de contemplagdo dos atrativos culturais devam ter uma nova concepc¢ao simbdlica no
imagindrio social, mas, sim, compreender porque eles ja existem e se transformam com o
tempo. A ideia ndo € aproximar a atividade turistica do real, mesmo porque o turismo faz
parte de uma cultura humana que busca se distanciar de si mesmo. O pressuposto tedrico seria
entender as razdes pelas diversas apropriagdes do passado, desde a inven¢do de uma tradicdo
até a incorporacdo de mitos do passado, em um caminho pelo qual a Histéria reflete as
representacOes desse processo histérico e o Turismo se utiliza disto para oferecer aos turistas
a propria comunidade receptora. Torna-se imperativo a compreensdo da tradicdo e seus
simbolos que, se percebidos como importantes para a formacdo da identidade e para a
memoria de uma dada sociedade, em um processo hibrido, passam a ser objetos de

contemplacao.
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CAPITULO 2 - A representatividade do patrimonio e as praticas culturais

A perspectiva tedrica do patrimOnio se apresenta como problemadtica de varios campos
das ciéncias humanas e sociais aplicadas. Cada campo intelectual procura entender a
representatividade social do patriménio no tempo e no espaco. O que nos cabe aqui é
possibilitar a compreensio de que, sem a confluéncia de alguns desses campos, o patrimonio
torna-se fragmentado epistemologicamente e distancia-se do aprimoramento de suas praticas
culturais. Isso também indica que cada campo intelectual busca, muitas vezes, a compreensao
dos seus objetos isoladamente para adquirir poder no seu proprio campo em um processo de
disputa da tomada do conhecimento.

As lutas do campo intelectual t€ém o poder simbdlico como coisa do jogo, ou seja, o
que nelas estd em jogo € o poder sobre um uso particular de uma categoria de sinais e, desse
modo, sobre a visdo e o sentido do mundo social. No caso de um museu, 0os campos que estao
em jogo acabam se direcionando a uma sobreposicdo individual que dificulta a
interdisciplinaridade cientifica e profissional. Os vereditos mais neutros da ciéncia contribuem
para modificar seu objeto, sendo muito inocente a divisio do mundo do saber em
propriedades objetivas e subjetivas. “S6 podemos produzir a verdade do interesse se
aceitarmos questionar o interesse pela verdade e se estivermos dispostos a pOr em risco a
ciéncia e a respeitabilidade cientifica, fazendo da ciéncia o instrumento do seu proprio por-se-
em-causa”’. (BOURDIEU, 2002, p. 106)

Devemos conceber que os campos da Historia, da Museologia € do Turismo se cruzam
na utilizagdo do patrimOnio cultural, muito embora alguns Orgdos e instituicdes ndo se
utilizem de todos os seus processos devido a auséncia de possibilidade de intercambio ou
mesmo pelas disputas entre estas dreas do conhecimento. A ideia € identificar que esses
campos, quando entrelacados, podem fornecer uma visdo interdisciplinar ao patrimonio
cultural, haja vista que este deve ser representativo de uma sociedade composta por um
universo bastante variado. Para tanto, se faz necessdrio analisar as diversas perspectivas

quanto ao entendimento do patrimdnio e suas praticas.

2.1 Perspectivas na utilizacao do patrimonio: o caso dos museus

O patrimdnio enquanto objeto representativo do passado de uma sociedade esta
intimamente ligado aos estudos histdricos e seus instrumentos de reflexdo das sociedades
pretéritas. Se por um lado a Histdria se propde aprender, interpretar e publicar os eventos do

passado, o que denominamos aqui com o termo reconstru¢do do passado, qual seria o papel do
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Turismo no processo do patrimdnio cultural? José Newton Coelho Meneses (2004), na obra
Historia e Turismo Cultural, alega que historiadores e turismélogos comungam espacos
fronteiricos e de interdisciplinaridade no atendimento de uma demanda por consumo de
servicos e produtos que configuram bens culturais a serem apreendidos, documentados,
preservados e comunicados. O mesmo autor afirma, ainda, que existem claras aproximagdes
entre o0 método da Histéria e o método do Turismo Cultural, quando observamos as duas

disciplinas em seu fazer tedrico-pratico.

O exercicio tedrico e pratico do turismélogo que se dedica ao planejamento e
desenvolvimento de um turismo cultural tem sua base fundamental na
interpretacdo de manifestacdes culturais que ele aprende, inventaria,
documenta e transforma em atrativo para pessoas que buscam conhecer o
outro e transformar esse conhecimento em momento de abstracio e fruicao
prazerosa. [...] Profissionais da Histéria e do Turismo, portanto, lidam com a
interpretagdo de culturas e as transformam em um produto de diversa
categoria: um texto interpretativo para os primeiros e um plano de
exploracdo turistica para os segundos. [...] A produ¢@o de um serve a outro
ou a interpretagdo pode ser feita de forma interdisciplinar. (MENESES,
2004, p. 42)

O oficio do historiador pode estar no que Jenkins (2005) denomina como vestigios do
passado, referindo se a esses como as fontes do historiador. No entanto, fica evidente que
existe uma impossibilidade de ver o passado sob o ponto de vista do préprio passado. Os fatos
existem e sua amplitude se encontra na problematizacdo dada a eles. O historiador, a partir de
seu lugar social, sensibiliza-se por um objeto do passado e, por meio de fontes documentais
de variada espécie, busca apreender esse objeto e construir, a partir de sua apreensdo, uma
interpretacdo reveladora de acontecimentos, de acdes humanas, enfim, de culturas passadas
que perpassam os seus simbolos e o imagindrio coletivo que os representam. Por meio do
trabalho do historiador, é possivel compreender as formas de invencdo, legitimacdo e
representacdo do patrimdonio ao longo do tempo. Nesse caso, a dificuldade seria como
transmitir esse conhecimento para um publico mais amplo, tal como para os visitantes dos
museus historicos.

J4 o campo do Turismo se confunde, muitas vezes, com o exercicio da atividade
turistica pela sociedade como ferramenta de lazer. Contanto, € necessario esclarecer que a
atividade turistica propriamente dita € compreendida como advento da Revolucdo Industrial e
proporcionou ao homem um tempo heterocondicionado. Segundo Martins (2006), quando o

homem passou a ter seu tempo controlado pelo tempo do trabalho e este, por sua vez, passou a

significar, sobretudo no meio urbano, o tempo principal da vida humana, surgiu a necessidade
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da busca de tempo natural, do tempo ciclico, do tempo de ser sujeito de seu tempo. A
atividade turistica representa uma dessas possibilidades de busca de outro tempo.

O turismo € um dos fendmenos mais caracteristicos da economia globalizada e
relacionado a utilizacdo do patrimdnio, sendo definido como o conjunto de relagdes e
fenomenos ligados a permanéncia de pessoas nao residentes em determinada localidade.

Lloreng Prats (1998, p. 69) nos indica que:

En los anos setenta, al amparo de estas condiciones y en la medida en que se
advierte que puede constituir um préspero mercado, el turismo se desarrolla
en progression geométrica, generando, como se susule decir, el fendmeno de
masas mds importante de la segunda mitad del siglo XX, un fenémeno que
se ha desarrollado en un tiempo muy breve y que ha ocupado, sin embargo,
un espacio planetario.

Analisando o turismo, segundo o critério da motivacdo, aparece uma quase infinita
variedade de possibilidades que podem ser agrupadas, assim como o patrimdnio sugerido pela
Unesco, em duas grandes divisdes: o turismo motivado pela busca de atrativos naturais € o
turismo motivado pela busca de atrativos culturais. No entanto, esta divisdo semantica
fragmentada possui 0 mesmo problema da concep¢do do patrimOnio cultural analisada
anteriormente entre o patrimonio material e imaterial. Assim, entendemos por turismo cultural
todo deslocamento que o principal atrativo seja algum aspecto da cultura humana, mesmo que
envolva aspectos naturais e outros fins.

N3ao obstante, para fins didaticos desta pesquisa, utilizaremos o termo turismo cultural
para aquela forma de turismo que tem por objetivo, entre outros fins, o conhecimento de
monumentos e de locais que essa cultura exerce um dado interesse pelas pessoas. Tal pratica
pode ser um efeito realmente positivo sobre estes tanto quanto contribui para satisfazer seus
proprios fins, sua manutencio e protecdo. Essa forma de turismo justifica, de fato, os esforcos
que tal manutengdo e protecdo exigem da comunidade humana, devido aos beneficios sécio-
culturais e econdmicos que comportam para toda a populacio implicada (Conselho
Internacional de Museus — ICOM).

Ao tratar do turismo cultural, Marly Rodrigues (2005) enfatiza que a atividade
turistica € produto da sociedade capitalista industrial e se desenvolveu sob o impulso de
motivagdes diversas, as quais incluem o consumo de bens culturais. No entanto, a autora
relata que o turismo cultural, tal qual o concebemos atualmente, implica ndo apenas a oferta
de espetdculos ou eventos, mas também a existéncia e a preservacdo de um patrimdnio

cultural representado por museus, monumentos e locais histdricos.
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Para alguns autores, o turismo € um meio de obtencdo de divisas que leva progresso e
desenvolvimento econdmico aos paises com atrativos patrimoniais, pois abre postos de
trabalho, promove a conservacdo de monumentos, sitios e paisagens, a0 mesmo tempo que
fomenta sua identidade e promove sua imagem em ambito internacional. J4 para outros, o
turismo oferece igual niimero de desvantagens e prejuizos. O que se percebe € que essa visdo
depende do campo em que se estuda o turismo e a visdo de mundo que deseja ser transmitida.
Isso ocasionou no mundo académico um processo dicotdmico de ver e pensar o Turismo.

Alguns gedgrafos, por exemplo, observam o turismo como forma de desenvolvimento
que ocasiona um processo de neocolonialismo e de pulverizacdao das culturas autdctones.
Desse modo, Coriolano (2006, p. 31) procura fugir da abordagem estruturalista que considera
0 espaco objeto rigido, homogéneo, neutro, delimitado por linhas periféricas, inserindo,
assim, o homem como palco dos acontecimentos no turismo e admitindo um processo
histérico e dialético, resultante das relacdes sociais de producdo. As relagdes de dominagao
sdo expressas pelas relagcdes de propriedade, as quais reforcam conflitos, mas ndo sem

produzir resisténcias.

O turismo é uma das mais novas modalidades do processo de acumulagdo,
que vem produzindo novas configura¢des geogrédficas e materializando o
espaco de forma contraditéria, pela acdo do Estado, das empresas, dos
residentes e dos turistas. [...] O turismo, para se reproduzir, segue a 1dgica do
capital, quando poucos se apropriam dos espacos e dos recursos neles
contidos, apresentando-os como atrativos transformados em mercadorias.

Seguindo uma abordagem que trata o turismo como simulacro e dependéncia, Helton
R. Ouriques (2005, p. 60) utiliza o conceito de fetichismo para retratar o setor. Assim sendo,
o patrimdnio cultural e a paisagem natural possuem nova funcdo: entrar nas diferentes
modalidades de circuito turistico. A fé religiosa, a pobreza urbana, os sitios arqueoldgicos, as
construgdes coloniais e a natureza nata sdo transformadas em espetdculo. Palacios, casas
antigas, militares, igrejas e mesmo presidios e senzalas vao sendo convertidos em locais de
visitagdo turistica. Dessa forma, determinadas formas do passado sdo restauradas e

reaproveitadas para servirem nessa nova funcao.

No turismo, o fetichismo da mercadoria é potencializado. [...] Os bens
culturais modificam-se e metamorfoseiam-se em mercadorias “turisticas”
pelo simples fato de serem prédios antigos, castelos, pracas, fortes e
presidios. Nao € por possuirem essa forma que sio apropriados pelo turismo.
Sao apropriados pelo turismo, socialmente, pela idéia de que esses objetos
passiveis de serem consumidos turisticamente por meio de visitas rapidas,
filmados ou fotografados para serem mostrados.
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Essa questdo faz parte do processo de andlise dessa tese, mesmo porque as andlises
criticas auxiliam o campo do Turismo a encontrar formas mais adequadas de utilizacdo do
patrimdnio cultural. Entretanto, hd exemplos de culturas muito enraizadas que nao tém sido
atingidas da mesma forma pelo turismo, porém, tém se fortalecido. Além do mais, € preciso
dizer que a atividade turistica tornara-se um fator importante da cultura social dos dias que
correm, culminando no que foi denominado como turismo de massa. Devemos excluir a
populacdo humana, como um todo, de algo que ela mesma deu origem? Alguns pesquisadores
na drea de Turismo relatam que o turismo cultural empregado com o devido planejamento
permite que a comunidade, de alguma forma, engaje-se no processo de reflexdo da memoria
coletiva, de reconstru¢cdo da histéria e de verificacdo de fontes. Permite, ainda, que muitos
membros dessa comunidade adquiram, pela primeira vez, consciéncia do papel que sua cidade
representou em determinado espaco e em determinada época.

Mesmo assim outros trabalhos, como o de Lloren¢ Prats (1998), abordam essa
problematica, pela qual o movimento patrimonial movido pelo turismo provoca conflito entre
a logica turistica comercial e a l6gica identitaria. O autor dimensiona quadros migratérios que
afetaram a identidade da populagdo local e critérios de autenticidade que nao foram utilizados
nas politicas de comercializa¢do do patrimdnio. Nesse mesmo sentido, Choay (2001) aborda
que os efeitos negativos do turismo sdo percebidos em Florenca e em Veneza. Na Europa, a
inflagdo patrimonial € igualmente combatida e denunciada por outros motivos: custos de
manutencdo, inadequagdo aos usos atuais e paralisacdo de grandes projetos de organizacdo do
espago urbano.

Devemos pensar que a atividade turistica também segue a l6gica do mercado, e muitos
dos seus efeitos representam o processo de industrializacdo global. Os aspectos negativos
relatados por esses autores ndo sdo efeitos somente da atividade turistica propriamente dita,
mas, sim, resultados do consumo exacerbado de nossa sociedade. Dentre essas préticas,
encontram-se as viagens como forma de materializar os desejos de férias ou finais de semana
de muitas pessoas. Esse desejo € fruto de um cotidiano que leva uma fatia da populacdo a
buscar uma fuga da rotina do trabalho por meio do turismo e sua promessa de felicidade. Por
esse lado, o problema das viagens seria também a forma como pessoas levam o seu cotidiano,
a qual resulta em um comportamento equivocado ou nao proveitoso nos atrativos culturais
visitados.

Ao constatar as dissonancias entre as prdticas turisticas e sua relagdo com o patrimonio

cultural, Marly Rodrigues (2005, p. 24) considera os seguintes questionamentos e desatios:
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A manutencio de identidades culturais e a utilizacdo turistica do patrimdnio
seriam tdo antagbnicas como uma vez se Pensou serem O progresso € a
preservacdo de antigos edificios? Resta-nos, assim, um desafio: definir um
ponto de equilibrio entre essas finalidades presentemente atribuidas ao
patrimdnio cultural, a de ser suporte de identidades e fontes de divisas.
Como aproveitar as miltiplas possibilidades das representacdes do passado
sem mutilar a memoria da sociedade?

O desafio do campo do Turismo, vinculado a Histéria, é como transformar o atrativo
cultural em algo prazeroso e educativo. Para Meneses (2004), uma das formas € problematizar
o cotidiano local visitado, o qual mais que estimulador de curiosidade, é o elemento

. . .4 . . C
problematizador do objeto que se busca fruir”’, pois as intermediacdes que se fazem entre a
cultura passada e o cotidiano possibilitam o entendimento, a contextualiza¢do instigante e a
memorizacdo prazerosa que permanece na mente, revivem o momento da compreensdo e
estimulam a busca de novos entendimentos e de novas formas de prazer.

O turista, ao fruir de um atrativo cultural por meio dos agentes locais, também pode se

integrar mais com a comunidade e seus elementos historicos. Nessa perspectiva, Funari (2005,

p. 11) relata:

O turista atento a cultura apreciard melhor seus interlocutores locais e seus
costumes, aproveitard melhor seu lazer e poderd valorizar a diversidade
cultural, contribuindo, desta forma, para a formac¢do de uma cidadania mais
critica. Nao serdo apenas consumidores passivos da cultura, mas poderdo
interagir com as diversas manifestagdes culturais.

Nesse sentido, embora alguns autores vinculem o patrimOnio a outros aspectos
conceituais, tais como: desenvolvimento urbano, mercantilizacdo, comunicacdo de massa e
turismo como forma adversaria do patrimdnio, parece importante partir da hipotese contréria.
Canclini (1999) relata que no México, assim como em outros paises, organismos mostram um
movimento de redefinicio dos discursos referentes ao patrimdnio cultural, permitindo
compreender melhor o processo histérico. Como entender o processo de patrimonializagio e
0 seu uso publico pela atividade turistica em um museu?

Alguns especialistas enfatizam tal aspecto: “se o trabalho do historiador é fazer a
traducdo de outras linguagens culturais distintas da sua, representagdes com sua propria
linguagem, isto é, nos cddigos do presente — seu tempo e espacgo sdo precisos e delimitados, é

este, também o trabalho do museu.” (BITTENCOURT, 2005, P. 159) Ao se referir ao quadro

de funcionarios do Museu Histérico de Franca (SP), Di Gianni (2008) ressalta que ndo

* Fruir: fazer uso de (vantagens, beneficios); desfrutar com prazer; aproveitar, fruitivo (Dicionario
Houaiss, 2004)
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concebe um museu histérico que nao tenha em seu quadro um historiador. Segundo o autor,
este museu conta com dois escriturarios e dois serventes, além do diretor, sendo este ultimo
cargo de confianca do prefeito e é ocupado pela tinica musedloga pertencente ao quadro de
funciondrios da prefeitura de Franca. Percebe-se que o trabalho de pesquisa, a busca de
significado, de preservacdo e de comunicagdo do “espetidculo” pretendido devem fazer parte
das propostas museoldgicas.

Trabalhando tais aspectos, fica evidente que muitos pressupostos da Historia, do
Turismo e da Museologia se imbricam na composi¢cdo do patrimonio cultural. A ideia
defendida aqui é que, sem a confluéncia destes campos, a representatividade de um museu
perde forca e ndo se dedica necessariamente as oportunidades do presente. José Newton C.

Meneses (2004, p. 93 — 94) nos aponta:

A instituicio museoldgica, a0 museélogo e ao historiador cabem historiciza-
lo, transformd-lo em problema histérico. Ao turismélogo cabe a valorizagao
da interpretacdo e atualizacdo de sua comunicacdo. [...] Outro problema em
que se devem envolver interdisciplinarmente pesquisadores de historia,
turismélogos e musedlogos, na busca de solugdes inovadoras, é na
transformacdo de frutos de pesquisa documental em imagens. O museu ndo
deve prescindir de sua func¢io celebrativa — é que com esse objeto que ele se
instaura mais aderente a requisicdo social. A despeito disso, ndo pode perder
a vis@o ampliada do problema histérico e o compromisso critico com as
possiveis interpretacdes analiticas. As pecas audiovosuais devem
proporcionar ao visitante a possibilidade de olhares multilplos e atentos que
possibilitem apreender significados culturais em objetos que, muitas vezes,
sdo parte de um cotidiano comum.

Em contrapartida aos fatores eletronicos inseridos em um museu como forma de
aquisi¢do de significados para o publico, Bourdieu (2002, p. 285) nos alerta que “a arte
relacionada aos seus critérios de manifestacdo de virtuosidade técnica estd inteiramente
organizada em torno da comunica¢do de um sentido moralizante e hierdrquico, sendo imposta
pelo Estado a sua visdo de mundo”. Apesar disso, acreditamos que é o publico quem confere
ao museu a sua razao de existir.

Mirio Chagas (2005, p. 24) analisa a relagdo de forca entre o piblico e os museus. “E
preciso que nos aproximemos sem ingenuidade, mas também sem a arrogancia do tudo saber.
E preciso que nos apropriemos deles. Um dos nossos desafios é aceitd-los como campos de
tensdo. Tensdo entre a mudanga e a imobilidade, entre a diferenca e a identidade, entre o
passado e o futuro, entre a memoria e o esquecimento, entre o poder e a resisténcia.

Neste pressuposto, o espaco dos museus é constituido, social e simbolicamente, pelo

tenso cruzamento de diversas relacdoes entre grupos étnicos, classes sociais, categorias
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profissionais, publico, colecionadores, artistas, agentes do mercado de bens culturais e agentes
do Estado. Gongalves (2005) ressalta que oposi¢cdes fundamentais do universo social e
ideolégico moderno sdo representadas e disseminadas nas instituicdes museoldgicas, o que as
transformam em um rico material de estudo sobre os sistemas de relagdes sociais e 0s
sistemas de ideias e valores vigentes no contexto das cidades modernas. Os museus sdo, desse
modo, uma forma de compreender a sociedade e seu processo constante de formagao.

O papel do museu histérico, mais do que fornecer informacdes do passado, deve trazer
também referéncias importantes do presente e das demandas que sdao permanentemente
recolocadas em discussdo. A no¢do de memoria, de Histéria e a maneira como esses conceitos
se relacionam na constru¢do da identidade de individuos, dos membros de uma sociedade e
dos cidaddos de um pais sdo essenciais para essa discussao. Os museus historicos podem ser
mais que depdsitos do passado, entretanto, na verdade, sdo transformados em lugares em que
as memorias sdo permanentemente ressignificadas. (COSTA, 2005)

Partimos do conceito de que o publico é parte essencial de um museu e € necessirio
entendé-lo diante da pratica cultural em que ele se enquadra. “A necessidade de cultura
traduz-se por uma ‘objetalizacdo’ das culturas, afirma H. P. Jeudy (1990, p. 2). Nesse
contexto, o objeto, a imagem e o relato sdo os meios essenciais de investimentos e tratamentos
da memoria. No entanto, pelo seu campo especifico, eles podem esquivar-se das fungdes
culturais que lhe sdo atribuidas. Para Jeudy (1990), o aspecto exclusivamente do publico é,
dessa forma, determinado pelo turismo e pelo fluxo dos visitantes: por sua presenga, seu
movimento, eles confirmam e consagram a estrutura museografada e ainda legitimam, a
posteriori, a decisdo imperativa de protecdo. Entretanto, o que seriam dos objetos sem a
legitimacdo ou mesmo a contemplag@o do publico?

Apesar da discussdo da sobreposi¢do do publico diante do objeto ser relevante, em
nosso entendimento, o publico e o objeto histoérico podem ndo ser elementos contraditdrios,
pois ambos sdo resultados da interlocuc¢do constante entre o passado e o presente. Para tanto,
Walter Benjamin (1994) sugere o conceito de aura, em que o objeto exposto estd associado a
sua originalidade, a seu cardter Gnico e a uma relacdo genuina com o passado. E preciso
considerar que a mesma preocupacio de salvar o passado no presente gracas a percepcao de
uma semelhancga transforma os dois tempos: transforma o passado porque este assume uma
nova forma que poderia ter desaparecido no esquecimento; transforma o presente porque este
se revela como sendo realizagdo possivel dessa promessa anterior, que poderia ter-se perdido

para sempre e ainda pode se perder se ndo o descobrirmos, inscritas nas linhas do atual.
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Nota-se, dessa forma, que se faz necessdria a busca de um juizo do publico dos
museus em que seja possivel problematizar o processo histérico e ainda atrelar-se as
ferramentas de lazer inerentes ao turismo. Sob este prisma, o estudo do publico € tdo relevante
quanto ao estudo do objeto histérico. Essa forma de estudo é realizada de forma
interdisciplinar na utilizacdo do patrimdnio cultural? Percebe-se que os campos lidam de
maneira isolada com suas produgdes em busca de uma autonomia cientifica. Importa-nos
também verificar como isso se d4 no exercicio profissional do historiador, do musedlogo e do
turismélogo diante da pratica patrimonial. Verifica-se que o estudo do passado, a organizacao
da exposicdo museal e as andlises de publico sao fun¢des desses campos que ndo podem ser
realizadas de forma fragmentada a medida que essa prética cresce em diversos paises.

A apropriagdo do patrimonio pela atividade turistica gera problematicas
desconfortdveis ao mundo cientifico que se vé diante de um desafio. Como lidar com uma
pratica crescente de visitagdo a um patrimdnio sem que este perca a esséncia de sua
reconstrucao histérica? Rubens Bayardo (2005, p. 263) faz a seguinte reflexdo: “esta
cacterizacion que da cuenta del reciente influjo de los museos, podria alentar la idea de que un
renovado espiritu democratizante, reconocido por antiguos y modernos visitantes, inspira las
nuevas practicas gestionarias y museograficas. Inclusive podria a interpretarse que es el éxito
da gestion cultural de cada institucion particular lo que despierta la adhesion de los publicos,
puebla los museos, incrementa sus cifras y realiza desafios educativos largamente esperados’.
Portanto, o desafio cientifico e profissional seria superar algumas propostas conformistas de
inclusdo social.

O turismo, se respeitar esta dimensdo plural da cultura, ou seja, o direito a diferenca,
poderd ser fonte fecunda de renovacdo; caso contrdrio, apenas facilitard, mascarando-se, a
pasteurizacao exigida pelo mercado e por seus consumidores culturais somente sob a égide da
sociedade de massas e da industria cultural. Por sua vez, a fruicdo dos turistas ndo pode se
consumar em mera comercializacdo, muito embora o consumo do lazer seja inerente a toda
sociedade. (MENESES, 1996) A problematica da fruicdo do turista em nosso entendimento
ndo estaria na superficialidade de uma visitacdo, haja vista que o tempo curto exige esse
processo. A dificuldade estaria no processo artificial e exacerbado do bem cultural que ndo
adquire o fruir necessdrio ao lazer e, muito menos, ao processo educativo.

Marly Rodrigues (19994) analisa que €, em parte, através da industria cultural que o
homem contemporaneo atende a ansia pela busca do prazer no tempo em que nao se dedica ao
trabalho. Nessa perspectiva, a valorizacdo recente do patrimdnio e a ampliacdo do publico

voltado para monumentos histdricos provém do incentivo do turismo e do lazer. E, porém, a
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aceleracdo da histdria o elemento basico da atual valorizacdo do patrimdnio e do passado
perdido na massificacdo dos comportamentos e da cultura.

Devemos destacar que “os museus dispdem de um referencial sensorial
importantissimo, constituindo, por isso mesmo, terreno fértil para a manipulagdo das
identidades”, como nos alerta Meneses. (1993, p. 211) Os museus histdricos devem, assim,
demonstrar o objeto tipico e identificar como constréi aquela tipicidade. Cabe aos museus
criar condi¢des de conhecimento e entendimento de como se compartimentam as identidades
e como se articulam e se confrontam diante das coisas materiais ali expressas que sao
consumidas pelos turistas.

Na lingua inglesa, existe a possibilidade de ampliar o conceito de turismo cultural para
a expressdo heritage based tourism, que deve ser traduzida como ‘“‘turismo com base no
legado cultural”’, mas que pode ser simplificada para “turismo de tradi¢do”, embora tradicao e
heranca cultural ndo sejam exatamente a mesma coisa. O turismo com base no legado cultural
¢ também aquele que tem como principal atrativo o patrimdénio cultural. (BARRETO, 2000)
Apesar da distin¢do semantica, essa pratica cultural deve estar atenta aos seus processos nao
apenas para atender aos anseios de seus consumidores, mas, também, para pensar a cultura
como um processo dindmico e que deve estar integrado a todos os seus agentes norteadores: o
estudo do objeto, a inclusdo da comunidade, a percepcao do turista e o trabalho integrado de
seus profissionais.

Os apreciadores do turismo cultural sdo, via de regra, os viajantes agrupados na
denominagdo de ndo institucionalizados. Seu interesse nesse tipo de turismo ndo depende tao
somente de sua situacdo socioecondmica, mas, sim, de sua formagao, de sua escolaridade e de
seu historico cultural. Sdo, em sua maioria, consumidores de servicos, de paisagens urbanas,
de comodidades, de encenagdes e de cultura ndo material. Esses turistas levam para casa mais
a lembranca do momento vivido do que uma peca para colocar na estante da sala para que os
amigos vejam a “prova concreta” da viagem, mesmo que ambos os fatos sejam para
proporcionar um desejado status social necessario para o homem contemporineo que quer ser
visto como culto. Nesse caminho, o passado transformou-se em objeto de devog¢do no
presente.

Walter Benjamin (1994) ja nos alertava quanto a possibilidade da transformacgdo do
passado em algo estratégico, podendo-se vé-lo de uma nova maneira: aquela onde o presente
pode iluminar o passado e ndo o sentido inverso. Assim, os historiadores refazem o tempo
passado com os instrumentos que o presente vivido lhes permite ter. Guimaraes (2007) situa

alguns contrapontos entre a praticas dos antiquarios e as dos historiadores modernos, sendo
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que os primeiros tornam o passado em presenca materializada nos objetos que o circundam e
o segundo — o historiador — torna o passado distante e objeto de uma reflexdo cientifica,
cognoscivel apenas por esse procedimento intelectual capaz de apreender o passado como
processo. Brefe (2007) enfatiza que o desafio do historiador que toma o museu como objeto
de estudo € o de investigar sua importancia cultural e seu papel social e politico em uma dada
época e sociedade, explicitando quais sdo suas correspondéncias com a elaboracdo de
legitimidades intelectuais e questionando a revalorizagdo, pelo tempo presente, de
determinadas herancas do passado.

E muito comum entrarmos em um museu e esquecé-lo minutos apés sairmos dele. E
rara a visita que nos remete a discutir com outros o que vimos e ainda voltamos a investigar
os objetos vistos. Uma atitude ou outra, a emog¢do, o agucamento da curiosidade ou
indiferenca dependem, diretamente, da forma como a informa¢do nos € transmitida Apesar
disso, devemos salientar que o processo de esquecimento faz parte da necessidade de
funcionamento da memodria humana. Por isso, esse processo pode ser trabalhado em um
museu histérico por meio da linguagem comunicativa.

Meneses (2004) considera que a linguagem comunicativa exige esmero para que a
simplicidade ndo seja sindnimo de simulacro e para que as adaptacdes de linguagens para
determinados setores de género, de idade ou de classe ndo se transformem em textos ou
imagens que desrespeitem a inteligéncia do publico para o qual foram reconstruidas. Nos
atrativos culturais, esvaziar a linguagem informativa costuma ser desculpa para apressar a sua
contemplagio e direcionar o turista para outro consumo rapido. E preciso evitar essas
estratégias restritivas de aprendizados, dentre as quais, situa-se a intensa aglomeracdo de
pessoas em dado patrimonio cultural.

A fim de atenuar problematicas decorrentes da utilizacdo turistica desse patrimonio
cultural, Barreto (2000) nos situa que se devem analisar alguns fatores importantes: a
quantidade de pessoas que pode ver um monumento ao mesmo tempo; a distancia de
observacdo em relacdo a sua altura e as condi¢Oes de visibilidade, atendendo a necessidade
dos turistas; a quantidade limitada de pessoas e a distancia também deverao estar em raziao do
cuidado que se deve ter com esse monumento para evitar que ele sofra algum tipo de
deterioracgdo, e, finalmente, as possibilidades técnicas e préticas para que o guia ou orientador
da visita possa transmitir as informac¢des com conforto a todos os participantes.

No entanto, um problema comum a varios museus € o acervo, que tal como o prédio, é
um legado do passado. Nessas condicdes, além de exigir uma atencdo enorme de esforco e

competéncia para sua identificacdo, o acervo tem de ser levado em conta na elaboracdo da
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temdtica a ser tratada nas exposicoes e nas pesquisas museoldgicas. Na elaboracdo da
exposi¢do, o artefato-documento s6 pode contribuir para uma Histéria Cultural se nao for
isolado dos demais documentos de que faz parte e ainda da realidade em que estd inserido o

seu publico.

A funcdo primordial do museu em relacdo ao seu publico € a de recreacdo
cultural. Por isso, a exposi¢do tem que ser uma festa para os olhos, uma
forma atraente de captar a aten¢do do publico, desde o infantil até o adulto. E
também funcdo do museu, coroldrio da recreacdo cultural, a transmissdo de
informacdes de uma forma mais facilmente perceptivel — porque entra pelos
olhos e atinge o cérebro — permitindo excitar a inteligéncia e o pensamento.
O museu é, ainda, o guardido de riquezas e, quanto mais prdéspero o pais,
maior representativo € o seu acervo. (RIBEIRO, 1994, p. 197)

Apés a reunido dos representantes do ICOMOS, em 1976 (p. 5), em Bruxelas
(Bélgica), surgiu um acordo que situa a atividade turistica com um feito social, humano,
cultural e econdmico irreversivel. Nesse texto, o turismo cultural € colocado como a forma de
turismo que tem por objetivo conhecer monumentos e sitios histérico — artisticos. A carta
insere a Organizacdo Mundial de Turismo (OMT) como responsdvel por assegurar a prote¢ao
dos bens culturais dos efeitos do incremento de um “turismo andrquico” cujo resultado € a
negacdo dos seus préoprios objetivos. Também € ressaltado, no documento, a necessidade de
formag¢dao multidisciplinar do profissional em turismo para o planejamento da atividade. O
item 9 da carta aponta o seguinte pressuposto: ‘“Declaram solenemente que sua acgdo tem
como fim o respeito e a protecgcdo da autenticidade e diversidade dos valores culturais, tanto
nos paises como regioes em vias de desenvolvimento como nos industrializados, em que a
sorte do patrimOnio cultural da humanidade € realmente idéntica ante a perspectiva do
provavel desenvolvimento e expansdo do turismo”. Eis um desafio dificil que também cabe
ao Turismo e a seus profissionais diante da problemética do consumo dos bens culturais.

Cristine Azzi (1999, p. 212) afirma que, hoje, a cultura de massa foi substituida pela
cultura da informacdo, mas mantém pressupostos iguais aos da inddstria que preza o
consumismo desenfreado e a reflexdo superficial. Nesse sentido, o bem cultural permanece
fortemente ligado ao lazer e ao entretenimento, destituido de densidade e de significacio
simbdlica para melhor consumo da massa. “Assim, observa-se o surgimento de grupos
compostos por um publico dvido em olhar, mas ndo em observar; em comprar (compra-se o
ingresso, compra o souvenir na loja do museu, compra-se 0 acesso ao saber), mas nao em se

apropriar”’. A ideia de questionar o papel dos museus, na atualidade, significa refletir sobre a

propria Historia da Cultura e sobre a participacdo de cada individuo nos processos culturais a
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que estd submetido. Essa discuss@o pode levar a pontos de vista mais palpdveis e em sintonia
com as oportunidades profissionais de nossos tempos,

Sabe-se que, historicamente, o museu € responsdvel pela produ¢do de conhecimento e
convergéncia dos saberes cientificos. Sem uma pesquisa permanente, a instituicdo se torna
apenas um centro de lazer ou depdsito de objetos. Cabe aos pesquisadores inserir objetos
reclusos em suas reservas técnicas como fontes historicas. Bittencourt (2005) nos fala que ndo
importa um objeto em um museu ou em uma colecdo — € preciso contextualizar em um
movimento histdrico; € preciso dialogar com a colecdo, tendo clara a ideia que tal didlogo se
dd no presente, e no futuro se tornard documento, suporte de auséncias. Nesse contexto,
entendemos que o didlogo com o presente se dd sempre por meio do seu publico.

Martins (2006) insere o museu em algumas plataformas: como instituicao de ensino,
formando profissionais e consagrando-se como espaco de reflexdo multidisciplinar e
produtora do conhecimento; como institui¢ao cultural motivadora da cidadania, estabelecendo
um elo entre as politicas publicas de cultura e a comunidade e como atracdo turistica,
angariando visitantes de um dado padrdo cultural, estimulados pela possibilidade de
intercambio cultural. O principal papel do museu € educar para a liberdade a fim de garantir
autonomia humana ante os desafios modernos. No entanto, o papel do museu ndo é um
doador de cultura, sua responsabilidade € excitar a reflexdo sobre as multiplas relagdes entre o
presente e o passado, através dos objetos no espaco expositivo.

As relacOes entre as exposicdes culturais e a contemplacdo do publico ndo parecem ser
uma questdo tratada apenas na contemporaneidade. Um exemplo dessa pratica é a Galeria
Uftizi, em Florenga — Itdlia. A herdeira dessa antiga constru¢do e seu acervo, Anna Maria
Ludovica, conseguiu manter o patrimdonio por meio da assinatura de um convénio, ainda em
1737, estabelecendo algumas condicOes férreas: primeiro, o patrimdnio artistico devia ser
cedido ndo para a gloria da casa que entrava, mas “para ornamento do Estado”; segundo, as
obras de arte deviam servir “para utilidade do publico” florentino; terceiro, esse patrimonio
devia servir “para atrair a curiosidade dos forasteiros”. Para fazer isso, Anna Maria Ludovica
sancionou a obrigacdo de que nada poderia ser transportado da capital, por se tratar da maior
doagdo feita por um particular a um Estado e ainda ratificou suas convic¢cdes em um
testamento redigido em 1743, e suas vontades sdo mais ou menos respeitadas até hoje. Desde
entdo, somente dois homens tentaram “invalidar” esse testamento: Napoledo Bonaparte e
Adolf Hitler. Se refletirmos sobre isso, a modernidade contida nessas disposi¢cOes € muito

pouco surpreendente. O patrimonio artistico € um bem do Estado e ndo de quem o governa. O



68

patrimOnio artistico deve servir para a educacdo dos cidaddos. O patrimdnio artistico ¢ um
recurso econdmico porque estimula o turismo cultural. (GINANNESCHI, 2009)
Mirio de Andrade (2005, p. 131) ja dizia que o importante sdo os museus francos com

visitas explicadas sem que haja repeticao do passado em uma dada tradicao.

Mas é que o verdadeiro museu nio ensina a repetir o passado, porém a tirar
dele tudo quanto ele nos d4 dinamicamente para avangar em cultura dentro
de nés, e em transformacdo dentro do progresso social. Ao mesmo tempo
que a tradicdo do verdadeiro nosso, legitima por ser nds, preserva em nossas
sociedades aquelas raizes seculares, sem as quais o homem perde o
equilibrio, fica solto, fica bobamente gratuito — um anarquismo.Nesse
sentido valerd sempre mil vezes mais para nés a linda Ordem Terceira do
Carmo ou a esquipdtica Sao Gongalo, a verdadeira Gioconda.

Os profissionais dos museus ocupam uma posi¢do central no processo de selecdo,
identificacdo, autentificacdo, preservacdo e exibi¢cdo dos objetos que integram os acervos dos
museus. Eles fazem uma mediagdo social e simbdlica estratégica entre a sociedade, o Estado e
o publico. Uma pista para o entendimento da natureza especifica da linguagem museogréfica,
da sua dimensdo visual e mesmo tactil esteja, talvez, na adverténcia institucional dirigida, por
escrito, ao olhar de todo visitante de um museu: “Favor ndo tocar”, comenta José R. S.
Gongalves (2005).

Dois autores franceses, Paul Valéry e Marcel Proust, pronunciaram sobre a questio do
museu de forma diretamente oposta, sem que as suas posi¢des tenham sido manifestadas de
modo polémico. Valéry declara que ndo morre de amor pelos museus, pois estes ndo guardam
coisas deliciosas e o visitante é tomado por um sagrado horror. O visitante ndo sabe por que
foi a0 museu: para se instruir, para se encantar ou para cumprir um dever, satisfazer uma
convencdo. Em outra direcdo, Proust relata a “inebriante alegria” ao gozar a obra de arte
visitada nos museus. O romancista Proust comeca praticamente no ponto em que o lirico
Valéry cai no siléncio: na vida pdstuma das obras, um fragmento da vida aquele que as

contempla e um elemento da sua préopria consciéncia. Adorno (2005. P. 179) analisa essas

duas abordagens sobre a visita a um museu:

Se Valéry sabe algo sobre o poder que a histdria tem sobre a producio e a
percepgdo das obras, Proust sabe que, de uma forma ou de outra, a histéria
no interior mesmo das obras de arte funciona como um processo de erosao.
[...] O aspecto cadtico do museu que desagrada Valéry por confundir a
expressao das obras, ganha em Proust uma expressdo propria: a tragica. Para
Proust, a morte das obras de arte no museu desperta-as novamente para a
vida.
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A fetichizacdo do objeto e a presuncdo do sujeito encontram reciprocamente o seu
corretivo. As posicdes acabam transmitindo uma para a outra. Ao mesmo tempo, 0s museus
demandam insistentemente o que toda obra de arte exige: algo daquele que a contempla.
Designa objetos com os quais os visitantes ndo se relacionam mais de maneira viva e que
estdo eles mesmos condenados por morrer em si. S@o conservados mais por consideracao
histérica do que por uma necessidade atual. Museu e mausoléu sdo palavras que nio tém em
comum apenas a associacao fonética. Os museus sdo como jazigos de familia das obras de
arte e ainda sdo testemunhos da neutralizacdo da cultura. Abrigam tesouros artisticos: o valor
de mercado sobrepuja a felicidade da contemplagdo. Mesmo assim, os museus continuam a
existir. (ADORNO, 2005)

Como vimos, a problemdtica da contemplacdo dos visitantes em um museu se
entrelaca com a histéria dos objetos expostos e sua organizacdo. Desse modo, o publico se
insere como parte essencial da composicio museal. Ao situarmos o museu como lugar de
memoria, espaco para producdo histérica e visitagdo turistica, verificamos algumas
possibilidades que tangem a interlocucdo entre os campos de saberes da Histéria e do Turismo
e suas dreas de atuacdo. Inclui-se, também, a Museologia como disciplina e suas praticas. A
organizacdo do espaco museal e as apropriacdes do publico sdo inerentes ao campo da
Museologia, a qual oferece as outras dreas uma oportunidade especial de aproximacdo
sistematica com a sociedade.

Conforme Bruno (1996), a contribuicdao desse campo pode ocorrer em dois niveis:

1. Identificar e analisar o comportamento individual e / ou coletivo do homem frente ao seu
patrimonio.

2. Desenvolver processos técnicos e cientificos, para que, a partir dessa relacdo, o patrimdonio
seja transformado em heranca e contribua para a identidade das sociedades.

E importante atentar que a Museologia esté ligada a uma administracio da meméria e,
com esse objetivo, deve reconhecer que seu gerenciamento pressupde um novo trabalho
cultural e educacional, que atribui ao patrimdnio novos usos e significagcdes, entende Maria C.
de Oliveira Bruno (1996). Ainda assim, € preciso considerar que o fendmeno da comunicacao
cria valores aos objetos expostos e possibilita a consciéncia da existéncia desse patrimonio,
denominado como heranca. A Museologia somente se consolida enquanto disciplina aplicada,
quando tende a estabelecer, por meio do fato museal e sua experimentacao, uma relacio entre
0 homem e seu patrimonio.

Ceravolo (2004) indica que a Museologia foi percebida como uma ciéncia em

nascimento, interdisciplinar, situada como uma relacdo mediadora entre o homem e o
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patrimonio. A profissdo vinculada aos museus brotou entre curadores e técnicos. Nesse
contexto, surgiram indagacdes, tais como, qual a relac@o entre essa estrutura e outros campos
de pesquisa? E a que dreas estaria relacionada? Grupos foram formados para discutir a teoria
da Museologia e a formacdo de suas praticas. Na Europa surgiu um grupo germanico de
tedricos de museus, com ideias similares, inspiradas em autores pds-modernos como Walter
Benjamin e Henri-Pierre Jeudy. Um outro grupo europeu de franceses tendeu ao
estruturalismo, seguindo autores como Foucault e Bourdieu, tornando-se um movimento para
a “Nova Museologia”. Nos Estados Unidos, a preocupagdo se deu com o gerenciamento de
patrimOnios e seus recursos culturais.

A Nova Museologia colocava o que ndo serviria a concep¢do de museu como
conservacdo / preservacdo dos objetos, mas sim, uma “museologia popular”’, a qual deveria
servir como operadora concreta de transformacdes na sociedade, conforme nos indica
Cerdvolo (2004). Um grande polo difusor das novas ideias foram as experiéncias
desenvolvidas na Franca, marcando museus, transformando a disciplina e realizando uma
revolucdo radical. Esse novo papel estaria ligado a educacdo e a sociedade. A Museologia
geral corresponde a teoria da museologia pratica ou museografia que trabalha com a
exposicdo e sua montagem. Maria C. de Oliveira Bruno (1996, p. 3) aponta que a Nova
Museologia foi um movimento definido durante a realizagdao do “Ateli€ Internacional de Eco-
Museus / Nova Museologia”, em Quebec — Canadd, em Outubro de 1984. “A partir de uma
perspectiva histdrica é possivel considerar que, desde os primeiros trabalhos escritos sobre
colegdes, ja se encontrava o prentincio de uma drea de conhecimento que apenas neste século
[século XX] seria estruturada”.

A rigor, todo objeto que, a primeira vista e a olhos desavisados, pode parecer nio
possuir nenhuma importancia, é passivel de ser interpretado museologicamente, a2 mercé de
sua carga informativa a respeito de determinada cultura. Assim sendo, devemos também
entender o contexto no qual se insere esse campo. A origem do termo museu, embora traga a
ideia de poder e memoria, ndo carregava a ideia de contemplacdo e admiracdo de possiveis
visitantes, ja que as obras de arte expostas no mouseion tinham a intengdo principal de agradar
as divindades. Era um lugar onde se recolhiam os conhecimentos da humanidade e ao qual s6

a classe dominante e os intelectuais da época tinham acesso.

A origem do termo museu remonta a palavra grega mouseion, ou casa das
musas que, na Antiguidade Classica, era o local dedicado, sobretudo, ao
saber e ao deleite da filosofia. [...] As musas, na mitologia grega, eram as
nove filhas que Zeus, a maior divindade do pantedo religioso grego, gerara
com Mnemosine, deusa da memdria. As musas possuiam criatividade e
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grande memoria, além de serem dancarinas, poetisas e narradoras que
ajudavam os homens a esquecer a ansiedade e a tristeza cotidianas
(VASCONCELQS, 2006, p. 13).

Segundo Camilo Vasconcelos (2006), o publico s6 teve acesso aos museus € as suas
colecdes depois da Revolucao Francesa de 1789, quando houve a ascensdo da burguesia na
Europa, apresentando ao universo museolégico a no¢do de patrimdnio. Os museus europeus
eram abertos ao publico apenas em alguns dias, as entradas eram caras e os hordrios muito
restritos para a populacdo trabalhadora. J4 nos Estados Unidos, os primeiros museus surgiram
como instituigdes voltadas para o publico e com precos acessiveis. Na América Latina e no
Brasil, a influéncia dos museus europeus era predominante ainda no século XIX.

Os museus nasceram do movimento romantico do século XIX, e sua fun¢do comum ¢é
ser um lugar privilegiado da memoria que se quer hegemdnica e atuante na construcdo das
lealdades coletivas., uma forma de legitimacao ideoldgica da constru¢do de um passado total
da sociedade e aparato politico estado-nacdo. Seguindo esta andlise, pode-se considerar ainda
que, ao evocar o passado, os agentes envolvidos nessa constru¢do recriam - no em funcio de
seus interesses e de suas visdes do mundo presente. “O museu ja nasce sob o signo de
legitimacao ideoldgica e da construcdo de um passado que se, hegemoOnico e total, significa
toda a sociedade” [...]. (AMARAL, 2006, p. 54)

De acordo com o Conselho Internacional de Museus (ICOM), o “museu € uma
instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento,
aberto ao publico que adquire, conserva, pesquisa, comunica e expde testemunhos materiais
do homem e de seu meio para fins de estudo, educagdo e lazer”. O importante nessa definicao
sd0 quatro pontos:

e (Quanto a pesquisa que o museu realiza, com base em um acervo constituido de
diferentes maneiras, € feita segundo a tipologia de cada instituicdo (artes, historia,
arqueologia, etnologia, zoologia etc.).

e O papel social do museu, com inser¢ao na sociedade, tem o objetivo de contribuir para
a melhoria da qualidade de vida das pessoas.

e O papel educativo que o museu desempenha tem a finalidade de contribuir para o
despertar da consciéncia do individuo em relacdo ao patrimdonio do qual € herdeiro e
do seu potencial em termos de ensino e aprendizagem.

e O cardter de instituicdo aberta ao publico, por ser um espago que atende as

necessidades das distintas categorias que buscam essa instituicdo. Nesse sentido esta
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implicito algo mais que uma instituicdo aberta ao publico, mas a servigo deste.

(VASCONCELOS, 2006)

No patrimdnio cultural do Brasil € muito dificil separar o que é portugués do que é
brasileiro. A Histéria dos Museus, no Brasil, tem inicio com as cole¢des trazidas por D. Jodo
VI, das quais muitas faziam parte da opuléncia dos paldcios, frutos do préprio processo de
coloniza¢@o. No caso dos museus portugueses, a museografia expositiva € narrativa, apoiada
em cendrios, fotos e textos que procuram apresentar a origem, funcdo e tecnologia, bem como
contextualizar objetos, incluindo um nimero significativo de museus regionais. Para Maria
Cristina O. Bruno (2006), a museologia brasileira convive com a realidade sonhada e a real e
reitera caracteristicas excludentes e elitistas. Nesse sentido, o refinamento dos caminhos entre
o sonho e a utopia reside na conciliacdo entre o desenvolvimento dos museus e as conquistas
do pensamento museoldgico. A Museologia é uma drea que tem a intenc@o de possibilitar a
reversibilidades dos olhares perceptivos e seletivos a fim de permitir novos arranjos
patrimoniais e novas apropriagdes culturais em uma légica interdisciplinar.

Como veremos adiante, os museus de historia, no Brasil, se tornaram instrumentos de
divulgacio do Estado nacional que se organizava. “O novo grupo dominante, e
especificamente a nova classe burguesa, precisava estabelecer firmemente seu poder, com
referéncias as suas raizes. No pais, a ideia de um museu de histéria nacional s6 seria
concretizada em 1922, por ocasido da grande exposi¢do internacional comemorativa do
centendrio da independéncia. Foi fundado e organizado por um membro da aristocracia
nordestina decadente que havia estudado no Rio de Janeiro, Gustavo Dodt Barroso. Nessa
época, Barroso, um erudito generalista, ja tinha passado por diversas atividades, inclusive no
servico diplomatico, fixando-se na carreira de jornalista. O que Barroso propunha ndo era
somente um monumento ao Estado nacional, mas um monumento que o celebrasse como uma
ordem vitoriosa e com intuito militar (BITTENCOURT, 2003).

A partir da década de 1970, foram desenvolvidas diferentes modalidades de museus,
as quais representavam formas de comunicar o conhecimento, ultrapassando a barreira fisica
dos prédios especialmente construidos para abrigd-los. Os museus de rua, de sitio, ecomuseus
e ao ar livre sdo todos exemplos dessa abordagem. (GOMES, 2005) Entre os museus
histéricos, temos o Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto — MG, objeto de estudo da
presente pesquisa, cujo prédio abrigou o antigo Paco Municipal e a cadeia no século XVIII.
Seu acervo conta com obras de Aleijadinho, documentos e sepulturas dos Inconfidentes.

Localizado no ponto principal da cidade, na Praca Tiradentes, o Museu recebe grande nimero
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de estudantes e turistas, atraidos pela possibilidade de compreender um pouco mais a historia
regional e do Brasil.

No tempo presente, a afirmacdo de que os museus constituem lugares de memoria
passou a ser um lugar — comum, pois pelos estudos de memoria considera-se o esquecimento
um processo natural. Dessa forma, Mario Chagas (2005, p. 20) compreende que ‘“os museus
sdo lugares de memoria e esquecimento, assim como sdo lugares de poder, de combate, de
siléncio e de resisténcia; em certos casos, podem até mesmo ser nao-lugares. Toda a tentativa
de reduzir os museus a um Unico aspecto corre o risco de nao dar conta da complexidade do
panorama museal no mundo contemporaneo” Pode-se considerar, também, o museu como
ponte entre tempos, espagos, individuos, grupos sociais e culturais diferentes; ponte que se
constréi com imagens e que tem no imagindrio um lugar de destaque.

O Brasil, apesar de possuir um nimero bastante considerdvel de museus dedicados a
todas as especializacdes possiveis, ressente-se da falta de frequéncia de publico a eles,
fazendo com que se tornem “apéndices intdteis da burocracia estatal’, um luxo
desproporcional para um pais sufocado por urgentes problemas sociais. Ignorados, os museus,
principalmente os oficiais, acabam passando por perene crise financeira, resultado do desleixo
e da falta de didlogo com a sociedade, entende Amaral (2006). Enclausurados em si mesmos,
sua funcao de portadores de uma histéria oficial imposta e sem relacdo com a comunidade em
sua volta faz com que os museus parecam, muitas vezes, um corpo estranho na vida de uma
sociedade. Apenas em momentos isolados, quando as grandes bienais de arte tomam espago
ou na exposicdo de algum tema ou artista ilustre, os museus passam a ser lugares de
frequéncia das pessoas da comunidade e priorizam os recursos financeiros do turismo. Esse
processo criou outra dicotomia: a comunidade como representante legitima daquele
patrimdnio e o turista como financiador desse processo. E preciso buscar formas de
interlocu¢@o que nao insiram o processo comunitario e o turismo com visdes antagonicas.

Na cruzada para atrair turista, alguns museus mais importantes contam com
exposi¢oes tempordrias, constantemente renovaveis; pessoal treinado para atender diferentes
segmentos do publico (criangas, idosos, grupos, deficientes etc.); ingressos promocionais;
publica¢des impressas em varios idiomas e divulgacdo das atividades por meio de campanhas
publicitdrias. Nesse contexto, os museus, além de espaco de exposi¢cdo, curadoria, pesquisa e
acdo educativa, transformam-se, eminentemente, numa atividade rentdvel, geradora de
recursos aplicados em sua propria manutencdo. Os museus passaram a constituir, por si so,
um polo de atracdo, cujos dividendos sdo repartidos com diversos setores da industria

turistica. (GOMES, 2005)
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Considerando os avangos da museologia e suas novas técnicas, os visitantes de alguns
museus podem manusear varios aparatos para complementar a exibicdo e fazé-la didética. A
museografia, ou seja, a técnica de apresentacdo dos museus, tem se desenvolvido de forma
bastante significativa, com inovacdes como: novos materiais para a fabricacdo do mobilidrio,
para a iluminacao de objetos, animacdo de alguns ambientes, incorporando imagem de video e
o som de gravagdes.

A inclusdo de propostas culturais ou pseudoculturais em parques de diversao levou a
utilizac@o de vérias tecnologias de movimento em museus, animando objetos ou permitindo a
utilizacdo de equipamentos ludicos dentro da proposta cientifica. Técnicas de reproducdo do
real, como a holografia, servem, atualmente, para preservar objetos raros ou para animar
determinadas exposi¢cdes. Muitos museus trabalham diretamente ligados as ciéncias da
comunicacdo e a informdtica, e o maior desafio que enfrenta € deixar sélida a linguagem
cientifica, tornando, a0 mesmo tempo, os textos amenos e curtos. Muita discussdo gira em
torno desse tema, pois hd numerosos musedgrafos que entendem que as mensagens devem ser
simples, estar ao alcance de todos, ao passo que outros entendem que o padrao cientifico deve
ser mantido.

Nao se pode negar que os sentidos podem ser alterados, nos museus, devido a logica
do turismo. A quantidade e a qualidade sdo medidas pelo consumo, ndo sendo possivel
escapar de tal fato. Aumentam as exposicdes tempordrias e sdo inventadas novas técnicas
expositivas em que a atividade patrimonial ndo é movida pelo cardter comunitario, e, sim, por
motivacdes turisticas e comerciais. Isso acaba exigindo um aspecto mais ludico e interativo
das exposi¢cdes museoldgicas, caminhando para artificialidade, tal como entende Prats (1998,
p. 70), quando diz que “esto puede provocar, y de hecho provoca, confrontaciones entre la
l6gica turistica comercial y la l6gica identitaria”. No entanto, o que pressupomos aqui € que
essa logica do turismo ji € parte de um processo de identidade inerente a sociedade
contemporanea. A superficialidade faz parte de uma visitagcdo turistica devido ao seu carater
temporal, mas pode ser trabalhada para ser transformada em forma de aprendizado ludico e
interpretativo por meio da curiosidade que se desperta no visitante.

No entanto, como € possivel trabalhar a cultura em um museu enquanto processo
histérico de uma comunidade atrelado a atividade turistica? Os tempos para a Historia sao
outros, posto que a discussdo em torno da interpretacdo histdrica, critica e agressivamente
apresentada desde o inicio do século XX, pde em questdo o fazer historico: leva-o a abrir-se

ao didlogo com outras dreas do saber das ci€ncias sociais, agregando-lhe maior historicidade
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aos tempos, aos objetos, as fontes de pesquisa e, sobretudo, tratar o documento histérico como
algo enganador e passivel de leituras vérias. (MENESES, 2004)

Os museus também sdo as possibilidades de se construir um interlocutor entre a
sociedade e seu passado, tornando-se, assim, um espago dedicado a cidadania. O museu
moderno consolida-se como um polo educativo, com um didlogo com as mais diversas dreas
do saber, sendo um centro de pesquisas e estudos, € uma busca por uma instituicdo cultural
que possa possibilitar uma reflexdo temporal de um determinado espaco ou objeto. Os

elementos de interpretacdo se tornam também formas de educagdo para a frui¢do dos turistas

€m um museu.

2.2 A educacio e a interpretacao do patrimonio

Neste instante, inserimos a educacdo e a interpretacdo do patrimdnio,
respectivamente, como atividade libertadora e como ferramenta lidica que podem atrelar duas
premissas trabalhadas até aqui: o conhecimento histérico e o lazer nos atrativos culturais.
Pretende-se indicar que, de acordo com os elementos educativos e interpretativos
proporcionados por um bem cultural, pode-se medir a fruicdo de seus visitantes, ou seja, o
processo educativo depende da maneira como a exposicio é direcionada aos visitantes. E
preciso lembrar que a natureza mercadoldgica do turismo influencia na assimilagdo das
informacdes passadas por determinado patrimdnio, posto que algumas praticas se limitam
apenas a um consumo desenfreado de visitacdo. No entanto, a justaposi¢do entre um saber-
fazer historico relacionado a interpretacdo das fontes e um saber-fazer turistico voltado para
uma forma de lazer enriquecedora podem auxiliar no processo de educagdo do patrimonio. O
foco desta discussdao se dd nos museus historicos, posto que este € o objeto de estudo da
presente pesquisa.

Para tanto, iniciamos com uma provocagdo de Pierre Bourdieu (2002, p. 286) a qual
expoe que “os museus poderiam escrever no seu front@o (...) ‘Que ninguém entre aqui se nao
for amador da arte’. O jogo cria a illusio, o investimento no jogo do jogador avisado, dotado
do sentido do jogo, que € habituado ao jogo, pois € feito pelo jogo, joga o jogo e, por esse
meio, o faz existir”. Nesse contexto, 0 imagindrio torna-se um conceito imprescindivel para a
Historia e igualmente para o Turismo, principalmente para os estados psiquicos observaveis
em viagens € os contrastes entre o conhecimento ideal de coisas, pessoas, lugares e sua
realizagcdo e concretizacgao.

Gilbert Durand (1964, p. 108-109) nos propde alguns termos para essa relacdo, tais

como, 0 museu imagindrio, o museu dos icones e das estdtuas e, ainda, o museu dos poemas.
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E s6 entdo a antropologia do imagindrio que pode constituir-se em um processo dindmico,
antropologia esta que ndo tem por finalidade ser apenas uma colecdo de imagens, de
metaforas e de temas poéticos. Mas, além disso, deve ter por ambicdo elaborar o quadro
composto das esperancas e dos receios da espécie humana, a fim de que cada um possa
reconhecer-se e confirmar-se nele. “Porque € entre as verdades objectivas desmistificadoras e
o insacidvel querer ser constitutivo do homem que se instaura a liberdade poética, a liberdade
‘remitificante’. Mais do que nunca, nds sentimos que uma ciéncia sem consciéncia, isto é,
sem afirmacdo mitica de uma esperanca, marcaria o declinio definitivo de nossas
civilizagdes”.

E Baczko (1985) quem observa que uma das funcdes do imagindrio social é construir
uma matriz de tempo coletivo no plano simbdlico, intervindo diretamente na memdria
coletiva onde os acontecimentos contam menos do que suas representacdes imagindrias.
Assim, ndo raro, 0s monumentos sdo construidos em espacos significativos em relacdo aos
fatos historicos que representam. Assim sendo, somente entendendo as concepgdes desse
imagindrio no patrimOnio cultural, conseguiremos construir formas educativas e
interpretativas que atendam aos anseios da sociedade contemporanea.

A inquietude com a problematizacdo museoldgica também se dd em H. P. Jeudy
(1990), quando critica que os teatros da memoria serdo superados pelas maneiras de invocar e
ndo mais de evocar. Para o autor, através da multiplicacdo dos museus, se delinea o horizonte
de uma conservacao polissémica, mas a musealizacdo, mesmo quando confere ao olhar sobre
o mundo e sobre o outro uma orientagdo propria, fracassa em promover uma ordem mnésica.
Sob esta visdo, o patrimdnio industrial tenta mostrar uma continuidade histérica e social,
restituindo a inovacdo tecnoldgica o marco de sua memdria. Seguindo esta linha, a alternativa
entre conservar ou fazer desaparecer corresponde apenas a uma memoria de administrador
cultural, ndo tendo nada de social ou de afetivo.

Nora (1993, p. 14) afirma que os lugares de memoria sdo diferentes do objeto da
histéria, pois ndo tém referéncias reais. A memoria, com efeito, s6 conheceu duas formas de
legitimidade: histdrica ou literdria. O interesse pelos lugares onde se ancora e se exprime o
capital esgotado de nossa memodria coletiva ressalta dessa sensibilidade. “Menos a memoria é
vivida do interior, mas ela tem necessidade de suportes exteriores e de referéncias tangiveis de
uma existéncia que sé vive através delas. Dai a obsessdo pelo arquivo que marca o
contemporaneo e que afeta, a0 mesmo tempo, a preservagao integral de todo o presente e a

preservacgdo integral de todo o passado”.
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Ao buscar uma relacdo entre a aprendizagem de um processo histérico e a memoria,
Le Goff (1990. P. 420) afirma: ‘“a nocao de aprendizagem, importante na fase de aquisicao da
memoria, desperta o interesse pelos diversos sistemas de educacdo da memdria que existiram
nas vdrias sociedades e em diferentes épocas: as mnemotécnicas”. Assim, segundo a sua
orientacdo, a memdria pode conduzir a Histdria ou distanciar-se dela. A memoria se liga as
comemoracOes e ainda aparecem vinculadas ao imagindrio, € os nacionalistas utilizam essa
prerrogativa como instrumento de governo. Conversdo partilhada pelo grande publico
obcecado pelo medo de uma perda de memdria, de uma amnésia coletiva que se exprime
desajeitadamente na moda retro, explorada sem vergonha pelos mercadores da memoria,
desde que se tornou um dos objetos da sociedade de consumo que se vende bem. A
comemoracdo da memoria se alia a novos instrumentos de suporte: moedas, medalhas, selos
de correio multiplicam-se. A partir de meados do século XIX, uma nova série de monumentos
e placas de paredes submergem nas nacdes européias. Essa prdtica deu inicio ao
desenvolvimento do turismo cultural e um impulso notdvel ao comércio de souvenires.

Krippendorf (2000, p. 184) acredita que, via de regra, o viajante ndo aprende nada, ou
muito pouco, sobre como realmente € a vida nas regides visitadas. Longe de casa, o turista se
sente enfim livre. N@o precisa mais atentar para certas normas. Pode fazer o que lhe aprouver,
vestir-se, comer, gastar, praticar as desordens que ja ha tempos queria fazer, pelo menos uma
vez pode revelar-se de verdade. “E essencial que a pesquisa sobre o lazer e o turismo se
coloque também a servico da campanha ‘Aprenda a Viajar’, o que praticamente ndo fez até o
momento”.

Diante dos problemas aqui apresentados, seria possivel atrelar conhecimento e lazer
em um museu durante visitacdo turistica? Se por um lado os homens modernos vivem por
essa comercializacao das imagens, por outro, o olhar ndo estd isolado dos outros sentidos e
ndo se exercita sem intermediagdes. Para Dominique Poulot, o museu de histéria deixou de
ser, hoje, legislado pelo tempo, como também o lugar de partilha entre o passado e o futuro,
podendo tornar-se espaco para um didlogo entre tipos de saber histdricos fundados no
conhecimento sobre os objetos. Paul Valéry instruiu “o olho a olhar” e Benjamin retrata que
visitante ndo sai erudito, mas modificado. (OLIVEIRA, 2007)

Por esse ambito, ver o passado — da mesma forma que escrever o passado — é sempre
manifestacdo de uma tensdo social. No caso da contemporaneidade, a reconstru¢do do
passado perpassa as institui¢cdes, tais como: laboratério de Histdria, os meios de comunicacao

e os centros de criacdo de conhecimentos. As rachaduras do passado podem produzir novas
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histérias e cabe a escrita exercer seu papel de critica e responder as questdes que surgem da

visdo do passado. (MURGUIA, 2007)

O patrimdnio € vivo. [...] é necessdrio adiantar que é impossivel coloci-lo na
prateleira expositiva de nossa memoria, como a colecionar lembrancas
curiosas, a despeito de esse procedimento ser mais facil e usual. Material ou
imaterial, as construgdes culturais sdo parte de um unissono de experiéncias
histéricas, vivificadas de forma integrada, portanto, dindmicas do tempo.
Esse dinamismo €, ao mesmo tempo, diacrdnico e sincronico, e, assim, a
construcdo de um modelo de interpretacdo do passado e a transformacgdo
desse modelo em atrativo turistico devem considerar e dignificar a vivéncia
presente como parte de um todo cultural. (MENESES, 2004, p.2004)

Dentro deste quadro surge a prerrogativa de que a educacdo para o patrimdnio e a
educacgdo para o turismo podem levar a passagem do uso dos bens a concepcao do patrimdnio
na aprendizagem da Histéria, podendo descobrir os aspectos da memoria, compreendendo o
passado histérico por meio de suas praticas e representacdes, além de estar conhecendo os
principais processos de transformacdo que alguns consideram o progresso do mundo. Por
meio dessa relacdo, Matozzi (2008, p. 138) menciona que é possivel argumentar sobre
importantes problemas histéricos, como também adquirir e integrar novos processos da
histéria, tornando-se um cidadao ciente das relagdes entre o conhecimento do presente e do
passado, e por fim, estar atento as razdes do valor cultural do patrimdnio, respeitando-o e

preservando-o.

A primeira condi¢do é que as experiéncias de aprendizagem se desenvolvam
com a utilizacdo dos bens culturais originais: monumentos, arquiteturas,
fontes de arquivo, pecas de museus, sitios arqueolégicos, quadros auténticos,
etc. A segunda condi¢do é que sejam objeto de observacido e de uso para
produzir informagdes. A terceira condicdo € que esses sejam colocados em
relacdo com o contexto e com a institui¢do que os tutela. A quarta condicio é
que se promova a tomada de consciéncia de que sdo a mindscula parte de um
conjunto muito mais amplo que permite o conhecimento do passado e do
mundo, o prazer de conhecer, a frui¢do estética. As ultimas duas condi¢des
requerem que se generalize a descoberta do valor dos bens culturais usados e
das instituicoes e dos sujeitos que os tutelam e os estudam.

Maria de Lourdes Parreiras Horta (1999, p. 6), juntamente com Evelina Grunberg, foi
uma das precursoras que inseriu o termo Educacdo Patrimonial, no Brasil, apds estudos em
terras europeias. O método consiste em um processo sistémico e permanente de trabalho
educacional cujo tema central € o Patrimonio Cultural, donde conhecimento e enriquecimento
individual e coletivo surgem. Através de experiéncias e do contato diretamente com os fatos e
as manifestacdes culturais, em todos os sentidos, significados e diversos aspectos, a Educacao

Patrimonial busca orientar criancas e adultos pela via de um processo em atividade de
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“conhecimento, apropriacdo e valorizacdo de sua heranga cultural, capacitando-os para um
melhor usufruto desses bens, e propiciando a geracdo e a producdo de novos conhecimentos,
num processo continuo de criacdo cultural”. Seguindo essa concep¢do, poderiamos supor que
as comunidades se tornam mais criticas e capazes da apropriacdo consciente do patrimdnio,
gerando, assim, um sentimento de identidade e cidadania mais enraizados.

Como se processa a educacdo patrimonial em um bem cultural? Por meio da
metodologia de Maria de Lourdes Horta e Evelina Grunberg, esse processo deve estar
dividido nas fases de observacdo, registro, exploracdo e apropriacdo. Essa acdo educativa
carece de varios estudos para que o fato exista na préaxis. O processo se integra, na maioria das
vezes, a sensibilizacdo e a conscientizacdo das comunidades. Em 2010 completaram-se 27
anos da formulagcdo da proposta de educacido patrimonial no Brasil como sintese de uma
proposta metodolégica para o uso educacional dos museus e dos monumentos. O ponto de
partida dessa proposicdo € o conhecimento direto dos bens culturais, visando a sua
apropriacdo sensorial, intelectual e afetiva por parte dos individuos como instrumento de
insercdo e de acdo critica no meio social.

Maria de Lourdes P. Horta (2005, p. 222) faz a sua abordagem a medida que a
popularidade e a visitagdo dessas instituicdes crescem a cada dia, ndo sé no mundo como
também no Brasil, e os dnibus de turismo continuam a “vomitar gente na goela do monstro de
arenito e nos portdes e escadarias de nossas casas histdricas e espacos de arte e ciéncias’. Para
a autora, € nessa quase “‘cegueira cultural” que esses brasileiros acorrem aos lugares sagrados,
no caso, aos museus, por inducdo midiatica, pelo fascinio de sua retdrica, ou mera intui¢ao
determinada, talvez, por uma memoria cultural introspectiva, para tatear e tentar provar ou
digerir a0 menos um pedaco das maravilhas anunciadas, das quais se ouviu falar no metro.
Também para a autora, s@o eles o tipo de publico que aterroriza os musedlogos, porque ‘“‘se
deixar, poe a mao em tudo, aponta com o dedo, quase fura a tela, apalpa as esculturas com a
gordura de seu suor [...] “um tipo de vandalos em potencial, mas que afinal engordam as
estatisticas de visitacdo e a caixa da institui¢ao”.

Ainda em uma posi¢ao bastante critica em relacao aos turistas que visitam os museus,
Horta (2005, p. 223) retrata que “votos deveriam ser pesados € ndo contados, disse alguém
recentemente, a proposito das eleicdes [...] A mesma observacdo poderia ser aplicada aos
visitantes dos museus e das exposicoes”. A autora ainda afirma que o estimulo ao pensamento
critico ndo deve cercear a liberdade de interpretacdo e se questiona: assim sendo, como limitar
a presenca e o pensamento das pessoas que sdo vomitadas pelos Onibus de turismo. A partir

da abordagem dessa autora nos questionamos: os museus estariam ainda preocupados em
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atender somente um publico dito erudito e tido como letrado? Nao seriam os museus que
ainda ndo conseguiram conceber uma concepcao educativa e interpretativa para esse publico
criticado pela autora? O desafio que se faz € exatamente este: aproveitar a demanda de
consumo para os bens culturais para educacdo patrimonial, mesmo que as perspectivas de
visitacdo sejam diferentes das que os intelectuais desejassem quanto ao nivel de instrucao.

Como nos coloca Di Gianni (2009, p. 93-94), “perspectiva adotada na andlise da
abertura do museu ao publico demonstra um momento de convivio cultural e, por extensao,
vincula-se ao conceito de museu tomado no estudo do préprio conhecimento e dos olhares
que se pretende formar com o publico, com a sociedade”. Dessa forma, se 0 museu representa
reconstrucdo histérica de uma dada sociedade ndo poderia esse patrimdnio cultural exclui-la
do seu préprio convivio. Aqui cremos que cabe a esse tipo de instituicdo museolégica ser uma
representacio constante da sociedade do passado e do presente, vinculando-se, assim, também
aos turistas que representam uma atividade cultural humana inerente a sociedade dos nossos
tempos.

Apesar das dificuldades desse processo, devemos fazer valer o processo de educacao
patrimonial por conectar a Educacdo, enquanto ramo cientifico, a outras vertentes de estudo,
tais como, a Histéria, a Museologia e o Turismo. O que pensamos aqui € que os turistas nao
podem ficar a margem desse processo. Para isso, seria imperativo um processo de
humanizac¢do das viagens e de suas formas de apropriacdo, iniciando um processo de revisao
na utilizacdo do patrimdnio cultural. A partir disto, devemos pensar em outras formas que
ampliem as possibilidades de uso do patrimOnio cultural, tanto para os turistas quanto para a
comunidade local. Um dos caminhos € buscar ferramentas interpretativas que agucem a
experiéncia cultural e levem a resultados mais desejaveis.

Devemos levar em consideracdo que, na contemporaneidade, o crescente nimero de
visitantes em museus € em outros bens culturais levam governos, empresarios e comunidades
locais a gerenciar e promover seu patrimdnio como recurso educacional e como recurso de
desenvolvimento turistico. A partir disto, e ndo o contrdrio, uma das estratégias possiveis de
atrelar essas duas facetas pode ser a interpretacdo do patrimonio para visitantes. Esta cumpre
uma dupla fun¢do de valorizacdo: de um lado valoriza a experiéncia do visitante, levando-o a
melhor compreensdo do lugar visitado; de outro, valoriza o préprio patrimonio, incorporando-
o como atragdo turistica. Neste sentido, Goodey e Murta, (2002, p. 13) conceituam essa

pratica:
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Interpretar € um ato de comunicacdo. Pode-se dizer que interpretar é a arte
de comunicar mensagens e emogdes a partir de um texto, de uma partitura
musical, de uma obra de arte, ou de um ambiente ou de uma expressao
cultural. E o que € interpretar o patriménio? E o processo de acrescentar
valor a experiéncia do visitante, por meio do fornecimento de informagdes e
representagdes que realcem a histéria e as caracteristicas culturais e
ambientais de um lugar.
Freeman Tilden (1977, p. 4), em uma publicacdo intitulada Interpreting our heritage e
considerada um dos cldssicos nessa temadtica, atribui a expressdao Interpretacdo como a

“guardid de nossos tesouros” .

Considerando o visitante como intérprete do patrimonio, o
autor diz que se deve considerar a interpretacdo a partir da contemplacdo do préprio visitante
e, também, sua interacdo com o bem cultural. A interpretacdo € a revelacdo de uma verdade
ampla por detrds de qualquer depoimento ou fato. Nesta relacdo, a interpretacdo deveria
captar a mera curiosidade para o enriquecimento da mente e do espirito humano. A
representacio da interpretacio se dd, propriamente, por ferramentas comunicativas e humanas
aplicadas nas institui¢des relacionadas ao turismo cultural e em suas comunidades receptoras.

Podemos dizer que os museus, quaisquer que forem, constituem uma relacdo
comunicativa. Modernamente, os avancos observados nos campos da linguistica e da
semidtica e, mais recentemente, da Historia da Cultura, tém sido aplicados, com resultados
bastante interessantes, ao estudo dessas instituicdes, substituindo o enfoque histérico e
artistico, que era predominante até pelo menos o final dos anos de 1950. (BITTENCOURT,
2003) No entanto, a premissa trabalhada aqui sugere que essa nova prdtica ndo deveria
substituir as demais, mas, sim, se integrar por meio da confluéncia entre os vdrios campos de
andlise que se situam em um patrimonio cultural.

Em uma publicacio em lingua portuguesa a partir dos originais do Museus &
Galleries Comission (2001), é possivel verificar a abordagem técnica dos roteiros dos museus
que se direcionam apenas para as suas formas comunicativas. Nesse conteudo, indicam-se as
formas de realizacdo do plano diretor, do planejamento de exposi¢des e da educacdo em
museus. Apesar da intencdo de registrar as préaticas e transforma-las em ferramentas de gestao,
percebe-se, nessa publicacdo, o empobrecimento das suas diretrizes no ponto em que se
propdem estabelecer metas, visdo, missdo, indicacdes de desempenhos em um modelo
sistétmico de planejamento ao universo das instituicdes museologicas. Serd que € possivel
lidar com o conhecimento histdrico e sua transmissdo ao publico desta forma? Inserir os

museus em um modelo de gestdo para sua operacionalizacdo passa a ser uma necessidade

> This function of the custodians of our treasures is called Interpretation.
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deste tempo. No entanto, privilegiar esses mecanismos diante do conhecimento histérico e da
prépria dindmica do turismo ndo parece ser a forma mais adequada de trabalhar o museu. O
desafio que se coloca aos museus € exatamente este: como trabalhar os seus mecanismos de
atuacdo vinculados ao seu publico, situando a sua reconstrucdo histérica e a preservacao do
seu acervo?

Em entrevista na Revista de Histdria da Biblioteca Nacional, Ulpiano Meneses (2007)
relata que o putblico do museu melhorou muito em termos quantitativos. Mas o
aproveitamento que se tem do museu ainda é muito restrito. E raro o hdbito de frequentar
museus de tecnologia, arqueologia, histdria, antropologia e bioci€éncias, por exemplo. Apesar
disso, o autor diz que € dificil vocé encontrar uma pessoa em Sdo Paulo que ndo tenha
visitado o Museu Paulista pelo menos uma vez. Por outro lado, é dificil também voceé
encontrar quem o tenha visitado mais de uma vez. De acordo com Meneses (2007), nds ainda
temos uma porcentagem muito grande, em S@o Paulo, de escolares visitando os museus, mas
isso ndo se da por vontade propria. Ocorre que os museus, em geral, ainda ndo se
preocuparam em formar seu publico e estudar suas formas de educacio e interpretacao.

Para tanto, € preciso primeiro ensinar o que é um museu. Tem-se a ideia de que € uma
institui¢do “natural”, mas ndo é. Trata-se de um cddigo absolutamente fechado, € preciso que
suas chaves sejam decodificadas satisfatoriamente. E necessdrio imaginar que os museus
deveriam exercer uma acdo educativa ndo diretamente — com monitoria etc. € tal — mas junto
aqueles que sdo os formadores das novas geragOes, principalmente os professores. Estes
poderiam ensinar como os museus podem ser aproveitados. Além disso, € preciso ter o que
dizer e a tecnologia de comunicacdo auxilia nesse processo. (MENESES, 2007)

Pressupomos que a dimensao pedagdgica do museu ndo estd relacionada apenas com a
apresentacao dos objetos, mas, certamente, com a compreensdo da historicidade do objeto
museal. Por isso, defendemos que cada objeto proporcione uma mediacdo entre o sujeito —
musedlogo e o sujeito — visitante, tomado enquanto objeto do conhecimento. Rosana
Nascimento (1998) analisa que, no momento presente, a ci€éncia museolégica passa por um
processo de reflexdo, subsidiada pelas discussodes e resolugdes sobre Ecomuseologia e Nova
Museologia, trazendo a tona questdes como: revisdo conceitual com relagdo a instituicdo
museu, funcdo educativa e social, alargamento do conceito de patrimonio, bem cultural e
acdo e participacdo comunitdrias.

O museu tem uma linguagem especifica? A museografia é a linguagem dos museus?
Estas questdes levantadas por Mario Chagas (1999, p. 164) levam a crer que ha, nesse espaco,

elementos signicos que sdo objetos herdados, mas também objetos construidos ou instituidos
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com o objetivo de comunicac¢do. Além do mais, existem outros elementos que participam da
estrutura discursiva: espaco, luz, sombra, cor, peso, altura, som, siléncio, cheiro, imagem,
forma, dimensdes, transparéncia, singularidade, repeti¢cdo, arranjo, monumentalidade, lingua
falada, lingua escrita, além de expressdes artisticas, tais como, musica, poesia, cinema, etc.
Assim, a linguagem museal ndo é a linguagem das coisas, mas a linguagem dos seres
interessados em se comunicar poeticamente, lancando mao dos recursos disponiveis, inclusive
as coisas. “E se o museu for compreendido, por exemplo, como espaco / cendrio propicio para
o estudo da relacdo entre o homem / sujeito e o objeto / bem cultural, o problema em termos

tedricos estd provisoriamente resolvido”.

O museu deve participar, com suas comunidades e operadoras de turismo, do
planejamento e definicdo de objetivos, conteidos, gestdo e formas de
promog¢do, buscando integrar-se aos circuitos do turismo cultural.
Obviamente, tal aproximacdo deve sempre levar em conta o sauddvel
aproveitamento do potencial dessas instituicdes na perspectiva de uma
atuacdo que venha ao encontro do principal papel j4 referido do museu: a
questdo da preservagdo de suas referencias patrimoniais. (VASCONCELOS,
2006, p.44)

Podemos perceber que muitos museus criados ndo recebem grande nimero de
visitantes, inclusive turistas. Mas quantos museus brasileiros levam em consideracdo esse
publico ao elaborarem seu produto? Quantos se preocupam em oferecer legendas em dois
idiomas, banheiros limpos, folheteria de apoio adequada para a visitagdo, além de restaurantes
ou lanchonetes e telefone publico? Esses sdo alguns dos aspectos gerais que, aliados aos
especificos das técnicas museoldgicas que dizem respeito a conservagdo do acervo, maneiras
dindmicas de exposicdo, sinalizacdo, iluminacdo, entre outros, fazem diferenca para a
instituicdo museoldgica. Para Mario Jorge Pires (1999, p. 33), o museu ndo deixa de ser um
produto e que, muitas vezes, sobrevive destas condicdes: “a renda direta € determinante em
alguns casos. Por exemplo, os administradores da Matriz Nossa Senhora do Pilar de Ouro
Preto conseguiram realizar grandes e caras obras de restauracdo com a renda proveniente dos
turistas; a cobranca de ingressos valoriza o produto”. Esse mesmo autor argumenta que, se
para o estudante o sentido simbdlico de datas e as préprias localidades histéricas pouco ou
nada significam, para o turista representa ponte com o passado, que, no caso de Ouro Preto,
seria um caso positivo que estd sendo administrado de maneira eficiente. A ambientacdo de
base histdrica (living history), com a encenacdo de episddios historicos, aproveitando-se,

muitas vezes, da propria autenticidade dos cendrios de casas histéricas de cultura, quase

sempre com grandes espagos 0ciosos, tem sido uma a¢do compensadora.
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O desejo pessoal e local de falar de seu lugar, do passado histérico, de acontecimentos
recentes, bem como a coleta de evidéncias pessoais da histdria, € fundamental no processo de
interpretacdo do patrimonio. Para realizar tal fun¢do, Murta e Goodey (2002, p. 13) dizem que
mais do que informar, interpretar € proporcionar uma experiéncia inesquecivel com qualidade.
A fim de atingir seus objetivos, a interpretacdo utiliza vdrias artes da condi¢cdo humana —
teatro, cinema, poesia, fotografia, desenho, escultura, arquitetura — sem, todavia, se confundir
como meios de comunicacdo ou equipamentos que lhe servem de veiculos para expressar
mensagens: placas, painéis, folders, mapas, guias, etc. Assim, o maior mérito da a¢do da
interpretacdo € popularizar o conhecimento e preservar o patrimonio. Uma afirmagdo de
Freeman Tilden (1997) nos remete a esse quadro: “através da interpretacdo, a compreensao;
através da compreensdo, a apreciacdo, e através da apreciacdo, a prote¢do”. Nesse quadro
parece ser possivel incluir os mais diversos publicos.

No entanto, essas condicdes nao fazem do patrimdénio uma forma neutra e isenta de
interesses, haja vista que a sua dindmica ndo escapa de ingeréncias politicas, sociais e
econdmicas do tempo presente. Seguindo os objetivos deste trabalho, além da discussdo
tedrica, € necessdrio propor formas de interlocucdo entre os elementos discutidos por meio de
acoes praticas. Sendo assim, também € importante demonstrar algumas maneirar de provocar
a integracdo cientifica e profissional entre a exposicdo museoldgica, a pesquisa histérica e a
fruicdo de um visitante em um museu.

Um museu histérico, naquilo que concerne aos seus objetivos, deve seguir algumas
diretrizes:

e problematizar e historicizar os objetos expostos, possibilitando uma instru¢io aberta
sobre eles; aproximar-se do cotidiano das pessoas, ligando sua temdtica a vivéncia
historica da sociedade e indo ao encontro dela, até mesmo fisicamente, saindo, se
possivel, do espaco fisico tradicional;

e basear suas exposicoes em pesquisas com ampla gama de profissionais;

e abrir-se para formas de comunica¢do mais dindmicas e acessiveis que estimulem a
sensibilidade e a interpretacdo do visitante;

e integrar-se com a comunidade onde estd inserido como forma de dar significados a sua
existéncia e acolhé-la, inclusive, para participar das formas de gestao do museu;

e buscar formas lidicas e mercadologicas mais aderentes ao dinamismo da sociedade

atual; objetivar formas de autofinanciamento, associando financiamentos privados e
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publicos, usando técnicas de marketing para sua promocao e aliando-se a atividade do

turismo cultural;

e abandonar, antes que seja tarde demais, a ideia de museu oficial, incutido de uma

memoria dada e de uma histoéria feita. (MENESES, 2004)

Apropriamo-nos da interpretacdo do patrimdnio como uma forma educativa
interdisciplinar que pode atender a diferentes necessidades. Essa medida pode ser entendida
como um processo de adicionar valor a experiéncia de um lugar, por meio da provisdo de
informacdes e representacdes que realcem a histéria e suas caracteristicas culturais e
ambientais. Além de inventariar e de registrar um patrimonio, € necessdrio tornd-lo visivel e
palpdvel ao habitante e ao visitante, ou seja, tornd-lo publico e, apds tudo isso, gerencia-lo de

forma equilibrada. Ainda assim, lembramo-nos que:

[...] cada histéria é o ensejo de uma nova histéria, que desencadeia uma
outra, que traz uma nova histéria, que desencadeia uma outra, que traz uma
quarta, etc.: essa dindmica ilimitada da memdria é da construcio do relato;
com cada texto chamando e suscitando outros textos. Mas também um
segundo movimento, que, se estd inscrito na narragdo, aponta para mais além
do texto, para a atividade da leitura e interpretacdo. (BENJAMIN, 1994, p.
13)

A finalidade da interpretacio do patrimdonio € produzir mudangas nos ambitos
cognitivos, afetivos e comportamentais do visitante. Siqueira (2008) cré que, na possibilidade
de proporcionar ao turista um mergulho no passado, os produtos turisticos tém apresentado
situacOes em que o passado é supostamente trazido ao presente, € a este se reduz. O aspecto
reducionista do passado, muitas vezes, apresentado pelos proprios bens culturais, podem ser
amenizados de acordo com o estimulo a curiosidade do visitante. No entanto, é importante
dizer que o turista ndo conseguiria apreender durante a visita em um museu histérico uma
visdo cientifica do processo. Essa tarefa cabe aos profissionais e aos turistas cabem ser
estimulados para agugar sua curiosidade a fim de atrelar um momento de lazer a uma proposta
educativa e de formacao cidada.

Ao buscar as ferramentas interpretativas para as historias, José N. C. Meneses (2004)
indica que esse processo deve possuir um plano de acdo interpretativa, o qual deve envolver a
comunidade em relagcdo dialégica com seu passado, seu presente e suas metas para o futuro,
considerando os seguintes principios norteadores:

- problematizar o objeto cultural para apresentd-lo de forma critica e estimuladora da

curiosidade do visitante;
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- apresentar o objeto sob uma perspectiva ampliada, considerando o seu contexto social e

permitindo ao turista selecionar aquilo que sua sensibilidade valoriza na apresentaco;

- informar, tendo como perspectiva ndo a instru¢do de alguém que nada sabe sobre o tema,

mas a provocacdo de sentidos do visitante, considerando como premissa que ele se interessou

em conhecer o objeto e, portanto, deve ser estimulado a interpreta-lo;

- abordar o tema de forma abrangente, evidenciando seus componentes histdricos, sociais,

econdmicos, ambientais, ideolégicos, pldsticos, técnicos, etc., de forma a possibilitar uma

compreensdo que satisfaca a busca de conhecimento do visitante;

- revelar significados e sentidos, de forma a evidenciar possibilidades de interpretagdo,

mesmo que opte por ressaltar uma dnica interpretacao;

- utilizar linguagem acessivel, imagens e dudios que possam facilitar a apreensdo e estimular

sua busca;

- tentar ligar o objeto ao cotidiano presente, de forma que o visitante veja utilidade na

compreensao do objeto;

- além de dar sentido e significado ao objeto, a informacdo deve provocar emocionalmente o

visitante, para que, estimulado, ele tenha prazer no exercicio problematizador;

- tentar sensibilizar o expectador para a preservacdo do objeto, estimulando nele uma acao

preservadora que ultrapasse sua visita;

- atentar, se for o caso, para o tipo de publico preferencial da visita e criar linguagens

especificas direcionadas a ele;

- informar de forma breve, considerando que o visitante quer e precisa de autonomia

interpretativa para vivenciar o objeto no local de sua visita;

- no caso de objeto com significados diversificados e contraditdrios, apresentar acdes mais

condizentes ou, se for de interesse, contradizer significados equivocados ou apresentd-los

como criacao mitolégica, o que proporciona sentidos interessantes para o estudo de culturas.
Ulpiano Meneses (1992) também nos propde diferentes valores na contemplagdo do

patrimonio. Os valores cognitivos sdo os associados a possibilidade de conhecimento e se

iniciam com o que o objeto tem a dizer de sua prépria existéncia material. Os valores formais

sdo os que mobilizam propriedades (sempre materiais) dos objetos fisicos, para fungdes

estéticas, possibilitando que certos atributos formais potencializem a percepcdo, num dado

contexto socio-cultural os quais, de valores afetivos sdo aqueles que implicam relagdes

subjetivas dos individuos (em sociedade) com espacos, estruturas e objetos. Os valores

pragmaticos sdo os valores de uso. De todos os valores, sdo os mais marginalizados,

precisamente por serem julgados pouco ou nada ‘“culturais”. Apesar disso, acreditamos no



87

processo de transformacdo que a propria institui¢do cultural pode provocar, ao longo do
tempo, em seus usudrios enquanto intérpretes desse espaco.

A interpretacdo do patrimonio cultural deve enfrentar, ainda, alguns outros parametros
sociais que, se mal considerados, podem por em risco os seus resultados. Um deles € a
necessidade de democratiza¢do do legado cultural. Outro problema é exatamente a demanda
do turismo cultural, que deve considerar o patrimonio cultural como atrativo e, assim, tornd-lo
atraente ao turista e, a0 mesmo tempo, ajudar a preserva-lo e a ampliar as possibilidades de
sua apreensdo. Daf a necessidade do trabalho interdisciplinar para os historiadores, sociélogos
e musedlogos perceberem a importancia da integracdo com turismélogos, comunicadores e
profissionais de marketing para o sucesso e a sustentabilidade de suas agdes interpretativas,

assim como nos apresenta Meneses (2004, p. 96):

A simulacdo de uma interpretacdo ndo deve ser, jamais, um simulacro do
real. Deve ser instrumento pedagdgico que ‘““invente”, interprete uma
possivel realidade e ndo tente reproduzir tal qual era. Essa distincdo ndo é
muito ficil de ser feita, e a fronteira entre a simulagdo inventiva e o

z

simulacro € muito ténue. [...] A integracdo dos museus a atividades de
pesquisa histérica e ao planejamento turistico talvez seja a férmula que
aponte perspectivas de sustentabilidade para a atividade museoldgica oficial.
[...] A vivéncia cotidiana presente quer ser representada e necessita de
representagdes daquilo que foi. Os museus histéricos objetivam,
fundamentalmente, atender a essa necessidade.

Em uma publicac¢do intitulada Managing Quality Cultural Tourism, Priscilla Boniface
(1995) se utiliza do termo cultural object para propor que esses artefatos devam ser
comunicados ao publico com informagdes adequadas de linguagem e estilo, sendo possivel a
sua compreensao, o seu entendimento e, inclusive, o seu entretenimento.

Apesar das possibilidades interpretativas e do aumento do fluxo de visitantes nos
museus, Walter Benjamin (1994) diz que a arte de contar torna-se cada vez mais rara porque
ela parte, fundamentalmente, da transmissdo de uma experi€ncia no sentido pleno, cujas
condicdes de realizacdo ja ndo existem na sociedade capitalista contemporinea. Quais sao
essas condi¢cdes? O autor distingue trés principais:

a. A experiéncia transmitida pelo relato deve ser comum ao narrador e ao ouvinte;

b. Esse carater de comunidade entre vida e palavra apoia-se na organizacdo pré-
capitalista do trabalho, em especial na atividade artesanal;

c. A comunidade da experiéncia funda a dimensao pratica da narrativa tradicional.

Nao podemos dizer que as coisas facam parte da sociedade. Entretanto moveis,

ornamentos, quadros, utensilios e bibeldos circulam no interior de cada grupo social, sdo
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objetos de apreciacdes, de comparacdes e descortinam, a cada instante, horizonte sobre as
novas dire¢des da moda e do gosto, lembrando-nos também dos costumes e das distingdes
sociais antigas. Halbwachs (1990, p. 159) situa que se “os lugares participam das coisas
materiais e € baseando-se neles, encerrando-se em seus limites e sujeitando nossa atitude a sua
disposicdo, que o pensamento coletivo do grupo dos crentes tem maior oportunidade de se
eternizar e de durar: esta é realmente a condi¢io da meméria”. E somente a imagem do espago
que, em razao de sua estabilidade, nos d4 a ilus@o de ndo mudar através do tempo e encontrar
o passado no presente, pois € assim que podemos definir memoéria, € o espaco sO €
suficientemente estdvel para poder durar sem envelhecer nem perder nenhuma de suas partes.
Esse espaco se insere em uma das funcdes do patrimdnio cultural, inclusive na do museu
histdrico.

Durand (1964) expde que a imagem pintada, esculpida, etc, tudo que poderia chamar
de simbolo iconogréfico constitui multiplas redundancias: cdpia redundante de um sitio, de
uma cara, de um modelo, mas também representacio pelo espectador daquilo que o pintor ja
representou tecnicamente. Eis um desafio da exposicao museal, representar essas duas facetas
para o visitante fazer as suas interpretacdes.

Desse modo, o museu pode ser um espaco de mediacdo entre a Histéria e o Turismo,
possibilitando algumas interpretacdes que permitam um didlogo entre passado eternizado e o
presente vivido. Para atingir tais premissas ainda € preciso relativizar que, no processo de
reconstrucdo histdrica e sua reutilizagdo pelo turismo em um museu histérico, a condicdo de
memoria estd submetida as tradicOes que nos foram transmitidas e que, muitas vezes, foram
inventadas com um determinado fim e acabaram sendo apropriadas pelo bem cultural.
Consideramos que a invengdo de tradigdes € essencialmente um processo de formalizagdo e
ritualizacdo, caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que apenas pela imposicdo da
repeticao.

Em suma, inventam-se novas tradicobes quando ocorrem transformagdes
suficientemente amplas e rdpidas tanto do lado da demanda quanto da oferta. Nesse caso,
indicamos que o Turismo e a Museologia ndo podem ficar alheios a esse processo, ou seja,
mesmo que as tradicdes sejam inventadas e apropriadas pelas atividades profissionais de
ambas as dreas, os campos cientificos devem discutir e apresentar esse processo em modelo
educativo-interpretativo. Isso significa dizer que mesmo que uma dada tradi¢do esteja sendo
utilizada na atividade turistica ou em museus a fim de legitimar um dado processo historico,
seria importante identificar o quanto isso € representativo para essa sociedade que continua a

crer naquele acontecimento.
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Para tanto, sdo necessdrios trés eixos fundamentais de atitude de interpretacdo:
associar a interpretacdo ao fazer cotidiano e a vivéncia da sociedade em questdo; harmonizar
0s servicos que construiram e guardaram o patrimonio cultural; ndo dissociar a interpretacdo
da identidade, das idiossincrasias, das tradi¢cdes e das formas de expressao da sociedade local.
(MENESES, 2004). Cada manifestacdo cultural é rica o suficiente para possibilitar vdrias
interpretacOes distintas e ndo uniformizadas, sendo estimuladas por novos intérpretes e novas
visoes.

Ponderamos essa proposta de vincular educagdo e interpretacdo do patrimdnio cultural
ao ponto que o museu ndo seria um educador sujeito do processo e o turista (e a comunidade)
um mero objeto. Recorremos a Paulo Freire (2005), quando diz que os educadores ndo podem
se distanciar dos seus educandos e que o ‘“conviver’ estaria acima do se “sobrepor” em
servico do “humanitarismo”. Sé existe saber na invencdo, na reinvencao, na busca inquieta,
impaciente e permanente em que os homens nio sdo expectadores do mundo. O bem cultural
nio pode ser uma doagdo dos que se julgam “sdbios” aos que se julgam nada saber, estes
ultimos representados pelos turistas ou pelas pessoas da propria comunidade. Nesse contexto,
0 ato ou objeto museal seria cognoscivel em uma relacdo dialégica problematizadora, posto
que o objeto cultural ndo € propriedade do museu enquanto educador, mas sim, incidéncia da
sua reflexdo e dos seus usudrios enquanto educandos. Neste ambito, o porqué se sobrepde a
ordem em um processo em que a realidade ndo € estatica, situando, neste momento, o
Turismo enquanto drea de estudo e atividade humana que se apresenta com as suas
possibilidades e dificuldades.

Temos que levar em conta que a funcao cultural e educacional € um ponto importante
para o espaco dos museus. Sua importancia se dd pelo fato de possibilitar e garantir a
comunidade e a0 mundo a guarda de objetos tidos como necessdrios a identificacio de uma
cultura e de uma histéria comum, revitalizando os elos temporais entre o passado e o presente

como reflexdo de memoria e significados da histéria por meio de objetos e simbolos.

[...] o espaco do museu como polo educacional e intelectual, refaz a
no¢do de que ele seria consagrado simplesmente ao amontoado dos
objetos do passado. Revigorando seus propoésitos, busca afastar o discurso
derrotista e consagra-lo ao didlogo com a comunidade em que esta inserido.
E, finalmente, propor caminhos para revigorar sua frequéncia e estabelecé-1o
como atragdo turistica devidamente respaldada pela comunidade a sua volta.
(AMARAL, 2006, p. 52)

Assim, o museu pode se integrar a comunidade, conjugando precisamente seus

objetivos como institui¢do preservadora do patrimonio cultural € como instrumento educativo
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e de comunicacdo, com as necessidades de conservacdo de suas lutas perdidas, de suas
reivindicagdes, de suas tradigdes antigas, o que sO as pessoas pertence e o que as identifica
com o grupo: sua memoria e sua identidade.

Ao debater o Turismo e sua contribuicdo para os museus, Vasconcelos (2006, p. 32)
afirma que: “do ponto de vista antropoldgico, o turismo € considerado uma atividade
transcultural, vinculada aos mecanismos sociais de consumo préprios de um mundo
globalizado, e que vem experimentando um desenvolvimento extraordinario, especialmente a
partir do século XX”. Segundo este autor, a diversificacdo e a multiplicacdo dos museus nao
se devem ao fato de que estes sdo direcionados ao publico para atrai-lo apenas com o intuito
de aumentar suas receitas, mas ao fato de que o publico comparece aos museus devido a
motivagdes profundas, entre elas, a vontade de conhecer os vestigios de uma sociedade em
mudanca, revalorizando questdes como a identidade e o conhecimento de outras culturas. E
possivel, portanto, imaginar o impacto que uma experiéncia dessas possa ter para um turista
que deseja conhecer os valores e a cultura de sociedades diferentes da sua, e a importancia

que o museu passa a ter nessa relacdo, seja para o turista internacional, seja para o nacional.

Embora a relacdo entre museus e turismo seja ainda incipiente, ela
representa segmento de mercado a ser trabalhado. Nesse sentido, alguns
investimentos sdo necessdrios por parte dos museus, das comunidades
envolvidas e dos setores ligados ao turismo. Mesmo diante das dificuldades
assinaladas, parece-nos importante ressaltar o potencial turistico dos museus.
(GOMES, 2005, p. 34)

Em alguns estudos sobre o tema, o México € tido como um exemplo de pais latino-
americano onde a relacdo entre turismo e museus € dita como particularmente desenvolvida.
Qualquer roteiro de viagem realizado na Cidade do México inclui uma visita obrigatdria ao
Museu Nacional de Antropologia, a0 Museu do Templo Maior, as ruinas de Teotihuacan, bem
como ao museu que exibe os achados das escavacdes realizadas nesse sitio. A formacao e o
treinamento de técnicos especializados em conservacao e restauro, bem como de educadores e
musedlogos empenhados na busca de formas modernas e interativas de exposi¢do, constituem
experiéncias que podem ser refletidas dentro de contextos de outros paises. Afinal, para
garantir um fluxo significativo de turistas, uma exposi¢do necessita atualizar sua linguagem,
porém deve refletir sobre o seu papel em contexto mais amplo além de aspectos quantitativos
de publico.

Ao criticar a gestdo dos museus brasileiros, Camargo (2002) retrata que o cheiro de

mofo ou bolor e o conceito de velharias cuidadas por funciondrios despreparados e sonolentos

nio comprovam a antiguidade histérica dos museus, mas sim a inadequacao da sua linguagem
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as necessidades do publico e o descaso com uma atividade fundamental e rentdvel como

atrativo turistico e como fonte de conhecimentos por meio do lazer.

Atualmente, os museus brasileiros estdo voltando, ainda que timidamente,
sua atencdo também para esse publico, ou seja, os turistas, e estdo passando
a pensar em estratégias de acdo voltadas para a conquista de mais esse
segmento, tdo importante e que poderd se tornar um fendmeno de massa
como ja pode ser visto em outros paises. (VASCONCELOS, 2006, p. 47 -
48)

Ainda no contexto brasileiro, a visitacdo aos museus em destinos turisticos € criticada
por alguns pesquisadores quanto a ineficicia e a fugacidade das visitas. Entendemos que,
apenas na afirmacdo do museu como objeto de preocupacao cientifica e cultural, abarcado em
sua funcdo interpretativa, seu interesse turistico ultrapassard a curiosidade efémera e o
compromisso social.

Preocupados com essa ideia de repassar uma importancia maior ao turista do que ao
préprio patrimOnio, Funari e Pelegrini (2006) refletem que as propostas de uso turistico do
patrimdnio ndo podem se restringir a dar visibilidade ao “espetdculo do patrimonio”. Tornou-
se um desafio associar a preservacdo do patrimonio cultural e da memoéria social ao
desenvolvimento urbano. Devem-se priorizar iniciativas integradas entre o publico e o
privado, para uma compreensao mais ampla de patrimonio e para a ado¢do de préticas sociais
inclusivas.

No entanto, de modo geral, o mundo da preservacdo patrimonial — onde estdo
inseridos os museus — foi sempre percebido como uma funcio do Estado e o turismo, como
objeto exclusivo da iniciativa privada. Urge, portanto, redefinir a politica dos museus sem
renunciar a ética e ao projeto cultural que sdo proprios dessas institui¢des, estando abertos a
evolucao das regras de funcionamento dos museus em relacdo ao mundo do mercado, a fim de
propiciar aproximagdes e parcerias com a iniciativa privada e a sociedade.

Ulpiano Meneses (1992, p. 194) conclui que “A orientacdo e eficacia do trabalho com
o patrimdnio cultural dependem, visceralmente, de nosso projeto de sociedade, do tipo de
relacdes que desejamos instaurar entre os homens”.

Indica-se que a relacdo interdisciplinar entre os elementos discutidos, neste trabalho,
com a reconstrucdo historica e sua interpretacao das fontes e, agora, com a visitagdo publica
analisada podem surgir novas concep¢des em busca da reutilizagdo do patrimdnio cultural.
Isso possibilita efeitos positivos no entendimento das tradi¢des e de seu poder simbdlico no

imagindrio, além do fortalecimento da identidade e da memoria social.
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As discussdes provenientes desta tese ja apontam que, dependendo da maneira em que
se direciona o olhar para o patrimdnio cultural, seja para o campo do saber da Histéria, na
reconstru¢do do passado permeada pelas representacdes e para os interesses de quem a faz,
seja pelo Turismo, na reutilizagdo do patrimdnio perante os parametros comerciais que podem
auxiliar as praticas culturais, devemos buscar uma compreensao interdisciplinar em relagcdo ao
tema. A inser¢io da memoria e do processo identitdrio dos lugares situa a instituicdo
museolégica como ferramenta intermediadora entre o processo histérico e a visitacao
turistica. Além disso, esse processo estd vinculado ao imagindrio social a medida que os
museus trabalham com a emog¢ado dos seus visitantes, mesmo considerando o cardter racional e
cientifico da concepcdo de uma dada exposicao.

Partindo da premissa de que o patrimdnio cultural insere-se em um processo histdrico
que visa a perpetuacdo e ao mesmo tempo, a revisdo constante da memoria coletiva e,
consequentemente, de um dado processo identitdrio, pensamos o turismo cultural como forma
de valorizacdo patrimonial, desde que haja um planejamento necessério para sua utilizacdo. O
que se defende aqui € a integracdo dessas acdes por meio do trabalho interdisciplinar que
envolva profissionais ligados ao Turismo e a Historia sob os parametros da Museologia e
proporcione uma ac¢do em que os museus historicos, os quais refletem sobre a experiéncia
preservadora, possam contribuir para uma interveng¢do préatica reflexiva. Partindo dessas

andlises, discutiremos as concep¢des do Museu da Inconfidéncia em Ouro Preto.
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CAPITULO 3 - A origem e as transformacoes do Museu da Inconfidéncia: a invencao de
uma tradicao e suas representacoes contemporaneas.

Neste capitulo, buscamos o entendimento da criacio do Museu da Inconfidéncia em
Ouro Preto e suas transformagdes perante a dindmica do patrimdnio cultural no Brasil. O
objetivo em si ndo € tragcar o cendrio politico da criacdo da Instituicdo, muito embora deva
fazer parte destas andlises, mas identificar, por meio de suas praticas e representacdes, 0s
acontecimentos que estejam relacionados aos campos discutidos neste trabalho. A
periodizacdo deste estudo se situa entre o ato politico oficial em que foi criado o Museu, em
20 de dezembro de 1938, e a sua dimensao social e econdmica contemporanea analisada, aqui,
até ano de 2009. No entanto, uma anélise histdrica inserida em recuos e avangos temporais se
sobrepde, por alguns momentos, a este recorte cronologico.

As fontes utilizadas foram encontradas na pesquisa documental realizada na Casa do
Pilar (anexo do Museu da Inconfidéncia) durante os anos de 2009 e 2010, destacando a sua
Biblioteca e o seu Arquivo Administrativo. As fontes também procedem das publicagcdes
realizadas pela Instituicdo e por seus diretores. Ao longo deste e do préximo capitulo, as
fontes serdo pontuadas a fim de situar o contexto de cada produgdo e as andlises que delas

procedem.

3.1 O sentido da criacdo do Museu da Inconfidéncia perante a dindmica do patrimonio
cultural

O Museu da Inconfidéncia, situado na Praga Tiradentes, impde a paisagem urbanistica
de Ouro Preto um marco pelas suas caracteristicas arquitetonicas e pela exuberancia de sua
exposi¢do permanente. No entanto, o surgimento da Institui¢do nio foi pensado simplesmente
para ser motivo de contemplacdo de seus visitantes, haja vista que motivos ideologicos
também sacramentaram e legitimaram a sua criacao.

A atencdo dada ao MI e seu significado enquanto simbolo da Inconfidéncia Mineira
pode ser avaliada por meio de alguns eventos. Primeiramente, uma caravana de intelectuais
paulistas dirigiu-se, em 1924, as cidades histdricas. Dentre outros, faziam parte Mario de
Andrade e Oswald de Andrade somados aos jovens escritores mineiros, Carlos Drummond de
Andrade, Pedro Nava, Jodo Alphonsus e Emilio Moura. O contato do grupo com as Minas
Gerais do século XVIII, com as obras de Aleijadinho e de Manuel da Costa Ataide, com a
cidade de Ouro Preto e a Semana Santa passada em Sao Jodo Del Rey culminaram na
“redescoberta do passado brasileiro” baseado no nacionalismo e no regionalismo. Em outra

data, no dia 21 de abril de 1936, o Correio da Manha ja noticiava que o presidente Getulio
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Vargas, héspede do deputado Jodo de Resende Tostes, na Fazenda Sao Mateus, em Juiz de
Fora, Minas Gerais, assinou um decreto repatriando os despojos dos Inconfidentes de 1789. O
presidente atendia, assim, ao apelo do escritor Augusto Lima Junior, além de outro, no sentido
de ser executado o Decreto-lei no. 22.928, de 12 de junho de 1933, que declarava a cidade de
Ouro Preto monumento nacional. (MALHARES, 2002) A caracteristica principal desse ato é
a forma como o governo se apropriou do passado e efetuou o seu redimensionamento. Nao se
trata somente da celebracdo ou de um retorno ao passado, mas sim de inventar uma nacao
através de valores tradicionais — estéticos e historicos em uma tentativa de recuperar a
esséncia que estd no passado, transpondo-a para o presente. As caracteristicas de Ouro Preto,
por mais qualificadas que fossem, necessitavam, na época, de um passo que legitimasse o seu
culto como lugar de memoria social e como marco da identidade nacional. Diante disso, ja é
possivel perceber o atributo simbdlico que se desejava construir no imagindrio social do povo
brasileiro e o patrimdnio cultural passaria, assim, a ser um dos principais mecanismos de
consolidar os ideais nacionalistas do governo Vargas.

Uma publicacdo com vérios colaboradores e editada pelo Banco Safra, em 1995,
intitulada O Museu da Inconfidéncia, nos permite visualizar, em primeiro momento, 0S
elementos norteadores da criagdo da Instituicdo. O texto de Ruy Mourdo, diretor do Museu
desde 14 de julho de 1974, traca o cendrio politico e ideoldgico que envolveu a criagdo do
Museu da Inconfidéncia. Este documento realca os simbolos nacionalistas extraidos da
Inconfidéncia Mineira pelo fato de ser um livro de divulgacdo das obras do MI, mas
considera, também, os pressupostos da criagdo da Instituicdo de acordo com o interesse do
Estado e de uma elite que concebia o patrimdnio cultural naquele momento.

De acordo com Mourdo (1995, p. 9), a gestacdo do Museu da Inconfidéncia comecou
quando ndo havia sequer a ideia de se criar a Instituicdo. O pafs ainda vacilava a procura de
uma saida para a modernizacdo e ia sendo conduzido para um dos momentos mais
importantes de sua histéria quando, sufocada a intentona comunista de 1935, o Presidente
Getulio Vargas se preparava para instituir o Estado Novo. Para o diretor, as contradi¢es

politicas desse presidente interferiram nesse processo.

Sob forte influéncia da escalada integralista, que ganhava as ruas
promovendo monumentais paradas, mobilizava as elites e estava certo de
que chegara a sua hora de empolgar o poder, para implantar uma ditadura
messidnica, no melhor estilo de Benito Mussolini. Como a contradicido é
inerente a qualquer processo de evolucdo, a iniciativa oficial, que suprimia a
liberdade, ndo ia deixar também de produzir o resultado de elevada
significagdo social e politica. Desejando conferir conteido ideoldgico ao
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regime de excecdo que implantaria, o chefe do gOVerno promoveu o resgate
dos restos mortais dos inconfidentes desaparecidos da Africa.

Rui Mourdo (1994), em outro escrito denominado A Nova Realidade do Museu,
relatou a circunstincia da exumacdo dos inconfidentes mortos na Africa. A missio de
pesquisar a localizacdo das sepulturas, promover as exumacdes e o transporte das urnas foi
atribuida ao historiador mineiro Augusto de Lima Junior, que representava solucio
providencial por duas razdes: tratava-se de militante do integralismo e pessoa a quem o
presidente Getilio Vargas se achava ligado por dever de gratiddo. O pai de Augusto Lima
Junior, quando a frente do governo de Minas Gerais, interferira de maneira salvadora na
ocorréncia em que o irmao do Presidente, Protdsio Vargas, estudante em Ouro Preto, numa
briga matara um colega de Sao Paulo. Augusto Lima Junior era um historiador da mesma
linha de Gustavo Barroso, embevecido com o passado, apelava a retérica no desejo de
sustentar o sonho mitico de um Brasil quase s6 reverencidvel. Ainda de acordo com Mourao
(1994, p. 50), “tais circunstancias acabaram por comprometer a operacdo de resgate
empreendida em solo africano.” Essa situacio alcancou repercussao na imprensa porque ja era
considerada a possibilidade de que os resultados dos trabalhos arqueolégicos e histéricos
convergissem conforme os interesses do governo de Vargas e seus correligiondrios.

Nesse processo que iniciou a mitificacdo dos inconfidentes como parte da
nacionalidade brasileira, Gustavo Barroso, intelectual pertencente ao Conselho Consultivo do
SPHAN e atuante diretor do Museu Histérico Nacional no Rio de Janeiro, acabou
influenciando ideologicamente na concep¢do do que se tornaria o0 Museu da Inconfidéncia.
Barroso também era preocupado com a formag¢do de uma identidade nacional e formaria o
culto da saudade por meio da preservacido dos objetos. Ao estudar o Museu Histérico
Nacional, Regina Abreu (1994) questiona quais seriam os motivos que, naquela ocasido,
levaram o governo federal a criar um museu histérico de amplitude nacional? O diretor desse
museu, Gustavo Barroso, teria sedimentado a historia nacionalista e um passado herdico da
nacao brasileira. Ele ocupou o cargo de diretor do Museu Histérico Nacional em sua criagdo,
em 1922, até sua morte em 1959. Além de criar o curso de conservadores, tratou de solidificar
o interesse publico pelos acervos museologicos. A ideia de Barroso com relacio a
representacdo de passado estd ligada ao resgate da tradi¢do nacional, atribuindo um valor
basico a relacdo de continuidade do Brasil, enquanto na¢do, com o Estado portugués,
responde Abreu (1994). Essa linha de Gustavo Barroso viria a influenciar a formacdo de
muitos museus devido ao curso oferecido aos musedlogos e a sua concepc¢do retdrica do

passado colonial brasileiro.
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Quanto ao MI, o processo oficial do repatriamento das ossadas dos inconfidentes
mineiros que iriam dar origem a Instituic@o teve inicio com o decreto Sdo Mateus, de 21 de

abril de 1936:

O monumento dependerd de mais tempo e estudos. Provisoriamente, num
acordo com a Diocese de Mariana e a Santa Fé , por intermédio da
Nunciatura, poderia converter a primorosa igreja do Rosdrio, em Ouro Preto,
em museu de arte e histdria, colocando-se no consistdrio desse tempo, onde
seria armado um ““altar da Pétria”, encimado pela cruz simbdlica da “Terra
de Santa Cruz” e pelo tridngulo inconfidente, representativo da Santissima
Trindade. Desse modo, dentro do préprio simbolismo cristdo, resolveriamos
o problema da consagracgdo civica, dentro de um templo religioso. (LEMOS,
2001, p. 204)

No entanto, os antecedentes dessa iniciativa oficial ja indicavam os limites da
construcdo simbdlica que estava para ser construida. Carmem Lemos (2001) afirma que antes
do repatriamento oficial, as trés primeiras ossadas, atribuidas a inconfidentes, ja haviam sido
exumadas em territdrio africano e remetidas ao Ministério das Relacdes Exteriores, no Rio de
Janeiro, em 1932. A documentacdo que acompanhava esse processo informava que o consul
do Brasil, em Dakar, solicitou auxilio de autoridades da Guiné Portuguesa para a localizacao
dos restos mortais de alguns inconfidentes. Em 1934, ap6s a mudanca de direcdo da
chancelaria em Dakar, o novo consul registrou ter recebido uma caixa de madeira com trés
ossadas atribuidas a inconfidentes e investigou a procedéncia antes de remeté-las ao Brasil,
sendo suposto que as ossadas seriam de Domingos Vidal Barbosa e José Resende Costa (pai),
além de outro inconfidente ainda indefinido. Lemos (2001) ainda diz que apds a chegada dos
despojos no Brasil, o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB) apontou que o lugar
de falecimento desses inconfidentes ndo era o mesmo onde fora identificado no processo de
exumacao.

As trés ossadas ficaram arquivadas no Itamaraty e voltaram a tona na década de 1990,
quando a UNICAMP iniciou um estudo técnico de reconstitui¢do da face. A polémica sobre a
autenticidade dessas ossadas chegou a ser debatida nos jornais cariocas. Foi apds essa
discussdo em torno das trés primeiras ossadas que se deu a mobilizacdo de autoridades para a

~ . . . . - “ . .
promocao do repatriamento oficial. Quais seriam as razdes do “esquecimento” dessas ossadas
ao reunir os despojos dos demais inconfidentes no ato oficial realizado por Vargas em 19367
Lemos (2001, p 217) considera que “torna-se possivel pensar o ‘esquecimento’ das trés
ossadas, excluidas deliberadamente do repatriamento ‘oficial’, como alegoria da prépria

relacdo simbdlica. (...) Exibi-las poderia significar a ‘desvalorizacdo do mundo aparente’, a

fragilidade da propria construcao simbdlica, evidenciando outros possiveis significados que a
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alegoria possibilita restituir”. O que se nota é que o fator simbdlico das ossadas repatriadas
teriam maior validade no imagindrio social dos brasileiros quanto a vinculagdo entre o
sacrificio daqueles inconfidentes mortos exilados na Africa e o reconhecimento de Vargas em
realizar tal empreitada de operagdo de resgate.

No entanto, se naquele tempo essas ossadas representavam risco a operacao de Vargas,
no ano de 2011 essas mesmas foram legitimadas pelo estudo da UNICAMP e enterradas no
Museu da Inconfidéncia na cerimdnia do dia 21 de abril do corrente ano com a presenga da
Presidente Dilma Roussef. A ossada do inconfidente ainda indefinido foi atribuida a Jodo
Dias Mota e, em um processo de tomografia computadorizada, também foi possivel recriar o
rosto de José Resende da Costa. A contradicdo estd no fato de que enquanto as ossadas desses
trés inconfidentes levaram mais de 70 anos para serem reconhecidas, as ossadas repatriadas
por Vargas ndo precisariam de tal ordem devido ao atributo simbdlico que se impunha no
cendrio politico e social daquele tempo.

O fato € que o repatriamento oficial de 1936 obteve auxilio do governo portugués a
fim de atuar junto as autoridades de Angola e Mo¢ambique. J4 em dezembro do mesmo ano,
as cinzas desembarcaram no Rio de Janeiro, sendo recebidas em solenidade com honrarias
militares e discursos politicos. O Presidente da Republica e outras autoridades politicas do
pais estiveram presentes na celebracdo. O fato foi amplamente divulgado pelos jornais da

época nos quais o apelo popular ja era evidenciado.

A cerimodnia do transporte das cinzas de bordo do “Bage” terd lugar as 3
horas da tarde, no armazém Touring Club [Praca Maud], onde se deverdo
reunir as autoridades e o povo. [...JO cortejo serd formado em direcdo a
Catedral Metropolitana. [...] As urnas ficardo depositadas na Catedral e

N

franqueadas & visitagcdo publica O povo deve acorrer ao desembarque das
cinzas, traduzindo assim sua solidariedade com os herdis da histéria, e seu
alto espirito nacional. (Correio da Manha. Rio de Janeiro, 27 dez. 1936 Apud
LEMOS, 2001, p. 205-206)

Carmem Lemos (2001) conta, ainda, que as urnas foram transferidas no ano de 1938
do Rio de Janeiro para a Igreja Nossa Senhora da Conceicao de Antonio Dias, em Ouro Preto,
sendo recebidas, solenemente, em cortejo que percorreu as ruas centrais da cidade, com a
participacdo do povo e autoridades, comandados pelo Presidente Gettlio Vargas. O Presidente
procurou em seu discurso ressignificar uma narrativa histdrica que viesse a fornecer subsidios
para o Estado Novo, sob a égide da identidade nacional e da Inconfidéncia Mineira, em uma

articulacio de simbolos e tradi¢des que penetraria no imagindrio social brasileiro.
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Recorrendo a Baczko (1985, p. 299), podemos considerar que ‘“‘exercer um poder
simbdlico ndo consiste meramente em acrescentar o ilusério a uma poténcia real, mas sim em
duplicar e reforcar a dominacgdo efectiva pela apropriacao dos simbolos e garantir a obedi€ncia
pela conjugacdo das relacdes de sentido e poderio”. Dessa forma, Vargas procurou a
legitimidade do seu governo pelo ato simbdlico atribuido a Inconfidéncia Mineira e, desse
modo, garantir respaldo da populag@o para uma sociedade organizada a seu modelo. Isso seria
feito pela apropriacdo simbodlica dos inconfidentes repatriados e celebrados em diversos
rituais organizados pela e para uma populacdo disposta a representar-se nos inconfidentes
exumados.

Ao tratarmos do apelo cerimonial da urnas funerdrias em Ouro Preto, as fontes
analisadas destacam a participacdo popular e os simbolos nacionalistas envolvidos no evento.
No entanto, podemos questionar a espontaneidade desta participacdo popular, haja vista que a
constru¢do politica, por meio do atributo histérico, determinou as propor¢des que a partir
daquele momento foram estabelecidas. Segundo Mourdo (1995), a solenidade do dia 16 de
junho de 1938, quando as urnas foram transferidas do Rio de Janeiro para Ouro Preto, foi
marcada por intensa participacdo popular, comecando com as caixas lacradas e trasladadas a
pé, carregadas por colegiais que seguiam enfileiradas, como em procissao. Proferidos, no adro
da Igreja de Antdnio Dias, os discursos forcaram uma curta parada da entrada para a nave,
onde as urnas seriam depostas no corredor entre os bancos. Cada uma foi coberta com a
bandeira nacional, e uma delas, coberta com a bandeira dos inconfidentes. Percebemos que
esse ato se refere “a passagem do implicito ao explicito, da impressdo subjectiva a expressao
objectiva, a manifesta¢do publica num discurso ou num outro acto publico constitui por si um
acto de instituicdo e representa por isso uma forma de oficializagdo, de legitimagdo”
(Bourdieu, 2002, p. 165).

As urnas funerdrias s6 deixariam a Igreja de Antonio Dias, em Ouro Preto, quatro anos
depois, tempo que durou as obras da antiga Casa de Camara e Cadeia, local de designagdo do
Museu da Inconfidéncia. A tarefa de restauro do prédio foi do arquiteto Renato Soeiro, que
realizou o projeto e coordenou os trabalhos a partir do Rio de Janeiro, e do engenheiro
Francisco Antonio Lopes, que comandou a equipe local. Além do desgaste em que se
encontrava o local, devido a depreciac@o praticada pelos prisioneiros, sob a administragao do
governador Jodo Pinheiro da Silva, o edificio passara por inimeras modifica¢Oes e adaptagdes
para funcionar como penitencidria estadual. Recortado internamente por paredes novas, para a
instalacdo de oficinas, o piso original e de pedra havia sido substituido por outro de tabua e

ladrilho hidrdulico, uma varanda quadrangular apareceu no péatio interno e uma escada
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improvisada passou a fazer a ligagcdo com o patio que, pelo lado de fora, conduzia a casa do
carcereiro. De acordo com Mourdo (1995, p. 10), “recuperar a dignidade, a limpeza e
sobriedade da antiga construcdo constituiu trabalho penoso, realizado num momento em que
os técnicos do IPHAN apenas comecavam a enfrentar desafios daquele tipo. Pisos e telhado,
sistema elétrico e hidraulico, tudo foi integralmente renovado.

Janice Pereira da Costa (2005) também delimitou o conteddo politico da criacdo do
Inconfidéncia ao afirmar que, antes mesmo que a expedi¢do organizada por Augusto de Lima
Janior pisasse o solo africano, o lugar que abrigaria as cinzas dos inconfidentes ja havia sido
escolhido: a antiga Casa de Camara e Cadeia ou o entdo Edificio da Penitencidria de Ouro
Preto. A partir daquele momento, como o préprio plano de reformas anunciava, esse lugar
passaria a ser destinado a abrigar o “Pantheon” dos Inconfidentes e, por essa razao, sofreria
modificacdes que tornariam tal lugar digno para desempenhar essa nova fungdo. Como as
obras no edificio levariam algum tempo, a urnas foram depositadas na Igreja de Antdnio Dias
na cerimdnia descrita anteriormente.

Ao tratar da arquitetura enquanto obra de arte, Benjamin (1994) afirma que os
edificios comportam uma dupla forma de recepcao: pelo uso e pela percepcdao. Em outras
palavras: por meios tateis e Oticos. O lugar de descanso dos “herdis” nacionais seria, assim,
construido no interior de um edificio planejado para ser monumento desde a sua concepcao.
Além dos custos e das descrigdes das intervencdes fisicas que seriam realizadas a fim de
tornar o espago digno com a funcdo que passaria a desempenhar, o plano de obras reafirmava
a ideia de preservagdo que seria implementada logo depois, em 1937, com a criacdo oficial do
SPHAN. E possivel perceber elementos importantes do inicio do processo no qual se insere a
criacdo do Museu da Inconfidéncia. O texto a seguir sugere que a obra realizada no edificio
estaria diretamente vinculada a necessidade de adaptar o espaco para que ali fossem

depositadas as cinzas dos inconfidentes repatriados por Vargas.

No presente trabalho de adaptacdo do Edificio da Penitencidria de Ouro
Preto em Pantheon, dentro dos mais resumidos trabalhos de demolicdo de
seus elementos, obter dreas que pudessem abrigar os pequenos Museus que
af deverdo ser instalados; com essa intengdo coloquei-me também em defesa
do edificio que exige o mais extremado carinho e o maior zelo em sua
conservagdo. (...) Instalar o Pantedo sem dar-lhe acomodacdo condigna é
sinal de pouco acolhimento e um perigoso futuro com trabalhos imperiosos e
para dar guarida a uma capia de preciosidades é uma extremada falta de
compreensdo por tudo que significa um Museu. (Plano de trabalhos que
deverdo ser executados na penitencidria de Ouro Preto para ser transformada
em Pantedo dos Inconfidentes. Ouro Preto, julho de 1936 Apud Costa, 2005,
p- 90)
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A utilizacdo do prédio para abrigar as cinzas dos inconfidentes também foi possivel
devido a construcdo da Penitencidria Agricola das Neves, nas imediacdes de Belo Horizonte,
desocupando, em 1938, a antiga Casa de Camara e Cadeia, que, desde o governo estadual de
Jodo Pinheiro, havia sido transformada em estabelecimento carcerdrio daquela natureza.
Conforme Mourdo (1995), logo que foi obtida a doacdo do imdvel do Estado para a Unido,
Getdlio Vargas se deslocou para Minas Gerais na companhia do Ministro da Justica,
Francisco Campos, e do Ministro da Educacdo e da Saidde, Gustavo Capanema, com o
objetivo de fazer a solene devolu¢do das cinzas a seu lugar de origem — o palco da
conspiracdo de 1789. “Até mesmo uma composi¢do da Estrada de Ferro Central do Brasil
chegou a ficar algum tempo parada na estacdo, reservada para o transporte de ida e vinda dos
grandes blocos de quartzito coloridos que, saidos do Itacolomi, eram trabalhados e gravados
no Rio de Janeiro”, relata Rui Mourao (1995, p. 10).

Na fala de Vargas, o Presidente enalteceu Ouro Preto, apurada por séculos de cultura.
Considerando a cidade, como sendo lugar onde se condensam as tradi¢des nacionais, como
sendo centro de cultura de geracdes que deram nomes ilustres a Minas e ao Brasil, Getilio
Vargas enfatizou a capacidade do povo de Ouro Preto para ajudar a construir o Brasil e
acrescentou: “Mas, esse esforco que nos empenhamos em realizar e estamos realizando ndo se
pode desprender das tradicoes e dos fatos predominantes de sua histéria. Haveremos de
engrandecer o Brasil, para sermos dignos da heranca que nos legaram o0s nossos
antepassados”. (MALHANO, 2002, p. 253) Identifica-se na fala do Presidente a tentativa de
se estabelecer um elo entre a grandeza da historia brasileira e a tradicdo que estava sendo
inventada.

Os ajustes realizados no prédio, sua limpeza e a incorporagdo de novos elementos
estéticos iam ao encontro da importancia simbdlica que estava sendo construida naquele local
e que serviriam para a composi¢do do imagindrio coletivo, indo além da materializagdo dos
restos mortais dos inconfidentes, conforme a ideia de Baczko (1985, p. 321), para o qual “a
geracdo dos simbolos e ritos revoluciondrios é uma das facetas mais significativas da
producdo intensa dos imagindrios sociais”. Na exumacdo dos corpos dos inconfidentes
repatriados e na preparacdo de um local digno de serem colocados, verifica-se a retomada dos
mitos da Inconfidéncia Mineira a fim de alcancar o coracdo dos brasileiros, por meio do
patrimOnio cultural instituido pelo SPHAN, em uma narrativa historica realizada por alguns
agentes sociais e seus interesses politicos.

Apesar do tempo que se levou para a recuperacdo do prédio até sua inauguragdo, a

doag@o do prédio a Unido a fim de que fosse instalado o Museu da Inconfidéncia foi
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oficializada anteriormente pelo Decreto-Lei no. 144 de 2 de dezembro de 1938. No dia

seguinte, o decreto foi publicado no Jornal “O Diério™:

PARA SER INSTALADO O MUSEU DA INCONFIDENCIA

Doado a Unido o préprio Estadual onde funcionou a Penitencidria de Ouro
Preto. Em data de ontem o Governador do Estado assinou o decreto-lei no.
144, do seguinte teor: “Doa a Unido o préprio Estadual onde funcionou a
Penitencidria de Ouro Preto.

O Governador do Estado de Minas Gerais, usando a atribuicdo que lhe
confere o artigo 181 da Constituicdo da Republica, resolve doar a Unido o
proprio estadual onde funcionou a Penitencidria de Ouro Preto, para fim de
ser instalado no mesmo, pelo governo federal, o Museu da Inconfidéncia,
revogando as disposi¢des em contrario

“O Diario”. Belo Horizonte, Minas Gerais, em 3-12-1938.
In: Anudrio do Museu da Inconfidéncia, 1852, p. 4.

r
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Foto 1: Prédio doado a Uniao - Museu da Incnfidéncia
Fonte: Leandro Benedini Brusadin (2010)

Quanto as fungdes que foram antes atribuidas a este edificio (Foto 1) e suas
transformagdes, um escrito de Conego Raimundo Trindade em A Sede do Museu da
Inconfidéncia, publicada em 1958, relata as fases pelas quais passou ou MI:

“1%. Fase: Camara de Cadeia” - a primeira fase do edificio foi simultaneamente camara
e cadeia de Ouro Preto. Apos se tornar a cadeia de Minas pela sua reputagdo e o crescimento
da populacdo, reconheceu-se a necessidade de aumentar a sua capacidade. A Camara, diante
disso, deliberou retirar e adquirir um prédio préximo ao local anterior, transformando-o em

paco municipal, no qual se instalou desde 1863.
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“2%. Fase: Cadeia” - de 1863 a 1907 - foi somente cadeia, sendo bastante conhecido
pelo temor que impunha aos prisioneiros.

“3% Fase: Penitencidria” - Apds ordenar servicos de adaptacdo da “velha cadeia de
Ouro Preto”, na qual se encontravam 70 presos e devendo atingir um nimero de 200 reclusos,
computado pela lotagdo do edificio, Jodo Pinheiro transformara a cadeia em Penitencidria do
Estado em 1908.

“4®, Fase: Museu da Inconfidéncia”: apds a transferéncia da Penitencidria para
Ribeirdo das Neves, o edificio foi doado a Unido e convertido em sede do Museu da
Inconfidéncia em 1938. Apesar disto, a entrega do prédio pelo Servigco Regional do Dominio
da Unido ao Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional se fez apenas em 4 de
janeiro de 1940. Nesse ano iniciaram-se as obras de restauro e adaptacdo do prédio.

A ultima adaptacdo, coordenada pelo SPHAN, seria realizada no edificio até a
instalacdo do Pantedo, em 1942. Entre as atividades, foi incluida também a desinfec¢do do
ambiente, acdo que procurava demonstrar a preocupacdo com a saude publica. A ideia foi
transformar o local em monumento digno de receber as cinzas dos inconfidentes repatriados.
Essa medida também pode ser interpretada como uma forma de purificar o ambiente que ha
alguns anos abrigara homens condenados por seus crimes. A queima de enxofre dentro das
dependéncias da Casa de Camara e Cadeia eliminava, entdo, qualquer tipo de resquicio dos
tempos de cadeia e penitencidria. A partir daquele momento, esse mesmo lugar passaria a
abrigar os restos mortais de homens, outrora também condenados, mas que voltavam com o
status de herdis da pétria para ali descansarem pela eternidade ao ndo serem mais passiveis de
esquecimento da memoria: o local materializou o processo de memoéria da Inconfidéncia
Mineira. Passados quatro anos da assinatura do decreto de Sdo Matheus, foi inaugurado o
Pantedo dos Inconfidentes, no agora edificio do Museu da Inconfidéncia, em 21 de abril de
1942.

Em uma sessdo solene presidida pelo arcebispo de Mariana, Dom Helvécio Gomes de
Oliveira, foram transladadas da Matriz de Nossa Senhora da Concei¢do de Antonio Dias até o
Museu da Inconfidéncia as urnas que continham os restos mortais trazidos da Africa. Como o
proprio decreto de criacdo do Museu assegura, essas cinzas deveriam permanecer de forma
definitiva naquele mausoléu. Um apelo simbdlico também foi atribuido a propria data de
inauguracdo do Pantedo, posto que “coincidia” com 150°. aniversario da sentenga proferida
contra os réus da Inconfidéncia. Nessa perspectiva, a partir de 1942, os inconfidentes
repatriados puderam ser enterrados no pais em que haviam lutado para libertar, e esse lugar na

histéria, foi sacramentado pelo governo de Vargas na concepcdo do Pantedo dos
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Inconfidentes. Essa foi a forma encontrada para materializar o passado e legitimar as partes
que interessavam aos brasileiros na formatacdo de uma histéria progresso em um enredo
nostalgico.

Projetado pelo arquiteto do SPHAN, José de Souza Reis, o Pantedo dos Inconfidentes
foi constituido com quatorze lapides funerarias, treze delas ocupadas pelas ossadas repatriadas
da Africa e uma vazia, homenagem aos outros participantes da Inconfidéncia Mineira, cujos
corpos ndo haviam sido localizados. Em documento encontrado na primeira edi¢do do
Anudrio do Museu da Inconfidéncia (1952), publicacdo periddica do Museu da Inconfidéncia,

€ registrado o retorno “aos jazigos definitivos” dos inconfidentes repatriados da Africa:

Aos vinte e um (21) dias do més de Abril do Ano do Nascimento de Nosso
Senhor Jesus Cristo de mil novecentos e quarenta e dois (1942), as quatorze
(14) horas, no Museu da Inconfidéncia, em sala especialmente preparada e
em solenidade presidida por Sua Exceléncia Reverendissima o Senhor Dom
Helvécio Gomes de Oliveira, Arcebispo de Mariana, foram apds sua
trasladacdo da Matriz de Nossa Senhora da Concei¢do de Antdnio Dias,
depostas nos jazigos definitivos que lhe foram destinados, as urnas contendo
os despojos, repatriados da Africa, dos inconfidentes: José Alvarenga
Maciel, Francisco de Paula Freire Andrade, Inicio José de Alvarenga
Peixoto, Francisco Antonio de Oliveira Lopes, Luiz Vaz de Toledo Pisa,
Domingos de Abreu Vieira, Tomas Antonio Gonzaga, Salvador do Amaral
Gurgel, José Aires Gomes, Antonio Oliveira Lopes, Vicente Vieira da Mota,
Jodo da Costa Rodrigues e Vitoriano Gongalves Veloso. Do que para
constar, eu Bolivar Duarte, Escrivio de Paz e Oficial de Registro Civil, da
Zona de Antonio Dias, segunda (2%.) da Cidade de Ouro Preto lavrei a
presente ata, que depois de lida em voz alta, vai por todos assinada. (ATA
DA CERIMONIA DE DEPOSICAO DOS DESPOJOS DOS
INCONDIFENTES, 21 DE ABRIL DE 1942)

A inauguracdo do Pantedo contou com a presenca do ministro da Educacdo e da
Saude, Gustavo Capanema, e aconteceu no transcurso do 150 aniversdrio da sentenga
condenatdria dos inconfidentes. Gettlio Vargas, por meio do Ministro Capanema, construiu o
Pantedo dos Inconfidentes como se realcasse o altar da patria. Os elementos simbdlicos
dariam origem aos mitos que reforcariam a tradicdo e fariam parte da composicdo da
identidade nacional, devendo se integrar a memoria dos brasileiros enquanto atributo de sua
propria historia.

Mour@o (1995) relata que a concepcao arquitetonica de José de Souza Reis se tornara
bastante expressiva, posto que construiu o local em cantaria de quartzito da regidao de Ouro
Preto. As ldpides, que correm em formacdo paralela sobre um ressalto junto as paredes
laterais, ajudam a imaginacdo de quem chega a conceber a ideia de nave de igreja e o bloco In

Memoriam ja adiante, assentado na perpendicular, exibindo a relacdo gravada dos nomes dos
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inconfidentes, constituem a prépria caracterizacdo de um altar mor. Conforme pode ser
observado na Foto 2, a impressdo torna-se ainda mais viva devido a existéncia da cortina-
painel que corre por detrds, no centro, apresentando o que seria a bandeira composta pelo
simbolo vermelho de um tridngulo equildtero que vale por uma alusdo a Santissima Trindade,
com a sua impossibilidade de divisdo por partes e também pela inscricdo em latino: “Llibertas
quae sera tamen”. Referido em primeiro lugar em letras maiores na laje principal — no local
mais sagrado — Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes, tem papel de destaque no

monumento, mantendo a constru¢do histdrica de lider da conjuracao.

Foto 2: Elementos Simbdlicos do Pantedo dos Inconfidentes
Fonte: Museu da Inconfidéncia®

Outro elemento se materializa quando nos voltamos para a entrada do Pantedo — no
lado oposto do altar — e nos deparamos com a pintura em madeira de um crucificado exposta
acima da porta (Foto 3). Nessa perspectiva, encontra-se, frente a frente, a eternizacdao de
Tiradentes e a imagem de Cristo. Retomamos, assim, a alusdo de Tiradentes a figura de
Cristo, posto que o ornamento religioso também reforca os ideais de respeito e dignidade dos
inconfidentes ali presentes. Mourdo (1995, p. 15) enfatiza que a referéncia a condigdo de
martir do her6i da Inconfidéncia € perfeita, posto que “ao contemplar a imagem, torna-se
ainda mais forte na sala a presenca do alferes sacrificado pela sanha do imperialismo lusitano.
Uma expressividade a parte se encontra no desenho do Cristo, que a0 mesmo tempo €
constrangido e imaginariamente vaza para as laterais, porque a cruz ndo o comporta.” Desse
modo, a imagem de Tiradentes encontra-se eternizada nesse espago ao ser vinculada a

religiosidade, e consequentemente, com as representacdes das pessoas que ali visitam.

SMI: http://museudainconfidencia.wordpress.com/about/.
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Foto 3: Pintura em madeira de Cristo em um crucificado no Pantedo
Fonte: Leandro Benedini Brusadin (2010)

Tiradentes se transformara no que Baczko (1985) denomina como conceito de
mitologia nacional, o qual representa a pétria e seu elemento construtivo que se torna
igualmente o lugar privilegiado onde se investem as representacdes utopicas. Para o autor,
inserem-se neste espaco € tempo, os mitos politicos que sdo representacdes utdpicas
investidos pela imaginagdo social. Estes representam a ruptura temporal, o estddio tltimo de
progresso e a patria. No centro desse imagindrio e, em especial do mito revoluciondrio,
encontra-se a representacdo da ruptura temporal, do corte entre o tempo antigo € 0 novo
tempo, alids institucionalizada com a introdu¢do do calendédrio revoluciondrio. Essa
representacdo desdobra-se, por sua vez, num vasto sistema de simbolos — Nacdo regenerada,
Homem novo, Cidade nova, etc — que agem por reagdo em cadeia, de forma a reforcarem-se e
a convergirem-se na promessa de um futuro novo, numa promessa indefinida de vida nova,
feliz e virtuosa, libertada de todos os males do passado.

Podemos trabalhar ainda a concep¢do do Pantedo enquanto simbolo por meio da obra
de José Murilo de Carvalho (1990, p. 73), posto que o autor constata que todo regime politico
busca criar o seu pantedo civico e salientar figuras que sirvam de imagem e modelo para os
membros da comunidade. Embora os herdis possam ser figuras totalmente mitolégicas, nos
tempos modernos sdo pessoas reais. Mas o processo de “heroificacdo” inclui,
necessariamente, a transmutacdo da figura real a fim de tornd-lo arquétipo de valores e
aspiracdes coletivas. No caso de Tiradentes, o mito foi construido na Primeira Republica
pelos positivistas devido a falta de envolvimento real do povo na implantacdo do regime, o
que levou a tentativa de compensagcdo por meio da mobilizacdo simbdlica. Mas, como a

criacdo de simbolos ndo € arbitrédria, ndo se faz no vazio social, a sua incorporagdo foi bem
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sucedida e ainda mais legitimada com o Pantedo dos Inconfidentes. “O segredo da vitalidade
do herdi talvez esteja, afinal, nessa ambiguidade, em sua resisténcia aos continuados esfor¢os
de esquartejamento de sua memdria.” Também por isto, a figura de Tiradentes esteja presente

como ideal republicano utilizado em diferentes frentes politicas e sociais no Brasil.

Ele [Tiradentes] se mantém como herdi republicano por conseguir absolver
todas essas fraturas, sem perder a identidade. A seu lado, apesar dos desafios
que surgem nas novas correntes religiosas, talvez seja ainda a imagem da
Aparecida a que melhor consiga dar um sentido de comunhdo nacional a
vastos setores da populagdo. Um sentido que, na auséncia de um civismo
republicano, s6 poderia vir de fora do dominio da politica. (CARVALHO,
1990, P. 140)

Essa incorporacdo de Tiradentes nos remete a seguinte reflexdo: “ndo importam
quantos Cristos existiram. O que importa € que, se ele se mantém vitorioso, é porque continua
a preencher uma funcio”, nos diz Marta Ribeiro (2003, p. 61). Em termos politicos, a Histéria
vem demonstrando, ao longo dos séculos, que as figuras do soberano, do chefe e do lider
exercem, no imagindrio coletivo, um papel que reine as funcdes de defesa e protecdao
representadas através de mitos. O mito pode ser invertido, resultando a reversibilidade de
imagem, simbolos e metaforas. A exposi¢cdo das forcas que serviram de suplicio a Tiradentes,
e as quais seriam expostas apds a inauguracdo do Museu, ilustra ainda mais essa relacdo

simbdlica entre a figura de Tiradentes e Cristo, como pode ser visto na Foto 4.

Foto 4: Peca da forca que serviu de suplicio de Tiradentes
Fonte: Leandro Benedini Brusadin (2010)

Os jornais vém usando, hd muito tempo, a imagem de Tiradentes como herdi e martir
em um discurso nacionalista, sobretudo na celebracdo de sua morte em 21 de abril. Muitas de

suas representacOes foram construidas e manipuladas em torno de um imagindrio social
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especifico que permitiu sem reconhecimento até certo ponto espontaneo. Divulgadas pela
imprensa, contribuiram para a consolidacdo das representacdes heroicas e sacralizadas de
Tiradentes, servido ainda a legitimagao daqueles que dela se apropriavam. (FONSECA, 2002)
O Pantedao dos Inconfidentes, de certa forma, também providenciou um enterro justo a
Tiradentes, pois mesmo sem poder recorrer aos seus restos mortais, foi possivel introduzir,
naquele espaco, elementos religiosos que fornecem a sensacido de que o herdi da patria estaria
ali com os seus companheiros.

A vista de tais circunstincias, Vargas ndo se contentaria em passar 2 histéria apenas
como aquele que promoveu o retorno dos inconfidentes ao seu espaco de origem. Ele ja havia
desejado um museu completo, planejado na condi¢do de centro de documentacdo e pesquisa
sobre a Conjuracao Mineira, sendo sacramentado pelo Decreto-lei n. 965, de 20 de dezembro

de 1938.

Artigo 1°. - Fica criado, em Ouro Preto, o Museu da Inconfidéncia, com a
finalidade de colecionar as coisas de vdrias naturezas relacionadas com os
fatos histéricos da Inconfidéncia Mineira e com seus protagonistas e bem
assim as obras de arte ou de valor histérico que se constituem expressoes da
formacgdo de Minas Gerais.

Artigo 2.° - O Museu da Inconfidéncia serd instalado no edificio histérico
doado a Unido para este efeito pelo Decreto Lei Estadual n. 144 de 2 de
Dezembro de 1938.

Artigo 3.° - Os Despojos dos Inconfidentes trasladados para Ouro Preto por
iniciativa do Governo Federal serdo transferidos definitivamente para o
Museu da Inconfidéncia

Artigo 4.° - O Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
elaborara o projeto das obras de adaptacdo do edificio mencionado no art. 2 °
desta lei e bem assim o da organizacdo técnica e administrativa do Museu da
Inconfidéncia.

Artigo 5.° - Revogam-se as disposi¢cdes em contrario.

“Diario  Oficial’, 22 de dezembro de 1938, p. 26.117.
In: Anudrio da Inconfidéncia, 1952, p. 5 — 6.

A intencdo do governo Vargas, ao promover essa memoria da Inconfidéncia Mineira
como parte de uma memoria nacional, parece ter encontrado aceitacdo na medida que tal
iniciativa € apresentada como uma divida sentimental que o Brasil possuia para com seus
herdis. Considerados responsaveis pelas profundas raizes que ja indicavam a existéncia de

uma nacgdo brasileira, os inconfidentes sao percebidos como uma ligacdo entre presente e
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passado. A partir de uma operacdo realizada no presente, o passado, representante de
memorias de um acontecimento regional, é transformado em lastro para uma determinada
histéria pétria que se desejava construir. (COSTA, 2005)

Malhano (2002, p. 43) aponta que “o Estado Novo vem unir as elites e o Estado.
Embora essas elites ja possuissem um projeto cultural para o pais, era necessario identificar
um processo civilizatério, ji iniciado, e um passado histérico”. Ao estudar a legitimacdo do
passado, por meio de sua materializacdo, percebe-se que a elevacdo de Ouro Preto a
monumento nacional, a repatriacdo dos despojos dos Inconfidentes e a criacio do Museu da
Inconfidéncia estao ligadas a construc@o da nacdo naquele momento. O SPHAN foi o autor da
materializacdo e da legitimacdo do que foi eleito como passado brasileiro: os monumentos
histéricos. Rodrigo Melo Franco de Andrade foi criador do decreto lei no. 25/ 1937 que criou
o SPHAN e do qual foi diretor durante 30 anos, defensor do trabalho de preservacao que
implementou, no pais, a criacdo de museus que incentivariam a dita consciéncia nacional. As
tradicdes regionais e seu acervo foram valorizados por Rodrigo, tal como podemos averiguar
em seu discurso pronunciado por ocasido da inauguracdo do Museu da Inconfidéncia, em que

esclarece a atuacdo da Instituicdo no interior do pais:

Os beneficios da orientacio adotada poderdo ser avaliados, quer pela
extensdo incomparavelmente maior das nossas populagdes que se achardao
habilitadas a familiarizar-se com o patrim6nio histérico e artistico do pais e
aprecid-lo, quer pelo que se deverd operar na conservacdo € no proprio
conhecimento daquele patrimdnio, evitando-lhe a dispersdo para locais
muito distantes da sua ocorréncia e reunindo-o em condi¢des de permitir a
apuracdo das suas peculiaridades regionais e dos elementos que tiver em
comum com as obras tradicionais das outras regides do Brasil. Efetivamente
s6 pelo conhecimento seguro do particular se alcancard o conhecimento
geral satisfatério do acervo histérico da nacdo. Assim, também, nio se
poderd cultivar a tradicdo nacional sem favorecer o zelo pelas tradi¢des
regionais. (Rodrigo e o SPHAN, 1987, p. 165)

Apesar dessa construcdo histérica bem articulada, a leitura do passado por meio das
intengdes do presente se fez com algumas contradi¢des. O carater politico de Vargas colocava
como objetos de contemplacdo que seriam distintos de suas proprias concepcdes. Um
exemplo disso s@o as Cartas Chilenas de Tomas Antonio Gonzaga, provavelmente escritas em
1786 e 1787, que constitufam um ataque escassamente disfarcado a administragdo do
governador Cunha Meneses. Ostensivamente, referindo-se ao Chile, as 13 cartas eram,
realmente, um minucioso ataque contra o governador mineiro, seus amigos e seus feitos. No
entanto, a apropriacdo histérica naquele espaco ndo inseriu esse objeto como algo que se

propusesse contra alguma forma de governo, inclusive o de Vargas. O que poderia se revelar
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como um ato de rebeldia contra politicos autoritdrios se tornou objeto de contemplagdo pela
articulacdo histérica que se impd6s no Museu da Inconfidéncia. A concep¢do simbdlica se
sobrepds ao proprio objeto por meio do imagindrio social pendurado em uma memodria
coletiva recém-construida.

Esta concepcao histérica atendeu os anseios da nacao devido ao cardter simbdlico que,
em alguns momentos, demonstram fragilidade sob o olhar de uma Histéria baseada em
acontecimentos. Um elemento que permite refletir sobre a fragilidade da construcao simbdlica

¢ extraido de um relato da época:

O Dr. Getilio Vargas saiu a pé pela manha para passear e matar saudades
[de Ouro Preto]. Francisco Rosa Bardo aproximou-se do Presidente da
Republica e deu-lhe um viva brilhante. O chefe da Nacdo, que dentro em
pouco entregar os restos mortais simbdlicos de alguns inconfidentes,
exumados no continente africano, tirou do bolso um charuto e o entregou ao
manifestante. Rosa Bardo entusiasmou-se — Muito Obrigado! Este eu ndo
vou fumar, mas guardar como honrosa lembranca. O ministro Francisco
Campos interviu, risonho: - Fume e guarde as cinzas [...]. (RACIOPPI,
Vicente. Estudantes do Rio Grande do Sul em Ouro Preto. Belo Horizonte:
Typ. 1940, p. 85 Apud LEMOS, 2001, p. 214)

De acordo com Lemos (2001, p. 214), na fala do ministro verifica-se a possibilidade
de as cinzas dos inconfidentes significarem mais que o proprio charuto, algo que se encontra
ali encenado oculto. E € nesse momento que podemos passar a considerar a possibilidade de
existir ai uma inspiracdo alegérica por meio dessa cena cotidiana que traduz a
intencionalidade 16gica camuflada em simbolo. “Serd que ele faz uso da ironia para dar um
mesmo valor para as cinzas dos mortos e as cinzas do charuto? Ou estaria, numa atitude
pragmadtica, dizendo simplesmente ao transeunte para degustar o prazer do charuto, que as
cinzas também guardariam valores?”

Se ndo existiu a preocupacdo de reunir a totalidade dos implicados na conspiragao,
podemos também questionar as razdes que teriam levado o governo a ndo cogitar da
organizacdo do Pantedo a base dos inconfidentes falecidos no pais. A imagem que precisava
ser construida era a dos compatriotas excluidos do pais pelo ato injusto das autoridades
portuguesas. Tal imagem era de que esses inconfidentes permaneceram em estado de absoluta
soliddo e encontraram a morte em um territério distante e isolado. Mourdo (1995, p. 15)

afirma que, além disso, outros fatores influenciaram na decisdo da criacdo de um Pantedo

somente com os Inconfidentes repatriados:

[...] a trasladagdo dos despojos de um continente para outro daria a
oportunidade de montagem de uma verdadeira expedicdo — metade



110

cientifica, devido ao processo de arqueologia histérica que envolvia as
exumacoes; metade aventurosa, devido a participagdo de um navio
especialmente requisitado para a missdo de zarpar em busca do nosso
passado, sob o comando de um timoneiro improvisado, o historiador
Augusto de Lima Junior, a0 mesmo tempo ardoroso e um tanto quixotesco,
que a titulo de retribuicio depois carregaria para o resto da existéncia o titulo
de almirante e faria jus as regalias e benesses correspondentes. Finalmente é
preciso considerar ainda o efeito a tirar do espetdculo das urnas sendo
descarregadas no porto, das urnas sendo recebidas no porto, das urnas
rumando dali para um ponto determinado da cidade do Rio de Janeiro, onde
ficariam expostas a visitacdo publica. Para todos os efeitos, ainda que de
maneira direcionada e exclusivista, Getidlio Vargas estava promovendo uma
arrojada operacdo de resgate cultural que combinava bem com o seu perfil
de estadista esclarecido, reconhecidamente empenhado na defesa das nossas
melhores tradi¢des.

A invenc¢do desta tradi¢do condicionada com os ideais politicos de quem a produziu
somente seria cabivel se fosse legitimada pelo poder do imagindrio social. Assim, o Pantedo
representou uma maneira eficaz de atender a esta necessidade uma vez que era um simbolo
relacionado ao imagindrio coletivo daquela sociedade e outras mais. “Os simbolos s6 sdo
eficazes quando assentam numa comunidade de imaginacdo. Se esta ndo existe, eles tém
tendéncia a desaparecer da vida colectiva, ou entdo, a serem reduzidos a funcdes puramente
decorativas”. (BACZKO, 1985, p. 325)

O fato € que a inauguracdo do Museu da Inconfidéncia foi efetuada em 11 de Agosto
de 1944, pela ocasidao da comemoragdo do bicentendrio do poeta inconfidente Tomas Antonio
Gonzaga e dois anos apds a inauguragdo do Pantedo. O prazo foi o necessdrio para a reuniao
do acervo e a elaboragdo do projeto museografico. A partir de um esboco de plano geral de
responsabilidade do historiador Luis Camilo de Oliveira Neto, trabalhou o decorador suico
Georges Simoni, que ja havia sido responsavel pela montagem de diversas exposi¢des. O
resultado alcancado teve repercussdo nacional, chegando mesmo a estabelecer um novo polo
de irradiacdo cultural, na medida em que correspondia a0 sonho modernista de resgate da
prodigiosa riqueza do passado colonial mineiro. A arrumacdo do museu também atraiu a
atencdo da intelectualidade. Em artigo para a revista Sombra, o escritor e desenhista Luiz
Jardim afirmava que, pela primeira vez no pais, uma instituicdo daquele tipo estava sendo
mais do que simples depdsito de pecas desorganizadas. Em cada sala se encontravam sinais
visiveis da inteligéncia ordenadora que ali atuara. Além de conseguir fazer a separacdo de
objetos da mesma familia tematica, Georges Simoni soube descobrir uma linha de eficiéncia

estética considerada de efeito decorativo, mas que forneceu unidade ao conjunto. (MOURAO,

1995)
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As palavras proferidas por Rodrigo Melo Franco de Andrade (2005, p. 168) esbogcam o
apreco pela exposicdo que iria ser inaugurada: “este edificio foi restaurado pelo Servico do
Patrimonio Histdérico e Artistico Nacional, sob o projeto do arquiteto Renato Soeiro,
executado sob a direcdo do engenheiro Francisco Antonio Lopes. O projeto do Mausoléu dos
Inconfidentes foi tracado pelo arquiteto José de Souza Reis. O plano da disposicdo das salas
de exposicdo do Museu, elaborou-o com o apurado gosto e sensibilidade o técnico Georgi

Simoni”. Além disso, devemos destacar o papel da Igreja no processo de aquisi¢do do acervo:

Instalado no edificio histérico doado a Unido para esse fim por patridtica
iniciativa do governo mineiro, consubstanciada no Decreto-lei estadual n.
144 de 2 de dezembro de 1938 e tendo recebido como ntcleo inicial das suas
colecdes uma valiosa doacdo de obras de arte sacra e profana feita por
benemeréncia do eminente e excelentissimo senhor arcebispo de Mariana. O
Museu da Inconfidéncia foi portanto constituido pela cooperacio esclarecida
das autoridades federais, estaduais e eclesidsticos. [...] (ANDRADE, 2005, p.
165)

A sessdo solene de inauguracdo do MI foi presidida por Gustavo Capanema, entdo
Ministro da Educacdo e da Sadde, que depois de proceder ao discurso inaugural passou as
palavras a outras autoridades presentes: Rodrigo Melo Franco de Andrade, Diretor do Servico
do Patrim6nio Histdrico e Artistico Nacional; Coronel Herculano Assuncdo, representante do
Instituto Histérico e Geogrifico de Minas Gerais; Lucas Lopes, entdo secretdrio da
Agricultura de Minas Gerais, que representava o Governador do Estado, e a Washington de
Aradjo Dias, entdo Prefeito Municipal de Ouro Preto. A ata dessa sessdo solene da

Inauguracao nos aponta outros elementos:

ATA DA SESSAO SOLENE DA INQUGURACAO DO MUSEU DA
INCONFIDENCIA

Aos onze dias do més de agosto do ano de mil novecentos e quarenta e
quatro, na sede do Museu da Inconfidéncia, nesta cidade de Ouro Preto,
Estado de Minas Gerais, onde compareceu o Exmo. Senhor. Dr. Gustavo
Capanema, Ministro da Educacdo e da Satde, para fim de proceder a
inauguracio solene do referido Museu, criado pelo Decreto-lei no. 965, de
20 de dezembro de 1938, estando presentes autoridades fedrais (sic),
estaduais, municipais e eclesidsticas, além de numerosa assisténcia
popular (grifo nosso) [....] Eu Rodrigo Melo Franco de Andrade, Diretor do
Servigo do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, a redigi e subescrevo:
Rodrigo Melo Franco de Andrade. In: Anudrio da Inconfidéncia, 1952, p. 7.

De acordo com este documento encontrado na primeira edi¢cdo do Anudrio da
Inconfidéncia, essa sessdo solene foi presenciada por inimeras autoridades civis e

eclesidsticas e por pessoas importantes, merecendo destaque, entre muitas outras, D. Helvécio
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Gomes de Oliveira, Arcebispo de Mariana; Alcindo Sodré, Diretor do Museu Imperial, e o
Conego Raimundo Trindade, Diretor do Museu da Inconfidéncia naquele periodo. Verifica-se,
nesse documento, a ata redigida por Rodrigo Melo Franco de Andrade, a necessidade de
concretizar acdo pela “numerosa assisténcia popular” que legitimariam as tradi¢cdes que ali
estavam sendo criadas. O apelo popular sempre deu ao MI o seu cardter de instituicao
nacional e pertencente 2 memoria dos brasileiros.

Com referéncia as personagens femininas, inaugurava-se também o espago fisico mais
especifico do museu. Na sala contigua ao Pantedo, foram instalados o timulo de Maria
Dorotéia Joaquina de Seixa — a conhecida Marilia, noiva e musa do poeta inconfidente Tomas
Antonio Gonzaga, que se autointitulava Dirceu, autor do livro Marilia de Dirceu (foto 5) -
um cldssico da literatura brasileira - e uma ldpide apenas de honra, uma vez que os restos
mortais ndo vieram para Ouro Preto, dedicada a Barbara Heliadora Guilhermina da Silveira,

esposa e inspiradora do também poeta inconfidente Indcio José de Alvarenga Peixoto.

Foto 5: Obra Marilia de Dirceu de Tomas Antonio Gonzaga
Fonte: Leandro Benedini Brusadin (2010)

Podemos perceber que os elementos simbélicos relacionados a inconfidéncia e
associados a institui¢Oes religiosas sdo fundamentais na inauguracdo do Museu, haja vista que
esta reunido de simbolos facilitaria o que, em seguida, denominar-se-ia como tradi¢do
nacional e regional. “E parece ter sido muito conveniente a essa transposicao utilizar-se do
simbolismo de elementos religiosos para investir na sacralidade dos objetos que contam
histérias de um pais”. (LEMOS, 2001, p. 205) O religioso constitui a metafora social que se
traduz sob a forma e a imagem do sagrado, enquanto as redes metaféricas da utopia, as suas

imagens e codigos traduzem a auto-representagdo do proprio social. (BACZKO, 1985)



113

Diante do exposto, a inauguracdo do Museu da Inconfidéncia ocorreu pela decisdo de
Getulio Vargas de contemplar a simbologia da reintegracdo dos inconfidentes no cendrio de
sua atuacdo historica. Apesar disso, no inicio, o presidente Getdlio Vargas tinha apenas a
intencdo de criar o Pantedo. A parte museoldgica, surgida depois para o aproveitamento da
totalidade do imdvel que ficara desocupado, foi imaginada, na verdade, como uma
complementacdo do Pantedao. No entanto, a inauguracao do Museu e o proprio tombamento de
Ouro Preto, ocorrido no decénio anterior, representavam mais uma forma de concretizagdo do
ideal modernista no estabelecimento de uma dada consci€ncia nacional com a vinculag@o aos
valores do passado em forma de uma sintese cultural (MOURAO, 1994).

Os intelectuais do corpo técnico do SPHAN, tais como, Rodrigo Melo Franco de
Andrade, Mario de Andrade, Alfonso Arinos e Lucio Costa procuraram fundar a nacdo no
passado, ou seja, buscar a identidade no passado em um cunho de “modernistas historicistas”.
(MALHANO, 2002) O trabalho desses intelectuais também interferira no processo de
formacdo do Museu da Inconfidéncia enquanto instituicao federal pertencente ao patrimonio
nacional.

No entanto, Julido (2002, p. 145) acredita que as realizagdes museoldgicas do SPHAN
foram de modo geral timidas se comparadas a protecdo que dispensou ao patrimdnio
edificado; a criacdo de novos museus ndo era tonica de sua politica, assim como ndo foram os
tombamentos de acervos ou instituicOes museais. Mas a despeito de figurar em um plano
secunddrio na agenda preservacionista, o SPHAN inaugurou experi€ncias que podem ser
consideradas um divisor de dguas no campo museolégico. Em carta enviada ao Conego
Trindade, entdo diretor do Museu da Inconfidéncia, Rodrigo M. F. de Andrade, numa critica a
falta de rigor metodoldgico da histéria da arte no pais, assinala a linha divisoria pretendida
pelo trabalho do SPHAN: “[...] nos estudos relacionados com a historia da arte no Brasil, ha a
necessidade imperiosa de utilizagdo de maior possivel [...] documentacdo (de ordem
religiosa), uma vez que até agora a matéria esteve entregue quase exclusivamente ao trato de
amadores e conjeturas”. (CORRESPONDENCIA, 22/05/1951) Nota-se, por esse documento,
a tentativa de se estabelecer critérios cientificos a construcdo histérica que se realizava no
patrimOnio cultural que estava se instituido no Brasil. Entretanto, o enredo de histdria
progresso e os ideais do governo e do proprio SPHAN teria um papel preponderante na
concepcdo do patrimdnio cultural daquela época.

Rodrigo Melo Franco de Andrade, autor e ator da academia SPHAN, era um
personagem de muito carisma — articulador emblemadtico da rede de relagdes que se formaria e

se manteria em torno dele proprio e do SPHAN. Maria Velozo Santos (1999, p. 91) aponta
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que além da construgdo das categorias simbdlicas relativas ao passado / futuro, tal como a
formacdo discursiva realizada pela sacralizacdo do barroco, é possivel ainda encontrar a
preocupacdo dos membros do SPHAN com a constituicdo da esfera publica. Esse grupo
construiu a sua prépria identidade e da na¢do ancorada na ideia de memoria e de tradic¢do, o
que os levou a acreditar que era preciso salvar o passado da ruina do esquecimento. “A
obsessdo pela invencdo de uma tradicdo € parte integrante do imagindrio modernista que
domina a Academia SPHAN”.

O discurso consagrado pelo SPHAN de identificacdo da sociedade mineira com a
origem da prépria nacionalidade deve muito ao pensamento de Afonso Arinos de Melo
Franco, tanto pela relagdo préxima com Rodrigo quanto pelo curso de civilizacdo material que
ministrou em 1941. Comungando o mesmo propdsito de reverenciar a propria civilizagdo
mineira, os museus da Inconfidéncia, do Ouro, do Diamante e o Regional de Sdo Jodo Del
Rey circunscrevem uma zona de cruzamento museal, fixada pela semelhanga de suas praticas
de colecionamento e de suas interpretacdes do passado mineiro e do brasileiro, além da
pratica de reciprocidade estabelecida entre estas instituicdes. (JULIAO, 2009)

Os boletins informativos publicados pelo Museu da Inconfidéncia muitos anos depois
da sua inauguracdo, denominados Isto é Inconfidéncia, também nos permitem refletir sobre os
icones que participaram da origem no Museu da Inconfidéncia. Em boletim do ano de 2000
(N. 4, p. 2) que teve como reportagem de capa “Gustavo Capanema: um dos fundadores do
Brasil”, o informativo do Museu da Inconfidéncia exalta o papel intelectual e politico do ex-
ministro: “o seu génio criador se revelou quando foi capaz de superar os condicionamentos
politicos da época, ao romper vitorioso em mar agitado, e legar ao Pais uma obra que, abrindo
novas perspectivas, inegavelmente, lhe deu dimensao diferente”. O texto € bastante claro ao
afirmar que o “O Museu da Inconfidéncia foi uma criacdo de Gustavo Capanema” (p. 5). Isso
evidencia ainda mais o papel dos agentes do governo Vargas para a formacdo do ML
Podemos pensar que os que criaram os mitos também teriam um papel mitico no imaginario
intelectual pela constru¢do que fora realizada.

Desta forma também € ressaltado o papel dos agentes do patrim6nio histérico que
estavam construindo o que seria digno de preservagdo e legitimacdo da historia brasileira,
inclusive o proprio Museu. O mesmo boletim conta que a organizagdo do Inconfidéncia
acabou sendo a primeira aventura de natureza museolégica do IPHAN e seria o ponto de
partida para que a reparticdo dirigida por Rodrigo Melo Franco de Andrade, até entdo s6
preocupada com 0s monumentos arquitetonicos e urbanisticos, comegasse a diversificar a sua

atuacdo. Segundo essa fonte, abria-se, naquele momento, nova linha de trabalho, que seria



115

irreversivel e viria apresentar resultados definitivos na gestdo de Alofsio Magalhdes —
presidente do IPHAN e criador da Fundagcdao Nacional Pr6-Meméria — que acabou sendo
inserido como o mais talentoso herdeiro de Rodrigo M. F. de Andrade, porque foi capaz de
repeti-lo na mesma forca do seu talento de criagio e gestdo do patrimonio.

Marly Rodrigues (2005) situa este novo direcionamento do IPHAN ao dizer que, tendo
por centro a histéria da arquitetura brasileira, essa instituicdo estabeleceu uma ortodoxia
preservacionista que sé viria a ser contestada a partir da década de 70, momento em que a
discussdo sobre patrimdnio, no plano internacional, deslocara-se do objetivo de compor as
memorias nacionais e da no¢do de monumento histérico isolado, para a de integracdo ao
planejamento urbano e territorial, e, no Brasil, ampliava-se o debate sobre cultura em especial
e das relagcOes entre esta e o Estado.

A tematica do repatriamento das ossadas e da criacdo do Pantedo, além da prépria
concepcdo do Museu da Inconfidéncia, parece ser um questionamento que ainda ndo se
esgotou para o Museu em si. Ainda, nesse mesmo boletim do Isto é Inconfidéncia (2000), Rui
Mourdo reflete sobre o repatriamento das ossadas e as intencdes de Vargas. O autor afirma
que a reunido de todos os inconfidentes no Pantedo tornou-se tarefa irrealizavel. Devido a
muitas circunstancias ou por impedimento historicamente explicdvel, esse fato estava
condenado a ficar incompleto. Alguns tumulos ndo foram localizados e certos casos de
comprovagdo de atribuicdo permaneceram em aberto por muito tempo, tais como 0S 0SsOs
depositados no arquivo histérico do Ministério das Relagdes Exteriores no Rio de Janeiro.
Como vimos, em 2011, essas ossadas foram depositadas no Museu da Inconfidéncia apés o
término dos estudos de reconhecimento da face na UNICAMP. Apesar disso, ndo se cogitou,
em nenhum momento, transformar o mausoléu de Ouro Preto num local de destino dos
despojos do grupo completo dos inconfidentes. Tiradentes ndo teve sepultura de espécie
alguma, pois os seus restos mortais se dispersaram em consequéncia do esquartejamento e do
cumprimento da sentengca que mandava que suas partes fossem expostas nos municipios onde
ocorrera a sua pregacio conspiratoria. Novamente o debate anterior vem a tona no texto do
diretor, em uma tentativa de explicar que o ato simbdlico do Pantedo se sobrepde aos fatos de

uma narrativa historica linear.

Qual seria a intencdo de Getulio Vargas: Abjurando os propositos
reformistas com os quais se comprometera desde a Revolugdo de 30, na
alianca ou no movimento tenentista, de tendéncia liberal ou de esquerda, ia
se lancar de novo, sob a influéncia do Movimento Integralista, nos bracos da
velha oligarquia fundidria, conservadora e de direita. Naquela ocasido ndo
poderia apelar para a razdo, a unica linguagem que o deixava em situacao
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mais confortdvel era o mito, baseado na crenca e na fé. (Mourao In Isto é
Inconfidéncia, N.4, 2000, p.6)

Criado como complemento do Pantedo dos Inconfidentes pelo Presidente Getilio
Vargas, que visava preparar caminho favordvel para o Estado Novo, o Museu da
Inconfidéncia entrou em processo de crise. A protecdo oficial durou pouco e o ostracismo
politico seria prolongado e desastroso. Apds o interesse politico de Vargas, o tnico politico a
chamar a ateng@o para o Museu da Inconfidéncia foi Juscelino Kubitschek que, ao se eleger
Governador de Minas Gerais, estabeleceu a pratica de transferir a sede do governo do Estado
para Ouro Preto no dia 21 de abril, data consagrada a Tiradentes. (MOURAQ, 2005) Os atos
simbdlicos em prol do regionalismo e da nacionalidade sempre fizeram parte de Ouro Preto e
o préprio Museu da Inconfidéncia, pois as suas tradigdes sempre serviram aos interesses
politicos e foram legitimadas pelo apoio popular. Com isso, vimos que, dependendo da
convergéncia politica, o interesse pelo patrimonio cultural se impde com mais ou menos valor
social. Podemos dizer que o poder do seu patrimdnio cultural ndo estd nos seus bens culturais,
mas sim, na apropriacdo realizada sobre eles e suas consequéncias.

Vargas, em celebracio anos depois da inauguracdo do MI, em 21 de abril de 1954, em
Ouro Preto, continuaria a utilizar-se desse atributo simbdlico, apresentando-se como um
martir tal como Tiradentes, o qual se sacrificara pelo bem da nacdo. O presidente nao foi sutil
nesta comparac¢do e, como ironia do destino, parecia antecipar sua entrada préxima no pantedo
dos mitos politicos brasileiros, no episédio trigico de sua morte, meses depois de ter estado
em Ouro Preto naquele ano. (FONSECA, 2002) Sob esta perspectiva, Getulio Vargas parece
compreender a funcdo dos mitos e seu lugar na histéria: a concep¢do do Museu da
Inconfidéncia € fruto desse jogo de ideias entre a imagina¢do social e o poder simbdlico dos
mitos e seus objetos musealizados.

Ao fazer que estes questionamentos estejam presentes, verifica-se que a origem
simbodlica do Museu da Inconfidéncia se sobrepde a histdria oficial da prépria Instituigdo. O
Museu se afirma ao reconstruir a Histdria por meio da inven¢do de uma tradi¢do que serviria
ao governo da época e a outros posteriores. Diante disso, vimos que o “episddio de afirmacdo
da nacionalidade diante da Metrépole que nos oprimia, a Inconfidéncia Mineira possui imensa
significacdo para os brasileiros. Ela é que nos redime de um principio de vida em bases
rigorosamente negociadas”, ressalta Caio Prado Junior (1965, p. 151). Retomando as analises
de Hobsbawm (1984), poderiamos supor que essa tradi¢@o teria sido inventada pelo Governo
Vargas, que recorreu a um passado mais longinquo para servir ao seu presente. Por meio do

poder simbdlico representativo indicado por Bourdieu (2002), verifica-se que a historia € um
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dos meios mais eficazes para pdr a realidade a distdncia e para produzir um efeito de
idealizacdo e de espiritualizacdo e, desse modo, paradoxalmente, de eternizacao.

Observa-se que o MI foi fundamental para a reconstrucdo da Inconfidéncia e legitimou
o seu processo por meio do poder simbdlico das tradicdes que foram lancadas ao povo
brasileiro. Isso foi possivel devido aos eventos celebrativos que foram realizados desde a
chegada das urnas funerarias ao Rio de Janeiro até os que ainda estdo presentes nos dias que
correm. A organizacdo de uma exposi¢do que impressiona os visitantes e a escolha de um
edificio que se impde no cendrio urbano, representados por uma iconografia religiosa e
relacionados com a identidade nacional, ainda fundamentam esse processo. Dessa forma, o
Museu ainda continuaria a cumprir esse papel apds os atos solenes da entrega das urnas, da
inauguracdo do Pantedo e dele proprio. A legitimacdo presente nesse processo também
passaria a ser realizada pelos préoprios visitantes da exposi¢ao permanente impulsionados pela
prética do turismo, que nem mesmo os idealizadores do periodo de inauguracdo poderiam
estar conscientes que viria ocorrer.

Para tanto, é preciso dizer também que a exposicdo do MI representou uma
transformacdo na atividade museolédgica, posto que incluiu elementos tematicos organizados e
dispostos esteticamente para a contemplagdo dos visitantes. Este fora um dos indicios de que a
atividade museoldgica ndo deveria situar-se separada do trabalho histérico e da atividade
turistica constituida posteriormente. Os visitantes sacramentariam a ideologia nacionalista que
fora incorporada e representada pelo Museu e, sob a égide da Historia e da prética do turismo,
isto seria legitimado.

Um guia publicado pelo segundo diretor do MI, Orlandino Fernandes (1965, p. 10),
retrata a ideia inicial da exposi¢do. “O plano geral das exposi¢Oes foi sugerido por um perito
insigne da historia mineira, que o Brasil perdeu antes de dar sua medida — Luiz Camilo de
Oliveira Neto. A disposi¢do das pecas nas salas de exposicdo obedeceu a projetos do Sr.
Georges Simoni, com o concurso de outros técnicos do DPHAN”. O historiador Luiz Camilo
de Oliveira Torres imaginou um roteiro que tivesse inicio com a documentacdo sobre a
Inconfidéncia, continuasse com a comprovacao do estado de desenvolvimento mineiro que
tornou possivel aquele evento politico e terminasse com uma alusdo a Independéncia,
caracterizando a primeira como precursora da segunda. A localizacdo do Pantedo dos
Inconfidentes, ja construido no meio do percurso do andar térreo, impediu que a narrativa
evoluisse numa linha de comeg¢o, meio e fim, em uma narrativa historica linear.

Ao chegar ao Mausoléu dos Inconfidentes, o guia de Orlandino Fernandes (1965, p.

20) faz a seguinte afirmagdo: “ao fundo da sala, a bandeira que seria a nossa se o0s



118

Inconfidentes houvessem conseguido proclamar a Independéncia e a Republica em 1789”.
Percebe-se, nesta parte, o cardter ampliado da Inconfidéncia que o ex-diretor passara ao
visitante ao sobrepor a ideia da Inconfidéncia a Republica. Getilio Vargas e seus seguidores
teriam conseguido a tarefa de reafirmar a Inconfidéncia Mineira em um mito fundador da
identidade nacional. Essa ideia passava a ndo depender mais dos contextos politicos, pois,
agora, estaria representada e legitimada pelo que seria considerado patrimdnio histdrico
brasileiro.

O Museu da Inconfidéncia nasceu umbilicalmente preso ao dever de reverenciar um
passado eternizado. O mito e a representacdo simbdlica conviviam em tal intimidade naquele
espaco que José de Souza Reis, autor do projeto arquitetdnico do Pantedo, iria concretizar, na
sala vizinha, uma imagem que ndo exige grandes esforcos de interpretacdo para nos colocar
diante do que deseja sugerir. Conforme visto na Foto 4, “as pecas da forca em que morreu
Tiradentes foram por ele cruzadas sob um suporte vertical de cimento armado, de sorte que o
perfil de Cristo carregando a cruz na sua caminhada para o Calvério € trazida a contemplacio
do visitante numa perfeita identificacdo do madrtir da Inconfidéncia com o madrtir da histéria
sagrada”. (MOURAO, 1994, p. 52)

Desde o inicio do processo de repatriamento das cinzas dos inconfidentes até a efetiva
inauguracdo do Museu da Inconfidéncia, em 1944, o que se percebe € o esfor¢o do governo
em apresentar a populacdo um passado digno de ser rememorado. Em 2 de janeiro de 1946, o
Decreto-lei no. 8.534 transformou o Servico do PHAN em diretoria, criou quatro distritos da
DPHAN, com sedes em Recife, Salvador, Belo Horizonte e Sao Paulo e subordinou a essa
diretoria 0 Museu da Inconfidéncia e o Museu do Ouro.

Ressalta-se, nas atribuicdes de Rodrigo M. F. de Andrade, o controle exercido pelo
governo nesse processo de escolha do que deveria ser preservado e identificado como
patrimonio histérico do pais. No caso do Museu da Inconfidéncia, esse controle pode ser
percebido desde o nascimento da Instituicio. O IPHAN tornar-se-ia o responsdvel ndo
somente pelo projeto do Pantedo dos Inconfidentes como por toda a organizacio técnica e
administrativa que seria implementada. Mesmo apds a criagdo de uma superintendéncia
regional do 6rgdo em Minas Gerais, em 1946, o Museu da Inconfidéncia permaneceu
submetido a supervisdo imediata da direcdo central do departamento de preservacdo do
patrimonio. Tal situagdo explica a razdo da 13 * Superintendéncia Regional do IPHAN,
localizada em Belo Horizonte, contar apenas com uma restrita documentacdo relativa ao

processo de criacdo do Museu da Inconfidéncia. O poder estadual teve sua participagdo, nesse
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processo de criacdo do Museu da Inconfidéncia, restrita a doagdo do prédio que abrigaria o
museu. (COSTA, 2005)

Como se pode perceber, o IPHAN assumiria um papel de grande importancia no
trabalho que seria desenvolvido no Museu da Inconfidéncia desde seus primeiros momentos.

Segundo Mourdo (1994, p. 53):

Somos obrigados a admitir, o Servico do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional conservou-se passivo diante da questdo ideoldgica colocada pela
criacdo do Museu, apesar do seu indiscutivel compromisso com a revolucdo
desencadeada pelo Movimento Modernista [...] Estou convencido também
de que ndo existira, por parte dos integralistas do Patrimdnio, uma
consciéncia verdadeira do que estava sendo feita.

Primeiro museu organizado pelo IPHAN, o Inconfidéncia significou uma mudanga de
rumos na politica da instituicdo, até aquele momento ocupada exclusivamente com o legado
arquitetonico e urbanistico. Gragas ao empenho do governo, que dentro da estratégia de
sustentacdo do Estado Novo, precisava instituir uma instituicio dedicada a memoria da
conspiracdo de 1789, surgia uma agdo voltada para a preservacdo do patrimdnio mével. Era
uma nova politica que se implantava. Dois anos apds a inaugurac¢do da unidade de Ouro Preto,
aparecia em Sabard — o Museu do Ouro — e providéncias estavam sendo tomadas para o
estabelecimento, a partir dali, de depdsitos de pecas em pontos estratégicos de vdrias cidades
histéricas, j& com o objetivo da criacdo de futuras casas de exposicio (MOURAO, 1995).
Nesse caminho, o MI passou a ser valorizado tanto pela concep¢do da Inconfidéncia Mineira
que foi materializada no Pantedo, quanto pelo seu acervo que comecava a ser valorizado pelos
orgdos oficiais no Brasil. Embora o Inconfidéncia estivesse se consolidado diante da
articulacdo simbdlica que lhe fora atribuida, o MI sofreria transformacdes diante das

oscilagdes do interesse do Estado em preservar o seu patrimdnio construido e, a partir disso,

passaria a direcionar suas acgoes.

3.2 As transformacoes na direciao e na exposicao permanente do Museu da Inconfidéncia

As transformacdes no Museu da Inconfidéncia ocorriam conforme se alternavam a sua
direcdo administrativa e a propria concep¢do do patrimdnio cultural pelos Orgdos
institucionais no Brasil. A composi¢do do acervo e a organizacdo das exposi¢des também
fizeram parte desse processo. A direcdo do Museu foi alterada apenas trés vezes desde sua

instalacdo no edificio restaurado e adaptado. O primeiro deles foi Conego Raymundo
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Trindade (1944-1959); o segundo, Orlandino Seitas Fernandes (1959-1973) e, Rui Mourdo,
que assumiu a dire¢do da Instituicdo em 1974.

Mesmo antes da instalacdo do Museu em 11 de agosto de 1944, o primeiro diretor fora
nomeado por decreto do Presidente da Reptblica em 17 de julho de 1944, de acordo com

fonte extraida do periédico Anudrio do Inconfidéncia.

DECRETO - LEI NO. 6.709, DE 18 DE JULHO DE 1944

Cria o cargo isolado, de provimento em comissdo, no Quadro Permanente do
Ministério da Educacdo e Sadde e abre crédito suplementar a verba que
especifica.

(“Diério Oficial” de 20 de julho de 1944, p. 12.827)
O Presidente da Reptiblica resolve
Nomear:

Raimundo Otdvio da Trindade para exercer o cargo, em comissao, de Diretor
(M. Inc.), padrdao L. do Museu da Inconfidéncia, do Quadro Permanente do
Ministério da Educacdo e Saude, criado pelo Decreto-lei n.6. 709, de 18 de
julho de 1944.

(“Diario  Oficial” de 17 de julho de 1944, p. 13.262).
In: Anudrio do Inconfidéncia, 1952, p. 6

Na inauguracido do MI, em 11 de agosto de 1944, Rodrigo Melo Franco de Andrade
(2005, [s.p.]) dirigiu-se, em seu discurso, ao primeiro diretor: “Por fim, seja-me concedido
manifestar minha grande satisfacdo por ver o Museu da Inconfidéncia entregue, pela acertada
escolha do senhor presidente da republica, a direcdo do ilustre conego Raimundo Trindade,
mestre historiador dos fatos da arquidiocese de Mariana”. A nomeacdo de um religioso para a
direcdo do Museu pode ser entendida, em parte, como retribuicao a Arquidiocese de Mariana
pela doag@o de inimeros objetos sacros para a composi¢dao do acervo do M1

Segundo Mour@o (1995, p. 12), “o conego Raymundo Trindade chegou numa fase de
fastigio, quando a instituicdo, acabada de ser inaugurada, constituia, como ja se viu, a menina
dos olhos da intelectualidade e da cdpula administrativa do pais.” E certo que o panorama
politico logo seria alterado com a deposi¢cdo de Getulio Vargas e a nova ordem imposta
redundaria em desprestigio para a Instituicdo, em consequéncia de seus vinculos de origem.
Mas aquela altura, o Museu ja tivera tempo suficiente para se consolidar. Embora nado
estivesse com as necessidades de equipamento e pessoal satisfeitas, as suas instalagdes fisicas

representavam o que de mais avancado poderia se desejar no pais. Nesse periodo, a sociedade
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estava acostumada a exigir do Museu apenas uma exposi¢ao atraente e representativa de sua
tradicao recém construida. No entanto, € preciso considerar ainda que as levas de turistas nao
haviam comecado a chegar a Ouro Preto.

Ao observar os documentos produzidos durante a gestdo do primeiro diretor, Conego
Trindade, fica perceptivel a maneira como ele entendia ser o papel de uma instituicdo como o
Museu da Inconfidéncia. Seu oficio de historiador foi determinante para as atividades que
privilegiaria durante o tempo em que ficou na direcdo do Museu. Desde os primeiros anos,
Trindade apontava a necessidade de se proporcionar condigdes para que fossem
desempenhados trabalhos de pesquisa no MI. Assiduo frequentador de arquivos, Trindade nao
se descuidou dos trabalhos de levantamento da documentagdo existente nos cartorios € nas
igrejas de Ouro Preto e mesmo em algumas cidades vizinhas. Ainda hoje € possivel encontrar,
nos arquivos do Museu, um considerdvel conjunto de transcricdes de documentos feitas pelo
proprio Conego Trindade. Sua intencdo sempre foi a de formar um arquivo que reunisse
documentos sobre a Inconfidéncia Mineira e sobre a histéria e a arte em Minas e,
possivelmente, viabilizar seu acesso ao publico. Porém, um dos obstaculos enfrentados por
Trindade sempre foi o insuficiente nimero de funciondrios e de verbas concedidas a
Instituicdo. (COSTA, 2005)

Um incéndio ocorrido em 1950 no Férum de Ouro Preto foi tema do boletim
informativo Isto é Inconfidéncia (N. 11, 2003). Apesar de Rodrigo Melo Franco de Andrade
ser inserido como o herd6i ao salvar a documentacgdo, foi o Conego Trindade que se preocupou
com a preservacao dos documentos. Apds o incéndio, a papelada chamuscada, depois de
limpa, foi enviada ao s6tdo da Casa da Baronesa poucos metros adiante do Museu. Esse local
era frequentado por ratazanas, tracas e desprotegido com relacdo a goteiras, além disso,
ocorria a ma utilizagdo por advogados que acrescentavam anotagdes, rasgavam piginas para
instruir peticdes ou simplesmente desapareciam com processos inteiros. A protecdo desses
documentos veio com a possibilidade de coleta de dados por parte do Diretor do Museu da
Inconfidéncia, Conego Trindade, com a criacdo do Grupo de Museus e Casas Historicas de
Minas Gerias, quando o arquivo da Casa da Baronesa passaria ao comando do Inconfidéncia.
Os documentos passaram a ser acondicionados em caixas de papel de PH neutro e passou-se a
planejar a construcdo de caixa forte. Por esta razdo, o acervo se encontra classificado e
totalmente microfilmado.

Quanto a exposi¢cdo permanente realizada na gestao do Conego Trindade, a parte que
pretendia oferecer uma panoramica da sociedade ndo passava de dalibi para que fosse

apresentada uma profusdo de pegas que conseguiu reunir e as quais, pela sua beleza ou valor
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intrinseco, constituiam tentacao para os organizadores, que trataram de descobrir um meio de
poder mostri-las de qualquer maneira. (MOURAO, 1999). Nesse sentido, a exposicio
museoldgica era vista como antiquirio com elementos decorativos e representava a histéria
que estava sendo construida aos olhos dos intelectuais do patrimdnio e bastante vinculada aos
simbolos da Conjurac@ao Mineira propostos por Vargas.

Ruy Mourdao (1995) descreve alguns fatos referentes ao acervo nesse periodo,
afirmando que o primeiro contingente do mesmo chegou de Mariana. Dom Helvécio Gomes
de Oliveira vinha reunindo imagens e pecas decorativas procedentes das pardquias da
arquidiocese, que corriam risco com a falta de seguranca das cidades do interior, € pensava na
criacdo de um museu de arte sacra, mas, antes disto, surgiu o Museu da Inconfidéncia. Foi
realizada uma doagd@o que acabou sendo enriquecida pelas reliquias que Getilio Vargas
mandou transferir do Rio de Janeiro — as traves da forca e o 7°. Volume dos Autos da Devassa
— e ainda pela numerosa compra efetuada junto ao Instituto Histérico de Ouro Preto, onde
Vicente Raccioppi colecionava preciosidades dos séculos XVIII e XIX. Algumas outras
aquisicoes, tais como o conjunto de manuscritos da musica colonial oriundo do Instituto
Interamericano de Musicologia no Uruguai, os Autos da Devassa relativos aos réus
eclesidsticos cujos volumes estavam em Portugal com a familia do Conde de Galveas e a
aquisicdo da biblioteca deixada pelo historiador Tarquinio J. B. de Oliveira reforcaram o
acervo da Instituicdo quando foi possivel a compra ou doacdo de objetos.

Tratava-se de um mercado dos bens simbdlicos realizado através de doagdes, as quais
estariam sendo materializadas por alguns grupos sociais por meio da troca de objetos pouco
palpaveis por honra e legitimidade. (BOURDIEU, 1987) Desta forma, o proprio Estado, a
Igreja, organizacdes ou particulares ganhavam prestigio politico e social quando seus objetos
fizessem parte da colecio do Museu da Inconfidéncia. Diante disso, muitas pecas foram
doadas ao Museu para fazer parte da sua colecdo e, principalmente, da sua exposicao
permanente.

Mesmo assim, ao ser privado do convivio ideolégico com o poder devido ao fim do
Estado Novo, o Inconfidéncia passou a sofrer algumas deterioracdes, muito embora tenha
continuado a ser um monumento celebrativo da memdoria nacional. Mourdo (1995) afirma que
o prédio, sem receber obras de conservacdo, comecou a envelhecer; o acervo, pelos mesmos
motivos tendeu para a degradacdo. Os funciondrios ndo eram renovados e passaram a se
dispersar ou aposentar. Embora os primeiros sinais dessa realidade em decomposicao
tivessem aparecido ainda ao tempo do conego Trindade, de 1944 a 1959, foi na administragdo

do musedlogo Orlandino Seitas Fernandes, de 1959 a 1973, que se notam suas principais
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consequéncias desfavordveis. A atividade de pesquisa para a publicacdo do Anudrio do
Museu da Inconfidéncia, obra que marcou época pela exceléncia das matérias divulgadas e do
trabalho de classificacdo e catalogacdo do acervo, que vinha sendo realizada pelo préprio
Orlandino ao tempo em que respondia pelo setor técnico da Institui¢ao, ficou abandonada a
meio caminho. Reduzido a mera exposi¢do para atendimento do publico, nem mesmo essa
funcdo podia ser cumprida com eficiéncia. No entanto, podemos dizer que foram os visitantes,
juntamente com a articulacdo simbdlica atribuida ao Museu, que o fizeram permanecer aberto
naqueles tempos.

Mesmo com esses obstdculos, foi na administracdo do segundo diretor, Orlandino S.
Fernandes, que se tornou perceptivel a preocupacdo da formagao do publico de visitacdo do
Museu. A formagdo de Orlandino seguia a 6tica de Gustavo Barroso, posto que se formou no
Curso de Técnico em Museus do Museu Historico Nacional no Rio de Janeiro. O segundo
diretor se situou em uma posi¢do antagdnica entre esse trabalho e o oficio de historiador. Ao

ser perguntado sobre isso, Orlandino fez a seguinte afirmacao:

Nao sou historiador, sou técnico em Museus, por formacdo académica, e
Conservador de Museus por profissdo. Minha funcdo é a de investigar,
aclarar, julgar com técnicas préprias de trabalho, tudo que possa dizer
respeito aos objetos do Museu onde eu trabalhe. [...] Minha fun¢do exige que
eu possa demonstrar se um objeto € plausivelmente verdadeiro, qual a época
e o meio em que foi criado etc. Em suma, meu trabalho € todo de andlise e
critica. Ao artista cabe fazer a obra de arte. Ao historiador cabe interpretar
fatos histéricos. A mim cabe criticar o escrito histérico ou a obra de arte e
sacar dessa critica conseqiiéncias culturais e educacionais. A primeira coisa,
portanto, que tenho a fazer, diante de um escrito de carater histérico, € arguir
da legitimidade, légica e validade que apresenta. Mas isso ndo ¢é fazer

Histéria: é criticar a interpretacdo que outros dela fazem. (Revista O

Cruzeiro, 26 de marco de 1966. p. 43 Apud Costa, 2005, p. 11)

Como visto acima, pode ter havido leituras diferentes da atuagdo museoldgica entre o
primeiro diretor, Conego Trindade, historiador, e o segundo diretor, Orlandino S. Fernandes,
musedlogo, haja vista o direcionamento de suas formacdes profissionais. Apesar disso,
verifica-se, nesta pratica museoldgica, um intercambio das funcdes de historiador e
musedlogo que se cruzam ao lidar com os objetos e documentos histdricos.

Seguindo esta dire¢do, Orlandino S. Fernandes redigiu seu guia, em 1965, para “suprir
informes a quem percorre as colegcdes do Museu da Inconfidéncia enquanto ndo se elabora o
seu catalogo”. Nele, apresentava dados a respeito da doagdo do prédio a Unido em 1940 com
o intuito de relacionar os fatos histéricos da Inconfidéncia Mineira. Ele informa que, em 1942,

por ocasido do sesquicentendrio da sentenca lavrada contra os Inconfidentes, aos 21 de abril
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inaugurava-se o Mausoléu. Esse guia informava que, até aquele momento, o Museu teve dois
diretores, mencionando-se o primeiro, Conego Trindade, como o inesquecivel “linhagista e
historiador que indispisputavelmente se alcou ao nivel dos maiores produzidos em Minas
Gerais” (p. 2). O guia ainda informa que a doacdo de objetos religiosos feita pelo Arcebispo
de Mariana, Dom Helvécio Gomes de Oliveira, ampliou a colecio do Museu da
Inconfidéncia, e que também foi adquirido o que de melhor havia sido possivel selecionar da
colecdo que possuia o antigo Instituto Histérico de Ouro Preto. Desde entdo, recursos
orcamentérios proprios teriam enriquecido o Museu, além de doacdes que a Instituicdo
continuava a receber.

Entretanto, no mesmo guia, Fernandes (19635, p. 3) relatava que “dotado de um quadro
pessoal muito reduzido, é com extrema dificuldade que o Museu pode proceder a pesquisas e
estudos, malgrado a opuléncia dos arquivos da regido em que se situa e apesar da necessidade
premente em que se encontra de fazer estudos comparativos de cardter estilistico e técnico que
possam esclarecer a autoria da maior parte das obras de arte do seu acervo” Nas entrelinhas, o
ex-diretor ainda ressalta o papel do Museu moderno como centro de pesquisa, documentacao,
informacdo e educagdo. Somando-se a isso, revela-se a preocupacgdo do diretor com a gestao
do museu, fun¢do atribuida ao administrador cultural.

Mario Jorge Pires (2001, p. 39) diz que “o administrador cultural, trabalhando ou
sendo formado naquele periodo da ditadura militar, possuia (possuia?) como paradigma um
tipo especifico de Estado. Era o grande Estado, forte, detentor e provedor de tudo”. Isso
também explica parte dos direcionamentos dos primeiros diretores do Museu da
Inconfidéncia, os quais transpunham ao Estado todos os seus papéis. Naquele momento, ndo
se atribuia a sociedade a fun¢do de administrar os bens culturais e, também, ndo se verificava
a possibilidade de uma integracdo com a iniciativa privada. A dependéncia entre a gestao do
MI e o Estado determinava o funcionamento da Instituicao.

Ruy Mourdo (1995, p. 12) descreveu essa etapa de decadéncia do MI, afirmando que
“o esvaziamento do quadro de funciondrios produziu uma situacao de tal forma critica que o
segundo andar do prédio teve que ser fechado. As pecas daquele setor, abandonadas e sem
limpeza, acabaram descendo dos seus suportes e se espalhando pelo assoalho.” As pecas
excedentes, que ndo eram expostas, foram recolhidas a um local onde ndo existia forro e a
poeira penetrava por entre as telhas, resultando em um processo de degradacdo. O autor ainda
relata que no gabinete do diretor, entulhado com as estantes da biblioteca, havia um pequeno
espaco para as pilhas de documentos do arquivo do Bardao de Camargos. O ambiente geral

tornou-se de desolagdo, comprovando o estado de abandono a que foi destinada uma
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Institui¢do criada para preservar a memoria de um dos episddios considerados fundamentais
da histéria. O Museu da Inconfidéncia cedo se transformou em um retrato de descaso com o
patrimdnio cultural no Brasil. Assim sendo, podemos considerar que o patrimdnio brasileiro
estaria, mais uma vez, subordinado aos interesses politicos em detrimento dos seus vinculos
sociais, considerando que a sua concepg¢do inicial teria sido altamente politica e a sua propria
gestdo estaria a cargo da cultura politica em vigor no pais. No entanto, o seu carater simbdlico
e sua visitacdo ainda continuariam a legitimi-lo no cendrio nacional, mantendo-o em
funcionamento.

Ainda nessa época, o Museu da Inconfidéncia ficou com um quadro de servidores que
ndo chegava a dez pessoas e, apds a saida de Orlandino Seitas Fernandes, em 1973, ficara
desprovido de qualquer técnico, sendo que sete servidores eram guardas e dois, auxiliares, os
quais foram improvisados como técnicos, ja que datilografavam e controlavam as fichas
museoldgicas e elaboravam estatisticas de visitacdo. Um funciondrio do, hoje, extinto
Departamento de Acdo Cultural - DAC, do Ministério da Educacio e Cultura — Delso Renault
— veio do Rio de Janeiro, ainda em 1973, a fim de responder pelo Museu e, enquanto era
aguardada a nomeacdo do novo diretor, deu inicio a tarefa de desanuviar o ambiente. Ele
promoveu reparos no prédio, consertando portas e janelas, reformou pecas do mobilidrio que
encontrou aos pedacos, reabriu para visitacdo o andar fechado e langou as bases da cobranga
de ingresso (MOURAO, 1994). Delso Renault permaneceu a frente do MI por nove meses até
a nomeacao do escritor Rui Mourao no ano de 1974.

Em uma obra literdria que atrela ficcdo a realidade, narrada em primeira pessoa pelo
proprio autor, intitulada Quando os Demonios Descem o Morro, Rui Mourdo traga um
panorama do Museu da Inconfidéncia e sua relacio com Ouro Preto. No comeco da trama, o
escritor relata o inicio de suas atividades enquanto diretor da Institui¢do, ocupando a vaga de
Orlandino Seitas Fernandes que fora demitido e substituido por Delso Renault, o qual ficou

provisoriamente em exercicio no cargo.

Na minha chegada ao posto, a solenidade das pessoas subindo as largas
escadarias, atravessando os vastos saldes da Casa da Camara e Cadeia. Fui
recebido com discursos e presencas ilustres. Representantes do prefeito,
titulares de Secretarias Municipais, grupo de amigos vindos de Belo
Horizonte.[...] Delso Renault, servidor do Ministério da Educacdo e Cultura
que por nove meses respondera pelo expediente, na véspera dando
explicacdes sobre providéncias em andamento, me avisara: ‘Nao existe um
reles centavo na reparticio. Nem para a compra de papel’. (MOURAO,
2008, p. 40)
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Ao narrar a época de crise financeira do Museu da Inconfidéncia no drama, Mourio
(2008) descreve os personagens incorporados a realidade. Os nomes dos funciondrios, sua
formacao e as suas funcdes aparecem na obra e, ainda, sdo denotadas as suas aspiragdes com a
realidade do Museu e suas caracteristicas emocionais. Percebe-se, neste momento, uma
tentativa do literato de reconhecer as funcdes pessoais da equipe do Museu diante das suas
transformacgdes em uma relacdo entre os tracos reais das personagens e situagdes ficticias que
compdem essa obra literaria.

O terceiro diretor, Ruy Mourdo, teve a tarefa de interpretar as transformacdes
ocorridas dentro do panorama social brasileiro e procurar adapti-las ao cendrio museolégico
brasileiro. A criacdo de setores técnicos diversificados, ampliando os servicos, obrigou a
instalacdo de uma infra-estrutura que, improvisada de inicio, com o tempo se tornou
complexa. Ao longo dos anos, a drea fisica expandiu-se e incorporou quatro anexos. O
Museu, em uma atitude que se considera pioneira do servico publico brasileiro, passou a
cobrar ingressos de maneira experimental e com um cardter simbdlico, j4 que o preco
estipulado ndo passava de centavos e a receita produzida, obrigatoriamente, deveria ser
enviada a sede, no Rio de Janeiro, de onde s6 retornava em parcela minima. Ainda de acordo

com Mourdo (1994, p. 91):

A institui¢do que nasceu nos ultimos anos da ditadura Vargas, conheceu o
inferno e, depois de anos de purgacdo, chegou a encontrar o seu verdadeiro
caminho, se acha agora de pés firmemente plantados no presente. Ela deixou
de encarar o passado como um manancial de tradi¢des sacralizado e estdtico
que s6 mereca reverencias, comegou a enxergar a histéria como algo
susceptivel de revisdes e transformagdes, cujo significado precisa ser
permanentemente restabelecido, porque € desta forma que contribui para a
constru¢do do futuro do homem.

O Inconfidéncia possuia uma estrutura administrativa informal e foi por isso que mais
rapidamente conseguiu reagir a pressao dos novos tempos. No momento em que o pais vivia
sob uma ditadura militar e apds a passagem de maior repressdo, o campo da cultura foi
percebido como recurso ideoldgico pelo qual se tentava colocar de lado a questdo da
seguranca nacional em privilégio de um discurso que se fundamentava a partir de conceitos
como pluralidade cultural e desenvolvimento cultural. Foi também nesse mesmo contexto que
0 Museu da Inconfidéncia deu inicio a uma nova fase de sua Historia.

Depois do periodo de esquecimento pelas instituicdes, o MI aparecia novamente como

marco da cultura nacional na década de 1970. Mourdao (1995, p. 13) atribui a fatores
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econdmicos e a mentalidade desse periodo o ressurgimento do MI e de outros setores culturais

do Brasil.

As mentalidades se modificaram com o surgimento das massas urbanas, o
progresso dos meios de comunicacio e a efetiva viabilizagdo da
universalidade, que coincidiu com os cursos das ciéncias humanas e sociais.
Essa onda transformadora, decisiva para promover a derrocada do préprio
regime autoritdrio dos militares, na medida em que envolvia também os
setores culturais, ia permitir a recuperagdo dos museus.

As alteracdes no Museu da Inconfidéncia somente seriam possiveis com a chegada de
Alofsio Magalhdes na direcdo do IPHAN, em 1979, e a sua decisdo de colocar em pratica o
projeto pioneiro de Mério de Andrade. No momento em que o Instituto do Patrim6nio
Historico e Artistico Nacional criou o Grupo de Museus e Casas Histdricas, os quais passaram
a funcionar paralelamente as Diretorias Regionais, o Inconfidéncia apareceu como cabeca de
um sistema que englobava o Estado de Minas Gerais. O Regimento Interno do Grupo de
Museus e Casas Histéricas de Minas Gerais (GMCH / MG) da Fundagdao Nacional Pré-

Memodria possuia as seguintes normas:

Art. 1°. O Grupo de Museus e Casas Histdricas de Minas Gerais, Unidade
Descentralizada, de acordo com o Regimento Interno da Fundacio Nacional
Pr6-Memoria, determinagdo no. 143 de 30/01/1986, tem por finalidade
promover a manutencdo, preservacdo e difusdo dos acervos dos museus e
casas histérias que o compdem.

Art. 2. O grupo de Museus e Casas Histéricas de Minas Gerais €
composto pelas seguintes unidades:

M.1

a) Museu da Inconfidéncia

b) Museu do Ouro

¢) Museu do Diamante

M. 2

d) Museu Regional de Sao Jodo Del Rei
e) Museu do Serro

f) Museu Regional de Caeté

M. 3

g) Casa de Mariana

h) Casa de Cultura de Santa Béarbara
1) Casa de Santa Rita Durao

Art. 5
& 1 O Diretor Geral sera o Diretor do Museu da Inconfidéncia
(MI:Arquivo administrativo da Casa do Pilar)
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Os Museus Nacionais passaram a integrar a entdo Sub-Secretaria do Patrimdnio
Artistico Nacional e a Fundacdo Nacional Pr6-Memoria, 6rgio criado em 1980 para reforcar
aquela e tornar mais dindmicos os processos administrativos. Os recursos orcamentarios
cresceram, atingindo novo patamar. Surgiu o Programa Nacional de Museus para a
coordenagdo do setor. Entretanto, como € inerente aos programas culturais no Brasil, a falta

de recursos ainda persistia, conforme relata Ruy Mourao (1994, p. 85):

Para remediar a falta de musedlogo, o diretor (Ruy Mourdo) mensalmente
viajava para o Rio de Janeiro, levando consigo um volume de fotografias e
fichas de catalogacdo de pecas. Ia pedir ajuda a Lygia Martins Costa,
assessora do presidente do IPHAN, que de bom grado aceitou a tarefa de
rever, atualizar e dar continuidade a um trabalho que as administracdes
anteriores nao puderam concluir.

Ao analisar os primeiros momentos de sua gestdo, Mourdo deixa transparecer a
disposi¢do em reorganizar o Museu a partir da implementagdo de uma estrutura técnica mais
organizada. Ao que parece, o diretor julgou ter encontrado no Inconfidéncia uma situagdo que
lhe possibilitou colocar em pratica novos parametros que tornassem o trabalho desenvolvido
mais moderno. “Como se pode notar, o ‘recomecgar’ do Museu foi associado por Mourdo as
transformagdes promovidas no IPHAN quando da chegada de Aloisio Magalhdes na
institui¢do, em fins dos anos 70”. (COSTA, 2005, p. 117)

O objetivo de dois anexos tornou-se definido: um voltado mais para o passado, ou para
intemporalidade, cuidaria da preservacio do acervo, do processamento técnico e
desenvolvimento das atividades de documentacdo e pesquisa; outro, voltado para o presente e
para o trabalho direto com a comunidade, ocupar-se-ia com animacao cultural, promovendo
cursos, conferéncias, encontros, exibigdes, exposi¢coes tempordrias. Essa divisdo temporal dos
anexos entre passado e presente nio deveria ser entendida como distinta, posto que ambos 0s
anexos se convergem em uma mesma dire¢cdo nesse patrimonio cultural: uma reconstru¢dao
histérica a ser sempre revisada e uma reutilizacdo do passado de acordo com o dinamismo
vigente no presente. Pressupomos que somente este olhar pode permitir uma interpretagao do
patrimonio que se aproxima das fronteiras relacionadas a Histdria e ao Turismo pelo caminho
da Museologia. Apesar disso, o Museu da Inconfidéncia, que hoje se encontra instalado na
Casa de Camara e Cadeia e seus anexos, continuaria crescendo a base de aquisi¢des isoladas
de ocasido. A documentacdo em papel, que rivaliza em importancia com o conjunto mais
estritamente museoldgico, teve sua incorporagdo por lotes em oportunidades vdrias.

Em 1990, o MI livra-se do Onus administrativo embutido pela Fundagdo Pro-Memoria

e volta-se para dentro dos seus proprios limites com os recursos que produzia revertidos ao
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seu exclusivo desenvolvimento e se consolidou na condi¢cdo de Museu Nacional. No entanto,
mesmo com essa hova perspectiva, 0 Museu continuaria a atravessar fases de auséncia de
recursos e escassez de técnicos, inerentes a falta de investimentos realizados no patrimonio
cultural brasileiro durante décadas. O Presidente do Instituto Brasileiro do Patrimdnio
Cultural (IBPC), Jaime Zettel, em oficio (no. 292 / 92 — GAB / PRESI /IBPC) enviado em 17
de agosto de 1992 ao Secretdrio da Cultura da Presidéncia da Republica, Sérgio Paulo
Rouanet, reiterava a preocupacdo com a situacdo de auséncia de recursos em que se
encontrava o MI. Nessa correspondéncia, Zettel menciona a necessidade de despesas minimas

de manutengao:

[...] em especial as de vigilincia e seguranca dos Museus e Casas Histéricas
e as de fiscalizacdo dos bens tombados, sob a responsabilidade das
Coordenadorias Regionais. Lembramos que a falta deste servico acarretard o
fechamento dos museus e o ndo cumprimento de nossas obrigacdes legais,
privando o acesso ptblico aos bens constituidores do patrimodnio cultural
(Arquivo do Setor Administrativo — Casa do Pilar).

. 7 ..

O Jornal Estado de Minas, de 12 de agosto de 1994', noticiou os 50 anos do Museu da
Inconfidéncia afirmando que a Instituicdo € importante ao provo brasileiro e devia “merecer
atencdo para que possa cumprir seus nobres objetivos de repositdrio de um passado cheio de
riquezas e licdes, becos dos ideais de uma patria livre”. As formas de apropriacdo pelo
publico do Inconfidéncia se tornaram obsoletas para aquele periodo. A dificuldade seria como
alterar esse processo sem modificar as bases simbdlicas que mantiveram o Museu desde sua
inauguracdo. Em artigo publicado na Revista Oficina do Inconfidéncia, em 1999, o diretor
Ruy Mourdo questiona os critérios da exposicao permanente: “Existe um desequilibrio interno
indisfarcavel na casa. Criada para ser um centro voltado para a coleta de materiais, de
investigacdo e de difusdo do episddio histérico da Conjuragdo, acabou dando mais énfase a
documentagdo do periodo social, do estdgio de evolucio a que chegara a sociedade mineira ao
tempo em que sucessos conspiratorios tiveram lugar” (p. 136). Organizado em 1944, com o
objetivo de preservar a memoria da Inconfidéncia Mineira, a Instituicdo conservava, até esse

momento, a sua estrutura museografica original. Por esse lado, verificou-se que as ideias

construidas naquele tempo ndo foram improvisadas e se mantiveram ao longo do tempo.

A exposi¢do permanente do Museu da Inconfidéncia apresentava-se como
narrativa de natureza histérico — social. Uma sucessdo de conjuntos
expressivos de pecas a evoluir, a ganhar novas significacdes dentro do
tempo. [...] A instituicdo, como qualquer outra similar, ao estudar e procurar

" MI: Arquivo Administrativo — Casa do Pilar.
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preservar o passado, ndo podia desprezar a perspectiva da sua atualidade. Ela
era o passado sendo observado por consciéncias que desejavam saber em que
medida aquele passado contribuia para o entendimento do presente. Ela se
convertia também, portanto, numa possibilidade de estudo do presente, para
orientacdo da vida dos nossos dias. (MOURAO, 2008, p. 81)

Na Gazeta Mercantil de 10 de agosto de 1999° foi veiculado que o Museu da
Inconfidéncia buscava o apoio da iniciativa privada. Pela primeira vez em sua Histéria, o
Museu lancava um projeto de parceria com a iniciativa privada que fora aprovado pela Lei
Federal de Incentivo a Cultura no valor de R$ 580 mil. A falta de especialistas, apds a saida
de técnicos beneficiados pelo programa de demissao voluntaria do governo federal, fez com
que a estrutura do Inconfidéncia ficasse ameacada novamente. As necessidades de adequacao
ao novo século se fizeram presentes na Instituicao.

Em 2006, o Museu passou por uma reformulagido para a recuperagdo do acervo em
uma outra proposta museografica, além da ampliacio dos seus espacos. Os motivos que
levaram a reformulacdo do Museu da Inconfidéncia comecaram pelo estabelecimento de
condi¢des que permitiriam uma visdo analitica da conspiragdo de Vila Rica. Surgiu a
necessidade da existéncia de uma Sala de Mineracdo que fizesse referéncia ao comércio e a
evasdo do ouro e a estrutura de mando existente na época da Metropole portuguesa. A
vinculagdo com a cidade também foi buscada por outros caminhos, tais como, sua
caracterizacdo fisica, o trabalho dos artifices e as irmandades religiosas. “O pensamento
ideoldgico que estava por tras da criagdo do Museu ndo resiste mais diante do embate das
novas idéias”. (MOURAO, 1999, p. 136)

O MI buscaria se adequar as novas inovagdes museoldgicas em uma releitura do
processo ideolégico que norteou a sua criagdo. No entanto, as suas raizes nacionalistas e
celebrativas da memoria nacional nao seriam modificadas. Quanto ao projeto de reformulacao
e diante dessa situagdo, Ruy Mourdo (1999, p. 167) faz a seguinte afirmacdo em relacdo ao
Pantedo dos inconfidentes: “Sera mantido sem qualquer alteracdo”. Podemos entender que,
mesmo com o processo de mudanga na concepg¢do expositiva, 0 MI ndo deixara as raizes
ideoldgicas implantadas por Vargas e incorporadas por outros lideres politicos que desejavam
relacionar-se com os pressupostos libertdrios e transformadores da Conjuracdo Mineira.
Acreditamos que, caso o MI propusesse alteracdes na constru¢do que lhe deu origem, o
Pantedo, poderia sofrer acusacdo de ndo preservar a sua propria memoria. Eis um exemplo de
construgdo histdrica que fora incorporada pela sociedade e, pelo teor simbdlico da tradicao,

torna-se dificil reconstrui-la e reutilizd-la para novas interpretagoes.

$ MI: Arquivo Administrativo — Casa do Pilar.
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A reformulacdo do Museu foi tema do boletim n. 18 (2006) cedendo destaque ao
especialista Pierre Catel, que também trabalhou, depois de alguns anos, na arrumacgdo da
exposicao do Museu do Oratério em Ouro Preto. Dentre os diversos cumprimentos recebidos,
o diretor Ruy Mourdo informou que a data do término da reformulagdo seria em 22 de agosto
de 2006, ja que a obra mantivera o MI fechado desde mar¢o do mesmo ano e cuja solenidade
oficial contaria com a presenca de vdrias autoridades. A concep¢do da modernizacdo do
equipamento expositivo objetivou que as pecas do acervo se deslocassem para o plano de uma
contemplacdo destacada (foto 6) e afastassem a intencdo decorativa da organizacdo anterior.
No entanto, o que também parece ter sido concebido foi a preservacdo e a seguranca do

acervo ao serem inseridos em compartimentos fechados com vidros.

Foto 6: Exposi¢@o dos oratérios apds a reformulagdo em 2006
Fonte: Leandro Benedini Brusadin (2010)

Quanto ao aspecto da reformulacdo do MI, a insercio das pecas em armaduras
especificas talvez tenha sido o que mais chamou a atencdo dos visitantes que antes conheciam
a sua exposicao. No entanto, ao estudar alguns museus paulistas, Freire (1997) afirma que a
proximidade fisica ndo garante familiaridade, a apropriacdo e o respeito que levariam a
preservacdo dos objetos expostos em um museu ou em uma cidade, observando a dificuldade
dos visitantes em assimilar as informagdes. O que de fato acreditamos é que as informacgdes
do museu devem ser, acima de tudo, mecanismos de diversas interpretacdoes e
problematiza¢des independente da maneira em que tal exposicao € realizada.

A reformulacdo removeu da antiga Casa de Camara e Cadeia a sala da diretoria,
fazendo com que os visitantes descessem as escadarias ao término da visita. No circuito do

primeiro andar foi situada a Sala da Coroa Imperial fazendo contrapeso a Sala da Coroa
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Portuguesa. No segundo piso foi inserida a colecdo de Aleijadinho e a materialidade do
Triunfo Eucaristico. Nesse projeto ainda houve a construcdo do Anexo II e a reforma do
Anexo I. Na festa de inauguracdo havia palanque centralizado na Praca Tiradentes a fim de
atrair a atencdo da populacdo e da midia. Essa foi a maneira utilizada pelo Museu e, inclusive
por muitos politicos em Ouro Preto, para atingir o imagindrio social dos brasileiros e da
comunidade de Ouro Preto. Apds a transformacdo, a ideia era que os visitantes procurassem
saber o que havia sido Ouro Preto no passado. Como dito anteriormente, na reformulacao
houve destaque da Sala Mineracdo para explicar a origem e a cidade de Vila Rica como lugar
dos acontecimentos, principalmente, da Inconfidéncia Mineira.

O jornal Hoje em Dia, de 17 de julho de 2006, noticiou que o Museu da Inconfidéncia
estava totalmente reformulado e a reforma, orcada em R$ 3 mi, sendo que R$ 1,6 milhdo foi
investido pela Caixa Econdmica Federal e o restante pela Petrobrds, Companhia Brasileira de
Metalurgia e Minera¢do, Fundagdo Vitae, Acesita e do empresario Aluisio Faria. O alto valor
do investimento da reformulacdo deveu-se a construcdo do prédio anexo para abrigar a
Diretoria e os técnicos, além da reforma do auditério e a instalacdo do elevador. O patrocinio
do projeto fora da Petrobras que em 2003, tinha completado 50 anos. O discurso de Gilberto
Gil, por ocasido da inauguracdo das obras de modernizacdo e reabertura do Museu da
Inconfidéncia, reafirma os ideais construidos por Getilio Vargas: “[...] aqui ndo estamos
celebrando valores mortos, mas valores e culturas vivas, e de imensa importancia. Para isso, é
preciso aceitar o Museu da Inconfidéncia nio como um mausoléu de alguns homens que
viveram, lutaram e morreram no século XVIII, mas como o pantedo de herdis da brasilidade,
como uma instituicio que reconhece a liberdade como valor fundamental” ' Apesar das
profundas transformac¢des museograficas, o Pantedo que ndo havia sido reformulado, foi o
destaque na fala do ex-ministro. O vinculo com os inconfidentes repatriados continuaria ser a
tona do Museu, mesmo considerando a sua intensa reformulacdo nos demais espagos.

Um folheto comercializado na portaria do Museu da Inconfidéncia situa com detalhes
as transformacgdes da reformulacdo da exposi¢do que foi aberta ao publico em 22 de agosto de
2006. No conjunto, a exposicao procurou resolver trés problemas. A Sala Mineragdo era o
elemento que faltava para explicar a origem e a existéncia do Pantedo dos Inconfidentes. Em
segundo lugar, a apresentacdo do tema da Inconfidéncia trouxe a tona a infra-estrutura de Vila
Rica, local que criou as condigbes para que a conspiracdo acontecesse. Por fim, a

modernizacdo do equipamento expositivo procurou estabelecer a convivéncia da Instituicao

 MI:Arquivo Administrativo — Casa do Pilar.
' www.cultura.gov.br/site/2006.
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com o século XXI. Isso foi uma tentativa de o Museu romper com a preocupaciao de mostrar
quantidade e ndo exemplaridade, como se o Inconfidéncia tivesse muito a ver com antiquério,
e a tentacdo de certa forma académica de reproduzir quadros realisticos de formas de viver do
homem em sociedade.

De maneira simbdlica, o grande saldo do MI, ao por o visitante diretamente em contato
com o processo da Inconfidéncia e com os objetos sobrados como memoéria do movimento,
passou a exibir uma claridade nas paredes e estruturas foram levantadas, preparando,
solenemente, o caminho do visitante para a entrada no Pantedo dos Inconfidentes. O segundo
pavimento se ocupou em revelar a superestrutura da criacdo artistica da Colonia. Uma
alteracdo proposta e realizada na reformulacio do Museu foi relativa a Independéncia do
Brasil. A sala que existia no segundo andar desceu para ficar em posicao contigua ao Pantedo
e a Sala de Reliquias, acentuando a suposta relacdo existente entre a Inconfidéncia e a
Independéncia. Contanto, a ideologia pensada na criacio do MI estaria ainda mais presente
nessa concepc¢do e ganharia mais forca no imagindrio social. “O poder simbdlico é um poder
que aquele que lhe esta sujeito dd aquele que o exerce, um crédito com que ele o credita, uma
fides, uma auctoristas, que ele lhe confia pondo nele a sua confian¢a”. (BOURDIEU, 2002, p.
188)

A modificacdo estrutural da exposicdo a entrada da Sala Inconfidéncia, onde se
localiza o Pantedo dos Inconfidentes, pretendeu significar a transferéncia de um movimento
social vencido para um movimento social renovado. No entanto, o que se percebe aqui sdao
dois elementos aparentemente contraditorios: o primeiro referente a manutencdo dos
elementos simbdlicos construidos por Vargas e, o segundo, a adaptacdo a este tempo por meio
de elementos museograficos. Podemos afirmar que essas foram as formas encontradas pela
Institui¢do de se manter diante de uma historia construida por Vargas, mas que tivera que se
adaptar aos nossos tempos.

Os desencontros entre preservar um passado intacto da nacionalidade brasileira e se
adequar ao presente passa a ser um trabalho penoso para a Instituicdo. O pressuposto de
trabalhar o passado em condicdo de nossos tempos fez com que o MI tivesse que enfrentar
algumas dificuldades fisicas. Neste sentido, a Instituicdo que foi criada em uma concepgao
histérica construida pelos interesses do Estado, agora se manteria pela sua incorporacdo
social. Qualquer modificacdo realizada passou a exigir prestacio de contas a sociedade.

Um exemplo dessa concep¢do em que se transformara o MI foi como a abertura de
uma porta de emergéncia no prédio do Museu chegou a parecer heresia em Ouro Preto. A

impressao desfavordvel que a muitos atingiu sé comecou a desvanecer-se quando chegou a
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considerar que o homem em sociedade ndo tem que conviver com valores absolutos. A
realidade € algo em permanente processo de transformacdo e certa margem de relativismo nos
permite adaptarmos a diversidade dos dias que vao surgindo. Nao existiu hipdtese de uma
casa de atendimento ao publico obter alvard de funcionamento sem o correto equacionamento
da questdo da seguranca (Isto € Inconfidéncia, n. 20, 2007).

Partindo da premissa que o Museu ainda teria a funcdo simbdlica de legitimar as
tradi¢des relacionadas a Independéncia por meio da Inconfidéncia Mineira, as exigéncias e as
possibilidades do presente trouxeram a profissionalizacido de suas dreas tanto para a pesquisa
dos séculos XVIII e XIX quanto em relacdo a conservacao e restauro do seu acervo. Resta-
nos observar como essa Instituicdo Museoldgica aloca as suas tarefas e quanto isto se

relaciona com a Histdria e o Turismo.

3.3 As equipes de trabalho e suas func¢oes: da ciéncia a sociedade

Como ja foi observado durante este capitulo da tese, a tentativa de refletir as agdes do
Museu da Inconfidéncia perpassa a sua estrutura administrativa e cientifica. Situada as
transformagdes analisadas anteriormente, nota-se que a Institui¢do ndo se restringiu ao antigo
prédio da Casa de Camara e Cadeia, ao Pantedo e a sua exposicao permanente dos séculos
XVIII e XIX. Até o recorte temporal desta pesquisa, em 2009, trés anexos dividiam suas
atividades para os campos da pesquisa documental, promog¢do cultural, restauro e
conservagdo, além da integracdo com a comunidade. Na Casa do Pilar, Anexo III, encontram-
se a biblioteca, o arquivo histdrico e administrativo, os setores de musicologia e pedagdgico.
O arquivo administrativo parece ser o unico carente de cuidados e catalogacdo dos seus
documentos. No Anexo I, ficam o auditério onde acontecem os eventos e também se localiza
a Sala Manoel da Costa Athaide, na qual se realizam as exposi¢Oes tempordrias. O Anexo II
sedia a estrutura administrativa, a reserva técnica e o laboratério de conservacio e restauro.
Estes dois tultimos anexos estdo localizados exatamente ao lado do edificio emblematico do
MI que foi doado a Unido. Quanto a exposi¢cdo permanente do Museu, vale ressaltar que o
piso inferior é dedicado a infra-estrutura do desenvolvimento econdmico, social e politico e o
superior, a superestrutura da criagcdo artistica de Vila Rica, sendo que a museografia de ambos
os piso foi reformulada, em 2006, pelo especialista Pierre Catel. A composicdo das
exposicOes permanente € tempordria também serd tratada no capitulo 3, quando a
analisaremos juntamente com o publico que visita o Museu. Neste momento, nos dedicamos

as secoes do MI que sdao menos vistas pelo grande publico.
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A pesquisa historica realizada pela Secao de Preservacdao, Documentagdo e Pesquisa é
dividido da seguinte forma:

- Pesquisa: Atua na producdo e divulgacdo de conhecimentos relativos ao acervo documental
sob a guarda do Museu, em articulacdo com o Arquivo Histérico. Coordena a edicdo da
revista técnico-cientifica Oficina do Inconfidéncia, antes denominada Anudrio do
Inconfidéncia.

- Arquivo Histérico: abriga a documentacdo proveniente dos séculos XVIII, XIX e XX. E
formado por varios documentos de origem cartordria, arquivo familiar do Bardo de Camargos,
jornais do século XIX e fotografias.

- Musicologia: acervo composto por documentos datados desde o final do século XVII até o
inicio do XX, englobando manuscritos, impressos, obras diddticas de conteido sacro e
popular. Ja foram publicados seis titulos referentes ao patriménio musical brasileiro.

- Documentag¢do Museoldgica: Retine informagdes relativas ao acervo do Museu, que possui
mais de 4 mil objetos, por meio de processamento técnico de registro, inventdrio e
catalogacdo descritiva.

- Biblioteca: acervo composto por aproximadamente 20 mil volumes que atende a um publico
de estudantes universitarios e pesquisadores.

- Laboratoério de Conservacdo e Restauro: A preservacdo e a manutencdo do acervo em sua
integralidade fisica, por meio uma politica de intervengcdo minima, cujo objetivo é a
preservacdo dos valores estéticos e histdricos dos objetos.

Ap6s a transferéncia dos documentos para a Casa do Pilar, iniciou-se um trabalho que,
por mais precdrio que tenha sido, em uma fase ainda marcada por grandes dificuldades,
obedeceu a critérios cientificos. Consciente do suporte de trabalho que poderia representar
uma documentacdo tanto mais rica possivel, o Museu da Inconfidéncia ndo ficaria limitado
aos processos judiciais, partindo para uma politica de incorporacdo de acervos de outras
modalidades. A meta era organizar um arquivo que mantivesse como cunho o estudo da
cultura regional e fosse, a0 mesmo tempo, dotado de moderna infraestrutura de servigos.
(MOURAO, 1995)

E importante ressaltar que os documentos que se encontram na Casa do Pilar sdo
fontes de pesquisa para diversos estudiosos brasileiros e estrangeiros. Este pesquisador, ao
realizar a pesquisa em seu arquivo administrativo, notou que diversos outros pesquisadores
frequentam o local a fim de realizar pesquisa documental. No entanto, ficou evidente também
que o arquivo historico se encontra mais organizado e preservado que o arquivo

administrativo da prépria Instituicdo. Verifica-se a necessidade que este arquivo também
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adquira a concepcao de historico, ja que possui documentos importantes com relagdo a gestdo
do préprio patrimdnio histérico brasileiro.

Outra drea profissional do MI é o Setor de Difusdo do Acervo e Promocao Cultural, o
qual abrange, além da promoc¢do e difusdo cultural, as dreas de pedagogia, exposicao
permanente, reserva técnica, auditério, cineclube e a Sala Manoel da Costa Athaide, onde sdo
realizadas as exposi¢des tempordrias. Esta secdo € responsdvel pelo levantamento estatistico e
pelo perfil dos visitantes do Museu, sobre os quais abordaremos em momento posterior. Neste
setor € possivel encontrar profissionais com diversas formacdes com o intuito de realizar as
funcdes que lhe sdo atribuidas a fim de atender aos anseios da pratica museoldgica que sao
inerentes ao aspecto interdisciplinar do patrimdnio cultural. Lembramos que, para Baczko
(1985, p. 313), “a influéncia dos imagindrios sociais sobre as mentalidades depende em larga
medida da difusdo destes e, por conseguinte, dos meios que asseguram tal difusao”.

Em 1979, o diretor do Museu da Inconfidéncia, Ruy Mourao, frequentou em Bogota,
na Coldombia, um curso patrocinado por um brago regional da UNESCO. Como exercicio
pratico, recebeu a incumbéncia de fazer um projeto para a atividade de museu — escola no MI.
No desejo de facilitar o processo de concep¢do, o trabalho foi pensado tendo em vista a
situacdo concreta da Instituicdo. Imaginou-se um esquema, segundo o qual as criangas,
conduzidas pelas professoras, estudariam a Institui¢do de Ouro Preto, fazendo a identificagdo
dos seus principais personagens. De 1993 em diante, o setor educativo do Inconfidéncia
comecou uma fase de recuperacdo, por meio de um convénio firmado com a representacdo
local do IPHAN e com a prefeitura. (Museu da Inconfidéncia, 1995)

Nesse caminho, a drea pedagégica do Museu passou a realizar as seguintes atividades
oferecidas a comunidade, buscando aproximar-se dos habitantes de Ouro Preto, mesmo
considerando as dificuldades dos ouropretanos ndo se sentirem parte desse processo devido a
forma descendente que este patrimdnio foi inserido na cidade:

- Museu Escola: utiliza como temas a cidade de Ouro Preto e o Museu da Inconfidéncia,
procurando despertar na comunidade local novas maneiras de vivenciar tais espacos.

- Ludomuseu: espaco de manuseio de pecas da Reserva Técnica do Museu da Inconfidéncia,
permitindo ao publico a desmistificagdo do objeto museoldgico.

- Inconfidéncias: visitas orientadas a exposi¢cdo permanente do Museu da Inconfidéncia,
precedidas por exibicdo de video institucional.

- Girassol: parceria entre o Museu da Inconfidéncia e o Servico Municipal de Saude Mental
de Ouro Preto, que pretende estimular o exercicio da cidadania através do convivio social.

Esse projeto € destinado aos usudrios do Servico Municipal de Saude Mental.
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- Arqueologia do Afeto: aproveita a habilidade de cada participante no trato com tecidos para
a constru¢do de um trabalho coletivo cujas histérias de cada participante se vinculam aos
conceitos de patrimonio, memoria e identidade.

- Oficinas de Arte: Paralelas as exposi¢des tempordrias da Sala Athaide, o setor educativo
oferece oficinas de arte, estabelecidas em parceria com o artista plastico expositor.

- Ch4d com Causos: tem o formato de museu itinerante e a finalidade de aproximar a
Institui¢do do contexto socio cultural de Ouro Preto. Dessa forma, a agdo de ouvir, valorizar e
preservar os saberes e os fazeres de cada comunidade ressalta a importancia da histéria de
homens e mulheres, das relacdes que eles estabelecem entre si, das coisas que produzem e

pensam. Esse projeto é destinado aos bairros e distritos de Ouro Preto.

O projeto Cha com Causos, propostos pela drea pedagdgica do Museu da
Inconfidéncia, tem a finalidade de aproximar a instituicdo do contexto sdcio
cultural de Ouro Preto, difundindo e valorizando, de forma ldidica, os
conceitos de patrimonio, museu, historia, memdria, identidade, alteridade e
cidadania. De outubro a dezembro de 2007, acdes no Pdélo Cultural de
Glaura [distrito de Ouro Preto] vém sendo desenvolvidas procurando
valorizar a memodria como contribuicdo para o tempo presente. Como disse
Dona Etelvina, benzedeira de 96 anos, moradora do distrito: “E tdo bom
lembrar do tempo em que éramos criangas e subiamos nos pés de jabuticaba
para ver quem conseguia pegar as maiores frutas” (Oficina do Inconfidéncia,
2007, n. 20, p. 6) Viviane Micheline Veloso Danese — Professora
coordenadora do Setor Pedagégico.

Outro setor ndo menos importante para a estrutura museologica € a Reserva Técnica,
localizada no Anexo I, o qual esteve meses em obras durante a reformulacdo. Comporta
60,5%, ou seja, 2.785 objetos do acervo e passou a ser equipada com arquivos deslizantes,
trainéis articulaveis, armarios embutidos, prateleiras regulaveis, mesas corredicas e mddulos
deslizantes, de estrutura confeccionada em chapas de aco rigorosamente tratadas. O trabalho
de monitoramento € desenvolvido por uma musedloga em conjunto com restauradores do
Laboratério de Conservacdo e Restauro, objetivando, assim, assisténcia técnica de alta
qualidade. Um dos aspectos mais relevantes € o controle didrio de umidade relativa e
temperatura. No mesmo Anexo, situa-se o programa de Exposi¢cdes Tempordrias realizadas na
Sala Manoel da Costa Athaide, os quais se apresentam em duas vertentes distintas: mostra de
acervos dos séculos XVII e XIX e as de arte contemporanea.

Alguns outros setores complementam a estrutura dos profissionais do Museu da
Inconfidéncia. O Setor de Seguranca e Servicos Gerais limita-se a seguranga fisica de
funciondrios e de visitantes aos bens patrimoniais. A Se¢do Administrativa desenvolve

atividades referentes a execucdo orcamentdria, financeira, contdbil, patrimonial e
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administracdo de recursos humanos. A Assessoria de comunicacdo é responsiavel pelo
desenvolvimento de producdes jornalisticas necessdrias ao Museu e ao seu relacionamento
com a imprensa.

Desse modo, € nitida a amplitude profissional que o0 Museu da Inconfidéncia alcancou
nesses ultimos tempos. Essa diversidade permite uma estrutura de trabalho especializada no
exercicio museoldgico e suas fun¢des administrativas e socio-educativas. O detalhamento das
principais equipes permite entender o funcionamento dessa Instituicdo Museoldgica e suas
relacdes com as atividades profissionais, como as de historiadores e musedlogos. Percebe-se
que as atividades do Museu se sobrepdem a estas categorias, identificando alguns outros
exercicios profissionais que acabam sendo parte importante da reconstru¢do do passado e da
sua reutilizac¢do social contemporanea.

Fora dos limites fisicos do MI, destaca-se a Associacdo dos Amigos do Museu da
Inconfidéncia, identidade de natureza civil. Foi criada em 1991, com a finalidade de
possibilitar o levantamento de recursos que complementassem o orcamento da reparti¢do e,
atualmente, conta com 180 associados, que contribuem com uma taxa anual de %2 saldrio
minimo. A empresaria Maria José Capanema, sobrinha do ex — ministro Gustavo Capanema, é
presidente da Associacdo dos Amigos do Museu da Inconfidéncia. Com isso, é possivel
também perceber a manutencao de lagos com as pessoas que lhe deram origem e sua ligacao

com a elite mineira.

No dia 15 de abril dltimo, foi eleita para presidente da Associagdo do Museu
da Inconfidéncia, a empresdria Maria José Capanema, que vinha ocupando o
cargo da vice-presidéncia. Anna Amélia Goncalves Faria foi muito
homenageada ao se despedir. A nova presidente, proprietdria do Liberty
Palace Hotel, no bairro Savassi em Belo Horizonte, vai contribuir com a
publicidade do Museu ao patrocinar uma atividade em que ocorrera
determinados sabados, um café da manha em seu hotel, e, em seguida, as
pessoas serdo transportadas para uma visita guiada no Museu (Isto é
Inconfidéncia, n. 19, 2007, p. 8)

Os boletins informativos Isto ¢é Inconfidéncia, permitem uma visdo dos
acontecimentos na Instituicdo e sua relagdo com a sociedade. “O Museu da Inconfidéncia
ingressou na era da comunicagdo e procura ampliar, com crescente interesse, o seu didlogo
com o publico. Isto é Inconfidéncia é mais uma iniciativa que, nesse sentido, vem se somar.
Agora, desejamos mostrar principalmente o cotidiano da reparticio e trabalhar para conseguir
um grau de coesdo cada vez maior dentro do nosso préprio grupo” (No.l, p. 2). Por meio
desta publicacdo, o MI pretendeu divulgar o seu trabalho interdisciplinar que situa desde a

pesquisa cientifica até seus fatos administrativos.
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Destacamos algumas edicdes desse Boletim que incitam o debate de nossas ideias. O
Isto é Inconfidéncia no. 24 (2009, p. 5) teve como tema Museus e Turismo. Foi destaque a
Semana Nacional de Museus que optou por discutir a atividade turistica em Ouro Preto. Nessa
edicdo, Ruy Mourdo diz que apds o esquecimento de Ouro Preto, quando a capital foi
transferida para Belo Horizonte, Juscelino Kubitschek abriu as portas ao turismo, corrigindo e
asfaltando o acesso rodovidrio. E nessa linha que o MI busca acolher a contribuicdo “sempre
enriquecedora”, porque atualizadora, das legides de visitantes procedentes das mais variadas
partes do mundo que, numa “freqiiéncia cada vez mais numerosa’, se apresentam para
usufruir do convivio com o Museu. “Certas reagdes restritivas a nova exposi¢do do Museu da
Inconfidéncia sdo conseqiiéncias de equivocada compreensdo do que seja uma cidade
histérica e quais os equipamentos operacionais que a complementam”. O diretor ressalta que
essa mentalidade “atrasada” pressupde que um niicleo urbano dessa natureza deva permanecer
estacionado no passado, colocado a margem da evolucdo do mundo, fora do tempo e do
espago e prescrito pela marcha civilizatéria. Ainda enfatiza: “E preciso que se abandone de
uma vez por todas, nos museus, as tentativas de se recriar a atmosfera de tempos idos, com
apelo a reconstituicdo de ambientes e cenas, na esperanca de que os olhos atuais, que os vao
visitar, coincidam em natureza com os que existiram no periodo histérico que a nossa
ingenuidade acredita poder retratar.”.

Apesar da importancia da atividade turistica ter sido considerada, evidencia-se o fato
dessa Instituicdo ndo possuir, em seu quadro de funciondrios efetivos, um representante da
area de Turismo, o qual poderia realizar a tarefa de valorizacdo da interpretacido do patriménio
e o estudo do publico. Nao devemos confundir essa atividade com as tarefas dos guias locais,
caracterizados pela falta de solidez de suas informagdes e pela fugacidade de seus roteiros,
muita embora devam ter representatividade na utilizacdo deste patrimonio. A Instituicao
utilizou um estagidrio, em 2010, estudante do Curso de Turismo da UFOP, a fim de que
realizasse visitas guiadas espontaneas em sua exposi¢do permanente. Vé-se a necessidade de
abranger a visdao do Turismo enquanto disciplina, ndo o situando apenas como tarefa de
conduzir o publico, mas sim, de estudar o publico no que tange a frequéncia de visitacao, as
suas necessidades de interpretacdo em relacdo a exposicdo desse Museu e demais agoes.
Diante de diversas tarefas interdisciplinares executadas pelo Museu, salientamos a auséncia
de didlogo cientifico com o Turismo, muito embora a Instituicdo considere a atividade como
pratica representativa de sua atuagdo, posto que a arrecadacdo financeira dos ingressos € as

levas de turistas fornecessem legitimidade e soberania ao Inconfidéncia.
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Mesmo considerando que na drea de Turismo ndo exista representantes efetivos, a
profissionaliza¢do dos servidores de outras dreas foi destaque em seus boletins: “Visando
especializar técnicos das mais diversas areas, o Museu da Inconfidéncia tem enviado os
profissionais a cursos de Mestrado, inclusive em outros estados e fora do pais” ja noticiava o
primeiro boletim Isto é Inconfidéncia em 1990 (p. 8). A prova disso é que, em 2005, o
boletim (N. 16, P. 8) noticiava: “O Museu receberd trés novos técnicos: Museologia,
Educacdo e Biblioteconomia”.

Porém ja existia, em 1981, um Curso de Museu / Escola, em Ouro Preto, por meio de
um convénio entre a FUNARTE (Fundacdo Nacional de Artes) e a Prefeitura Municipal de
Ouro Preto com o objetivo de “trabalhar com a comunidade ouro-pretana, ao nivel escolar,
num esfor¢o a mais para a transformacdo do Museu da Inconfidéncia num verdadeiro centro
de difusdo”. Isto indicava que o MI ja procurava a profissionalizacio de seu quadro
administrativo nesse periodo. (Unidade Orcamentdria, Folha 1/1'")

Quando foi aprovado pelo Ministério da Educacio o Curso de Museologia da
Universidade Federal de Ouro Preto, em agosto de 2008, o Museu visualizou a possibilidade
de obter mdo de obra qualificada local: “Contam-se nos dedos os profissionais que atuam no
Estado, quase todos provenientes do Rio de Janeiro, que foi pioneiro, como nicleo de ensino
criado por Gustavo Barroso no Museu Historico Nacional. [...] Aqui se encontra um
laboratdrio natural, onde os alunos poderdo ter convivéncia direta e didria com o assunto que
estardo estudando” (Isto é Inconfidéncia, N.21. 2008, p. 8). Essa relacdo entre os estudantes
de Museologia da UFOP e o Inconfidéncia deve ser fortalecida ao longo do tempo para variar
os ideais museoldgicos que compdem a concepgdao do Museu.

Com relagdo a producdo cientifica no campo da Historia, destaca-se a publicagdo
Oficina do Inconfidéncia, antes denominada, Anudrio do Inconfidéncia, a qual se propde a
publicar pesquisas sobre o acervo do Museu e demais pesquisas que norteiam os estudos das
Minas nos séculos XVIII e XIX. Foram lancadas edi¢cdes nos anos de 1952, 1953, 1954,
1955-1957. Posteriormente, as edi¢cdes foram interrompidas durante 21 anos, periodo em que
os recursos financeiros foram escassos, € a publicacdo foi retomada em 1978, sendo langcada
novamente em 1979, 1984, 1990 e 1993. A partir de 1999, foi intitulada Oficina do
Inconfidéncia e publicada nos anos de 2001, 2003, 2004 e 2007. O “Oficina do
Inconfidéncia — Revista de Trabalho pretende ser um espaco de polarizacdo, na medida em

que se dispde a veicular producdo cultural nos campos da museologia, musicologia,

""" MI: Arquivo Administrativo — Casa do Pilar.
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patrimOnio, restauracdo, arte brasileira tradicional, histéria, sociologia e antropologia de
Minas Gerais” (Oficina do Inconfidéncia, N.0O, 1999, P. 13).

“Reflexdes em torno do Museu”. Essa foi a manchete do Jornal Estado de Minas'?, de
13 de abril de 2000 (p. 6), que situava o langcamento da revista “Oficina do Inconfidéncia” no
Centro de Cultura de Belo Horizonte. Ao analisar os artigos publicados na Revista, verifica-se
uma maior preocupacido com os estudos da documentacdo de ordem religiosa e politica em
Ouro Preto, j4 que ambos os fatores delimitaram a existéncia contemporinea do préprio
Museu. A apresentacdo da revista, desde que fora retomada em 1978, foi realizada por Ruy
Mourdo: “O debate cultural verdadeiro e o convivio com a matéria escrita, a um tempo
prazeroso e estimulador do desenvolvimento das potencialidades de quem a utiliza, nao
podem dispensar o volume impresso”. (Oficina do Inconfidéncia, 2001, N.1, p 12)

Na edicao de 1990, a publicacdo dessa revista cientifica foi comemorativa ao
bicentendrio da Inconfidéncia Mineira: “Este nimero do Anudrio é comemorativo do
bicentendrio da Inconfidéncia Mineira, movimento da conspiracdo politica que em 1798
sonhou com a independéncia brasileira” (p.7), diz Ruy Mourdo. Nesta dire¢do, a continuagao
da celebracao da memoria nacional construida por Vargas e seus correligiondrios continuava
sendo rememorada para justificar a existéncia dos mitos e do proprio patrimonio cultural que
havia sido instituido ali.

O mesmo fato ocorre na edi¢ao de 1993, a qual homenageia Tiradentes e o conduz a

“realidade’:

Entre as iniciativas tomadas pelo Museu da Inconfidéncia para homenagear
Joaquim da Silva Xavier, o Tiradentes, no momento em que transcorrem 0s
duzentos anos de sua execucdo, figurou com destaque o semindrio
“Tiradentes: Mito, Cultura, Histéria” [...] o pesquisador consciente sabe que
nesta drea tudo tem ainda por ser feito. Além de se ater em demasia a uma
visdo tradicionalmente consagrada desse fato politico do século XVIII em
Minas Gerais, as matérias divulgadas, quando nio ddo sentido meramente
apologético, ndo passam de exaustivas retomadas das informacdes contidas
nos Autos da Devassa, documento cuja validade comprobatéria, hoje muito
discutida, vai sendo reduzida a luz de uma argumentagdo mais realista.
(Mourao In Anudrio do Inconfidéncia, 1993, p. 7)

Por todo esse quadro, a Institui¢do possui um importante papel no campo museolégico
e faz uma interlocucdo com a pesquisa cientifica, principalmente, em relacdo aos temas que
lhe foram direcionados desde a sua origem, ou seja, a Minas Colonial € a sua contribuicao

com a brasilidade. A revista Oficina do Inconfidéncia e o Boletim Informativo Isto é

"”MI: Arquivo Administrativo — Casa do Pilar.
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Inconfidéncia sao as formas mais palpdveis desse trabalho e publicam informacdes relevantes
do seu arquivo histérico. Além do mais, as suas outras dreas, tais como a Reserva Técnica, a
Biblioteca, o Laboratério de Conservacdo e Restauro nos fazem dizer que essa Instituicdo
Museoldgica “ndo se limita” a contemplacdo e / ou ao conhecimento histérico de suas
exposicdes. Podemos entendé-la como um centro de pesquisas e de producio de
conhecimento que ndo sdo inerentes a maioria dos 6rgdos da mesma natureza no Brasil. A
interdisciplinaridade entre o campo da Museologia e da Histéria é bastante trabalhada a
medida que a Instituicdo reproduz o conhecimento, mesmo que este venha para representar e
legitimar as condi¢des histdricas pelas quais o MI fora concebido.

Ademais, José Newton C. Meneses (2004) considera que o museu histérico deve e
pode ser um instrumento para uma construcao historica. Mas, Histéria ndo € apenas memoria.
E, mais categoricamente, a problematizacio da memdria, a interpretacio das transformagoes
culturais de uma sociedade. Se o museu quer ser histdrico, entdo, ele ndo pode apenas ser
evocativo e celebrativo de uma memoria. Desta forma, o Museu da Inconfidéncia deveria
motivar também novos olhares interpretativos da propria Histéria que o concebeu.

As demais equipes de trabalho, formadas pelo setor de seguranga, assessoria de
comunicacdo, secretarias € demais funcdes administrativas conferem a essa Instituicdo
Museoldgica um cardter de funcionamento que procura atender as exigéncias do tempo
presente ao tentar se comunicar com o publico. Nestas condi¢des, o funcionamento do MI
depende de variadas funcdes profissionais que estdo na dire¢cdo de um processo logistico que,
muitas vezes, estdo mais relacionadas 2 esfera privada do que a ptiblica no Brasil. E fato que o
Inconfidéncia conseguiu estabelecer um didlogo com o presente por meio da distribuicao
profissional em que estd inserido hoje. No entanto, é preciso questionar como isto fora
realizado. Na perspectiva historica do Museu foi visto que houve muita variacdo em seu
quadro de profissionais. No entanto, algo parece que trazia o MI a tona: o grande publico que
sempre fora movido pelos mitos construidos por uma cultura politica e legitimados na
exposicdo permanente. Para esse publico, ainda precisa ser construido um olhar mais
profissionalizado e cientifico.

Mesmo ressaltando a importancia do Setor de Preservagdo, Documentacio e Pesquisa,
as exposicoes permanente e temporaria do MI sdo o substrato que atinge o seu grande publico.
Esta érea, trabalhada pelo Setor Pedagogico e pelo Setor de Difusdo e Promog¢do Cultural, ndo
€ menos complexa do que o oficio dos demais setores. Alids, esse publico ndo é somente

delimitado pelo seu padrdo intelectual, mas sim, pela tendéncia contemporanea do turismo

cultural. Neste sentido, torna-se evidente que, ao analisar os campos discutidos aqui, temos
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que compreender esta dindmica de visitacdo no Museu, procurando verificar o didlogo com o

Turismo.
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CAPITULO 4 - O piblico do Museu da Inconfidéncia em suas exposicoes (1945 — 2009):
das dificuldades da insercio da comunidade as necessidades para fruicio dos turistas

Neste capitulo, pretende-se compreender a visitacdo do Museu da Inconfidéncia
diante de suas exposicdes permanente e temporaria, em aspectos quantitativos e qualitativos,
sob a dtica da comunidade de Ouro Preto e dos turistas. Fica evidente que, ao caracterizar a
utilizacdo contemporanea do MI, devem-se analisar as suas propostas interdisciplinares, haja
vista que os seus parametros museoldgicos podem elucidar as relacdes implicitas e explicitas
aos campos de conhecimento da Historia e do Turismo e seus ramos profissionais. A ideia foi
verificar a perspectiva dos visitantes do Museu quanto ao lazer e a sua relagdo com os
pressupostos historicos ali expostos, considerando que estes elementos se cruzam durante a
visitagao.

Em contrapartida a este processo racional, partimos do pressuposto que “o principio
que leva o homem a agir € o coragdo, sdo suas paixdes e os seus desejos. A imaginacdo € a
faculdade especifica em cujo lume as paixdes se acendem, sendo ela, precisamente, que se
dirige a linguagem energética dos simbolos e dos emblemas” (BACZKO, 1985, p. 301). Desta
forma, os fatores relacionados a apropriagdo do poder simbdlico pelo imaginério coletivo nao
se referem apenas a racionalidade produtiva dos campos discutidos aqui, mas sim, a fatores
que representam a esséncia humana de apelo a tradicdo e sua contemplacdo / fruicdo. Para
tanto, utilizaremos da visdo dos visitantes do Museu da Inconfidéncia ao longo dos anos para
nos aproximarmos daquela realidade e suas formas de representagao.

Os dados utilizados para o estudo do publico do MI foram recolhidos no arquivo
administrativo da Casa do Pilar e outros foram repassados pelo Setor de Difusdo e Promocao
Cultural. As outras fontes utilizadas para estas andlises sdao os boletins informativos do
Museu da Inconfidéncia, denominados “Isto € Inconfidéncia”, além das demais publicag¢des
também mencionadas anteriormente. Destacam-se, por fim, os testemunhos dos visitantes
registrados no Livro de Ocorréncias, de 1975 a 2009, encontrado no Arquivo da Secretaria,
documento este que contém fatos vivenciados durante a visitacao.

No entanto, antes das andlises dos depoimentos dos turistas, verifica-se a necessidade
de compreender os roteiros das exposicoes e as ferramentas de visitacdo que foram preparadas
ao longo dos anos de funcionamento do Museu. E importante adiantar que as interpretagdes
dos turistas e visitantes da comunidade, diante desse patrimdnio celebrativo da Inconfidéncia,
acabam se relacionando com as possibilidades de interacdo fornecidas por essa Instituicao
Museoldgica. Nesse momento, recordamos Gilbert Durand (1964, p. 78) quando afirma:

“formulagdes mostram bem que o simbolo ndo se reduz a uma légica delineada”. Isso nos d4 a
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complexidade de um roteiro da exposicdo e a sua comercializagdo no cendrio contemporaneo.
Para tanto, iniciamos com um demonstrativo da complexidade da inser¢do do Museu da

Inconfidéncia em Ouro Preto.

4.1 A Instituicao e a concepc¢ao do patriménio de Ouro Preto

Alguns monumentos de Ouro Preto sao caracterizados por um processo de identidade
construido pelo discurso nacionalista de Getulio Vargas e dos proprios modernistas,
esvaziando-os de conteddos e da propria Histéria das relagdes sociais, omitindo-se, algumas
vezes, questdes vitais como a escravidao. Isso fornece a cidade uma espécie de origem mitica
e obedece ao desejo e as necessidades conjunturais do poder estabelecido, tombando aquilo
que interessava a esse poder e ignorando outros agentes da Historia. Mas mostra também que,
sabendo que seu patrimdnio € valorizado pelos turistas e pela propagacdo de que os turistas
sdo a possibilidade de sobrevivéncia econdmica no futuro, muitos moradores de Ouro Preto
buscam valorizar 0 seu patriménio a sua maneira. Também € importante destacar que os
habitantes dessa cidade adquirem uma constante relagdo fisica com o patrimdnio por uma
questdo espacial, ja que a Praca Tiradentes, onde se localiza 0 Museu da Inconfidéncia, ¢ um
local de passagem obrigatério, pois dd acesso a muitos lugares que fazem parte do cotidiano
dos habitantes. Apesar disso, as dificuldades de insercao dessa comunidade no interior do
Inconfidéncia sdo notdveis e, entre outros fatores, isto se deve pela forma descendente que tal
patrimonio foi instituido em Ouro Preto. Torna-se, assim, importante entender a forma de
implementacdo do processo de patrimonializacdo que se deu em Ouro Preto, posto que esse
procedimento desencadeou na complexidade de insercdo da comunidade local para uma
vivéncia concreta no patrimdnio instituido, inclusive no préprio Museu da Inconfidéncia.

De uma forma transversal, mediada pelo interesse econdmico, os habitantes de Ouro
Preto tém orgulho de sua cidade e tentam preservi-la a seu modo. E considerada, no circuito
turistico, uma das ‘“cidades historicas mineiras”. Sobre esse espaco sdo atribuidos varios
simbolos e imagens em torno dos quais se constroem discursos que procuram e pretendem
caracterizar e classificar o chamado acervo nacional. O conjunto do patrim6nio € formado por
monumentos civis e religiosos, museus, chafarizes e bens moéveis, sobretudo esculturas e
ornamentos religiosos, os quais representam as encenacdes € os cendrios de memorias e
histérias que pretendem apresentar as raizes e tradi¢Oes brasileiras. Entretanto, para muitos
moradores, 0 patrimOnio indica apenas o escritorio técnico do IPHAN e a concepcao legal que
o patrimOnio infere em sua vida cotidiana, o que ja revela o distanciamento entre o discurso

de uma memoria que pretendia ser reconhecida como salvaguarda de cidadania e a sua
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apreensdo. “Getulio Vargas, discursando aos ouropretanos, em 1938, declarou: Meca da
tradicdo nacional, a cidade para a qual devemos volver nossos olhos, porque representa as
paginas vivas de nossa histéria, no fulgor do seu passado e das suas gldrias imorredouras”.
(BANDUCCI; BARRETO, 2001, p. 254)

Ouro Preto, visitada pelos modernistas no inicio do século XX, foi declarada
Monumento Nacional em 1933 quando o IPHAN iniciou suas atividades em 1938,
inscrevendo o “Conjunto Arquitetdonico e Urbanistico da Cidade de Ouro Preto” no Livro de
Tombos das Belas Artes, 20/01/1938, conforme processo 070-T-38, fls 08, nimero de
inscricio 39. (SIMAO, 2001)

Essa redescoberta significou para Ouro Preto um modo de recriar sua identidade por
meio de sua transformacdo em patriménio nacional. Tais fatos representaram uma nova
oportunidade para o crescimento da cidade e a possibilidade de os moradores a recriarem
simbolicamente, pois a mudanca da capital mineira para Belo Horizonte, em 1897, significara
uma transformacao na identidade de Ouro Preto, que passara a figurar como uma cidade sem
rumo para aqueles que ndo se mudaram para a entdo nova capital. Diante disso, a perspectiva

patrimonial forneceria novos caminhos para a localidade.

[...] tendo sua importincia drasticamente reduzida, mostrava o abandono de
suas velhas reliquias — torna-se mais facil identificd-las em contraste com a
modernidade de Belo Horizonte -, configurando-se tal uma “cidade morta”,
como diria Afonso de Melo Franco em 1916. Havia consciéncia no dmbito
regional e nacional de que algo deveria ser feito para impedir a desapari¢ao
das velhas edificacoes de Vila Rica. (CAMARGO, 2002, p.81 - 82)

Com a sua elevagdo a patrimonio nacional, uma série de disputas emergiu. Os embates
geraram em torno de quem possuia (maior) legitimidade para ficar responsavel por sua
conservacdo, pelo restauro e pela catalogacdo dos bens, envolvendo as disputas entre os
sujeitos implicados — sobretudo as instituicdes, destacando-se as polémicas trocadas na
imprensa nacional entre o Instituto Historico de Ouro Preto e o proprio SPHAN — e também
em relacdo aos critérios orientadores do tombamento. Dessa maneira, para Camargo (2002), a
escolha de Ouro Preto se apoia em personagens historicos, um lugar onde se realizaram
grandes feitos: a figura de Tiradentes, proto-mértir da independéncia, € o elemento essencial;
os despojos de seu corpo esquartejado — o Unico condenado a morte entre os inconfidentes
mineiros — consagra essa entre as outras cidades barrocas mineiras como altar da formacdo da

nacionalidade. Para Maria B. Silva (1999, p. 167), “na visao do SPHAN de 1938, essas

cidades eram consideradas como obras de arte, prontas, passiveis de poucas transformagoes.
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Uma vez tombadas ficariam assim protegidas para serem vistas e apreciadas como um
tesouro”.

Pertencer ao patriménio nacional propiciou também um meio de crescimento
econdmico para Ouro Preto, uma vez que a cidade pdde ser investida com a caracteristica
turistica. Ouro Preto acaba se consagrando também com a publica¢do de um guia, cujo autor
foi o poeta Manual Bandeira. A publicacdo foi reeditada dezenas de vezes e ainda € utilizada
por diversos pesquisadores que estudam a formacao da cidade enquanto patrimdnio nacional.
Bandeira, que era poeta modernista, também se alinhou na valorizacdo do barroco mineiro

enquanto patrimonio nacional e mundial.

Quando no Brasil, pela primeira vez no mundo, em 1933, o Ministro da
Educacdo, Gustavo Capanema, indica Ouro Preto como a primeira cidade
que ¢é definida com o monumento nacional, nés procuramos saber o que isto
significava e percebemos que a identificagdo da cidade como monumento
nacional ndo ¢ nada mais que a extensdo do principio do monumento
singular estendido a um complexo que, pela qualidade e pela somatdria dos
edificios simples, adquire o valor de monumento global. (LOMBARDI,
1992, p.81)

Haveria, assim, um interesse deliberado do governo Vargas numa politica para o
turismo, ampliando a possibilidade de atrativos com a oferta do patrimdnio histérico nacional.
Esta afirmacdo pode ser comprovada com a criagdo do Museu da Inconfidéncia na Casa de
Camara de Ouro Preto e, posteriormente, no empenho e investimento oficial no Grande Hotel,
edificado naquela cidade. (CAMARGO, 2002) Desse modo, o Museu da Inconfidéncia
também foi uma ferramenta para a formacao de outro sentido para a identidade de Ouro Preto,
tanto pela designacdo dessa cidade como fundadora da identidade nacional tanto pela sua
transposicdo para o mercado turistico que comegava a emergir no pafs.

Gustavo Barroso, musedlogo presente em diversas concepg¢des do patrimonio cultural,
disse que “‘seu interesse por Ouro Preto tinha surgido em 1926, depois de uma visita por meio
da qual tinha constatado o estado de abandono da cidade. Dai por diante, voltou a cidade
diversas vezes, mas sem maiores possibilidades de intervir que ndo as tentativas de
convencimento feitas junto ao governo de Minas Gerais” (BITTENCOURT, 2007, P. 133).
Pode-se dizer que Barroso agia como antiqudrio ao objetivar trazer vida a cidade esquecida.
Sua veneragdo era de uma histdria triunfalista, pois ele venerava uma cidade onde tinham

andado e vivido os heréis representativos da nacionalidade brasileira e, a partir disso, deu-se o

processo museolégico no Inconfidéncia.
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Ouro Preto, passado todo esse tempo, € hoje monumento e museu e, conforme
Bittencourt (2007), pode-se dizer que as constantes intervencdes do SPHAN ao longo da
histéria ou até mesmo de seus antecessores, como a prefeitura local e a Inspetoria de
Monumentos, alcangaram o objetivo de criacdo de um atrativo turistico. Dai se entende que a
proposta de inscricdo da cidade de Ouro Preto na lista do Patriménio Mundial da UNESCO
tenha sido um esfor¢co do quadro técnico do SPHAN, apesar de a ideia parecer mais ligada ao
movimento do inicio da década de 1970, marcado pelos encontros de Salvador e de Brasilia
que resultariam no Programa de Cidades Histéricas. Em 1980, a cidade ja era um dos grandes
expoentes do turismo nacional, justamente por causa da preservacdo dos seus aspectos
excepcionais, feita em 1934. A inscricdo na Lista do Patrimonio Mundial viria somente dar
chancela a esse fato e a essa concep¢do patrimonial como uma premissa de novos sentidos e
rumos para Ouro Preto.

No caso das cidades coloniais de Minais Gerais, esta e outras iniciativas seriam, em
grande parte, para a inducdo da atividade turistica. Meneses (2004) diz que se ndo fosse a
atividade turistica, cidades como Ouro Preto poderiam estar vivendo situagdes piores do que
aquelas que hoje vemos como negativas em consequéncia de um turismo pouco planejado. O
turismo trouxe para a cidade um desenvolvimento que ela ndo tinha e um reconhecimento de
seu patrimdnio que a enaltece no contexto das cidades coloniais no mundo. Trouxe problemas
também, que, entretanto, devem ser repensados a medida que o campo do Turismo busca
fornecer subsidios para que o desenvolvimento social se alinhe aos resultados de crescimento
econdmico.

Em outra leitura da inven¢do do turismo em Ouro Preto a partir da concepgao desse
patrimdnio, Gabrielli Cifelli (2005) procura estabelecer um didlogo entre a geografia e o
turismo por meio da ocupacdo urbana. A autora critica a apropriacdo de velhas materialidades
pelo turismo, transformando a paisagem urbana contemporanea mais voltada ao consumo do
que para a no¢do de lugar e de seu povo. Em contrapartida, devemos nos questionar o que
seria de Ouro Preto se ndo fosse a concep¢do patrimonial ali inserida e a atividade turistica
decorrente disso. Desse modo, o Museu da Inconfidéncia foi um dos elementos mais
importantes desse processo, pois enalteceu essa histéria nostdlgica pelo movimento de
celebracdo da Inconfidéncia Mineira e tornou-se um incremento da atividade turistica local.

Mesmo assim, ndo podemos omitir que a relacdo entre os moradores e os turistas
permeia os contrastes sociais € econdmicos da realidade de Ouro Preto, visto que os primeiros

precisam conviver com as dificuldades de dividir o espago com os forasteiros e os segundos,
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com as impossibilidades de infra-estrutura turistica local. Apesar disso, a questdo identitdria

embutida nessa relac@o parece representar um dos maiores problemas:

Os moradores, a0 mesmo tempo em que veem os bens como algo voltado
aos turistas, também reivindicam o reconhecimento desse acervo como parte
de sua identidade, resultando em uma relacdo tensa com essa pratica
frequentemente incomoda as suas vidas cotidianas. Sentem-se excluidos, ao
mesmo tempo em que sdo os anfitrides de quem vem visitar e conhecer a sua

z

cidade. [...] Ao analisar o turismo em Ouro Preto é necessario fazer um
balanco sobre os significados do tombamento para os moradores. Se o
discurso oficial traz a “garantia da cidadania” e de que “sem o patrimonio eu
ndo sou ninguém”, tal intencdo ndo condiz com o cotidiano dos que 14
vivem. Assim, a pratica do tombamento consagrou certos nomes e
momentos da histdria, apresentado-os de forma univoca. Os monumentos
aparecem como identidades territorializadas, de tal modo que as imagens
mostradas nos sites e as tomadas dos videos “fotografam” o local como se
fossem uma reproducdo da realidade e marcos para as multiplas identidades
que podem se reverenciar a esses simbolos, denominados como pertencentes
a “nacdo”. (BANDUCCI; BARRETO, 2001, p. 86)

O fato é que o proprio turismo em Ouro Preto, inclusive no Museu da Inconfidéncia,
surgiu a partir das invencdes das mesmas tradicdes que deram origem ao patrimdnio. O
patrimonio e o turismo seriam formas de representacdes que se alinham a medida que uma se
apropria da outra para sua existéncia: o primeiro se faz pela articulacdo simbdlica que o
segundo gera por meio de sua contemplacao ou fruicdo. Consideramos simplista a proposta de
situar o patrimdnio enquanto vitima do turismo, posto que, no cendrio contemporaneo, ambos
foram inventados para oferecerem legitimidade a si proprios e a sociedade os assimilou com
diversas apropriagdes. O debate que se deve fazer ndo é somente como um se apropria do
outro em uma visao dicotdmica, mas sim, COmo um agrega-se ao outro para uma reconstru¢ao
histérica problematizadora e na sua reutilizacdo para o turismo reflexivo e cidaddo,
possibilitando a comunidade tirar beneficios sociais e econdmicos disso.

Entretanto, em Ouro Preto, um dos desafios é entender e contrastar essa cidade
estatica, dos séculos de historia, com a cidade dinamica pelo cotidiano dos moradores, dois
polos que revelam e ocultam os conflitos e disputas articulados pelo turismo e pela
historicidade da antiga Vila Rica. Com o intuito de abordar a relagdo entre o Museu da
Inconfidéncia e a comunidade de Ouro Preto, vimos a necessidade de verificar os indices de
visitagdo da comunidade nos espacgos fisicos do Museu. Em termos quantitativos, € possivel
perceber um nimero ainda incipiente da participacdo da populacdo local ao longo dos anos.

No entanto, nota-se que a ideia de inclusdo maior desse publico faz parte de uma das frentes

de trabalho do Museu devido aos seus projetos pedagdgicos.
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Se considerarmos as palavras de Rodrigo Melo Franco de Andrade (2005, p. 168) na
inauguracdo do Inconfidéncia: “O Museu da Inconfidéncia obra sua e V. Exa. (Gustavo
Capanema), mais que ninguém, cabe entregi-lo a Ouro Preto, a Minas Gerais e ao Brasil”,
poderiamos afirmar que o MI teria sido concebido, em primeiro lugar, para os seus habitantes.
No entanto, com 0s anos que se passaram, notamos que essa assimilacdo sempre foi um
processo penoso por parte dos profissionais do Museu, pois o vinculo do processo de
imposicao desse patrimonio pelo Estado dificultara o processo de assimilacdo e conhecimento
do Museu da Inconfidéncia para os ouropretanos.

Se no sentido nacional e mundial o Museu da Inconfidéncia adquiriu grande
importancia, em Ouro Preto ainda procurava despertar a atencdo das escolas locais. O
segundo diretor, Orlandino Fernandes, fez questdo em se mostrar disponivel ao atendimento
dos estudantes. Este tipo de iniciativa pode ser interpretada como um indicio da preocupacao
do diretor em estabelecer um contato maior com a comunidade. As escolas ouropretanas
podem ter sido identificadas por ele como as instituicdes mais acessiveis para dar inicio a essa
aproximacdo. Afinal, era preciso ndo perder de vista que a criacdo do Inconfidéncia ndo foi
uma acao que teve uma participagdo da populagdo local em sua concepgao. Logo, estabelecer
vinculos com essa populacdo, pode ser visto como uma iniciativa que procurava, antes de
tudo, convencer esse publico da importancia do Museu. Chegar até as escolas e sensibilizar os
alunos sobre a importancia da Instituicao, que ocupava um dos edificios mais monumentais da
cidade, corresponderam a uma estratégia de legitimacdo que procurava inspirar nas criangas
ouropretanas um sentimento de identificacdo com o patrimoénio que o Estado havia lhes
concedido. (COSTA, 2005)

A saida para o ensino é que imprimiria um rumo verdadeiro a tarefa de inser¢do do
Museu da Inconfidéncia em Ouro Preto enquanto patrimonio cultural daquela comunidade. A
ideia era que alunos provenientes da rede publica viessem complementar o seu aprendizado e
iniciassem um processo de identificacdo com os objetos e simbolos. Segundo Mourao (2005),
a inten¢cdo era formar ouropretanos conscientes dos seus valores por meio da atividade
educativa com diversificado material. Entretanto, a proposta factual era situar o Museu como
usufruto da comunidade, tarefa complexa diante das condicdes histdricas da criacdo do MI.

No ano de 1979, € criado o setor educativo do MI, assumindo os pressupostos em que
as visitas guiadas deixaram de ser a grande atracdo da atividade educativa, na medida em que
foram transformadas em mais uma das etapas do trabalho. A partir daquele momento, o
Museu assumiria a responsabilidade de planejar e executar as mais diversas atividades

educativas desenvolvidas em seu espaco. Ao longo da década de 80, o Setor Educativo do MI
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realizou, a partir do Projeto Museu - Escola, uma diversificagdo das atividades oferecidas a
esse publico visitante do Museu. Segundo Costa (2005), na tentativa de romper com o
ambiente cerimonioso ji associado aos museus histdricos, é possivel interpretar as atividades
implementadas pelo Projeto Museu - Escola como parte dessa intencdo de promover o
Inconfidéncia como lugar de memdria que possuia a funcdo de proteger também as memdrias
da comunidade local, logrando algumas conquistas procedentes dessa acdo pedagdgica.

Com relagcdo as fontes que indicam o publico do Museu da Inconfidéncia, notamos
que, somente a partir de 1975, registra-se a visitacdo dos moradores de Ouro Preto, divididos
também em outras categorias. Nota-se um nimero bastante infimo se comparado ao nimero
total de visitantes, indicando que o trabalho entre a Instituicio e o municipio de Ouro Preto
precisava ser mais fortalecido. Foi registrado que naquele ano o Museu recebeu 558 visitantes
da comunidade, dentre os quais a maioria era crianca, provavelmente oriunda das visitas
escolares. Se avancarmos alguns anos, veremos que, em 1982, foram recebidas 1446 pessoas
da comunidade, considerando um aumento significativo nesse periodo. Em outro momento, ja
com as estatisticas realizadas pelo Setor de Difusdo e Promocdo Cultural, aponta-se que, no
ano de 1998, foram recebidas na exposicio permanente do Museu 3559 pessoas da
comunidade. Apesar disso, dois anos apds o seu projeto de reformulacdo, em 2008, a
Institui¢do recebera um nimero menor - 1753 visitantes de Ouro Preto. Embora estes nimeros
indiquem que a participacdo da comunidade tenha crescido na década de 1970 e oscilado
entre as décadas de 1990 e 2000, podemos afirmar que os projetos pedagdgicos com a
comunidade reafirmam a necessidade de identificacdo entre a Instituicdo e a populacdo de
Ouro Preto.

Essa preocupacdo da inser¢cio da comunidade também se deu na reformulacdo da
exposicao permanente do Museu da Inconfidéncia em 2006. Ainda em 1999, o diretor Ruy
Mourdo indicou insatisfagdo com a exposi¢do permanente por nao “incluir” em sua dimensao
a cidade de Ouro Preto. “E muito estranho que nenhuma referéncia tenha sido feito a cidade,
palco da Conjuracao. Ouro Preto ndo foi espaco neutro com relagdo aos acontecimentos [...] O
visitante, nas atuais circunstancias, toma conhecimento da Inconfidéncia de que maneira?”
(Mourao In Oficina do Inconfidéncia, 1999, p. 138). Essa auséncia anterior de vinculo social
da exposi¢do permanente com a propria cidade também pode explicar a insuficiente visitagao
por parte dos moradores, muito embora se deva considerar a forma descendente em que esse

patrimonio foi concebido e, inclusive, os baixos padrdes educacionais no Brasil quanto ao

" MI: Relatérios Anuais de Visitagdo do Museu da Inconfidéncia. Arquivo Administrativo — Casa do
Pilar.
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interesse pelo conhecimento histérico enquanto formagao do cidadao. Essa soma de fatores
parece interferir nos projetos que buscam integrar o MI a comunidade de Ouro Preto. O certo
¢ que a tentativa de comunicacdo desses projetos ocorreu por meio dos impressos € eventos
durante todo o ano. Veremos mais alguns exemplos destas agdes.

No boletim informativo Isto é Inconfidéncia ocorreu a divulgacdo dos projetos do
museu com a comunidade. Na edicdo No. 16, ano de 2005 (p.7), divulgava-se a seguinte
noticia: “Dando prosseguimento a acdao dindmica, através da qual promove a interacdo entre o
visitante e a comunidade, o Museu da Inconfidéncia da inicio, a 17 de dezembro, ao projeto
de Difusdao pela Arte, com intervencdes c€nicas e musicais nha exposicado permanente,
chamando a atencdo para a reforma modernizadora que tem lugar na exposi¢do permanente’.
De uma forma lidica com tentativa educativa, foi apresentado o primeiro espetdculo cujo
tema abordou o casamento do Imperador D. Pedro II com a princesa Tereza Cristina. A
encenacdo de base histdrica foi um artificio lidico utilizado para aproximar o publico do MI,
haja vista que a questdo visual possibilitaria maior concretude ao processo histérico ali
demonstrado.

A seguinte noticia € veiculada no Isto é Inconfidéncia (No. 18, 2006, p. 8) apds a
reformulacdo do Museu: “Os ouropretanos viram surgir de repente motivo para retomarem
com entusiasmo a convivéncia com uma instituicdo que para eles havia se tornado rotineira,
mas a afluéncia de pessoas de todas as procedéncias tem sido muito grande”. Como se pode
observar, o MI reforgcava o cardter inovador do projeto de reformulacdo, pressupondo que este
daria animos a comunidade ouropretana para participar de suas atividades. Eis mais uma
tentativa de inser¢do da comunidade no Museu, objetivando corrigir o processo impositivo e
sem participacdo efetiva da populacdo visto que esse patrimonio cultural fora concebido pelo
Estado.

O pressuposto de que um patrimOnio representante da “historia oficial do Brasil”, o
Museu da Inconfidéncia, estava fora de sintonia com o local dos acontecimentos da
inconfidéncia, Ouro Preto apresentava-se como contraditdrio em seu processo de constru¢ao
identitdria e simbodlica baseado em principios tidos como coletivos da nacionalidade
brasileira. A preocupacdo em fornecer aos habitantes de Ouro Preto a no¢do de pertencimento
do MI, parece plausivel a medida que muitos outros locais ditos histéricos se colocam
prioritariamente para o turismo enquanto atividade financiadora das suas agdes. Entretanto,
critica-se aqui o fato de o habitante de Ouro Preto ndo pagar para entrar nas exposi¢oes do
Inconfidéncia somente aos domingos, ja que nas igrejas de Ouro Preto esse processo se da

diariamente. Também se abomina que, em algumas celebracdes, como em 21 de abril, a
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populacdo local € proibida de circular na Praca Tiradentes e ter acesso as imediacdes do
Museu. Diante disso nos questionamos: seria ainda a comunidade de Ouro Preto excluida do
processo de utilizagdo desse patrimdnio cultural, haja vista que o seu ideal de construcao
partiu de forma descendente? O que se pode perceber € que o Setor Pedagdgico vem buscando
vérias formas de construir ou instituir essa relacdo por meio dos seus projetos e, a partir disso,
incluir a populacao local no interior do MI e em suas atividades externas.

Esta busca ndo € tdo somente do Museu da Inconfidéncia, posto que a ampliagdo do
conceito de patrimdnio, nas ultimas décadas do século XX, incluiu as manifestacdes de
culturas populares, indigenas e afro-brasileiras e de outros processos culturais. Todavia, ndo
podemos subestimar a capacidade dos grupos e das comunidades para defenderem seus
proprios interesses, seus modos de viver e pensar no mundo. (PELEGRINI, 2008) Nesse
sentido, a participa¢do da populagdo de Ouro Preto nas atividades do Inconfidéncia também
depende de um trabalho que tenha base no seu proprio pensar e agir diante da dinadmica
patrimonial ali concebida.

Assim sendo, podemos dizer que, além dos projetos do setor pedagdgico com a
comunidade, seria necessdario um reconhecimento natural da populacdo de Ouro Preto com
esse patrimonio. Porém, é imperativo existirem principios educativos minimos para essa
mesma populacao. Nos lugares de memorias, inclusive os atrativos turisticos, hd espaco para a
composi¢ao identitdria de um povo e sua contemplacdo pelos turistas. Estes elementos podem
ndo ser contraditdrios. Para tanto, também seria preciso que essa populacio reconhecesse e se

identificasse nas exposicoes.

4.2 O Roteiro da exposicio e a comercializacao do objeto museal

Como museu temadtico, com objetivos definidos por decreto-lei, € possivel verificar a
extrema variedade de objetos do acervo do Inconfidéncia. Uma explicacdo para o fato: ao
receber a incumbéncia de criar a Institui¢do e levar as ultimas consequéncias o mausoléu que
a politica da época programou como meta prioritdria, os dirigentes do Patrimdnio Histdrico
possivelmente devem ter ficado diante de verdadeiro impasse ao verificar a escassez de
testemunhos sobre a conspiracdo de Vila Rica. Expostos a risco total pela dendncia da
conjuracdo, os conspiradores destruiram os vestigios que pudessem comprometé-los.
(MOURAO, 1995) Diante desse quadro, a Instituicdo teve que optar para o levantamento da
documentacdo que comprovasse a cultura social de transi¢do do século XVIII para o seguinte,
o que vinha ao encontro do interesse do grupo liderado por Rodrigo Melo Franco de Andrade.

Partindo deste pressuposto, tornou-se evidente a dificuldade em se organizar uma exposi¢ao
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temadtica sobre a Inconfidéncia Mineira propriamente dita, ja que se verificara a auséncia de
objetos para serem expostos, motivo pelo qual muitos ainda criticam a exposicdo permanente
do Museu pelo seu sentido totalizante.

E importante frisar que ndo existia, no momento apés a inauguracio do MI, a intengio
de uma popularizagdo dos museus brasileiros. A intelectualidade buscava uma populacao
letrada que procuraria decodificar a linguagem das instituicdes museoldgicas que vinham
sendo criadas. Além do mais, o publico ndo teria a oportunidade de opinar sobre o que deveria
ser digno da preservacdo do patrimdnio no Brasil. Naquele tempo, era o publico quem deveria
compreender o Museu da Inconfidéncia enquanto patrimdnio cultural nacional, pois ainda nao
cabia a essa Instituicdo partir da hipdtese contréria, ou seja, compreender as prerrogativas do
seu publico para buscar uma interacdo sécioeducativa ampliada a vdrias camadas da

populacao.

Os museus teriam a fungdo de habilitar, familiarizar, essa populacdo com o
patriménio que vinha sendo formado. Nota-se, nesse discurso, que a
populacdo era vista como capaz de apreciar, mas, em nenhum momento, é
lhe dada a possibilidade de escolha do patrimdnio que deveria ser
preservado. As escolhas ji estavam feitas e, aos museus, era atribuido o
papel de formar individuos capazes de apreciar determinados bens,
reconhecidos como patrimdnio da nacdo. Ndo existia naquele momento
nenhum “projeto museoldgico” com pretensdes populares. Os museus
concebidos naquele momento possuiam a responsabilidade de receber uma
populacio letrada considerada mais capaz de se sensibilizar frente aos apelos
de protecdo ao patrimonio evocados por Andrade. Nesse sentido, os museus
ja eram percebidos como instituigdes que possuiam uma linguagem propria
que precisava ser decodificada por seus visitantes. (COSTA, 2005, p. 105)
Entendendo que € o roteiro da visitagcdo que permite ao publico a compreensao do que
estd sendo exposto, verifica-se que, no caso do Inconfidéncia, os objetivos eram situar o
visitante na histdria que estava sendo construida, ou seja, vincular a Inconfidéncia Mineira aos
ideais nacionalistas de Vargas e ao projeto de identidade brasileira dos agentes do patrimdnio.
Nesse primeiro momento, acreditava-se que uma populacdo letrada pudesse compreender a
dimensdo temporal e artistica que estava sendo ali colocada. Apesar disso, com o decorrer do
tempo, o publico do MI passou a ser de diferentes escolaridades, procedentes de vdrias
regides, o que denotou a necessidade da preparacdo de um roteiro mais explicativo sobre os
objetos expostos e, principalmente, quanto ao simbolo que se sobrepde a cada objeto.
Na organizagdo da exposi¢do realizada logo na abertura do Museu da Inconfidéncia,
em 1944, o historiador Luiz Camilo de Oliveira Torres imaginou um roteiro que tivesse inicio

com a documentacdo sobre a Inconfidéncia, continuasse com a comprovacao do estdgio de
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desenvolvimento mineiro, que tornara possivel aquele evento politico, e terminasse com uma
alusd@ao a Independéncia, caracterizando a primeira como precursora da segunda. Como ja
dissemos, a localizacdo do Pantedo dos Inconfidentes, ja construido no meio do percurso do
andar térreo, impediu que a narrativa evoluisse numa linha de comeco, meio e fim. Ao situar
essa exposicdo, Mourdo (1999, p. 57) relata: [...] “a referéncia a separacdo do Brasil de
Portugal, objetivada apenas pelo retrato de D. Pedro I, por alguns retratos de personagens da
época, gravura, aquarela e mobilidrio do século XIX, acabou sendo tao sutil que nao chegou a
ser percebida mesmo pelo visitante mais atento”.

As tentativas de preparacdo de um roteiro de visitacdo explicativo ao publico se
iniciaram durante a segunda gestdo do Inconfidéncia, cujo diretor, Orlandino S. Fernandes,
preparou um guia, em 1964 e publicado pelo DPHAN em 1965. Nesse guia, é possivel
encontrar um considerdvel trabalho de pesquisa herdado da gestdo anterior de Conego
Trindade com o qual Fernandes apresentou um breve histdrico da Institui¢do. O guia também
enfatiza a importancia da Inconfidéncia Mineira ao situar o passado colonial da regidao das
Minas como fator representativo para a histéria do pais. O ex-diretor também apresentou, em
seu guia, um mapa onde estavam representadas todas as salas do Museu o qual sugeria um
roteiro a ser percorrido durante a visita. Ao examinar a publicacdo, pode-se considerar que a
propria existéncia de um guia indicava que o diretor tinha por objetivo o pressuposto de uma
leitura adequada da exposi¢do de acordo com os mesmos ideais de criacdo do MI pelo
Governo Vargas. Disponibilizando um informativo que apresentava uma trajetoria a ser
seguida dentro do espaco museal, além de descri¢cdes técnicas e histdricas dos objetos
expostos, o Inconfidéncia pretendia realizar a interpretacdo que caberia aos seus visitantes
fazé-la diante daquilo que lhes era apresentado.

Entretanto, o guia também pode ser visto como uma tentativa do MI de transmitir
informagdes para um publico mais amplo e sem o conhecimento erudito previsto inicialmente.
Ademais, € possivel interpretar que a publicacio, de certa maneira, possuia a funcao de suprir
a auséncia fisica de guias, visando ajudar no processo de decodificacdo da linguagem
museoldgica. Afinal a sua concepcao fora criada por uma elite politica e uma classe restrita de
intelectuais e parece ter sido necessdrio transmitir essa invencao para outras fatias sociais que
visitavam o Museu da Inconfidéncia.

Nesse sentido, o guia elaborado por Orlandino Fernandes (1965) possui uma proposta
narrativa que inicia a exposicdo pelo sagudo, onde estavam expostos diversos objetos de
meados do século XVIII. “Pela porta a direita daquela por onde entrou o visitante, tem-se

acesso a SALA 1, consagrada ao Aleijjadinho” (p. 12). A linguagem de comunicac¢ao realizada
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por Orlandino propunha ao visitante caminhar pelo Museu em uma sequéncia linear da
exposi¢ao para entendimento daquela conjuntura museal. O que se vé é que a preocupacao
com o direcionamento do publico € constante no texto: “Estamos, aqui, no primeiro dos trés
recintos em que se divide o saldao, e contra a parede dos fundos do prédio encontramos um
armdrio ladeado de duas cadeiras, méveis, todos esses da 2°. Metade do século XVIII” (p. 34).
Isso se acentua quando analisamos a publica¢do e notamos o direcionamento visual orientado
ao visitante, inculcando a ideia de que uma exposicdo museal se faz sobre suas imagens e o
imagindrio social produzido decorrente disso.

Esse guia foi a forma encontrada para se comunicar com o visitante do MI daquele
periodo. Pressupde-se que o Inconfidéncia passou a se preocupar com visitantes que nao
possuiam conhecimento anterior do que estava sendo exposto. Assim sendo, o publico que
visitava poderia se situar nas condi¢Oes histéricas em que o Museu estava realizando a sua
exposi¢do. A preocupacdo desse diretor em fornecer parametros de visitagcdo organizada no
local pode estar relacionada com sua drea de formacdo e com os objetivos de aumentar o
publico do Museu naquele periodo. Essa proposta parece possuir outro direcionamento do que
o anterior realizado por Conego Trindade, o qual enfatizava a pesquisa histérica. No entanto,
0 que se pretende demonstrar, neste trabalho, é que ambas as acdes devem ser realizadas de
uma forma integrada, ou seja, a visitacdo em um museu ndo deve estar dissociada de uma
reconstrucdo historica representada em simbolos no imagindrio coletivo. A problematica se da
em como ocorre a integracdo dessas correntes na drea museoldgica e sua reutilizacdo pelo
Turismo. Para tanto, torna-se importante ndo segregar o publico de acordo com um dito
padrdao cultural e, ao mesmo tempo, fornecer mecanismos de leitura que proporcionem
diversas interpretacdes ao objeto museal.

Outro roteiro'* da exposicdo permanente do MI, organizado apds a reformulacio em
2006, passa a ser utilizado pela area pedagdgica e pelo setor de difus@o do acervo e promogao
cultural. O material denominado “Rotas Tematicas do Museu da Inconfidéncia” apresenta a
exposicao permanente situando o seu contetdo historico e artistico. No mesmo documento, a
exposi¢do permanente é apresentada, nessa nova concepg¢do, indicando o contetido tematico
por sala e seu atributo historico. Com o intuito de entendimento para estas analises, inserimos
uma breve descricdo da divisdo temdtica da exposi¢cdo do MI, na qual situamos algumas

interpretacdes das representacoes expostas:

'* MI: Disponivel em: museudainconfidencia.wordpress.com/about/.
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1. Sala das Origens: indica a situagdo socioecondmica e cultural da colonia no século XVIII,
na regido das Minas, que ganhava contorno em sua malha urbana por meio de igrejas, prédios,
chafarizes e pontes. Em nossa andlise, este espago pretende sugerir ao visitante que a forma
como se dispunha a sociedade da cidade colonial possibilitou o desenvolvimento urbano de
Vila Rica.

2. Sala da Construcdo Civil: apresenta as técnicas construtivas e o material utilizado, tais
como, telha, pedra, madeira, o adobe e o ferro. Esta sala nos fornece a perspectiva que tal
conjuntura urbana possibilitou a invencao de técnicas construtivas.

3. Sala dos Transportes: relaciona o controle da Coroa com a rigida vigilancia nas vias de
transito e rotas de comércio. Expde desde o uso de armas de fogo frente ao risco iminente de
furtos até selas e estribos. Diante disso, verifica-se aos olhos do visitante que o valor dos
produtos transportados proporcionara riscos eminentes ao que era produzido ali.

4. Sala da Mineragdo: a situacdo politica de enriquecimento da Metropole pela Colonia por
meio da extracdo do ouro e o acontecimento da derrama em 1789, o que tem sido apontado
como causa da Inconfidéncia Mineira. Assim € realizada a primeira alusdo direta ao
movimento, sugerindo ao visitante que a conjuracio tivera origem devido a exploracdo do
ouro e sua divisdo entre Colonia e Metropole.

S. Sala da Inconfidéncia: A iluminagcdo remete ao século das luzes que implementaria a
“Revolucdo Francesa no mundo novo”. Esta sala demonstra que a influéncia destes ideais
teria motivado um grupo de intelectuais, padres, comerciantes e proprietdrios abastados ma
busca de um pais independente. Dentre os objetos expostos estdo o reldgio de algibeira e o
boticdo de Tiradentes, o volume dos Autos da Devassa que possui o mandado de sua
condenacdo, além das traves da forca de Tiradentes. Este espaco nos propde que alguns
objetos museais materializam a Inconfidéncia mineira, abrindo a perspectiva para a
imaginacgdo a ser explorada nos préximos passos do visitante ao entrar no Pantedo.

6. Pantedo: o altar da Patria inaugurado, em 1942, apresenta em uma placa central o nome dos
envolvidos e 14 lapides funerdrias, uma sem restos mortais, homenagem aos participantes
cujos corpos nao foram encontrados. Como dissemos, o significado simbodlico, proposto por
Vargas, seria um dos fundadores da nacionalidade brasileira. E importante dizer que isso estd
explicito ao visitante na placa explicativa dessa sala, mas as caracteristicas do ambiente se
sobressaem as narrativas histdricas propostas pelo MI.

7. Sala do Império: ao ser elevada a categoria imperial, em 1823, Ouro Preto era o centro

administrativo, politico e cultural de Minas, buscando acolher os valores da civilidade
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europeia ditados pelo gosto francés. Esses objetos parecem compor uma histéria em que os
valores do Império influenciaram na conjuntura social daquele periodo.

8. Sala da Vida Social: neste espaco sdo musealizados os objetos que se relacionam aos ritos
sociais que, na segunda metade do século XVIII, em Ouro Preto, iam além das festas oficiais
e religiosas. Uma vida cultural que cultivava o 6cio e os prazeres do espirito, na qual os
escravos € homens livres também faziam parte da composi¢cao desta sociedade. Dentre outros,
situam-se objetos da Escola de Minas e da Escola de Farmdcia, os quais auxiliam a preencher
o espago do prédio do Museu.

- Escadaria: retdabulo de transi¢do do estilo barroco ao rococd, os anjos tocheiros, o lustre e
florao sdo oriundos do século XVIII (Essa escadaria identifica a passagem para o 2°. Piso).

9. Sala Arte e Religido: Formas de morar, vestir, rezar € morrer em um repertério barroco
eram presentes nas representacdes dessa sociedade. Essa sala contém uma coleciao de objetos
religiosos além de alguns livros e, como vimos, muitos desses foram doados pela
Arquidiocese de Mariana para serem protegidos sob a tutela do MI e aos olhos da
intelectualidade e do Estado, tais como estdo dispostos nas proximas salas.

10. Sala do Triunfo Eucaristico: a procissao realizada, em 1733, em um discurso de exaltacdao
de riqueza em trama de simbolos é apresentada por meio de alguns objetos que participaram
do evento.

11. Sala das Associacdes Leigas: as irmandades, ordens terceiras e confrarias tiveram papel
fundamental na ocupacio do territério mineiro por meio dos seus Estatutos, que deveriam ser
aprovados por autoridade eclesidstica portuguesa.

12. Sala do Oratdrio: a proximidade com a Igreja por meio dessas pequenas capelas méveis
que poderiam ser consideradas eruditas ou populares e foram recriadas pela populagcdo de
Minas.

13. Sala do Aleijadinho: a producio artistica do mestre e sua vida estdo representadas nessa
sala por meio de suas esculturas, dentre as quais, o Cristo Flagelado e o Sdo Jorge. O
patrimonio barroco é aqui representado pela grandiosidade estética da arte do periodo
colonial.

14. Sala do Mobilidrio: as histérias contadas pelo mobilidrio no cotidiano daquela sociedade
mineira identificam os seus costumes e seus usos. Nota-se que, nesse espaco, buscou-se
ilustrar ao visitante a forma material de como se vivia na época.

15. Continuacdo da Sala do Mobilidrio: dentre os objetos estdo o conjunto de médveis de D.

Maria L.
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16. Sala Ataide: a pintura religiosa do artista inova ao produzir figuras mesticas em
personagens biblicos. A exposi¢do do MI ganhara notoriedade com as obras de Ataide e, por
isso, a exposi¢do extrapola os limites da concep¢cao em que foi criada.

17. Sala da Pintura e da Escultura: As ideias estéticas promovidas pela Igreja Catdlica
recriaram curvas em Minas a partir de referenciais da Renascenca, do Barroco e do Rococé.
Dentre os quais estdao a Estigmatizacdo de Sao Francisco de Assis e a imagem de Nossa
Senhora do Carmo.

Ainda no material “Rotas Tematicas do Museu da Inconfidéncia”, apds a apresentacao
do contetido especifico de cada sala, situa-se um mapa da exposi¢cao permanente nos Pisos 1 e
2 do Museu. Analisando essa documentacio, nota-se que esse roteiro preocupa-se com o
objeto museoldgico e ndo insere o visitante no contexto. Deveriam ser fornecidos mecanismos
para que o publico fosse o intérprete que vivenciasse todo o acervo da Instituicdo. O fato é
que ndo parece ser cabivel que apenas informacgdes descritivas fornecam estimulos para o
publico interpretar e questionar os fatos histdricos e, ainda, transformarem essa préitica em
uma forma de lazer, que € uma exigéncia constante do mundo contemporaneo. Apesar disto,
o MI passou a buscar outras formas de aproximacdo com o visitante, as quais veremos
adiante.

No roteiro apresentado, trés classes de objetos se sobrepdem nesse Museu: objetos de
arte sacra e mobilidrio; utensilios e objetos domésticos; objetos de iluminac¢do, livros,textos
impressos, transportes e fragmentos construtivos. A primeira classe de objetos se sobressai no
Museu da Inconfidéncia. A Institui¢do tivera, na Igreja, a principal fonte de aquisi¢do dos seus
acervos, destacando o acervo integrado por intermédio de Vicente Racioppi, proveniente do
Instituto Histérico e Geografico de Ouro Preto.

A reconstrugdo simbdlica em sua reformulacdo estd presente no Museu da
Inconfidéncia, apesar de o proprio Pantedo permanecer praticamente inalterado. A fim de
aprofundarmos a complexidade de uma exposicdo museolégica em um museu histérico €
oportuno retomar alguns debates que situam a fronteira entre o material e o simbdlico, entre a
Historia e sua representacdo museografica. Nora (1993, p. 26) observa que: “se insistimos
sobre o aspecto material dos lugares, eles proprios se dispdem em degradé”. As estdtuas ou
monumentos aos mortos conservam seu significado em sua existéncia intrinseca. Nessa
conjuntura, podemos compreender que a fungdo simbdlica do Pantedo dos Inconfidentes se
sobrepde aos restos mortais dos inconfidentes repatriados. O jazigo vazio € 0 monumento In
Memorian a Tiradentes representariam, assim, o0 mesmo atributo simbdlico dos demais que

estariam com as cinzas repatriadas na missao oficial em 1936.
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Seriam estes objetos apenas uma forma de fetiche para os seus visitantes? Este
questionamento se situa numa fronteira ténue em que a Histdria se insere preocupada com a
reconstrucdo histérica que, em alguns casos, se coloca em um patamar inferior para os
visitantes de um museu, visto que seus aspectos lidicos e representativos podem interferir no
contexto que estd sendo apresentado a fim de atender aos anseios da fetichiza¢ao dos objetos.
Meneses (1994) delimita os objetos de uma exposi¢do museolégica da seguinte maneira:

- Objeto Fetiche: deslocamento de atributos do nivel das relacdes entre os homens,
apresentando-os como derivados dos objetos, posto que as exposicoes se tornam meramente
taxdmicas (porcelanas, mobilidrias, numismaética) e, consequentemente, limitadas. No entanto,
o museu pode estudar e conhecer o objeto-fetiche, procurando desvendar a sua construcdo,
transformacao, uso e funcao.

- Objeto Metonimico: o objeto perde o seu valor documental, transmuta-se num icone cultural
do presente puramente emblemdtico e apenas serve para reforcar uma identidade.

- Objeto Metaférico: este € o menos nocivo dos que ja foram expostos, mas torna inécuo o
museu a fim de reduzir a exposi¢cdo a uma exibicao ilustrativa de sentidos, conceitos, ideias e
problemas que nao foram extraidos do préprio objeto.

Dentre diversos e variados objetos museoldgicos presentes no MI, como o caso do
Pantedo dos Inconfidentes, a representatividade da morte ainda se faz presente para idealizar
uma histdria da patria, o que lhe atribuiria um cardter de objeto metonimico. No entanto, o
objeto metaférico também estaria presente na exibicdo da religido no Pantedo. Por fim,
podemos ainda considerar o poder de objeto fetiche do Pantedo dos Inconfidentes ao analisar
a apropriacdo que alguns visitantes fazem do local. Seguindo esta 6tica, a visdo do objeto nao
depende tdo somente pela representacdo que o museu faz do mesmo, mas também, das
apropriacdes do publico diante dele em cruzamento de representacdes que fornecem a
dindmica do patrimdnio cultural.

Supondo que os elementos simbdlicos nao sdo decifraveis para determinados publicos
e procurando se adequar as necessidades museogrificas mais recentes, o Museu da
Inconfidéncia realizou diversas instalacdes para facilitar ou direcionar a leitura de sua
exposicao permanente. Em 2007, foram colocados multimidias (foto 7) programados para
complementar a informagdo cultural de trés ambientes dessa exposi¢do. Dois monitores
tratam da fundacdo de Vila Rica e sua evolucdo. Outros dois foram instalados na Sala Império
e abordam a cidade no momento em que ela ji era capital de Minas Gerais, no pais
independente. E um quinto equipamento aprofunda o tema fundamental do Museu, a Sala da

Inconfidéncia, proxima de onde se localiza o Pantedo. Esta também seria uma forma de o
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visitante obter mais informacgdes e contextualizacdes da Histéria de Vila Riva no contexto

brasileiro. (Isto é Inconfidéncia, N. 19, 2007)

Foto 7: Equipamento multimidia instalado no MI
Fonte: Leandro Benedini Brusadin (2010)

No ano de 2009, passou a ser disponibilizado para o visitante do MI um guia
eletronico poliglota, de ficil manipulacdo, em trés linguas — portugués, inglés e espanhol (Isto
é Inconfidéncia, N. 26, 2009). Esta tecnologia parece buscar suprir uma deficiéncia que se
apresenta nos textos que explicam os objetos, j4 que somente sdo escritos nas linguas
portuguesa e inglesa. No entanto, ambos ndo situam o francés, lingua de publico frequente em
Ouro Preto e no préprio Museu.

Mario Chagas (1999, p. 154) considera que a tecnologia, no museu, “ocupa e
dramatiza o espaco, operando como tempo passado, com a cole¢cdo visivel e concreta de
valores artisticos, histdricos e cientificos e que se projeta no invisivel, na mente e nos
coracOes da geragOes futuras, quer lancar as raizes do passado amordacado no futuro, quer
servir ao poder instituido e para isso constroi uma determinada memoria”. Ja para Meneses
(1994) a transferéncia do problema histérico para recursos audiovisuais, legendas, painéis,
multimidia e dispositivos interativos talvez valesse serem aplicadas somente quando se
esgotassem as possibilidades do parto outrora dito natural. Entretanto, hoje, € possivel pensar
em patrimdnio sem placas? Tudo indica que ndo. A relagdo entre palavra e objeto se torna um
campo de forgas, ja que a imagem continua carecendo do alfabeto em virtude das atividades
comemorativas.

Apesar de este debate ser de dificil consenso, o fato € que outras “exigéncias” do

tempo presente foram implantadas pelo Museu da Inconfidéncia. A partir de 2009, a
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Instituicdo oferece aos visitantes portadores de necessidades especiais um folheto em braile
que informa sobre a exposicdo de longa duracdo. Atualmente, o MI também possui Loja e
Café com produtos personalizados, tais como, lanternas recarregdveis, bolsas e camisetas,

material de papelaria e jogos educativos (foto 8).

Foto 8: Loja e Café do Museu da Inconfidéncia
Fonte: Leandro Benedini Brusadin (2010)

Essa secdo foi inaugurada em agosto de 2009 e permite ao visitante se atrelar a um
produto turistico, reduzindo as distingdes entre comércio, arte e historia. Para o Museu, trata-
se de uma aproximacdo entre o individuo e a o objeto museal. Alguns materiais ilustrados
com as salas e os personagens do MI sdo vendidos na recepcdo e na Loja e Café (foto 9). A
sentenca condenatoria de Tiradentes € vendida em folheto no qual se insere uma foto do
Pantedo e dos autos que proclamaram a execu¢do do inconfidente: “Justica que a Rainha
Nossa Senhora manda fazer a este infame réu Joaquim José da Silva Xavier pelo horroroso
crime de rebelido e alta traicdo de que se constituiu chefe e cabeca na capitania de Minas
Gerais, com a mais escandalosa temeridade contra a real soberania, e suprema autoridade da
mesma Senhora que Deus Guarde”. Desse modo, o visitante leva consigo algo material do que
sentiu durante a exposicdo. Resta-nos saber se o fetiche, por esse lado material, ndo ultrapassa

as possibilidades de fruicao durante a visitagao.
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Foto 9: Materiais comercializados no Museu da Inconfidéncia
Fonte: Leandro Benedini Brusadin (2010)

Camargo (2002, p. 13) enfatiza que ‘“dos monumentos se produzem reliquias ou
lembrancgas, o que nio estd muito longe da comercializagdo dos souvenirs das lojas no entorno
de grandes atrativos culturais.” Tratando-se dessa forma de reproducdo da arte, Benjamin
(1994,) conclui que a obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica ja ndo € possivel
distinguir o manuscrito origindrio / original da(s) copia(s). Com sua reprodutibilidade técnica,
a obra de arte se emancipa, pela primeira vez na histéria, de sua existéncia parasitdria,
destacando-se do ritual. A obra de arte reproduzida é cada vez mais a reprodu¢do de uma obra
de arte criada para ser reproduzida. Nesse contexto, inserimos as reprodugdes de arte do
Museu da Inconfidéncia, relatadas aqui.

Ainda podemos situar que “mediante a propaganda moderna, a informacgdo estimula a
imaginacdo social e os imaginarios estimulam a informag¢do, contaminando-se uns aos outros
numa amalgama extremamente activa, através da qual se exerce o poder simbodlico”.
(BACZKO, 1985, p. 314) Assim sendo, o material informativo do Museu da Inconfidéncia se
tornou uma forma de comunica¢do que pode ser vista, além da prépria reproducdo da arte,
como uma forma de manter o processo simbélico idealizado por Getulio Vargas e pelos
modernistas. Caso ndo houvesse esse tipo de reproducdo da arte ou da prépria historia,
certamente o seu publico solicitaria tais acdes que sdo também uma forma comunicativa de se
relacionar com a sociedade e suas necessidades ludicas.

Pressupomos a ideia de que o museu era tido com algo inutil, mas com o tempo foi
mostrando sua importancia e valor, pois ndo podemos nos furtar a concep¢do que este também

¢ um meio de comunicagdo. Através das técnicas museogréaficas, o receptor esta diretamente
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ligado a elas, diante do objeto real, no qual podem observar e ler as informag¢des adicionais,
assim como os sistemas de luz , cor e comunica¢do dos objetos. (KERRIOU, 1992)

Seguindo esta l6gica, os temas e as salas da exposicdo permanente do Inconfidéncia
também sdo apresentados em folhetos que sdo vendidos aos visitantes separadamente por R$
10,00. Em cada folheto € possivel adquirir imagens do acervo, tais como, as Traves da Forca,
Reldgio de bolso, Autégrafo de Tiradentes no material denominado Inconfidéncia — Acervo.
As explicacdes destes se encontram em portugués, inglés e espanhol e ao se referirem a Sala
do Pantedo dos Inconfidentes, informam: “a claridade, que nesta sala se acentua pelos painéis
remete ao Século das Luzes, ao periodo do Iluminismo. A coincidéncia com a data da
subelevacdo, consumada na Europa em 1789, e a Inconfidéncia Mineira, sonho de libertacao
da Coldnia portuguesa na América, aconteceu por acaso, mas ndao deixa de ser um
referencial”. Dessa forma, o folheto comercializa o objeto da exposicdo do MI e se remete a

um passado construido intencionalmente para se dirigir ao presente.

Os objetos de uma exposicdo contribuem dando nome, concretude e, as
vezes, som ao nosso passado. Nada mais do que isso. Através de nossa visao,
da nossa emogdo, da nossa reflexdao € a atualidade em que nos encontramos
que procura melhor se compreender, apoiada em suportes materiais de um
contexto histérico findo. A forca do museu estd na capacidade de projetar
luzes sobre o presente. [...] O interessado pode encontrar aqui elementos
numerosos sobre o meio de transporte, sistemas de iluminacdo, processos de
construcdo civil, equipamentos de casa, culto religioso, hédbitos de higiene,
decoracdo, mobiliario doméstico, sacro e de uso publico, arte religiosa,
artesanato armaria. (MOURAO, 1995, p. 6)

Verifica-se que a ideia de antiquédrio foi suprida pelo Museu e sua modernizacio
parece indicar uma tendéncia contemporanea da Museologia e que se faz mais presente o
didlogo com o Turismo, mesmo que inconsciente do campo cientifico que os rodeia. A
composi¢ao do Museu, que primeiramente estreitou seus lacos com a Histéria, agora pode se
questionar como realizar este trabalho de forma interdisciplinar com coeréncia e logica.

Uma proposta de comercializagdo contemporanea do turismo € sua insercao na
Histoéria € o Circuito de Museus de Ouro Preto, que busca integrar a visitacdo em o0ito museus:
Museu Aleijadinho, Museu de Arte Sacra de Ouro Preto, Museu Casa dos Contos, Museu de
Ciéncia e Técnica da Escola de Minas / UFOP, Museu Casa Guignard, Museu do Oratdrio,
Museu das Redugdes e o Museu da Inconfidéncia. Estes formam o Sistema de Museus de
Ouro Preto que promoveu a VII Semana de Museus, realizada em 2009, cujo tema foi

“Museus e Turismo”. Nessa ocasido, foram apresentados os programas € roteiros turisticos

dos museus da cidade para profissionais da drea de turismo. Diante de algumas
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transformacdes da exposicdo museal que situa o MI como lugar de memoria em um contexto
pos-moderno e inerente a atividade turistica, devemos situar também o estudo do publico que
visitou a Instituicdo ao longo dos seus anos, conforme documentacdo encontrada em seus
arquivos e demais estatisticas fornecidas pelo Setor de Difusdo e Promog¢ao Cultural. Partindo
disto, analisamos o publico que visita a Instituicdo em um aspecto quantitativo e,

posteriormente, em uma perspectiva qualitativa.

4.3 A historia da visitacio do Museu da Inconfidéncia em aspectos quantitativos

Se Ouro Preto é um simbolo nacional, atraindo legides de turistas que necessariamente
a procuram, o Museu da Inconfidéncia se vangloria de possuir essa mesma condicdo. “A sua
forca de competicdo a esse respeito € de tal ordem que o indice de afluéncia da bilheteria ha
anos vem sendo utilizado como indicador de nimeros de que diariamente faz crescer a
populacdo flutuante da antiga capital da regido das Minas. O Museu da Inconfidéncia € porta
de entrada privilegiada para Ouro Preto.” (MOURAO, 1995, p. 5) O Museu da Inconfidéncia
€ visto logo no acesso principal de Ouro Preto, na Praca Tiradentes, posto que em seu interior
o turista encontra um retrospecto do que vai conhecer na caminhada pelas ruas e na
contemplacdo das igrejas, e ainda vai exercitar a imaginacdo ao avistar os demais
monumentos e o casario dos séculos XVIII e XIX.

Os elementos expostos no Museu da Inconfidéncia sdo, também, permeados por uma
trama politica carregada de elementos ideoldgicos e simbodlicos da sociedade que lhe deu
origem e das diversas apropriacdes que se sucederam. A ideia de celebracdo da Conjuragdo
Mineira propunha um movimento nacionalista e patrimonial. Fatores relacionados ao
imagindrio popular e o seu poder simbdlico parecem ter sido as prerrogativas para essa
criacdo, sendo que a visitagdo turistica contemporinea viria acentuar a propagacdo destas
concepcoes. Desde o primeiro momento de sua criacdo, a articulagdo entre os elementos de
um passado construido com intencionalidade serviria a um presente em que a ideia de turismo
cultural se apresenta como ferramenta de lazer cultural para muitos brasileiros e estrangeiros.
Pressupde-se que a representacdo instalada no MI consiste em um jogo de simbolos que
situam vdrias formas de interpretacdo. Lembramos que “um dos caracteres fundamentais do
facto social €, precisamente, o seu aspecto simbodlico. [...] Frequentemente, os
comportamentos sociais ndo se dirigem tanto as coisas em si, mas aos simbolos destas
coisas”. (BACZKO, 1985, p. 306)

Tendo em vista que a visitacdo ao MI também foi uma forma de disseminar as ideias

que lhe foram atribuidas, verificamos a necessidade de estudar essa representatividade, em
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aspectos quantitativos, ao longo dos anos de funcionamento do Inconfidéncia. Para tanto,
apresentamos e discutimos a visitagdo do Museu da Inconfidéncia, de 1945 a 2009, baseada
em ndmero de incidéncia. Esta periodizacdo refere-se a possibilidade de analisar as principais
transformacgdes ocorridas no MI, apresentadas no capitulo anterior, de acordo com a
quantidade de visitantes que estiveram na Instituicdo. Foram encontrados documentos,
durante a pesquisa, nos arquivos administrativos da Casa do Pilar, os quais registram a
visitagdo total, dividida no inicio entre homens, senhoras e criancas. A importancia do
levantamento serial destes nimeros também se deve ao fato de o Inconfidéncia ser o unico
Orgdo a registrar os visitantes de Ouro Preto. Esses nimeros podem servir para identificar a
relacdo existente entre a movimentacdo turistica e as acdes direcionadas ao patrimOnio
cultural que fizeram parte da Historia do Museu da Inconfidéncia.

Para o estudo quantitativo de piblico do Museu da Inconfidéncia, utilizamos alguns
dados que foram coletados por um ex-funciondrio da Institui¢do, Jodo Criséstomo Ribeiro, o
qual tinha a funcdo de registrar a quantidade de visitantes em algumas categorias.
Posteriormente, o registro do publico passou a ser tarefa do Setor de Difusdo e Promocdo
Cultural. De acordo com a computacdo desses dados, pudemos elaborar a Tabela 1, que

contém a visitacdo total desde 1945 até o ano de 2009.

Tabela 1: Visitantes do Museu da Inconfidéncia de 1945 a 2009

1945 12.281 1961 84.077 1977 101.033 | 1993 105.873
1946 12.442 1962 84.683 1978 140.601 | 1994 186.509
1947 9.741 1963 74.305 1979 120.515 | 1995 149.806
1948 9.503 1964 71.893 1980 122.103 | 1996 131.405
1949 10.060 1965 75.846 1981 132.006 | 1997 109.345
1950 12.143 1966 90.337 1982 124.398 | 1998 126.925
1951 13.095 1967 101.072 | 1983 138.660 | 1999 119.826
1952 14.926 1968 133.119 | 1984 122.972 | 2000 100.945
1953 22.434 1969 124.846 | 1985 141.952 | 2001 101.358
1954 29.018 1970 146.469 | 1986 175.370 | 2002 105.855
1955 27.583 1971 151.236 | 1987 139.976 | 2003 93.156
1956 27.325 1972 153.089 | 1988 130.855 | 2004 94.606
1957 35.549 1973 146.469 | 1989 142.941 | 2005 92.507
1958 41.226 1974 103.453 | 1990 118.399 | 2006 59.488"
1959 50.161 1975 100.107 | 1991 100.010 | 2007 113.172
1960 71.388 1976 98.040 1992 90.976 | 2008 112.276

2009 112.729
Fonte: Museu da Inconfidéncia - Relatérios Anuais de Visitacao (1945-1982) / Estatisticas do Setor de
Difusdo (1983-2009) '

" No ano de 2006 o Museu se manteve fechado ao piblico desde 12/03 a 22/08 para a sua
reformulacgdo.
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Diante deste quadro numérico, a primeira consideracdo que ndao pode deixar de ser
mencionada € a capacidade desenvolvida pelo Museu da Inconfidéncia para atrair o piblico se
comparada a outras instituicdes do mesmo género no Brasil. Até o dia 31 de dezembro de
1945, pouco mais de um ano apds sua inauguracgdo, ja havia passado pelo Museu um publico
de 12281 visitantes, sendo 7085 homens, 3492 mulheres e 1704 criangas. Nos anos que se
seguiriam, os nuimeros, de forma geral, subiram gradualmente, porém foi apenas apds a
constru¢do da estrada de rodagem, durante o governo estadual de Juscelino Kubitschek (1951-
1955), que o MI conseguiu ampliar significativamente seu publico. Lembremos que esse
politico mineiro também se utilizara de algumas apropriacdes simbdlicas inseridas nesse
patrimdnio com inten¢des nacionalistas e populares. Exemplo disso ocorreu em 1953, quando
Juscelino Kubitschek adquiriu o Rel6gio de Algibeira de Tiradentes das maos de particulares
e, em seguida, doou-o ao Museu da Inconfidéncia.

No entanto, o MI passou por um longo periodo oculto, posto que a Instituicdo havia
sido privada do convivio do poder que lhe dera origem. Ao se referir a histdrias contadas por
antigos funciondrios sobre esse tempo de poucos visitantes e considerando a sua conjuntura
grandiosa e a j4 mencionada capacidade de atrair o publico, Mourdo (1994, p. 62) narra a

seguinte passagem pitoresca:

[...] apareciam tdo pingadas as visitas que certo dia um guarda de sala,
aproveitando o vazio da tarde rotineira para repousar atrds da cortina do
Pantedo, assustou com seus roncos a turistas desavisados.

Em um sentido estrito, € importante ressaltar que mesmo com a repercussao da
inauguracdo da Instituicdo e a preocupacdo simbolica da celebra¢do da Inconfidéncia pelo
governo Vargas, a quantidade de visitantes diminuiu logo apds a inauguracdo, entre 0s anos
de 1947 e 1948. Por outro lado, um fator perceptivel nesses dados é que, mesmo no periodo
em que o MI ndo obteve a mesma atengdo e interesse do governo seguinte, apds o ano de
1949, o nuimero de visitantes voltou a aumentar. Isso indica que apesar da incipi€ncia das
estruturas fisica e humana desse periodo, o Inconfidéncia tornara-se objeto de visitacdo
importante em Ouro Preto. Esse fato pode ser explicado pelo aumento do fluxo de turistas no
pais direcionados para conhecer a histéria e as tradi¢cdes inventadas pelos nacionalistas e

incorporadas por parcela da sociedade. Assim, muitos brasileiros passaram a ter um desejo

'® Os dados encontrados no Arquivo Administrativo da Casa do Pilar restringem-se até o ano de 1982,
sendo que os nimeros dos anos seguintes foram retirados com o Setor de Difusido e Promocao Cultural
do Museu da Inconfidéncia.
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antes inexistente: conhecer a histdria patria e de seus herdis viajando a Ouro Preto. O Museu
da Inconfidéncia tornar-se-ia uma das formas dessas representacdes por meio de uma pratica
moderna: o turismo. Um fator relevante é que, no periodo de 1944 a 1959, o MI foi gerido
pelo Conego Trindade, que focava o seu trabalho na pesquisa para a reconstruc¢do histérica
dos séculos XVIII e XIX. Ainda assim, era o publico quem legitimava aquele patrimOnio
cultural.

Ao se referir aos museus histéricos nos anos 60, Bittencourt (2005) revela que os
acervos eram homogéneos e expressavam uma dada visdo politica: a inexorabilidade do
Estado-nagdo e de suas classes dominantes projetadas no tempo. Tratava-se de uma visdo da
histéria teoricamente baseada no historicismo e na histdria positivista. Nesse sentido, ndo
houve, no Brasil, cruzamento de estudos de cultura popular com a Histéria, somente
caracterizacdo de personagens relevantes e a representacao de tais fatos nos museus mostrava
um pais em que as elites tradicionais e aristocratas formariam um grupo coeso e forte. Esta
também seria uma das caracteristicas presentes no MI ao reforcar os ideais de uma elite
politica e intelectual daquela época.

Adiante no tempo, nota-se, ainda, uma contradicdo, pois um dos anos em que a
Instituicdo mais recebeu visitantes, conforme a Tabela 1, foi o de 1972, durante o periodo da
ditadura militar caracterizado pela repressdo, tendo em vista que a concep¢do construida da
Inconfidéncia Mineira pregava liberdade. Desse modo, o carater nacionalista da Conjuragdo
Mineira também auxiliaria os militares, ndo interferindo no nimero do publico do Museu.
Naquele momento, essa histdria ja fazia parte do imaginério social dos brasileiros e de muitos
estrangeiros que visitavam o pais. Uma das explicagdes possiveis para esse aumento de
visitantes seria que Orlandino S. Fernandes, diretor do Museu de 1959 a 1973, buscou a
inser¢do do publico escolar e ainda confeccionara um guia para direcionar a visita.
Percebemos que logo no inicio da gestdo desse diretor, a quantidade de publico aumenta,
consideravelmente, se comparada com os anos da gestdo anterior de Conego Trindade de
1944 a 1959.

A partir de 1974, quando se iniciou a gestdo do diretor Ruy Mourdo, encontramos o
registro de publico estrangeiro. Nota-se que a quantidade de estrangeiros cresceu ao longo dos
anos e a de brasileiros oscilou, destacando que nesse mesmo ano foram recebidos 3161
estrangeiros €, em 1982, o nimero atingiu 10908 visitantes. Apesar do aumento consideravel
desse periodo, anos depois, em 1998, quando o cdlculo passou a ser realizado pelo Setor de
Difusdo, o nimero diminuiu significativamente para 4848 visitantes estrangeiros. Dois anos

apos a reformulagdo, em 2008, o Museu recebeu 3392 pessoas dessa natureza.
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A partir desses dados, observamos a predominancia de visitantes europeus, sobretudo
franceses, italianos e o alemaes. Verificamos também, com menor incidéncia, a visitagao de
turistas vindos do oriente - Japdo e China - e de paises africanos. Da América do Norte, o
maior nimero € de canadenses. Nos meses de julho a setembro o niimero de visitantes
estrangeiros € maior em funcdo das férias na Europa, aumentando também no periodo das
festividades do Carnaval.

As correspondéncias direcionadas ao diretor do Servico do Patrimdnio Histdrico e
Artistico Nacional, Rodrigo M. F. de Andrade, demonstram a preocupag¢do em repassar ao
6rgdo federal a quantidade do piiblico do Museu da Inconfidéncia. Um oficio'” enviado em 1°.
de janeiro de 1945 pelo primeiro diretor Conego R. Trindade, fazia a seguinte afirmacgdo:
“Tenho o prazer de comunicar a V. S. que este Museu foi visitado em janeiro por novecentas -
e - oitenta - e -cinco pessoas’. Por esse documento, € possivel situar a preocupacdo do Museu
e do SPHAN com a quantidade do publico, j4 que era interessante que essa Institui¢ao
Museoldgica se tornasse uma referéncia nacional por sua localizacdo e pela temdtica da
Inconfidéncia Mineira. Naqueles tempos, provavelmente, ainda ndo se pensava em um
turismo com grande quantidade de pessoas, mas sim, em um publico letrado que conseguisse
decodificar a exposicdo do Museu. O documento também mostra a estreita relacao
representada desde o inicio entre 0 MI e o 6rgdo federal do patrimdnio histérico e seus
intelectuais.

O Museu também recebia muitas personalidades consideradas “visitas ilustres”, como
exemplo, podemos mencionar o ano de 1947, quando foram registradas as visitas de Erico
Verissimo, dos Embaixadores da China e da “Checo-Eslovdquia” e, o ano de 1948, quando o
Museu da Inconfidéncia recebeu a visita do Embaixador da Franca, do Ministro da
Guatemala, da escritora Rachel de Queir6z, dos Deputados Drs. Cristiano Machado e José
Maria de Alkimin, e dos Principes, D. Pedro e D. Maria de La Espezanza e de outros. Essas
visitas expressam o cardter simbdlico que havia adquirido a Institui¢do e, principalmente, o
seu respaldo politico e oficial desde o seu surgimento. Ainda hoje, o Museu da Inconfidéncia
¢ utilizado como suporte aos politicos e personalidades que desejam destaque no cendrio
social, posto que palanques sio montados em sua frente nos eventos realizados na Praca
Tiradentes. Nesse contexto, destaca-se o feriado nacional de 21 de abril, quando a Praca chega
a ser fechada para o uso exclusivo de autoridades e seus convidados. Em 2009, a entdo

Ministra da Casa Civil Dilma Rousseff, na presenca do Presidente Lula, utilizou as

" MI: Arquivo Administrativo — Casa do Pilar.
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instalacdes do Museu e um palanque para lancar o Programa PAC (Programa de Aceleracdo
do Crescimento) das Cidades Historicas. Mais uma vez, essa seria uma forma de
demonstracdo e apropriagdo desses ideais para a futura candidata obter for¢a no cendrio
regional e nacional.

O noticidrio mineiro sempre se preocupou em veicular o nimero dos visitantes do
Inconfidéncia. Em 1°. de Junho de 1977 '* (P. 5), o jornal Estado de Minas informava que
“em 4 meses 35 mil turistas foram conhecer o Museu da Inconfidéncia” e, ressaltava que as
mulheres superavam os homens em nimero de visitantes: “Comprovando o interesse
crescente das mulheres pelas coisas da cultura, o seu nimero superou sensivelmente o dos
homens”. Essa fonte também destaca que a transferéncia momentanea do Festival de Inverno
para Belo Horizonte (quando o evento era organizado pela Universidade Federal de Minas
Gerais) nao redundou em grande perda para o movimento turistico de Ouro Preto, tal como
demonstraram as estatisticas do Museu da Inconfidéncia. Outra noticia de 17 de agosto de
1977 (s/p) do mesmo jornal destaca que “Ouro Preto parece ter condigdes de, com seus
proprios recursos, incrementar o seu movimento turistico”. Apesar de ser uma Instituicdo
Federal, o Museu da Inconfidéncia se manteve atrelado a cidade de Ouro Preto a fim de
desenvolver o seu patrimOnio e incrementar a atividade turistica. Afinal a invencao da cidade
e a criagdo do Museu enquanto local histérico brasileiro se convergem na mesma dire¢ao.

Em 29 de Janeiro de 1982, o jornal Estado de Minas (Caderno Turismo. s/p)lg,
colocava como manchete do caderno Turismo: “132 mil turistas visitam o Museu da
Inconfidéncia”, ressaltando o trabalho do seu diretor Ruy Mourdo com o projeto de
transformar o Museu em centro dindmico de produ¢do e animagdo cultural. O jornal ainda
relata que o ingresso custava 50 cruzeiros e a entrada era gratuita para criangas € para
caravanas escolares. A mesma fonte menciona que o levantamento dos dados foi realizado
pelo Sr. Jodo Cris6stomo Ribeiro, pertencente ao quadro de funcionarios da administragdao do
Museu e afirmava que esse levantamento realizado pelo MI era o melhor registro da
movimentagdo turistica de Ouro Preto, “gracas ao cuidadoso trabalho de sua recepg¢do, no
sentido de anotar a procedéncia de todos os visitantes”. Apesar desses registros, ainda
verifica-se a caréncia de classificacdo dos visitantes, postulada entre excursionistas que nao
pernoitam em Ouro Preto e turistas que permanecem mais de um dia na cidade. Isso
influencia no tempo de visitacdo no Museu da Inconfidéncia e sua consequente fruicao pelos

visitantes.

'8 MI: Arquivo Administrativo — Casa do Pilar.
' MI: Arquivo Administrativo — Casa do Pilar.
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No Museu da Inconfidéncia, a quantidade de ingressos gratuitos dedicados a
estudantes e a dias exclusivos para esse fim tornava-se uma prerrogativa para a inclusido da
comunidade e para projetos educacionais. A partir de 1997, foi adotado formulério especial
para registro de estudantes, contendo local de procedéncia, nimero de alunos, escola e série.
No mesmo ano, observamos a incidéncia maior de visitacdo de escolas locais, de Belo
Horizonte e de cidades vizinhas. Verificamos, ainda, que nos meses de maio a julho deste ano
foram recebidas algumas escolas particulares de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, geralmente
devido aos trabalhos de pesquisa sobre a Inconfidéncia Mineira, os artistas e os artifices dos
séculos XVIII e XIX. A presenca dos estudantes sempre fora marcante entre o publico do
Museu da Inconfidéncia. No ano de 2009, por exemplo, a Institui¢do recebeu 53173 alunos de
escolas. Assim como os demais visitantes, esse publico se acentua nos meses de Janeiro,
Junho, Julho e Outubro.

A abrangéncia do publico do MI se justifica pelas proporcdes geograficas amplas,
muito além de Minas Gerais, pois a Inconfidéncia Mineira refere-se a um contexto nacional.
No entanto, também ¢é preciso dizer que o MI representa outra parte dessa Historia, a
coloniza¢do portuguesa e a exploracdo do ouro. Por essas e outras vertentes, a Institui¢cdo nao

se situa apenas como um museu regional, mas toma proporcdes nacional e mundial.

Engana-se, entretanto, quem supde que o Museu da Inconfidéncia seja de
natureza regional. A instalacdo do ciclo do ouro, segundo salientaram
exaustivamente os historiadores, promoveu a transferéncia do centro
econdmico da Coldnia para Minas Gerais, dando lugar a um fendmeno de
absor¢do de mao-de-obra das outras regides, que se despovoaram [...]
Ninguém tenha divida, o padrdo de vida que o século XVIII implantou na
regido do ouro e diamante representava o padrdo de vida nacional. O periodo
foi rigorosamente mineiro, no sentido de que Minas € que estabelecia as
coordenadas de comportamento. Assim sendo, a Inconfidéncia ao se impor,
surgia como projeto de uma esfera de comando que pensava e podia decidir
em termos globais. (MOURAO, 1995, p. 5)

Em edi¢do do Isto é Inconfidéncia (No. 18, 2006, p. 8) é divulgado o aumento da
visitacdo da exposicao permanente apOs o projeto de reformulag@o ocorrido no ano de 2006,
muito embora os aspectos quantitativos demonstram que em alguns anos nas décadas de 1970,
1980 e 1990 ndo foram superados. No entanto, podemos afirmar que houve um crescimento
das atividades do Museu em outros dos seus espacos, tal como, no espaco cultural do Museu
da Inconfidéncia, que envolve a Galeria Sala Manoel da Costa Athaide (Exposicoes
Tempordrias) e o Auditdrio, ambos localizados no Anexo I. Como estes passam a registrar a
visitacdo a partir do ano de 1990, verifica-se um incremento do publico pela diversificagao

das atividades do MI.
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A partir dessa mesma data, a Area de Promocdo Cultural cria os Projetos Video no
Anexo e Video Cientifico, além das promocdes em lancamentos de livros, cd’s, filmes e
outros videos. Nesse periodo, durante o més de julho, a Sala Manoel da Costa Athaide e o
Auditério eram cedidos para as atividades do Festival de Inverno, quando era organizado pela
Universidade Federal de Minas Gerais. Nos dias que correm, o Museu realiza atividades em
sintonia com o Festival de Inverno que passou a ser organizado pela Universidade Federal de
Ouro Preto.

Seguindo essa trajetoria de ampliar suas atividades, foi criado o Cineclube do Museu
da Inconfidéncia, com o patrocinio da Caixa Econdmica Federal. Essa atividade ¢ realizada no
Auditério e oferece uma programacdo de alto nivel, procurando formar um piblico com
condicdes de apreciar a producdo cinematogrifica e proporciona um acesso gratuito as
sessdes que contam com um explicador e coordenador de debates (Isto é Inconfidéncia, N. 24,
2009). Na Tabela 2, seguem os dados da visitacdo desses eventos e das exposicdes

tempordrias.
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Tabela 2: Pablico do Auditério e Visitantes da Sala de Exposi¢des Tempordrias de 1990 a
2009

Ano Auditdrio Exposicoes Temporarias
1990 4311 1.370
1991 5.999 2.952
1992 5.014 2.754
1993 8.035 3.490
1994 2.982 3.037
1995 5.310 2.872
1996 5.358 2.568
1997 2.875 2.695
1998 4.640 4.718
1999 5.495 3.378
2000 1.216 1.423
2001 1.184 0
2002 1.353 1.146
2003 1.586 4.795
2004 5.634 4.685
2005 5.546 3.270
2006 0 0
2007 13.139 5.448
2008 9.750 7.347
2009 6.000 3.891

Fonte: MI - Arquivo Estatistico do Setor de Difusio e Promogdo Cultural

Observando esses dados, € possivel afirmar que o MI conseguiu ampliar o seu publico
devido a variedade de suas atividades. De um modo geral, a formacdo de um complexo
cultural no Museu, permitiu a diversificacdo do publico por meio da programacdo realizada
no Auditorio e na Sala Manoel da Costa Athaide. Nesses espagos, as variagdes numéricas de
visitantes ao longo dos anos acabam sendo naturais, pois envolvem caracteristicas de cada
exposi¢do tempordria e, também, dos eventos festivos e comemorativos inerentes a algumas
datas especiais. Sob esse olhar, podemos analisar que o Inconfidéncia buscou ndo somente a
variagcdo de suas atividades em um contexto moderno de museu, mas também ampliou os seus

significados para a sociedade ao direcionar novas temdticas que vao muito além do contexto

da Inconfidéncia Mineira.

20 A partir de agosto de 2000, com a reconstrugdo do prédio do Anexo II do Museu da Inconfidéncia,
onde funcionam os escritérios técnicos e laboratdrios, a Sala Manoel da Costa Athaide interrompeu o
programa de realizagdo de exposi¢des tempordrias e foi utilizada como laboratério de restauro de
papel e madeira e sala de computacdo para a Seg¢do de Seguranca e Servicos Gerais e Sec¢do de Difusdo
do Acervo e Promoc¢do Cultural. A Galeria retomou suas atividades regulares apenas em setembro de
2002, com a exposi¢do “Instrumentos de Musica”, inaugurada no dia 28.

*' O Auditério e a Sala Manoel da Costa Athaide ficaram fechados ao piiblico para as obras do projeto
de reformulagdo e também serviram para condicionamento da Reserva Técnica.
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Durante o ano de 2003%%, o Setor de Difusdo e Promogdo Cultural realizou pesquisa
com o objetivo de conhecer melhor o visitante e, desta forma, poder elaborar acdes para
melhor atendimento ao publico. Dentre os dados apresentados, a partir da aplicacdo de 500

questiondrios, destacam-se os seguintes:

Tabela 3: Motivagdo da visita ao Museu da Inconfidéncia (2003)

TOTAL: 831/500 % (500): 166,2

Motivagoes da visita

Historia 296 59,2

Acervo 79 15,8
Localizacdo 46 9,2
Conhecimento/cultura 246 49,2
Arquitetura 90 18

NA/Outra (s) 74 14,8

Fonte: MI - Setor de Difusdo e Promocao Cultural

A(s) categorias(s) outra(s) refere(m)-se a: turismo: 26, transporte turistico: 2,
acompanhante de turistas:1, curiosidade: 4, pesquisa: 2, interesse pela cidade: 2, interesse
mineralégico e turistico: 1, apreciar: 1, trazer alunos: 2 , trazer/conduzir turistas: 3, passeio: 3,
cultura: 1, explanagdo para grupo de turistas: 1, trabalho de curso: 1, pedagdgica: 1, escolar:
1, oportunizar a visita de alunos carentes: 1, arte: 1, conhecer Sao Jorge- obra de Aleijadinho:
1, reviver outra (s) visita (s): 3, visita curricular: 1, trabalho: 2, férias: 1, confirmacdo de fatos:
1, amigos: 2, visita técnica: 2, trazer/acompanhar parentes/familiares: 5, busca da origem
familiar: 1, arte sacra: 1.

Por meio dos dados apresentados na Tabela 3, percebe-se que as categorias “Historia”
e “Conhecimento / Cultura” se sobrepdem as demais que estdo relacionadas com turismo e
lazer, indicando que o publico situa o MI como fonte de conhecimento histdrico e cultura,
muito embora o seu acervo nao tenha sido majoritdrio nas respostas. Isso reforca a tendéncia
de o visitante em aproximar a exposi¢ao com a Historia. Desta forma, podemos entender que
o motivo da visitagdo no Inconfidéncia se remete a um “lugar de memoria”, mas nesse caso,
seria uma lugar de uma memoria reconstruida que foi colocada como inerente a Historia

oficial do Brasil.

2 Durante 42 dias efetivos, foram entrevistadas 500 pessoas (média de 11,8 entrevistados/ dia em um
periodo de trés meses), sendo que a pesquisa foi interrompida no periodo de 22/12/03 & 06/01/04,
devido ao recesso para as festas de fim de ano. Por conveniéncia, as entrevistas foram feitas sempre ao
final da visita individual ao MI, no periodo de 14 h as 17 h e 30 min (duracdo do estagio por dia), e de
Terca a Sexta-feira (e, eventualmente, também aos Sdbados e Domingos), em sua portaria ou
recepcao, pois alguns itens do questiondrio envolviam opinides que exigiriam o prévio conhecimento

do Museu pelo visitante.
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Estas mesmas andlises podem ser observadas na Tabela 4, entretanto, nela, nota-se que

o publico ressalta a importancia do acervo como aspecto positivo.

Tabela 4: Aspectos positivos da visita ao Museu da Inconfidéncia (2003)

Aspectos positivos da visita | 500= 100 % %! 500
Acervo 187 37,4
Historia/ Historico 98 19,6
Leitura do Acervo 71 14,2
Geral (Conjunto) 59 11,8
Cultura/ Conhecimento 29 5,8
Conservagao geral/ preserv. |27 5,4
Piso Inferior 25 5
Atendimento 21 4,2
Arquitetura 21 4,2
Legendas 20 4
Sala/ Pantedo dos Inconf. |18 3,6
(incluido em Piso Inferior)

Seguranca/  Protecdo do |16 3,2
Acervo

Limpeza 14 2,8
Aleijadinho 13 2,6
Outros 5 1

Fonte: MI - Setor de Difusdo e Promocao Cultural

Na mesma tabela, verifica-se que ao menos parte do publico do MI valoriza os fatores
da Historia que é apresentada e, também, os principios relacionados ao atendimento e roteiro
do Museu. No caso do M1, em 2003, o Acervo e a Histdria se apresentavam como muito mais
satisfatorios do que as demais categorias que sdo relacionados ao Turismo, tais como,
atendimento e o roteiro da visita. Entretanto, apos a reformulacdo, em 2006, parte destes
requisitos acabaram sendo atendidos.

Outros dados nos permitem analisar esta questdo. Por meio da Tabela 5, é possivel
perceber que a maioria dos visitantes ndo encontrou defici€éncias durante a visita. Porém, as
deficiéncias de informacdes e explicacOes sdo mencionadas e identificavam que o MI tinha
um desafio: atender a um publico que ndo tivera condi¢des de assimilar a museografia
apresentada. Nao obstante, nesse momento, o Museu ndo parecia buscar atingir somente
letrados que procuravam um enriquecimento intelectual ainda maior, mas sim, pessoas de
vérias regides e com diferentes escolaridades e procedéncias o que parece ser também uma

das maiores dificuldades impostas aos demais museus brasileiros.



Tabela 5: Principais deficiéncias apontadas pelos visitantes do Inconfidéncia (2003)

176

Aspectos negativos 500=100% % (500)
Principais: 5 ou + indicagdes:

Nenhum 230 46
Deficiéncia do Acervo 75 15
Def. de Informagdes/ Expl. |48 9,6
Falta de guia interno 40 8
Def. em Inglés/ Outras|24 4,8
Linguas

Ingresso 19 3,8
Proibicao de filmar/ | 18 3,6
fotografar

Inconfidéncia (pouca | 17 3.4
caracterizacdo) incluida em

Def. do Acervo

Legendas (inc. em Def. do|16 3,2
Acervo)

Preservacdo/ Conserv. (inc. |12 2,4
em Def. do Acervo)

Escadas 8 1,6
Falta de pecas (inc. em Def. | 8 1,6
do Acervo)

Horério de visitagdo 6 1,2
Falta de assentos p/ descanso |5 1
Def. publicitdria 5 1
Educagcdo/  conscientizacdo |5 1
dos visitantes

[luminagdo (inc. em Def. do |5 1

Acervo)

Fonte: MI - Setor de Difusdo e Promog¢ado Cultural

Entre as observacdes situadas na Tabela 5, foram mencionadas algumas deficiéncias

que interferiram na satisfacdo da visitag@o. Situou-se a falta de placas e mapas internos, sendo

o roteiro da visita interpretado como uma deficiéncia de informacdes. A falta de uma melhor

organizacdo na entrada dos grupos foi inserida ao atendimento. Outro exemplo dessas

deficiéncias teria sido uma latrina colocada dentro da cozinha, considerada por um visitante

como peca fora do contexto do acervo histdrico. Ainda foi mencionada a falta de guia gratis

incluso no roteiro. Quanto a segurancga, foi relatado algum constrangimento devido ao excesso

de fiscalizacdo do acervo. Diante dessas situagdes, verifica-se que o publico do Museu cobra

aspectos bastante relacionados a diversos ramos profissionais e cientificos, tais como, o

roteiro e o atendimento inerentes ao Turismo, a pesquisa historica ligada a Historia e, ainda, a

disposi¢dao do acervo relacionada a Museologia. Sob este prisma, podemos entender a

importancia do trabalho interdisciplinar em um museu historico.
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Outro fato interessante ¢ a questdo da “pouca caracterizacdo da Inconfidéncia”,
mencionado por alguns visitantes. Esse fator poderia ser explicado pela falta de material
histérico referente a Conjuracdo Mineira que poderia ser musealizado. O Pantedo e alguns
objetos ndo parecem ser suficientes para que os visitantes se aproximem dos acontecimentos
histéricos. Desta forma, € possivel entender a grande importancia que a Inconfidéncia possui
para a sociedade brasileira, mas na concep¢do de alguns visitantes, ndo se compde nessa
mesma propor¢ao na exposicao permanente do Museu.

A cobranga do ingresso (aspecto negativo, com 19 indicacdes na Tabela 5) também
gera, notadamente, um turista mais exigente e critico, ndo apenas quanto aos aspectos do
Museu em si, mas também ao levantar o fato de o mesmo estar inserido em um amplo roteiro
de uma cidade ja considerada para muitos um “museu a céu aberto”. O turista alega visitar
nido apenas o Museu da Inconfidéncia, mas Ouro Preto como um todo, devendo isto ser
considerado durante a visita na exposi¢do permanente. Para tanto, € preciso considerar que
muitos excursionistas, ou mesmo turistas, visitam os atrativos rapidamente com a ideia de nao
“perder nada”. Desta forma, a fugacidade da visita interfere na interpretacio do acervo
histérico e as tecnologias museolégicas se impdem como uma forma de atender a essa
necessidade. E preciso considerar que esse publico é frequente nos museus e possibilidades de
interacdo devem ser pensadas para que formas de educacdo e interpretacdo do patrimOnio
também os sirvam. Esses entraves foram repensados apds a reformulagdo do Museu, em 2006,
com a instalagdo de multimidias, folhetos informativos e, agora, dudio guias. No entanto, este
debate se encontra em aberto pelo fato de o Inconfidéncia ndo ter uma dindmica prépria para
este tipo de publico.

A maioria do publico estaria, no ano de 2003, em sua primeira visita ao Museu da
Inconfidéncia, conforme pode ser visto na Tabela 6. Essa atitude demonstra a tendéncia
crescente do turismo cultural que parece se somar ao ato de visitar a Instituicio em si,
considerando que a populacdo, nesse decénio, relaciona a frequéncia de visitar museus como
uma proposta de lazer e / ou aquisicdo de conhecimento. Nesta dire¢do, as instituicdes

museoldgicas devem transformar suas agdes para também atender a este publico.

Tabela 6: Frequéncia da visita ao Museu da Inconfidéncia (2003)

1? visita ao M. L. TOTAL: 500 %
Sim 361 72,2
Niao 139 27,8

Fonte: MI - Setor de Difusao e Promog¢ao Cultural
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Percebe-se nos registros da visitagdo, desde 1945, que podem se identificar os
processos inerentes aos usos desse patrimonio cultural pelo turismo e sua relacdo com a
atividade museolégica. E preciso enfatizar que, naquele periodo inicial, muito embora
existissem, os estudos de publico dos museus nao eram prioridade dessas instituicdes. No
entanto, no Museu da Inconfidéncia, o registro quantitativo dos visitantes, mesmo com
mudanga de categorias e auséncia de outras mais, sempre ocorreu. Concluimos que os
nimeros de visitacdo do MI ao longo dos seus anos se impuseram como uma maneira de
sustentar periodos dificeis de sua gestdo e, ainda, legitimaram uma histéria que conseguiu
atender a vdrios anseios do patrimdnio e aos interesses politicos.

No entanto, ainda existem muitas questdes em discussdo sobre os museus € O seu
publico. Como o publico se apropria e representa sua relacdo com as institui¢des
museoldgicas? Sobre os visitantes de museus brasileiros, sabe-se que sdo, majoritariamente,
escolarizados, com renda acima da média da populagcdo, basicamente divididos entre um
publico oriundo das visitas escolares (cativo) e um publico ndo escolar (familias e grupos
diversos). Para Luciana S. Koptcke (2005, p. 187) afirma que esse tipo de estudo “trata-se
mais de uma sociologia da visita do que de uma sociologia do publico, visto que os
documentos pouco informam sobre o visitante dos museus”. Dados insuficientes sobre o
publico do MI, referente a sociologia da visita, ao longo do tempo, tornaram a andlise desse
aspecto uma tarefa dificil para esta pesquisa, embora, em parte, possa ser realizada por meio

do testemunho de alguns visitantes.

4.4 Testemunhos dos visitantes no Museu da Inconfidéncia

Os testemunhos encontrados no Livro de Ocorréncias®™ nos fornecem outros
parametros de estudo além das varidveis ja apresentadas, pois muitos questionamentos ainda
permeiam a andlise no Museu da Inconfidéncia: os seus roteiros de visitagdo permitem um
momento de lazer atrelado as no¢des de memoria e cidadania? A visitagdo ao Museu ndo seria
apenas um compromisso do turista para computar mais um local visitado em Ouro Preto?
Qual seria o sentido simbdlico atribuido a uma visita no Inconfidéncia? Estas indagacdes
parecem ndo ter respostas unicas, conforme tratadas até aqui, posto que a dindmica do
patrimonio cultural passa a ser cada vez mais um usufruto social e, com isso, diversifica as

possibilidades dos seus resultados. Os testemunhos de publico do Museu da Inconfidéncia

» MI: Arquivo da Secretaria.
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somente puderam ser analisados apds 1975, pois ndo foram encontrados registros anteriores a
essa data.

Por em pauta a andlise do publico ou visitante dos museus, nestes termos, remete a
dimensdo politica dessa Instituicdo, convidando a observar as relacdes de forca que se
produzem em seu entorno e no seu interior, relativas a afirma¢do dos parametros que orientam
tanto o processo de musealizacdo na escolha das pecas que compdem o acervo, quanto a
narrativa privilegiada para a sua exposicdo. Luciana Sepulvida Koptcke (2005, p. 188)
entende que o estudo dos museus, na perspectiva dos seus usudrios, permite identificd-los da
seguinte maneira: os “civilizados”, reconhecidos no publico escolar cativo; os “barbaros
domingueiros”, caracterizados pelo publico de massa; e os “escravos”, sendo estes ultimos os
alunos de escolas que sdo obrigados a irem para atender aos requisitos disciplinares. Diante de
tal classificacdo, devemos entender que “o visitante aparece desde o momento da criacdo de
um museu, assim atestam o decreto e o regimento que oficializam sua existéncia publica”.
Nessa Optica, os museus afirmam buscar publico heterogéneo, mas, geralmente, guardam
como referéncia modelos de uso fechado a negociacao.

As andlises dos depoimentos dos visitantes ao longo dos anos de funcionamento do
Museu da Inconfidéncia tornam-se, a partir disso, uma ferramenta para refletir este processo e
identificar as possibilidades de interpretacdo e educacdo por meio do turismo cultural na
Instituicdo. Mesmo que as fontes, ainda hoje encontradas nos arquivos do Museu da
Inconfidéncia, ndo configurem um corpo documental capaz de dar suporte necessario para que
sejam feitas generalizagdes mais consistentes, ainda assim, revelam-se importantes pelos
indicios que trazem e que podem complementar os trabalhos antes apresentados.

Nos testemunhos recolhidos do Livro de Ocorréncias, foram registrados, desde 1975,
reclamacdes, elogios e sugestdes dos visitantes que se importaram em se posicionar apds a
visitacdo na exposi¢do permanente. Assim consta no documento: “O Livro de ‘Queixas e
Reclamacgdes’, contendo 100 (cem) folhas numeradas, e que € entregue a Portaria nesta data.
Ouro Preto, 26 de marco de 1975”. (Rui Mourdo — Diretor, Folha 1 — verso). Apesar da
denominagdo atribuida ao documento, ressalta-se o fato de o livro registrar momentos da
visitagcdo que vao além das queixas e reclamagdes, pois também se encontram elogios e
sugestoes para o desenvolvimento do MI sob a perspectiva dos que se propuseram a registrar
o seu depoimento.

Ao examinar o documento, em um primeiro momento, fica nitido que um grande
numero de queixas € dedicado a proibicdo de fotografar o acervo. Isso demonstra a esséncia

material que a fotografia confere a visita ao MI, ou seja, a sensacdo de aprendizado e / ou a
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fruicdo do atrativo cultural ndo bastam aos seus visitantes. O primeiro registro de um
visitante ja afirmava: “Para uma cidade de turismo, as medidas repressivas aos visitantes
portadores de madaquinas fotogrificas € uma caracteristica de subdesenvolvimento, ndo
encontrada na mais insignificante cidade europeia” (M. A. D. W., 28/03/1975, Folha: 1).
Mesmo nesse periodo, a fotografia ja se tornara a forma mais concreta de materializar a visita
a um atrativo cultural. Isso provavelmente ocorre devido ao fato de que o registro fotogréfico
possa permanecer por tempo indeterminado na memoria social e, além disso, a veicula¢io das
fotos para conhecidos evidenciariam com mais concretude os momentos de lazer cultural
vivenciados naquele espaco museal.

Apesar disso, a seguranca e a protecdo do acervo parece ter sido sempre uma
preocupacao da Instituicdo, pois além de maquinas fotogréficas, a proibi¢do de utilizar bolsas,
reclamada por alguns usudrios nos anos de 1975, 1976 e, ainda em 1997, seria uma das
formas de garantir que objetos do acervo ndo fossem roubados ou danificados. Entre essas
passagens, encontra-se uma ocorréncia em que o visitante menciona a sua insatisfacdo quanto
a impossibilidade de utilizar carteira de mao. “Turismo arcaico, onde o visitante € tratado, a
priori, como ‘ladrdo’. Os idealizadores do sistema aproveitariam bem se fizessem uma visita
ao ‘Louvre’, Versalles, etc. Concordo com a proibicdo de fotos, mas bolsas tomadas na
entrada do museu, nunca. Seria melhor a colocacdo de guardas nos recintos visitados” (sem
nome, 09/07/1975, Folha: 2 - verso). Percebe-se, nesse testemunho, que os visitantes do
Museu da Inconfidéncia daquele periodo possuiam referenciais de paises europeus, mesmo
porque esse era o publico almejado pelos agentes do patrimonio.

A comparacdo com outros locais fora do pais € realizada em outro testemunho. Além
do mais, esse visitante relaciona a pobreza mental a impossibilidade de fotografar e ainda
solicita uma visdo mais administrativa do MI em relagdo ao turismo, do qual se considera

cliente:

Sr. Diretor, a pobreza da populacdo de Ouro Preto é chocante! Mas a pior
pobreza é a mental. Sou professor doutor em mercadologia e, como tal, fico
triste com a proibicdo de fotografar, neste museu e nas igrejas de Ouro Preto.
Perde-se, assim, um grande instrumento de divulgacdo, com o que o turismo
fica sempre pequeno, limitado. Conheco Veneza, na Itdlia. Ouro Preto nada
perde para ela. No entanto, Veneza (e sua gente!) arrecada com o turismo
pelo menos um milhar de vezes o que obtém Ouro Preto. L4, pede-se “pelo
Amor de Deus” que se fotografe. Mas, a maior perda € a insatisfagdo do
visitante. Um cliente insatisfeito faz perder ao menos dez clientes.

Quando se pergunta, duas sdo as alegagdes para o crime de lesa patria que
aqui se faz. Primeiro, sdo os flashes. Ora, que se proibam os flashes, ndo as
fotos. Segundo,fala-se da seguranca. Pense um pouco — 3 segundos devem
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bastar! — quem desejar fotografar com propdsitos escusos o fard com uma
camera ndo diferente desta caneta com que escrevo! Senhor, a pobreza —
mental, sobretudo — ndo pode prevalecer. Do jeito que estd, Ouro Preto é um
conjunto de pobres sentados em uma imensa riqueza!

Atenciosamente, (rubica — Ph.D, sem data, Folha: 38)

Em contrapartida as queixas que situavam as defici€éncias culturais do MI comparadas
a outras instituicoes da mesma espécie no exterior, sdo registradas, nesse mesmo livro,
reclamacdes quanto a cobranca de ingressos por parte do Museu da Inconfidéncia. A
iniciativa da cobranga, iniciada no inicio da gestdo de Ruy Mourdo, causara desconforto para
alguns visitantes ja em 1975, provavelmente ndo acostumados ao pagamento de atividades
culturais no Brasil. Poderfamos supor que muitos turistas brasileiros direcionavam os seus
gastos com outros elementos de uma viagem, tais como, hospedagem e alimentacdo, além de
souvenires e compras em lojas, em detrimento da entrada dos atrativos culturais.

A cobranga do ingresso também € contestada em varios momentos pelos estudantes
que solicitam diminuir o seu preco, € muitos outros pedem para cobrar somente 50% de seu
valor total de acordo com os aspectos legais. Nessa mesma dire¢do, situamos uma passagem

em que um usudrio sugeria que o MI tivesse mais atencdo com os estudantes e ndo fosse

excessivamente burocratico:

Sou estudante de graduacdo da USP, vim visitar o museu, entrei alguns
momentos depois de meu grupo, que ao ingressar no museu pagou R$ 2,00.
Eu e meus 2 amigos tivemos que pagar R$ 3,00 apesar de justificar e
explicar que faziamos parte do mesmo grupo. Ndo houve entendimento,
compreensdo, sensibilidade e inteligéncia por parte dos funciondrios, que
ndo nos devolveu o dinheiro pago a mais. Fiquei profundamente
decepcionada com o esquema do museu que parece uma empresa cheia de
burocratas que ndo percebeu a importincia da visita de estudantes do Brasil.
(rubrica, sem data, Folha: 20)

Por outro lado, o comportamento dos estudantes foi motivo de preocupacdo para uma
visitante, mesmo considerando que a mesma tenha sido cativada pela exposi¢do: “Ao receber
grupos de estudantes, os responsaveis pelo mesmo (professores) deveriam se responsabilizar
pelo siléncio e atitudes de seus educandos. Com certeza essa providéncia tornard a visita dos
demais mais agradavel e proveitosa. Atenciosamente, R M. V. P.S.: Parabéns pela disposicao
e pelas obras expostas”. (sem data, Folha: 32) Nesse sentido, percebemos que muitos
estudantes que visitavam a Instituicdo apenas estavam cumprindo uma parte dos requisitos da
viagem a Ouro Preto e, talvez, por isso, o seu comportamento era indesejavel para outros

visitantes que buscavam fruir diante dos objetos expostos.
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Na década de 1970, muitas reclamagdes foram direcionadas aos vigilantes e
funciondrios, requerendo maior atencdo com o acervo, com a educacdo e o profissionalismo.
No entanto, outros usudrios registraram o seu testemunho elogiando a limpeza e a organizagao
do Museu nesse mesmo periodo. “Perfeita, pode-se dizer da organizacdo e distribuicdo das
pecas. E motivo de orgulho para todo brasileiro ter parte de sua histéria, a mais valiosa, a
mais brasileira histéria da Nacdo, sintetizada neste Museu. Pergunto: Por que nao editar uma
obra com ilustracdo das pecas e sua histéria, em belo volume, para completar a grande
realizacdo que € o Museu da Inconfidéncia?”’ (sem nome, 1975, Folha: 2 - verso). Essa ultima
cobranca também viria de outro visitante ao relacionar a necessidade de exibicdo de dudios-
visuais da Histdria e do Acervo: *“ Por que ndo editar um guia do museu — de preferéncia com
uma versdo para uma lingua estrangeira? Por que ndo aprimorar a organizacdo do acervo?
Idem a exibi¢do continua de uma 4udio- visual sobre o ciclo do ouro ou o barroco mineiro?
(...) (rubrica, 27/8/1982, Folha 8 - verso) Como ja dissemos, muitos desses aspectos viriam a
ser atendidos com vdrias publicagdes editadas pelo MI e pela inclusdo tecnologica e
multimidia em seu acervo ap6s a reformulacdo de 2006.

O valor histérico dos objetos, ressaltado por visitantes como marcantes da memoria
nacional, fora motivo para muitos registros que situam a necessidade de isolamento e protecao
das pecas. Um visitante chega a situar a necessidade de que os “autos da devassa adquiridos
da Inglaterra em 1980 fossem fotografados para serem expostos e os originais guardados”
(sem nome, 28/7/1985, Folha: 8). Percebe-se, neste caso, que o valor histérico das pecas do
Museu passara a se sobrepor a propria exposi¢do em si enquanto documento \ monumento.

As queixas em relagdo a preservacdo do acervo continuariam quando foram
registradas ocorréncias que apontavam a ma restauracdo e catalogacdo das pecas e a
destruicdo do acervo. Foi identificada, ainda, a falta de seguranca e de protecdo do acervo e a
possibilidade de implementacio de um sistema de ambientacio (luz e temperatura). E
registrada uma ocorréncia, provavelmente no ano de 1998, de “varias criancas pulando em
cima dos tumulos dos inconfidentes. Achei absurdo. Falta de respeito a nossa historia. Assim,
gostaria que fosse colocada fita ou qualquer outro tipo de obsticulo, para que isso nao
ocorresse. Obrigada.” (E. R., sem data, Folha: 18). Como a presencga de criancas sempre fora
intensa no Museu, um usudrio sugere uma forma de atendimento especial para esse publico.
Apesar disso, a perspectiva de introduzir as criancgas na visitacdo do MI era vista como uma
maneira de formar cidadaos conscientes da historia nacional reproduzida naquele espaco.

No que tange a tentativa de fornecer mais seguranca ao acervo, um visitante foi

colocado “para fora, passando a maior vergonha perante muitos turistas” por encostar a mao
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em uma das pecas. (sem nome, 13/06/1998, Folha 18 — verso). Esse mesmo visitante colocou
no registro uma sugestao de colocar uma “placa na entrada orientando que matéria organica e
bactérias das mios aceleram o desgaste da peca”. E importante levar em conta que o contato
humano com as pecas expostas se revela, aqui, como uma forma de ter um contato real com
aquele processo histdrico. Desse modo, os sentidos humanos ndao podem ser descartados como
forma de interpretacdo do patrimdnio cultural.

Diante dessa problemdtica, um testemunho bastante enfatico encontrado no livro é de
uma professora do Curso de Turismo da Universidade Federal de Pernambuco, a qual se
preocupava com o comportamento dos turistas, delegando que este cuidado deveria ser

tomado pelos segurancas.

Prezado (a) Senhor (a), Como brasileira consciente, professora do curso de
turismo da UFPE e turista hoje neste pedaco extremamente importante do
Brasil, venho colocar uma observacdo, sugestdo e meu sentimento de revolta
por ver/presenciar acdes de turistas contra este patrimdnio. Somente no
andar térreo, presenciei pessoas tocando nos objetos sem que os vigilantes
falassem contra no momento. Um homem tocou, fazendo barulho alto na
carruagem (ele queria sentir se era madeira) e uma crianca derrubou um
objeto de metal pequeno (ndo sei dizer o nome). Fico imensamente triste de
presenciar tais fatos pois, tanto os vigilantes estavam desatentos quanto
pessoas sem educagdo continuam destruindo parte de nossa histéria e
passado. Gostaria de sugerir treinamento para os vigilantes, com rodizios de
salas e fungdes (experiéncia que vivenciei na Inglaterra enquanto fazia
doutorado). Espero contribuir para que geragdes futuras também possam
usufruir e aprender sobre nossa histéria durante visitacdo nesta bela e rica
cidade. Obrigada N. S. Recife, PE (21/10/2003, Folha: 49 - verso)

Essa discussdo foi amenizada quando, em 2006, por ocasido da reformulagdo, foram
inseridas protegdes de vidro em grande parte das pecas de seu acervo permanente. O intuito
sensitivo do “tocar” para o sentir do visitante passa a ser realizado nas maquinas de dudios-
visuais implementadas. Ao tratar da reformulacio do Museu da Inconfidéncia em seu livro,
Rui Mourdo (2008), que representa o proprio personagem de diretor do Museu, questiona as
relagdes entre o tempo presente e o passado no Inconfidéncia. E narrada a preocupacio em
conhecer os seus visitantes, inclusive, a possibilidade de um programa de entrevista com a
populacdo de Ouro Preto. Nesse momento do drama, o diretor também menciona a
regulamentacdo do ingresso pago. O autor relata que ninguém se opunha a cobrar do
estrangeiro, mas se opunha a cobrar dos brasileiros. Para o diretor-personagem, o dinheiro
cobrado dos ingressos se justificava a medida que seria aplicado na conservacao das pecas e

para torna-las mais conhecidas, gerando efeito civilizador dentro da sociedade.
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No entanto, essas e outras problemdticas na exposi¢do permanente continuariam
ocorrer durante os anos analisados. A falta de explicacdo das obras e a cobranga de ingresso
foram registradas no seguinte testemunho:

Para Dr. Rui Mourio:

1. Por gentileza, sugiro que haja maiores detalhes e explicacdes sobre as
pecas expostas: mais detalhes acerca do autor, época, condi¢des de
execucdo, pormenores mais explicitas e pormenorizadas, perto de cada
objeto.

2. Acho absurdo cobranga de ingresso como desestimulo a nossa populacdo
de renda tdo baixa e tdo carente de cultura. (serei ouvida, neste mutismo
e indiferenca nacional?) Obrigada! (R. B. A., 1981, Folha: 7 - verso)

Além dessa questdo, outro testemunho registra preocupacdao em relacdo ao aspecto
comunicativo com os visitantes estrangeiros: “Que se dé treinamento em linguas (inglés e
espanhol) para os funciondrios. Legendas de pecas em 3 idiomas: portugués, inglés e
espanhol)” (R.C., 2/7/2000, Folha: 30). Em outra passagem deixada por estudantes de
Turismo, nota-se a mesma preocupacio, além da necessidade de mapas. “Caros Senhores,
no6s, estudantes de Turismo, ficamos insatisfeitas por nao haver placas informativas bilingues
e pessoas que possam nos passar informacdes importantes desse Museu. Agradecemos a
vossa aten¢cdo. Pedimos também algum mapa ou guia sobre o museu”. (R. e M., 01/05/2003,
Folha: 45 - verso) Nesse sentido, foi enfatizada a preocupacdo com cada tipo de publico e sua
interacao com a exposi¢cdo do Inconfidéncia.

A inquietacdo com a Histéria foi relacionada por outros visitantes do MI, ja que
possiveis erros histdricos estariam sendo cometidos. Além de alguns usudrios solicitarem
maiores informacdes sobre autores, épocas e condi¢cOes de execucdo das obras, em um
vocabuldrio mais acessivel, também € relatada a preocupacdo com o prédio: “a perfuracdo na

parede para ponto de luz” e uma “porta do século XVIII com fechadura de hoje”. (F. S,

24/07/86, Folha: 9) .

Foi com espanto que ao visitar o museu constatei a falta de seguranca para
com o acervo, a md restauragdo e catalogacdo das pecas; ¢ um absurdo o
mobilidrio antigo ser utilizado na entrada do museu para guardar pertences
ou servir como balcdo. Deveriam ser ministrados cursos de histéria aos guias
do museu, devido o seu despreparo. Por favor, preservem o patrimdnio
histérico e cultural da melhor maneira possivel. (K. S., 24/07/1986, Folha: 9)

A ideia de conciliar o estudo e divertimento sempre fora o motivo de visita de escolas

que buscam relacionar a visita a0 Museu com o conhecimento histérico, enquanto processo
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didético, e com o turismo, enquanto possibilidade de lazer cultural, tal como por ser percebido

na foto 10.

Foto 10: Escolares aguardando para entrar no Museu
Autor: Leandro Benedini Brusadin (2010)
Quanto ao conteddo das informacgdes referenteS ao acervo do MI, houve registro de
visitantes que solicitaram guias treinados para contextualizar os objetos, oferecendo curso de
Historia aos mesmos. Outra opc¢ao recomendada foi utilizar estudantes de Historia para este

fim. No ano de 1998, outro testemunho ¢é bastante enfatico nesta questao:

Sr. Diretor do Museu da Inconfidéncia, estivemos aqui no dia 06 de
setembro de 1998 e ao entrarmos, fomos abordados grosseiramente, por um
dos guardas do acervo, primeira sala de exposicdo, que sem nenhuma
gentileza, alertou um dos membros do nosso grupo, do deslize em tocar em
uma das pecas. Agora, as 16:00h desse mesmo dia, vimos a nossa frente,
varios guias de turismo, sentados, sobre a tampa da arca, que se encontra na
sala da entrada principal. Acreditamos que a falta de treinamento do pessoal
contribui para o desrespeito em relacdo ao visitante e consequentemente a
destruicdo do acervo tdo mal protegido a nivel de conservacdo. Esperamos
que haja da parte dessa direcio maior atencdo a esse Museu. Obrigada,
(Grupo de Salvador, 06/09/98, Folha: 18)

Desse modo, os elogios e as reclamagdes seguiram essa dire¢cdo no Livro de
Ocorréncia, visto que os aspectos mencionados acima se repetem ao longo do tempo. Em
outro documento, nos boletins informativos Isto é Inconfidéncia, existe uma coluna
denominada “O que disseram de nos”, na qual o Museu seleciona alguns testemunhos de seus
visitantes. Dentre as concepcdes que destacam o MI como patrimdnio da nacionalidade
brasileira, encontram-se passagens que registram a sua reformulacio: “O museu, pds-reforma,

estd lindo! A iluminacdo e a disposicdo das pecas estdo bonitas!” (M. G. — BH em Isto é
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Inconfidéncia, no. 19, 2007, p. 7). No entanto, nesse mesmo boletim ainda sdo manifestados
problemas com a linguagem e comunicacdo do Museu: “Muy lindo el museo y muy
enteressante poder conecer La historia de Latinoamérica. Como entegrantes del Mercosur, nos
gostaria de los explicaciones esten tambén en castellano (o espandl) ya que estd solo em
portugués y en inglés. Um saludo argentino ilegible.”

Se preocupacdo com a lingua ja tinha sido motivo de registro no Livro de Ocorréncias
em testemunhos anteriores, ao menos a legenda em inglés do acervo foi suprida apds a
reformulacdo do MI em 2006 (foto 11). No entanto, o treinamento bilingue dos atendentes e

segurancas ainda ndo era uma realidade em 2010.

Foto 11: Legenda bilingue do Acervo do MI
Fonte: Leandro Benedini Brusadin (2010)

Outra questao surgiu apds a reformulacio do Museu: o problema identitario. Afinal,
muitos visitantes estavam acostumados com a forma de expressdo museografica anterior. A
preocupacdo com o conteido do MI e sua relacio com a mineiridade € expressa no
testemunho de uma visitante no livro de ocorréncias: “Sou moradora de Brasilia e natural de
Belo Horizonte. Conheco a cidade desde menina (hoje com 32 anos) ndo reconheco mais o
museu como 0 Museu dos Inconfidentes. Na verdade ndo se vé mais nada da historia (diga-se
rica historia) mineira neste museu”. (D. N., 28/06/2008, Folha: 90 - verso). Outro usudrio
chega a registrar que deveria ter uma sala tnica para a Inconfidéncia Mineira, o que indica
que o mesmo ndo relacionou o Pantedo a este fato e a caréncia de mais objetos oriundos do
movimento ainda se faz presente.

Em contrapartida, outra visitante faz uma analogia entre a reformulagdo do

Inconfidéncia e a sua possibilidade maior de aprendizado. A seguinte passagem € registrada
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no Livro de Ocorréncias: “Agradeco pelo prazer e por tudo que aprendi no Museu,
completamente diferente do que vi em minha visita anterior. Um elogio especial ao seguranca
Gilberto, que com sua amabilidade e conhecimento, deu-nos uma aula de conhecimento
prazeroso. Sugerimos que uma pessoa (ou mais) como ele possam ajudar os visitantes, pois €
muito mais interessante que tocar computador”. (V. S. C. P., 08/08/2008, Folha: 93)

O que se percebe € que mesmo apds a reformulagdo do Museu, continuavam a ser
registradas ocorréncias negativas em relacdo ao atendimento, valores dos ingressos, proibi¢ao
de fotografar, auséncia de guias treinados, mal comportamento de alguns visitantes,
principalmente escolares, necessidade de outras linguas, sinalizacdo precaria e falta de
indicacdo em algumas obras, além da manuten¢do do prédio, inclusive de um certo ambiente
sombrio. Insere-se ainda uma passagem em que usudrio diz que o museu deveria ensinar os
seus visitantes como se comportar. Ao que pensamos, o MI deveria criar mecanismos
interpretativos que permitissem ao visitante problematizar o pressuposto histdrico ali exposto
bem como lidar com o desafio de atendimento a um turista exigente diante das préticas de
mercado.

Entretanto, alguns elogios quanto a reformulacdo foram realizados, ao ponto de
parabenizar o Presidente Lula pela reforma no Museu. Outros visitantes dizem que o Museu
ficou maravilhoso em sua organizacdo das pecas e ainda parabenizam Ouro Preto por isto.
Outros ressaltam a educagdo e prestatividade dos funcionarios.

O que chama a atencdo dentre esses testemunhos € a reclamacdo sobre a entrada
gratuita para visitantes de Ouro Preto (inclusive alunos da Universidade Federal de Ouro
Preto) ser somente aos domingos. Um unico dia gratuito para visitacdo parece nao ser
suficiente para a comunidade de Ouro Preto aproximar-se do Museu da Inconfidéncia, ja que,
como visto anteriormente, esta data é considerada para muitos muse6logos a dos “barbaros
domingueiros”, sendo o numero de visitante bastante acentuado, dificultando a orientacdo de
uma visita.

Dessa forma, um fator inerente a movimentagdo turistica que, muitas vezes, gera
desconforto € o excesso de visitantes em um local. No caso do MI, o grande numero de
estudantes fora motivo de queixa por uma turista carioca: “Acho essencial a presenca dos
estudantes num museu histdrico de tamanha importancia como este, mas € impossivel que os
visitantes consigam aproveitar as informagdes. Nao consigo fazer uma visita tranqiiila diante
de tanta movimentacdo de pessoas.” (T. M. — Rio de Janeiro em Isto é Inconfidéncia, no. 19,

2007, p. 7). Ressaltamos o fato de que ndo basta o Museu inserir grande nimero de estudantes
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em seu interior sem a construcdo de um roteiro especifico que atenda os anseios de cada fatia
escolar e suas necessidades para um turismo cultural prazeroso e educativo.

Os funciondrios do Museu sdo, em grande parte, representados pelos segurangas que
estdo presentes aos olhos dos visitantes na recepc¢do e durante a visitacdo. Ao percorrer a
exposicdo museoldgica do MI, é possivel observar a seguranca realizada em cada sala. Os
segurancas representam algo além da protecdo do acervo e das pessoas que estdo no edificio,
posto que também repassam informagdes sobre a exposicao museoldgica. Eles sdo orientados
a ler as explicagcdes de cada objeto museal quando a sala estd vazia. Uma visitante registrou o
trabalho esses profissionais, porém, mais uma vez, ha a queixa do preco: “Os funciondrios sdo
solicitos e atenciosos. Por fim, parabenizo pela reforma. E necessdrio salientar ainda a
acessibilidade do preco.” (A. C. Z., Isto é Inconfidéncia, N. 24, p. 7).

Quanto ao livro de ocorréncias, fica evidente que os testemunhos registram mais as
queixas do que os elogios, haja vista o entendimento do seu préprio fim pelos visitantes.
Algumas reclamagdes registradas foram supridas apds a inauguracdo da Loja e Café e da
comercializacdo de folhetos, livros e videos sobre o Museu da Inconfidéncia, além da
instalacdo de computadores, oferecimento de dudio-guias e material informativo e ilustrado.

Percebe-se que os diferentes publicos que visitam o MI tendem a ser contemplados
pelos programas educacionais, culturais e ludicos de suas exposi¢des. Apesar disso, o diretor,
Ruy Mourdo, em uma entrevista®* faz o seguinte relato: “o museu é o seguinte, o turismo ali
varia né. Ha sujeito ali que entram s6 porque precisam de conhecer o que td 14 dentro, e eles
fazem uma visita rdpida e coisa e saem, outros sdao mais demorados, 0s que interessam
realmente, t€m cabeca, tém cultura, as vezes ficam demoradamente dentro do museu”. Mesmo
diante das dificuldades de lidar com os diferentes publicos no Museu da Inconfidéncia,
consideramos que a perspectiva de selecao de um publico tido como erudito em detrimento de
um publico mais amplo nido serve mais para a reutilizagdo do patrimdnio cultural para o
Turismo, posto que a reconstru¢do histérica, por meio dos recursos museogrificos, deve
atender aos anseios dos seus diversos publicos e de suas possiveis apropriagdes.

Dentre os diversos elementos situados na exposi¢cdo do Museu da Inconfidéncia, a
contemplacdo dos personagens simbélicos situados no Pantedo e das traves da forca de
Tiradentes parece ser de mais facil compreensdo, posto que jia fazem parte do imaginario
social de quem visita o local. De acordo com Mourao (1999), esses elementos ressaltam, com

intensidade, o perfil idealista dos caracteres excepcionais ali expostos, norteados pela paixdo e

** Entrevista realizada em 01/06/2010. Verificar autorizacio para utiliza¢io do contetido em Apéndice.



189

pelo sacrificio da morte, a mais consagradora e monumental que a imaginacdo do homem ja
foi capaz de inventar.

Reconhecido como lugar de meméria dedicado a nac@o, o Museu da Inconfidéncia foi
criado como parte de um processo no qual foram instituidas politicas publicas que pretendiam
estabelecer estratégias para promover um sentimento de identidade. Em um momento
histérico bem diferente daquele vivido na década de 40, o MI mostra-se ao piblico como um
lugar onde, ao longo do tempo, aconteceram mudangas significativas em torno do seu proprio
entendimento e a respeito de seu papel museolégico. “A preocupagdo em agucar os sentidos,
despertar para a visdo, o tato, evocar sentimentos, a partir de atividades lidicas, pode ser vista
como uma tentativa a mais de sensibilizacdo do publico. Preservar a memoria Inconfidente
ndo era somente um dever civico: proteger as memorias presentes no Museu da Inconfidéncia
era apresentada ao publico como uma iniciativa de preservacdo da sua cultura, da suas
memorias”. (COSTA, 2005, p. 175)

Fica perceptivel, por meios dos dados e testemunhos registrados, que os visitantes do
MI ndo buscam apenas conhecer a histéria nacional, mas sim, um didlogo com o presente por
meio de ferramentas que permitem uma fruicdo que atrela conhecimento ao lazer por meio do
turismo cultural. Para tanto, aspectos relacionados a fatores comerciais da contemporaneidade
se alinham ao passado representado no acervo. Dessa forma, o conhecimento histérico e a
atividade turistica tornam-se préticas que ndo sio separadas pelo publico dos museus. Esse € o
didlogo que um museu historico pode mediar de uma forma interdisciplinar. Ao refletir o ato
de visitacdo de um turista em um museu histérico, recordamos a férmula de Mirabeau,
lembrada por Baczko (1985), que resume essa dupla tendéncia: ndo basta mostrar ao homem a
verdade; a questdo capital € leva-lo a apaixonar-se por ela; ndo basta servi-lo nas suas
exigéncias primadrias, se ndo apoderarmos de sua imaginacao.

Ao relacionar as agdes atuais de um museu histérico, como estas premissas seriam
alcancadas? A Tese defendida aqui é que ainda ndo existe um tratamento integrado entre os
campos que envolvem esse processo € propomos uma reutilizacdo do patrimonio cultural que
atenda as necessidades do presente em um processo constante de reconstru¢do do passado.
Em uma concepcio de interpretacdo educativa, avaliamos a possibilidade de mediar uma
posicdo de turistas meramente consumistas e levianos para educandos e interpretes do
patrimonio. Para isso, além de propostas humanizadoras de viagens, € preciso que as
institui¢des culturais permitam a fruicdo de uma interpretacdo livre e problematizadora. Nao
podem estar ausentes neste debate as apropriagdes das tradi¢des, o poder simbdlico e o

imagindrio social, sendo que o processo de memodria também implica nos resultados das
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relacdes entre o Turismo, a Histéria e a Museologia. Ao inserir as reflexdes tedricas
juntamente com as formas de interpretacdo do patriménio, buscamos ir além de uma
indicacdo tecnicista de utilizacdo dos bens culturais, atingindo uma visdo complexa e

dindmica do patrimdnio e de seu tempo: presente e passado.
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CONCLUSAO

A invencdo de tradigdes por meio do poder simbdlico implicito e explicito do
patrimonio cultural transformou as identidades nacionais durante o século XX e, com isso,
determinou o que seria digno de pertencer a memoria de muitos brasileiros. Esse patrimdnio
foi permeado por uma construcio social de extrema importancia politica. O bem cultural que
fora transformado em monumento passou a ser considerado um mediador entre o passado e o
presente, um elo capaz de dar uma sensacdo de continuidade em relacdo a um passado
nacional, de ser um referencial capaz de permitir a identificacdo com uma histéria-patria.
Esses fatores foram constituidos por alguns grupos com interesses politicos, econdomicos e
socio-culturais.

Pressupomos, nesta tese, que o patrimdonio deve estar em constante reconstrucao
histérica a fim de que possamos compreender as suas préticas e representacdes do periodo em
que foram concebidos e, também, as suas incorporagdes realizadas pelos novos tempos.
Entendemos que os valores sociais mudam, e com isso, a andlise do patrimOnio deve ser vista
de uma forma diferente ao longo dos tempos pelos grupos sociais. A discussdo em voga de
memoria e de identidade contribui para compreender a relagdo entre o patrimdnio e seu povo.

Nao obstante, para o entendimento tedrico do patrimOnio, propusemos agregar o
conceito da invencdo das tradicoes de Eric Hobsbawm e do poder simbdlico de Pierre
Bourdieu. Por meio destes, refletimos que o préprio entendimento da memoria se da por
diversas tradicdes que foram concebidas para ter exatamente este fim, ou seja, alguns
membros da sociedade inventaram o que seria conveniente para as futuras sociedades
rememorarem. Para tanto, utilizaram-se de diversos instrumentos simbdlicos embutidos na
sociedade, tais como, a religido, a morte, o nacionalismo, 0os monumentos, etc. Assim,
elementos de forte conteido simbdlico com poder de comog¢do social auxiliaram nesse
processo e, ainda, forneceram suporte para a construcao identitaria de uma dada nacao, regido
ou localidade.

Além disto, o patrimdnio cultural somente atingiu esses objetivos quando esteve
presente no imaginario social e coletivo. O imagindrio € perscrutado através de singularidades
que trazem um sentido de universalidade. Os valores, como construgdes histdricas e sociais,
remetem ao imagindrio coletivo e, por meio deste, se estabelece a ldgica patrimonial do
mundo contemporaneo. Para tanto, utilizamo-nos de Baczko quando nos faz crer que os

poderes constituidos do lugar atribuem a si préprios o campo simbdlico, o qual mantém
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dispositivos de repressao que se veem no cardter imagindrio dos bens protegidos, tal como,
um museu. Esses poderes, ao produzirem um sistema de representacdo, traduzem e legitimam
uma dada ordem. Qualquer sociedade instala guardides de seu sistema, que dispdem de uma
certa técnica de manejo das representacdes e dos simbolos. A cultura analisada aqui foi,
portanto, um estudo do cédigo de simbolos partilhados pelos membros dessa cultura.

Embora haja a percepcdo de que a experiéncia patrimonial, no Brasil, tenha sido
assimilada no seu sentido mais completo, em sintonia com a coletividade e a partir de
conhecimentos antropoldgicos, sociolégicos, histéricos, artisticos e arqueolégicos, podemos
dizer que outros elementos também sdo importantes, devem ser repensados, assim como
outras formas de uso podem ser atribuidas ao patrimonio cultural. Recomendamos um
patrimonio reformulado que considere os seus usos sociais € ndo uma atitude meramente
defensiva da memoria e da identidade. Para isso, apoiamo-nos em Walter Benjamin, quando
diz que mesmo o auténtico € uma invencdo moderna transitoria.

O reconhecimento do direito do passado estd intimamente ligado ao significado que
damos a este no presente. Este tdltimo estd relacionado aos seus riscos de diversidade, a
ambigiiidade das lembrangas e seus esquecimentos, e até mesmo, as deformacgdes de contetdo
oriundas de um publico que tenham contato com um dado patrimonio. Para tanto, enfatizamos
que o passado também foi concebido de acordo com os interesses, 0s equivocos ou 0s acertos
dos que o construiram em outros tempos. No entanto, se 0 que pensamos ndo € uma trajetoria
linear do tempo, também ndo é uma série de descaminhos histéricos para o patrimdnio
cultural representar-se. A ideia expressa, na tese, é a de que o patrimdnio cultural carece de
uma constante reconstrucdo histérica problematizadora para que 0s seus mitos possam
representar para a sociedade algo além dos seus préprios simbolos, constituindo um fator de
cidadania por meio do conhecimento histérico critico. Entretanto, ndo se pode retirar do
patrimonio algo que lhe faz existir: o cardter emotivo que penetra no imagindrio coletivo e
social.

Desta forma, deu-se outra indicacdo nesta pesquisa: o trabalho educativo da
interpretacdo do patrimOnio. Fazer entender o comportamento dos visitantes de museus, por
exemplo, € uma premissa para encontrar os caminhos dessa pratica. O patrimdnio nao existe
sem o publico que lhe confere as suas tradi¢cdes e o seu poder simbdlico. Desse modo, se nos
preocupamos em construir um patrimonio € suas representagdes e, agora, devemos fazer uma
constante reconstrucdo histérica desse processo, pois os intelectuais e profissionais
envolvidos nessa dindmica parecem ndo ter tido a mesma preocupagcdo com a faceta do

publico. Ao considerar o publico como parte essencial do patrimdnio, sejam os turistas sejam
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os visitantes da comunidade, é preciso repensar nas formas de apropriacdo do bem cultural e
das suas possibilidades. O caminho da interpretacdo do patrimdnio parece ser uma forma
bastante oportuna, posto que busca atrelar lazer ao conhecimento, em uma perspectiva tida
como mais participativa para a fruicdo de um dado patrimdnio. O desafio se d4 em como
aplicar tais premissas para um publico diversificado e com pouco tempo para usufruir de um
dado atrativo cultural.

Além disto, a implantacdo de cursos de educacdo patrimonial, a organizacdo de
oficinas-escola e atividades lidicas constituem ag¢des de importancia fundamental para o
processo de envolvimento da populacdo local. Esse esforco, articulado com o estimulo a
responsabilidade coletiva, pode contribuir para consolidar politicas de inclusdo social e
reabilitacdo do patrimonio no Brasil. Orienta-se pela producdo de uma cultura que nao
repudie sua propria historicidade, mas que possa dar-se conta dela pela participacdo nos
valores simbdlicos do patrimdnio, com um sentimento de fazer parte dessa construcio em
constante movimento.

Essas discussdes se deram nesta pesquisa por meio do estudo do Museu da
Inconfidéncia. Buscamos compreender a historicidade desde sua inauguracdo até suas
principais transformacOes politicas e administrativas. Inerente ao arcabouco tedrico
apresentado aqui, também procuramos compreender o publico que sempre conferira o MI
como um dos principais documentos - monumentos da nacionalidade brasileira.

Rodrigo Melo Franco de Andrade (2005), na inauguracdao do Museu da Inconfidéncia,
em Ouro Preto, enfatizou que sua criacdo assinalava o inicio de uma orientacdo nova e de
relevante significacdo, adotada pelo governo da Unido a respeito dos museus nacionais.
Rodrigo ainda ressaltou que os despojos dos inconfidentes, heroicamente repatriados,
repousariam para sempre no recinto do Museu, num mausoléu simples e severo que o governo
da republica entregara a contemplagdo civica para todos os brasileiros desde 21 de abril de
1942, quando transcorriam 150 anos da data do suplicio de Tiradentes.

Nessa perspectiva, podemos dizer que os objetivos de Rodrigo foram atingidos e ainda
ganharam forte impulso com o desenvolvimento do turismo enquanto prética de lazer e de
negocios na contemporaneidade. Essa tradicdo inventada no Governo de Getulio Vargas e
incorporada pelos intelectuais do patrimdnio atenderia os anseios desse publico que legitimou
o MI ao longo dos seus anos. Essa Instituicdo acabou por traduzir uma imagem idealizada da
sociedade mineira, na qual predominam a heranga barroca e catélica em um universo artistico
erudito e materialmente requintado. Houve uma transposi¢do dos aspectos regionais para a

nacionalidade brasileira, visto que o passado apresentou-se como fragmento das imagens no
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tempo. Nesse caso, o tempo é eternizado e repetitivo, assim como sdo as narrativas
construidas pela prépria exposicao do MI. Tal qual ocorreu com o idedrio e com a experiéncia
de preservacdo de patrimdnio, também o modelo desta Institui¢do, concebido e materializado
na conjuntura autoritdria da Era Vargas, sobreviveu a regimes politicos que lhe sucederam nas
décadas seguintes, configurando uma heranca ideoldgica e institucional que ainda resiste no
pais. Este culto também serviu para outras formas politicas posteriores no Brasil a medida que
passou a fazer parte do ideal nacional pertencente ao imagindrio social dos brasileiros. Afinal,
o proprio IPHAN atestou a existéncia dessa civilizacdo identificada como geradora da
brasilidade.

Nem a reformulagdo do Museu da Inconfidéncia, em 2006, ousaria alterar essa
proposta. Assim, o Pantedo dos Inconfidentes foi o tnico local intocdvel da exposi¢dao
museoldgica. Alterar isso, seria destruir as razdes pelas quais o Museu da Inconfidéncia
existia, suas tradi¢des inventadas e o seu poder simbdlico de maior envergadura. No entanto,
pressupomos que no processo de reconstrucdo histérica tratado aqui, o Museu da
Inconfidéncia poderia incluir em sua exposi¢do elementos interpretativos que deram origem
aos seus mitos, problematizando o seu proprio fazer histérico. Estamos certos de que, mais
do que seus simbolos, é o imagindrio do publico que sempre dera relevada importancia a esse
patrimonio. Portanto, a exposi¢do dos elementos norteadores da criacdo da Instituicdo poderia
garantir a sua existéncia ndo somente pelo conteido simbdlico que lhe fora incorporado pela
sociedade brasileira, mas também pelo poder de reflexdo histdrica de si mesmo. Dessa forma,
€ significante que essa Instituicdo Museoldgica forneca ao publico uma releitura da Historia
de si proprio e de sua edificacdo. Acreditamos que essa atitude colocaria a tona um debate
mais assiduo da constru¢do dessa historicidade e auxiliaria no processo dinamico de
compreensao do patrimdnio cultural brasileiro.

Entretanto, € preciso destacar que o Museu da Inconfidéncia realiza, por meio do Setor
de Pesquisa, diversos estudos documentais que parecem estar em sintonia com as diretrizes
histéricas mais desenvolvidas no Brasil. A incorporacdo de historiadores permitiu ao Museu
formar-se como uma instituicdo de pesquisa dos séculos XVIII e XIX, destacando-se a
publicacdo “Oficina do Inconfidéncia”. Consideramos o MI como um lugar de memoria que
ndo se dissocia de sua producdo histdrica. Apesar disso, o que se verificou, foi algo inerente a
diversas instituicdes de pesquisa: a distancia entre a produ¢do do conhecimento e um publico
mais amplo.

No caso do MI, pressupomos que ferramentas educativas e interpretativas também

poderiam ser aplicadas aos visitantes mais diversos, pois sdo eles que fornecem a amplitude
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dos seus indices de visitacdo. Para tanto, a figura do turista seria substituida para a de
intérprete do Museu da Inconfidéncia, configurando uma nova denominagdo para a atividade
turistica nos museus e sua reutilizagdo do patrimodnio cultural pelo Turismo. Nao podemos
restringir o poder desse ptiblico aos seus pressupostos financeiros. E preciso extrair beneficios
sociais e culturais mais proveitosos do que uma visita fugaz que atende apenas aos desejos de
consumo. Nesse caso, além de um processo de humanizacdo das viagens, cabe as instituigdes
museoldgicas repensar as formas de apropriacdo desse publico que, muitas vezes, legitima os
museus pelo seu indice de visitagdo em aspecto quantitativos. Um desafio que se coloca a essa
e a outras instituicdes museoldgicas é encontrar ferramentas de aprendizagem para atingir os
turistas, posto que esse publico ndo deve ficar a margem de uma educagao cidada inerente aos
atuais trabalhos da Museologia. A recente implementacdo de visitas orientadas no Museu da
Inconfidéncia, realizadas por um estudante do curso de Turismo da UFOP, parece ser o inicio
dessa acdo, mas ainda precisa ser repensada diante da complexidade do quadro.

Em outra direcio, mas com objetivos similares, situamos o trabalho do Setor
Pedagégico do Museu da Inconfidéncia, o qual possui alguns projetos de educagdao
patrimonial para a comunidade, muito atuante e decisivo nesse processo complexo de insercao
dos ouropretanos no interior da Institui¢do, pois ndo podemos nos esquecer da auséncia de um
processo participativo na inser¢do deste patrimonio na cidade. Como analisamos, os agentes
politicos e os intelectuais do SPHAN pensaram esse monumento a sua maneira e para servir
os seus proprios interesses. Nos dias que correm, o Museu da Inconfidéncia somente se
encontra aberto para visitacdo gratuita para a comunidade aos domingos, sendo oportuna a
ampliacdo dessa proposta para outros dias da semana a fim de configurar uma Instituicdo de
carater aberto a essa mesma comunidade.

Apesar da indicagcdo de algumas diretrizes passiveis de interlocucio entre o campo da
Historia e do Turismo, o Museu da Inconfidéncia se desenvolveu em seu campo museolégico
ao reformular a sua exposi¢do permanente, incluindo importantes elementos tecnolégicos e de
entretenimento que convergem para as necessidades do publico dos museus deste tempo.
Além do mais, ainda é importante destacar a variedade de suas atividades, tais como, as
exposicOes tempordrias, Cine Clube do Inconfidéncia e outros eventos que seguem a
conjuntura de uma cidade como Ouro Preto e de seus visitantes.

Para o exercicio dos museus, o que presumimos € o que Mario Chagas (2005, p. 19)
afirmou com propriedade: “Reconhecer o poder antropofiagico do museu, a sua agressividade
e o seu gesto de violéncia em relacdo ao passado €, a0 que me parece, um passo importante;

mas talvez o maior desafio seja reconhecer que essas instituicdes criam e acolhem o humano
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e, por isso mesmo, podem ser devoradas. Devorar e ressignificar os museus, eis um desafio
para as novas geragoes’.

Para formular propostas para os museus historicos em vistas a reconstru¢do do passado
e sua reutilizacdo no presente € mister trabalhar em um sentido interdisciplinar com a Histéria
e o Turismo. Justificamos isso pela ideia de que assim como a atividade turistica, o
patrimonio cultural também € uma invengcdo e uma construcdo social. Neste discurso, €
preciso deslocar a énfase tradicionalmente dada aos objetos materiais para a relacdo de
interdependéncia destes com a sociedade, como instrumentos de constru¢do social e simbdlica
de identidades e memoria ao longo do tempo.

A perspectiva histérica sucumbida ao estudo do imagindrio, das tradicdes e do poder
simbdlico indica novos caminhos que, em especial, a Histéria Cultural vem abrindo para as
interfaces com o patrimonio. Paralelamente, o campo do Turismo vem se reconstruindo em
uma perspectiva que busca o equilibrio entre os elementos que o exaltaram enquanto
atividade, geracdo de emprego e renda, e uma visdo critica que desconsidera quaisquer
beneficios oriundos da sua atividade e de seus profissionais. Concluimos que, nesse cendrio,
historiadores e turismélogos devem estar inseridos nas atividades de um museu histérico em
constante didlogo com os musedlogos e outros profissionais nesse espaco.

Devemos reconhecer que o museu pode transformar-se em um instrumento para
problematizar as identidades e ainda ser um mecanismo de constante reconstru¢do historica
dos simbolos no imaginario social. Para tanto, o uso adequado desse espacgo € constituido por
uma visdo de viajar relacionada ao lazer em sintonia com o aprendizado. A contribui¢do da
area da Educacao se faz indispensavel para o trabalho interdisciplinar proposto aqui.

Portanto, o passado ndo é algo para ser colocado apenas em nossa memoria, nos
arquivos ou nos trabalhos académicos. O patrimonio cultural, enquanto elemento
representativo desse passado, se apresenta como uma sintese simbdlica dos valores
identitdrios de uma sociedade em que ela mesma deve saber reconhecer, interpretar e
preservar. Para tanto, o pensamento cientifico das dreas trabalhadas nesta pesquisa e os seus
profissionais podem dar formas e parimetros para essa interlocu¢do entre o passado e o
presente. Um lugar de memoria deve estar sempre associado a uma constante reconstru¢ao
histérica por meio de pesquisas e, também, articulado a uma visitacdo turistica em que seu
publico seja intérprete desse local e, principalmente, que a comunidade ndo seja alheia a esse

processo.
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2001, 2003, 2004, 2007. ISSN: 1517-6029. Biblioteca — Casa do Pilar.
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