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AQUARELA REPRESENTATIVA DA ABORDAGEM ORFFIANA

|

A musica, a danca e a expressdo sdo forcas que se movimentam intensamente no universo da
cultura popular de um povo. No campo das brasilidades, onde ha musica, ha sabores, cores, bailados e
sentimentos. Na cultura popular brasileira, como numa roda de ciranda, tudo baila, tudo conversa, tudo se
complementa!

A obra em aquarela retrata um mastro de festa, presente em muitas comemoragdes populares,
sempre acompanhado das muitas outras artes.

A técnica utilizada é aquarela sobre desenho em papel. Os tragos soltos procuram retratar a leveza

do tema abordado e buscam inspiragdo nos folguedos populares brasileiros
(Mestre Magela Borbagatto — MinC).






RESUMO

Esta tese investigou a aplicabilidade da abordagem Orff-Schulwerk no ensino de Artes e
Musica no ensino fundamental I (anos iniciais) da educagdo basica brasileira, com foco
em sua articulagdo com as seis dimensdes do conhecimento artistico propostas pela Base
Nacional Comum Curricular — criacdo, critica, estesia, expressao, frui¢ao e reflexdo. A
pesquisa considerou normativas educacionais vigentes, como a Base Nacional Comum
Curricular, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao e o Curriculo Paulista, além de outros
referenciais, como o Relatorio Delors. Foram também examinados trabalhos de autores
nacionais e estrangeiros ligados a abordagem, com destaque para Cunha, Hartmann,
Delalande, Shamrock, Haselbach, Fonterrada, Lopes ¢ Goodkin, bem como desafios
estruturais presentes nas escolas regulares, como a carga horaria reduzida para Artes e
Musica e a formacdo heterogénea de professores generalistas. A investigacao adotou
abordagem qualitativa de natureza avaliativa, com coleta e analise de dados por meio de
entrevistas semiestruturadas com especialistas ¢ exame das normativas. A analise dos
dados baseou-se na técnica de andlise tematica estruturada em sete etapas, abrangendo
desde a coleta e transcrigdo até a defini¢do dos nucleos de sentido ¢ determinacido dos
temas. Os resultados indicam que a pedagogia orffiana é compativel e promissora frente
as diretrizes educacionais brasileiras, mesmo diante das limitagdes estruturais das escolas,
da auséncia de professores especializados nas diferentes linguagens artisticas e da
formagdo musical insuficiente dos docentes generalistas. A investigagdo apontou os
principais desafios e possibilidades de implementacao da abordagem, contribuindo para
o aprimoramento da forma¢ao musical docente tanto no ensino formal quanto no ndo

formal e informal, além de oferecer subsidios para praticas pedagdgico-musicais.

Palavras-chave: abordagem Orff-Schulwerk; ensino musical na educagdo basica;

normativas pedagogicas; praticas pedagogicas.






ABSTRACT

This doctoral dissertation investigated the applicability of the Orff-Schulwerk approach
to the teaching of Arts and Music in Brazilian elementary schools (early years of basic
education), focusing on its articulation with the six dimensions of artistic knowledge
proposed by the Brazilian National Common Curricular Base—creation, critique,
aesthesis, expression, fruition, and reflection. The research considered Brazil’s current
educational regulations, including the National Common Curricular Base, the Law of
Guidelines and Bases of Education, and the Curriculum of the State of Sdo Paulo, as well
as other reference documents such as the Delors Report. It also examined works by
national and international authors associated with the approach—mnotably Cunha,
Hartmann, Delalande, Shamrock, Haselbach, Fonterrada, Lopes, and Goodkin—and
analyzed structural challenges present in regular schools, such as the limited time
allocated to Arts and Music and the heterogeneous training of generalist teachers. A
qualitative, evaluative approach was adopted, with data collected and analyzed through
semi-structured interviews with specialists and an examination of the regulations. Data
analysis employed a thematic analysis technique structured in seven stages, ranging from
data collection and transcription to the definition of core meanings and the determination
of themes. The results indicate that Orffian pedagogy is compatible with and promising
in relation to Brazilian educational guidelines, even in the face of structural limitations of
schools, the absence of teachers specialized in different artistic languages, and the
insufficient musical training of generalist teachers. The investigation identified key
challenges and possibilities for implementing the approach, contributing to the
enhancement of teachers’ musical training in formal, non-formal, and informal education,

as well as offering insights for pedagogical and musical practices.

Keywords: Orff-Schulwerk; music education in elementary education; educational

policies; teaching practices.
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1 INTRODUCAO

Desde a minha formagao académica, na graduacao e na pdés-graduagao lato sensu,
atuo como docente, formador e gestor pedagogico musical em escolas de educagdo basica
e em projetos sociais vinculados a Secretaria de Assisténcia Social, as Secretarias
Municipais de Educagdo e a Fundagdes Culturais. Paralelamente, nos ultimos 4 anos,
participei de diversos cursos de extensao na Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(UFRN), organizados pela Associacao Orff Brasil (ABRAORFF) e pelo Instituto Orff de
Salzburg, com media¢ao do Nucleo de Educagao da Infancia (CAP/UFRN).

Durante o I Encontro Latino-Americano Orff-Schulwerk, realizado em 2021, tive
a oportunidade de conhecer a Prof.* Dra. Sofia Lopez-Ibor (Estados Unidos/Espanha),
uma das principais incentivadoras dessa abordagem pedagdgica. Esse momento foi
fundamental para que eu identificasse a importancia da Orff-Schulwerk — uma
abordagem que integra a pratica musical e teoria, conectando a musica a diferentes formas
de expressdo. O encontro despertou meu interesse em aprofundar a aplicabilidade dessa
abordagem no Brasil, alinhando-a as normativas educacionais brasileiras.

A pedagogia Orff trabalha com a musica, a dan¢a ¢ a linguagem de forma
interdisciplinar e transdisciplinar no ensino e com a diversidade social como elemento
essencial para sua aplicacdo, fundamentadas na pratica artistica contemporanea.

Em razdo disso, percebi que o Orff-Schulwerk poderia ser uma proposta
pedagdgica viavel para o ensino musical nos anos iniciais no pais, contribuindo para a
formag¢do docente e o ensino de musica nas escolas brasileiras. Nesse sentido, produzir
uma pesquisa para compreender e analisar a aplicabilidade dessa abordagem nas aulas de
Artes-Musica nos anos iniciais, com base nas normativas existentes, pareceu-me uma
questdo a ser investigada, tendo em vista as condi¢des infraestruturais dessas escolas, o
tempo exiguo destinado a essas aulas e o pouco conhecimento musical dos professores
generalistas, obtido em sua formacdo académica ou nos cursos de capacitagdo musical.

Desenvolvida pelo musico e pedagogo alemao Carl Orff (1895-1981), ela utiliza
a abordagem Orff como um processo integrador, combinando fala (linguagem), musica
(canto e execucdo instrumental) e movimento (danca, brincadeiras e coreografias). Além
disso, promove a criagdo musical por meio da improvisacdo e elaboragdo de arranjos

proprios.
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1.1 Objetivos da pesquisa

A problematica desta pesquisa buscou investigar como a abordagem Orff-
Schulwerk pode ser aplicada de forma eficaz no ensino musical da educacdo basica no
Brasil. Para isso, considera-se a adequagdo as normativas educacionais, os desafios
infraestruturais das escolas, a carga horaria limitada das aulas de Arte e Musica nos anos
iniciais do ensino fundamental e o nivel de preparo dos professores generalistas, que varia
conforme sua formagdo académica ou cursos de capacitacao.

Objetivo Geral: verificar como a abordagem Orff-Schulwerk pode ser utilizada
no ensino musical nos anos iniciais do ensino fundamental.

Objetivos Especificos:

1. Analisar os principios filosoficos, estruturais e pedagdégicos que orientam a

proposta do Orff-Schulwerk;
2. Refletir sobre a articulagdo da abordagem orffiana com as seis dimensdes do
conhecimento artistico propostas pela Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) — criagao, critica, estesia, expressao, fruicao e reflexao;

3. Verificar de que maneira essa abordagem pedagogica atende aos componentes
curriculares e as normativas destinadas ao ensino musical na educagao basica
(anos iniciais), em especial a Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢ao Nacional
(LDB — Lei n° 9.394/1996), a Base Nacional Comum Curricular (BNCC,
homologada em 2017) e o Curriculo Paulista (Sdao Paulo, 2019).

1.2 Método da pesquisa e procedimentos metodologicos adotados

Esta pesquisa caracteriza-se como uma investigagdo avaliativa de abordagem
qualitativa, fundamentada na coleta e andlise de dados por meio de observacdes,
entrevistas e analise documental. A anélise dos dados seguiu os procedimentos de Braun
e Clarke (2006), utilizando a técnica de andlise tematica.

Conforme Moreira e Caleffe (2008), a abordagem avaliativa possibilita uma
compreensdo aprofundada do objeto de estudo, considerando diferentes perspectivas. No
campo educacional, seu proposito ¢ analisar e comparar produtos, procedimentos,
programas e curriculos, permitindo uma avaliacdo critica e fundamentada. Foram

adotados os seguintes procedimentos metodologicos para a sua realizacao:
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e Revisao de literatura envolvendo a andlise prévia de publicacdes (artigos
cientificos, dissertagcdes, teses, revistas eletronicas) que pesquisaram
anteriormente a abordagem orffiana.

e Fundamentacgio teorica pautada em publicacdes e entrevistas ja publicadas
com pesquisadores e docentes que utilizam essa pedagogia, além da analise
de documentos, consultas nos sites da ABRAORFF e da Asociacion Orff
Espana (Musica y Movimiento en la Educacion), e o levantamento de praticas
educacionais orffianas, com o objetivo de analisar os estudos que documentam
essa abordagem, como Historia del Orff-Schulwerk, de Haselbach (Revista
Eletronica Pesquiseduca), ¢ A Pedagogia Musical de Carl Orff, de Conceigdo
(2011).

e Analise das normativas pedagégicas voltadas ao ensino das artes e musica
na educacdo basica, especialmente aquelas relacionadas a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) e ao Curriculo Paulista.

e Entrevistas semiestruturadas realizadas com professores, pesquisadores ¢
especialistas que aplicam a abordagem Orff-Schulwerk em escolas formais e
ndo formais, com o intuito de aprofundar a compreensdo sobre sua
aplicabilidade no Brasil.

e Interpretaciio das entrevistas realizadas, utilizando o método de Andlise
Tematica proposto por Braun e Clarke (2006), que compreende sete etapas:
(1) coleta dos dados; (2) transcricdo literal das entrevistas e observagoes; (3)
familiarizacdo com o material; (4) organizacao das unidades de registro; (5)
identificacdo do contexto; (6) definicdo do nucleo de sentido; e (7)
determinac¢do do tema.

e Anailise dos principios pedagogicos, filosoficos, culturais e sociais que
fundamentam essa abordagem, bem como sua viabilidade de implementacao

no ensino musical nos primeiros anos do ensino fundamental.

Os temas foram organizados de forma segmentada, de modo que cada aspecto
pudesse ser abordado de maneira clara e detalhada. Assim, a estrutura da pesquisa
permitiu que os diferentes pontos fossem analisados individualmente, favorecendo uma
compreensdo mais aprofundada de cada um.

Além da Introducdo e das Consideracdes Finais a presente tese € composta das

seguintes segoes:
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* Secdao 1 — esta Introdugao;

* Secdo 2 — Reflexdo sobre os procedimentos metodologicos utilizados;

* Secao 3 — A abordagem Orff-Schulwerk: historico e principios pedagdgicos

norteadores;

* Secdo 4 — Normativas pedagodgicas brasileiras e a pedagogia orffiana;

* Secdo 5 — Analise das entrevistas;

* Secao 6 — Interpretagdo das entrevistas de acordo com a analise tematica de

V. Braun e V. Clarke (2006);

» Secdo 7 — Os principios filosoficos, culturais e sociais que fundamentam a

pedagogia orffiana e sua aplicabilidade;

* Secao 8 — Consideragdes finais.

A efetivagdo desta pesquisa contribuira para a educa¢ao musical brasileira e para
o trabalho dos docentes que atuam nas escolas de educagdo basica — anos iniciais — e
em outras institui¢des de ensino artistico-musical.

Esta pesquisa foi realizada na Escola Alphaville Anglo Jacarei, situada em um
bairro de classe média do municipio de Jacarei (SP) e que atende, em sua maioria, criancas
de familias com boa escolaridade e acesso a diferentes recursos culturais.

A instituicdo oferece educagdo infantil e ensino fundamental — anos iniciais e
finais — para alunos de aproximadamente quatro a 14 anos de idade. Seu projeto
pedagdgico busca integrar diferentes dareas do conhecimento e valoriza o
desenvolvimento cognitivo e a formagao artistica, favorecendo a presenca da musica no
dia a dia escolar. Nesse contexto, a pesquisa foi realizada com a turma do 2° ano do ensino
fundamental, formada por criangas de cerca de sete anos, em um ambiente que incentiva

a criatividade e a vivéncia estética.
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2 REFLEXAO SOBRE OS PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
UTILIZADOS

2.1 Revisao de literatura

A revisdo de literatura apoiou-se em repositorios académicos e institucionais,

destacando-se o Oasisbr, o Repositorio Institucional da Universidade de Aveiro (RIA) e

a Biblioteca Nacional da Espanha, além de livros especializados publicados pelas editoras

Pentatonic Press, Schott e Unesp, reconhecidas nacional e internacionalmente por suas

contribui¢des a educagdo musical e, em especial, a pedagogia Orff-Schulwerk.

Para conduzir esta etapa, foram utilizadas as palavras-chave “abordagem Orff-

Schulwerk™ e “ensino musical na educagdo basica”. A analise do material coletado

evidenciou a auséncia de pesquisas que abordassem diretamente os objetivos especificos

desta pesquisa, reforcando sua relevancia e a necessidade de aprofundamento da tematica.

No repositorio Oasisbr, foram encontrados:

SANTOS, C. L. S. Misica e movimento na educacio infantil: didlogos
possiveis e conexdes entre a Base Nacional Comum Curricular e praticas
pedagogicas com criangas de 5 anos a partir da perspectiva da abordagem
Orff-Schulwerk. Faculdade de Ciéncias, UNESP, Bauru, 2020.

Trata-se de uma dissertagdo de mestrado que investigou praticas de educacao
musical sob a perspectiva orffiana em uma turma de educacdo infantil (creche,
Pré I e Pré 1), diferentemente do que foi abordado nesta pesquisa, que se refere
ao ensino musical nos anos iniciais do ensino fundamental. Nessa dissertacao,
o autor elaborou indicadores guiados pelos referenciais normativos e pelas

praticas pedagogicas musicais.

SANTOS, C. L. S. Som, palavra e movimento: caminhos e possibilidades
em um universo pedagdgico-musical. Rio de Janeiro: Desvendério, 2023.

O autor discute possibilidades de aplicacdo dessa abordagem por professores
que desejam adota-la nas aulas praticas em sala de aula. A obra também
contempla os pressupostos da abordagem, além de apresentar algumas de suas
possibilidades nos campos da danga, do ritmo, da linguagem, da expressdo

vocal e da pratica instrumental.
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CONCEICAO, M. 1. A pedagogia musical de Carl Orff. Universidade
Federal do Amazonas, Manaus, 2011.

Esta pesquisa analisa as propostas da pedagogia musical de Carl Orff, com
foco na adaptagdo da abordagem ao contexto local de Manaus, por meio do

uso de cangdes e parlendas do folclore amazonense.

LOPES, C. T. M. A pedagogia musical de Carl Orff. Em Pauta, Porto Alegre,
v. 3, n. 3, jun. 1991.

O artigo explora os principios fundamentais da Orff-Schulwerk, destacando
sua énfase na integra¢do entre musica, movimento e fala como ferramentas
para o aprendizado musical. O texto discute a importancia da experimentacao
e da improvisagao no processo educativo, além do uso de instrumentos
especificos — como xilofones, metalofones e instrumentos de percussao —
para facilitar a expressao musical.

Além disso, Lopes contextualiza a pedagogia de Orff no cenario educacional,
analisando sua aplicacdo e relevancia para o ensino de musica. O artigo
contribui significativamente para a compreensao dessa abordagem e reforca

sua importancia na formag¢do musical de criancas e jovens.

FERNANDES, J. N.; JUSTI, L. A. M. (org.). Cang¢des do Brasil para
Conjunto Orff: tomo III. Rio de Janeiro: Instituto Villa-Lobos, UNIRIO,
2018.

O livro retine uma coletanea de arranjos musicais adaptados para conjuntos
instrumentais com base na abordagem Orff-Schulwerk, dando continuidade a
série dedicada a valorizagdo da musica brasileira nessa pedagogia. A obra
propde repertdrios acessiveis e estruturados para a pratica em grupo,
incentivando a integragdo da cultura musical brasileira ao ensino coletivo.
Além disso, estimula a experimentagdo e a improvisagdo — principios
centrais da pedagogia Orff —, configurando-se como um recurso relevante

para educadores musicais.
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e MOSCA, M. O. Musica e interculturalidade: perspectivas interdisciplinares.
DEDICA: Revista de Educacio e Humanidades, Granada, n. 10, p. 161-
173, 1 mar. 2016.

O ensaio discute a organizacdo da educacdo musical com base na
interculturalidade e na interdisciplinaridade, mediadas pela filosofia musical

orffiana.
No repositorio RIA da Universidade de Aveiro, foram encontrados:

e HASELBACH, B. Historia del Orff-Schulwerk. Revista Eletronica
Pesquiseduca, Santos, v. 2, n. 4, p. 321-332, 2012.
Neste artigo, Haselbach contextualiza a historia da Orff-Schulwerk e sua
relevancia para o ensino da musica e do movimento, destacando a abordagem

holistica e a valoriza¢ao da criatividade individual.

e CUNHA, J.; CARVALHO, S.; MASCHAT, V. Abordagem Orff-
Schulwerk: histdria, filosofia e principios pedagogicos. Aveiro: UA Editora,
2015.

O livro apresenta um estudo aprofundado sobre a pedagogia Orff-Schulwerk,
abordando seu desenvolvimento historico, fundamentos filosoficos e
principios pedagodgicos. A obra contextualiza a origem dessa abordagem
criada pelo compositor e educador Carl Orff, destacando sua evolugdo ao
longo do tempo e sua aplicagdo no ensino musical. Além disso, discute os
conceitos centrais da pedagogia Orff, como a experimentagdo sonora, 0 uso
do corpo e do movimento na musicaliza¢do e a importancia da improvisagao.
Analisa, ainda, a forma como essa abordagem pode ser adaptada aos diferentes
contextos educacionais, enfatizando sua flexibilidade e seu potencial inclusivo

no ensino de musica.

e CUNHA, J. C. R. Da abordagem Orff-Schulwerk ao desenvolvimento do
‘eu musical’: flow em processos de ensino/aprendizagem de educacdo
musical. 2013. 256 f. Tese (Doutoramento em Musica) — Universidade de
Aveiro, Aveiro, 2013.

Esta tese investigou a relacdo entre a abordagem Orff-Schulwerk e o conceito

de flow nos processos de ensino e aprendizagem musical. Desenvolvida na
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Universidade de Aveiro, a pesquisa analisa como os principios da pedagogia
Orff contribuem para a construcao do "eu musical" dos estudantes, com énfase
na experiéncia subjetiva de prazer e envolvimento na pratica musical. A partir
de uma abordagem teorica e pratica, o estudo observa a aplicagdo da
metodologia em diferentes contextos educacionais, destacando seu impacto
no engajamento discente e na fluidez das atividades musicais. O conceito de
flow, proposto por Mihaly Csikszentmihalyi, ¢ utilizado como referéncia para
compreender de que forma a abordagem favorece estados de imersdao e
motivagdo na aprendizagem. Os resultados apontam para a relevancia da
articulagdo entre aspectos pedagogicos, psicoldgicos e artisticos no processo

formativo, contribuindo para o avango da educagao musical.

No repositorio da Biblioteca Nacional da Espanha, foram encontrados:

HASELBACH, B. Reflexiones sobre los aspectos educativos de la danza en
el Orff-Schulwerk. /n: HASELBACH, B.; MASCHAT, V.; SASTRE, F.
(org.). Textos sobre teoria y practica del Orff Schulwerk. Vitoria-Gasteiz:
AgrupArte, 2011. p. 71-78.

O texto explora as bases pedagogicas da abordagem Orff, com énfase na danca

como elemento central dessa filosofia.

SHAMROCK, M. Orff-Schulwerk: An integrated foundation. Music
Educators Journal, New York, v. 72, n. 6, p. 51-57, 1986. Disponivel em:
https://journals.sagepub.com/doi/abs/10.2307/3401278. Acesso em: 5 jan.
2024.

O artigo de Shamrock apresenta uma anélise abrangente da pedagogia Orff-
Schulwerk, enfatizando a integracdo entre musica, movimento e improvisagao
como fundamentos de uma aprendizagem ativa. Destaca a importancia da
participacdo corporal e da experimentagdo pelos alunos, bem como a
flexibilidade da abordagem, que permite sua adaptacdo aos diferentes
contextos educacionais. O texto reafirma a relevancia da pedagogia Orff na

formac¢do musical de criangas e jovens na contemporaneidade.
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HARTMANN, W. La ensefianza musical creativa a través del Orff-
Schulwerk. Orff Espaiia, [s. L], v. 4, p. 13, 2001.

O artigo destaca a relevancia da experimentagdo e da pratica coletiva na
pedagogia Orff-Schulwerk, evidenciando sua eficacia no ensino musical
contemporaneo. Aponta, ainda, a flexibilidade da abordagem para diferentes
contextos educacionais, promovendo uma aprendizagem musical ludica,

participativa e voltada ao desenvolvimento de criangas e jovens.

ORFF, C. Orff-Schulwerk: Riickblick und Ausblick [Orff-Schulwerk: past
and future]. In: THOMAS, W.; GOTZE, W. (ed.). Orff-Institut, 1963. Mainz:
Schott, 1964.

O texto apresenta uma reflex@o sobre a trajetdria e as perspectivas futuras da
abordagem Orff-Schulwerk. A obra analisa seus fundamentos e evolucao
destacando os principios pedagogicos que a sustentam. Orff discute a
concepgdo da proposta baseada na integracdo entre musica, movimento e
expressdo corporal, com foco em uma aprendizagem ativa e criativa. Além
disso, aponta possibilidades de continuidade e expansdo da abordagem,
enfatizando sua adaptabilidade a diferentes contextos culturais e educacionais.
A publicagdo ¢ uma referéncia essencial para compreender os ideais € a visao
do proprio criador sobre o impacto e o futuro da Orff-Schulwerk no ensino

musical.

ORFF, C. The Schulwerk. Volume 3 of Carl Orff/Documentation, his life,
and words: Eight volume autobiography of Carl Orff, 1978 (Margaret Murray,
Trans.). New York: Schott Music, 1978.

O texto apresenta a visdo do proprio Carl Orff sobre a pedagogia Orff-
Schulwerk, detalhando seu desenvolvimento, principios e aplica¢do. O autor
descreve a origem do Schulwerk, suas influéncias e evolugdo ao longo do
tempo, com énfase na integragao entre musica, movimento € improvisagao no
ensino musical. Orff também expde sua filosofia educacional, defendendo
uma aprendizagem ativa e criativa, que possibilita aos alunos desenvolverem
habilidades musicais de forma intuitiva e expressiva. A obra ¢ uma referéncia

fundamental para educadores e pesquisadores interessados em compreender a
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origem ¢ os fundamentos da Orff-Schulwerk a partir da perspectiva de seu

criador.

GOODKIN, D. Guidelines for an effective class process. Carmel Valley
Village: Orff-Schulwerk Certification Program — The San Francisco
International Orff Course, ago. 2014.

O documento apresenta diretrizes para o planejamento e a condugao eficaz de
aulas baseadas na abordagem Orff-Schulwerk. Publicado no ambito do Orff-
Schulwerk Certification Program do San Francisco International Orff Course,
o material oferece orientagdes praticas para educadores musicais.

Goodkin destaca a importincia da estruturagdo progressiva das atividades,
integrando musica, movimento e improvisacdo de forma dinamica e
envolvente. Além disso, enfatiza a necessidade de adaptagdo das estratégias
pedagdgicas conforme o nivel de desenvolvimento dos alunos, promovendo

um ensino acessivel e inclusivo.

Nas editoras Pentatonic Press e Schott, foram encontradas as seguintes

publicagdes:

HARTMANN, W. Looking at the roots: A guide to understanding Orff
Schulwerk. Chicago: Pentatonic Press, 2021.

A obra de Hartmann apresenta um estudo aprofundado sobre o Orff-
Schulwerk, abordando suas origens, principios pedagdgicos e evolugdo
histérica. Com foco na integracao entre musica, movimento € improvisagao,
o autor destaca o carater criativo e inclusivo da abordagem, além de discutir
suas adaptagdes contemporaneas em diferentes contextos educacionais. Trata-
se de uma referéncia essencial para educadores e pesquisadores interessados

em compreender e aplicar essa pedagogia no ensino musical.
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e GOODKIN, D. Play, sing and dance: An introduction to Orff-Schulwerk. 3rd
ed. New York: Schott Music, 2013.
O livro explora a importancia da aprendizagem por meio da experimentagao,
combinando musica, canto, movimento € percussao para criar um ambiente
dinamico e inclusivo. A obra enfatiza a improvisacao como elemento central
da abordagem, incentivando professores e alunos a desenvolverem a
musicalidade de forma natural e intuitiva.
Além de apresentar diretrizes pedagdgicas, o autor compartilha estratégias
para integrar o Orff-Schulwerk em diferentes contextos educacionais,
tornando a publicacdo uma referéncia essencial para educadores musicais

interessados em aplicar essa abordagem no ensino de musica.

Na editora Unesp, foi encontrada a seguinte publicacao:

e FONTERRADA, M. T. O. De tramas e fios: um ensaio sobre musica e
educagdo. 2. ed. Sao Paulo: Unesp; Rio de Janeiro: Funarte, 2008.
O livro analisa a relagdo entre musica e educagdo a partir de uma perspectiva
interdisciplinar, destacando aspectos filosoficos, pedagogicos e
socioculturais. A autora explora diferentes abordagens do ensino musical,
incluindo o Orff-Schulwerk, e discute sua aplicabilidade no contexto
educacional brasileiro. A obra constitui uma importante referéncia para
educadores musicais, oferecendo uma base teorica solida para a pratica

pedagodgica no ensino de musica.

A revisdo realizada forneceu elementos essenciais para fundamentar o inicio
da pesquisa, possibilitando a construgao de uma base tedrica consistente € a

identificacdo de aspectos relevantes para o desenvolvimento do estudo.

2.2 Fundamentaciao teodrica

Com o objetivo de fundamentar teoricamente a pesquisa, foram utilizadas
publicacdes relevantes que, embora ndo estivessem disponiveis nos repositorios
consultados, contribuiram significativamente para a constru¢dao do referencial tedrico e

para a analise do tema.
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Apoés o levantamento geral, serviram de base para esta pesquisa os textos de
Cunha, Carvalho e Maschat (2015), Cunha (2013), Bona (2012), Fernandes (2018),
Shamrock (1986), Haselbach (2012), Orff (1964, 1978), Fonterrada (2008), Hartmann
(2001, 2021), Goodkin (2013, 2014), Santos (2020, 2023) e Lopes (1991), entre outros.
Esses referenciais proporcionaram uma visdo ampla da pedagogia Orff-Schulwerk e de
sua inser¢do no contexto educacional, garantindo um embasamento solido para a
investigacao.

Os estudos de Cunha, Carvalho e Maschat (2015), ao lado da tese de Cunha
(2013), apresentam um panorama historico e filoséfico essencial para a compreensao dos
fundamentos da proposta de Carl Orff. Esses autores descrevem a génese da pedagogia
Orff-Schulwerk, abordando a integracdo entre musica, movimento e linguagem e
evidenciando a improvisagdo como elemento central do processo de aprendizagem.

Essa perspectiva dialoga diretamente com os escritos do proprio Orff (1964, 1978)
e com o artigo de Shamrock (1986), que reforgam a concepgdo de aprendizagem ativa e
criativa defendida pelo compositor e educador musical alemao.

Em ambito internacional, Haselbach (2012) aprofunda a andlise das origens e dos
desdobramentos contemporaneos da abordagem, destacando a pratica coletiva e a
articulacao entre as diferentes artes como pilares de uma educagao musical significativa.
No contexto brasileiro, os trabalhos de Fonterrada (2008) e Lopes (1991) examinam a
insercao da pedagogia orffiana no ensino de musica para criangas, oferecendo elementos
para refletir sobre sua viabilidade e adaptagao as realidades e territdrios educativos locais.

Também no Brasil, a coletdnea organizada por Fernandes (2018) demonstra a
possibilidade de incorporar repertorios da musica brasileira a conjuntos orffianos,
evidenciando a flexibilidade da proposta diante da diversidade e dos territorios culturais
do pais.

A importancia da formagdo docente ¢ ressaltada por Bona (2012), enfatizando a
necessidade de capacitagdo especifica para o uso de abordagens e metodologias ativas,
especialmente aquelas baseadas em improvisagao e experimentagdo sonora.

Essa preocupacdo com a pratica pedagdgica contemporanea ¢ aprofundada nos
estudos de Hartmann (2001, 2021) e Goodkin (2013, 2014), que propdem estratégias para
a implementacdo da Orff-Schulwerk em ambientes escolares, chamando a atengao para a
relevancia da infraestrutura adequada e da preparagdo dos docentes.
Complementarmente, as pesquisas de Santos (2020, 2023) articulam a abordagem

orffiana as diretrizes da Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017) e o Curriculo
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Paulista (Sao Paulo, 2019) que serdo refletidos de forma mais intensa em sec¢ao propria,
reforgando sua pertinéncia para a educag¢do musical brasileira e apontando caminhos para
um ensino artistico musical significativo nos anos iniciais da educagdo basica.

O conjunto dessas referéncias permitiu compreender os principais desafios que
cercam a utilizacdo da pedagogia Orff-Schulwerk no cotidiano escolar, como a limitag@o
de carga horaria e a escassez de espagos apropriados para atividades que envolvam musica
e movimento. Ao mesmo tempo, evidencia as potencialidades da abordagem pedagogica
musical, que favorece a aprendizagem ativa, ludica e criativa.

A presente pesquisa apoia-se em referenciais tedricos que discutem a abordagem
Orff-Schulwerk no ensino musical, considerando seu desenvolvimento histérico,
principios pedagogicos e aplicabilidade no processo educativo.

No contexto educacional brasileiro, a implementa¢do do Orff-Schulwerk exige
uma analise criteriosa das diretrizes curriculares, das condi¢des estruturais das escolas e
do processo formativo dos docentes. Entretanto, desafios como a carga horaria reduzida
e a formagdo de professores generalistas, se ndo tratados de forma adequada, poderdo
limitar sua aplicagdo efetiva, sendo a capacitagao docente fator decisivo para a adogao de
abordagens ativas no ensino de musica (Hartmann, 2021; Goodkin, 2013).

Outro aspecto relevante ¢ a infraestrutura disponivel na maioria das escolas dos
anos iniciais, ja que a pratica musical — especialmente na proposta orffiana — requer
espacos apropriados para produgdo sonora e movimentacao corporal. Pesquisas apontam
que a falta de clareza conceitual e a caréncia de formacdo docente especifica também
podem comprometer a implementacao da abordagem (Fonterrada, 2008; Bona, 2012).

Diante desse cendrio, torna-se necessario investigar a possibilidade da utilizagao
da pedagogia Orff-Schulwerk a realidade das institui¢des escolares, com foco nos anos
iniciais do ensino fundamental.

A revisdao da literatura e a fundamentagdo permitiram articular os elementos
mencionados, compreendendo os desafios e as potencialidades do ensino musical baseado
na pedagogia Orff. Esses referenciais permitem propor praticas que favoregam o ensino
musical e estimulem o desenvolvimento artistico, promovendo uma aprendizagem

significativa nos primeiros anos do ensino fundamental.
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2.3 As normativas pedagogicas brasileiras para o ensino artistico-musical

A educagdo brasileira € orientada por um conjunto de normativas que estabelecem
diretrizes para o ensino e a aprendizagem em diferentes niveis e areas do conhecimento.
No campo da educacio artistica e musical, essas normativas sdo fundamentais para definir
o papel da musica no curriculo escolar, garantindo sua inser¢ao de forma estruturada e
significativa aos estudantes. Dessa maneira, esta se¢do apresenta uma analise dos
principais documentos legais e curriculares que influenciam o ensino de musica na
educacdo basica no Brasil, destacando suas contribui¢des e implicagdes para a pratica
pedagogica.

A Constituicao Federal de 1988 (Brasil, 2023) estabelece, em seu artigo 205, que
a educacao ¢ direito de todos e dever do Estado e da familia, devendo ser promovida com
base nos principios da igualdade de condigdes, liberdade de aprender e ensinar, e
valorizagdo do profissional da educagdo. Esse fundamento garante a obrigatoriedade do
ensino de artes, incluindo a musica, como componente essencial da formacao integral dos
estudantes.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional n® 9.394/1996 (Brasil, LDB,
2024) reforca essa determinagdo ao estabelecer, no artigo 26, a obrigatoriedade do ensino
de arte na educacdo bésica, compreendendo suas diferentes manifestagdes, incluindo a
musica como linguagem a ser desenvolvida. A LDB ¢ um dos principais marcos legais
que regulamentam o ensino no Brasil e serve de base para a formulagdo de politicas
educacionais e curriculos, orientando a implementa¢do da educagao musical nas escolas.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) para a area de Arte/Musica (Brasil,
1997, 1998) desempenharam um papel fundamental na estruturacdo curricular da
disciplina, servindo como referéncia para a posterior formulagdo da Base Nacional
Comum Curricular (Brasil, 2017).

A terceira revisdo homologada dessa normativa foi publicada em 20 de dezembro
de 2017 e consolidou a presenca da musica como parte do ensino de Arte, estabelecendo
competéncias e habilidades especificas para os diferentes anos do ensino fundamental,
garantindo sua abordagem dentro do curriculo escolar.

Por fim, no contexto estadual, destaca-se o Curriculo Paulista, homologado em 31
de julho de 2019 para o ensino fundamental, que se alinha as diretrizes da BNCC e detalha
a implementacdo das aprendizagens essenciais dentro do Estado de Sao Paulo. Esse

documento estabelece diretrizes especificas para o ensino de Arte e Musica, promovendo
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um planejamento pedagogico alinhado as necessidades regionais e contribuindo para a
formacdo integral dos estudantes. Assim, a andlise dessas normativas permite
compreender a evolucao das politicas educacionais e os desafios da efetivacao do ensino
musical na educacao basica.

Em se¢do propria, serdo analisadas cada uma dessas normativas de forma mais

intensificada.
2.4 Entrevistas semiestruturadas

As entrevistas foram realizadas por meio de videochamada garantindo a
flexibilidade e acessibilidade dos participantes. Todas as interagdes ocorreram com a
devida autoriza¢do, formalizada por meio do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) e devidamente registrada na Plataforma Brasil, sob o nimero CAAE
69812023.0.0000.0077. Esse procedimento assegurou o cumprimento das diretrizes
éticas exigidas para pesquisas envolvendo seres humanos, garantindo a voluntariedade e
o sigilo das informacdes fornecidas, conforme exposto na Lei n° 14.874, de 28 de maio
de 2024 (Brasil, 2024b) que dispde sobre a pesquisa com seres humanos e institui o
Sistema Nacional de Etica em Pesquisa com seres humanos.

As questdes abordadas nas entrevistas foram estruturadas para obter um panorama
detalhado sobre o objeto de estudo, permitindo a coleta de dados relevantes para a anélise.
Os participantes responderam a perguntas previamente elaboradas, considerando aspectos
essenciais do tema investigado, de modo a proporcionar uma compreensao aprofundada
das experiéncias e percepgoes relatadas. Seguem as perguntas formuladas:

1. Quais suas impressdes sobre o uso da abordagem Orff no Brasil?

2. Quais sdo as premissas basicas para a aplicacdo de uma classe orffiana?

3. Qual o papel do movimento e da dang¢a na Orff-Schulwerk?

4. Qual o elemento primordial para a conducao de uma classe orffiana?

5. Voce acredita que os professores de musica brasileiros podem utilizar essa

abordagem adequadamente no ensino regular?

6. Em que medida a abordagem Orff pode ser aplicada por professores

polivalentes?

7. Quais qualidades sdo necessarias para um bom professor orffiano?

8. Qual a importancia da integragdo de musica, danga e linguagem nas classes de

Orff?
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A pesquisa busca responder aos seguintes questionamentos:

(1) A abordagem Orff-Schulwerk atende as normativas legais do ensino de

musica e artes conforme a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)?

(2) Professores sem especializacao na pedagogia Orff-Schulwerk podem utilizar

essa abordagem?

(3) Em que medida o tripé da abordagem Orff — fala, movimento e musica —

pode ser utilizado nas aulas de musica na escola?

Com base nos procedimentos metodoldgicos adotados e nos referenciais teoricos
apresentados, esta pesquisa possibilitou-me uma andlise direcionada sobre a
aplicabilidade da abordagem Orff-Schulwerk na educagdo basica brasileira. A
combinacao entre revisao de literatura, fundamentagdo tedrica, analise das normativas
pedagbgicas e entrevistas semiestruturadas, fortaleceu a investigagdo, permitindo
compreender tanto os desafios quanto as potencialidades dessa pedagogia no ensino
musical formal e ndo formal, apesar de esta investigacdo ter foco na utilizacdo dessa
pedagogia nos anos iniciais. Os dados obtidos foram fundamentais para as consideragdes

finais desta pesquisa.
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3 A ABORDAGEM ORFF-SCHULWERK: HISTORICO E
PRINCIPIOS PEDAGOGICOS NORTEADORES

3.1 A trajetoria historica da abordagem Orff-Schulwerk

Carl Orff nasceu em Munique, em 10 de julho de 1895. Oriundo de uma familia
militar da Baviera, iniciou seus estudos musicais ainda na infancia. Aos 19 anos, graduou-
se na Academia de Musica de Munique. Com 20 anos, torna-se mestre da Capela
Miinchner Kammerspiele, posto que ocupou até 1917, quando teve de prestar o servigo
militar. Apds seu retorno, retoma sua intengao de difundir uma nova abordagem de ensino
musical, diversa da utilizada no século XIX. Sua intencdo era difundir, na relagdo ensino-
aprendizagem musical, uma forma de atender as expectativas dos discentes de maneira
flexibilizada, sem que o docente perdesse sua capacidade de mediar esse processo
(Hartmann, 2021).

Nesse sentido, essa perspectiva pedagdgica buscava proporcionar uma educacao
musical mais centrada no aluno, contextualizada e relevante para o seu cotidiano, sendo
que a experimentagdo, 0 iIMproviso € 0s processos criativos tornaram-se fundamentais
para sua propagacao.

Orff teria sido influenciado e inspirado pelas ideias filosoficas que se propagavam
no inicio do século XX e pelo suico E. Jaques-Dalcroze, que explorava o movimento a
partir do treinamento do ritmo natural, capaz de despertar todo o corpo para o estudo do
ritmo musical, do solfejo a improvisag¢do instrumental.

Naquele momento de grandes mudancas socioculturais, Carl Orff conhece Mary
Wigman, uma dangarina alema, fundadora da escola de danca Ausdruckstanz (danca
expressiva moderna) que havia estudado a eurythmie de Dalcroze, uma abordagem que
combinava elementos da musica, da expressao corporal € do movimento na promogao e
compreensdo mais profunda e integrada da musica.

Carl Orff, em publicagdo de 1978 (p. 8-9), declara que a aproximacgdo com essa
dancarina foi importantissima para o amadurecimento de suas ideias: “ela faz misica com
0 seu corpo e a corporalizou” (tradugiio nossa).!

Ao longo do tempo, Mary Wigman torna-se assistente de Rudolf Von Laban e

incorpora esse aprendizado em sua pratica, que também foi assimilado por Carl Orff e

! She makes music with her body and has embodied it.
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integrado em sua abordagem posteriormente, primando pela elaboracio de uma
pedagogia voltada a expressao natural do corpo e na relagdo do ser humano com o seu
meio.

Diversas pessoas uniram-se a Carl Orff. Entre elas, Dorothee Giinther (1896—
1975), arte-educadora alema e fundadora da Escola Giinther, que buscava novas
abordagens para a educagao fisica. Foi ela quem introduziu as atividades de danca ritmica
nas aulas de Orff. Dorothee Giinther criou um ambiente propicio para que Orff
desenvolvesse suas ideias pedagogicas, permitindo que ele explorasse e implementasse
sua abordagem inovadora, centrada na pratica musical ativa, na improvisacdo ¢ na
expressao criativa dos alunos. Essa colaboracdo foi essencial para a consolidagao de sua
pedagogia, que valoriza o aprendizado por meio da vivéncia ludica e da interagdo com a
musica (Orff, 1978).

Como resultado, em setembro de 1924, ¢ fundada, em Munique, a Giinther School,
escola de ginastica e danca com a inser¢do da musica em seu curriculo, com 17 alunos na
faixa etaria de 18 a 22 anos, possibilitando um novo olhar capaz de integrar a musica e o
movimento, diferentemente do que até entdo havia sido empregado nas escolas
tradicionais de arte.

Carl Orft, nessa escola, ministrava as aulas de musica, enquanto Giinther
ministrava as aulas de movimento, que, at¢ entdo, eram realizadas referendando a
coreografia destinada ao balé classico, promovendo consideraveis avangos na maneira de
ensinar a danga.

Essa interacao entre as duas linguagens artisticas proporcionou a Orff a convicgao
de que a educagdao musical deveria envolver todo o corpo, um dos principais elementos
que motivou a cria¢do de sua nova abordagem de ensino musical. Orff compartilhou essa
visdo com compositores como Béla Bartok e Gordon E., que desenvolveram a percepgao
ritmica a partir da evolucdo da linguagem, do ritmo e do movimento.

Além disso, Emile Jaques-Dalcroze integrou movimento, ritmo e educagio
musical para aprimorar a percep¢ao ritmica e a expressividade musical, enquanto Zoltan
Kodaly, com seu método Kodaly, focou-se no ensino da musica por meio da combinagao
de canto, movimento e jogos ritmicos, promovendo o desenvolvimento da percepgao
musical e ritmica desde a infancia, entre outros.

Em 1925, ¢ fundado o Giintherschule Dance Group, apds a aproximacao de Carl

Orff com duas alunas (Maja Lex e Gunild Keetman), que o ajudaram, de forma decisiva,
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no desenvolvimento de sua abordagem. Por meio de suas contribuigdes, foi possivel
amadurecer o que seria a pedagogia orffiana, mediada pela musica, movimento e palavra.

A pedagogia Orff-Schulwerk comegou a se consolidar por volta de 1930, no
periodo entre as duas guerras mundiais, a partir das colaboragdes desenvolvidas na
Giinther-Schule e das reflexdes pedagogicas de Carl Orff. Nesse contexto, destacam-se
as contribui¢des de Maja Lex (1906—-1986), coredgrafa e pedagoga, e de Gunild Keetman
(1904-1990), professora, que atuaram diretamente na criagdo de arranjos musicais € no
aprimoramento das propostas educacionais.

Durante aproximadamente 20 anos, a Gilinther-Schule manteve atividades
pedagogicas continuas, até que, com o avango da Segunda Guerra Mundial, a institui¢ao
passou a sofrer os impactos das politicas nazistas e seus desdobramentos sobre o sistema
educacional e cultural alemao.

Conforme relato do proprio compositor, ambas possuiam habilidades
significativas: Gunild Keetman era uma talentosa musicista, reconhecida especialmente
por seu trabalho como compositora e intérprete, enquanto Maja Lex se destacava como
coreografa, criando diversas obras de danga que integravam elementos de expressdo
corporal e ritmica. Orff (1978, p. 67) afirma que “sem a contribui¢ao decisiva de Keetman
por meio de seu duplo talento, a Schulwerk poderia nunca ter existido” (traducfo nossa).>

Em 1945, com o fim da Segunda Guerra Mundial, inicia-se a segunda fase de
desenvolvimento da abordagem. Carl Orff trabalhava na escrita da obra Antigone, a ser
executada no Festival de Salzburgo (Austria), quando é requisitado a elaborar uma série
de programas de radio com objetivo educativo destinado ao publico infantil. Mesmo
longe dos trabalhos educacionais desde o fechamento do Giintherschule, o compositor
sentiu-se motivado a promover essa nova possibilidade educativa, pois poderia utilizar a
musica para o publico infantil, a fim de que ela pudesse ser tocada, cantada e dangada —
algo inovador para a época.

A partir dessa possibilidade, surgiram novos caminhos que marcaram fortemente
os desdobramentos e a implementacdo do trabalho de Carl Orff. Iniciam-se os trabalhos,
marcando a primeira série de transmissdes de um programa de radio por mais de cinco
anos ininterruptos, com a colaboragdo de Gunild Keetman. A utilizagao das pecgas para as
criangas, integrando musica, linguagem e movimento, foi o marco para o desdobramento

dessa nova fase da Orff-Schulwerk (Haselbach, 2012; Orff, 1978; Santos, 2020).

2 Without Keetman’s decisive contribution through her dual talent, the Schulwerk might never have come
into existence.
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Foram elaborados novos materiais pedagogicos dirigidos tanto para as criangas
que eram alunos da classe de Gunild Keetman quanto para os interessados em praticar ou
aplicar esse material em outros ambientes escolares. Com o sucesso das a¢des, Gunild
Keetman ¢ convidada a ministrar aulas no Conservatério Mozarteum em Salzburgo.

Os autores Cunha, Carvalho e Maschat (2015) relatam que, no ano de 1961, ¢é
fundado o Orff-Institut, local onde Orff e Keetman ministravam regularmente as
atividades de formagdo continua, buscando ampliar a aptiddo criativa e artistica dos
participantes a partir da transmissdao dos programas da radio e promovendo o
renascimento da abordagem apos o encerramento da Segunda Guerra Mundial — quando,
entdo, tinha havido a queima de todo o acervo anterior dessa pedagogia.

Foi durante a segunda fase dessa abordagem que se criaram os cinco exemplares
do material de apoio pedagdgico, intitulados, em portugués, Obra Escolar (1950-1954),
a saber:

(1) Volume I — Pentaténico. A abordagem utiliza como ponto de partida as rimas

e parlendas da tradi¢cdo europeia, em especial da cultura alema. A elaboragao
da melodia Orff parte do intervalo de ter¢a menor entre as notas Sol 3 e Mi 3,
gradativamente introduzindo as demais sequéncias de notas, resultando na
escala pentatonica;

(2) Volume 2 — Bordoes e acordes perfeitos. Da continuidade ao conteudo do
primeiro exemplar, de modo ampliado. A primeira parte contempla o modo
maior e as harmonias relativas aos graus 2 e 6. S3o predominantes nesse
volume as cangdes e pegas instrumentais que deverdo ser complementadas
com uma diversidade de exercicios ritmicos;

(3) Volume 3 — Dominantes no modo maior. Direciona-se ao ambito das
dominantes em modo maior. Se, antes, os borddes e ostinatos eram fatores
vitais para o desenvolvimento musical dos alunos, agora se apresentam de
forma diferenciada com respeito a harmonia;

(4) Volume 4 — Bordoes no modo menor. Utiliza material pedagogico
referendando o modo menor e os modos antigos, incluindo antigas cangdes da
Europa e trazendo para as criangas outras referéncias repertoriais;

(5) Volume 5 — Dominantes no modo menor. Apresenta as dominantes no modo

menor, utilizando-se das bases harmodnicas com os sete graus da escala.
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Ao longo do periodo que trabalhei com essa abordagem junto as criancas e
adolescentes, ndo presenciei a utilizagdo dos trés tltimos volumes. A maioria das escolas
e dos projetos socioculturais trabalham mais intensamente com os Volumes 1 ¢ 2.

No ano de 1953, inicia-se a validagdo internacional da Orff-Schulwerk, apos a
conferéncia realizada em Salzburgo, na Austria, quando os participantes estrangeiros
puderam assistir as aulas de Gunild Keetman. Uma grande quantidade de interessados, ao
retornarem aos seus paises de origem com o objetivo de amadurecer as ideias e formas de
atividades musicais vivenciadas, buscaram adapta-las aos territorios locais. Com isso,
surgiram os primeiros problemas relacionados a cultura regional — e foi necessario
reconectar a abordagem orffiana as caracteristicas linguisticas e culturais locais.

Cunha (2013) relata que, em 1961, foi fundado o Orff-Institut, um espago onde
Orff e Keetman ministraram atividades orffianas de forma regular e continua, sempre com
o objetivo de ampliar a aptidao criativa e artistica dos participantes. Essa abordagem teve
um impacto positivo, resultando na criagdo de novas organizagdes em mais de 40 paises,
incluindo o Brasil.

A importancia do Orff-Institut para a educacdo musical ¢ indiscutivel, sendo
notavel em muitos paises europeus e nos Estados Unidos, onde a Orff-Schulwerk exerce
uma presenga marcante. Atualmente, paises do Leste Europeu, da Asia e da América
Latina demonstram um crescente interesse pelas ideias filosoficas e pedagogicas de Orff
e Keetman (Cunha ef al., 2015, p. 32).

Para que sua utilizagdo seja eficaz, ¢ fundamental compreender os fundamentos
tedrico-praticos que orientam sua aplicagdo. A seguir, abordarei esses conceitos.

De acordo com o Dicionario Michaelis Online (2024), o termo “método” refere-
se ao uso de um meio ou procedimento planejado para alcangar determinado objetivo,
envolvendo regras e etapas definidas. Para compreender com mais profundidade os
fundamentos teodricos- praticos da proposta orffiana, ¢ essencial distinguir os conceitos
de “método” e “metodologia”.

O método diz respeito ao “como fazer”, ou seja, a aplicacdo pratica de acdes
organizadas para resolver um problema ou atingir uma meta. Um exemplo seria a
elaboragdo de um livro que apresenta, passo a passo, os procedimentos a serem seguidos.

Ja a metodologia possui um escopo mais amplo, englobando os principios
teoricos, estratégias gerais e critérios adotados na conducdo de praticas musicais. Ela

envolve a analise, reflexdo e justificativa sobre os métodos utilizados, contemplando o
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“porqué” e o “quando” aplica-los, sempre considerando os contextos e finalidades em que
se inserem.

No caso da pedagogia Orff-Schulwerk, ela, via de regra, nao ¢ considerada pelos
criadores ou pelos membros atuais da ABRAORFF nem como uma metodologia € nem
como um método, tendo em vista que os procedimentos adotados por ela podem ser
utilizados em multiplos cenarios de facilitagao de aprendizagem. A Orff-Schulwerk tanto
pode ser utilizada em escolas quanto em projetos sociais, culturais e de formagao, locais
formais e nao formais de ensino de musica, ainda que seja uma acao pluridimensional —
tendo em vista que sua aplicabilidade prevé a integragdo de varias linguagens artisticas,
como a danga, o movimento corporal, as artes plasticas e a palavra, independentemente
da incorporagdo de cangdes, trava-linguas, provérbios, poemas, contos, rimas e
lengalengas (termo utilizado em Portugal).

Nesse sentido, a a¢do pedagodgica ¢ pensada como um processo € niao como
método, pois, embora haja uma sequéncia procedimental de aplicabilidade, a efetivagdo
dessa aprendizagem ocorre a partir de descobertas, exploragdes, selecdes e combinacdes
de materiais sonoros e agoes artisticas, variando de acordo com o local de aplicagdo dessas
acdes e o interesse particular dos participantes.

Assim, em vez de nos referirmos a essa acdo pedagodgica como um método ou
metodologia, ¢ melhor pensarmos que o termo mais propicio seria o de abordagem
pedagdgica. Isso ficou bem caracterizado durante minha participacdo no XI Curso
Internacional Orff-Schulwerk no Brasil, realizado na cidade de Sao Paulo, de 8 a 12 de
janeiro de 2024.

Cintia Thais Morato Lopes, em artigo publicado na revista Em Pauta (1991, p.
50), apresenta outra questdo relevante em relagdo a utilizagdo dessa abordagem
pedagogica, que precisa ser compreendida pelos professores que a utilizam em suas
atividades: o amadurecimento ontogénico, como uma referéncia a psicologia do
desenvolvimento intelectual.®

Carl Orff, ao instituir essa pratica, objetivou primeiramente produzir uma
educacdo musical pautada em trés principios bésicos: o amadurecimento ontogénico da

crianga, a improvisagdo e a criagdo musical. Essa abordagem se expandiu para varios

3 Segundo o link https://academiadopsicologo.com.br/areas-de-atuacao/a-teoria-de-desenvolvimento-

cognitivo-de-piaget/, a psicologia do desenvolvimento intelectual € o estudo das mudancgas cognitivas e
mentais que ocorrem ao longo da vida, especialmente na infincia e adolescéncia, envolvendo processos
como o aprendizado.



https://academiadopsicologo.com.br/areas-de-atuacao/a-teoria-de-desenvolvimento-cognitivo-de-piaget/
https://academiadopsicologo.com.br/areas-de-atuacao/a-teoria-de-desenvolvimento-cognitivo-de-piaget/
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paises, como os do Leste Europeu, Asia e América Latina, que se interessaram por suas
ideias filosoficas e pedagogicas.

Nao ha uma faixa etdria definida por Carl Orff para a aplicabilidade desses
procedimentos. No entanto, na versao argentina do livro e materiais didaticos, indica-se
a faixa etaria de 5 a 8 anos. Lopes (1991, p. 55) afirma que os termos utilizados pelo
compositor se referem apenas a criangas e adolescentes.

Orff buscava incentivar o desenvolvimento musical infantil por meio de um
processo pedagogico que também refletisse as etapas evolutivas da espécie humana. Essa
abordagem fundamentava-se em atividades simples, elementares e naturalmente
integradas ao desenvolvimento da crianca. Embora ndo tenha sido estruturada com base
nas teorias de Piaget, observou-se, ao longo da pesquisa, que Orff integrou, em sua
pedagogia, pontos de convergéncia com aspectos do desenvolvimento infantil relatados
por esse psicologo.

Jean Piaget, na obra A psicologia da inteligéncia (1947), apresenta uma visao
geral sobre o desenvolvimento da inteligéncia, considerando que o desenvolvimento
cognitivo infantil ocorre em quatro fases distintas, cada uma caracterizada por diferentes
habilidades: sensorio-motora, simbdlica ou pré-operatoria, operatério concreto e
operagoes formais (Piaget, 1947, p. 67-137). A énfase de Orff no jogo, na experimentagao
sensorio-motora € no uso de simbolos musicais dialoga com essas fases, especialmente
nos primeiros estagios do desenvolvimento cognitivo infantil.

Piaget descreve essas quatro fases do desenvolvimento simbolico, destacando
como cada uma delas contribui para a construcao das habilidades cognitivas ao longo da
infancia. A primeira fase, conhecida como sensdrio-motora, ocorre do nascimento até
aproximadamente os dois anos, uma inteligéncia aplicada a experiéncia, sem
envolvimento reflexivo. Nesse periodo, a crianga interage com o ambiente por meio de
reflexos e esquemas motores basicos, desenvolvendo gradativamente a capacidade de
representacao mental. A imitagdo e o jogo de exercicio desempenham um papel essencial
na formag¢do inicial da fungdo simbolica, permitindo que a crianga reproduza agdes
mesmo na auséncia dos objetos ou eventos observados.

A segunda fase, denominada simbdlica ou pré-operatoria, estende-se dos dois
aos sete anos. Nessa etapa, a crianga aprimora sua capacidade de representacdo mental
utilizando simbolos, como imagens e palavras. O jogo simboélico assume um papel
central, possibilitando a expressdo e assimilagdo da realidade de maneira subjetiva. No

entanto, o pensamento ainda se mantém egocéntrico e desprovido de uma estrutura 16gica
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consolidada, o que dificulta a compreensao de diferentes pontos de vista e conceitos
abstratos.

A terceira fase, correspondente as operacdes concretas, ocorre entre sete e 11
anos. Nesse estdgio, a crianga desenvolve um pensamento mais lo6gico e estruturado,
adquirindo a capacidade de realizar operacdes mentais, como a conservagdo de
quantidade, a classificagdo e a seriagdo, desde que associadas a objetos concretos e
observaveis. A socializagcdo do pensamento ¢ a reversibilidade das acdes mentais tornam-
se mais evidentes, favorecendo a constru¢ao de no¢des mais elaboradas sobre o mundo.

Por fim, a fase das operac¢oes formais, que se inicia por volta dos 11 ou 12 anos
e se estende até a vida adulta, marca a consolidagdo do pensamento abstrato e do
raciocinio hipotético-dedutivo. Nesse periodo, a crianca ¢ o adolescente tornam-se
capazes de raciocinar sobre conceitos ndo diretamente ligados a experiéncia concreta,
formulando hipoteses e resolvendo problemas complexos. Segundo Piaget, esse avanco
cognitivo possibilita o desenvolvimento do raciocinio cientifico, representando o nivel
mais elevado da capacidade intelectual.

A relagdo entre criatividade, vivéncia ludica, amadurecimento ontogénico € o
mundo do sonho e da fantasia ¢ intrinseca e essencial para o desenvolvimento da crianga.
Segundo Lopes (1991, p. 51), as atividades de improvisagao e criagdo musical sdo guiadas
por um principio afetivo que favorece uma vivéncia ludica. Essa vivéncia ndo apenas
respeita o amadurecimento ontogénico do individuo, mas também se conecta diretamente
ao universo da crianca. Nesse contexto, a criatividade floresce, permitindo que as criangas
expressem suas emocdes e imaginagdes.

A autora sintetiza esses conceitos ao afirmar que a pedagogia Orff se fundamenta
na ideia de “aprender musica, fazendo musica” (Lopes, 1991, p. 51, grifo nosso). Essa
abordagem destaca a importancia de uma experiéncia pratica e ludica que, a0 mesmo
tempo, respeita o estagio de desenvolvimento da crianga e a estimula a explorar o
potencial criativo que reside em seu mundo de sonhos e fantasias. Assim, a interagao entre
esses elementos torna-se um pilar fundamental para um aprendizado significativo e

transformador.

3.2 A introducio da abordagem Orff-Schulwerk no Brasil

Com o sucesso do Orff-Institut e dos cursos de formagao realizados em diversas

localidades internacionais, iniciam-se, nos anos de 1960 a 1970, os primeiros movimentos
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Orff-Schulwerk no Brasil. A Associag¢ao Orff Brasil (ABRAORFF) foi fundada em 2004
com o apoio do International Orff-Schulwerk Forum Salzburg (IOSFS), sob a orientagao
de sua conselheira, Verena Maschat. A fundacao também contou com a colaboracao do
reitor emérito do Colégio Santo Américo, D. Gabriel Iroffy, da ex-presidente da
ABRAORFF, Elisabeth Peissner Sertério, e da professora de musica Mayumi Takai,
atualmente professora do Colégio Dante Alighieri.

A ABRAORFF, em 2004, afirma, em documento arquivado, tratar-se de uma
entidade sem fins lucrativos que tem como objetivo divulgar as ideias pedagogicas
desenvolvidas por Carl Orff em todo o Brasil (ABRAORFF, 2008).

Entre 1998 ¢ 2018, o Colégio Santo Américo, em Sao Paulo, SP, foi o anfitrido de
cursos e encontros mensais sobre Orff-Schulwerk no Brasil. A ABRAORFF oferece aos
educadores brasileiros experiéncias praticas baseadas nas ideias pedagogicas de Carl
Orff, que envolvem musica e movimento. Para facilitar a disseminacao dessas praticas, a
ABRAORFF incentiva a criagao de associagdes regionais em todos os estados do Brasil,
promovendo a troca de informacgdes e experiéncias entre os educadores.

As acdes para instituir essa abordagem foram discutidas no primeiro curso de Orff
no Pais, realizado durante o Curso de Férias de Teresopolis, RJ, em 1970, voltado a
professores de musica e estudantes do territorio nacional. Foi um evento organizado pela
Pro Arte, sob a supervisdo do diretor Theodor Heuberger, musico e educador austriaco.

E importante ressaltar que seu principal objetivo foi promover o ensino musical
por meio da interligagdo de outras linguagens artisticas; entre elas, a pintura, com o
movimento corporal, o que fez estender essa abordagem para outros municipios, como
Brasilia, Rio de Janeiro e Sdao Paulo.

José Nunes Fernandes e Lilia do Amaral Manfrinato Justi (2018), ambos
professores titulares da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO),
afirmam que, na ocasido, Hermann Regner — compositor, pedagogo musical e professor
—, ao lado de Barbara Haselbach, professora de didatica e danga, ex-diretora e presidente
do Orff Institut, estiveram presentes nesse encontro, cooperando imensamente para a
implementag¢do da abordagem no Pais. Hermann Regner e Barbara Haselbach atuaram
como orientadores da pedagogia musical ao longo de muitos anos, de forma a propaga-la
no Brasil.

Hermann Regner (1928-2008), nascido em Marktoberdorf, Alemanha, foi um
personagem importante na implantacdo dessa formacdo para os educadores musicais

brasileiros. Esteve no Brasil em 1945 a convite da Pro Arte, permanecendo aqui por trés
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meses, com o apoio do Goethe-Institut e da Embaixada da Alemanha, o que permitiu
desenvolver um importante trabalho na implantagdo dessa pedagogia. Como ndo
dominava a nossa lingua, ele relata, em uma publicagdo do Jornal da ABRAORFF: “Tive
a sorte de contar com Barbara Brieger como assistente, compreensiva € competente,
durante a minha permanéncia no Brasil” (Regner, 2008, p. 3).

Hermann Regner buscou, nesse evento, compartilhar os caminhos pedagégicos do
processo de aprender brincando e as formas de conduzir os exercicios de perguntas e
respostas, articulados com o trabalho de improvisagdo, conduzindo os participantes a
refletirem sobre aquilo que fora vivenciado.

Apos esse contato, o professor langou o livro Cangoes das criangas brasileiras
(1964), quando alunos europeus puderam ter contato com as cancdes da lingua
portuguesa, as brincadeiras de roda e com a cultura popular brasileira, frutos de seu
contato com o nosso pais: “Eu nunca tinha vivenciado algo assim na Europa até o
momento.* Creio que isso foi devido aos efeitos e influéncia de tradi¢des africanas nos
brasileiros, durante séculos” (Regner, 2008, p. 3).

Barbara Haselbach (nascimento: 1939), que atuava como professora da
Universidade Mozarteum de Salzburgo, veio ao Brasil a convite de Regner nos anos de
1967 e 1969, com o objetivo de ministrar os cursos de pedagogia Orff em outros eventos,
que também foram organizados pela Pro Arte. Ela tinha longa experiéncia com essa
pedagogia, tendo participado de varias conferéncias internacionais, produzido diversos
artigos e livros relacionados a abordagem, especialmente direcionados as areas da
educacio em danca, improvisagio, danga e belas-artes e Orff-Schulwerk. E autora da série
Texts of Theory and Practice of Orff-Schulwerk — Basic Texts from the Years 1932—2010
(pp. 66-77).

Helder Parente, que havia participado desse encontro, dado ao seu empenho,
recebeu desses autores uma bolsa de estudo para realizar o curso de formagao no Orff
Institut, na Austria. Durante sua permanéncia, obteve inlimeras experiéncias pedagogicas,
além do contato com o instrumental Orff (flautas doces, metalofones, xilofones e
instrumentos de pequena percussdo), permanecendo neste instituto por quatro anos
(Fernandes; Justi, 2018).

No ano de 1998, a professora Verena Maschat, nascida em Munique, também com

expertise nessa abordagem, vem ao Brasil para realizar o I Curso de Férias Orff-

4T had never experienced anything like this in Europe until now.
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Schulwerk, em Sao Paulo, com a presenca de 70 professores de musica dos diversos
estados brasileiros.

Posteriormente, de 2001 a 2013, outros cursos e edigdes de formacao pedagogica
orffiana foram ministrados por iniciativa de Verena Maschat, que, com o Carl Orff
Stiftung de Munique, incentivaram a efetivacdo dessa associa¢ao no Pais, contando, desde
0s primeiros movimentos, com apoios imprescindiveis, elencados inicialmente.

Ao longo das décadas, a Associacao Orff Brasil vem divulgando essa abordagem
em encontros bianuais presenciais, mediante workshops, tanto presencialmente quanto
remotamente, em parceria com a Universidade Federal do Rio Grande do Norte e em
diferentes polos regionais.

Alguns dos formadores internacionais dessa abordagem vém a Sdo Paulo,
bienalmente, cooperar com esse movimento iniciado em 1998. Entre eles: Ari Colares,
Helder Parente Pessoa, Verena Maschat (Espanha), Doug Goodkin (Estados Unidos),
Sofia Lopez-Ibor (Espanha), James Harding (EUA), Barbara Haselbach (Austria), Kofi
Gbolonyo (Gana), Andrea Sangiorgio (Austria), Anita Gritsch (Austria), Soili Perkio
(Finlandia), Christa Coogan (Estados Unidos), Catherine Correa (Coldombia), Elisa
Seppinen (Finlandia) e Cassiano Lima (Campinas, SP).’

A Associacdo € responsavel por todas as organizagdes e promogdes de formacgdes
e hoje conta com 20 anos de atividades ininterruptas e 11 edi¢des internacionais de 2004

a 2024 realizadas no Brasil. Todos os participantes atuam de modo voluntério.

3.3 Principios pedagdgicos norteadores da Orff-Schulwerk

A Orff-Schulwerk, no que diz respeito aos principios pedagdgicos, conforme
relatado por Cunha, Carvalho e Maschat (2015), difunde a musica, o movimento ¢ a

linguagem como a triade que alicerga essa proposta pedagdgica, de forma integrada:

Na Orff Schulwerk, musica, linguagem e movimento jamais serdo campos
diferenciados. Ndo sdo para crianga, nem para o adulto, uma vez que cantar,
dangar, falar e jogar se apresentam como atividades humanas interligadas. Essa
relagdo estreita entre linguagem, musica e danca favorece a motivacdo, a
compreensdo, a expressdo e potencia a vivéncia de sentimentos e emogoes [...].
Em sumula, a inter-relagdo entre linguagem, musica e movimento na Orff-
Schulwerk pode ser entendida como uma abordagem pedagodgica musical que
propicia o desenvolvimento de multiplas competéncias inerentes a formagao
integral e integrada de qualquer ser humano (Cunha et al., 2015, p. 46).

5 https://abraorff.org.br/historico/
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A musica, nessa abordagem, inicialmente vai trabalhar com pequenos motivos
ritmicos ou melodicos de forma gradativa, ampliando-se para diversos outros modos: Em
relagdo a trabalho com harmonias sera utilizado o pentatdnico, modo maior € menor, até
a musica contemporanea. De acordo com Melita Bona (2012, p. 141), essa pratica musical
pode ser empregada em sala de aula de maneira a difundir as melodias criadas pelo
professor, as falas ritmadas e o canto criado pelas criangas, possibilitando muitas formas
de execugdo e improvisagdo. O canto emerge como uma sequéncia do trabalho de
entonagao, respiracao e fraseado expressivo, explorado pela recitagao ritmica, de modo a
fazer com que as criancas adentrem os modos anteriormente relatados.

Assim, ja se observa uma ligacdo da musica com a linguagem, tendo em vista que
o repertdrio vocal proposto pelo professor de musica realiza-se na escolha das cantigas,

das parlendas, poemas, provérbio, contos, € serd executado pelas criangas:

Uma vez encontrado e adaptado o ritmo que parece ser mais apropriado ¢
estimulante para o texto, procura-se sublinha-lo e vivencia-lo de forma ativa,
com instrumentos do corpo humano (gestos sonoros). O processo pode iniciar
de forma inversa, partir dos gestos sonoros para o trabalho ritmico-linguistico,
de forma a propiciar a tomada de consciéncia do corpo como instrumento
musical natural (Cunha et al., 2015, p. 48).

Dessa forma, percebe-se que, além da ligagdo da linguagem com a musica, o
movimento humano também estd inserido nessa abordagem de forma integrada. Melita
Bona (2012) ainda relata que, de acordo com Haselbach, personagem importante na
difusdo dessa abordagem em nosso Pais, a improvisagdo musical desempenha uma fun¢ao

determinante nessa modalidade pedagdgica. Em igual propor¢do, Bona (2012) relata:

Segundo Haselbach (1971), a improvisagdo — criacdo de uma musica propria
— faz parte do principio gerador da Obra escolar ¢ deve ser contemplada pelo
professor em cada aula. A autora menciona as seguintes categorias:
improvisa¢ao melddica (vocal ou instrumental), improvisagdo ritmica (métrica
e amétrica), improvisagdo idiomatica (criagdo de texto, inven¢do de palavras)
e improvisagdo de movimentos. (p. 141).

Nao obstante ao emprego da improvisagdo, tenho utilizado, em minha pratica
docente e enquanto gestor pedagdgico musical, a triade mencionada (musica, movimento
e linguagem). Contudo, ¢ importante ao docente que usa essa abordagem ressignificar o
repertorio a ser executado, de forma que ele dialogue com a cultura local e seus saberes,
conforme expresso por Hartmann (2021). Esse procedimento ¢ fundamental, pois conecta
o repertorio utilizado em sala de aula ou nas praticas musicais com o territorio cultural e
musical local. Nao faz sentido adotar um repertdrio que ndo esteja em sintonia com a

maturidade intelectual das criancas.
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Sofia Lopez-Ibor, professora de educacdo musical na The San Francisco School
(Califérnia), ao se reportar a essas questdes, também utiliza essa abordagem em sua
pratica docente didria, como referenciado no livro Abordagem Orff-Schulwerk: historia,

filosofia e principios pedagogicos (Cunha et al., 2015):

Cantar a melodia com silabas soltas, como nu ou /a ajuda a compreender o
desenho melddico, acrescentando as palavras cantadas em um movimento
ritmico, ou ritmico harmonico com instrumentos de sonoridade definida, ou
indefinida — instrumental Orff, podera ser um passo seguinte do processo no
qual é conveniente estar familiarizado com a linguagem que ¢é trabalhada de
forma a procurar a tonica e o ritmo das palavras e o recurso da lingua materna
que sera privilegiada pelo que as culturas linguistica literaria e musical de
determinado pais que assumem um papel preponderante na abordagem Orff-
Schulwerk, nomeadamente ao nivel da tradi¢do literaria oral e da identidade.

(p- 49).

Na publicacdo Looking at the roots: A guide to understanding Orff Schulwerk, de
Hartmann (2021), estdo descritos os pressupostos que alicer¢am essa pedagogia musical
de forma prética. S3o sete os elementos centrais e basilares dos processos a serem
considerados: (1) aplicagdo da Orff-Schulwerk em diferentes culturas; (2) coletividade
como centro para o trabalho educativo; (3) o participante no centro do processo educativo;
(4) amusica enquanto um termo integral; (5) a criatividade na improvisacao e composicao
esta no inicio, no meio e no fim do processo de ensino; (6) processo e produto trabalham
de maos dadas para desenvolver um resultado artistico; e (7) a utilizagdo do instrumental
Orff (Hartmann, 2021, p. 27-31).Vejamos cada um desses elementos.

Na aplica¢do da Orff-Schulwerk em diferentes culturas, tanto no contexto escolar
quanto nos cursos de capacitacdo musical, o docente deve trabalhar com um repertério
coerente com a cultura local e a maturidade intelectual e musical dos participantes,
conforme relatado anteriormente.

Na publicagdo de Cunha ef al. (2015), o depoimento de Sofia Lopez-Ibor ¢

importante:

Por conseguinte, sem estar enquadrada na cultura de uma regido/pais, a
abordagem Orff-Schulwerk pode nao fazer sentido, dada a importancia
contextual que esta atribuida a valorizacdo do saber popular enquanto cultura
gerada e desenvolvida ao longo dos séculos, em estreita relagdo com o ciclo de
vida das gentes. (Cunha et al., 2015, p. 49).

Nesse depoimento, a autora enfatiza que, para aplicar essa abordagem de forma
eficaz, ¢ fundamental compreender a linguagem que estd sendo utilizada. A razao para
essa eénfase esta no fato de que as culturas linguisticas, literarias e musicais de um pais
desempenham um papel predominante nessa pedagogia. Dessa forma, a familiaridade

com esses aspectos permite que os educadores aproveitem o potencial das expressoes
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culturais locais e integrem-nas de maneira significativa na pratica pedagogica. A lingua
materna e suas caracteristicas sdo, portanto, elementos essenciais para garantir que a
pedagogia seja aplicada de maneira a respeitar e enriquecer a heranga cultural ¢ a
identidade dos alunos.

No segundo elemento, coletividade como centro para o trabalho educativo, o
professor que pretende utilizar essa abordagem precisa conhecer, estudar e aprofundar-se
nas bases que alicer¢cam o seu uso. O professor atuara como curador do conhecimento,
mediando e estimulando o trabalho coletivo. O desenvolvimento coletivo ¢ vital e sera
utilizado de forma imprescindivel para os desdobramentos das atividades, sendo um
ponto relevante e adequado para a abordagem. Competi¢des ¢ rivalidades ndo sao
aconselhaveis entre os participantes, ¢ o educador musical devera intervir sempre que
necessario, apontando caminhos, fazendo sugestdes, enquanto d4 oportunidade de espago
e tempo para que o grupo desenvolva com criatividade os desdobramentos para as
atividades propostas.

Tenho observado, em relagdo a esse elemento, que o educador musical deve
realizar uma pesquisa do repertorio de forma continua, tendo em vista a mudanca do perfil
do aluno que acontece anualmente na sala de aula dos anos iniciais do ensino fundamental
(faixa etaria de 6 a 10 anos), que, habitualmente, agrega novos alunos, incorporando-os
aos alunos antigos. Dessa maneira, se o professor desconhece essa abordagem, podera
inviabilizar sua utilizagao.

Percebo que esse trabalho coletivo dialoga com as seis dimensdes relatadas na
BNCC (Brasil, 2017, p. 193-195), que sdo: criagdo, critica, estesia, expressao, fruicdo e
reflexdo, avaliadas, nesta tese, em se¢do especifica.

Conforme se verifica, nas diversas publica¢des analisadas, percebo que essa
abordagem pode ser empregada tanto nos anos iniciais do ensino fundamental quanto nos
projetos socioculturais e ambientes de ensino informal de musica.

No que diz respeito ao terceiro elemento, o participante no centro do processo
educativo, hd uma diferenca da abordagem orffiana em relacdo as demais pedagogias
delineadas pela primeira gera¢do de educadores musicais do século XX, uma vez que ela
estd pautada na intencao de Carl Orff de desenvolver um ensino e vivéncia musical capaz
de incentivar a criatividade dos participantes, a partir de praticas musicais grupais (do
coletivo para o individual).

Shinichi Suzuki, violinista e educador musical (1898-1998), e Zoltan Kodaly,

compositor, etnomusicologo e educador musical (1882-1967), entre outros, ja
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consideravam a importancia de colocar o aluno no centro do processo de ensino e
aprendizagem musical. No entanto, Carl Orff acrescentou a essa perspectiva, o
desenvolvimento do potencial criativo dos alunos, que pode ser intensificado com o
emprego da improvisagdo musical.

Lopes (1991) ressalta a ideia que norteia a pedagogia de Carl Orff, ja que o
compositor ndo admitia a existéncia de uma “crian¢a ndo musical”, uma vez que todas
elas podem se submeter a uma vivéncia eficaz para que desenvolvam a percep¢ao do
ritmo, da melodia e da forma musical. Lopes (1991) reforca que esse treinamento ¢
conduzido pelo processo de descoberta da linguagem e de liberagdo dos movimentos,
visando a participacdo integral dos alunos, encorajados constantemente a criar e
improvisar individualmente ou em grupo.

A participagao torna-se um elemento de extrema importancia, pois, ao partir da
vivéncia coletiva, promove o desenvolvimento de uma consciéncia grupal que sustenta a
constru¢do do conhecimento musical individual. Nessa pedagogia musical, o uso da
ritmica torna-se fundamental, apoiada na linguagem falada, utilizando os elementos do
jogo, dos textos, do instrumental, do canto, da interpretacdo e da leitura musical.

Os jogos tém um carater ludico de aplicacdo das atividades musicais. Eles sao
utilizados de maneira a conduzir a aprendizagem de acordo com a simplicidade da
expressao infantil.

Os textos, por sua vez, conduzem as atividades para difundir uma pratica ritmica
por meio de palavras. Nessa perspectiva, sdo utilizadas as cangdes infantis, rimas, frases,
adivinhagdes, parlendas, fragmentos de obras literarias, entre outros. Recomenda-se o uso
da tradicao folclorica de cada pais, estimulando e incorporando a fantasia do mundo
infantil nas atividades.

No quarto elemento, a miuisica enquanto termo integral, Hartmann (2021) relata
que para Carl Orff, a musica ndo se processa sozinha, mas forma uma unidade integrada
ao movimento, a danca e a fala. Nela, o participante atua ativamente, € nao de forma
passiva. Portanto, nesse processo, entende-se que cantar, tocar, dangar sdo formas de

expressao correlatas a musica, de maneira complementar e conectada.

Ao se referir ao quinto elemento, a criatividade na improvisagdo e composi¢do,
Hartmann (2021) afirma que, nessa abordagem, esses elementos se unificam e estdo
presentes no inicio, no meio e no fim do processo de ensino. Ele admite, com pesar, que,

na cultura musical ocidental, a criatividade somente ¢ reconhecida em pessoas
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consideradas excepcionais pela coletividade. O processo e o estimulo dessa habilidade
sd0 pouco valorizados e reconhecidos muito tardiamente. Orff, no entanto, segue caminho
diverso, incentivando a expressao individual e a experimentagdo, utilizando melodias

simples que vao evoluir para o uso de melodias mais complexas:

A pratica musical deve surgir a partir da improvisag@o. Os alunos deverao ter
a oportunidade de experimentar atividades criativas desde o inicio, seja criando
uma melodia de trés notas em um xilofone, encontrando uma sequéncia de
passos para uma melodia especifica, improvisando movimentos ou
organizando um texto de forma pessoal. (Hartmann, 2021, p. 29, tradugdo
nossa).’

Ao tratar do sexto elemento, processo e produto trabalham de maos dadas para
desenvolver um resultado artistico, Hartmann (2021) defende que as atividades realizadas
em sala de aula devem ser estruturadas como um caminho educacional capaz de resultar
em um produto de ensino. Esse processo deve promover o desenvolvimento cognitivo,
cultural, social, territorial e musical dos alunos.

Nessa abordagem, o professor ndo deve estar focado apenas no resultado ultimo
das propostas musicais realizadas. O tempo ¢ um elemento importante para os
desdobramentos das atividades e para que os alunos tenham um desenvolvimento musical
compativel com o amadurecimento dessas atividades. Processos educacionais apressados
ndo oportunizam espacgos para diferentes solugdes nem proporcionam uma experiéncia
pessoal mais profunda.

Cada educador devera conduzir as atividades propostas, adaptando etapas e
procedimentos ao contexto educativo especifico. Um ensino que nao busca envolver e
estimular o potencial criativo dos alunos dificilmente enquadra-se em uma abordagem
orffiana. Esse ensino somente terd sentido quando compartilhado, seja com colegas no
ambiente escolar, seja com os pais em apresentacoes. ApoOs pesquisar e testar diferentes
opgoes, € preciso tomar decisdes para selecionar a melhor versdo deste produto.

Hartmann (2021) pontua que, nessa abordagem, “o percurso educacional
(processo) e os resultados artisticos (produto), assim como suas interagdes, estdo
diretamente relacionados ao nivel e capacidade dos alunos, nao podendo estar separados”

(p. 30, tradugio nossa).’

® Musical practice should emerge from improvisation. Students should have the opportunity to experiment
with creative activity from the beginning, whether it is creating a three-note melody on a xylophone,
finding a sequence of steps for a specific melody, improvising movements or arranging a text in a personal
way.

7 The educational path (process) and the artistic results (product), as well as their interactions, are directly
related to the level and ability of the students and cannot be separated.
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Fernandes e Justi (2018, p. 11) esclarecem que a criagdo do sétimo elemento, a
utilizagdo do instrumental Orff, resultou de uma ampla pesquisa, que contou com a
colaboracdo de diversos especialistas em organologia, incluindo a contribui¢ao de Curt
Sachs. Inicialmente, esse instrumental foi fabricado e comercializado pelo Studio 49 —
e, embora seu uso seja recomendado, ndo ¢ considerado essencial nas aulas em que se
aplica a abordagem.

Na atualidade, temos observado que mesmo as escolas que ndo empregam essa
abordagem utilizam esse instrumental, ja que ele ¢ capaz de fornecer maior variedade
ritmica e de texturas que podem ser facilmente manipuladas pelas criangas. Os mais
utilizados sdo os instrumentos de barra de madeira e os diferentes tipos de baquetas. E
importante relatar que, no Giintherschule, o uso desse instrumental intensifica a nogao
ritmica de forma a trazer maior expressividade e movimentagdo para a musica.

Ha de se mencionar, entretanto, que, na maioria das escolas brasileiras de ensino
regular, o instrumental Orff é de dificil aquisi¢do, tanto por questdes financeiras quanto
até mesmo pela dificuldade da manufatura desse material, pois sdo poucos os artesaos e
luthiers que o produzem. Assim, tanto os docentes quanto os coordenadores e diretores
dessas instituicdes precisam adotar formas de substituicdo desse instrumental. Nesse
sentido, ¢ possivel utilizar, no espago escolar, instrumentos alternativos, ou mesmo os
instrumentos reciclados. Ainda podem ser utilizados, no aprendizado musical,
movimentos corporais similares a uma percussdo corporal e até mesmo o canto como
suporte de aplicabilidade.

Dessa forma, o uso do instrumental Orff ¢ recomendado, mas ndo vital para que
seja realizada uma atividade pedagogica musical orffiana. Quando utilizado, trara uma
dimensdo mais profunda da experiéncia musical, fornecendo uma variedade ritmica e de
texturas que podem ser facilmente manipuladas pelas criangas — sem nos esquecermos
de que, no Giintherschule, o uso desse instrumental fornecia apoio ritmico para a danga
expressiva.

Observo, enquanto gestor dos educadores musicais que atuam nas escolas de
ensino regular da rede municipal em Jacarei, SP, e como educador musical de 12 escolas
que participam do Programa Escola em Tempo Integral nos anos iniciais do ensino
fundamental, que o instrumental Orff ¢ de dificil aquisicdo. Temos de recorrer a outros
instrumentos ou recursos musicais, considerando-se que o elemento primordial dessa
pedagogia esta na ritmica. Entdo, posso utilizar tanto os instrumentos tradicionais quanto

o instrumental Orff e até mesmo os materiais alternativos que implicam em um trabalho
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de reciclagem, sendo a manufatura de instrumentos reciclados uma das praticas que
podem ser adotadas nas aulas de instrumento.

O canto também pode ser utilizado como um elemento de trabalho em conjunto
com o instrumental orffiano ou outro tipo de instrumental. Ele ¢ empregado como um
exercicio de entonagdo, respiracao e fraseado expressivo, explorados na recitagdo ritmica.
O repertorio selecionado deve estabelecer um didlogo coerente com o contexto de
aplicacdo, bem como atender as caracteristicas e necessidades do publico praticante,
garantindo assim maior efetividade pedagogica. Em suma, podemos considerar que, ao
lado da utilizagdo de instrumental, o canto tem a fun¢do de estimular o desenvolvimento
¢ a habilidade musical da crianca.

E importante considerarmos que o educador musical devera ter um conhecimento
apropriado do aparelho fonador da crianga, de modo a ndo prejudicar o desenvolvimento
das cordas vocais. Deve haver uma preocupagdo constante com a higienizagdo da voz e
com a mudanca vocal dos meninos na fase de transicdo, quando a voz branca® serd
substituida por outra tessitura vocal.

E importante relatar que boa parte dos professores dos anos iniciais do ensino
fundamental (pedagogos) desconhece essas especificidades, que podem ser observadas
pelos educadores musicais, ja que estes possuem uma formacao académica que aborda
essas questoes. Isso pode ocasionar danos e lesdes vocais no desenvolvimento vocal das
criangas. Seria prudente que esses professores fossem esclarecidos, em cursos de
capacitagdo musical, sobre os prejuizos que poderdo causar no trabalho vocal com
criangas nessa faixa etaria.

Apos a discussdo de cada um dos elementos citados por Hartmann (2021), ¢
importante relatar que, nessa abordagem, os alunos devem manter, em conjunto, um pulso
métrico, 0 que permitird, gradualmente, o desdobramento e a exploragdo das mudangas
de andamento e dindmica (lento e rapido, forte e piano). Nesse sentido, ¢ possivel
empregar diversos elementos de apoio sonoro. Os mais utilizados s3o os instrumentos de
barra de madeira, diferentes tipos de baquetas e outras possibilidades de percussdo
corporal.

Com esse trabalho, os alunos obtém um conhecimento mais profundo dos sons

graves e agudos, mediado pela vivéncia sonora durante as aulas e pela organizagao dos

8 Sara Mariana de Faria (2019) apresenta o conceito de voz branca, referindo-se aquela produzida por
meninos € meninas que, por ndo terem passado pela puberdade, ainda ndo sofreram alteragdes na voz.
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elementos musicais no aprendizado das notas, da tessitura grave e aguda, da disposi¢do
das notas nas teclas e do andamento proposto (lento, rapido, moderado).

Durante o processo pedagdgico musical, a concentracdo dessas criangas ¢
essencial, pois facilita a assimilacdo dos padrdes ritmicos propostos € dos movimentos
corporais necessarios para a execucio e digitagio nos instrumentos. E preciso que o
docente saiba qual instrumental serd utilizado, os movimentos de entrada e saida da obra
e o desenvolvimento intuitivo da forma musical empregada, que geralmente segue a
estrutura ABA.

O educador musical, para motivar a classe, deve partir da pratica para a teorizagao.
A leitura e o desenvolvimento da proficiéncia ndo s3o o objetivo central da abordagem
Orff-Schulwerk; ela se torna importante & medida que o aluno vivéncia o fazer musical
antes da teorizacao.

A familiarizagdo com a imagem escrita da nota, para Orff, ¢ importante, mas, antes
de aprender a ler a notagdo musical, as criangas devem compreender o movimento sonoro
a partir das subidas e descidas que existem em uma escala musical. A utilizacdo de uma
linha-guia ¢ uma das possibilidades.

Essa aprendizagem podera ser auxiliada com a utilizacdo de instrumentos de
barras, como um xilofone, utilizando as notas Sol 3 e Mi 3 como referéncia, sendo que,
posteriormente, serd completado o pentagrama com as demais notas da escala
pentatonica. Ha de se relatar que esse processo tem como guia mestra a imitagao.

Considerando os elementos expostos ao longo do texto, conclui-se que a
abordagem Orff-Schulwerk, em sua vivéncia, estimula a concentragdo dos participantes,
especialmente das criangas. Ela auxilia no desenvolvimento corporal para a execugdo
instrumental, ativa a escuta em relagdo ao instrumento utilizado ¢ nos movimentos de
entrada e saida de uma melodia, além de promover o desenvolvimento intuitivo da forma
musical.

Os principios até aqui relatados proporcionaram a compreensao dos fundamentos
que sustentam a aplicacdo dessa abordagem no ensino dos anos iniciais do ensino
fundamental e nas demais formas de ensino musical. Na proxima se¢do, sera importante

refletir sobre o conceito de musica elementar na pedagogia orffiana.
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3.4 Musica elementar na pedagogia orffiana

Nesta secdo, apresentaremos a concep¢ao da triade musica, movimento e
linguagem, que fundamenta e orienta a condug¢do das atividades musicais na pedagogia
Orff-Schulwerk, visando apoiar o educador musical em sua pratica pedagogica. Todo o
processo da abordagem orffiana, como ja discutido nas segdes anteriores, nao ¢ pensado
como um método educacional de ensino musical, mas como uma sistematizacao de
possibilidades para acdes pedagdgicas musicais.

Para que possamos compreender os processos pedagogicos da abordagem
orffiana, faz-se necessario clarificarmos a esséncia de sua proposta pedagdgica, intitulada
por Orff como musica elementar ou basica.

Segundo Orff (1964), a proposta busca oferecer oportunidades de vivéncias
musicais para os participantes por meio de experiéncias ludicas, contribuindo para o
desenvolvimento musical e integral do individuo.

Na obra The Schulwerk, autobiografia em oito volumes publicada em 1978, o
compositor enfatiza que sua abordagem de educag¢do musical elementar se fundamenta
primordialmente no ritmo.

No inicio das experimentagdes voltadas a musica elementar, o tambor era utilizado
como um instrumento de extrema importancia, justamente por proporcionar a indugdo a
danga.

A danca mantém uma estreita relacdo com a musica, afirmando o propdsito inicial
de aproximar o movimento ao ritmo dangante. Carl Orff aponta a dificuldade de ensinar
ritmo, sugerindo que o melhor é permitir sua expressdo espontanea. Para ele, o ritmo ¢
uma entidade viva e dindmica, ndo apenas um conceito abstrato, e serve como um
elemento fundamental que conecta a linguagem, a musica € 0 movimento.

Suas experimentacdes iniciavam-se como uso de palmas, estalos de dedos com
multiplas combinagdes de pulso métrico e valores musicais para cada exercicio, variando
das formas mais simples as mais dificeis, que poderdo ser integradas de muitas maneiras
as aulas de musica e movimento.

A concepcao de musica elementar tem como foco a utilizagdo dos elementos da
matéria bruta, primitiva, oriunda das memorias afetivas da infancia dos participantes,
como inspiragdo para as vivéncias. Desse modo, a musica elementar desencadeara a base

e as disposi¢des a partir das quais as futuras experiéncias artistico-musicais podem se
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desenvolver. Orff, em um dos poucos textos publicados para explicar o principio da

musica elementar, diz:

O que ¢ elementar? Elementar, em latim elementicius quer dizer “pertencente
aos elementos, primeira matéria, primeiro principio”. Prosseguindo, o que ¢
musica elementar? Musica elementar jamais sera unicamente musica, ela esta
interligada ao movimento, a danga e a linguagem, ¢ aquela musica, realizada
pessoalmente pelo individuo, com a qual ele esta vinculado como executante
e ndo apenas como ouvinte. Ela € pré-espiritual, desconhece as grandes formas
¢ a arquitetura, ela contém pequenas formas de sequéncias, ostinati e pequenos
rondos. Musica elementar, esta flor da terra, é natural, corporea, pode ser
aprendida e vivenciada por todos, ¢ adequada a crianga. (Orff, 1964, p. 16,
traducio nossa, grifo do autor).’

Nesse sentido, a unido de todas as vivéncias praticas, dancadas, cantadas, tocadas
pelos participantes, agrega os elementos da linguagem da musica e os movimentos
entendidos como unidade, abordados de forma conjunta e cooperativa, como veremos ao
longo desta reflexao.

O termo “elementar” ¢ dotado de uma dupla conotagdo: refere-se tanto ao que ¢
basico, essencial e indivisivel quanto ao que ocupa uma posi¢ao central, crucial,
representando uma matéria-prima primordial, seja por sua natureza intrinseca, seja pelos
potenciais desenvolvimentos musicais, intuitivos € emocionais que podem suscitar
(Jungmair, 2011; Keller, 2011).

Hartmann (2021, p. 5) refor¢ca a importancia da clareza conceitual para os
professores de musica e generalistas que desejam adotar a pedagogia Orff-Schulwerk,
fundamentada na musica elementar. O autor enfatiza que o termo “elementar” pode ser
compreendido de duas maneiras diferentes, sem que uma seja mais importante do que a
outra:

(1) Elementar refere-se ao basico, simples € aos primeiros passos;

(2) Elementar, quando ligado as “necessidades elementares”, ndo implica algo

simples ou facil, mas refere-se ao essencial que marca um novo inicio.

Durante os ultimos 15 anos, tenho observado que aplicar essa pedagogia em

minhas aulas de musica nos anos iniciais do ensino fundamental tem gerado resultados

® What is elementary? Elementary, in Latin elementicius, means “pertaining to the elements, first matter,
first principle.” Moving on, what is elemental music? Elemental music will never be solely music; it is
interconnected with movement, dance, and language. It is the music performed personally by the
individual, with which they are linked as a performer and not just as a listener. It is pre-spiritual, unaware
of large forms and architecture; it contains small forms of sequences, ostinati, and small rondos.
Elemental music, this flower of the earth, is natural, corporeal, can be learned and experienced by
everyone, and is suitable for children.
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muito significativos no desenvolvimento integral dos alunos em todas as classes e faixas
etarias que contemplam esse ciclo de ensino (6 a 10 anos).

Ao convidar as criancas a vivenciarem a musica por meio de atividades simples
que se conectam diretamente com seus instintos humanos primitivos (compreendidos,
nesse contexto, segundo as teorias da psicologia hormica'®) como aqueles que incluem os
componentes cognitivos, emocionais e de a¢do, sdo observados grandes resultados no
processo de ensino-aprendizagem. Considera-se o instinto como a integracao das forcas
que compoem o desenvolvimento da pessoa ao longo da evolugdo da espécie humana,
atrelado a uma proposta de repertorio que dialoga com memorias afetivas das criangas.

Tenho percebido uma participagdo e aproveitamento significativos das propostas
por parte dos alunos. Observa-se, também, uma diminui¢cdo da indisciplina em sala de
aula. E uma observagio relevante, j4 que a indisciplina compromete consideravelmente a
qualidade do trabalho e representa uma enorme dificuldade para os professores nas salas
de aulas brasileiras, com uma média de 35 alunos para um unico docente de musica.

Na tese de doutorado do Prof. Dr. Jodo Cristiano Rodrigues Cunha, o autor
descreve o desenvolvimento que nos ajuda a compreender as bases do conceito da musica

elementar:

Desde sempre, o homem deu a musica, associada a danga, um sentido magico,
um carater de ritual e de celebragdo da realidade. A ritmica elementar
acompanhou o homem ¢ com ele evoluiu & medida que este povoou a terra,
assumindo um papel central na formagdo humana, cultural e civilizacional. Ao
alcance do homem hé milhares de anos, a “ritmica elementar” sustentou, em
Orff, a ideia de que as origens da musica se encontram na propria natureza
humana. (Cunha, 2013, p. 38).

O autor ressalta que o termo “elementar” ja havia sido empregado em 1914, no
contexto da Wigman’s Expressive Dance. Orff, entretanto, ao examinar o universo
infantil e a “ritmica elementar”, ampliou a compreensdao do termo, apoiando-se no
instinto, na criatividade e na desinibi¢ao natural das criangas como pilares essenciais para
o desenvolvimento de sua pedagogia musical.

Assim, o termo ‘“elementar”, na abordagem Orff-Schulwerk, deve ser
compreendido como algo essencial e indivisivel, indispensavel e revigorante, jamais

reduzido a meras no¢des musicais rudimentares — faceis, estaticas ou insignificantes.

10 Trata-se de uma das primeiras teorias sistematicas dos instintos, exposta por William McDougall. Nela,
o problema central coloca-se como estritamente psicoldgico, sem reduzir completamente o instinto a um
processo bioldgico ou fisioldgico (Francia, 2021).
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Verena Maschat (2013) relata que a musica elementar empregada por Carl Orff
vai além da simples musica, incorporando movimento, danga e linguagem verbal. E algo
destinado a ser criado pela propria pessoa, ndo apenas para ser ouvido, mas para ser
vivenciado.

Maschat, ja em 1930, na primeira edicdo da Orff-Schulwerk, intitulada “Pratica
Musical Elementar”, relata que Orff identificava essa abordagem elementar de maneira
significativa, sempre a considerando como um recomego, um conceito universal que nao
¢ influenciado por tendéncias ou pela passagem do tempo, mas € intrinseco a todo ser
humano (Maschat, 1999, p. 4).

Percebe-se que o fazer musical, estimulado pela musica elementar, deve ser
compreendido de maneira mais ampla do que inicialmente pode parecer. Alicercado e
unificado nas bases da musica, movimento e linguagem, a proposta busca expandir a
musicalidade dos alunos de forma natural, pertencente a todo ser humano, nao
fundamentada em regras rigidas que eram empregadas nas escolas tradicionais de
educagao musical anteriores a primeira metade do século XX. A educacao musical nao
deve ser vista apenas como o ensino de musica, mas como um elemento essencial para o
desenvolvimento global da personalidade humana.

As atividades de educacdo musical elementar fundamentadas na abordagem Orff-
Schulwerk devem ser encaradas como uma busca pelo desenvolvimento global humano
e artistico, ndo apenas um fim em si mesmas. Elas visam o desenvolvimento de
habilidades inatas, jamais se limitando a uma simples transmissdo de conhecimento
cognitivo. Conforme Carl Orff (1964, p. 144, tradug¢do nossa), a musica elementar esta
proxima da terra, da natureza, do mundo fisico, e todos podem aprendé-la e experimenta-
la.!!

A simplicidade na musica elementar nunca deve ser desconsiderada. Aprender por
meio do basico significa descobrir a propria identidade, expressar a singularidade e, ao
mesmo tempo, conectar-se com outras pessoas, explorar caminhos, valorizar os processos
e encontrar gratificacdo na existéncia e no crescimento global de todos os seres humanos.

Conforme relatado por Salmon (2010):

! Elementary music is close to the earth, to nature, to the physical world, and everyone can learn and
experience it.
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A Mausica Elementar nunca ¢ musica por si so, ¢ uma unido entre movimento,
danca e linguagem, ¢ musica participativa, ndo unicamente para ouvintes, mas
como forma ativa. E pré-intelectual, ndo conhece grandes formas, ¢ natural,
corporal, acessivel a todos, através da sua aprendizagem, da sua vivéncia
(Salmon, 2010, p. 7).

Com relagdo a essa argumentagao atrelada ao trabalho que venho desenvolvendo
com as criangas na educacdo nos anos iniciais, a utilizacdo da musica elementar tem
proporcionado oportunidades de experimentacdes e vivéncias musicais muito
interessantes com os alunos. Mesmo a proposta ndo tendo como foco o procedimento e o
ensino intelectualizado de musica, observo que, a medida que utilizamos a abordagem e
os desdobramentos das atividades em sala de aula, elas oportunizam aos alunos espagos
e tempos para adquirirem conhecimentos e habilidades relacionadas a musica, além de
lidar com o desenvolvimento integral humano.

A musica elementar serve como estimulo para que os alunos explorem e
manipulem seus proprios materiais de criagado musical, promovendo o desenvolvimento
pessoal, motor, da linguagem, emocional, social e musical. Essa abordagem posiciona a
musica como uma ferramenta de autoexpressao, enfatizando que a educagdo musical é
conduzida pelas criangas, € nao simplesmente direcionada a elas.

A utilizagdo dessa pedagogia tem facilitado o aprendizado, desenvolvendo a
criatividade, incentivando a experimentacdao em sala de aula. A musica elementar permite
que todos possam se expressar artisticamente, em qualquer lugar e a qualquer momento.

Lopes (1991) reforca que o treinamento ¢ conduzido pelo processo de descoberta
da linguagem e de liberacdo dos movimentos, visando a participacao integral dos alunos,
encorajados constantemente a criar e improvisar, individualmente ou em grupo.

A participagdo torna-se um elemento de extrema importancia, partindo do grupo
para o individual, sendo que um dos objetivos da pedagogia orffiana ¢ a formagao da
consciéncia grupal, ou da comunidade.

Como dito anteriormente, o uso da ritmica ¢ fundamental e apoiado na linguagem
falada. Esse ponto ¢ corroborado por Robinson e Aronica (2010), que destacam a

importancia do ritmo na aprendizagem musical e sua conexdo com a comunicacdo verbal:

A ideia de regressar ao essencial ndo esta errada em si. Se queremos regressar
ao essencial, precisamos rever tudo, repensar a natureza basica das capacidades
humanas e os propdsitos basicos da educagio atual. O futuro da educacéo néo
passa por uniformizar, mas por personalizar; ndo passa por promover a
“desindividualizagdo”, mas por cultivar a verdadeira profundidade e
dinamismo de qualquer habilidade humana. No futuro, a educacéo tem que ser
elementar. (Robinson e Aronica, 2010, p. 237).
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Os materiais fundamentais, como instrumentos de percussao, a voz, movimento e
danga, linguagem falada e improvisagdo, sdo essenciais para o desenvolvimento dos
processos musicais. No entanto, ¢ crucial que os procedimentos e intencionalidades
pedagogicas nao suprimam os processos vivenciais € a sutileza da musica elementar.

Na dissertacdo de mestrado de Cassiano Lima da Silveira Santos, defendida em
2020, o autor afirma que a relacdo entre o estimulo motor e a abordagem Orff-Schulwerk
esta mais vinculada as praticas da danca elementar, o que contribui para a compreensao
dessa conexdo. Essa interligagdo ¢ também discutida por Haselbach, professora de

Didatica da Danca no Orff-Institut:

O processo “Elementar” da Orff-Schulwerk, relacionado a expressividade
bruta e inerente, encontra seu espago nas mais diversas praticas e linguagens
artisticas, imprimindo como base desta educacdo corporal o desejo natural da
crianga em se movimentar-estimulo motor, brincar e explorar. Assim, a Danga
Elementar parte do principio ritmico e € orientada por meio da experiéncia e
aprendizagem pratica, encorajando a expressividade individual e o
desenvolvimento social. (Haselbach 2009, 2011 apud Santos, 2020, p. 48).

O conceito de elementar na abordagem Orff-Schulwerk, segundo Haselbach
(2009, 2011 apud Santos, 2020), esta relacionado a expressao natural e espontanea do ser
humano, especialmente das criancas. Essa abordagem valoriza o0 movimento corporal e
estimulo motor, o brincar e a exploracdo como formas fundamentais de aprendizado,
integrando diversas praticas e linguagens artisticas. A danca elementar, derivada desse
principio, utiliza o ritmo como ponto de partida e promove uma aprendizagem pratica e
experimental, dialogando diretamente com o desenvolvimento motor da crianca. Ela
incentiva a expressividade individual e contribui para o desenvolvimento social,
enfatizando a importancia da vivéncia direta na construg¢do do conhecimento.

A utilizagdo da dangca na abordagem orffiana tem como objetivo o
desenvolvimento integral do participante, para além do uso unico do desenvolvimento
motor. Nessa fase de 6 a 10 anos, o desenvolvimento dar-se-4 por estimulos da danga
elementar, utilizando a coordenagdo muscular e a forga, que sdo fatores que passam por
um aprimoramento durante essa fase.

Santos (2020, p. 49) reporta-se ao depoimento do pedagogo musical Coogan
(2014), que relata que essa pratica integra o corpo, a mente € o espirito, proporcionando
as criancas diversas maneiras de se autoconhecerem.

Entendo que, na pedagogia musical orffiana, a medida que retornamos ao
essencial, reforcamos as naturezas basicas humanas, compreendidas como aspectos

fundamentais da condicdo humana, incluindo caracteristicas intrinsecas,
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comportamentais, emocionais, cognitivas € motoras, inerentes a todos os seres humanos.
Isso possibilita uma educagdo focada no aluno, voltada para seu desenvolvimento global
futuro.

Essa abordagem de ensino musical proporciona um crescimento integral dos
alunos, de acordo com os trés objetivos basicos da educagio brasileira,'? envolvendo o
pleno desenvolvimento do individuo, preparando-o para o exercicio da cidadania e
qualificando-o para o mercado de trabalho, de acordo com a Lei de Diretrizes e Bases (n°
9.394/1996), artigo 2° (Brasil, 2024a).

Refletindo sobre os fatores que compdem as bases do conceito da musica
elementar que fundamentam os principios pedagogicos da abordagem Orff-Schulwerk,
constatamos que as interpretacdes e reflexdes referenciadas ao longo desta secdo sdo
elementos fundamentais para a pratica desta pedagogia musical.

Apds discutirmos sobre os materiais e conceitos fundamentais utilizados nas
atividades musicais, ¢ essencial considerar sempre a musica elementar em nossas aulas
de educacao musical.

O futuro da educagdo transcende a padronizagdo do processo de ensino-
aprendizagem: implica ouvir ativamente os alunos e suas caracteristicas individuais.

Nas aulas de educag@o musical baseadas na abordagem orffiana, a énfase na
musica elementar, na qual o jogo ¢ visto como uma forma de “brincar”, combinado com
o uso de textos, instrumentos Orff, canto e interpretagdo, estd alinhada a uma educacao
corporal centrada na criatividade, liberdade, inventividade, exploracdo e expressdo das
criangas. Essas concepgdes consideram a crianga em todos os processos e atividades,
promovendo o desenvolvimento holistico'* dos alunos por meio da musica e do
movimento, integrando corpo, mente e espirito, em vez de estar focada apenas em
aspectos fisicos ou mentais.

Depois de compreender os fundamentos e as caracteristicas principais da musica
elementar na pedagogia orffiana, na préxima secdo vamos relatar a importincia da
implementagdo consciente dessa abordagem e os cuidados necessarios por parte dos

professores que atuam nos anos iniciais da educagao bésica.

12 No link https://brasilescola.uol.com.br/educacao, estdo definidos os trés objetivos da educagio brasileira.
13 No link https:/spiegato.com/pt/o-que-e-desenvolvimento-holistico-na-primeira-infancia, define-se o
conceito de desenvolvimento holistico: uma abordagem que considera o ser humano como um todo.


https://brasilescola.uol.com.br/educacao
https://spiegato.com/pt/o-que-e-desenvolvimento-holistico-na-primeira-infancia
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3.5 A aplicacido da abordagem Orff-Schulwerk e os cuidados dos docentes nos

anos iniciais da educacao basica

Na realizacdo desta secdo, foram utilizadas as seguintes publicagdes:

(1) Abordagem Orff-Schulwerk: historia, filosofia e principios pedagogicos, de
Jodo Cristiano Rodrigues Cunha, Sara Carvalho e Verena Maschat (2015);

(2) Looking at the roots: A guide to understanding Orff Schulwerk, de Wolfgang
Hartmann (2021);

(3) Discurso de abertura do Curso Elementar de Educacdo realizado na
Universidade de Toronto, quando Carl Orff destacou a importancia da pratica
musical como parte fundamental do desenvolvimento humano. Esse discurso
foi traduzido por Cassiano Lima da Silveira Santos e revisado tecnicamente
por Maristela de Oliveira Mosca em 2023, exclusivamente para os estudos da
ABRAORFF;

(4) O artigo “A pedagogia musical de Carl Orff”, de Cintia Thais Morato Lopes,
publicado na Revista em Pauta (1991);

(5) A dissertacdo Orff-Schulwerk em Portugal: realidade ou utopia na formagdo
de professores de educagdo musical, de Jodo Cristiano Rodrigues Cunha
(2005).

(6) O artigo “O desenvolvimento da nocao de simultaneidade em musica: um
estudo com criancas baseado na teoria de Piaget”, de Caroline Caregnato,
publicado na Revista Vortex (2015).

O discurso proferido por Carl Orff, transcrito do alemao para o inglés por Arnold

Walter, diretor do Departamento de Musica, responsavel pela organizacdo dessa
conferéncia, foi traduzido para a lingua portuguesa por Santos (2023). Nesse discurso,

Carl Orff assim se expressa:

Qualquer pessoa que deseje avangar acerca da abordagem precisa de uma
formagdo profissional aprofundada, em consondncia com o conhecimento
intimo dos pressupostos da Schulwerk, da compreensdo de seus objetivos e
seus potenciais. (Santos, 2023, p. 1).

Observa-se, nessa fala, que Carl Orff admite a importancia de haver na adogao
dessa abordagem uma preparagdo consistente. A falta de conhecimento dos principios
basicos da abordagem e a incompreensdo de seus objetivos podem distorcer as

intencionalidades pedagogicas da Orff-Schulwerk.
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Com relagdo a argumentacao do compositor, Cunha et al. (2015) afirmam que
muitos educadores musicais utilizam essa abordagem de maneira equivocada por falta de
conhecimento das propostas a serem utilizadas. A aplicagdo da abordagem devera
ocorrer, segundo esses autores, a partir de uma sistematizagdo de propostas
procedimentais que se baseiam em uma vivéncia holistica, fundamentada em uma
perspectiva global das interagdes na experiéncia musical do aluno. Nesse sentido, ¢
importante evitar o desvirtuamento dos pressupostos pedagogicos, referenciados no
triplice alicerce da abordagem — musica, movimento e criatividade. Esses autores assim

se pronunciam:

Em stimula, da inter-relagdo entre linguagem, musica e movimento/dancga, a
Orff-Schulwerk pode ser entendida como uma abordagem pedagdgico-musical
que propicia o desenvolvimento de multiplas competéncias inerentes a
formagdo integral (e integrada) de qualquer ser humano. De forma resumida e
esquematica, Cunha (2005) concluiu que as trés palavras que melhor parecem
definir a Orff-Schulwerk sdo Musica, Movimento, Criatividade, numa inter-
relagdo permanente. (Cunha et al., 2005, p. 63).

Esses conceitos foram adaptados de forma concisa para o contexto escolar atual,
preservando a esséncia da conexao: musica, movimento e criatividade.

Como gestor pedagdgico da Orquestra Sinfonica Jovem Municipal de Jacarei,
onde atuo na formacao continua de 35 professores de educagcdo musical que ministram
aulas no Programa Escola em Tempo Integral, atendendo cerca de 2 mil alunos, observo
uma certa despreocupacao desses educadores no aprofundamento dos estudos tematicos
apresentados.

Nos encontros pedagogicos, busco categorizar e clarificar, de modo continuo, os
cuidados que os docentes devem ter como principios fundamentais para a condugdo das
atividades de musica em sala de aula, pois, segundo argumentacdo proferida por Carl
Orff, qualquer pessoa que deseja avangar com relacdo a essa abordagem precisard
implantar uma formagao profissional aprofundada e continua, para que nao se repitam as
formas tradicionais conservatoriais do ensino de musica praticados antes da metade do
século XX.

Dessa maneira, considero importante analisar as abordagens procedimentais
anteriores ao século XX, a luz da abordagem Orff, que sdo: (1) abordagem formal e
estruturada; (2) énfase na técnica instrumental; (3) foco nas aulas individuais; (4) afericdo
do conhecimento por avaliacdes rigorosas; (5) énfase na teoria musical; (6) enfoque na

performance de alto rendimento; e (7) preparagdo para carreiras profissionais, que foram
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ressignificadas por Carl Orff. A publicacdo de Wolfgang Hartmann (2021) refuta cada
um desses procedimentos.

No que diz respeito a abordagem formal e estruturada, o professor deverd
desenvolver uma atitude aberta, mais flexivel as novas possibilidades ¢ modos de
utilizagdo da musica em sala de aula. Educadores que t€m uma personalidade profissional
conservadora, inflexivel, possivelmente encontrardo dificuldades na utilizagdo dessa
pedagogia. A preocupacao com o contetido programatico da aula ¢ vital, a fim de que o
educador nao corra o perigo de conduzir uma aula de maneira superficial, reduzindo uma
pratica vibrante, dindmica e viva a meras atividades divertidas, sem objetivos
preferencialmente pedagdgicos. A flexibilidade e a curiosidade sao elementos de extrema
importancia aos educadores musicais que pretendem atuar segundo a pedagogia orffiana.
Conclui-se que processos criativos pedem decisdes de forma criativa e contextualizada.

Com relacdo a énfase na técnica instrumental, as criangas devem ser encorajadas
e motivadas a criar sua propria musica de forma colaborativa, utilizando instrumentos de
percussdao melodica, como xilofones soprano, alto e baixo, metalofones, entre outros.
Podem, ainda, empregar instrumentos de percussdo de altura indeterminada, como
pandeiros, maracas e chocalhos, que permitem uma abordagem imediata € menos tediosa
em relacdo ao aprendizado e a pratica instrumental. Nao necessariamente o instrumental
utilizado deve ser o instrumental Orff. O docente podera utilizar outro instrumental, caso
a escola ndo possua esse material.

E importante reconhecer que o desenvolvimento da técnica instrumental ndo é o
objetivo dessa abordagem pedagdgica. A utilizacdo da instrumentagdo empregada nas
escolas, nas oficinas e nos concertos didaticos necessita ter o espirito pedagogico da
abordagem. Como afirma Carl Orff (1964, p. 150, traducdo nossa): “interpretacdes
erradas e o uso indevido e sem sentido dos instrumentos ameagam em muitos lugares o
significado de Schulwerk”.!*

Nas aulas que ministro nos anos iniciais do ensino fundamental, a utiliza¢do do
instrumental e inicia¢do da técnica especifica ¢ mais produtiva para as classes acima do
3° ano (faixa etaria de 8 a 9 anos), quando o aluno passa por mudancas significativas no
seu desenvolvimento fisico, mental e emocional, marcadas pela curiosidade intelectual e

maior habilidade social.

4 Misinterpretations and the improper and nonsensical use of instruments threaten the meaning of
Schulwerk in many places.
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O processo de ensino e aprendizagem nessa fase educacional pode ser adaptado
de acordo com as necessidades locais, a partir da mediagdo do educador musical. Como

afirmam Cunha et al. (2015):

Em boa verdade, para os educadores musicais ‘Orffianos’, a auséncia de tais
instrumentos musicais ndo condiciona a praticabilidade da Orff-Schulwerk
[...]. Orff entendeu o corpo humano como primordial e principal instrumento
musical. O restante dos instrumentos musicais utilizados na abordagem deve
ser entendido como uma espécie de prolongamento do corpo humano (Cunha
etal 2015, p. 57).

No que diz respeito ao foco nas aulas individuais, o professor devera estar atento
a dimensao social da aplicacdo dessa pedagogia. Nesse sentido, o trabalho em grupo ¢
uma forma diferenciada e mais produtiva de ensino nessa abordagem. A exploracdo
musical em grupo € essencial, pois permite a troca de ideias e sugestoes durante cada
sessao coletiva. O professor devera aproveitar as sugestoes dos alunos, tanto em termos
ritmicos quanto melddicos, buscando o melhor desenvolvimento das atividades.

A utilizagdo constante do elemento social inerente as atividades musicais grupais,
como cantar, tocar, movimentar-se ou dangar, reforca o componente humanista
transversal de toda a abordagem orffiana.

Na prética docente nos anos iniciais que venho realizando ao longo de 15 anos,
percebo que as atividades musicais colaborativas incentivam a autonomia e o
protagonismo dos alunos. O desenvolvimento dessas habilidades socioemocionais ¢
fundamental, principalmente apds a pandemia de Covid-19, quando as criangas ficaram
fechadas em suas casas e perderam, em grande propor¢do, a capacidade de interagcdo
social, necessitando maior cuidado com respeito a essa questao.

No contato social, as criangas podem se ouvir, trocar ideias e perceber novas
formas de produzir conhecimento, o que ¢ fundamental para o desenvolvimento musical.
Cunha et al. (2015, p. 59) afirmam: “a troca de papéis, alicercada na alternancia entre
conduzir e ser conduzido, aliada a partilha e cooperacdo entre pares, promove um forte
clima de envolvimento e socializacdo”.

Na aferig¢do do conhecimento por avaliag¢oes rigorosas, conforme se verifica nas
publicacdes referendadas, percebe-se que esta ndo ¢ prioridade para a pedagogia orffiana
de maneira sistematica. Logo, a valoriza¢do dos processos de aprendizagem e da pratica
sdo referenciadas por meio das atividades desenvolvidas pelos alunos. Avaliar pode ser
uma tarefa complicada, uma vez que as avaliagdes tradicionais podem nao representar o

desenvolvimento real e a aquisi¢ao de informagdo vivenciadas pelos alunos.
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Entendo que, na pedagogia orffiana, o foco da avaliacdo esta centrado no processo
formativo do aluno.!> A avaliagio formativa tem o objetivo principal de acompanhar
continuamente o progresso dos alunos, monitorando seu aprendizado ao longo do ano
letivo. Ela permite verificar, em diferentes momentos, se os estudantes estao alcangando
os objetivos estabelecidos e ajustar o ensino conforme necessario para promover um
desenvolvimento eficaz. Na avaliagdo formativa orffiana, o desempenho escolar ndo ¢
fixo.

Dessa maneira, a avaliacao dos procedimentos pedagogicos adotados podera ser
utilizada tanto pelo professor de musica, como material de mensuragdo pessoal para a
organizagdo e planejamento do seu trabalho, quanto para os alunos, a fim de que
conhecam os pontos a melhorar ou os pontos fortes na realiza¢ao das atividades.

Hartmann (2021) destaca que, para uma turma seguir a proposta orffiana, o
professor ndo devera agir precipitadamente, objetivando tdo somente o resultado ultimo
do processo, mas regular e valorizar o processo de desenvolvimento das atividades.

E nessa fase que o aprendizado acontece, centrado nos processos cognitivos dos
alunos e associado aos processos de feedback, autoavaliacdo e (autor)regulagdo das
aprendizagens.

Em sala de aula, deve haver “tempo” para a maturacdo das ideias propostas. O
espago para imaginacao e criatividade € essencial, pois nele reside a relacao de exploragao
e experimentacdo presente entre musica, movimento e linguagem, foco central da
abordagem.

Na aplicacao da Orff-Schulwerk, observo que a avaliagdo, quando utilizada de
maneira formativa, possibilita beneficios aos alunos em relagdo a autoconfianca e ao
estimulo ao protagonismo durante o processo de ensino e aprendizagem. Entre outras
vantagens, destaco que o aluno tem uma melhoria na conscientizagdo do percurso
pedagdgico realizado.

No que se refere a teoria musical, Lopes (1991), ao analisar o aspecto psicologico
da Orff-Schulwerk, destaca a importancia de reconhecer o principio ontogenético como
referéncia a psicologia do desenvolvimento intelectual, com o objetivo de proporcionar

um ensino musical baseado na experiéncia.

150 link https://blog.saseducacao.com.br/avaliacao-formativa/ traz uma avaliagdo formativa que monitora
continuamente o progresso dos alunos para ajustar o ensino e garantir que os objetivos de aprendizagem
sejam alcancados.


https://blog.saseducacao.com.br/avaliacao-formativa/
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E importante destacar que essa pedagogia ndo tem como foco principal o ensino
tradicional da teoria musical. Em vez disso, baseia-se na psicologia do desenvolvimento,
buscando compreender como as pessoas se desenvolvem e aprendem em diversas fases
da vida (Lopes, 1991). Por meio das experiéncias musicais, os alunos vivenciam as fases
das operagdes concretas, fundamentadas na teoria do desenvolvimento de Piaget. A
primeira fase envolve a serializagdo, quando os alunos comparam elementos e os ordenam
com base em suas diferencgas.

Na segunda fase, a crianca desenvolve a capacidade de classificar os objetos
sonoros com base em suas caracteristicas, identificando se eles pertencem a um conjunto
especifico ou a uma hierarquia.

Na terceira fase do aprendizado, os alunos exploram o conceito de conservagao,
reconhecendo que um objeto musical pode manter suas propriedades essenciais, mesmo
apos passar por varias transformacdes.

Caregnato (2015) investiga como a compreensao da simultaneidade e igualdade
de duracdes em musica, fundamentada na teoria de Piaget, esta intimamente relacionada
ao desenvolvimento cognitivo infantil. Ela conclui que essa compreensdao emerge quando
a crianga desenvolve a habilidade de pensar de forma reversivel, superando as intui¢des
da primeira infancia e utilizando o raciocinio para interpretar suas percep¢des sensoriais.
Essa andlise € crucial na educagao musical, pois as dificuldades enfrentadas pelos alunos
sdo, muitas vezes, atribuidas a problemas de percepgdo. Caregnato (2015) ressalta que
essas dificuldades estdo mais conectadas ao desenvolvimento do pensamento, que
organiza e da sentido as experiéncias vivenciadas.

Na minha pratica docente observo que, quando o processo ¢ conduzido dessa
forma, funciona de modo bastante satisfatorio. As atividades propostas e realizadas
inicialmente pela experiéncia sdo muito bem recebidas pelos alunos, que prontamente
estdo dispostos a participar. A medida que o ano escolar avanga, os alunos comegam a
questionar os detalhes e os nomes dos elementos que estdo sendo manipulados, o que
marca o inicio do processo de teorizagao.

No que diz respeito ao enfoque na performance de alto rendimento, Cunha et al.

(2015) afirmam que € necessario seguir o pressuposto:
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O trabalho pratico e a vivéncia estdo em primeiro plano. O participante, crianga
ou adulto, tem que sentir, vivenciar, desfrutar, atuar, interagir e, assim,
desenvolver aspectos cognitivos e afetivos. Musica e danga sdo artes vivas que
envolvem aspectos fisicos e emocionais. Trabalhar de forma ativa pressupde
também uma reflexdo posterior dos conceitos aprendidos, ndo podendo
entender-se a Orff-Schulwerk como forma isolada de ‘ativismo puro’; a
dimenséo social adquire elevada importancia. Cantar, dancar, tocar, ouvir e
criar musica em grupo, proporciona um ambiente afetivo de grande relevancia
para o ensino/aprendizagem, pois, em todas as culturas, a miisica ¢ uma forma
de expressdo e comunicacgdo interativa. Integrando um grupo, cada individuo
desenvolve capacidades particulares, dada a permanente ‘troca de papéis’
existente entre ‘guiar’ e ‘ser guiado’, num ambiente de forte colaboragdo,
partilha e aprendizagem individual e social (Cunha et al, 2015, p. 63).

A performance, nessa pedagogia, devera ser realizada mediante a participagao
ativa do aluno em todo o processo de ensino e aprendizagem. As vivéncias das atividades
estardo em primeiro plano, buscando estimular os participantes a sentirem de forma
pratica os aspectos que envolvem o fazer musical. Dentro dos elementos do fazer musical,
destacam-se: exploragao, expressao, producao do siléncio e de sons com a voz, o entorno
e materiais sonoros diversos, interpretagao de musica e cangdes diversas e a participagdo
em brincadeiras e jogos cantados e ritmicos. Atrelados ao fazer musical, também serdo
estimulados os aspectos cognitivos e afetivos dos alunos, sendo o componente cognitivo'®
baseado em informag¢ao ou conhecimento, enquanto o componente afetivo ¢ baseado em
sentimentos. A medida que as aulas sdo ministradas segundo essa abordagem, os alunos
incorporam as experiéncias em seus repertorios pessoais, proporcionando condigdes
significativas para uma reflexao mais consciente.

A abordagem Orff-Schulwerk promove uma vivéncia ativa e sociointeracionista
no processo de ensino e aprendizagem musical, enfatizando a pratica antes da teorizacdo,
e ndo a busca de uma alta performance. Em minhas aulas, observo que o interesse dos
alunos estd ligado principalmente ao fato de participarem e vivenciarem as atividades
propostas. Nao ¢ incomum que, ao se depararem com um instrumento sugerido para as
atividades, a primeira reacao dos alunos seja: “Ah, eu ja sei tocar esse instrumento”, o
que demonstra que as criangas nao tém um interesse inicial em aprender detalhadamente
um instrumento, ou quais sdo os procedimentos necessarios para a execucdo de alto
rendimento. Simplesmente, elas desejam vivenciar o fazer musical naquele instrumento.

Na preparagdo para carreiras profissionais, Carl Orff, ao instituir essa

abordagem, objetivou principalmente estimular a imagina¢ao do aluno:

16 No link https://www.academiaevidence.com.br/post/aspectos-motores-cognitivos-e-afetivos-qual-rela%
C3%A7%C3%A30-entre-eles, estdo elencados os aspectos motores, cognitivos e afetivos.


https://www.academiaevidence.com.br/post/aspectos-motores-cognitivos-e-afetivos-qual-rela%C3%A7%C3%A3o-entre-eles
https://www.academiaevidence.com.br/post/aspectos-motores-cognitivos-e-afetivos-qual-rela%C3%A7%C3%A3o-entre-eles
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E na idade escolar que a imaginagio deve ser estimulada; e as oportunidades
para o desenvolvimento emocional, que contém, em si, experiéncias através
das quais a capacidade de sentir e o poder de controlar a expressdo desse
mesmo sentimento, devem, também elas, ser oferecidas. Tudo o que uma
crianca desta idade vivencia, tudo o que nela seja estimulado e cultivado, ¢é
fator determinante para o resto da sua vida. (Orff, 1978, p. 245-246).

Percebe-se que essa abordagem nao estd focada na preparagdao musical do aluno
para o exercicio futuro de um instrumentista ou qualquer outra modalidade de exercicio
de uma carreira musical. A sua utilizagdo em ambiente de ensino e aprendizagem toma
novos rumos, buscando utilizar as caracteristicas inventivas das criangas como elemento
principal das experiéncias e vivéncias musicais.

A Orff-Schulwerk possibilita uma revisdo dos pressupostos dos modelos de
ensino praticados em periodos anteriores a primeira metade do século XX. Os modelos
de educagdo musical focados na formacdo do instrumentista, visando reproduzir um
repertorio vinculado a uma tradigdo musical, baseavam-se em concepgdes fortemente
ligadas a ideia de talento e génio musical, o que ndo ¢ referendado como requisito
fundamental dessa pedagogia.

Orff propde a utilizagdo da imaginagdo da experimentacdo dos materiais musicais
para o desenvolvimento emocional e musical das criancas. Nessa fase, tudo que ¢
oferecido ao aluno precisa ser recebido com entusiasmo, podendo ser enfatizado dentro
das janelas de oportunidade (faixa etaria de 4 a 11 anos).!”

Os primeiros anos de vida escolar sdo considerados periodos sensiveis para a
aprendizagem, quando as habilidades e competéncias podem ser desenvolvidas de forma
mais eficaz, caracterizando as chamadas janelas de oportunidades. Segundo Kerches
(2023), janelas de oportunidades sdo os momentos em que o desenvolvimento de certas
habilidades e competéncias ocorre de forma mais eficaz quando somos submetidos a
estimulos e experiéncias especificas para determinado aprendizado.

E importante ressaltar que, mesmo apds o periodo de maior facilidade para a
aprendizagem, a “janela” ndo se fecha completamente. Ainda ¢ possivel adquirir
habilidades, embora o processo possa ser mais desafiador. No entanto, ¢ recomendado
aproveitar a0 maximo essas janelas para alcancar o potencial maximo de cada habilidade.
Em minha pratica docente, observo que a utilizacdo da imaginacdo e da experimentagao

como fundamentos da vivéncia musical dos alunos tem sido muito significativa.

7 No link https://dradeborahkerches.com.br/o-que-sao-as-janelas-de-oportunidades/, apresenta-se o
conceito de janelas de oportunidades.


https://dradeborahkerches.com.br/o-que-sao-as-janelas-de-oportunidades/
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Nas escolas em que atuo, os alunos tém aulas de educa¢do musical apenas nos
anos iniciais do ensino fundamental, com idades entre 6 ¢ 10 anos. Nao ¢ incomum que,
apds avangarem para os anos finais, retornem a minha sala para compartilharem suas
lembrangas das experiéncias musicais vivenciadas ao longo de cinco anos, demonstrando
como isso ressoa em suas vidas, o que corrobora a proposta inicial de Orff e sua
pedagogia.

Dando continuidade a reflexao, na Secao III (trés) analisaremos as normativas
pedagogicas brasileiras em didlogo com a pedagogia orffiana, buscando compreender de

que forma essa proposta pode se articular as diretrizes educacionais vigentes.
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4 NORMATIVAS PEDAGOGICAS BRASILEIRAS E A PEDAGOGIA
ORFFIANA

Como relatado na introdugdo, nesta se¢do, serao avaliados e analisados os
documentos norteadores que estdo em vigor na educagdo basica, com o intuito de verificar
se a abordagem Orff-Schulwerk se adequa aos objetivos por eles propostos. Foram
avaliadas as seguintes normativas:

(1) Constituicdo Federal de 1988 (Brasil, 2023);

(2) Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB), n° 9.394/1996 (Brasil,

2024a);

(3) Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) para a area de conhecimento
Arte/Musica (Brasil, 1997, 1998), uma vez que esse ordenamento serviu de
base para a composi¢ao da Base Nacional Comum Curricular (BNCC);

(4) Terceira revisao homologada da BNCC, publicada em 20 de dezembro de
2017,

(5) Curriculo Paulista, homologado em 31 de julho de 2019 para o ensino
fundamental.

Para avaliar as dimensdes previstas na BNCC — criacdo, critica, estesia,
expressao, fruicdo e reflexdo —, serviram de fundamentagdo tedrica as seguintes
publicacdes:

(6) Abordagem Orff-Schulwerk: historia, filosofia e principios pedagdgicos, de

Cunbha et al. (2015);

(7) Looking at the roots: A guide to understanding Orff Schulwerk, de Hartmann
(2021);

(8) A musica é um jogo de crian¢a, de Delalande (2019), traduzido por Alessandra
Cintra;

(9) Relatorio Delors (Delors ef al., 1998), elaborado pela Comissao Internacional
sobre Educagdo para o Século XXI.

Para elaboracado desta se¢ao, foi crucial revisitar de forma objetiva os fundamentos
que sustentam os sistemas pedagogicos brasileiros e a pedagogia Orff-Schulwerk. Nesse
sentido, os PCNs, enquanto vigoraram, estabeleceram um padrao de qualidade para a
educag¢do no ensino fundamental em todo o Brasil. Seu propdsito era oferecer orientagao

e garantir a consisténcia dos investimentos no sistema educacional, facilitando
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discussoes, compartilhando pesquisas e fornecendo recomendagdes. Os PCNs também
apoiavam a participagdo de profissionais técnicos e professores brasileiros, especialmente
aqueles em dareas mais isoladas e com menos acesso a produgdo pedagogica
contemporanea. Por sua inerente flexibilidade, os PCNs ainda figuram como uma
proposta adaptavel a ser implementada em decisdes regionais e locais envolvendo as
matrizes curriculares dos cursos de educagdo basica, bem como os programas de
transformacgdo da realidade educacional promovidos pelas autoridades governamentais,
escolas e professores.

E importante destacar que os PCNs néo tiveram o objetivo de impor um curriculo
unico e obrigatério, mas o de impulsionar agdes para a melhoria da educagao no Brasil.
O documento também enfatizou a necessidade de investimentos na formacao de
professores, na disponibilizacao de materiais didaticos de qualidade e no fornecimento de
recursos adequados. Tratando-se de um documento orientador, ¢ uma ferramenta ttil para
orientar discussdes pedagogicas na escola, elaborar projetos educativos, planejar aulas,
além de refletir sobre as mais viaveis praticas educativas e discutir os materiais didaticos.
Os PCNs ainda podem ser considerados de grande utilidade para reflexdes futuras, de
maneira a entender o que havia sido implantado anteriormente pela Lei Federal n°®

5.692/1971:

Até dezembro de 1996, o ensino fundamental seguiu as diretrizes da Lei
Federal n° 5.692, de 11 de agosto de 1971. Essa lei, que delineou as bases da
educagdo nacional, tinha como objetivo geral proporcionar aos alunos a
formagdo necessaria para desenvolver suas habilidades, prepara-los para o
trabalho e promover uma cidadania consciente. A lei também estabeleceu as
diretrizes basicas do curriculo, definindo um niicleo comum obrigatdrio para o
ensino fundamental ¢ médio em todo o pais. No entanto, permitiu uma parte
diversificada para abordar as peculiaridades locais, os planos especificos das
escolas e as diferengas individuais dos alunos. Os Estados foram responsaveis
por desenvolver propostas curriculares para orientar as escolas estaduais,
municipais e particulares em seus territorios, formando assim seus sistemas de
ensino. Durante os anos 80, essas propostas foram em grande parte revisadas
de acordo com as tendéncias educacionais predominantes naquele periodo.
(Brasil, 1997, p. 13-14).

Em 1990, o Brasil participou da Conferéncia Mundial de Educacdo para Todos,
realizada em Jomtien, Tailandia, convocada pela Organizacdo das Nac¢des Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), Fundo das Na¢des Unidas para a Infancia
(UNICEF), Programa das Nagdes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD) e Banco
Mundial. Da conferéncia e da Declaragdo de Nova D¢li, assinada pelos nove paises em
desenvolvimento mais populosos do mundo, resultaram posi¢des consensuais na busca

em atender as necessidades basicas de aprendizagem para todos, visando universalizar a
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educacao fundamental e ampliar as oportunidades de aprendizagem para criangas, jovens
e adultos.

Considerado o contexto da educacdo no Brasil na época e os compromissos
internacionais firmados, o Ministério da Educacao e do Desporto assumiu a lideranga na
elaboracdo do Plano Decenal de Educacdo para Todos (1993-2003). Esse plano foi
concebido como um conjunto de diretrizes politicas em constante processo de negociagao,
com foco na melhoria do ensino fundamental, visando promover a equidade, aumentar a
qualidade e realizar avaliagdes continuas dos sistemas educacionais para garantir seu
aprimoramento constante (Brasil, PDET, 1993).

Em conformidade com a Constituicdo de 1988 o Plano Decenal destacou a
necessidade de o Estado estabelecer diretrizes claras para o curriculo, visando orientar as
acoes educativas no ensino obrigatorio, alinhando-se aos principios democraticos e a
busca pela melhoria da qualidade do ensino nas escolas brasileiras. A Emenda
Constitucional n® 14, de 12 de setembro de 1996, priorizou o ensino fundamental,
regulamentando a participacdo de estados e municipios no financiamento desse nivel de
ensino.

A Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional n® 9.394/1996 fortalece o
compromisso do Estado com a educagdo em geral, especialmente com o ensino
fundamental. O artigo 22 prevé que a educagdo basica deve garantir a todos uma formagao
comum essencial para a cidadania, além de proporcionar meios para progressao no
trabalho e estudos posteriores, conferindo ao ensino fundamental um carater tanto
terminal quanto continuado. Essa lei reforca a importancia de proporcionar a todos uma
formagdo basica comum, exigindo a formulag¢do de diretrizes capazes de orientar os
curriculos e seus conteudos minimos — responsabilidade atribuida a Unido, de acordo
com o artigo 9°, inciso IV. Para atender a esse amplo objetivo, a LDB consolida a
organizagdo curricular para proporcionar maior flexibilidade na abordagem dos
componentes curriculares, reafirmando o principio de uma base nacional comum a ser
complementada por uma parte diversificada em cada sistema de ensino e escola, em
conformidade com o artigo 210 da Constituigdo Federal de 1998.

De acordo com o que esté previsto nos Parametros Curriculares Nacionais de 1997
(p. 13-14), tanto no ensino fundamental quanto no ensino médio, o curriculo deveria, além
do estudo obrigatorio da lingua portuguesa, matematica, ciéncias naturais e sociais,
integrar, nas propostas pedagogicas, componentes curriculares obrigatorios voltados para

a arte e a educacao fisica.
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A elaboragio dos PCNs!® resultou de um longo processo de debates, lutas,
reflexdes e andlises ao longo da historia, visando melhorar o sistema educacional
brasileiro e garantir um ensino de qualidade. O documento destaca-se ao propor o respeito
a diversidade dos alunos e a contextualiza¢ao da historia ensinada. Contudo, as ideias dos
PCNs (Brasil, 1997, 1998) foram muito prejudicadas pela falta de condigdes das escolas
em implementa-las.

A Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017) surge em decorréncia da LDB
e constituiu-se em um desdobramento das demais normativas. Com sua natureza
orientadora e normativa, a BNCC tem como objetivo organizar, de forma sistematica e
progressiva, o conjunto de conhecimentos essenciais para as aprendizagens ao longo de

toda a educacdo basica no Brasil. Nesse sentido, foi adotada a seguinte redagao:

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater
normativo que define o conjunto orgédnico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educacdo Bésica, de modo a que tenham assegurados seus
direitos de aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que
preceitua o Plano Nacional de Educacao (PNE). Este documento normativo
aplica-se exclusivamente a educacao escolar, tal como a define o § 1° do Artigo
1° da Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional (LDB, Lei n°
9.394/1996), e esta orientado pelos principios éticos, politicos e estéticos que
visam a formac¢do humana integral e a constru¢do de uma sociedade justa,
democratica e inclusiva, como fundamentado nas Diretrizes Curriculares
Nacionais da Educacdo Basica (DCN) [...]. Na BNCC, competéncia ¢ definida
como a mobilizagdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos),
habilidades (praticas, cognitivas ¢ socioemocionais), atitudes e valores para
resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da
cidadania e do mundo do trabalho. (Brasil, 2017, p. 7-8).

A BNCC reflete o esfor¢co do Estado em direcionar o sistema educacional
brasileiro para melhorar a qualidade da educagdo. O documento foi elaborado por
especialistas de diversas areas do conhecimento e, embora nio seja capaz de resolver
todas as desigualdades existentes na educagdo basica do Brasil, ¢ considerado essencial
para iniciar as mudancgas necessarias nesse sistema de ensino, pois ¢ capaz de nortear os
curriculos, a formag¢ao dos educadores, a producao de materiais didaticos e a elaboracao
de avaliagdes e exames nacionais.

A Base nao estabelece um curriculo definitivo e inflexivel, mas um conjunto de
propostas que, se bem utilizadas e adaptadas as necessidades locais, podem reduzir as

desigualdades educacionais. As diretrizes da BNCC devem ser aplicadas em todas as

18 No link http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf, estdo definidos os ParAmetros Curriculares
Nacionais (PCNs), que sdo diretrizes elaboradas pelo Governo Federal que orientam a educagao no Brasil.
Eles servem como referéncia para o trabalho docente, norteando as atividades realizadas em sala de aula.
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etapas da educacdo basica, refletindo os direitos de aprendizagem e desenvolvimento de
todos os alunos, com base em decisdes pedagdgicas fundamentadas em competéncias
organizadas e categorizadas pelos professores que atuam em sala de aula e conhecem as
necessidades territoriais.

Tendo em vista que esta tese estd centrada em verificar se o ensino artistico
musical desenvolvido pela abordagem orffiana nos anos iniciais do ensino fundamental,
faixa etaria de 6 a 10 anos, atende aos principios pedagogicos delineados pelas normativas
voltadas a educagdo, foi necessario estabelecer um didlogo com essas normativas,
principalmente com a BNCC e o ensino artistico-musical desenvolvido por essa
abordagem.

Com relacdo ao componente curricular Artes-Musica, a BNCC destaca que o
desenvolvimento dos alunos deve ser guiado por competéncias detalhadas, entre ela o

saber fazer:

Por meio da indicagdo clara do que os alunos devem “saber” (considerando a
constitui¢do de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores) e, sobretudo,
do que devem “saber fazer” (considerando a mobilizacdo desses
conhecimentos, habilidades, atitudes e valores para resolver demandas
complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do
trabalho), a explicitagdo das competéncias oferece referéncias para o
fortalecimento de agdes que assegurem as aprendizagens essenciais definidas
na BNCC. (Brasil, 2017, p. 13).

Essa competéncia descrita na BNCC dialoga com o Relatorio Delors (Delors et
al., 1998),' elaborado pela Comissdo Internacional sobre Educagdo para o Século XXI,
destacando a relevancia da educagdo continua ao longo da vida — e aborda os “quatro
pilares” essenciais da educacdo: adquirir conhecimento, desenvolver habilidades,
conviver em harmonia e cultivar a identidade. O pilar “saber fazer” comunica-se
diretamente com essa comissao, no sentido de reforcar a reflexdo da constru¢ao de uma
educagdo voltada a humanidade na sua constru¢do dos ideais da paz, da liberdade e da
justica social. Observa-se, ainda, que essa competéncia se coaduna com a Constitui¢ao
Federal e instiga os educadores a estudar e repensar os objetivos das instituigdes de ensino
de todos os niveis e modalidades.

Enquanto gestor pedagogico e docente na educagdo musical, observo que as aulas
apoiadas no pilar “saber fazer” t€ém proporcionado uma melhoria na interagao dos alunos.

Noto o aumento da concentra¢dao dos alunos, o estimulo a criatividade, o fortalecimento

% No link https://www.nucleodoconhecimento.com.br/educacao/pilares-da-educacao, estdo definidos os
conceitos utilizados pela Comissao Internacional sobre Educacdo para o Século XXI, criada em 1993 e
responsavel pelo Relatorio Delors.
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da imaginacgdo para a resolu¢do dos desafios propostos e até mesmo uma melhoria na
autoestima das criangas.
Nesse sentido, o fazer musical em Artes-Musica, a ser realizado nos anos iniciais

do ensino fundamental, estd organizado na BNCC/ 2017, conforme a Figura 1.

Figura 1— Fazer musical e BNCC: organizacdo para os anos iniciais do ensino
fundamental

Educagao Basica
Competéncias Gerais da Ed.Basica

Ensino Fundamental

Areas do conhecimento Componente curricular
Anos iniciais Anos finais
Linguagens 12ao 52ano 62 ao 92ano
Lingua Portuguesa Lingua Portuguesa
Arte Arte
Ed. Fisica Ed. Fisica
Lingua Inglesa
Matematica Matematica
Ciéncias da Natureza Ciéncias
Ciéncias Humandas Geografia
Historia
Ensino religiosa Ensino religioso

Fonte: o autor (2024).

Na BNCC, o ensino fundamental é dividido em cinco areas do conhecimento.
Conforme destacado no Parecer CNE/CEB n°® 11/2010, essas areas promovem a
interligacdo entre os conhecimentos e saberes dos diferentes componentes curriculares e
se entrelacam na formacdo dos alunos, ainda que mantenham as especificidades e os
saberes proprios construidos e sistematizados nos diversos componentes curriculares.

Na etapa dos anos iniciais do ensino fundamental, o componente curricular Arte
abrange as linguagens das artes visuais, danga, musica e teatro, englobando
conhecimentos sobre criagdo, interpretacdo e reflexdo em expressdes artisticas. O
processo de aprendizagem em arte incorpora sensibilidade, intui¢do, pensamento,
emogcdes e subjetividades como formas de expressao.

De acordo com a BNCC/2017 o ensino de arte também promove a interagao critica
dos alunos com a complexidade do mundo e incentiva o respeito as diferengas, bem como
o didlogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, essenciais para o desenvolvimento da
cidadania. Nessa normativa, a arte facilita a troca entre culturas, promovendo o
reconhecimento das semelhancas e diferencas entre elas. E importante entender que as
expressoes artisticas ndo devem ser limitadas apenas as formas reconhecidas pelas

instituigdes culturais e pela midia, nem a pratica artistica deve ser vista apenas como
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aprendizado de técnicas e cddigos. O processo educativo do ensino da arte devera
proporcionar experiéncias e vivéncias artisticas como praticas sociais, permitindo que os
alunos sejam protagonistas e criadores.

Portanto, a pratica artistica consolidada nessa normativa possibilita o
compartilhamento de saberes e de produgdes entre os alunos por meio de exposicdes,
saraus, espetaculos, performances, concertos, recitais, intervengdes e outras
apresentacoes e eventos artisticos e culturais, na escola ou em outros locais. Os processos
de criacdo precisam ser tao relevantes quanto os eventuais produtos. Além disso, o
compartilhamento das acdes artisticas produzidas pelos alunos de forma a dialogar com
seus professores pode acontecer ndo apenas em eventos especificos, mas ao longo do ano,
como parte de um trabalho em processo.

A prética investigativa constitui o modo de producdo e organizacdo dos
conhecimentos em arte. E no percurso do fazer artistico que os alunos criam,
experimentam, desenvolvem e percebem uma poética pessoal. Os conhecimentos,
processos e técnicas produzidos e acumulados ao longo do tempo em artes visuais, danga,
musica e teatro contribuem para a contextualizacdo dos saberes e das praticas artisticas.
Eles possibilitam compreender as relagdes entre tempos e contextos sociais dos sujeitos
na sua interagdo com a arte e a cultura (Brasil, 2017, p. 193).

O Curriculo Paulista, homologado em 31 de julho de 2019, voltado para a
educacdo infantil e o ensino fundamental, ¢ fruto da colaboracdo entre profissionais da
educagdo das redes municipais, estadual e privada de ensino, que integraram saberes,
praticas, reflexdes e experiéncias relacionadas ao exercicio docente nos diversos
componentes curriculares.

Esse documento busca representar as especificidades sociais, econdmicas,
regionais, culturais e historicas dos 645 municipios do Estado de Sao Paulo. Além disso,
incorpora as competéncias gerais estabelecidas pela Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), aprovada pelo Conselho Nacional de Educagdo (CNE) e homologada em 20 de
dezembro de 2017, bem como os referenciais curriculares das redes publica e privada de
ensino.

Dessa forma, o Curriculo Paulista orienta os profissionais da educacao que atuam
no Estado, detalhando as competéncias e habilidades essenciais para o desenvolvimento
cognitivo, social e emocional dos estudantes de forma integrada. Conforme descrito no

documento oficial, esse curriculo toma como referencial a BNCC e as diretrizes das redes
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de ensino, a fim de garantir uma formagao ampla e alinhada as necessidades educacionais
do Estado de Sao Paulo.

A elaboragao deste curriculo teve como objetivo garantir aos estudantes das redes
municipais e estaduais o acesso a uma educagdo de qualidade nas escolas paulistas, com
um olhar atento ao desenvolvimento integral do estudante. Segundo o documento, “o
Curriculo Paulista representa a garantia de um patamar comum de aprendizagem” (Sao
Paulo, 2019, p. 15).

Para garantir que os estudantes desenvolvam as competéncias gerais previstas na
BNCC, como apontado no Curriculo Paulista, as escolas devem alinhar suas agdes
educacionais, abrangendo outras areas de conhecimento, o pensamento cientifico, o
repertorio cultural, a comunica¢do, a cultura digital, o trabalho e projeto de vida, a
argumentacdo, a empatia, a cooperacao e a cidadania.

Nesse contexto, esta pesquisa busca compreender como a abordagem pedagogica
Orff-Schulwerk pode ser aplicada ao ensino musical nos anos iniciais do ensino
fundamental, em consonancia com as diretrizes destes curriculos. Destacam-se, nesse
sentido, a Competéncia 3 do Curriculo Paulista, que valoriza a frui¢do e a participagdo
em diversas manifestagdes artisticas e culturais, e a Competéncia 4, que enfatiza o uso de
diferentes linguagens — verbal, corporal, visual, sonora e digital —, além dos
conhecimentos artisticos voltados para expressao, comunicagdo e compartilhamento de
experiéncias. Essas diretrizes reforcam a importancia das competéncias comunicativas e
culturais na educagdo, promovendo o entendimento mutuo entre os estudantes.

O Curriculo Paulista representa o compromisso do Estado em garantir aos
estudantes uma educacao integral, social e interdisciplinar, que amplie suas habilidades
nas areas das linguagens, das competéncias pessoais, da preparacdo para o mundo do
trabalho e da expressividade. Essas dimensdes inter-relacionam-se com diversos campos

do conhecimento, assim relatados:

Em cada componente, o trabalho com as linguagens deve considerar que todo
didlogo sempre envolve os sensos critico, estético e ético, em situacdes
comunicativas ligadas as instdncias do verbal, do corporal, do visual, da
sonoridade e/ou do digital. As competéncias especificas da area de
Linguagens, presentes no Curriculo Paulista e referenciadas pela BNCC,
definem as aprendizagens essenciais que devem ser asseguradas a todos os
estudantes pelo conjunto de componentes curriculares que integram essa area.
[...]. Os conteudos aqui relacionados estdo descritos separadamente para
garantir presengca e profundidade das formas artisticas nos projetos
educacionais [...]. Cabe a equipe de educadores responsavel pelo projeto
curricular da escola, trabalhar com os professores de artes visuais, danca,
musica ou teatro para fazer um diagnodstico do grau de conhecimento de seus
alunos e procurar saber o que ja foi aprendido, a fim de dar continuidade ao
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processo de educagdo em cada modalidade artistica [...]. No Curriculo Paulista,
também, sdo contempladas as quatro linguagens, elas articulam saberes
referentes a produtos e fendmenos artisticos e envolvem as praticas de criar,
ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas artisticas. A
sensibilidade, a intuigdo, o pensamento, as emogdes ¢ as subjetividades se
manifestam como formas de expressao no processo de aprendizagem em Arte.
O componente curricular contribui, ainda, para a interagdo critica dos alunos
com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferencas e o
didlogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio da
cidadania. (Sao Paulo, 2019, p. 95, 211-212).

Embora os conteudos sejam apresentados separadamente para garantir
profundidade, os educadores tém liberdade para explorar as intersegdes entre essas
linguagens em sala de aula.

O Curriculo Paulista também enfatiza a necessidade de que os professores
pedagogos, trabalhem em colaboracdo com os especialistas de areas artisticas (artes
visuais, musica, danga e teatro) nos municipios onde ja existem estes especialistas
atuando nos anos iniciais, avaliando o conhecimento prévio dos alunos para dar
continuidade ao aprendizado. Esse documento ainda refor¢a a importancia da pratica
artistica.

Na minha pratica docente, observo um engajamento intenso € uma participagao
ativa dos alunos, quando as aulas sdo realizadas de forma pratica, corroborando a intengao

pedagdgica dessa normativa ao afirmar:

E no percurso do fazer artistico que os alunos criam, experimentam,
desenvolvem e percebem uma poética pessoal [...]. O Curriculo Paulista de
Arte, a exemplo da BNCC, propde que a abordagem das linguagens artisticas
articule seis dimensdes do conhecimento que, de forma indissociavel e
simultidnea, caracterizam a singularidade da experiéncia artistica. Tais
dimensdes perpassam os conhecimentos das Artes Visuais, da Danga, da
Mtsica e do Teatro, além das aprendizagens dos alunos em cada contexto
social e cultural (Sao Paulo, 2019, p. 213-214).

As dimensdes aqui relatadas visam ndo apenas o desenvolvimento técnico e
conceitual, mas também a formagdo critica e expressiva dos alunos. Além disso, o
curriculo enfatiza que as aprendizagens devem ser moldadas pelos contextos sociais e
culturais dos estudantes, proporcionando uma educacdo artistica que seja relevante e
conectada a realidade de cada um.

Essa normativa, de forma similar ao que estd descrito na BNCC, expdem as
competéncias que devem ser trabalhadas no ensino das artes (Sao Paulo, 2019, p. 216-
219), a saber:

(1) Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes artisticas

e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades
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tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e
espacos, para reconhecer a arte como um fenomeno cultural, historico, social
e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as diversidades.

(2) Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de
informagdo e comunicagdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condigdes
particulares de producao, na pratica de cada linguagem e nas suas articulacdes.

(3) Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente
aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade brasileira
—, sua tradicdo e as manifestagdes contemporaneas, reelaborando-as nas
criagdes em Arte.

(4) Experienciar a ludicidade, a percepgdo, a expressividade e a imaginagao,
ressignificando espacos da escola e outros fora dela no ambito da Arte.

(5) Mobilizar recursos tecnoldgicos como formas de registro, pesquisa e criagao
artistica.

(6) Estabelecer relagdes entre arte, midia, mercado ¢ consumo, compreendendo,
de forma critica e problematizadora, modos de producao e de circulacdo da
arte na sociedade.

(7) Problematizar questdes politicas, sociais, econdmicas, cientificas,
tecnoldgicas e culturais por meio de exercicios, producdes, intervengdes e
apresentacdes artisticas.

(8) Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria € o trabalho coletivo e
colaborativo nas artes.

(9) Analisar e valorizar o patrimonio artistico nacional e internacional, material e
imaterial, com suas historias e diferentes visdes de mundo.

Em sintese, € possivel concluir que, para promover a aproximagao € a vivéncia da

Arte na escola ¢ essencial investir na pratica. A experiéncia artistica musical e sua
vivéncia, enquanto pratica social, t€ém o potencial de estimular o protagonismo e a criagao.

Ao refletirmos sobre o que foi apresentado, podemos observar que o Curriculo

Paulista dialoga com o tripé da abordagem pedagdgica musical orffiana, que considera a
musica, a linguagem e o movimento, mediados pela experimenta¢do, como fatores
fundamentais para sua utilizagdo, assim como a educagdo artistica e estética. Conforme
expresso por Cunha et al. (2015, p. 46) esta abordagem interliga diferentes formas de arte

e expressao, criando um vinculo entre o ser humano e o meio que o rodeia.
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Diante dessas reflexdes, percebo que as atividades artisticas realizadas sob uma
perspectiva orffiana sdo capazes de propiciar aos participantes momentos significativos
de crescimento artistico, promovendo um desenvolvimento cognitivo mais amplo do que
o0 observado no ensino artistico-musical tradicional.

Os principios pedagogicos norteadores da Orff-Schulwerk, discutidos na se¢do 2.3
desta tese, enfatizam wuma abordagem pedagodgica com uma intencionalidade
interdisciplinar, buscando superar o processo de ensino-aprendizagem fragmentado do

modelo tradicional:

Em suma, na inter-relagdo entre linguagem, musica ¢ movimento, a Orff-
Schulwerk pode ser entendida como uma abordagem pedagogica musical que
propicia o desenvolvimento de multiplas competéncias inerentes a formagéo
integral e integrada de qualquer ser humano. De forma resumida e
esquematica, Cunha (2005) concluiu que as trés palavras que melhor parecem
definir a Orff-Schulwerk sdo, misica, movimento e criatividade, numa inter-
relagdo permanente (Cunha et al., 2015, p. 46).

No intuito de verificar se a abordagem pedagogica orffiana atende ao que foi
determinado pelas normativas pedagogicas voltados para o ensino artistico, foi necessario
refletir sobre as seis dimensdes do conhecimento apregoadas pela BNCC para o ensino
dessas linguagens.

Essas dimensdes — criacdo, critica, estesia, expressao, fruicdo e reflexdo —
presentes nas areas de artes, permeiam as aprendizagens dos alunos em diversos contextos
sociais e culturais. Elas ndo sdo categorias fixas, mas elementos flexiveis que se
entrelacam, contribuindo para a constru¢ao do conhecimento em arte na escola, sem uma
hierarquia definida entre elas ou uma ordem especifica para sua abordagem no contexto
pedagdgico. A BNCC, em relacdo a essas dimensdes do conhecimento, descreve cada

uma delas:

Criacdo: refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e
constroem. Trata-se de uma atitude intencional e investigativa que confere
materialidade estética a sentimentos, ideias, desejos e representagdes em
processos, acontecimentos e produgdes artisticas individuais ou coletivas. Essa
dimensdo trata do apreender o que estd em jogo durante o fazer artistico,
processo permeado por tomadas de decisdo, entraves, desafios, conflitos,
negociacdes e inquietacdes. (Brasil, 2017, p. 194).

Nesse contexto, as atividades propostas pela abordagem orffiana visam
proporcionar momentos direcionados pela intencionalidade criativa aos alunos. A
integragdo ativa do estudante ¢ fundamental ao longo do desenvolvimento das aulas,
podendo ser mediada pelo jogo. Delalande (2019, p. 31) destaca que “o jogo como

execug¢do ¢ uma palavra que pertence ao vocabulario musical”.
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Na reflexdo e analise apresentada na se¢do 2 desta tese, conforme estd expresso
na publicacdo Looking at the roots: A guide to understanding Orff Schulwerk, de
Wolfgang Hartmann (2021), o sujeito ¢ considerado o centro do processo de vivéncia e
criacdo musical. Cunha et al. (2015), corroboram esse entendimento, afirmando que, para
o desenvolvimento da criatividade desses alunos, a improvisagdo ¢ um dos recursos

benéficos a ser adotada nas aulas de musica:

A experimentagdo, improvisagdo e criagdo sdo aspectos essenciais da Orff-
Schulwerk. Explorar possibilidades de diferentes materiais/recursos e, a partir
deles, criar um ritmo, um texto, um acompanhamento ou uma melodia, uma
danca ou um conto, sdo exemplos claros de atividades exploratérias que
enriquecem a personalidade e o desenvolvimento das capacidades estético-
artisticas e afetivas. A criatividade permite ao individuo evoluir em relagdo a
si mesmo, a qualidade das suas relagdes com os seus pares e a construgdo da
sua personalidade. A experimentagio estdo ligadas agdes como propor,
descobrir, criar, refletir, as quais, por sua vez, estd inerente a nogdo de que
sentir, pensar, agir e comunicar implicam aspectos fisicos, sensoriais,
intelectuais e sociais. Na Orff-Schulwerk, musica, linguagem ¢ movimento
jamais serdo campos diferenciados. Nao o sdo para a crianga, nem para o
adulto, uma vez que cantar, falar, dangar e jogar apresentam-se como
atividades humanas interligadas. Esta relagdo estreita entre linguagem, musica
e danca favorece a motivagdo, a compreensdo, a expressao e potencia a
vivéncia de sentimentos e emogdes. A educacdo artistica e estética
desenvolvida com base na Orff-Schulwerk pressupde a integracdo de
diferentes formas de arte/expressdo, criando um vinculo entre o ser humano e
0 meio que o rodeia. Por conseguinte, multiplos aspectos da personalidade (do
pessoal ao social) sdo trabalhados de forma integral e integrada (Cunha et al.,
2015, p. 45-46).

Portanto, a abordagem orffiana esta alinhada com os direcionamentos da Base
Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017), ao enfatizar a dimensao da cria¢ao nas aulas
de arte e musica, proporcionando aos alunos uma experiéncia artistica Unica, utilizando
diversos elementos materiais ou imateriais € explorando as multiplas possibilidades da
expressao artistica em sala de aula.

Segundo a BNCC, as aulas voltadas para o ensino artistico devem incentivar os
alunos a serem sujeitos criativos e produtivos na constru¢do de sua expressao artistica
musical (Brasil, 2017). A implementacao da pedagogia orffiana, por meio de atividades
exploratdrias, pode desenvolver as capacidades estético-artisticas e afetivas dos alunos.

Em minhas aulas, a énfase na criacdo, mediada pela experimentagdo e vivéncia,
tem despertado o interesse dos alunos. Eles t€ém a oportunidade, a0 menos uma vez por
semana, durante 50 minutos, de explorar seu mundo interno, propondo novos
desdobramentos para os temas trabalhados, em vez de simplesmente reproduzir os
paradigmas da educagdo bancaria, conforme discutido na se¢do 4, dedicada a analise das

entrevistas desta tese.
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Quanto a critica no processo de ensino e aprendizagem, a BNCC afirma:

Critica: refere-se as impressdes que impulsionam os sujeitos em diregdo a
novas compreensdes do espaco em que vivem, com base no estabelecimento
de relagdes, por meio do estudo e da pesquisa, entre as diversas experiéncias e
manifestagdes artisticas e culturais vividas e conhecidas. Essa dimensao
articula acdo e pensamento propositivos, envolvendo aspectos estéticos,
politicos, histéricos, filoséficos, sociais, econdmicos e culturais. (Brasil, 2017,
p. 194).

Nessa normativa, as aulas de arte e musica devem proporcionar tempos € espagos
para o estimulo e reflexdo do aluno da comunidade onde ele vive e atua, buscando
compreender as relacdes da vida em comunidade. A consciéncia da sua
microterritorialidade (casa, bairro) relacionada e articulada com a macroterritorialidade
(estado, pais etc.) ¢ fundamental para o desenvolvimento do pensamento critico e
analitico, guiado pelas relagdes interpessoais mediadas pelo fazer artistico. O contato com
o outro e a dialogicidade,?® que sdo marcadas por praticas pedagogicas que buscam uma
educacdo transformadora reflexiva e analitica, serdo possiveis de serem estimuladas e
implementadas nas aulas de musica do ensino fundamental mediadas pela pedagogia

Orff-Schulwerk, como expressam Cunha et al. (2015):

Inseridos numa sociedade cada vez mais ‘desumanizada’, criancas/jovens (e
adultos) dedicam grande parte do seu tempo a atividades de carater individual,
crescentemente mecanizadas pelas Tecnologias de Informagdo e
Comunicagdo, por vezes com consequéncias humanamente discutiveis. Ndo
descurando os beneficios da evolugdo tecnoldgica, em toda a sua extensdo de
recursos musicais educativos, devem entender-se como grande desafio para a
Educagdo Musical do século XXI o regresso ao ‘Elementar’. Retomando
principios e valores fundamentais a condi¢do humana, a Orff-Schulwerk
apresenta-se como uma abordagem que compreende uma multiplicidade de
vertentes pedagdgico-musicais grupais, poténcias importantes, relacées
interpessoais e melhora processos afetivos, cognitivos, sociais e culturais,
inerentes a construcio ativa da personalidade humana. (Cunha ez al., 2015,
p. 65, grifos nossos).

Na pedagogia orffiana, o foco no desenvolvimento integral do ser humano ¢
evidente na utilizagdo de aulas de arte e musica para promover o sentimento de
pertencimento critico e coletivo entre os alunos. Ao nos desviarmos do uso exclusivo e
excessivo das Tecnologias da Informacdo e Comunicagdo (TICs) nas atividades,
incentivamos os estudantes a se reconectarem com o presente, o que pode resultar em
uma evolucdo e conscientizacdo dos processos afetivos, cognitivos, sociais e culturais

envolvidos na constru¢do da personalidade humana.

20 No link http://educa.fcc.org.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2178-46122019000100015,
observam-se orientagdes de praticas pedagogicas que buscam uma educagao transformadora.
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Dessa forma, a abordagem Orff-Schulwerk alinha-se ao desenvolvimento da
dimensao critica, priorizando, em maior medida, a articulagdo entre acdo e pensamentos
criticos, abrangendo aspectos estéticos, historicos, filosoficos, sociais e culturais, com
menor énfase nas questoes politicas e econdmicas.

No que diz respeito a estesia, a BNCC afirma:

Estesia: refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos em relagdo ao espaco, ao
tempo, ao som, a a¢do, as imagens, ao proprio corpo e aos diferentes materiais.
Essa dimensdo articula a sensibilidade e a percepcdo, tomadas como forma de
conhecer a si mesmo, o outro ¢ o mundo. Nela, o corpo em sua totalidade
(emogao, percepgdo, intui¢do, sensibilidade e intelecto) é o protagonista da
experiéncia. (Brasil, 2017, p. 194).

A BNCC orienta que as atividades musicais na escola ndo devem ser agdes
isoladas com contetdo fechados, pois essa atitude ndo proporciona espaco para novas
reflexdes ou desdobramentos (Brasil, 2017) — o que representa um desafio na perspectiva
educacional ocidental, pois ha uma tendéncia constante de fragmentacdo dos contetdos,

2 ampliou nossa

enraizada em certos paradigmas sociais. A separagdo cartesiana
propensao a fragmentacao e refor¢ou a supremacia da racionalidade sobre todas as outras
dimensodes. O resultado ¢ a criacdo de uma humanidade pedagdgica fragmentada.

Os professores de musica devem, no entanto, trabalhar para evitar a fragmentagao
avassaladora do paradigma mecanicista presente no contexto escolar. Nao refutamos a
importancia do pensamento cartesiano, mas ¢ necessario avancarmos. Conforme
recomenda a BNCC (Brasil, 2017), a estesia €, aqui, uma dimensao crucial.

De acordo com o dicionario Michaelis online (2024), “estesia” refere-se a
faculdade ou capacidade de perceber sensagoes, sensibilidade e percepg¢ao do sentimento
da beleza. A pedagogia orffiana traz a possibilidade de o ensino musical na escola regular
relacionar os elementos musicais com as diversas dimensodes relativas a percepcao
humana. E fundamental compreender claramente os principios essenciais da abordagem
Orff-Schulwerk e integra-los de maneira indissocidvel e simultdnea com as diferentes

dimensdes do conhecimento. Cunha et al. (2015) afirmam:

2l No link https://www.todoestudo.com.br/filosofia/metodo-cartesiano, apresentam-se os preceitos

cartesianos que visam a busca de verdades absolutas de forma racional e logica.
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O trabalho pratico e a vivéncia estdo em primeiro plano. O participante, crianga
ou adulto, tem que sentir, vivenciar, desfrutar, atuar, interagir e, assim,
desenvolver aspectos cognitivos e afetivos. Musica e danga sdo artes vivas que
envolvem aspectos fisicos e emocionais. (Cunha et al, 2015, p. 45).

Diante do que foi relatado, observa-se que a proposta pedagdgica musical Orff-
Schulwerk integra os elementos fundamentais da normativa da BNCC (Brasil, 2017) —
emocdo, percepcdo, intui¢do, sensibilidade e intelecto — como uma abordagem de ensino
musical benéfica. Essa proposta promove espago e oportunidades para que os alunos se
relacionem de forma mais intensa com a criagdo, a vivéncia e o tempo para sentir € pensar,
considerando os aspectos corporeos ¢ afetivos.

Em minhas aulas, tenho observado as necessidades e desejos das criangas,
considerando-se que, cada vez mais, as familias estdo ocupadas com relagdo aos seus
compromissos profissionais. Os alunos chegam a escola as 6h30 da manha e saem as 18h,
passando 11 horas ¢ 30 minutos no ambiente educacional. Nesse contexto, as aulas de
arte ¢ musica transformam-se em um espago e tempo que devem atender as diversas
demandas dos alunos. A utilizagdo dessa pedagogia tem proporcionado um ambiente
propicio para aprofundar as relacdes entre aluno e professor, promovendo o didlogo,
oferecendo acolhimento e permitindo que os estudantes adquiram vivéncias e realizem
diversas experimentacdes musicais. Como Paulo Freire afirma em Pedagogia da
autonomia (1996, p. 45), “o educador se eterniza em cada ser que educa”.

A expressdo trazida pela BNCC consiste na comunicagdo de pensamentos,
emocdes e experiéncias a partir do emprego de outras artes; entre elas, a pintura, escultura,
musica, danga, teatro e poesia. Os artistas sdo capazes de transmitir mensagens profundas

e intimas, que vao além das palavras:

Expressdo: refere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar as criagdes
subjetivas por meio de procedimentos artisticos, tanto em ambito individual
quanto coletivo. Essa dimensdo emerge da experiéncia artistica com os
elementos constitutivos de cada linguagem, dos seus vocabularios especificos
e das suas materialidades. (Brasil, 2017, p. 194).

Com isso, podemos observar a importancia da expressao artistica na vida humana,
que deve ser estimulada e vivenciada nas aulas de artes e musica dentro do contexto
escolar. A medida que o professor proporciona espago para propagar a experiéncia aos
alunos, havera resultados para as manifestagdes artisticas dos participantes.

Na publicacao Looking at the roots: A guide to understanding Orff Schulwerk,
Hartmann (2021) afirma que:
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A intencdo de Carl Orff ¢ que os alunos se experimentem como pessoas
criativas e, assim, desenvolvam qualidades pessoais. O objetivo do Orft-
Schulwerk ndo €, principalmente, aprender musica e teoria musical para
encontrar a propria expressao musical. O foco € que os alunos possam criar sua
propria musica para compreender a musica. O conceito de Orff e Keetman ¢
aprender musica fazendo musica, em contraste com o método tradicional de
aprender para, entdo, poder fazer musica. Para encontrar uma defini¢do valida
de Orff-Schulwerk, ¢ necessario colocar o processo de ensino no centro. Ele
deve ser definido pelas caracteristicas que precisam estar presentes na sala de
aula para alcangar o principal objetivo de Orff: a participacdo ativa e criativa
dos alunos. Esses principios podem ser aplicados a outros conceitos de
educagdo musical, porém, falamos de um estilo de trabalho que corresponde
ao Orff-Schulwerk apenas quando todas essas caracteristicas estdo presentes e
incorporadas ao processo. (Hartmann, 2021,p. 28, tradugdo e grifo nosso??).

Com relagdo a essa dimensdo, a pedagogia Orff-Schulwerk, conforme relata
Hartmann (2021), ndo tem como ideal o ensino musical para obtencdo de uma alta
performance, mas busca estimular os alunos ao desenvolvimento pessoal e humano,
mediado pela expressdo musical. Por meio dos procedimentos artisticos, os alunos
poderdo criar suas proprias expressoes musicais. As atividades musicais desenvolvidas
nessa modalidade incentivam a criacdo e expressao coletiva e individual, proporcionam
um tempo valioso para os alunos compartilharem suas ideias e sentimentos ¢ promovem
o crescimento e a autoconfianca de cada um.

Em relacdo a frui¢do, a BNCC relata:

Fruigdo: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura para se
sensibilizar durante a participacdo em praticas artisticas e culturais. Essa
dimensédo implica disponibilidade dos sujeitos para a relagdo continuada com
producgdes artisticas e culturais oriundas das mais diversas épocas, lugares ¢
grupos sociais. (Brasil, 2017, p. 195).

Assim, percebemos que o ato de frui¢do recomendado pela BNCC se reporta a
acao de aproveitar, apreciar ou desfrutar de algo, principalmente de criagdes artisticas,
culturais ou experiéncias estéticas realizadas nas aulas de artes/musica no contexto
educacional, direcionando o aluno ao centro do processo de ensino e aprendizagem. Nota-
se uma conexdo entre criatividade e fruicdo (ou prazer). Engajar-se em atividades

criativas pode desencadear a liberagdo de dopamina, neurotransmissor associado ao

22 Carl Orff's intention is for students to experience themselves as creative individuals and, in doing so,
develop personal qualities. The aim of Orff-Schulwerk is not primarily to learn music and music theory
in order to find one’s own musical expression. The focus is for students to create their own music in order
to understand music. Orff and Keetman’s concept is to learn music by making music, in contrast to the
traditional method of learning in order to then make music. To find a valid definition of Orff-Schulwerk,
it is necessary to place the teaching process at the center. It should be defined by the characteristics that
need to be present in the classroom to achieve Orff’s main objective: the active and creative participation
of students. These principles can also be applied to other music education concepts, but we only speak of
a working style that corresponds to Orff-Schulwerk when all these characteristics are present and
incorporated into the process.
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prazer e recompensa. Isso acontece durante momentos de inspiragdo e satisfacdo no
processo criativo e fortalecendo a ligacdo entre criatividade e bem-estar.

Arte, segundo a pedagogia orffiana, representa um padrao estético por meio de
uma atividade criativa, constituindo-se como uma forma de expressao humana presente
em todas as culturas e que se comunica de maneira simbolica e inventiva com a sociedade.
Os principios pedagogicos de sua aplicacdo sdo distintos, como refletido na se¢do 2.3
desta tese.

Nesse sentido, Hartmann (2021, p. 30) afirma: “o ensino que ndo visa envolver e
promover o potencial criativo dos alunos, dificilmente pode ser chamado Orff-
Schulwerk™?? (tradugiio nossa). Dessa maneira, a frui¢io acontecera, de fato, apenas se 0s
alunos estiverem efetivamente participando das praticas artisticas e culturais.

As agdes pedagogicas baseadas na pedagogia Orff-Schulwerk colocam o
participante como um elemento central no processo de aprendizagem, promovendo a
criatividade artistica como parte essencial do desenvolvimento dos alunos. Isso tem
estimulado os estudantes a experimentarem diversas formas de expressoes artisticas e
culturais, tornando as aulas mais prazerosas ¢ satisfatorias.

Quanto a reflexdo, a sexta e tltima dimensao proposta pela BNCC, afirma-se que:

[...] refere-se ao processo de construir argumentos e ponderagdes sobre as
fruicdes, as experiéncias e os processos criativos, artisticos e culturais. E a
atitude de perceber, analisar e interpretar as manifestagdes artisticas e culturais,
seja como criador, seja como leitor. (Brasil, 2017, p. 195).

As reflexdes devem proporcionar, aos estudantes, condigdes para que, ao final do
processo de vivéncia e experimentacdo, haja tempo para refletir sobre o objeto
contemplado, opinando sobre as experiéncias e a criatividade envolvidas nos processos
artisticos e culturais abordados durante a aula. Dessa forma, sera necessario desenvolver
as capacidades analiticas pessoais de cada aluno para examinar e compreender as
manifestagdes artisticas e culturais apresentadas nas aulas de arte e musica.

Cunha et al. (2015, p. 45) afirmam que: “o trabalho pratico e a vivéncia estdo em
primeiro plano”. Como ja discutido na segdo 2.5, sobre a aplica¢do e os cuidados dos
docentes na utilizagdo dessa abordagem nos anos iniciais da educagdo bésica, essa
reflexdo mostra-se mais eficaz para alunos com idade entre 7 e 12 anos. Nesse contexto,

percebemos que a reflexdo sera orientada e impulsionada pelas experiéncias e situagdes

23 Teaching that does not aim to engage and promote the creative potential of students can hardly be called
Orff-Schulwerk.
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relacionadas ao contetido apresentado em sala de aula, bem como ao ambiente
sociocultural em que o aluno estd inserido. A pedagogia orffiana, enquanto abordagem
pedagogica, promove uma aprendizagem significativa e duradoura, estimulando o
amadurecimento e a reflexao social dos estudantes, além de incentiva-los a participar,
colaborar, refletir e se envolver ativamente.

Em sua tese de doutorado, o Prof. Dr. Jodo Cristiano Rodrigues Cunha (2013)
explora como a abordagem orffiana pode contribuir para resolver desafios no
desenvolvimento curricular e no processo de ensino e aprendizagem dos alunos e discute
a transi¢cdo de uma reflexdo sobre “como ensinar” para o paradigma “como aprender”.

Da mesma forma, Lopez-Ibor (2007) sugere que os pedagogos deveriam estimular
as criancas a pensar. Quando os alunos participam ativamente da pratica musical,
explorando elementos abstratos, desenvolvem a oportunidade de visualizar a aplicagao
concreta desses conceitos. Diante desses relatos, concluo que a abordagem Orff-
Schulwerk apresenta elementos que estdo em consonancia com as normativas
pedagbgicas voltadas para o ensino artistico. Na proxima secdo, serdo analisadas as

entrevistas.
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5 ANALISE DAS ENTREVISTAS

As quatro entrevistas semiestruturadas realizadas com especialistas em Orff-
Schulwerk, incluindo aqueles que atuam no Brasil e na formacao de educadores musicais
em varias partes do mundo, fortaleceram a fundamentagao tedrica desta pesquisa.

Foram elaboradas oito perguntas. As respostas dos entrevistados permitiram um
maior aprofundamento nas tematicas propostas.

Todas as entrevistas foram expressamente autorizadas pelos participantes, apos
serem transcritas por mim. Seguem as perguntas formuladas.

(1) Quais suas impressdes em relacdo ao uso da abordagem Orff no Brasil?

(2) Quais as premissas basicas para a aplicacao real de uma classe orffiana?

(3) Qual o papel do movimento e da danca na histéria da Orff-Schulwerk?

(4) Qual o elemento primordial para a conducdo e constru¢do de uma classe

orffiana?

(5) Voce acredita que os professores de musica brasileiros teriam condi¢des de
utilizar de forma adequada essa abordagem nas aulas de musica no ensino
regular?

(6) Em que medida essa abordagem pode ser uma das possibilidades de os
professores polivalentes ensinarem musica?

(7) Quais qualidades sdo necessarias para termos um bom professor orffiano?

(8) Qual a importancia da integragdao da musica, danca e a linguagem nas classes
de Orft?

As respostas fornecidas foram avaliadas sob uma perspectiva qualitativa e me
possibilitaram desenvolver maior interagdo com a tematica desenvolvida, além de obter
uma compreensao mais profunda das opinides, crengas, experiéncias e perspectivas do
entrevistado sobre esta abordagem.

As observagdes sobre a expressdo corporal, a tonalidade da voz e outras nuances
da comunicagdo verbal e ndo verbal estdo presentes nesses relatos e me forneceram
insights valiosos.

Conforme expressa o pesquisador Antonio Carlos Gil (2008, p. 109-110), as
entrevistas sdo ferramentas importantes nas ciéncias sociais € em muitas outras areas de
pesquisa para a coleta de dados qualitativos e para a compreensao mais profunda do

objeto de estudo. Questdes semiestruturadas permitem maior flexibilidade em
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comparagdo as entrevistas estruturadas, tanto para os entrevistadores quanto para os
entrevistados. Nesse tipo de entrevista, ¢ possivel introduzir novos questionamentos
durante a conversa, conforme necessario, e os entrevistados tém a liberdade de oferecer
respostas mais amplas e detalhadas, além de permitir que os entrevistadores possam agir
de uma maneira mais sensivel as nuances da interacdo. As entrevistas semiestruturadas
sdo ferramentas importantes na pesquisa qualitativa, ja que propiciam uma analise
detalhada das experiéncias, opinides e visdes dos participantes.

No contexto descrito, os docentes puderam adicionar respostas as alternativas
propostas, o que enriqueceu significativamente a qualidade dos dados coletados, com
base nas questdes relacionadas a problematica e objetivos destacados na introdugdo desta
pesquisa. Os entrevistados foram contatados por telefone, e-mail ou Google Meet, em
entrevistas que tiveram uma dura¢do aproximada de 45 a 70 minutos. A integra das
entrevistas estd disponivel nos apéndices desta tese. Elas foram gravadas, transcritas,
autorizadas e editadas. Na transcri¢do, procurei manter fiel a intencdo de cada
participante, sem distorcer o conteudo citado. Todos os professores entrevistados
assinaram um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), conforme o padrao
estipulado pela Plataforma Brasil e autorizado os estudantes pelo registro CAAE
69812023.0.0000.0077, declarando ciéncia dos objetivos da pesquisa, garantia de
confidencialidade e confirmando sua participagdo voluntaria.

Os professores entrevistados tém fungdo destacada dentro da Associacdo Orff
nacional e internacional. A Prof.* Dra. Maristela Mosca ¢ doutora em Ciéncias da
Educagdao pela Universidade do Minho, Portugal, e mestra em Educacdo pela
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), com graduacao em Pedagogia e
especializagao em Pedagogia do Movimento pela mesma universidade. Prioriza questdes
interdisciplinares em suas publicagdes, como aquelas que envolvem a inclusdo, a
interculturalidade e ludicidade no ensino de méisica na educacio. E certificada em Musica
pela abordagem Orff-Schulwerk pela San Francisco School, Estados Unidos, e coordena
o Projeto de Extensdo Ciclo de Estudos em Musica e Movimento na UFRN, promovendo
a abordagem de Carl Orff e Gunild Keetman.

O Prof. Dr. Jodo Cristiano Rodrigues da Cunha atua na formagado de professores
em Orff-Schulwerk em vérios paises, com experiéncia adquirida em formagdes da
Associagdo Orff em nacdes como Austria, Alemanha, Brasil e muitos outros. Recebeu

bolsas de entidades como a Fundac¢ao Calouste Gulbenkian ¢ a American Orff-Schulwerk
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Association. E investigador colaborador no Instituto Politécnico de Braganca e
coordenador nacional em Portugal da European Association for Music in Schools (EAS).

O Prof. Dr. Wolfgang Hartmann estudou na Universidade de Wiirzburg e foi
bolsista da Baviera no Orff-Institute da Universitit fiir Musik Mozarteum Salzburg.
Atuou como professor nas Orff Model Schools em Munique e foi diretor do Departamento
de Educacio Instrumental no Conservatorio Estadual de Musica de Klagenfurt, Austria.
Também lecionou na Universitét fiir Musik Wien e no Orft-Institut em Salzburgo. Criou
programas de educacdao musical para o Bayerischer Rundfunk em Munique, onde Carl
Orff e Gunild Keetman iniciaram seus programas de Schulwerk em 1948. Aposentou-se
como professor de Pedagogia da Musica e Didatica da Educagdo Musical no Musikene
na Espanha e atualmente ¢ professor visitante nos Conservatérios de Pequim e Xangai. E
coeditor na Schott Music e autor de Looking at the roots: A guide to understanding Orff
Schulwerk, publicado em 2021.

A Prof.? Especialista Mayumi Takai ¢ licenciada em Musica e Pedagogia pela
Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC-SP). Iniciou sua forma¢ao musical
no Coral Infantil Eco, além de ter estudado piano, 6rgdo e flauta doce. Especializou-se
em educacdo musical por meio de cursos como Kodaly, Dalcroze, Willems e Suzuki, com
énfase na pedagogia Orff-Schulwerk. Foi bolsista no Instituto de Pesquisas Educacionais
de Téquio e realizou estudos adicionais na Hungria, Austria, Espanha e Estados Unidos.
Atuou como professora no Colégio Santo Américo por 30 anos e, atualmente, leciona
musica no Colégio Dante Alighieri. Takai também ministra cursos e oficinas para
professores, arte-educadores e regentes, com foco na abordagem Orff-Schulwerk. E
graduada pelo Orff Certification Program da Mills College, Estados Unidos.

A Prof.* Maristela Mosca forneceu informagdes importantes que me ajudaram, de
modo bem objetivo, a guiar minhas reflexdes, quando busquei compreender se a
abordagem orffiana poderia ser utilizada como uma possibilidade pedagogico-musical no
contexto escolar brasileiro, especificamente no fundamental I (faixa etaria de 6 a 10 anos),
para que essas criangas pudessem ter um desenvolvimento musical adequado. Na

entrevista ela afirma;:
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Penso que o primeiro aspecto a ser observado na abordagem Orff ¢ a
capacidade ativa e reflexiva que essa pedagogia propde. Nao podemos encara-
la apenas como uma ferramenta, pois ela, por si s, ja possui uma completude,
oportunizando espagos para novos usos e ressignificagdes. O Orff -Schulwerk
ndo ¢é, em sua esséncia, um método — ¢ uma filosofia que orienta como seus
praticantes compreendem a musica, o movimento ¢ as artes em geral. Ele
estimula os processos de aprendizado e ensino, desenvolvendo a capacidade
humana de perceber e vivenciar a musica como uma experimentagdo inerente
ao ser humano (Mosca, 2023, p. 1).24

Diante do relato, podemos notar que a abordagem orffiana possui algumas
prioridades basilares antes mesmo de haver o desenvolvimento musical. Percebe-se um
incentivo significativo ao desenvolvimento da capacidade de participagdo ativa do aluno
no processo de ensino-aprendizagem, com a mediagdo reflexiva e instrutiva do
facilitador, que se torna um elemento fundamental. Seu formato de aplicacdo ¢ totalmente
diferenciado, como ja discutido anteriormente.

Ao ser aplicada, essa abordagem proporcionard ao aluno um ambiente estimulante
e propicio, promovendo um desenvolvimento humano integral, ndo apenas no campo da
musica, movimento e artes em geral, mas também refletindo a musica como um aspecto
essencial da vida humana.

Mosca (2023) destaca que o papel da musica na escola transcende a oferta de aulas
semanais de 50 minutos; ela deve ser entendida e incorporada de maneira mais ampla e
significativa dentro do curriculo escolar. A abordagem Orff-Schulwerk nas escolas
brasileiras ndo deve ser vista apenas como uma receita pronta de ensino de musica, mas
como uma educagdo artistica integral para o desenvolvimento humano. E essencial
entender que a musica estd intrinsecamente ligada a vida, interligada ao drama, a palavra
e ao movimento. Ao aplicar a abordagem Orff-Schulwerk, devemos ir além do ensino
tradicional de notas musicais ou historia da musica, priorizando e estimulando a
criatividade e o desenvolvimento dos alunos como individuos sociais.

Apo6s compreendidas as prioridades basilares da abordagem Orff-Schulwerk antes
do desenvolvimento musical, faz-se necessario refletirmos se existe algum modelo de sala
de aula ideal no contexto brasileiro para a aplicacao desta abordagem pedagogica. Mosca

assim se reporta:

Primeiramente, eu ndo chamaria de sala de aula ideal. Penso que esse ideal ¢
utopico. Podemos partir, pensando que um ambiente propicio para o
desenvolvimento da pedagogia Orff, seria aquele onde se tem pessoas. Este
requisito € muito mais importante do que um local ou uma escola que tenha
muitos recursos fisicos, mas falta o principal, gente. Nao podemos deixar de
citar que, de fato, em locais onde existem as caracteristicas acima citadas, o

24 As citagdes deste capitulo, salvo informagdo em contrario, advém das transcri¢des das entrevistas.
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desafio tem sido a propria organizacdo da escola, em suas esferas
administrativas e pedagogicas, comegando pela dire¢do, compreendendo o
desenvolvimento das atividades ¢ a intencionalidade educativa que
fundamentam as a¢des. Esta falta de clareza conceitual acaba sendo o desafio
do contexto brasileiro, pois muitas vezes, a comunidade escolar acha que
estamos apenas brincando e tirando nossos sapatos na entrada da atividade. A
sala de aula utopica deve ser o local onde toda a escola trabalha para construir
e constituir este ambiente, possibilitando a toda a comunidade conhecer os
trabalhos desenvolvidos naquele espaco, em um processo de retroalimentagio
dentro do ambiente escolar. De fato, ndo podemos deixar que ela somente
exista no dia e horario marcado e que ela aconteca s6 quando houver condi¢des
para aquisi¢@o de materiais pedagdgicos de apoio. Isso € significativo, mas nao
¢ tudo. (Mosca, 2023, p. 2).

Nessa entrevista, o enfoque principal esta na presenca fisica e participacao ativa
de cada crianca, destacando o ser humano como elemento central. Uma escola com
excelentes instalagdes fisicas, mas sem a presenca humana, torna as a¢des inviaveis. O
maior desafio dos professores de musica reside no desconhecimento das gestdes escolares
e dos colegas professores de outras areas de conhecimento sobre o papel e os motivos da
musica na escola. A falta de compreensdo das propostas dos educadores musicais traz
alguns conflitos entre os docentes e os coordenadores pedagdgicos. Caberia ao educador
musical explicar mais atentamente as suas propostas de ensino ¢ no que elas poderiam
auxiliar o desenvolvimento integral dessas criancas.

Maristela Mosca reforca que a sala de aula Orff deve ser considerada como parte
integrante da escola, aberta a participacao da comunidade e acessivel a todos, ndo apenas
em termos de recursos fisicos, mas também em sua missdo educacional. Nota-se que a
abordagem Orff-Schulwerk pode ser uma possibilidade de apoio ao ensino musical, que
precisa ser contextualizada e ressignificada em cada territorio escolar aplicado.

Vencida a questao do territorio fisico para a aplicacao da abordagem, € necessario
refletirmos como ela pode ser aplicada nas salas de aulas do ensino regular do
fundamental I (anos iniciais), foco desta investigagao.

Esse fato ¢ de extrema relevancia, pois leva o pesquisador e o docente de musica
a estudar os principios filosoficos, estruturais e pedagdgicos que orientam o ensino de
musica e como esses principios podem ser aplicados nas aulas de musica, tanto na
educagdo basica quanto em outras formas de aprendizado musical. Mosca assim se

pronuncia:
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Primeiramente, enfrentamos uma dificuldade estrutural e um desafio em
relagdo as normativas em vigor [...]. Essa lacuna cria obstaculos para a
implementagdo equitativa de aulas de muiisica na comunidade escolar, o que
repercute negativamente na aplicagdo da pedagogia Orff. Observo que, nas
redes particulares, esse processo flui de maneira mais eficaz, mas € notorio,
que a contratagdo de professores especialistas na rede privada, muitas vezes, é
considerada um artigo de luxo na comunidade escolar. Portanto, precisamos
ponderar se ¢ possivel a utilizagdo da pedagogia Orff pelos professores
generalistas. Penso que isso dependera de alguns fatores essenciais que
devemos ter em mente (Mosca, 2023, p. 3).

Com essa argumentagdo, percebemos que, embora a pedagogia Orff-Schulwerk
possa ser uma opc¢ao viavel para a educagdo musical, ha fatores externos a pedagogia que
podem influenciar diretamente o resultado em sala de aula, ou até mesmo dificultar sua
implementagdo ou oferta aos alunos. Uma delas ¢ a escassez de professores
especializados, uma realidade quase sempre presente nas redes municipais € menos nas
redes privadas.

Concordando com as afirmativas de Mosca, percebemos que a Lei n° 11.769, de
18 de agosto de 2008,% incorporada 4 LDB e suplantada pela Lei n°. 13.278, de maio de
2016, além da BNCC de 2017, considera as artes visuais, a danga, a musica ¢ o teatro
como linguagens que compdem o componente curricular da educacdo basica,
possibilitando a inclusdo da linguagem musical como conteudo obrigatorio em toda essa
etapa formativa. Entretanto, elas ndo especificam os contelidos musicais a serem
abordados, mas tdo somente as habilidades e os objetivos de conhecimento musical
descritos na BNCC (2017, p. 203-205) e artigo 1° da Lei n® 13.278/2016.

Outro aspecto preocupante ¢ a auséncia contumaz de educadores musicais e de
artes para ministrarem as aulas de ensino artistico na educagdo basica, cabendo um
volume bastante expressivo de professores generalistas para ministrar essa disciplina.
Diante dessa reflexdo, professores generalistas ndo devem ser excluidos de ministrarem
a disciplina Artes, desde que tenham treinamento especifico nessas linguagens,
principalmente na linguagem musical. Mosca com relagdo a essa questdo, assim se

pronuncia:

Se o professor generalista conseguir compreender que a musica ndo é apenas
um marcador temporal e que ndo existem mil repertorios apenas para atender
demandas institucionais do tempo presente; se conseguir incluir cangdes e
atividades criativas em sala de aula, isso ja é um passo importante.
Compreendemos que existem alguns conhecimentos dificeis de serem
desenvolvidos, pois ndo foram adquiridos com essa finalidade. Atuar de
maneira empirica ndo € o ideal, tendo em vista que o processo de formagao de
um pedagogo também enfrenta diversas deficiéncias e desafios. Nao digo que

25 Nadal (2010) observa que a Lei n® 11.769, de 2008, torna a musica contetido obrigatorio na educagdo
basica, promovendo o desenvolvimento artistico e cultural dos alunos.
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seja impossivel que pedagogos ministrem aulas de musica, mas reforco que
isso dependera de inumeros fatores internos e externos para que possam
avangar ¢ se preparar ao longo do percurso. A formagdo continua é uma
necessidade, para que os professores generalistas saibam compreender pelo
menos o que ndo devem fazer para o desenvolvimento musical das criangas
(Mosca, 2023, p. 4).

Nessa citagdo, Mosca destaca a importancia de estudarmos os principios
filosoficos, estruturais e pedagogicos que guiam o ensino de musica segundo a abordagem
Orft, e como eles devem ser aplicados em sala de aula, tanto na educagao basica brasileira
quanto em outros espacos de aprendizado musical. Segundo seu relato, os professores
generalistas, que, atualmente, sdo a maioria nas salas de aula brasileiras, para que
pudessem utilizar essa pedagogia, deveriam compreender algumas especificidades
fundamentais dessa modalidade de ensino musical. Penso que, nesse sentido, 0s cursos
de capacitacao musical devem ser mais utilizados para a formac¢ao musical basica dos
professores generalistas.

A musica, nas aulas, ndo deve ser apenas um elemento para marcar ritmos e
melodias. As atividades precisam ser organizadas de forma clara, levando em
considera¢do os objetivos principais, que abrangem todos os recursos utilizados, de
maneira que estejam integrados ao processo de ensino.

Mosca alerta-nos para o fato de que esse profissional de ensino ndo podera agir
como um cagador de repertdrios e realizar propostas descontextualizadas que atenderao
apenas as necessidades mensais da escola para festas e eventos. Essas questdes ja foram
refletidas na secdo 2.5 desta tese, ao trabalharmos a aplicacao e os cuidados dos docentes
na abordagem orffiana nos anos iniciais do ensino fundamental.

Destaca-se, dessa maneira, a importancia da formagao continuada em musica para
os professores generalistas, seja em cursos de capacitacdo musical, seja mesmo durante a
sua formacgao académica. A formagao desses profissionais, via de regra, ndo oferece uma
preparagdo aprofundada em praticas musicais. Isso resulta em uma lacuna significativa
na sua formacao, tendo em vista que os docentes que atuam na educagdo basica tém como
missdo musical promover a sensibilizacdo musical e o desenvolvimento da criatividade e
da imaginacdo, que devem ser ministrados de forma ludica.

Conforme enfatizado por Mosca (2023), ¢ essencial que os professores
generalistas recebam formacgao continua, permitindo-lhes, no minimo, compreender o que
ndo devem fazer para promover o desenvolvimento musical das criangas.

Na minha trajetoria como docente e gestor pedagdgico musical, ofertando cursos

de capacitagcdo musical continuos, observo que infelizmente caminhamos a passos curtos,
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mesmo admitindo que todas as reflexdes e procedimentos pedagodgicos apresentados,
fundamentados na abordagem Orff-Schulwerk, sdo passiveis de serem implementados em
sala de aula. Contudo, nem sempre eles podem acontecer.

A pedagogia Orff ¢ importante de ser ministrado nas escolas de ensino anos
iniciais do fundamental I, promovendo a forma¢do musical e pessoal por meio da
experiéncia e da cria¢do, adaptada a realidade local. Entretanto, questdes envolvendo a
falta de isolamento acUstico nas salas de aulas, a escassez de instrumentos musicais
destinados a esse aprendizado e, por vezes, a falta de conhecimento musical desses
professores generalistas podem causar conflitos de aplicabilidade.

A pedagogia Orff pode auxiliar os docentes a promoverem um ensino musical
mais consciente, alinhado com os objetivos gerais da BNCC (Brasil, 2017) para o ensino
de musica. Isso inclui permitir que os alunos se expressem € se comuniquem por meio da
musica, além de oferecer experiéncias de apreciagdo e exploracdo em diversos contextos
culturais e historicos. Essas diretrizes e objetivos trazem para discussao as seis dimensdes
do conhecimento artistico (criacdo, critica, estética, expressao, fruicdo e reflexdo),
previstas na BNCC (Brasil, 2017) — e que foram discutidas na secdo antecedente.

A falta de formagao inicial especializada para a educa¢do musical ainda ¢ uma
realidade em muitos municipios brasileiros. Um exemplo ¢ o da cidade de Jacarei, SP,
localizada a 79 km de S3o Paulo, no Sudeste, que tem uma populagdo de
aproximadamente 240.275 habitantes e renda per capita®® mensal de 3,1 salérios-
minimos. Na cidade, ha falta de politicas publicas institucionalizadas direcionados ao
ensino e aprendizagem musical na Rede Municipal de Educagdo,?’ embora esta atenda
cerca de 21.838 alunos em 81 escolas. Entre os 1.989 professores efetivos de carreira, nao
h4 nenhum professor especialista efetivo em educacdo musical.

Os 35 profissionais contratados que atuam em aproximadamente 12 escolas da
rede municipal atendem cerca de 2 mil alunos na area de educa¢do musical e atuam em
regime de contrato de trabalho sem vinculo empregaticio. Essa situacao evidencia a falta
de politicas publicas voltadas ao aprimoramento da categoria profissional, o que impacta
diretamente na qualidade das aulas oferecidas aos alunos e o dominio por parte dos
docentes das técnicas pedagdgicas musicais que poderiam ser empregadas em sala de

aula.

26 No link https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/sp/jacarei.html, encontram-se os dados quantitativos
e do desenvolvimento do municipio de Jacarei.
27 No link https://educajacarei.com.br/, encontram-se os dados da Secretaria de Educagdo do municipio.


https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/sp/jacarei.html

95

Os dados apresentados demonstram um certo descompasso das politicas publicas
em relagdo aos profissionais da educacdo musical, destacando a necessidade da
contratagdo desses profissionais advindos dos cursos de Licenciatura em Mfusica que
atuariam em conjunto com os professores generalistas, que também deveriam participar
continuamente de cursos de capacitacdo musical. Essa medida seria essencial para a
implementac¢do eficaz da pedagogia orffiana nas escolas de educagdo basica do Brasil, ja
que, se ela nao for aplicada de forma adequada, podera comprometer seus principios
pedagogicos.

No livro Pedagogias em educa¢do musical (2012, p. 14), Maura Penna relata a
importancia de sabermos o qué ¢ como a linguagem musical deve ser ensinada. Nessa
publicacdo podemos referendar o texto de Silvana Mariani, licenciada em Musica, ao se
reportar & pedagogia de Emile Jaques-Dalcroze, que também tem a didatica pautada no

movimento corporal:

A Ritmica criada por Jacques-Dalcroze pretendia desvencilhar o aluno de uma
pratica mecénica no aprendizado da musica, normalmente apoiada na analise,
na leitura e na escrita sem a participacdo do corpo, que ele considera
fundamental para a sensibilizagdo da consciéncia ritmica. Jaques-Dalcroze
deseja libertar o aluno da inércia do corpo adquirida por meio de um processo
de ensino- aprendizagem enciclopedistico, que privilegia a mente e o acimulo
de informagdes sem a participagdo do organismo como um todo. Assim, o
pedagogo propde o rompimento da dicotomia corpo-mente, estabelecendo
relagdes entre estes dois através de uma educa¢do musical baseada na audi¢ao
e atuacdo do corpo (Mariani, 2012, p. 31).

O Prof. Dr. Wolfgang Hartmann, em sua entrevista, contribuiu com reflexdes

significativas, refor¢ando os principios filosoficos e pedagogico da abordagem orffiana:
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O Orff-Schulwerk coloca a pessoa, o estudante, a crianga no centro, ndo a
musica. Carl Orff deseja que todos possam criar (ou pelo menos participar da
criagdo) de sua propria musica e danca. Em seu famoso discurso “Orff-
Schulwerk: passado e futuro” em 1963, Carl Orff diz: Orff-Schulwerk “[...]
ndo é exclusivamente uma questdo de educagao musical; isso pode seguir, mas
ndo ¢é necessario. E, antes, uma questdo de desenvolver toda a personalidade”
[...]. Esse texto citado refere-se a escola primaria, mas pode ser facilmente
adaptado para pessoas de todas as idades. O Orff-Schulwerk deseja inspirar a
todos a desenvolver seu proprio potencial criativo. Trata-se de ajudar e deixar
a personalidade crescer no campo da musica e da danca; ¢ claro que o
conhecimento musical e a aquisicdo de competéncias musicais podem resultar
dessas atividades criativas (Hartmann, 2023, traducio nossa). 28

Segundo Hartmann, a pedagogia orffiana busca inserir o aluno ao centro do processo
de vivéncia e experimentacdo musical. Nao admite um participante ndo ativo, pois a
participacao coletiva ¢ um fator essencial. Todos devem ter seu espago para criagao, nao
sendo a preocupagdo central da abordagem o privilégio apenas do fazer musical nas
atividades: o objetivo central ¢ o desenvolvimento de toda a personalidade criativa dos
alunos, o que foi imensamente refor¢ado pelo compositor Orff no seu discurso de 1963.

As acdes pedagogicas previstas podem ser utilizadas tanto no fundamental I - anos
iniciais, quanto adaptadas para qualquer espaco ou local onde haja um processo voltado
a educacdo musical, seja esse espaco formal ou informal. Trata-se de um dado importante,
pois vai ao encontro da questdo inicial desta pesquisa, comprovando a possibilidade de
utiliza¢do da pedagogia Orff-Schulwerk em outras modalidades de aprendizado musical
€ ndo so na educacgao basica.

Hartmann aponta que, embora o discurso de Orff em 1963 tenha se concentrado
na educagdo musical priméria, suas estratégias podem ser adaptadas para pessoas de todas
as idades em qualquer local desejado. O objetivo da Orff-Schulwerk ¢ estimular o
desenvolvimento da criatividade pessoal humana. Ela visa promover o crescimento
pessoal do aluno por meio da musica e da danga, destacando que, além de fomentar a
criatividade, essas atividades também podem contribuir tanto para o aprendizado musical
quanto para o desenvolvimento humano desse individuo.

A entrevista de Hartmann evidencia a relevancia de um desenvolvimento musical

apropriado, apresentando a abordagem Orff-Schulwerk como uma possibilidade para

28 The Orff-Schulwerk places the person, the student, the child at the center, not the music. Carl Orff desires
that everyone can create (or at least participate in the creation of) their own music and dance. In his
famous speech “Orff-Schulwerk: Past and Future” in 1963, Carl Orff states: Orff-Schulwerk “[...] is not
exclusively a matter of music education; that may follow, but it is not necessary. It is, rather, a matter of
developing the whole personality” [...]. This quoted text refers to primary school, but it can easily be
adapted for people of all ages. The Orff-Schulwerk aims to inspire everyone to develop their own creative
potential. It is about helping and allowing the personality to grow in the field of music and dance; of
course, musical knowledge and the acquisition of musical skills can result from these creative activities.
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capacitar estudantes a serem autores de suas musicas e coreografias. O entrevistado
ressalta a versatilidade dessa abordagem em diversos contextos e compartilha sua
experiéncia pessoal de identificagdo com os principios da Orff-Schulwerk durante seu
convivio no Orff-Institut, notando que suas praticas pedagogicas ja se alinhavam
intuitivamente com essa filosofia.

Para mim, a utilizagdo desta abordagem tem sido muito positiva em todos os
aspectos e em todas as idades. O aluno mais introvertido tem a possibilidade de participar
das atividades sem que se sinta exposto de forma demasiada. Como o objetivo da
pedagogia ¢ o estimulo do aluno para o desenvolvimento integral e a aquisicdo de uma
personalidade criadora, as aulas sempre sdo marcadas por momentos de extrema frui¢ao
e participacao dos alunos, proporcionando condi¢des relevantes para o desenvolvimento
global do aluno.

A professora Mayumi Takai, com mais de 20 anos de experiéncia em sala de aula
no ensino fundamental I (6 a 10 anos) e profunda conexao com esta abordagem, forneceu
reflexdes e caminhos importantes para a aplicabilidade dessa pedagogia no contexto da

educagao basica brasileira. Assim ela se expressa:

Penso que o fator principal da escolha desta abordagem ocorreu pela
possibilidade de aplicagdo dessa pedagogia nas escolas brasileiras, um pais
marcado por um panorama social muito desigual. A pedagogia musical
orffiana proporciona e oportuniza uma aplicacdo ativa do fazer musical,
marcado pelo processo pedagdgico, iniciado da pratica para a teoria. As
metodologias ativas de aprendizagem sdo uma técnica pedagogica que se
baseia em atividades instrucionais, capazes de engajar os estudantes em, de
fato, se tornarem protagonistas no processo de construcdo do proprio
conhecimento, ou seja, sdo metodologias menos baseadas na transmissdo de
informagdes e mais no desenvolvimento de habilidades [...]. A clareza e
consciéncia dos fundamentos basilares da abordagem sao fundamentais, ou
seja, sem uma boa preparagdo do docente, ndo haverd uma classe
verdadeiramente alicercada na pedagogia orffiana, as aulas de educagdo
musical poderdo se transformar em passatempos, sem objetivos ou metas
tracadas, colocando o professor na posi¢do de um animador de plateia escolar,
e esta posi¢do ¢ inadmissivel no século XXI [...]. Creio que, diante desta
preparagdo, a pedagogia Orff é muito adequada a realidade brasileira,
independente da aplicagdo em escolas de ambiente privado ou publico. (Takai,
2023, p. 1).

. E importante destacar que Takai tem formagcio especifica na abordagem, o que,
de certa maneira, facilita sua aplicacio. E docente do Colégio Dante Alighieri®® - escola
tradicional fundada em 1911 por imigrantes italianos em Sdo Paulo, empregando essa

metodologia desde a educacao infantil até o ensino médio. A docente também atuou no

2 No link https://www.colegiodante.com.br/ encontram-se a estrutura curricular e apresentagdo do colégio.
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Colégio Santo Américo, instituicdo que, desde 1988, apoiou a ABRAORFF na
implementagdo desta abordagem no pais.

Embora ensine musica em uma institui¢ao de ensino privada, a professora admite
que ¢ possivel a aplicabilidade da abordagem no contexto do ensino brasileiro publico,
justamente pela adaptabilidade dessa pedagogia. Como a caracteristica da abordagem
Orff-Schulwerk concentra-se no fazer musical antes da teorizacao, Takai (2023) admite
que isso proporciona uma experiéncia ativa do aluno, sem a necessidade de utilizagao
intensa de materiais de apoio ou instrumentais especificos, corroborando o que foi
abordado no Capitulo 3 desta tese.

Mayumi Takai relata que uma abordagem educacional focada em atividades que
incentivam os alunos a desempenhar um papel central e ativo na criagdo de seu proprio
conhecimento esta bem mais alinhada ao cultivo de competéncias, fazendo com que o
aluno deixe de ser um mero receptor de informagdes no seu aprendizado musical.

O conceito de educagdo bancéria,*® combatido pelo pedagogo brasileiro Paulo
Freire (1968/1987), de certa maneira, também ¢ impugnado pela abordagem Orft-
Schulwerk. Na abordagem tradicional, o ensino ¢ unilateral, autoritario e concentra-se na
transmissdo de informagdes que sejam simplesmente memorizadas pelos alunos, sem
incentivar uma compreensao profunda ou critica do conteudo. Os alunos sdo vistos como
receptores passivos, desencorajados a contribuir ativamente para o seu proprio processo
de aprendizagem. Para Freire (1968/1987), essa metodologia ¢ restritiva e falha ao
desconsiderar as necessidades, contextos e interesses individuais dos estudantes.

Mayumi Takai admite que compreender claramente os principios fundamentais da
abordagem Orff ¢ essencial. Sem o preparo adequado do professor, as aulas de musica
podem se transformar em simples entretenimento, sem objetivos definidos, o que pode
reduzir o papel do educador musical, limitando-o a ser um animador de alunos, ao invés
de ser um formador capaz de promover o desenvolvimento musical e educativo desse
aluno.

Observo que reconhecer os alunos como seres ativos e pensantes, mediados por
essa pedagogia, proporciona momentos significativos de crescimento musical e social
para todos os envolvidos.

O Prof. Dr. Jodo Cristiano Rodrigues da Cunha, pesquisador colaborador no

Centro de Estudos em Educacdo Béasica (CIEB; Instituto Politécnico de Braganga) e

30 No link https://cafecomsociologia.com/educacao-bancaria-paulo-freire/ apresenta-se o conceito cunhado
pelo educador Paulo Freire referente a educagdo bancaria.
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coordenador nacional em Portugal da European Association for Music in Schools (EAS),
foi o ultimo entrevistado. Durante o didlogo, suas contribui¢des como pesquisador,
coordenador e professor especialista na abordagem Orff-Schulwerk foram destacadas de
forma significativa, fornecendo importantes reflexdes que validam a pedagogia orffiana

em sala de aula. Em sua entrevista ele relata:

Eu creio que a pedagogia Orff-Schulwerk possui os elementos importantes
para serem utilizados em sala de aula mesmo em tempos modernos. Nenhuma
maquina substitui os seres humanos, pois a socializagdo e seus sabores neste
tempo presente ainda sdo fatores de extrema importancia. Na pedagogia Orff,
¢ possivel trabalhar de modo integrado com o social, com o emocional, sendo
um dos elementos de grande importincia humana. E muito mais significativo
humanizar a educacgdo ¢ ndo a mecanizar. (Cunha, 2023, p. 4).

O entrevistado apresenta essa pedagogia como uma possivel abordagem para ser
aplicada em salas de aula contemporaneas, especialmente nesse periodo pds-moderno.
Sua aplicacdo fornecera tanto aos docentes quanto as discentes oportunidades de
interagdo social e emocional, mediadas pelo desenvolvimento das atividades grupais.
Mesmo vivendo em um espago temporal conhecido como modern times (tempos
modernos) a interagdo humana ainda ¢ um fator de extrema importancia para os seres
humanos e, nesse sentido, a maquina nao podera substituir esse contato e suas relagdes,
principalmente nas aulas de musica.

As atividades musicais em sala de aula, baseadas na abordagem Orff-Schulwerk,
promovem a socializacdo®! dos alunos, estimulando o desenvolvimento humano e social.
Isso ocorre na troca de conhecimentos e experiéncias, promovendo a empatia e a
compreensao entre os individuos, o que pode levar a construgdo de relacdes interpessoais
saudaveis, contribuindo na resolucdo de conflitos e problemas sociais.

Segundo Cunha (2023), somos seres complexos dotados de multiplas inteligéncias
e habilidades; portanto, encontramos na educa¢do musical uma maneira de explorar os
elementos especificos do som, mas também o de promover o desenvolvimento emocional.
O professor admite integrar novas tecnologias nas aulas que seguem a pedagogia Orff,
desde que haja cautela e discernimento, pois ele ainda considera que o contato humano ¢é
essencial nessa pedagogia e no mundo. Embora possamos integrar tablets como uma
ferramenta dentro da abordagem Orff, ndo devemos nos fechar frente ao mundo. O

verdadeiro cerne da abordagem Orff reside na utilizacdo do corpo como instrumento

31 No link https://rabiscodahistoria.com/a-importancia-da-interacao-na-sociedade, apresenta-se o conceito
da interagdo, que é essencial para uma sociedade saudavel, pois fortalece lacos sociais, constroi
confianga e respeito, além de promover o desenvolvimento pessoal e coletivo.
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principal para explorar e experimentar a musica de modo ativo, desde que tenhamos
professores musicais preparados para facilitar essas atividades.

Cunha (2023) sugere que o processo de implementagao da Orff-Schulwerk nas
salas de aula pode ser viavel na fase educacional do fundamental I, desde que seja

adaptado as caracteristicas territoriais especificas do local onde sera aplicado:

Eu penso que o ponto principal a ser destacado da abordagem pedagoégica Orff
seria a capacidade de adaptabilidade em relacdo ao territdrio que estd sendo
utilizado, sempre respeitando e agregando a cultura de cada pais, o folclore
local, conectando a musica, o movimento e a palavra de modo integrado,
buscando a equidade entre os participantes. (Cunha, 2023, p. 5-6).

A implementag¢do dessa abordagem na educacdo basica brasileira ¢ vidvel, mas
demanda uma andlise criteriosa e adaptada as necessidades especificas de cada territorio.
E essencial evitar a aplicagdo rigida e generalizada dessa pedagogia, pois isso poderia
prejudicar sua eficacia pedagogica. A adaptabilidade das agdes ¢ fundamental para
garantir a articulacdo entre a musica, o movimento e a linguagem, como ja foi abordado
na secao 2.3 desta tese.

Percebo que a aplicagdo da abordagem Orff-Schulwerk em sala de aula oferece
uma nova perspectiva pedagogica, promovendo a interacdo social, reforcando os
elementos musicais, estimulando a lideranca dos alunos e respeitando o ritmo de seu
desenvolvimento ontogenético, referindo-se a psicologia do desenvolvimento intelectual,

conforme destacado na Se¢do 2 desta investigagao.
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6 INTERPRETACAO DAS ENTREVISTAS DE ACORDO COM A
ANALISE TEMATICA DE V. BRAUN E V. CLARK (2006)

Para analisar as entrevistas, foi adotada a metodologia da andlise temdatica
proposta por Virginia Braun e Victoria Clarke (2006). Segundo Luciana Karine de Souza
(2019, p. 51-53), a andlise tematica ¢ uma abordagem qualitativa que possibilita a
identificacdo, compreensdo, interpretacdo e descri¢do de padrdes temadticos distintos.
Caracteriza-se por sua recursividade, flexibilidade, além de garantir homogeneidade
interna e heterogeneidade externa entre as categorias e temas analisados.

A abordagem operacionaliza-se em sete etapas, sendo as trés primeiras
preliminares ou de aproximagdo ao fendmeno. As etapas da andlise sdo definidas da
seguinte forma: a primeira etapa consiste na coleta dos dados; a segunda envolve a
transcricao literal dos dados, como entrevistas, observagoes € narrativas; a terceira € a
ambientacdo com os dados, também chamada familiariza¢do; a quarta etapa compreende
a acomodac¢do dos dados em um instrumento de analise, que envolve a organizacao das
unidades de registro ou fragmentos do discurso; a quinta ¢ a identificacdo da unidade de
contexto; a sexta trabalha com o ntcleo de sentido da unidade; e, por fim, a sétima etapa
define o tema.

Braun e Clarke (2006), relatam que, para realizar essa anélise, o pesquisador deve-
se debrucar sobre um conjunto de dados empiricos capturados em entrevistas e textos
consultados. Com respeito a coleta de dados, as etapas foram cuidadosamente planejadas.
Primeiramente, foram avaliadas as respostas dadas pelos pesquisadores e professores
convidados nas questdes semiestruturadas, que serviram de roteiro para fundamentar
teoricamente a pesquisa.

A transcri¢do de dudio foi realizada por mim com o intuito de concretizar as
reflexdes dos entrevistados, seguida pela ambientacdo dos dados coletados, buscando
uma aproximag¢ao mais detalhada desse material. No que diz respeito a acomodacao dos
dados, foram elaboradas planilhas com quatro colunas para a analise: (1) Tema; (2)
Nucleo de Sentido; (3) Unidade de Contexto; e (4) Unidade de Registro/Fragmento. A
planilha foi preenchida da direita para a esquerda, iniciando-se pelos fragmentos/unidades
de registro, seguidos pela unidade de contexto, nucleo de sentido e tema. Na coluna
“Unidade de Registro/Fragmento™, foram inseridos trechos relevantes das respostas

coletadas, de acordo com os objetivos da pesquisa. Cada linha abordou um tnico topico,
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e os trechos das falas foram divididos, utilizando reticéncias entre colchetes ([...]) para
indicar cortes.

Cada célula da planilha contém o cddigo ou a identificagdo correspondente ao(a)
entrevistado(a). Para garantir a organizacao dos dados e sistematizacao dos processos,
foram utilizados coédigos representativos, a saber: a entrevistada E1 reporta-se a a
educadora Maristela Mosca; o entrevistado E2 reporta-se aos educador Jodo Cristiano
Rodrigues da Cunha; o entrevistado E3 traz as informagdes do professor de pedagogia e
didatica da educacdo Wolfgang Hartmann; a entrevistada E4 diz respeito a educadora
musical Mayumi Takai, consideradas as normas éticas estabelecidas pela Comissdo
Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP; Brasil, 2012).

Para cada “Unidade de Registro/Fragmento” inserida na planilha, foi acrescentado
um comentario descritivo sobre o relato. Esses comentarios incluem as impressoes ¢
interpretagdes do pesquisador a respeito do trecho, visando delimitar o contexto de
compreensdo de cada unidade de registro/fragmento. Essa estratégia permitiu realizar
uma analise mais rica e contextualizada dos dados, facilitando a identificagdao de padroes
e temas relevantes nas respostas dos entrevistados.

Na coluna “Nucleo de Sentido”, foram registradas as percepgoes e significados
que os entrevistados atribuiram a realidade expressa no contexto em que estavam
inseridos. Os nucleos de sentido tiveram como objetivo capturar a ideia ou mensagem
transmitida, mesmo que ela ndo esteja explicita no discurso. Nucleos de sentido
semelhantes foram agrupados para formar um tema, representando uma tentativa de
traduzir o fendmeno em analise.

O Tema da analise foi extraido a partir das reflexdes obtidas na coluna “Nucleo
de Sentido”. A tarefa de acomodar os dados na planilha foi realizada individualmente
pelo pesquisador para cada informante. Sendo quatro os entrevistados, foram geradas
quatro planilhas correspondentes, mantendo uma abordagem imparcial e aberta para
identificar as convergéncias, divergéncias e aspectos inesperados no material analisado.

Ap6s concluir as andlises individuais, o passo seguinte consistiu em consolidar
todas as planilhas em uma Unica, classificando o contetido por tema em ordem alfabética.
Na classificacdo, os temas comuns entre diferentes informantes foram organizados
sequencialmente e agrupados, visando realizar uma analise integrada. Assim, constituiu-
se uma reflexdo final dos cruzamentos dos dados informados pelos entrevistados,
alinhavados pela analise metodologica proposta, buscando refletir sobre a problematica

central e os objetivos desta pesquisa.
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Quadro 1 — Dados qualitativos para andlise vertical do material empirico (E1)

Entrevistada E1
Tema Nucleo de Unidade de Contexto Unidade de
Sentido Registro/Fragmento
Abordagem Abordagem El relata que, parauma aula | /...] Penso que o primeiro
reflexiva filosofica orffiana, a pratica deve ser aspecto a ser observado na
guiada pela vivéncia, abordagem Orff é a capacidade
antecedendo a teorizagdo de ativa e
modo reflexivo. reflexiva [...]
E1 relata, no contexto, que a | Orff-Schulwerk ndo é, em sua
utiliza¢do da abordagem deve | esséncia, um método — é uma
ser manipulada como filosofia que orienta como seus
procedimentos praticantes compreendem a
procedimentais e ndo guiada | musica, o movimento e as artes
por regras fixas e rigidas. emgeral [...]
Premissas Desafios E1 relata que qualquer local é | /...] Primeiramente, eu ndo
basicas para a organizacionais propicio para aplicacdo da chamaria de sala de aula ideal.

aplicacao real
de uma classe
orffiana

abordagem pedagogica,
desde que haja o elemento
principal: o ser humano.

E1 relata que a comunidade
escolar como um todo precisa
estar aberta para receber as
propostas.

E1 relata que o professor que
pretende utilizar a pedagogia
como suporte para suas
atividades deve ter um
aprofundamento conceitual
relevante, pois necessitara
conscientizar a comunidade
das reais intencionalidades de
sua agdo pedagogica musical.

Penso que esse ideal é utopico.
Podemos partir pensando que
um ambiente propicio para o
desenvolvimento da pedagogia
Orff seria aquele onde se tem

pessoas [...]

Ndo podemos deixar de citar
que, de fato, em locais onde
existem as caracteristicas
acima citadas, o desafio tem
sido a propria organizagdo da
escola, em suas esferas
administrativas e pedagogicas,
comegando pela diregdo,
compreendendo o
desenvolvimento das atividades
e a intencionalidade educativa
que fundamenta as agoes [...]

[...] clareza conceitual acaba
sendo o desafio do contexto
brasileiro, pois, muitas vezes, a
comunidade escolar acha que
estamos apenas brincando e
tirando nossos sapatos na
entrada da atividade [...]

(continua)
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(continuagdo)

Entrevistada E1

Tema Nucleo de Unidade de Contexto Unidade de
Sentido Registro/Fragmento
Implementagdo | Desafios E1 relata o desafio Primeiramente, enfrentamos
musical pedagogicos enfrentado pelo professor na | uma dificuldade estrutural e
utilizagdo e aplicacdo. um desafio em relagcdo aos
Parece que a legislagdo atual, | ordenamentos em vigor [...].
por ndo obrigar as escolas a Essa lacuna cria obstaculos
terem um professor para a implementagdo
especialista e tampouco equitativa de aulas de miisica
possuirem um curriculo na comunidade escolar, o que
minimo para o contetido da repercute negativamente na
linguagem, ajuda a precarizar | aplicagdo da
todo o sistema. pedagogia Orff[...]
El1 relata a criatividade como | /...] Se o professor generalista
elemento fundamental da conseguir compreender que a
pedagogia Orff. musica ndo é apenas um

marcador temporal e que ndo
existem mil repertorios apenas
para atender demandas
institucionais do tempo
presente; se conseguir incluir
cangoes e atividades criativas
em sala de aula, isso ja é um
passo importante [...]

E1 relata o conhecimento [...] Atuar de maneira empirica
pedagdgico do conteudo ndo ¢ o ideal, tendo em vista
como necessidade. que o processo de formagdo de

um pedagogo também enfrenta
diversas deficiéncias e

desafios [...]

Qualidades s3o | Formagao El relata a necessidade da [...] A formagdo continua é

necessarias continua: formag@o para constante uma necessidade, para que os

para termos um | atualizagdo e atualizacdo, adaptacdo rapida | professores generalistas

bom professor | eficacia na ao contexto educacional, saibam compreender pelo

orffiano educagdo musical | maior riqueza de menos o que ndo devem fazer
conhecimentos e mais para o desenvolvimento
eficacia no trato com os musical das criangas [...]
alunos em geral.

Sinergia Formacéo E1 relata beneficios, como [...] Ele estimula os processos

criativa: continua convivio social e de aprendizado e ensino,

musica, danga desenvolvimento global do desenvolvendo a capacidade

e linguagem aluno, atrelados ao estimulo e | humana de perceber e

nas aulas de ao desenvolvimento vivenciar a musica como uma

Orff cognitivo. experimentagdo inerente ao ser

humano [...]

E1 relata o uso da abordagem | /...] Ndo podemos encara-la
orffiana, de modo flexivel, as | apenas como uma ferramenta,
propostas dos alunos, aberta | pois ela, por si s0, ja possui

anovos caminhos e uma completude,
possibilidades, de acordo oportunizando espagos para
com a demanda e novos usos e ressignificacoes
necessidade do contexto [..]

escolar.

Fonte: elaborado pelo autor (2024).
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Quadro 2 — Dados qualitativos para andlise vertical do material empirico (E2)

Entrevistado E2

Tema Nicleo de Unidade de Contexto Unidade de
Sentido Registro/Fragmento
Centralidade Adaptacdo E2 relata o ser humano no | /...J Orff~Schulwerk coloca a
humana educacional centro do processo, como pessoa, o estudante, a
elemento basilar. crianga no centro, ndo a
musica [...]
E2 relata a possibilidade de | Este texto citado refere-se a
seu uso em diferentes escola primaria, mas pode
locais de ensino, formais ser facilmente adaptado
ou informais, desde que para pessoas de todas as
ressignificados pelo idades [...]
professor.
Desenvolvimento Transversalidade | E2 relata que o foco [...Jo objetivo central é o
integral artistica primordial da abordagem desenvolvimento de toda a

nao é a musica de forma
exclusiva, mas todas as
caracteristicas humanas.

E2 relata o
desenvolvimento do todo
de maneira que a musica
dialoga intensivamente
com outras linguagens
artisticas de modo
transversal e integrativa.

personalidade criativa dos
alunos]...]

[...] Trata-se de ajudar e
deixar a personalidade
crescer no campo da musica
e da danga, é claro que o
conhecimento musical e a
aquisi¢do de competéncias
musicais podem resultar
dessas atividades

criativas [...]

Potencial criativo

Estimulo integral

E2 relata a criatividade
como algo intrinseco ao ser
humano, que, estimulado,
promovera novos
desdobramentos as
propostas, estimulando os
participantes em sua
integridade.

[...] Orff=Schulwerk deseja
inspirar a todos a
desenvolver seu proprio
potencial criativo [...]

Interdisciplinaridade

criativa

Crescimento
pessoal

E2 relata que o uso da
abordagem pedagogica
orffiana estimula os
participantes para além dos
conteudos musicais.

E2 relataa
interdisciplinaridade,
diretamente, como
elemento significativo na
utilizagdo da abordagem
Orff em sala de aula.

[...] O objetivo da Orff-
Schulwerk é estimular o
desenvolvimento da
criatividade pessoal
humana [...]

[...] promover o crescimento
pessoal por meio da musica
e da dancga, destacando-se
que, alem de fomentar a
criatividade, essas
atividades também podem
contribuir para o
aprendizado musical e o
desenvolvimento humano.

(continua)
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(continuacao)
Entrevistado E2
Tema Nicleo de Unidade de Contexto Unidade de
Sentido Registro/Fragmento

Flexibilidade Aplicagdo E2 relata a grande [...] embora o discurso de Orff

pedagogica universal possibilidade da utilizacdo da | em 1963 tenha se concentrado
abordagem Orff em qualquer | na educagdo musical primaria,
ambiente de ensino e suas estratégias podem ser
aprendizagem artistico adaptadas para pessoas de
musical, desde que todas as idades em qualquer
organizada e conduzida de local desejado.
forma clara e objetiva.

Colaboracao Crescimento E2 relata que os professores [...] promover o crescimento

integrativa humano devem utilizar a abordagem | pessoal por meio da musica e
para sua aplicacdo de da danga, destacando-se que,
maneira integrativa, além de fomentar a
transversal e colaborativa, criatividade, essas atividades
proporcionando estimulos também podem contribuir para
aos participantes de modo a o aprendizado musical e o
proporcionar o estimulo para | desenvolvimento humano.
o crescimento global do ser
humano.

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Quadro 3 — Dados qualitativos para andlise vertical do material empirico (E3)

Entrevistada E3

Tema Nicleo de Unidade de Contexto Unidade de
Sentido Registro/Fragmento
Participacdo Aplicagao E3 relata a possibilidade do [...] O fator principal da
ativa do aluno | acessivel da uso da abordagem pelos escolha desta abordagem
pedagogia professores, pois a pedagogia | ocorreu pela possibilidade de

ndo necessariamente requer aplicagdo dessa pedagogia nas
recursos fisicos ou escolas brasileiras, um pais
instrumentais de alto valor marcado por um panorama
para que seja utilizada e social muito desigual.
aplicada a esséncia orffiana.
E3 relata a importancia da [...] A pedagogia musical
participagdo ativa do aluno, orffiana proporciona e
mentalmente e fisicamente oportuniza uma aplicacdo ativa
envolvido na resolucao das do fazer musical, marcado pelo
propostas, sendo o professor | processo pedagégico.
um mediador.

Protagonismo Metodologias E3 relata que essa aplicacdo [...] As metodologias ativas de

dos estudantes | ativas estimula o protagonismo dos | aprendizagem sdo uma técnica

participantes, que aprendem a
partir das situagdes e desafios
reais, integrando o estudo ao
prazer intencional dos
desafios propostos.

pedagogica que se baseia em
atividades instrucionais,
capazes de engajar os
estudantes em, de fato,
tornarem-se protagonistas no
processo de construg¢do do
proprio conhecimento, ou seja,
sdo metodologias menos
baseadas na transmissdo de
informagoes e mais no
desenvolvimento de
habilidades.

(continua)
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(continuacdo)
Entrevistada E3
Tema Nicleo de Unidade de Contexto Unidade de
Sentido Registro/Fragmento
Pratica antes da | Abordagem E3 relata que a pratica [...] O aluno é iniciado
teoria inversa ao ensino | antecede a teorizagdo, sendo | na prdtica para depois recorrer
tradicional uma caracteristica contraria a teoria.

as aulas de musica
tradicionais, anteriores a
primeira metade do século
XXI.

Adequacao a

Aplicagdo em

E3 relata que o uso da

[...] Creio que, diante desta

realidade local | diferentes proposta independe do preparagdo, a pedagogia Orff é
ambientes ambiente educacional. Seu muito adequada a realidade
educacionais uso adequa-se de forma brasileira, independente da

correta com a cultura local e | aplicagdo em escolas de
possivelmente trara melhores | ambiente privado ou publico
resultados. [..]

Clareza Fundamentos E3 relata que a clareza [...] A compreensdo clara e

conceitual basilares conceitual é fundamental consciente dos fundamentos

para a aplicagdo assertiva da | bdsicos da abordagem é
pedagogia musical. essencial.

Preparagao Condugéo E3 relata que a preparagéo [...] A clareza e a compreensdo

docente e adequada docente também nos inclui dos principios basicos da

conducao nos fatores primordiais para abordagem sdo essenciais, sem
adequada sua aplicacdo e conducao uma boa preparagdo do

pelo professor.

docente, sua aplicagdo se torna
inviavel.

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Quadro 4 — Dados qualitativos para andlise vertical do material empirico (E4)

Entrevistado E4

Tema Nicleo de Unidade de Contexto Unidade de
Sentido Registro/Fragmento
Adaptabilidade Conexdo com o E4 relata que, para o uso em | /...] Eu penso que o ponto
cultural territorio qualquer pais, as principal a ser destacado da
adaptabilidades das a¢des abordagem pedagogica Orff
devem ser realizadas para seria a capacidade de
que haja conexdo da adaptabilidade em relag¢do ao
proposta com a cultura local. | ferritorio [...]
Desenvolvimento | Socializagdo e E4 relata que o beneficio da | /... a socializag¢do e seus
socioemocional empatia utiliza¢do da pedagogia sabores neste tempo presente
orffiana como suporte em ainda sdo fatores de extrema
sala de aula possibilita ao importdncia.
aluno o desenvolvimento da
habilidade da partilha, da
conexdo e empatia com o
préximo, aprendendo a lidar
com os conflitos gerais.
Integracdo social | Regulagdo E4 relata que as atividades [...] Na pedagogia Orff; é

e emocional

emocional em
grupo

sdo realizadas de modo
grupal, proporcionando
condigdes para que 0s
participantes desenvolvam
habilidades sociais e
emocionais, amadurecendo,
regulando suas emocdes.

possivel trabalhar de modo
integrado, com o social, com o
emocional, sendo um dos
elementos de grande
importdncia humana.

(continua)
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(continuacao)
Entrevistado E4
Tema Nicleo de Unidade de Contexto Unidade de
Sentido Registro/Fragmento
Flexibilidade Relevancia E4 relata que a abordagem ¢ | [...] Eu creio que a pedagogia
no aprendizado | contemporinea necessaria e positiva nos Orff-Schulwerk possui os

tempos atuais e cita a
flexibilidade no aprendizado.

elementos importantes para
serem utilizados em sala de
aula, mesmo em tempos
modernos [...]

Integracdo e
transversalidade

Incentivo a
lideranga e
desenvolvimento

E4 relata a alta capacidade
integrativa e transversal da
utilizacdo da abordagem
pelos professores

[...] A possibilidade da
utilizagdo da abordagem Orff
traz um novo eld para as salas
de aula, promovendo a
interagdo social, refor¢ando os
elementos da musica material,
incentivando a lideranca dos
alunos e respeitando seu tempo
de desenvolvimento ontogénico.

Integragdo e
transversalidade

Incentivo a
lideranga e
desenvolvimento

E4 relata que a Orff-
Schulwerk estimula o
estudante a se sentir acolhido
¢ pertencente aos grupos com
0s quais convive, seja na
escola, seja em outros
espacos. Desse modo, a
escola ndo estara preocupada
apenas com conceitos e
féormulas, mas também com o
desenvolvimento
socioemocional de seus
estudantes.

[...] E muito mais significativo
humanizar a educacgdo, e ndo a
mecanizar.

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Na fase de organizacdo dos dados das entrevistas, o trabalho envolveu desde a

transcricdo das falas até a consolidacdo final dos temas identificados, que foram

integrados ao relatorio final. A andlise do material foi conduzida com base na

problematica e nos objetivos gerais e especificos da pesquisa. Nessa etapa, foram

destacadas as semelhancas e diferencas nas respostas dos entrevistados.

O foco principal foi refletir sobre as seguintes questdes: (a) como a abordagem

Orff-Schulwerk pode ser aplicada de forma eficaz no ensino musical da educagdo basica

no Brasil, considerando a devida adequagdo as normativas educacionais; (b) quais os

desafios infraestruturas das escolas; (c) refletir sobre a carga horaria limitada das aulas de

Arte e Musica nos anos iniciais do ensino fundamental; e (d) verificar o nivel de preparo

dos professores generalistas, de acordo com sua formacdo académica ou realizacao de

cursos de capacitacao.
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A analise tematica dos dados das entrevistas traduziu-se em um método flexivel,
capaz de identificar padrdes de significado em dados qualitativos, permitindo alternar
etapas quando necessario a fim de atender os objetivos da pesquisa (Braun; Clarke, 2006).

Como dito anteriormente, as entrevistas foram transcritas integralmente para
preservar as ideias e opinides dos entrevistados, mantendo as respostas inalteradas. Apos
a transcri¢do, o material foi reexaminado para identificar os codigos iniciais, que foram
revisados — e, a partir da articulagdao dos nucleos de sentido, os temas da analise foram
definidos. Em alguns casos, foi necessario retornar as fases anteriores para esclarecer
duvidas e localizar fragmentos tteis.

O Quadro 5 ilustra o processo de cruzamento das quatro tabelas iniciais. Nessa
etapa, os dados empiricos foram condensados, resultando em seis questdes principais
observadas e refletidas a partir das respostas dos entrevistados, servindo de base para a
analise dos cddigos identificados.

As reflexdes basearam-se na selecdo de trechos dos depoimentos dos
entrevistados, visando compreender os fendmenos da utilizagdo da abordagem Orff-
Schulwerk como suporte pedagogico-musical para os professores do ensino anos iniciais

do fundamental I nas escolas regulares brasileiras.
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Quadro 5 — Cruzamento dos dados qualitativos/respostas dos entrevistados

E1l, E2, E3, E4 para andlise vertical do material empirico

Questoes Temas E1l E2 E3 E4
comuns

1. Quais suas Reflexdo e Pratica guiada Centralidade no Aplicavel em Adaptabilidade a
impressdes em | criatividade | pela vivéncia e ser humano eno | escolas cultura local e
rela¢do ao uso criatividade desenvolvimento | brasileiras. desenvolvimento
da abordagem (abordagem integral Abordagem social/emocional
Orff no flexivel) focada na pratica
Brasil?
2. Quais as Desafios Necessidade de Adaptagdo a Clareza Flexibilidade e
premissas organizacio | abertura da qualquer conceitual e relevancia nos
basicas paraa | naise comunidade ambiente de preparagdo tempos atuais
aplicacdo real | adaptagdo escolar e ensino com adequada
de uma classe | ao ambiente | estrutura ressignificacdo
orffiana? adequada
3. Qual o Flexibili- Necessidade Crescimento Clareza Flexibilidade,
elemento dade e Pessoal, e pessoal e conceitual e integracao e
primordial criatividade | criativa para a criatividade fundamentos desenvolvimento
paraa aplicagdo da de habilidades
condugdo e abordagem sociais
construgdo de
uma classe
orffiana?
4. Vocé acre- Necessidade | Desafio estrutural | Crescimento Adequacgdo a Estimulo a
dita que os de e legislag@o pessoal, e realidade local lideranga e
professores de | capacitagdo | precaria aplicacdo desenvolvimento
musica dos pro- colaborativa do aluno
brasileiros fissionais
teriam envolvidos e
condi¢des de adequacao
utilizar de as questdes
forma estruturais
adequada essa | das salas de
abordagem nas | aulas
aulas de
musica no
ensino
regular?
5. Em que me- | Formag@o Formagéo Colaboragao Protagonismo do | Desenvolvimento
dida essa continuada e | continuada e integrativa e aluno e clareza de lideranga e
abordagem adaptagéo desafios flexibilidade conceitual socializagdo
pode ser uma pedagogicos pedagogica
das
possibilidades
de os
professores
polivalentes
ensinarem
musica?
6. Quais Formagéao Formacgéao Flexibilidade Clareza Capacidade de
qualidades sdo | continua e continua, pedagogica e conceitual e adaptagdo,
necessarias clareza criatividade e protagonismo do | preparagdo empatia e
para termos Pedagogica | flexibilidade aluno docente integracao
um bom socioemocional
professor
orffiano?

Fonte: elaborado pelo autor (2024).
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Quadro 6 — Similaridades e diferencas das respostas dos entrevistados
El, E2, E3, E4: andlise vertical do material empirico

Similaridades:

e Todos os entrevistados concordam que a abordagem Orff ¢ flexivel e deve ser adaptada
ao ambiente educacional, tanto no Brasil quanto em outros contextos.

e A criatividade, tanto dos alunos quanto dos professores, ¢ central para a aplicagdo da
pedagogia orffiana.

e A necessidade de formagdo continuada dos professores foi destacada como essencial por
todos os entrevistados.

e A adaptacdo ao contexto cultural e as demandas da comunidade escolar também foi
citada como uma importante caracteristica.

Diferencas:

e Enquanto El e E3 destacam os desafios estruturais e organizacionais para a
implementag@o da abordagem Orff, E2 e E4 enfatizam o desenvolvimento integral e
socioemocional dos alunos como principais beneficios.

e El aponta para a necessidade de ressignificar o uso da pedagogia de acordo com a
realidade local, enquanto E4 foca mais na adaptabilidade cultural e no desenvolvimento
de habilidades emocionais e sociais.

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

A abordagem Orffiana, segundo as percepgdes dos entrevistados, apresenta
flexibilidade e adaptacdo ao contexto educacional, o que possibilita sua implementagao
em diferentes realidades territoriais. Todos os entrevistados concordaram que tanto a
criatividade dos alunos quanto a dos professores ¢ elemento central para a efetiva
aplicagdo dessa abordagem pedagogica, além de ser necessario investir na formacao
continuada dos docentes para que possam aplicar o ensino musical de forma eficaz.

Conforme E1 (2023), “a pratica deve ser guiada pela vivéncia antecedendo a
teorizagao de modo reflexivo”, evidenciando a importancia de uma abordagem pratica no
ensino musical. E3 (2023) complementa, ao afirmar que ““a pratica antecede a teorizagao,
sendo uma caracteristica contraria as aulas de musica tradicionais”, refor¢cando a ideia de
que a vivéncia musical deve ser o ponto de partida.

No que se refere a infraestrutura e a organizagao, E1 e E3 destacam os desafios
estruturais e organizacionais para a implementacdo da abordagem Orff nas escolas
brasileiras. E1 aponta que “o desafio tem sido a prdpria organizacdo da escola em suas
esferas administrativas e pedagogicas”, o que revela a necessidade de maior clareza
conceitual e apoio institucional para que essa abordagem seja eficaz. Por sua vez, E2 e
E4 dao énfase aos beneficios socioemocionais proporcionados por essa pedagogia,
evidenciando o potencial de desenvolvimento integral dos alunos. E2 afirma que “o
objetivo central ¢ o desenvolvimento de toda a personalidade criativa dos alunos”,

enquanto E4 complementa que a abordagem ‘“proporciona o desenvolvimento da
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habilidade da partilha, da conexdo e da empatia”, reforcando o carater humanizador do
ensino musical.

No contexto brasileiro, as discussdes abordam a viabilidade da aplicagdo dessa
abordagem pedagogica musical, especialmente no que diz respeito a formagao de
professores generalistas e a estrutura disponivel nas escolas de educagdo basica. Por meio
da reflexdo das entrevistas, sugere-se que essa pedagogia seja aplicada nas aulas de
musica, mas, para isso, ¢ essencial “ressignificar o uso da pedagogia de acordo com a
realidade local” (E1), garantindo que os professores estejam devidamente capacitados,
instruidos por formagdes de carater continuo. Além disso, E4 corrobora a importancia de
“adaptar as agOes para que haja conexao com a cultura local”, promovendo uma educagio
artistica mais inclusiva e alinhada as necessidades dos estudantes, em conformidade com
as diretrizes da BNCC, segundo a qual o objetivo do ensino de Arte, incluindo a Musica,
¢ “ampliar as formas de expressdo dos estudantes, desenvolvendo sua sensibilidade,
percepcdo e imaginagdo, para que possam interagir com o mundo, entendé-lo e
transforma-lo por meio de criagdes artisticas” (Brasil, 2017, p. 179).

De forma geral, a abordagem Orff-Schulwerk apresenta um grande potencial
como suporte didatico para o ensino musical nas escolas brasileiras, contanto que sejam
feitas as devidas adequacdes a infraestrutura escolar, ao tempo disponivel para as aulas
de musica e a formagdo dos professores. Sua flexibilidade, aliada ao foco no
desenvolvimento criativo e socioemocional, torna-a uma proposta pedagogica promissora
para a educacdo artistico musical nos anos iniciais da educacdo basica no Brasil.
Entretanto, conforme ressaltam os entrevistados, ¢ fundamental superar desafios
estruturais e promover a formacdo continua dos docentes, a fim de garantir a
implementagdo bem-sucedida dessa abordagem nas aulas de musica.

Observa-se que a abordagem Orff-Schulwerk retne elementos pedagdgicos que,
quando compreendidos, organizados e ressignificados, apresentam potencial para serem
explorados tanto por professores especialistas em musica quanto por docentes
generalistas que tenham conhecimento musical. Ainda assim, € pertinente considerar a
necessidade de que os interessados em utilizar essa pedagogia participem de processos
formativos continuos, orientados por seus principios, a fim de promover adaptacdes
coerentes com os contextos nos quais serd aplicada, em didlogo com os territorios

culturais e os multiplos modos de fazer arte na escola.
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A ABRAORFF tem promovido, nos ultimos anos, uma série de formagdes online
gratuitas para interessados em nivel inicial, intermediario ou avancado, com foco na
utilizacao e implementagao da abordagem Orff em espagos de ensino e aprendizagem. O
curso “Grupo de Estudos Fundamentos da Abordagem Orff-Schulwerk™ ocorre nos fins
de semana, em dias e horarios agendados, proporcionando uma imersao aos participantes.
Recomendo aos interessados que busquem mais informagdes no site oficial da instituig¢o:

https://abraorff.org.br/atividades/.


https://abraorff.org.br/atividades/
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7 OS PRINCIPIOS FILOSOFICOS, CULTURAIS E SOCIAIS QUE
FUNDAMENTAM A PEDAGOGIA ORFFIANA E SUA
APLICABILIDADE

O relato que se segue esta fundamentado em sete publicagdes, que permitem
produzir uma analise dos contextos filosoficos, culturais e sociais presentes na abordagem
orffiana, com o objetivo de avaliar em que medida ela pode colaborar para o
desenvolvimento musical, corporal e cognitivo desses alunos. Em continuagdo, sera
descrito um exemplo de pratica docente pautada nessa abordagem, que foi aplicada em
uma sala de aula do ensino fundamental I — anos iniciais (classe com alunos de 7 anos

de idade).

1. ORFF, C. Orft-Schulwerk: Riickblick und Ausblick [Orff-Schulwerk: past and future].
In: THOMAS, W.; GOTZE, W. (ed.). Orff-Institut, 1963. Mainz: Schott, 1964.

A publicagdo traz o discurso de abertura do Orff-Institut em 1963, na integra. Nessa
abertura, Carl Orff enfatizou a importancia da musica como uma forma fundamental de
expressao humana e educacdo e destacou a necessidade de uma abordagem integrada ao
ensino da musica que combinasse movimento, fala e canto, refletindo a natureza holistica
da experiéncia musical. Orff sublinhou que a educagao musical devia ser acessivel a todos
e que o aprendizado devia ocorrer a partir da pratica e da participagdo ativa do aluno, em
vez de utilizarmos métodos puramente tedricos. O autor também mencionou a
importancia de respeitar e incorporar as tradigdes culturais e folcloricas na educacdo
musical, para manter viva a heranga cultural e promover um entendimento mais profundo

e genuino da musica.

2. SANTOS, C. L. S. Resumo do discurso de abertura proferido por Carl Orff
durante o Curso Elementar de Educacio: Universidade de Toronto, 23 jul. a 3 ago.,
1962 (Revisdo técnica de Maristela de Oliveira Mosca). Sao Paulo: ABRAORFF, 2023.

Trata-se de um artigo produzido para a ABRAORFF por Cassiano Lima da Silveira
Santos e revisao técnica de Maristela de Oliveira Mosca, resumindo o discurso de abertura
do Curso Elementar de Educagao realizado na Universidade de Toronto de 23 de julho a
3 de agosto de 1962. Inicialmente, esse discurso foi traduzido para o alemdo por Arnold

Walter, diretor do Departamento de Musica da Universidade de Toronto. Nao se trata de
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uma traducao literal, mas de um texto em que Santos expde parte dele, com o objetivo de

formar novos professores seguindo essa abordagem no Brasil.

3. GOODKIN, D. Guidelines for an effective class process. Carmel Valley Village:
Orff-Schulwerk Certification Program — The San Francisco International Orff Course,
ago. 2014. p. 59.

No texto em questdo, o autor oferece diretrizes detalhadas para a conducao eficaz de aulas
fundamentadas na abordagem Orff-Schulwerk. A publicacdo traz a importancia de um
ambiente de aprendizagem dindmico e interativo, onde os alunos sdo encorajados a
explorar e se expressarem por meio da musica, movimento e improvisacao. Goodkin
enfatiza a necessidade de um planejamento cuidadoso, flexibilizado e sensivel as
necessidades dos alunos, promovendo uma experiéncia educacional que ¢ tanto
estruturada quanto criativa. As praticas sugeridas visam desenvolver competéncias
musicais, cognitivas e sociais, alinhando-se com os principios fundamentais da pedagogia

Orff-Schulwerk.

4. CUNHA, J.; CARVALHO, S.; MASCHAT, V. Abordagem Orff-Schulwerk:
histoéria, filosofia e principios pedagdgicos. Aveiro: UA Editora, 2015.

No livro em questdo, os autores descrevem como Carl Orff e Gunild Keetman
desenvolveram essa abordagem no inicio do século XX, integrando musica, movimento
e fala para criar uma experiéncia de aprendizagem completa e envolvente. A abordagem
enfatiza a participagdo ativa dos alunos, a improvisagao e a criatividade, promovendo um
aprendizado inclusivo e acessivel. Os autores também discutem como essa pedagogia
valoriza a heranga cultural e folclorica, adaptando-se aos diferentes contextos
educacionais e culturais, além de destacar a importancia de um ambiente de aprendizagem
colaborativo e ludico, onde os alunos sdo encorajados a explorar e desenvolver suas

habilidades musicais e expressivas.

5. HARTMANN, W. Looking at the roots: A guide to understanding Orff Schulwerk.
Chicago: Pentatonic Press, 2021.

O autor oferece uma visao abrangente das bases historicas e filosoficas da abordagem
Orff-Schulwerk, destacando a integracao inovadora de musica, movimento, fala e drama,
enfatizando um aprendizado ativo e experiencial, e relata como as tradi¢des culturais e

folcldricas influenciam essa abordagem, tornando-a inclusiva e adaptavel a diferentes
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contextos educacionais. Discute também os principios pedagogicos fundamentais, como
ritmo, jogo e participagdo ativa, mostrando como essa abordagem promove o

desenvolvimento musical e cognitivo dos alunos.

6. SAVIANI, D. Aberturas para a histéria da educacido: do debate tedrico-
metodologico no campo da histéria ao debate sobre a constru¢ao do sistema nacional de
educag¢ao no Brasil. Campinas, SP: Autores Associados, 2013.

Na publicagdo, Saviani oferece uma analise detalhada sobre a evolugao do campo da
historia da educagdo no Brasil. O autor explora o debate tedrico-metodologico que
moldou a pesquisa educacional no Pais e discute os desafios enfrentados na construg@o
do sistema nacional de educagdo, além de abordar questdes fundamentais sobre a
formagdo educacional brasileira, destacando a importancia da historia para
compreendermos as politicas educacionais contemporaneas. Foi importante a leitura
dessa publicacdo para compreendermos com maior &xito o processo pedagogico realizado
no Brasil e no mundo, que, de certa forma, influenciam os processos de

ensino/aprendizagem musical.

7. Terceira revisao homologada da BNCC, publicada em 20 de dezembro de 2017.
A terceira revisdo homologada da Base Nacional Comum Curricular define as
competéncias e habilidades essenciais para a educagdo basica no Brasil, abrangendo
educagdo infantil, ensino fundamental e ensino médio. O documento promove uma
formacgao integral dos alunos da educagdo basica, que inclui conhecimentos académicos
e competéncias socioemocionais, buscando equidade e qualidade na educacdo. Essa
normativa garante os direitos de aprendizagem e desenvolvimento em conformidade com
o que preceitua o Plano Nacional de Educaciao (PNE) dos discentes. Ela integra a Politica
Nacional da Educagdo Bésica e contribui para o alinhamento de outras politicas e agdes,
em ambito federal, estadual e municipal, relacionadas a formacdo de professores,
avaliagdo, elaboracdo de conteudos educacionais e critérios para a oferta de infraestrutura
adequada ao pleno desenvolvimento da educagdo. Além disso, valoriza a diversidade
cultural e incentiva praticas pedagogicas inovadoras, preparando os alunos para os
desafios do século XXI (Brasil, 2017, p. 7).

No que se reporta ao discurso de abertura do curso Orff Elementary Education,
Carl Orff, de forma poética, relatou como a musica poderia ser aplicada com o intuito de

desenvolver a aprendizagem musical:



118

A natureza da Schulwerk — seus objetivos e propositos g pode ser mais bem
explicada a partir da descrigdo de seu surgimento. Ao olhar para o passado,
atenho-me a chama-la de “flor selvagem” (por ser um jardineiro apaixonado,
fico acostumado a usar essas comparagdes). A Schulwerk cresceu tal como
flores selvagens crescem em qualquer lugar que haja condigdes adequadas, se
nutrindo por meu trabalho. Ela ndo foi o resultado de um plano preconcebido
— eu ndo seria capaz de planejar algo a tdo longo prazo —. ela simplesmente
surgiu de uma necessidade que constatei. Todos nds sabemos, por experiéncia
propria, que flores selvagens prosperam em abundéncia, enquanto as flores
cuidadosamente cultivadas as vezes nos decepcionam; elas carecem da forga
de um crescimento mais natural. Tal crescimento natural tem vantagens e
desvantagens. Aqueles que procuram um método ou um sistema pronto passam
a se sentir desconfortdveis com a Schulwerk; pessoas com temperamento
artistico e sedentas por improvisag@o sao fascinadas por ela. Tais pessoas sdo
estimuladas pelas possibilidades inerentes a um trabalho que nunca esta
completamente finalizado, sempre em fluxo, em constante desenvolvimento.
E natural que tal caracteristica possa ser perigosa as vezes; ela pode seguir por
uma dire¢do contestavel. Qualquer pessoa que deseje avangar acerca da
abordagem, precisa de uma formagdo profissional aprofundada, em
consonancia com o conhecimento intimo dos pressupostos da Schulwerk, da
compreensdo de seus objetivos e seus potenciais. Infelizmente, a Schulwerk ¢é
muitas vezes mal interpretada, explorada e desvirtuada, até caricaturizada.
Ainda que uma grande quantidade de trabalhos compartilhados por professores
dedicados, ano apo6s ano (cartas, fotografias, gravagdes, artigos, relatos),
tenham endossado a relevancia da minha abordagem. Sinto-me lisonjeado por
tais feitos (Santos, 2023, p. 1-2).

Esse discurso nos parece significativo, uma vez que evoca a consciéncia, a
reflexdo, a responsabilidade e os pressupostos basicos que um educador musical deve
contemplar em sua pratica docente. Nao basta conhecer essa abordagem de forma
superficial e descontextualizada. O professor que atua no ensino musical deve ter um
conhecimento musical, criativo e reflexivo desta pedagogia. E importante relatar que esse
modo de atuar se concretiza a partir de um relacionamento entre professor e aluno,
mediado por um processo de retroalimentagdo e contextualizagdo temporal. Tal

procedimento € relatado por Doug Goodkin:

Sem cuidado, a investigacdo ativa de Orff sobre a musicalidade das criangas
pode ser tornar uma abordagem explicavel. Sem um questionamento habitual
de suposigdes fundamentais, sua critica radical a educagdo musical pode-se
tornar apenas mais uma maneira inteligente de ensinar da maneira antiga, s6
que agora vestida da mais recente moda [...]. As ideias geradas por Carl Orff e
seus colegas ndo apenas desafiam as suposi¢des predominantes sobre educacgao
musical, mas também oferecem uma visao distinta da educagdo como um todo,
uma pedagogia construida em torno da crianga e da promessa do ser humano.
Nao ¢ suficiente apenas aprender atividades divertidas, material emocionante,
processos inteligentes. O professor Orff deve ser um pensador reflexivo, bem
como um fazedor ativo. (Goodkin, 2013, p. 7, traducdo nossa).?

32 Without care, Orff’s active investigation of children’s musicality might congeal into an explainable
method. Without a habitual questioning of fundamental assumptions, its radical critique of Western music
education might become just another clever way to teach the same old way, only now dressed up in the
latest fashion. The ideas generated by Carl Orff and his colleagues not only challenge prevailing
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A medida que novas geragdes de professores e alunos se apropriam da abordagem
orffiana com o intuito de utiliza-la em suas atividades, ocorrera o processo de expansio
das vivéncias propostas, considerando tratar-se de um espaco temporal para o
amadurecimento tanto da formagao dos professores por meio de workshops quanto para
a aceitacdo e reconhecimento da abordagem dentro das escolas. Dessa forma, a medida
que houver tal maturagdo, exploracdo e aplicagdo das atividades musicais, mediadas pela
pedagogia orffiana, poderao surgir novos desdobramentos para as atividades aplicadas.

Essa possibilidade trara vantagens, como afirma Goodkin:

[...] a palavra preferida para descrever um forum no qual ocorre o treinamento
Orff ¢ o lugar para associagdes de intercambio com a “Werkschule” — um
movimento educacional na Alemanha na década de 1920 que enfatizava uma
abordagem pratica para a aprendizagem. Com essa definicdo ampliada de
“trabalho”, as criangas estdo ativamente aprendendo musica, fazendo musica
em projetos colaborativos. Ao colocar esse trabalho dentro das escolas, o Orftf-
Schulwerk reconheceu que as escolas eram “o lugar mais eficaz diante da
possibilidade de desenvolver um trabalho continuo e progressivo, onde as
conexdes com outros assuntos pudessem ser exploradas, desenvolvidas e
plenamente exploradas”. (Goodkin, 2013, p. 9).%

Esse sentido filoso6fico-reflexivo atribuido a abordagem nao deixa de ter um cunho
socioeducacional, como uma das possibilidades de flexibilizar e adaptar ideias surgidas
nas aulas de musica pelos alunos e docentes de modo organico, promovendo ajustes,
reparos e novas rotas conforme o contexto social em que o ensino se desenvolve. Essa
perspectiva socioeducativa traz em si um conjunto articulado de programas, servicos e
acoes desenvolvidos a partir da articulagdo entre praticas educativas, demandas sociais e
direitos humanos, com o objetivo de mobilizar, nos jovens, novos posicionamentos —
sem, contudo, romper com as regras €ticas e sociais vigentes.

Essas duas posturas promovem novas possibilidades e desdobramentos nas
atividades musicais, possibilitando um crescimento mais natural das vivéncias musicais.
Entretanto, ¢ importante que o professor desenvolva uma atitude investigativa constante,

para que suas atividades musicais ndo se tornem meros passatempos curriculares.

assumptions about music Education but also offer a distinct vision of Education as a whole, a pedagogy
built around the nature of the child and the promise of the human being. It is not enough to just learn fun
activities, exciting material, clever process. The Orff teacher must be a reflective thinker as well as an
activities doer.

33 [...] preferred word to describe a forum in which Orff training takes place, is placed to exchange
associations with the “Werkschule” — an educational movement in Germany in the 1920s that
emphasized a hands-on approach to learning. Through this expanded definition of “werk”, children are
actively learning music by making music in collaborative projects. By placing that work inside of schools,
Schulwerk-Orff recognized that schools were “the place where it can be most effective and where there
is the possibility of continuous and progressive work, and where the connections with other subjects can
be explored, developed and fully exploited”.
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O educador musical Doug Goodkin, da The San Francisco School, autor de
diversas publicacdes retratando a importancia dessa abordagem, deixa transparecer, no
livro no livro Play, sing, and dance: An introduction to Orff Schulwerk (2013, p. 7), a
importancia de implementar, em sala de aula, possibilidades reflexivas e inovadoras na
utilizagdo dessa abordagem, para que ela ndo seja implantada de forma inflexivel e
padronizada, tendo em vista ndo se tratar de um método, mas de uma abordagem.

Santos (2023, p. 6) destaca a importancia de revisitar e reforcar as premissas
fundamentais dessa pedagogia, no sentido de garantir uma implementagao mais eficaz.
Segundo o autor, Orff idealizou uma educagdo musical direcionada especificamente as
necessidades e caracteristicas das criangas. Também considerou oportuno estabelecer
maior relagdo do canto com a palavra, ja que as criangas tém a aptidao de se envolverem
mais naturalmente com as cangdes, rimas, textos e melodias; portanto, movimento e
brincadeira, em sua abordagem, se misturam com a musica. Ao se reportar ao discurso de

Orff, Santos (2023) traz parte da fala do compositor:

Eu repentinamente, compreendi no que a “primeira versdo” do Schulwerk
errou: a pouca énfase no canto e na palavra. Uma crianga naturalmente
relaciona-se com um cantico, uma rima, com um texto € melodia; movimento,
jogo e musica se fundem e se integram. (Santos, 2023, p. 6).

Na publicacdo Abordagem Orff-Schulwerk: historia, filosofia e principios
pedagogicos, de Cunha et al. (2015, p. 59), os autores reforcam que a abordagem Orft-
Schulwerk destaca a importancia social de atividades musicais coletivas, incluindo cantar,
tocar instrumentos, mover-se e dancar, o que refor¢a seu carater humanista. Além disso,
a alternincia de papéis entre liderar e seguir, combinada com a cooperagao e a troca entre
os participantes, promove um ambiente propicio para envolvimento e socializacdo sob
uma perspectiva psicopedagogica.

As atividades fundamentadas nessa pedagogia musical sdo pensadas sempre em
momentos de partilha, buscando o fortalecimento da convivéncia humana, explorando a
criatividade e a experiéncia emocional por meio de suas praticas. A utilizacdo de
atividades musicais que oportunizam vivéncias, a corporeidade e a convivéncia coletiva
sdo uma marca basilar da pedagogia, pois se trata de uma agao centrada na pessoa, com
énfase na partilha, interagdo, expressdao e na socializagdo; conceitos que a psicologia

educacional utiliza, proporcionando conhecimentos sobre varias formas.

Na educagdo, através da musica e danga, tentamos criar lagos: lagos entre as
pessoas, entre 0 homem, a musica, a danga e a linguagem. Trata-se de uma
vivéncia, de uma compreensdo do interior e do despertar da forga criadora
inata, que se encontra dentro de cada um de nods. O trabalho baseia-se na
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aprendizagem e na atividade de grupo, sendo o desafio da improvisagdo e da
criagdo o trago mais significativo desta forma ativa e holistica de ensinar
(Cunha et al. 2015, p. 60; Maschat, 2001, p. 57).

O conceito social pertencente a Orff-Schulwerk fomenta a partilha e a interagao
dos alunos, possibilitando uma formacao holistica, conforme expressado por Maschat:
“trabalhar de uma forma ativa envolve a pessoa ndo so fisicamente, mas também
emocionalmente, o que conduz o aluno a obter uma compreensao mais profunda do
mundo que a rodeia” (Maschat, 1999, p. 4, tradugio nossa).*

Ao analisarmos o desenvolvimento histérico da abordagem, como descrito na
Secdo 2 desta tese, € perceptivel que, desde o inicio da elaboragao, essa pedagogia musical
foi moldada a partir das mais variadas influéncias e contribui¢cdes que Carl Orff recebeu
ao longo do tempo, representando também um legado coletivo.

Na obra Looking at the roots: A guide to understanding Orff Schulwerk, de
Hartmann (2021), relata-se como a abordagem Orff-Schulwerk tem-se propagado na
atualidade, trazendo uma contextualiza¢do cultural e social que nos ajuda a compreender
mais efetivamente o seu desenvolvimento de modo global, repercutindo no contexto

educacional brasileiro:

Mais de 70 anos se passaram desde que o Orff-Schulwerk estreou, abrindo
novas maneiras de abordar a musica de forma ativa e criativa. Foi um comego
pequeno, mas com repercussdes de longo alcance. Hoje, o Orff-Schulwerk
pode ser experimentado em muitos lugares do mundo [...]. Atualmente, as
associagdes Orff-Schulwerk existem em mais de 40 paises, onde os membros
organizam cursos de treinamento e semindrios de fim de semana para
professores [...]. E importante que esses programas de treinamento transmitam
as inten¢des de Orff e Keetman e levem em conta a situagdo sociocultural de
cada pais [...]. A situag@o de um pais para o outro ¢ muito diferente. Ha lugares
onde o Schulwerk ainda tem a aura de algo novo, ainda é moderno, até mesmo
tomado como moderno. Se aceitarmos que a educagdo musical ndo é apenas
“educagdo para a musica”, mas também inclui “educagdo através da musica”
(Hartmann, 2021, p. 57-58, tradugdo nossa).>

Considerado o relato apresentado, nota-se que a pedagogia orffiana possui uma

longa trajetéria desde sua estreia. Iniciada de maneira despretensiosa pelo compositor

34 Working in an active way involves a person not only physically but also emotionally, which leads them
to a deeper understanding of the world around them.

35 More than 70 years have passed since the Orff-Schulwerk debuted, opening up new ways to approach
music actively and creatively. It was a small beginning, but one with far-reaching repercussions. Today,
the Orff-Schulwerk can be experienced in many places around the world. Today, the Orff-Schulwerk
associations exist in more than 40 countries, where members organize training courses and weekend
seminars for teachers. It is important that these training programs convey the intentions of Orff and Keetman
and also take into account the socio-cultural situation of each country [...]. The situation from one country
to the next is very different. There are places where Schulwerk still has the aura of something new, it is still
modern, even taken as modern. If we accept that music education is not only “education for music” but also
includes “education through music”.
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Carl Orff, tem se mostrado muito significativa para a aplicagdo em diversos contextos
culturais, sociais e educativos. A medida que os adeptos da abordagem Orff-Schulwerk
se aprofundam nos estudos da verdadeira esséncia da proposta, varias organizagdes foram
fundadas em diferentes localidades do mundo, com o unico e exclusivo objetivo de formar
novos educadores musicais de acordo com os seus principios filoséfico-pedagdgicos.

Outro aspecto de extrema importidncia estad situado na sua adaptabilidade
sociocultural possivel aos paises em que ela for implementada. Os costumes e
organizacdes variam em cada pais. Dessa forma, o componente adaptativo deve ser
considerado como fundamental para cada professor que pretenda incluir essa pedagogia
em sua pratica profissional.

E possivel notar que, em alguns paises, a implementacio da proposta ainda avanga
lentamente, considerando o grande niimero de professores generalistas que atuam no
ensino dos anos iniciais do ensino fundamental, realidade ainda presente nas escolas
brasileiras e que nao tiveram nenhum tipo de formag¢do musical em seus cursos de
graduacdo.

Torna-se necessario compreendermos que essa abordagem vai além do simples
ensino de musica, considerando-se que ela promove uma educacdo tanto para o ensino
musical, quanto para a utilizagdo da musica para fins educacionais de ordem geral.

Essa abordagem Orff-Schulwerk dialoga com as normativas pedagdgicas
brasileiras ja discutidas no topico 1.3 desta tese, tanto em termos das normativas e
dispositivos legais quanto das necessidades identificadas no ambiente escolar e nas
demandas cotidianas dos alunos.

Para compreendermos como a abordagem orffiana, de alguma maneira, esta
relacionada aos propositos propagados pela educacao brasileira, € essencial examinarmos
o texto “Trabalho didatico e histdria da educacdo” do livro Aberturas para a historia da
educagdo: do debate teorico-metodologico no campo da historia ao debate sobre a
construgdo do Sistema Nacional de Educag¢do no Brasil, escrito pelo Prof. Dr. Demerval

Saviani, renomado filésofo e pedagogo brasileiro:

Desde sua origem grega, uma dupla referéncia marca o conceito de pedagogia:
uma reflexdo estreitamente ligada a filosofia, elaborada em fun¢do da
finalidade ética que guia a atividade educativa; e o sentido empirico e pratico
a paideia, entendida como a formagdo da crianca para a vida, que reforgou o
aspecto metodologico presente ja no sentido etimologico da pedagogia como
meio e caminho, isto €, a condugdo da crianga. (Saviani, 2013, p. 173).
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Saviani (2013), ao relatar que o conceito de pedagogia se apoia no “fazer
educativo”, incluindo os métodos, formas, abordagens, teorias e estratégias que podem
ser utilizadas no contexto educacional brasileiro, abrangendo a relagdo do docente e
discente aos processos de ensino e aprendizagem, corrobora o fato de a abordagem Orff-
Schulwerk compatibilizar-se com o conceito grego da paideia,*® que valoriza a educagio
integral do cidadao. Essa pedagogia pode ser vista como uma opgdo instrucional tanto
para atividades-fim quanto para as atividades-meios, uma vez que se trata de uma
abordagem holistica, alinhando-se com os objetivos da educagdo brasileira, que busca nao
apenas promover o ensino técnico-musical para os alunos, mas também o pleno
desenvolvimento ético, moral e intelectual, essencial para a formagao integral do ser
humano — atitude corroborada nos artigos 2° e 3° da LDB (Brasil, 2024a).

Dessa forma, a abordagem Orff-Schulwerk mostra-se capaz de atender as
demandas sociais ¢ as competéncias gerais da educagdo brasileira previstas na BNCC
(Brasil, 2017); entre as quais, destacamos:

(1) Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente produzidos;

(2) Exercitar a curiosidade intelectual,

(3) Valorizar e apreciar as diversas manifestagdes artisticas;

(4) Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais.

Nesse sentido, a abordagem orffiana dialoga com o contexto educacional
brasileiro de forma significativa e reafirma a ideia presente na paideia, de que a educacdo
¢ para ensinar tudo a todos, pressupondo uma formac¢dao humana em varias esferas.

Jodo Cristiano Rodrigues Cunha (2005), pesquisador e estudioso da abordagem
orffiana afirma que a musica ¢ para todos, a laiciza¢do da musica nao exclui ninguém e
proporciona, a0 maior numero possivel de pessoas, o acesso ao universo da musica,
independentemente da sua idade ou extrato social (p. 12-13).

Observo que as atividades ministradas segundo esse ideal integrativo possibilitam
o reconhecimento das potencialidades de todos os participantes, independentemente de
suas especificidades, e trazem grandes resultados, uma vez que nenhuma crianga e jovem
¢ igual a outra. Esse aprendizado musical realiza-se sob perspectivas diferenciadas. Essa

abordagem nos possibilita ressignificar e atualizar as propostas e acdes musicais

36 A paideia é 0 nome dado a educagio na Grécia Antiga, que busca a formagdo do ser humano em suas
varias esferas, isto ¢, uma educagdo mais antropologica e que considera o ser humano como ser racional.
Essa educagdo da a ele uma identidade cultural e histérica.
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vivenciadas de formas distintas, tendo em vista a possibilidade de utilizarmos uma
pedagogia com viés cultural, social e filoséfico.

Retomando a leitura da BNCC (Brasil, 2017), verifica-se que ela também tem
como esséncia permitir, a partir do ensino, a formacao humana integral e a construcao de
uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

Para que essa proposta se realize, a normativa estabeleceu 10 competéncias que
consubstanciam, no ambito pedagogico, os direitos de aprendizagem e desenvolvimento
e se aplicam as trés etapas da educagdo basica — educagao infantil, ensino fundamental
e ensino médio (Brasil, 2017). Uma dessas competéncias pode ser aplicada diretamente

ao ensino da arte e musica:

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das
linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar
informagoes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo. (Brasil, 2017,
Introducao).

Na BNCC, a musica ¢ considerada uma linguagem que reflete os simbolos e
significados sonoros da sociedade que a produz. Dessa maneira, ¢ no percurso do fazer
artistico que os alunos criam, experimentam, desenvolvem e percebem uma poética
pessoal (Brasil, 2017, p. 193). Ela propde, ainda, que a abordagem das linguagens
artisticas se articule com as seis dimensdes do conhecimento de forma indissocidvel e
simultanea, ja elencadas anteriormente.

Essas dimensdes estdo alinhadas a unidade tematica “Musica, Objetos do
conhecimento, Contexto e praticas/habilidade” (EF15AR14; Brasil, 2017, p. 202-203),
que consiste em perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura,
intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.). que devem ser estimulados e desenvolvidos por
meio de brincadeiras cantadas. Contudo, antes de qualquer agdo pedagogica, ¢ importante
que haja um planejamento prévio. A busca por objetivos isolados ndo seria suficiente para
efetivar e constituir a pratica de uma vivéncia musical, uma didatica ou até mesmo uma

estratégia de ensino.
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7.1 Um exemplo de aplicacdo da pedagogia no ensino de musica nos anos

iniciais da educacio basica

No Colégio Anglo Alphaville Jacarei, no ano de 2023, para uma classe de ensino
fundamental I, 2° ano, com criancas de 7 anos, realizei uma atividade intitulada “O
sapinho”, em uma sessao de 60 minutos, que exemplifica de que maneira a atividade
musical pode ser ministrada em sala de aula, sob uma perspectiva orffiana.

Minha acdo inicial foi consultar a BNCC (Brasil, 2017), especialmente o
componente curricular Arte e Musica, para identificar quais conjuntos de habilidades
deveriam ser enfatizados utilizando a abordagem pedagdgica orffiana como
procedimento moderador.

Na aplicagdo da atividade musical em formato de jogo, destacamos o pulso
(ritmo), a recitagdo (altura) e a percep¢do dos blocos melddicos (melodia), além da
vivéncia corporal. Isso permitiu que utilizassemos os elementos musicais de altura, ritmo
e melodia, alinhados aos ditames da normativa, na area de Arte e Musica. Esses elementos
foram apresentados gradualmente as criangas.

Como dito anteriormente, a utilizacdo de jogos ¢ totalmente adequada na
implantagao desta pedagogia. Conforme relatado por Goodkin (2013), “a abordagem Orff
a educacdo musical inclui jogos, percussdo corporal, fala musica, danga, movimento,
drama e conjunto instrumental” (2013, p. 13, tradugio nossa).>’

A atividade desenvolveu-se em cinco momentos. Cada um deles trouxe um tipo
de vivéncia agregada a anterior, de forma a consolidar novos elementos musicais. Todos
esses momentos foram registrados, houve ainda a preocupagao de enfatizar mais a ritmica
da cancao em cada um dos desdobramentos

O primeiro momento teve o intuito pedagogico de memorizar a letra, a ritmica, da
melodia e a busca de uma afinagdo aproximada. Essa pratica pedagogica foi repetida por
algumas vezes. Em um segundo momento, os proprios alunos trouxeram outros
personagens para a vivéncia, conservando a mesma estrutura melodica e ritmica realizada
no primeiro momento. O terceiro momento esteve focado na escuta de cada uma das
duracdes do material sonoro apresentado. Nesse sentido, figuras curtas foram

representadas pela palavra “ti”, e as longas, pela palavra “ta”. No quarto momento, houve

37 The Orff approach to music education includes games, body percussion, speech music, dance, movement,
drama, and instrumental ensemble.
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a introdu¢do de um pequeno instrumental percussivo (chocalhos, pandeiros e tambores
de mao), com o objetivo de promover uma experimentacdo e vivéncia musical coletiva.
No quinto momento, tivemos uma acao voltada para o relaxamento das criangas com a
execugdo de uma peca improvisada executada por mim para esses alunos, utilizando um
xilofone.

A vivéncia musical produzida ndo esteve focada na notagdo musical tradicional,
mas na vivéncia que antecede a teorizagdo, ou seja, na palavra cantada. Nesse sentido,
toda a nota¢ao musical da cang¢do tornou-se um referencial para o docente, e ndo para o
aluno. Para o aluno, foram vivenciadas as imagens da can¢do e a memorizagdo dela.

Momento 1: ap6s a execugao dessa cangdo, acompanhada de uma representagao
visual, os alunos repetiram a melodia algumas vezes, de forma a adquirirem certa
fidelidade ritmica, melodica, literal e de maneira mais ou menos afinada. Posteriormente,
executou-se a mesma cangao utilizando notas da escala pentatdnica, enfatizando o
intervalo de terga menor descendente e ascendente (Sol € Mi), com um pulso métrico de
aproximadamente 80 batidas por minuto (valor para a seminima) como leitmotiv,*® sendo

recordado durante toda a atividade. A can¢do empregada adequou-se a tessitura vocal do

grupo.
Figura 2 — “O sapinho” — [
O sapinho
p RafaelFelipe
a o sapinho ve  rao cantala noRivei rao quaquaquaquaquaqua
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Fonte: o autor, 2023 (referéncia para o docente).

38 Tema musical que se repete sempre que uma personagem ou situagdo é recorrente.
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Figura 3 — Desenho

Fonte: o autor, 2023.

No desenvolvimento dessa atividade, os elementos musicais tiveram a seguinte
sequéncia:

Elemento A: o solfejo foi realizado na altura correta ou aproximada das notas
propostas, estimulando a afinagao.

Elemento B: introducdo da percussao corporal, iniciada com um modelo imitativo
para contextualizagdo. Em seguida, cada grupo de criancas elaborou suas proprias
investigagdes de movimentos corporais (palmas e batidas no colo), seguindo o pulso
métrico estabelecido. Isso ampliou a exploragdo vocal e percussiva, integrando

movimento, brincadeira e palavra na atividade.

Figura 4 — “O sapinho” —II
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Fonte: o autor, 2023 (referéncia para o docente).
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Figura 5 — Criangas

Fonte: o autor, 2023.

Momento 2: apds explorarem o tema inicial, os alunos utilizaram novos
personagens no mesmo contexto melddico e ritmico. As criangas puderam substituir o
sapinho por outro animal de sua preferéncia, desde que este se adequasse a métrica inicial,

com o mesmo numero de silabas da primeira atividade; por exemplo:

Figura 6 — “O sapinho”, adaptado para “O gatinho”

O sapinho, adaptado para O gatinho

Rafael Felipe
4=80

0 gatinho no quintal Corre la no matagal miaumiaumiau miau

Fonte: autor, 2023 (referéncia para o docente).

Os novos personagens foram introduzidos por meio de um canto (solfejo) coletivo,
utilizando voz e corporeidade. Os alunos exploraram diferentes propostas de pulso
compartilhado, variando do tempo lento ao rapido.

Momento 3: na sequéncia, o professor estimulou os alunos a perceberem e
explorarem os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia,

ritmo), focando mais intensamente a representacao ritmica.
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Figura 7 — Representagao ritmica

Representacao Ritmica

o

Rafael Felipe
J=80

tititititititi TA ti 6 ti ti titi TA titititi titi TA

Fonte: o autor, 2023 (referéncia para o docente).

Nesse momento, a atividade esteve mais focada no emprego de um solfejo ritmico,
e ndo tanto na letra da cangdo. O professor direcionou a atengao auditiva das criangas para
cada uma das figuras musicais, destacando a duragdo de cada uma.

Considerando-se que as notas musicais mais curtas foram representadas pela
palavra “ti”, e, as figuras musicais mais longas, pela palavra “ta”, as criangas seguiram
esse direcionamento auditivo € o meu gesto sonoro, sem acesso a notagdo musical da
partitura. Dessa forma, concentraram-se no ritmo ¢ na duracao das notas dadas pelo
docente, o que, de certa maneira, facilitou a compreensdo ¢ a internalizagdo dos padroes
ritmicos, de modo mais claro e consciente possivel, com certa precisdo. Trata-se de um
trabalho por imitagao.

No trabalho realizado, estimulamos o aspecto de cooperacdo em grupo,
proporcionando oportunidades para que os alunos se expressassem corporalmente,
relacionando seus movimentos com o ritmo, pulso e interagdo interpessoal, por meio da
repeticdo e dos jogos. As criancas aprenderam imitando o gestual realizado pelo docente.

O ambiente musical desenvolveu-se de maneira livre, espontanea e colaborativa,
incentivando a expressao individual e coletiva dos alunos, conforme relatado por Goodkin
(213, p. 13, tradugdo nossa: “pela repeticdo dos jogos e pelo prazer de joga-los
continuadamente, as criancas vao conseguir a pratica que precisam sem nunca saberem
que estdo praticando [...]. Oferecemos exercicios musicais de forma prazerosa”.>’

Momento 4: avangando para o momento final da proposta, os alunos comegaram
a utilizar pequenas percussoes, como chocalhos, pandeiros e tambores de mao. O objetivo

consistiu em promover uma experimentagdo e vivéncia coletiva instrumental,

39 Because of the repetition within the games and the pleasure of playing them over and over again, children
will get the practice they need without ever knowing that they are “practicing” [...]. We offer musical
exercises in a fun way.
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incorporando todos os elementos apresentados de forma acumulativa, ou seja, do
Momento 1 at¢ o Momento 4. Por meio da percussao, os alunos executaram a relagao
entre pulso e ritmo, fazendo uma associagao entre a palavra/frase e a acdo. Essa pratica
permitiu aos alunos explorarem, investigarem e compartilharem sensacgoes e sonoridades
de forma colaborativa.

Momento 5: o ultimo momento da atividade pontuou o relaxamento e a
apreciagao musical, com duragdo aproximada de 5 minutos. Os alunos foram convidados
a se deitarem, descansando e escutando uma peca instrumental executada por mim, com
os xilofones.

O ensino e a aprendizagem musical no Ensino Fundamental I (anos iniciais),
quando orientados por esses objetivos, constituem um contexto propicio para a vivéncia
musical, oportunizando um dialogo com a pratica que, no futuro, podera favorecer o
aprofundamento tedrico dos elementos musicais experimentados nessas atividades. A
can¢do escolhida teve uma finalidade exclusivamente educacional, por meio das
vivéncias e experimentagdes, baseadas nos 3 (trés) pilares da abordagem Orff-Schulwerk:
(musica, movimento e linguagem.

Com essa atividade pratica, fui capaz de vincular a melodia “O sapinho” ao
relatado no codigo alfanumérico (EF15AR14) da BNCC (Brasil, 2017, p. 194)., que tem
como objetivo trabalhar as dimensdes de altura, melodia e ritmo por meio de jogos,
brincadeiras e cangdes musicais, 0 que se coaduna perfeitamente com a abordagem
orffiana.

No Momento 1, as criancas desenvolveram uma consciéncia auditiva aproximada
da melodia proposta. No Momento 2, os alunos expressaram-se coletivamente a partir de
um solfejo realizado pelo docente que utilizou voz e corpo, explorando a relacdo do
movimento com a palavra de forma satisfatoria. No Momento 3, os alunos desenvolveram
uma percepg¢ado ritmica da cangdo proposta, concomitante a utilizagdo de movimentos
corporais. No Momento 4, o objetivo foi proporcionar uma vivéncia musical focada nos
trés elementos trabalhados anteriormente: altura, melodia e ritmo. Dessa maneira, o aluno
vivenciou, experimentou e improvisou essa pratica musical de forma coletiva,
aprimorando sua percepc¢ao musical e fortalecendo o seu aprendizado para um ulterior
aprofundamento em outros niveis. Finalizamos com o Momento 5, quando a crianga foi

estimulada a vivenciar de forma silenciosa a musica executada pelo docente.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese teve como objeto de estudo a abordagem Orff-Schulwerk, com o objetivo
principal de analisar sua aplicabilidade nas aulas de Artes e Musica dos anos iniciais do
Ensino Fundamental, com foco em sua articulagio com as seis dimensdes do
conhecimento artistico propostas pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC):
criacdo, critica, estesia, expressao, fruicao e reflexao.

Foram considerados e avaliados de forma mais intensiva os documentos legais e
curriculares relevantes, como a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacao 9394/96, o
Curriculo Paulista (2019), o Relatério Delors (1998) e a BNCC (2017). A pesquisa levou
em conta as condi¢des infraestruturais das escolas, o tempo exiguo destinado a essas aulas
e o reduzido conhecimento musical dos professores generalistas;

O corpus da pesquisa foi composto por uma revisao de literatura, fundamentagao
teorica, analise de normativas pedagogicas e entrevistas semiestruturadas realizadas com
professores, pesquisadores e especialistas nacionais e internacionais, que aplicam a
abordagem Orff-Schulwerk em contextos formais e ndo formais de ensino com o intuito
de aprofundar a compreensao sobre sua aplicabilidade no Brasil.

Para a analise dos dados, utilizou-se a publicacdo das autoras Virginia Braun e
Victoria Clarke intitulada Using thematic analysis in psychology (2006), que compreende
sete etapas relatadas em se¢ao propria.

Também foram analisados os principios pedagogicos, filoséficos, culturais e
sociais que fundamentam essa abordagem, assim como sua viabilidade de implementagao
no ensino musical nos primeiros anos do ensino fundamental, sustentando-se em
referenciais tedricos e procedimentais que dialogam com a educagdo musical.

A tese contemplou uma Introducdo (Secdo 1) e, além destas Consideragdes Finais
(Secao 8), seis outras segdes principais, cada uma com suas respectivas subsegoes.

A Secdao 2 apresentou uma reflexdo sobre os procedimentos metodologicos
utilizados ao longo do estudo.

Na Secao 3, foi apresentado um levantamento historico da trajetoria da abordagem
Orft-Schulwerk, desde seu surgimento na década de 1930 até a sua introducao no Brasil.

Nessa mesma secao, foi analisado o conceito de amadurecimento ontogénico
conforme descrito por Lopes (1991), contemplando as quatro fases evolutivas da crianca
— sensorial, simbolica, concreta e formal —, fundamentadas na teoria do

desenvolvimento cognitivo de Jean Piaget.
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Em seguida, foram apresentadas as reflexdes e analises desses principios com base
nos depoimentos de Cunha, Carvalho e Maschat (2015) e de Hartmann (2021), que
forneceram subsidios importantes para a implementagdo da abordagem em contextos
escolares formais e ndo formais.

Entre os principios destacados, encontram-se: (a) a coletividade como eixo central
do trabalho; (b) o aluno como sujeito ativo no processo de aprendizagem; (c) a
integralidade da musica; (d) o estimulo a criatividade por meio da improvisagdo e da
composi¢ao; (e) a colaboragao entre processo e produto; (f) o uso do instrumental Orff; e
(g) a adaptagdo da abordagem a diferentes contextos culturais.

Na Subsecdo 3.4, foi realizada a analise do conceito de “Musica elementar na
pedagogia orffiana” desenvolvida por Carl Orff, comportando uma dupla conotacao, pois
ao mesmo tempo refere-se ao carater introdutério da aprendizagem musical e as
necessidades fundamentais dos individuos no processo educativo. Tais necessidades estao
intimamente relacionadas a danga, ao movimento e a linguagem, promovendo a
participacao ativa do aluno na pratica musical e superando a condi¢ao de mero ouvinte
passivo.

Na Subsecao 3.5, discutiu-se a aplicagdo da abordagem Orff-Schulwerk e os
cuidados dos docentes nos anos iniciais da educagdo bésica, considerando-se que a sua
aplicabilidade indevida pode comprometer o desenvolvimento e a evolucao dos alunos
no ensino musical.

A Secao 4 analisou a consonancia da abordagem Orff-Schulwerk com as diretrizes
educacionais brasileiras. Para esse fim, foram examinadas diversas normativas voltadas
para o ensino musical.

Na Se¢do 5, foram incluidos e analisados os relatos de quatro professores, com o
objetivo de verificar de que maneira o tripé da abordagem orffiana — a fala (linguagem),
o movimento (dancga, passos) € a musica (execu¢do instrumental, corporal e canto), pode
ser aplicado nas aulas de musica.

A Se¢do 6 contemplou os métodos de coleta e andlise dos dados obtidos nas
entrevistas. Os procedimentos adotados concentraram-se na identificacdo de padroes e
temas recorrentes nas respostas dos participantes.

Na Secao 7, foi realizada uma analise dos principios culturais, filosoficos e sociais
presentes na pedagogia orffiana. A reflexdo baseou-se em sete publicagdes de referéncia

que fundamentaram a argumentacao.
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A Subsec¢do 7.1 apresentou um exemplo pratico de aplicagdo da abordagem em
uma turma de criancas de 7 anos, do 2° ano do ensino fundamental I, no Colégio Anglo
Alphaville de Jacarei, no ano de 2023 que tem trabalhado com essa pedagogia.

Os resultados obtidos demonstraram que essa abordagem ¢ capaz de promover,
no ensino musical dos anos iniciais, inimeros beneficios e se adequa perfeitamente as
normativas pedagogicas brasileiras, mesmo se considerarmos que a infraestrutura das
escolas de ensino fundamental I nem sempre sao ideais e que a carga horaria destinada a
esse aprendizado ¢€ restrita, considerando-se que as aulas de arte e musica nessas escolas
interligam danca, teatro, musica e artes plasticas, sem a presenga de um docente
especifico para cada uma dessas linguagens.

Deve-se ainda considerar que, na maioria das vezes, os professores generalistas
nao receberam, em seus cursos de formagao académica, os principios basicos necessarios
para o ensino pedagogico em musica. Essa lacuna ¢ agravada pela escassez de cursos de
capacitagdo musical voltados a essa realidade.

Dessa maneira, ficou comprovado tratar-se de uma pedagogia que pode ser
aplicada nas escolas formais e at¢ mesmo nas escolas nao formais e informais de ensino
de musica como uma das possibilidades de aprimoramento das praticas musicais,
ampliando a compreensdo da linguagem musical.

As contribuigdes e impactos desta tese manifestam-se em diferentes dimensoes.
No campo teorico ela possibilitou:

(a) Ampliar a compreensdo sobre a possibilidade de aplicacdo da abordagem
Orff-Schulwerk na educagao basica brasileira, escolas de ensino musical nao
formais e informais, mesmo se considerarmos que esta pesquisa se concentrou
nas aulas de Arte e Musica — anos iniciais.

(b) A pesquisa promoveu o didlogo com referenciais pedagdgicos nacionais e
internacionais, além de oferecer acesso a uma base tedrica analisada em inglés
e espanhol, ampliando a disponibilidade desse conhecimento para o publico
de lingua portuguesa.

No campo pratico a tese possibilitou fornecer subsidios para a formacao de

professores em cursos de capacitacao nas redes de ensino, integrando esta abordagem.

No campo metodoldgico ela pode validar a andlise tematica como ferramenta
eficaz para a investigagdo de praticas educativas musicais, além de contribuir para a maior
clareza conceitual da abordagem orffiana, reconhecida como uma abordagem pedagdgica

musical, e ndo como um método ou metodologia.
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As limitagdes da pesquisa tiveram suas causas concentradas na falta de acesso
facilitado de publicag¢des dos autores e pesquisadores alemaes e estadunidenses, devido
aos entraves relacionados a importacao e a aquisi¢ao de livros internacionais, incluindo
casos de extravio durante longos periodos de espera e negociagdes com importadoras.
Essas limitagcdes ndo comprometeram a validade dos resultados obtidos, mas apontaram
para a necessidade da ado¢do de medidas de envio de publicagdes internacionais mais
seguras e continuas por meio de amigos que estavam no exterior.

Esta pesquisa ndo compromete a realiza¢ao de novas investigagdes voltadas para
a aplicagdo da abordagem Orff-Schulwerk, tanto em projetos socioeducativos quanto em
iniciativas no ambito da educacdo em tempo integral no contexto brasileiro. Tais
investigacdes podem ampliar o debate académico e fortalecer a produ¢do cientifica na
area.

Ao longo do desenvolvimento desta pesquisa, participei de diversos cursos de
formagdo complementar, tanto voltados a abordagem investigada quanto relacionados a
didatica e as metodologias ativas. Nessas formacdes e nos didlogos com os pares nas
escolas, constatei haver um grande interesse por parte dos docentes em conhecer novas
possibilidades pedagogicas para enriquecer suas praticas. No entanto, observei que ha
uma oferta limitada de cursos especificos nessa teméatica, com pouca disponibilidade de
dias e horarios que favorecam a participagdo desses profissionais.

As reflexdes aqui desenvolvidas reafirmam o compromisso do pesquisador em
realizar pesquisas dirigidas ao ensino musical que sejam capazes de trazer para a area
transformagdes socioculturais importantes € o avango do conhecimento pedagodgico

musical e artistico, sempre em didlogo com a realidade educacional brasileira.
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APENDICE A — ENTREVISTA: MARISTELA MOSCA

Entrevista realizada com a Prof.? Dra. Maristela Mosca, via Google Meet, no dia 01-11-
2023, transcrita e autorizada para sua publica¢do via e-mail. O resumo curricular foi
enviado via e-mail pela entrevistada e transcrito abaixo:

Doutora em Ciéncias da Educacio pela Universidade do Minho/Portugal. E Mestre em
Educacdo pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte/UFRN. Seu foco de
investigacdo centraliza-se na interdisciplinaridade, inclusdo, interculturalidade e
ludicidade nos processos de aprender e ensinar musica na escola de educagao basica, a
partir das reflexdes acerca de um curriculo dialdgico e improvisacional. Graduada em
Pedagogia, com especializagio em Pedagogia do Movimento pela UFRN. E professora
certificada de musica na abordagem Orff-Schulwerk, pela San Francisco School — San
Francisco/CA. Coordena o Projeto de Extensdo Ciclo de Estudos em Musica e
Movimento: Abordagem Orff Schulwerk, na Universidade Federal do Rio Grande do
Norte, em parceria com a ABRAORFF, que pretende divulgar, a partir de vivéncias e

estudos musicais, a abordagem de Carl Orff e Gunild Keetman para o ensino de musica.

Professora, agradego sua participacdo nesta entrevista.

1- Em que medida a Pedagogia Orff pode ser empregada nas escolas de educacio
basica brasileiras para que haja um desenvolvimento musical adequado desses
alunos?

Penso que o primeiro aspecto a ser observado na abordagem Orff € a capacidade ativa e
reflexiva que essa pedagogia propde. Nao podemos encara-la apenas como uma
ferramenta, pois ela, por si s0, ja possui uma completude, oportunizando espagos para
novos usos e ressignificacdes. O Orff Schulwerk ndo €, em sua esséncia, um método —
¢ uma filosofia que orienta como seus praticantes compreendem a musica, 0 movimento
e as artes em geral. Ele estimula os processos de aprendizado e ensino, desenvolvendo a
capacidade humana de perceber e vivenciar a misica como uma experimentagao inerente
ao ser humano.

Dentro do ambiente escolar, buscamos sistematizar e incorporar como aprendizado tudo
0 que a humanidade elaborou ao longo dos anos. A musica acompanha o ser humano

desde a concepgao e seu papel em um ambiente escolar torna-se crucial a medida que
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reconhecemos a musica como parte intrinseca de nossa vida. Em concordancia com varios
autores que destacam essa importancia, destaco R. Murray Schaffer, educador musical
canadense, que ressalta que a utilizagdo da musica na escola vai além da simples
ministragdo de aulas um dia por semana, por 50 minutos, dentro da matriz escolar.

A abordagem Orff pode ser vivenciada nas escolas brasileiras, mas ¢ fundamental que a
compreendamos ndo apenas como um método de ensino de musica, mas como uma
formacao artistica integral para o ser humano. Ela faz parte da formag¢ao humana, nao
organizada como procedimentos estdticos, mas em um continuo processo de
desenvolvimento. A clareza em sua utilizag@o € crucial para o sucesso na escola, pois a
aula de musica ndo deve ser apenas uma disciplina isolada. Conforme Orff afirmava,
"Musica nunca ¢ somente musica"; ela estd interligada ao drama, a palavra, ao
movimento, pois estd vinculada a vida. Dessa forma, a aplicagdo da abordagem Orff pode
ser eficaz no contexto brasileiro, desde que tenhamos uma clara concepgdo de que as
atividades ndo devem se limitar ao ensino de notas musicais ou a histéria da musica. Ela
deve trabalhar e estimular os processos criativos e os atributos nos alunos, permitindo que

compreendam o que ¢ um ser humano viver e conviver em coletividade.

2- Qual a sala de aula ideal no contexto brasileiro para a aplicacio da Orff-
Schulwerk?

Primeiramente, eu ndo chamaria de sala de aula ideal. Penso que esse ideal ¢ utopico.
Podemos partir, pensando que um ambiente propicio para o desenvolvimento da
pedagogia Orff, seria aquele onde se tem pessoas. Este requisito € muito mais importante
do que um local ou uma escola que tenha muitos recursos fisicos, mas falta o principal,
gente. Nao podemos deixar de citar que, de fato, em locais onde existem as caracteristicas
acima citadas, o desafio tem sido a prépria organiza¢do da escola, em suas esferas
administrativas e pedagogicas, comec¢ando pela direcdo, compreendendo o
desenvolvimento das atividades e a intencionalidade educativa que fundamenta as acdes.
Esta falta de clareza conceitual acaba sendo o desafio do contexto brasileiro, pois muitas
vezes, a comunidade escolar acha que estamos apenas brincando e tirando nossos sapatos
na entrada da atividade. A sala de aula utopica deve ser o local onde toda a escola trabalha
para construir e constituir este ambiente, possibilitando a toda a comunidade conhecer os
trabalhos desenvolvidos naquele espaco, em um processo de retroalimentagdo dentro do

ambiente escolar. De fato, ndo podemos deixar que ela somente exista no dia e horario
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marcado e que ela aconteca s6 quando houver condigdes para aquisi¢do de materiais

pedagdgicos de apoio. Isso € significativo, mas nao ¢ tudo.

3- Apés tantos anos de envolvimento com esse material pedagogico-musical, quais
os profissionais que mais a influenciaram na sua formacio enquanto educadora
musical?

Bem, para mim, a pessoa que prontamente vem a minha memoria ¢ aquela que me
introduziu na abordagem Orff e me ajudou a repensar e transformar minha pratica
profissional: Walkiria Passos Claro (in memoriam). Tenho profunda admiragao por ela,
uma pianista e professora que sempre esteve a frente de seu tempo. Nao tenho duvidas de
que, se estivesse entre nods, estaria contribuindo com a¢des inovadoras.

Walkiria viveu nos anos 1960 no Brasil e participou ativamente do movimento no Rio
de Janeiro, que trouxe as propostas de Orff para o pais a partir dos Cursos Internacionais
de Férias de Teresopolis. Essa experiéncia a inspirou a introduzir as abordagens orffianas
em Sao Paulo, onde lecionava musica em uma escola.

E importante ressaltar que seu modo de trabalho ndo era idéntico ao meu, pois ela ja
possuia uma idade avangada quando conheceu a pedagogia e enfrentava certas limitagdes
fisicas. No entanto, foi Valquiria quem me apresentou ao Instituto Orff da Universidade
“Mozarteum” de Salzburg, na Austria, e me guiou nessa experiéncia transformadora. Essa
vivéncia me levou a refletir profundamente e a mudar completamente minha abordagem
voltada para a educagdo musical.

Além de Valquiria, ndo posso deixar de mencionar outros educadores que me
influenciaram e continuam a influenciar: Doug Goodkin, Professor na The San Francisco
School (EUA), Sofia Lopez-Ibor, também Professora na The San Francisco School
(EUA), Verena Maschat, membro do Instituto Orff de Salzburg, Wolfgang Hartmann, da
"Universitét fiir Musik Mozarteum Salzburg" e Professor nas "Orff Model Schools" em
Munique, e Barbara Haselbach, Diretora do International Orff-Schulwerk Symposia and
Summercourses em Salzburgo. Considero-me incrivelmente sortuda por ter tido a
oportunidade de conhecer todas essas grandes referéncias durante a conferéncia

internacional deste ano.
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4- A professora acredita que o Brasil comporta um ensino musical focado nas salas
de aulas da educacio basica?

No Brasil, vivenciamos grandes dicotomias. Ao mesmo tempo em que conseguimos ser
excelentes em diversas areas, infelizmente também nos deparamos com desafios
significativos em outros aspectos.

Tenho observado que, dentro da sala de aula, em ONGs do terceiro setor, em clubes, em
varios espagos onde ¢ possivel realizar atividades musicais, tanto em ambientes formais
quanto informais de educacdo, acontecem trabalhos pedagogicos de grande valor. Isso
ndo se limita apenas a pedagogia Orff. Estdo incluidas outras abordagens e metodologias
inspiradoras que convergem para uma proposta eficaz de ensino musical.

Confesso que nao tenho um conhecimento aprofundado sobre a educagdo musical no
mundo todo, mas ndo trocaria a nossa educacao musical brasileira pela educa¢ao musical
portuguesa, por exemplo. No territdrio portugués, tudo parece ser mais estruturado, com
acesso igualitario, mas vale ressaltar que tudo ¢ formatado dentro de uma metodologia
mais rigida, seguindo o curriculo nacional, assim como na Espanha e em varios outros
paises europeus.

Acredito que nosso cenario nacional avangou consideravelmente. E importante destacar
que na década de 1980, estdvamos lutando para incluir aulas de musica nas escolas.
Quando finalmente conseguimos, infelizmente isso aconteceu de forma desvirtuada,
muitas vezes substituindo a educacdo musical por eventos escolares, privilegiando as
aulas de canto coral e as praticas coletivas de flauta doce. Os professores de musica,
muitas vezes, enfrentam condi¢des financeiras desfavoraveis. Ja vivenciei essa realidade
tanto na rede publica quanto na privada, € 0 que me encanta na relacdo com o publico € a
possibilidade de realizar atividades que, muitas vezes, ocorrem de forma oposta na rede
privada, onde outros interesses institucionais podem predominar.

Penso que ainda temos muito a avangar em relagdo a educagdo musical no Brasil. No
entanto, ¢ dificil quantificar esse panorama, pois as condi¢des territoriais em nosso pais
sdo tdo diversas, vivemos em muitos "Brasis". O Estado de Sdo Paulo, apesar de ser o
mais rico da federacdo, nem sempre avanga consistentemente em relacdo a educacdo
musical. Um exemplo disso € o langcamento de concursos publicos sem areas bem
definidas, tornando impossivel para um professor ser especialista em varias linguagens
artisticas, como observado de forma nitida na elaborag¢do das provas para os concursos

publicos das escolas regulares brasileiras. Embora tenhamos avangado em alguns estados
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e localidades, ¢ necessario permanecermos atentos a essas questdes, que estdo em

constante evolucao.

5- Em que medida a professora acredita que a pedagogia Orff pode ser uma
possibilidade a ser utilizada pelos professores generalistas nas escolas publicas no
Brasil?

Primeiramente enfrentamos uma dificuldade estrutural ¢ um desafio em relagdo aos
ordenamentos em vigor, tanto para a Educagao Infantil em trés faixas etérias (bebés de 0
més a 1.6 anos, criangas bem pequenas de 1.7 meses a 3.11 anos e criangas pequenas de
4 a5.11 anos), quanto para o 1° ao 5° ano (de 6 a 11 anos). Nao ha a obrigatoriedade de
um professor especialista em musica na sala de aula.

Essa lacuna cria obstaculos para a implementagdo equitativa de aulas de musica na
comunidade escolar, o que repercute negativamente na aplicacdo da pedagogia Orff.
Observo que nas redes particulares esse processo flui de maneira mais eficaz, mas ¢
notdrio, que a contratacdo de professores especialistas na rede privada muitas vezes €
considerada um artigo de luxo na comunidade escolar. Portanto, precisamos ponderar se
¢ possivel a utilizagdo da pedagogia Orff pelos professores generalistas. Penso que isso
dependera de alguns fatores essenciais que devemos ter em mente.

Em primeiro lugar, ndo ha uma receita ou féormula pronta para as atividades. Pode dar
certo em algumas situagdes e em outras ndo. O que ¢ crucial ¢ a reflexdo constante. Ao
longo do tempo, tenho refletido profundamente sobre esses processos € cheguei a
conclusdo de que talvez eu ndo vd mudar o mundo, mas posso, de alguma forma, impactar
o meu mundo e a minha sala de aula.

Se o professor generalista conseguir compreender que a musica ndo ¢ apenas um
marcador temporal e que ndo existem mil repertorios apenas para atender demandas
institucionais do tempo presente; se conseguir incluir cangoes e atividades criativas em
sala de aula, isso ja& € um passo importante. Compreendemos que existem alguns
conhecimentos dificeis de serem desenvolvidos, pois ndo foram adquiridos com essa
finalidade. Atuar de maneira empirica ndo ¢ o ideal, tendo em vista que o processo de
formag¢do de um pedagogo também enfrenta diversas deficiéncias e desafios.

Nao digo que seja impossivel que pedagogos ministrem aulas de musica, mas reforgo que
isso dependerd de inimeros fatores internos e externos para que possam avangar € se

preparar ao longo do percurso. A formacdo continua ¢ uma necessidade, para que os
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professores generalistas saibam compreender pelo menos o que ndo devem fazer para o

desenvolvimento musical das criangas.

6- O que a senhora considera de maior destaque na abordagem Orff-Schulwerk que
possa ser empregado na educacio musical contemporanea?

Para mim, o fator de maior relevancia dentro da pedagogia Orff ¢ a liberdade para criagdo
e seus possiveis desdobramentos. Ao utilizar essa abordagem, a liberdade torna-se um
elemento de grande importancia, pois a auséncia de um método rigido permite que as
atividades se iniciem e sejam concluidas de forma sensivel as possibilidades que vao se
descortinando no desenvolvimento das agdes, tornando-se algo extremamente valioso.
Nas formagdes que conduzo, costumo ressaltar que, embora a internet seja uma fonte rica
de ideias para a ministragdo de aulas, quando nos deparamos com a possibilidade de
utilizar a pedagogia Orff, ¢ crucial a reflexdo sobre os processos.

Um exemplo que gosto de compartilhar é um grupo de pesquisa (de formagao de docentes
em musica) que estou liderando. Na primeira chamada, tivemos cerca de 25 inscritos, mas
no segundo encontro, apenas 7 pessoas compareceram. Isso demonstra como o proprio
corpo docente, em muitos casos, infelizmente, ndo esta disposto a repensar seu proprio
processo de formacao profissional. Aqueles que se afastaram inicialmente, com a
intencdo de receber atividades prontas para aplicar em sala de aula, jamais retornaram.
O que mais me encanta na pedagogia Orff ¢ a possibilidade de escolher caminhos
pedagogicos musicais e a possibilidade de refletir sobre essa modalidade de ensino. Os
professores Orff evidenciam constantemente sua identidade, diferenciando-se dos
métodos ativos da primeira geragdo, onde muitas vezes o professor torna-se simplesmente

um aplicador de processos e procedimentos.

7- Em que medida a abordagem Orff, poderia ser trabalhada para a conducio de
uma aula de educa¢do musical inspirada na interdisciplinaridade?

Sua indaga¢do me faz recordar o pensamento de Orff, "Musica nunca ¢ s6 musica",
destacando que as coisas nunca acontecem de forma separada. Em minha escola, os
alunos do 5° ano participam de um processo de trabalho que tem como um dos objetivos
construir um memorial - que se materializa em memorias escritas do tempo nessa escola.
Assim, em nossas aulas de musica, mediei a reflexdo sobre suas memorias sonoras € 0s

conjuntos sonoros percebidos em nossa propria escola.
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Essas memorias afetivas serdo carregadas por eles ao longo da vida. Este ¢ apenas um
pequeno exemplo quando uma das turmas se remeteu aos sons da quadra de esportes.
Assim, imediatamente nos remetemos aos sons dos gritos, vozes, brincadeiras e paisagens
sonoras que permeiam todo o ambiente.

Outra forma pela qual a abordagem Orff pode dialogar de maneira interdisciplinar ¢é
quando uma professora esté trabalhando, por exemplo, com o Tema de Pesquisa sobre o
Japdo. Nesse contexto, conduzimos os desdobramentos da tematica a luz da abordagem
inicial. Exploramos os estilos das cangdes, os sentimentos evocados e suas
especificidades. Acredito que a interdisciplinaridade ¢ uma atitude, uma agao.

Para efetivamente trabalharmos com essa abordagem, ¢ necessaria uma agdo conjunta

com unidade de objetivos, pois o principio basico da interdisciplinaridade ¢ o didlogo.

8- A professora poderia indicar algumas de suas publicacées que poderiam auxiliar
0 desempenho dos educadores musicais brasileiros?

Sinceramente, eu ndo tenho esta pretensdo. Depois que assumi o cargo de gestora
pedagdgica, ¢ um desafio escrever a cada dia. Agora que estou cursando o pds-doutorado,
as minhas publicagdes, tanto da Dissertacdo de Mestrado, quando na Tese de Doutorado,
estdo focadas na perspectiva do local onde eu atuava, tratando da tematico do Curriculo
e como os professores constituem seus repertorios. Cito um texto que escrevi com Magda
Pucci no livro Orff-Schulwerk in Diverse Cultures: An Idea That Went Round the World
is a commentary on the phenomenon of the rapid and worldwide dissemination of Orff
Schulwerk, which has been in continuous process for more than 70 years since its origins

in Central Europe.

Agradego imensamente pela entrevista concedida. E verdadeiramente um prazer ter a
oportunidade de entrevistar uma educadora musical e pesquisadora tdo dedicada ao
ensino da musica. O trabalho que a professora realiza desempenha um papel fundamental
no fortalecimento do ensino e da aprendizagem musical no Brasil. Seu comprometimento

e contribuicdes sdo inestimaveis para a comunidade de educadores musicais no pais.
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APENDICE B — ENTREVISTA E TRADUCAO:
WOLFGANG HARTMANN

Questoes enviadas para o Pesquisador

Hartmann, thank you for participating in this interview. I would ask you to describe how
your musical learning began and what motivated you to dedicate yourself to teaching

music.

To what extent can Orff Pedagogy be used in basic education schools so that there is

adequate musical development for these students?
What are the most relevant experiences focused on music, movement, and words that you
have used not only in your pedagogical practice, but also in your work as a researcher?

Could you give some examples?

What do you consider most important about the Orff-Schulwerk approach that can be

used in contemporary music education?

I'would like you to say how important ORFF pedagogy is in people’s musical, social and

cultural development.
Why did you choose the Orff approach as a teacher?

How important is Orffian philosophy for the musical development of children and young

people?

What principles or actions of Orff pedagogy can be essential for the musical and

intellectual development of students?

What are the most important musical pedagogical ideas employed by Orff-Schulwerk
pedagogy?
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Is there anything else you would like to do about this subject?

I am very grateful for the interview. It really is a pleasure to have interviewed a music

educator who has dedicated himself intensely to music teaching around the world.

Rafael Felipe.
13102023

Questdes enviadas para o Pesquisador

Hartmann , obrigado por participar desta entrevista. Peco que vocé descreva como

comegou seu aprendizado musical € o que o motivou a se dedicar ao ensino de musica.

1- Até que ponto a Pedagogia Orff pode ser utilizada nas escolas de educagdo basica para

que haja um desenvolvimento musical adequado para esses alunos?
2- Quais as experiéncias mais relevantes focadas na musica, no movimento e nas palavras
que vocé tem utilizado ndo s6 na sua pratica pedagogica, mas também no seu trabalho

como pesquisadora? Vocé poderia dar alguns exemplos?

3- O que vocé considera mais importante na abordagem Orff-Schulwerk que pode ser

utilizado na educacao musical contemporanea?

4- Gostaria que vocé dissesse o quao importante ¢ a pedagogia ORFF no desenvolvimento

musical, social e cultural das pessoas.

5- Por que vocé escolheu a abordagem Orff como professora?

6- Qual a importancia da filosofia orffiana para o desenvolvimento musical de criangas e

jovens?

7- Quais principios ou acdes da pedagogia Orff podem ser essenciais para o

desenvolvimento musical e intelectual dos alunos?
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8- Quais as ideias pedagdgicas musicais mais importantes empregadas pela pedagogia
Orff-Schulwerk?

9- Ha mais alguma coisa que vocé gostaria de fazer sobre esse assunto?

Estou muito grato pela entrevista. E realmente um prazer ter entrevistado um educador

musical que tem se dedicado intensamente ao ensino de musica em todo o mundo.

Rafael Felipe.
13102023

Respostas do Pesquisador

Dear Rafael,
Here is the answer to your questions. The way of my answer in the following way may
be surprising. But all your questions circle around the same centre: “Why is Orff-

29 ¢c

Schulwerk important,” “what makes Orff-Schulwerk special.”

There is a clear answer:

Orft-Schulwerk puts the person, the student, the child in the centre, not the music. Carl
Orff wants that everyone can create (or at least participate in the making of) their own
music and dance. In his famous speech “Orff-Schulwerk - past & future” in 1963 Carl
Orff says: Orff-Schulwerk "...is not exclusively a question of musical education; this can
follow (sic!), but it does not have to. It is, rather, a question of developing the whole
personality” (Barbara Haselbach, editor, Texts on Theory and Practice of Orff-
Schulwerk, 2011, Schott Mainz, p. 154 transl. Margaret Murray). This quoted text refers
to Primary School, but easily it can be adapted to persons of all ages. Orff-Schulwerk
wants to inspire everyone to develop his/her own creative potential. It is about helping to
let the personality grow in the field of music and dance, of course musical knowledge and

gaining musical competences can result from these creative activities.

In that way to your questions:

1. If “adequate musical development” is learning about music theory and operating an

instrument, then there exist other learning concepts. But if it is the objective that the
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students can be creators (or at least being involved in the process of creating) of their own

music and dances, then Orff-Schulwerk gives the right answer.

2. To think about your own potential, your own ways to design your work can be applied

in many fields.

3. likein 1.

4. like before

5. I have studied at the Orff Institute, but I recognized that what I was doing before my
time at the Orff Institute (in my classroom practice) was already working intuitively in

that way. So, I felt “at home” studying at the Orff Institute.

I also had good access to the Kodaly and Dalcroze concepts. They focus on different
aspects of music education, as I have explained in my book "Looking at the Roots - a
Guide to Understanding Orff Schulwerk" chapter 9 (“Looking Over the Fence”). But they

are in the best way compatible.

6. like before
7. like before
8. like before

9. It’s such an interesting subject we could talk about endlessly.

Regards.

Respostas do Pesquisador

Prezado Rafael,
Aqui estd a resposta as suas perguntas. A maneira como respondo da seguinte maneira
pode ser surpreendente. Mas todas as suas perguntas giram em torno do mesmo centro:

29 ¢¢

“Por que a Orff-Schulwerk € importante”, “o que torna a Orff-Schulwerk especial”.

Ha uma resposta clara:
O Orff-Schulwerk coloca a pessoa, o estudante, a crianca no centro, ndo a musica. Carl

Orff deseja que todos possam criar (ou pelo menos participar da criagdo) de sua propria
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musica e danca. Em seu famoso discurso "Orff-Schulwerk - passado e futuro" em 1963,
Carl Orff diz: Orft-Schulwerk "... ndo ¢ exclusivamente uma questdo de educacgdo
musical; isso pode seguir, mas nao ¢ necessario. E, antes, uma questdo de desenvolver
toda a personalidade" (Barbara Haselbach, editora, Textos sobre Teoria e Pratica do Orft-
Schulwerk, 2011, Schott Mainz, p. 154, tradu¢do de Margaret Murray).

Este texto citado refere-se a escola primaria, mas pode ser facilmente adaptado para
pessoas de todas as idades. O Orff-Schulwerk deseja inspirar a todos a desenvolver seu
proprio potencial criativo. Trata-se de ajudar a deixar a personalidade crescer no campo
da musica e da danga; ¢ claro que o conhecimento musical e a aquisi¢cao de competéncias
musicais podem resultar dessas atividades criativas.

O texto discute a importancia do desenvolvimento musical adequado e a abordagem do
Orff-Schulwerk como uma resposta para permitir que os alunos se tornem criadores de
suas proprias musicas e dangas. O autor também menciona a aplicabilidade das proprias
formas de conceber o trabalho em diferentes campos. Ele destaca que estudou no Instituto
Orff e se sentiu em casa, pois sua pratica em sala de aula ja funcionava intuitivamente
dessa forma. Além disso, ele menciona que teve acesso aos conceitos de Kodaly e
Dalcroze, que sdo compativeis com o Orff-Schulwerk. O autor conclui que o assunto ¢

interessante e poderia ser discutido indefinidamente.

Dessa forma, para suas perguntas:

1. Se “desenvolvimento musical adequado™ ¢ aprender teoria musical e operar um
instrumento, entdo existem outros conceitos de aprendizagem. Mas se o objetivo € que os
alunos possam ser criadores (ou pelo menos envolvidos no processo de criacdo) das suas

proprias musicas e dangas, entdo Orff-Schulwerk da a resposta certa.

2. Para pensar no seu proprio potencial, as suas proprias formas de conceber o seu trabalho
podem ser aplicadas em muitos campos.

3. como em 1.

4. como antes

5. Estudei no Instituto Orff, mas reconheci que o que eu fazia antes da minha passagem
pelo Instituto Orff (na minha pratica em sala de aula) ja funcionava intuitivamente dessa

forma. Entdo me senti “em casa” estudando no Instituto Orff.
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Também tive bom acesso aos conceitos de Kodaly e Dalcroze. Eles se concentram em
diferentes aspectos da educa¢do musical, como expliquei em meu livro "Olhando para as
raizes - um guia para entender Orff Schulwerk", capitulo 9 (“Olhando por cima da cerca”).

Mas eles sao da melhor maneira compativeis.

6. como antes
7. como antes
8. como antes

9. E um assunto tao interessante sobre o qual poderiamos conversar indefinidamente.

Cumprimentos.
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APENDICE C — ENTREVISTA: MAYUMI TAKAI

Entrevista realizada com a Professora Mayumi Takai, via Google Meet, no dia 12 de
outubro de 2023, transcrita e autorizada para sua publicacdo pela docente. O resumo

curricular foi enviado via e-mail pela entrevistada e transcrito abaixo:

Professora de musica do Colégio Dante Alighieri, ministra cursos e oficinas para
professores, arte-educadores, regentes sobre a abordagem Orff-Schulwerk. Formacao
académica: Licenciatura em Musica (Faculdade Marcelo Tupinambd), Pedagogia
(Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo), Pos-graduada Lato Sensu em
Psicomotricidade (Centro Universitirio FMU) e graduada pela Mills College de Sao
Francisco (EUA) em Orff Certification Program. Participou de cursos voltados para a
pedagogia Kodaly, Dalcroze, Willems, Suzuki, além dos cursos da Orff-Schulwerk. Foi
bolsista do Instituto de Pesquisas Educacionais do Governo Metropolitano de Toquio
(Japao). Atuou em cursos na Universidad de Verano de Esztergom, na Hungria; no
Instituto Orff, em Salzburgo na Austria, Espanha e EUA. E Membro-fundadora e Diretora
da ABRAORFF (Associagao ORFF Brasil).

1- Porque a sua escolha docente pela abordagem Orff?

Penso que o fator principal da escolha desta abordagem ocorreu pela possibilidade de
aplicacdo dessa pedagogia nas escolas brasileiras, um pais marcado por um panorama
social muito desigual. A pedagogia musical orffiana, proporciona e oportuniza uma
aplicagdo ativa do fazer musical, marcado pelo processo pedagdgico, iniciado da pratica
para a teoria. As metodologias ativas de aprendizagem sao uma técnica pedagogica que
se baseia em atividades instrucionais, capazes de engajar os estudantes em, de fato, se
tornarem protagonistas no processo de constru¢dao do proprio conhecimento. Ou seja, sdo
metodologias menos baseadas na transmissao de informagdes e mais no desenvolvimento
de habilidades.

Por meio da imitacdo para a criagdo, das atividades mais simples para as mais complexas,

creio que Orff-Schulwerk ¢ uma abordagem holistica, capaz de proporcionar uma
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educacdo musical de qualidade para os participantes, independentemente do local de sua
aplicagdo, seja em escolas regulares ou em projetos sociais.

Um fator muito importante que eu gostaria de ressaltar, trata- se, da preparagdo do
professor ou mediador para uma efetiva aplicacao desta pedagogia musical. A clareza e
consciéncia dos fundamentos basilares da abordagem, sdo fundamentais, ou seja, sem
uma boa preparagdo do docente, ndo haverd uma classe verdadeiramente alicergada na
pedagogia orffiana, as aulas de educagdo musical, poderdo se transformar em
passatempos, sem objetivos ou metas tragadas, colocando o professor na posi¢cdo de um
animador de plateia escolar, e esta posi¢do ¢ inadmissivel no século XXI.

Creio que diante desta preparacdo a pedagogia Orff ¢ muito adequada a realidade
brasileira, independente da aplicacao em escolas de ambiente privado ou publico.

No Brasil ainda existe muita confusdo quanto a essa pedagogia musical. Comprovei isso
pessoalmente quando trouxemos a Profa. Dra. Verena Maschat, formada no Orft- Institut
da Universidade Mozarteum de Salzburgo (Austria), para ministrar uma semana de
vivéncias. Utilizamos o instrumental Orff apenas no ultimo dia de curso, pois o uso deste
material € apenas uma vertente possivel dentro da pedagogia.

A abordagem, n3o ¢ marcada pela utilizagdo obrigatéria do instrumental Orff, como
muitos no Brasil pensam. A proposta tem como énfase a vivéncia, a criagdo, que reside a
esséncia da pedagogia, € nela, que poderemos compreender os desdobramentos possiveis
da pedagogia, pois essa possibilidade do uso do instrumental ¢ apenas uma extensdo de
nosso proprio corpo do executante, ndo podemos deixar este estigma continuar sendo
proliferado no pais, embora tenha observado, uma boa mudanca de pensamento

conduzidos pelos pesquisadores da atualidade.

2- Qual a importancia da filosofia orffiana para o desenvolvimento musical das
criancas e jovens?

A pedagogia demonstra ao longo de tantos anos, conter os elementos importantes para o
estimulo musical dos participantes, pois as praticas musicais envolvem as criangas de uma
maneira ativa, desde os primeiros momentos, evidenciam as experiéncias em grupo. Uma
outra caracteristica importante na abordagem ¢ que ela estimula o trabalho em grupo,
proporcionando para o participante, o papel de protagonista do seu proprio fazer musical.
Orff ¢ uma possibilidade muito significativa para o desenvolvimento das aulas de
educacdo musical no Brasil, mas, creio, que os usos de outros educadores musicais,

principalmente da primeira geragdo, também podem ser benéficos para os
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desdobramentos das atividades. Nao creio que seja possivel afirmar que um educador
apenas, seja da metodologia X ou abordagem Y, seja suficiente para cobrir todas as
possibilidades e necessidades que existem dentro da sala de aula, pois existe um
movimento dialético entre as propostas, mas, a clareza e consciéncia da formacao do
professor ¢ um item de extrema importancia, guiado pela intencionalidade pedagdgica em
conjunto com a reflexdo, pois a educagdo, a meu ver, se faz de forma criativa, ela ndo ¢é
como uma maquina.

Vivemos em um pais com sede pelo conhecimento, penso que € natural que no inicio do
contato com a abordagem pedagdgica, acabamos copiando a atividade de outro colega,
como uma forma de empoderamento da pedagogia e aos poucos vamos tomando
confianga e ressignificando nossos caminhos. Claro que ndo podemos estagnar, devemos
nos inspirar em modelos e avangarmos para criarmos nossa forma de fazer a luz de Orft.
Creio que o fator principal para o desenvolvimento dos participantes, esteja
principalmente no desenvolvimento integral de cada pessoa, a formag¢ao humana em sua
esséncia, pois ela perpassa a pedagogia orffiana, pela sensibilidade da percepg¢ao pessoal,
compreendendo que o corpo humano ¢ nosso primeiro instrumento, estimulado pela
escuta, até que seja possivel a verbalizagao.

Outro fator importante, estd na abertura da experimentacdo e possiveis caminhos que
podem ocorrer, livre do pré-conceito de certo ou errado, mas mediado pela reflexao
humana e suas percepgdes. Iniciamos em nosso mundo micro e a0os poucos somos capazes
de transmutar para o mundo macro musical.

Uma experiéncia que ficou marcada foi uma atividade ocorrida com a Professora Dra.
Sofia Lopez-Ibor professora do colégio San Francisco EUA, onde o objetivo proposto era
escolher um objeto e a partir dele experimentar suas possibilidades sonoras. Na ocasido
ela escolheu um miolo do rolo do papel higiénico o que era desafiador para todos naquela
ocasido. Os desdobramentos musicais foram surpreendentes, levou-nos a refletir quais
seriam as possibilidades a partir daquele elemento, quais sonoridades eram possiveis,
sendo o principal estimular uma educagdo permissiva com responsabilidade, das nossas
escolhas pessoais e dos possiveis caminhos e desdobramentos que o uso deste material
poderia proporcionar.

Este caso evidencia muito bem os caminhos que podemos tomar, o estimulo desta
consciéncia de responsabilidade, de criagdo, de experimentacdo, de tomada de
consciéncia que ird amadurecer ao longo do tempo, e o fortalecimento dos vinculos, pois

na vida adulta, certamente ndo nos falaram até onde vocé€ pode ir com suas atitudes. Este
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limite deve ser construido desde a tenra infincia e ¢ nos anos iniciais da pedagogia

orffiana que podemos ter essa possibilidade.

3- Até onde podemos chegar com essa pedagogia nas escolas de ensino musical
brasileiras?

E possivel que a pedagogia possa ser utilizada nas escolas regulares do Brasil, desde que
haja um programa local ou integrado de formagdo continuada para os professores
interessados, independentemente de qualquer situagdo, pois a sociedade ¢ dinamica e a
educagdo esta em constante mudanga.

Os entusiastas da pedagogia precisam estar abertos para a aprendizagem e seus possiveis
desdobramentos, pois nem mesmo a propria abordagem ¢ algo imutavel ou fechado, ela
contém uma visdo humanista. Vale salientar que o proprio Orff propds na génese de sua
abordagem, uma Educa¢do Musical integradora, apresentada de forma aberta,
pressupondo um carater permanente de intercambio, flexibilidade e evolucdo. Sendo
assim, cada professor precisa manipular e transformar os materiais em funcao da sua
situagdo em que atua, do contexto territorial, sempre aberto a flexibilidade para sua
aplicagdo.

Outro aspecto que acho interessante ¢ o fato da adaptabilidade da pedagogia. Ela
possibilita uma imersdo e iniciagdo musical utilizando os aspectos da linguagem como
atividades disparadoras, como poemas, trava-linguas, ou seja, ela nos proporciona
ganchos disparadores.

Em meu colégio trabalhei com alunos do 5° ano do fundamental, um estilo musical
proposto pelo material didatico — o RAP, que foi intitulado o Rap da reciclagem, o
resultado foi muito interessante, pois Orff e Keetman na elaboracdo desta abordagem
jamais pensaram que ela poderia dialogar com este estilo musical. Este desdobramento
somente foi possivel por meio das continuas formagdes que eu ainda participo e reforco,
para darmos passos significativos na utilizacdo da pedagogia musical Orff. A formagao

continua ¢ um elemento de extrema importancia.

4- Poderia dar alguns exemplos de utilizacdo dessa pedagogia em sala de aula?

Nos ultimos anos tenho utilizado esta pedagogia e os seus desdobramentos t€ém sido muito
interessantes. No meu colégio infelizmente eles adotam o livro didatico, eu até
compreendo por que ¢ uma instituicdo muito grande e alinhar o trabalho com varios

educadores ¢ sempre um desafio, principalmente encaixar as trilhas de aprendizagem.
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Independentemente da faixa etaria ou de utilizamos ou ndo um livro didatico como
referencial para as atividades, eu utilizo a pedagogia Orff. Eu realizei uma atividade com
as classes do quinto ano, uma escuta ativa, embasada na filosofia de Murray Schafer - as
famosas paisagens sonoras. Na ocasido visitamos varios espagos do colégio para
vivenciarmos a paisagem sonora de cada local. Como as criangas eram pequenas eu
registrei suas falas, sensacdes e impressoes em um diario de bordo. Ao final da atividade
eu registrei os desenhos graficos e as sensacdes que eles haviam presenciado.
Fotografamos e criamos um video exibido a todas as classes da escola, compartilhando a
experiéncia.

Nas outras aulas, repetimos essa experiéncia. Escolhemos objetos sonoros do cotidiano
para criarmos um mapa sonoro. O resultado a luz de Orff foi interessante, pois eles
puderam compreender a importancia do siléncio na vida, na musica e nos locais onde
habitamos. Uma das criangas comentou: “- Nossa, ficamos tanto tempo em siléncio” e a
professora completou que eles permaneceram em siléncio apenas 30 segundos, o que para
ela pareceu uma eternidade.

Creio que os passos aconselhados para uma real vivéncia da pedagogia sempre nos
ajudaram a ndo nos perdermos, pois podemos utilizar uma variedade de propostas,
iniciando pela imita¢do de alguém ou algo. Trabalhar de modo fracionado nas artes,
partindo do simples para o completo, partir das experimentacdes individuais associadas

as atividades em grupo e do compartilhar o processo € uma a¢ao interessante.

5- A professora acredita que o uso da abordagem pedagégica Orff-Schulwerk, pode
ser uma possibilidade para o ensino de musica nas escolas da educacio basica
brasileiras?

De certa forma ela ja estd muito presente em varias regides do Brasil e nas salas de aula
brasileiras, o que nao podemos deixar de perder como foco ¢ o fato da clareza dos
objetivos pedagodgicos para o ensino da educacao musical.

O orientador, para desenvolver uma aula orffiana precisa estar alicergado em pontos
fundamentais da pedagogia, dentro os quais eu destacaria.

O desenvolvimento dos conhecimentos e habilidades como pedagogo e ser humano;
Aprender a aplicar o que aprenderam, assumindo uma atitude inovadora e criativa;
Encontrar seu proprio modo de trabalho como pedagogo;

Ampliar o autoconhecimento e desenvolver e expandir o pensamento educacional

conduzindo-os a ideias pessoais de trabalho;



162

Ensinar a implantar um processo criativo e artistico no qual o professor busca diferentes
abordagens e praticas de ensino;

Levar em consideragao os pontos de partida, modos de agir ¢ o aprender de cada aluno.

6- Com relacao a Base Nacional Comum Curricular, como articular as 6 dimensoes
do conhecimento citadas neste ordenamento (criaclo, critica, estesia, expressao,
fruicao e reflexdo? Quais delas estio mais presentes na abordagem pedagégica
orffiana?

Primeiramente, penso que a atual Base Nacional Comum Curricular esta alicer¢ada sobre
as bases da interdisciplinaridade, isto favorece muito a utilizacdo da pedagogia orffiana.
O emprego dessas dimensdes vai depender da faixa etaria que o docente vai atuar. Nos
anos iniciais, 1° ano de 6 a 7 anos e 2° ano de 7 a 8 anos, podemos nos focar na dimensao
da criacio e expressdo. A medida que os anos avangam podemos destacar algumas outras
dimensdes como estesia e um pouco de frui¢do, mas creio que ndo conseguiremos ainda
nos aprofundarmos nas questdes criticas, justamente pela falta de maturidade cognitiva
da faixa etaria. Essa dimensdo até pode acontecer, mas nao de modo profundo e
construtivo e sim de modo geral. Penso que nos anos iniciais o que mais poderd ser
trabalhado ¢ a criagao.

Infelizmente temos falhas na formacao do educador. A formagao continuada ¢ o melhor
caminho para sanar essas deficiéncias. Os novos profissionais estdo com muita vontade

de mudar esse cenario.

7- Quando teve inicio 0 movimento da Associacio ORFF Brasil (ABRAORFF) no
Brasil?

A Associagdo ORFF Brasil (ABRAORFF) foi formada em 2004 com a orientagcdo do
International Orff-Schulwerk Forum Salzburg (IOSFS), através de sua conselheira,
Verena Maschat; do reitor emérito do Colégio Santo Américo, D. Gabriel Ir6ffy; a ex-
presidente da ABRAORFF, Elisabeth Peissner Sertorio; e da minha atuagdo enquanto
professora de musica.

O International Orff-Schulwerk Forum Salzburg ¢ a sede internacional das Associa¢des
de Orft-Schulwerk e instituigdes pedagdgicas afiliadas. Sua missao € coletar, documentar
e publicar informacdes internacionais sobre o trabalho com Orff-Schulwerk, para estreitar

a comunicagdo entre instituicdes e individuos, além das areas interculturais,
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aconselhando-os sobre questdes educacionais e oferecendo suporte para realizagdo de
eventos.

A ABRAOREFF oferece para educadores de todo o Brasil vivéncias sobre as ideias
pedagogicas do compositor alemao Carl Orff, por meio da musica e do movimento.

Vai longe o ano de 1998, quando o Colégio Santo Américo sediou, em carater
experimental, o I Curso de Férias Orff-Schulwerk, ministrado pela professora Verena
Maschat, do Instituto Orff de Salzburgo. O evento reuniu, na ocasido, 70 docentes de
varias partes do Brasil.

Desde entdo, o entusiasmo dos profissionais de ensino da musica pelas ideias pedagdgicas
do alemao Carl Orff e o desejo de aprofundar a pratica e trocar experiéncias fizeram surgir
um nucleo inicial de estudos que passou a se reunir periodicamente.

Entre 2001 ¢ 2003, foram realizadas mais duas edi¢oes do curso de férias, favorecendo o
surgimento, em 2004, do grupo de estudos mensais, no qual a pratica e vivéncia da musica
e do movimento atraiu cada vez mais interessados. Tal grupo ha 20 anos consolidou-se
como evento obrigatorio na agenda de grande numero de profissionais da Musica.

Em 2005, a ABRAORFF realizou o I Curso Internacional Orff-Schulwerk no Brasil.
Contou com a presenca de professores e estudantes provenientes de varias regides do
Brasil: Rio de Janeiro, Parana, Santa Catarina, Rio Grande do Sul e Mato Grosso, além
de Sao Paulo. Desde entao a ABRAORFF promove Cursos, Oficinas, Simposios € Grupos
de Estudos a fim de gerar a troca de experiéncias e o compartilhamento de abordagens
criativas na area da Educagdo da Musica e do Movimento.

Desde o ano de 2018, algumas instituicoes como Colégio Dante Alighieri, Escola
Primeira, Colégio Humbold, Colégio Santa Cruz, Instituto de Educagdo Beatissima
Virgem Maria, Instituto Bacarelli cederam gentilmente o espaco para encontros da nossa
Associagdo, o que colaborou com a viabilizagdo deste projeto tdo importante na educagdo
musical e artistica, ndo so na cidade de Sdo Paulo, mas também no contexto brasileiro e

internacional.

8- Quais sdo as ideias pedagogicas musicais mais importantes empregadas pela
pedagogia Orff-Schulwerk?

Segundo o discurso do préprio Carl Orff, durante a sessdo de abertura do curso Orff
Elementary Education, realizado na Universidade de Toronto, entre os dias 23 de junho
e 3 de agosto de 1962, as ideias pedagdgicas sdo muitas das vezes mal interpretadas,

exploradas e desvirtuada, até ridicularizadas. Para podermos ter um uso efetivo das ideias,
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a musica precisa ser criada e vivenciada pelos proprios alunos, levando os alunos ao ponto
de criarem seus movimentos, passando pelas improvisagdes em movimentos com maior
liberdade.

O esquecimento de que a unido entre musica € movimento seja tdo inerente a crianca
transformou-se no grande propulsor da filosofia orffiana, mediadas pelo cantar, dangar e

tocar.

Agradego muitissimo a entrevista concedida. Realmente ¢ um prazer ter entrevistado uma
educadora musical que tem se dedicado intensamente ao ensino musical no Brasil € vém

ministrando cursos e oficinas para professores, focando a abordagem Orff-Schulwerk.
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APENDICE D — ENTREVISTA: JOAO CRISTIANO
RODRIGUES CUNHA

Entrevista realizada com o Prof. Dr. Jodo Cristiano Rodrigues Cunha, via Google Meet,
jercunha@hotmail.com, no dia 01-08-2023, transcrita e autorizada para sua publicag@o
pelo autor na tese de doutoramento intitulada Da abordagem Orff-Schulwerk ao
desenvolvimento do ‘eu musical’: flow em processos de ensino/aprendizagem de
educag¢do musical. O resumo curricular foi enviado via e-mail pelo entrevistado e
transcrito abaixo:

E Doutor em Misica pela Universidade de Aveiro ¢ Mestre em Educagdo Musical pela
Universidade do Minho. Nos ultimos anos atua na formagao cientifico-pedagogica em
Orff-Schulwerk, para professores em diversos paises, tendo sua formagdo adquirida ao
longo dos anos nos encontros de formagao das associa¢des Orff espalhadas por diversos
paises como na Austria, Alemanha, Brasil, Canada, Eslovéquia, Espanha, Estados Unidos
da América, Finlandia, Holanda, Hungria, Inglaterra, Italia, Republica Checa e Suécia.
Foi bolsista da Fundacao Calouste Gulbenkian, da AOSA - American Orff-Schulwerk
Association, da Carl Orff Foundation / Orff-Schulwerk Forum Salzburg, da Asociacion
Orff Espafia e da ABRAORFF - Associacdo Orff Brasil. Atua como Investigador
Colaborador no CIEB - Centro de Estudos em Educagao Basica (Instituto Politécnico de
Braganca), Coordenador Nacional (Portugal) da EAS - European Association for Music
in Schools. E Diretor Artistico do Teatro Municipal de Braganga e Professor Adjunto
convidado no Departamento de Artes da Escola Superior de Educacao - Instituto
Politécnico de Braganca. Desempenhou fun¢des na DGE | Dire¢ao-Geral de Educacao,
por convite, na qualidade de Embaixador Local do Programa de Educagdo Estética e
Artistica. Durante 20 anos foi professor de musica e educador musical na Educacao Pré-
Escolar, no Ensino Bésico, Secundario e Superior e formador de professores nas areas da
Musica/Educacdo Musical. Possui intmeras publicagdes, realizou conferéncias,
participou de congressos, encontros cientificos, foruns e simposios nacionais e

internacionais na Austria, Espanha, Eslovaquia, Estados Unidos da América, Grécia,
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Inglaterra, Italia e Suécia), focados na Orff-Schulwerk - abordagem pedagégica, que visa
o desenvolvimento holistico da Pessoa Humana, unindo Linguagem, Musica, Movimento
e Danga. Integra as Comissdes Cientificas e Editoriais de Revistas e Congressos /
Conferéncias nacionais e internacionais. Em 2014, fundei a ‘Universidade Sénior de
Vinhais’ (RUTIS), assumindo, em regime de voluntariado, as fun¢des de Professor e

Diretor.

Professor, agradeco sua participacio nesta entrevista. Eu pediria que o senhor
relatasse como foi o inicio do seu aprendizado musical e 0 que 0 motivou a se dedicar
ao ensino da musica.

Eu iniciei minha atividade musical na Banda Filarmonica, na regido de Vinhais, com a
idade de 8 anos e mantive contato com essa formac¢ao musical até os 30 anos. A banda
estava localizada na regido nordeste de Portugal. A principio comecei como saxofonista
e tocando violdo classico de forma bem despretensiosa. Esse grupo ndo pertencia a
nenhum departamento publico. Esse contato continuo com a musica e as linguagens
artisticas em geral, seja como ouvinte ou em contato continuo com essa banda foi para
mim de grande importancia, pois despertou meu interesse na area. Eu considero essa
vivéncia de extrema relevancia. De certa maneira elas funcionam como escolas de musica
pois permitem a integracdo de familias e de pessoas de classes sociais diferenciadas e de
niveis técnicos musicais diferenciados. Foi essa vivéncia que me oportunizou o acesso a
educagdo musical e me encaminhou ao longo dos anos, para a fun¢do de formador nos
cursos de Licenciatura em Educacao Musical de professores que atuam no ensino basico

portugués e bem mais tarde, incentivou-me a atuar como docente no ensino superior.

1- Em que medida a Pedagogia Orff pode ser empregada nas escolas de educacao
basica portuguesas para que haja um desenvolvimento musical adequado desses
alunos?

Penso que esta questdo ¢ muito pertinente. Primeiro porque o sistema portugués
infelizmente ainda ndo oferece o ensino de educagdo musical de modo equitativo, ele
somente ¢ ofertado para os alunos do final do ciclo 01(quinto ano), com inicio do ciclo
02(sexto ano), nao sendo ministrado por professores especialistas em educagdo musical.
A meu ver, este cendrio educacional ¢ muito preocupante, pois ndo estimula o contato
com a musica desde a tenra idade, podendo atrofiar o desenvolvimento musical dos

alunos, pois quando ¢ oferecido nas classes tardias, o aluno ndo possui mais interesse e
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conexdao com a linguagem musical, o que faz da musica um passatempo escolar,
reforcando ainda mais a politica educacional dominante na legislagdo portuguesa, onde o
importante € ler, escrever e contar. Isso ¢ lamentdvel porque a abordagem pedagogica
Orff pode ser uma ferramenta de aproximagao dos interesses, experiéncias e vivéncias
que os alunos ja possuem para novo desdobramento, guiados por uma unidade tematica
artistica que propde um trabalho interligando musica, movimento e palavra. Eu penso que
a educacao musical em Portugal deveria ser obrigatdria desde a fase pré-escolar, desde os
trés anos até o ensino médio (nono ano). Em algumas regides portuguesas, entre elas a
Ilha da Madeira, regido autonoma da Madeira, ja existe a educacdo musical desde o
primeiro ciclo. Dessa maneira eles estdo mais avancados em relagdo ao ensino musical

do que nas demais regides do pais.

2- Como é realizado o ensino musical nas escolas de ensino formal em Portugal: Elas
seguem a pedagogia orffiana?

Utilizamos esse modelo de educacdo musical com o intuito de estimular o
desenvolvimento da personalidade humana por meio da musica. O ser humano ¢ dotado
de multiplas inteligéncias e ao longo dos anos a utilizagdo desta pedagogia orffiana tem
se mostrado capaz de trabalhar de forma cooperativa por meio de multiplas inteligéncias.
No tempo em que vivemos (Modern Times), as criangas passam a maior parte do tempo
ligadas as tecnologias. Ndo negamos a importancia da tecnologia no ensino, mas
utilizamos a pedagogia musical Orff, porque ela pode estimular as conexdes mentais e
fisicas entre as pessoas, o tocar, cantar, o dangar em conjunto, de forma integrada. O
espago escolar possui esta potencialidade que est4 se perdendo ao longo do tempo. Hoje
as criancas possuem os polegares mais desenvolvidos do que o restante de suas

habilidades e competéncias.

3- Apos tantos anos de envolvimento com esse material pedagogico-musical, quais
os profissionais que mais o influenciaram na sua formacio enquanto educador
musical?

Dentro dos educadores, obviamente Carl Orff e Gunild Keetman, mas nao posso deixar
de citar a Prof.? Dra. Verena Maschat, que, desde 2003, ¢ docente no Conservatoério
Superior de Danga de Madri, sendo minha orientadora tanto no programa de Mestrado
quanto no Doutoramento na Universidade de Ninho/Portugal, no nucleo de estudos da

crianca e especializagdo em educacao musical. Vale ressaltar que no ano de 2022 tive
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meu primeiro contato com a abordagem Orff durante o curso que participei no Orff
Institut na Mozarteum em Salzburgo, onde tive a impressdo de que durante aquele
pequeno periodo de imersao aprendi mais sobre a abordagem do que todo meu tempo na
graduacao. Na oportunidade a Diretora era a professora Dra. Verena Maschat. Eu era o
unico portugués participando deste curso, o que chamou a atengdo da professora. L4 eu
conheci a ex-presidentes da ABRAORFF, Mayumi Takai e mais trés colegas brasileiros.
Na ocasido apresentamos uma pec¢a em lingua portuguesa como parte desse aprendizado
na formagdo. Vale reforgar que esta vivéncia abriu minha mente, minha forma de ser
enquanto educador musical. Outros educadores dessa pedagogia também me marcaram,
o Prof. Doug Goodkin, a Prof. Sophia Lopez Ibor e o brasileiro Estévao Marques, grandes
nomes desta abordagem pedagogica, com quem tive o prazer de aprender e trabalhar, ja

que educagao € isso - uma partilha.

4- No seu doutoramento, a filosofia orffiana foi determinante enquanto
fundamentacio tedrica da sua pesquisa. Em que circunstancias essa abordagem
pedagdgico-musical orffiana foi importante para o desenvolvimento de um modelo
multidimensional de aprendizado musical.

A filosofia orffiana proposta por Carl Orff e Gunild Keetman, nas suas bases pedagogicas,
filosoficas, no processo € suas principais conexdes estdo presentes em mais de 50
continentes, sendo um indicador que ¢ uma abordagem que faz sentido e ¢ algo muito
envolvente, referenciado pelo Foérum Internacional de Salzburgo — uma entidade
maxima deste tipo de abordagem. O conceito do Eu musical, surge do cruzamento da
proposta orffiana sendo uma contextualizagdo tedrica sobreposta ao conceito do
Csikentmihalyi (Flow Theory), buscando compreender o estado de fluxo e os pontos de
ligacdo entre as duas teorias, buscando compreender se existe fortes indicios, nos quais
podemos destacar o sentimento € as emogdes positivas (alegria, excitacdo, satisfacao,
sucesso e bem estar) que vivenciamos ao desenvolvermos de forma focada e concentrada
as atividades, embora os indicios dos cruzamentos do Flow Theory com a pedagogia
orffiana fossem positivas inicialmente, no final da pesquisa nao foi possivel afirmar que
ambas abordagens de fato se complementassem cem por cento do tempo em sua
aplicacdo, assim ndo foi possivel concluir na pesquisa , essa influéncia da pedagogia de
Orff entrelacada como o Csikentmihalyi (Flow Theory). Todo o processo foi registrado e
analisado de modo continuo durante 1 ano. Foi um ano muito intenso e cansativo, mas de

alguma forma muito prazeroso.
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Orff-Schulwerk

A
“Eu Musical”

“

5- Em sua pesquisa o professor considerou a abordagem Orff-Schulwerk como uma
das possibilidades para o educador musical desenvolver projetos educativos
importantes para o ensino musical a ser realizado neste século? Como isso foi
realizado?

Eu creio que a pedagogia Orff-Schulwerk possui os elementos importantes para serem
utilizados em sala de aula mesmo em tempos modernos. Nenhuma maquina substitui os
seres humanos, pois a socializagdo e seus sabores neste tempo presente ainda sdo fatores
de extrema importancia. Na pedagogia Orff, € possivel trabalhar de modo integrado com
o social, com o emocional, sendo um dos elementos de grande importincia humana. E

muito mais significativo humanizar a educa¢ido e ndo a mecanizar.

6- Quais as experiéncias mais relevantes direcionadas para a misica, movimento e
palavra que o senhor tem empregado nio s6 na sua pratica pedagdgica, quanto na
sua atuacio enquanto pesquisador? Poderia fornecer alguns exemplos?

Das experiéncias mais marcantes que puder vivenciar, destaco uma das mais desafiadoras
que para mim seria a de compartilhar os conceitos da pratica para a teoria. Sabemos que
nas classes orffianas a experimentagdo e a vivéncia sao elementos primordiais, além do
mais, a criagdo de materiais fisicos sempre ¢ desafiadora. Contudo, ndo existe um modelo
pré-formatado de regras e procedimentos, o que penso como um caminho possivel, seria
a utilizagdo do conceito do learn by doing, (aprender fazendo) e apos a finalizagdo deste
processo, paramos e conceituamos mentalmente o que foi trabalhado durante a sessao.
Atualmente o que mais tem me marcado ¢ o trabalho que realizo com a terceira

idade dentro da Universidade de Vinhedo. Eu fundei essa atividade e atuo como
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voluntario, ministrando as atividades com musica, movimento ¢ dangas sociais, muito
embasado na pedagogia Orff. Grande parte dessa faixa etaria que gira em torno de 80
anos, me relatou que nunca havia pensado em fazer musica, por falta de oportunidade e
dos espagos que eles frequentavam. O proprio Orff relatava que sua pedagogia orffiana
enquadrava-se em qualquer contexto social, pois tocar, dangar, cantar em grupo desperta
emocgdes e competéncias em todos os niveis, seja social, emocional, musical dentro de
suas multiplas vertentes. A participagdo desta faixa etaria tem se mostrado muito
produtiva. Eles estdo participando dessa atividade porque gostam, ndo por obrigacao,
sendo mediados pela ludicidade. Com isso eles estdo estimulando diversas zonas
cerebrais, sempre dando espaco para a liberdade e a criatividade, ndo presente nas escolas
tradicionais. Quando C. Orff introduziu o uso de seu instrumental, a intengdo principal
foi a de trabalhar o nosso corpo, ndo de forma mecanica e repetitiva, mas no sentido de

decodificar os simbolos de uma partitura musical.

7- O que o senhor considera de maior destaque na abordagem Orff-Schulwerk que
possa ser empregado na educag¢io musical contemporanea?

Somos seres complexos dotados de multiplas inteligéncias e competéncias. A educacio
musical possibilita-nos estimular ndo s6 a matéria e os parametros especificos do som,
mas também, o desenvolvimento emocional por meio da musica. Atualmente € possivel
introduzir novas tecnologias nas aulas mediadas pela pedagogia Orff, com cuidado e
moderagdo, pois o uso exagerado ndo é positivo. E necessario o equilibrio na sala de aula.
Vivemos um tempo em que se faz necessario o Back to Back. Voltamos as origens, ou
com as maos, para estarmos juntos no tempo presente € nao apenas focado na tecnologia.
Eu considero que o estar junto ainda ¢ necessario, claro que podemos utilizar os tablets
como uma possibilidade dentro da abordagem Orff, pois ndo podemos estar fechados ao
mundo que nos rodeia, mas deverd haver um certo equilibrio com respeito a esta questao.
Durante o meu Mestrado eu realizei entrevistas com diversos professores de musica e
constatei que a maioria deles pensava que a abordagem Orff consistia apenas na utilizagao
do instrumental Orff. Isso é um grande equivoco. E 0 mesmo que pensar que a tecnologia
¢ o fim para uma atividade, sabemos que ela ¢ uma ferramenta que pode ser utilizada
enquanto apoio. O uso da abordagem Orff ¢ totalmente possivel. O uso do instrumental &
apenas um caminho, todos possuem o principal instrumento para as atividades de
experimentacdo musical, o corpo, se tivermos alunos, se tivermos professores capacitados

para mediar essas agdes, teremos a possibilidade de fazer musica.
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8- No Brasil o0 educador musical utiliza uma multiplicidade de métodos e adaptacoes
nas aulas de musica da educacio basica. O professor poderia relatar se existe algum
mecanismo de adaptac¢do da metodologia Orff a ser empregado no contexto escolar
portugués (1° e 2° ciclo), em cada uma das regioes onde as aulas de musica sdo
ministradas?

Lamentavelmente nao posso precisar com exatidao quais poderiam ser estes mecanismos.
Penso que a Associagdo Portuguesa de Educagdao Musical (APEM) ¢ muito parecida com
0 que vocés possuem no Brasil. A ABEM poderia ter essas informagdes. O que temos
observado em Portugal ¢ a falta de organiza¢do em relacdo ao ensino de musica nas
escolas, claro que podemos pensar a pedagogia Orff como uma possibilidade, mas nao
assumir como uma abordagem de superioridade das demais metodologias, principalmente
com relacdo aos contemporaneos da primeira geracao. Outras pedagogias possuem pontos
de convergéncia. Penso que o importante ¢ estarmos abertos mentalmente a
experimentacao, pois afirmar que somos 100% isso ou aquilo é perigoso. Penso que o
movimento correto seria, buscarmos os pontos positivos e realizarmos cruzamentos, nos
inspirando ao longo dos anos e nas pesquisas realizadas a desenvolvermos nossa propria
forma de atuar e pesquisar, ressignificando nosso trabalho tanto do ponto de vista pratico
quanto conceitual. Um bom exemplo seria a pesquisa de doutoramento do meu ex-
professor e colega, o Prof. Andrée San Diordie que investigou o cruzamento entre Orff e
Gordon- um trabalho extremamente interessante, buscando pontos de convergéncias entre
as pedagogias. Penso que este ¢ o caminho. O professor deve ter a mente em continua
construgdo, dentro das realidades territoriais de cada local que sdo bastante diferentes.
No6s educadores temos que assumir a condicdo de aprendizes, pois a educacdo ¢ uma

partilha, portanto sempre estara em construgao.

9- O senhor poderia indicar algumas de suas publicacdes que poderiam auxiliar o
desempenho dos educadores musicais brasileiros?

Em lingua portuguesa infelizmente existem poucas publica¢des, muito menos em termos
de manuais e partituras. O que temos da parte tedrica no idioma seria CUNHA, J.;
CARVALHO, S.; MASCHAT, V. Abordagem Orff-Schulwerk: historia, filosofia e
principios pedagogicos. Aveiro: UA Editora, 2015; o livro de GOODKIN, D. PLAY,
SING E DANCE. Editora Schott. Em lingua portuguesa, pode encontrar poucas coisas do
Jos Wuytack - cadernos dos cursos que o proprio autor produziu. Meu livro traz o

primeiro capitulo de minha pesquisa, influenciado pela Prof.* Dra. Verena Maschat, que
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detectou a falta de publicagdes e referéncias em lingua portuguesa e que seria importante

para toda a comunidade Luso6fono.

10- Eu gostaria que o senhor dissesse qual a importancia da pedagogia ORFF no
desenvolvimento musical, social e cultural das pessoas.

Eu penso que o ponto principal a ser destacada da abordagem pedagogica Orff seria a
capacidade de adaptabilidade em relacao ao territorio que esta sendo utilizada, sempre
respeitando e agregando a cultura de cada pais, o folclore local, conectando a musica, o
movimento e a palavra de modo integrado, buscando a equidade entre os participantes.
Como exemplo concreto, cito uma atividade que desenvolvemos na Universidade Sénior
de Vinhaes, onde utilizamos a abordagem para os desdobramentos das atividades.
Elaboramos uma cancdo, chamada “Rita, minha linda Rita”. Nesta cancao, utilizei os
principios da pedagogia orffiana, em seguida elaboramos uma coreografia em grande
roda, totalmente colaborativa, criando a conexao entre os participantes, o que resultou em
um desdobramento muito interessante. Sempre utilizamos esta cangdo como uma
atividade importante para disseminar essa pedagogia. Utilizo os pilares da musica, do
movimento como inspiracao, em seguida, juntamos com a coreografia, que poderia ser
inclusive um processo ao contrario, ou seja, do movimento para a can¢do. Hoje ela
funciona como um hino da Universidade Sénior.

Observo que este processo criou um impacto na vida de todos, do individual para o social,
e a possibilidade se ser uma obra em aberto, permite-nos a colaboracao, a troca, a partilha
para a construgdo das atividades musicais a luz da abordagem Orff-Schulwerk, sempre
enfatizando que “toda gente ¢ um ser musical”, ou seja, ndo importa o que vocé nao
consegue fazer, mas sim o que vocé consegue fazer, de modo integrador, pois toda a
musica ¢ para todos, pois todos nds somos seres musicais, basta apenas respeitarmos
nossas limitagdes e capacidades, pois ¢ uma obra mediada pela pedagogia Orff, aberta,

totalmente inclusiva onde todos sdo bem vindos.

Agradeco muitissimo pela entrevista concedida. Realmente, ¢ um prazer ter
entrevistado um educador musical e pesquisador que tem se dedicado intensamente
ao ensino musical. O trabalho que o senhor realiza ¢ muito importante para os
educadores musicais brasileiros, no sentido de consolidar ainda mais o ensino e a

aprendizagem musical em nosso pais.
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ANEXO — CAPA DO LIVRO DE CARL OREFF,
CARL ORFF/DOCUMENTATION, HIS LIFE AND WORK,
AUTOBIOGRAFIA EM OITO VOLUMES, PUBLICADA EM 1978




