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RESUMO

Esta pesquisa na area de processos e procedimentos artisticos tem como eixo norteador
a arte ceramica e a memaria como elementos criativos. O estudo inicia-se com a histéria
azulejar no Brasil e 0 acervo dos painéis produzidos desde o periodo colonial até a
atualidade. O uso dos painéis e murais em ceramica reforga o potencial desse material
como suporte e forte veiculo mnemdnico. A primeira abordagem mnemonica se
apresenta por meio das obras de Frida Kahlo e Sophie Calle, que utilizam a escrita e as
memorias pessoais como elementos geradores de propostas em arte. Diante destes
apontamentos, e de algumas produgdes contemporaneas apresentadas no corpo do
trabalho, trés artistas receberam enfoque: Zandra Coelho de Miranda, Caroline Harari e
Maria Bonomi. Verificam-se em suas produgdes artisticas dois elementos comuns: o uso
do barro como matéria de trabalho e o tema mnemdnico. Ambos também estao
presentes nas produgdes da autora dessa pesquisa. A exposicao realizada em 2010 no
Instituto de Artes da UNESP, intitulada Doadores de memoarias, é fruto das elaboracdes
mencionadas, produzidas durante este percurso sob influéncia das artistas estudadas.
O presente estudo - soma de uma pratica pessoal e das referencias abordadas - almeja
despertar outros olhares para a compreensao da arte ceramica como caminho possivel,
repleto de potenciais para a criagao artistica contemporanea.

Palavras-chaves: Processos e procedimentos artisticos; Arte contemporanea;
Ceramica; Memoéria; Os Doadores de memodrias.

Grande Area: Letras, Lingliistica e Artes.

Area: Artes






ABSTRACT

This research in artistic processes and procedures has as its guiding lines ceramic art
and memory as creative elements. The study begins with the story of tile in Brazil and the
body of panels produced from the colonial period up to today. The use of ceramic panels
and murals enhances the potential of this material as a support and strong mnemonic
vehicle. The first mnemonic approach is presented through the works of Frida Kahlo and
Sophie Calle, who use writing and personal memoirs as generating elements for
proposals in art. In face of these facts, as well as some contemporary productions in the
body of our work, three artists were given focus: Zandra Coelho de Miranda, Caroline
Harari and Maria Bonomi. There are two elements in common in their artistic production:
the use of clay as raw material and the theme of memory. Both are also present in the
productions of the author of this research. The exhibition held in 2010 at the Art Institute of
UNESP, entitled Doadores de memdrias (Donors of memories), is the result of the
elaborations mentioned, produced during the development of this research and under the
influence of the artists studied. This study - a sum of personal practice and the studied
references - aims to encourage other perspectives for the comprehension of ceramic art
as a possible path, fraught with potential for contemporary artistic creation.

Keywords: Artistic processes and procedures; Contemporary art; Ceramics; Memory;
Donors of memories.

General Field: Literary and Language studies, Linguistics and Arts.

Field: Arts
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introducao

A arte ceramica € uma das mais antigas manifestagbes praticadas pelo homem.
Os povos primitivos ja modelavam o barro, mas, s6 apos a descoberta do fogo, foram
capazes de criar artefatos mais resistentes que venceram o tempo e chegaram até ndés
parafazer parte da nossa histoéria.

A relacdo entre a histéria e a memadria também ¢é tdo antiga quanto a origem
humana. Para o pensamento grego, a memoria € a responsavel pela transmissao dos
costumes e tradi¢des: € ela que possibilita a comunicagao entre os homens e os deuses.

O presente trabalho tem como principal objetivo estudar a arte ceramica e a
memoria como elementos criativos nas produgdes contemporaneas, e instaurar uma
nova produgao ceramica com base nestas consideragdes.

No livro A Terra e os devaneios da vontade, Gaston Bachelard cita varios
exemplos de como a paixao pela matéria terra e o quanto seus devaneios podem ser
sentidos pelo esforco imaginativo entre o duro e o mole. E dificil ndo se apaixonar pelo
barro depois que tomamos contato com ele. Ao amassa-lo, no esfor¢o muscular ao qual
alude Bachelard, o devaneio que se apossa € uma subversdao do pensamento
racionalista. Aagao sobre o barro desacelera a mente, provoca o encantamento, o corpo
fisico relaxa e a alma parece transcender para fora da realidade numa espécie de
desligamento com o mundo externo e com o cotidiano cadtico em que vivemos na
atualidade.

Assim, a paixao pela cerdmica em minha experiéncia se deu desde o primeiro
contato, ha sete anos, e fez crescer o0 encanto por suas formas, segredos, sua histéria e
as novas possibilidades que o barro pode nos proporcionar. Para compreendermos
melhor as razdes que me levaram a realizar este estudo, é importante contextualizar, a



principio, como se deu essa ligagdo com o barro.

O primeiro contato com a ceramica foi durante o ano de 2003, como aluna da
graduagao no curso de Educagao Artistica da UEL (Universidade Estadual de Londrina).
Em 2006, conclui o Trabalho de Conclusdo de Curso intitulado Painéis cerdmicos: um
calendario de memorias, cujo resultado foi a criagdo de um painel com mais de 300
placas ceramicas esmaltadas contendo - por meio de inscricbes em suas superficies - as
memoérias de um determinado grupo de individuos.

O tema da memédria, adotado neste trabalho, visa reforcar a necessidade de
valorizarmos o individuo, antes de tudo, como um ser capaz de se comunicar, dividir
seus sentimentos, saindo do esquecimento de si mesmo para fazer parte constituinte de
uma obra. Valorizando o lado humano e sensivel, as recordagdes representam parte do
qgue sao e sentem cada um desses individuos que participaram do processo por meio do
registro escrito de suas memdrias. Coletar as lembrangas de pessoas comuns, que
habitualmente ficam a margem dos circuitos de arte e que passam pela vida,
cotidianamente, como uma grande massa de espectadores passivos ou meros
apreciadores esporadicos, passou a fazer parte das interrogativas daquele projeto.

A partir da finalizagdo do trabalho realizado em 2006, o qual sera posteriormente
descrito no terceiro capitulo, visando aprimorar as técnicas e proporcionar novas
experiéncias praticas, diante das dificuldades apresentadas nas experimentacdes
iniciais com a argila e o forte interesse pelo tema da memodria.

Sem a pretensao de fazer analises psicoldgicas ou filoséficas sobre o barro, parto
da simplicidade da constatagao de sua natureza que é, ao mesmo tempo, tao real e
manifesta, mas permite os mais variados devaneios relativos a intimidade de cada um
dos elementos presentes no trabalho como um todo.

Tomando por base esses interesses, dividi esta dissertagao em quatro capitulos:
Arte em ceramica; Mulheres que tratam da memoéria em suas obras; Painéis cerdmicos:



um calendario de memdrias e Os doadores de memorias. Apds as consideragdes
finais,contam duas entrevistas com as ceramistas Zandra Coelho de Miranda e Caroline
Hararinos Anexos /e ll.

O primeiro capitulo, Arte em cerdmica, traga uma breve trajetoria sobre a historia
da ceramica a partir dos painéis azulejares até as produgdes contemporéneas. Dedico
atencdo a historia do azulejo, tendo em vista sua capacidade de narrar historias e
costumes de uma época, registrando efetivamente seu potencial mneménico e
decorativo desde o periodo colonial até a atualidade. Os painéis azulejares romperam
com as narrativas religiosas e passaram a tratar de cenas do cotidiano, tornando-se um
forte elemento da arquitetura dos anos de 1940, 1950 e, até hoje, encontram lugar em
espacgos publicos e em outras concepcdes formativas. A arte ceramica evoluiu em
relagéo as suas técnicas e finalidades, representando hoje uma fatia grande do mercado
industrial; consequentemente, ha um grande nimero de ceramistas produzindo em seus
ateliés, movimentando o mercado de arte e design. Esse crescimento possibilitou que
outros artistas enxergassem na matéria-prima do barro e seus componentes um forte
elemento compositivo para suas criagdes contemporaneas, e influissem diretamente

sobre esse trabalho.
O segundo capitulo, Mulheres que tratam da memadria em suas obras, explora o

papel da memoéria nas narrativas femininas e, mais especificamente, nas produgdes de
trés artistas contemporaneas: Zandra Coelho de Miranda, Caroline Harari e Maria
Bonomi. Inicio esse capitulo mencionando as cartas do diario de
Frida Kahlo e algumas respostas enviadas a Sophie Calle, referentes a sua exposigao
Cuide de vocé. Essa ponte, que parece distanciar-se na linha do tempo, contribui para
comprovarmos como as memoarias femininas podem influir na obra de um artista em
qualquer tempo. Acreditando nessa afirmagéo, empreendi uma pesquisa sobre artistas
que abordassem a memoria como elemento constitutivo em suas produgdes e
utilizassem a ceramica como matéria-prima total ou parcial em seus trabalhos. O
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resultado dessainvestigagao foi a selegéo das artistas mencionadas ha pouco.

Comego essa investigagdo com a artista mais jovem. Seguindo esse critério,
adotei especificamente como objeto de estudo a tese de doutoramento da ceramista
Zandra Coelho de Miranda: Impressées em Cerdmica: convite ao encontro cadtico entre
a Ceramica, a Gravura e o Fogo. Zandra aborda de forma singular os elementos da
natureza que rondam seu atelié e personifica-os, por meio do registro desses elementos
na argila, transformando a sua obra em estado concreto de uma memdria vegetal ndo
mais perecivel.

A segunda ceramista a ser abordada é Caroline Harari e a tradicional técnica de
impresséo de texturas sobre a massa ainda Uumida da argila. A antiga técnica de usar
cestarias para moldar o barro presta-se a um uso semelhante no trabalho dessa
ceramista, porém, com a delicadeza inconfundivel das rendas e bordados. Harari une o
barro as tradigcbes do bordado e da renda, as quais habitam de forma desapercebida
muitos lares, imprimindo sobre suas pegas os pontos entrecruzados de uma tradicéo
quase em desuso.

Encerro essas analises comparativas com duas obra mais recentes de Maria
Bonomi: Etnias: do Primeiro e Sempre Brasil e Epopéia Paulista. A primeira encontra-se
instalada no acesso subterraneo que liga o patio do Memorial da América Latina ao
Terminal Rodoviario da Barra Funda. A segunda, localiza-se no corredor que liga a
estagdo de metrd Luz a CPTM. Ambas as produgdes tratam do tema da meméria. Etnias
relembra os indios, a chegada do homem branco e como a comunidade indigena foi
destruida. Epopéia retrata a vinda de estrangeiros ao pais por efeitos das grandes
guerras mundiais e da migragao do contingente nordestino para o estado de S&o Paulo.
Muitos aportaram na cidade paulistana pela Estacdo da Luz. Essa mescla de
estrangeiros contribuiu para a formagéo cultural. Os migrantes nordestinos foram os
maiores responsaveis pela construgao da capital paulista.



No terceiro capitulo, descrevo os processos envolvidos na construgdo das
primeiras placas de ceramica realizadas nos anos iniciais de pesquisa e o trabalho das
inscrigdes feitas a partir da coleta de memorias e recordagbes de um grupo especifico de
individuos. As informacg6es dos denominados “doadores de memérias” foram recolhidas
por meio do envio de cartas e de suas respectivas respostas; as memorias enviadas
tornaram-se o elemento gerador da pratica ceramica.

Durante esses processos de criacdo e reflexdo, foi necessario buscar
informagdes mais sdélidas sobre a tematica da memoaria, assunto complexo, diverso e
polémico nos dias atuais. Por isso, recorri principalmente, aos seguintes estudiosos:
Jacques Le Goff, James Fentress, Chris Wick e Maurice Halbwachs.

Na obra Histéria e Memoria, o historiador Jacques Le Goff (1994, p. 477) fala
sobre o papel da meméria durante a histéria e nos alerta para ndo confundirmos os dois
conceitos, porque nao significam a mesma coisa:

A memoria, onde cresce a histéria, que por sua vez a alimenta,
procura salvar o passado para servir o presente e o futuro.
Devemos trabalhar de forma que a meméoria coletiva sirva para
libertagdo e ndo para a serviddo dos homens.

Maurice Halbwachs, na polémica obra Memodria Coletiva, afirma que a memoria
individual ndo co-existe sem a meméoria coletiva, pois todas as lembrangas surgem a
partir de uma coletividade experimentada: s6 nos damos conta das memorias da
infancia, por exemplo, porque fizemos parte de um grupo na escola e precisamos
retomar as lembrangas relativas as vivéncias na escola na qual estudamos para
recordarmos das nossas proprias.

Outra contribuigdo aos aspectos mnemoénicos é o surgimento da palavra escrita



como registro fundamental dos fatos. Segundo Charles Higounet, (2003, p.15)

[d]Jo ponto de vista material, toda escrita & tragada sobre um
suporte ou, como se diz, sobre um registro 'material subjetivo’,
isso significa que, a partir do momento em que me utilizo de uma
ponta seca de metal para cavar a terra, escrever no barro, estou
transformando a memoaria antes impalpavel em registro material
subjetivo, documento concreto e legivel ao grupo social ao qual
pertenco.

Apos a articulacao das idéias desses tedricos e o relato dos processos técnicos
desenvolvidos na execugao das placas ceramicas, é possivel compreender o esforgo de
um trabalho que ndo cessa nunca em refletir acerca de si proprio e de suas idealizacbes
futuras. Nao posterga a execugao de mais placas tampouco a coleta de mais meméorias
para eclodir em novas e sucessivas construgdes dessa tematica e no desenvolvimento
cada vez mais apurado da técnica. Por essa razado o quarto capitulo é resultado dos
desenvolvimentos apresentados nos anteriores.

Intitulado Doadores de meméorias, esse capitulo é a juncdo dos antecedentes
azulejares, das narrativas femininas, das trés artistas contemporaneas que se utilizam
do barro e da memodria para conceber suas obras. Por meio de cada referéncia tedrica,
cada estudo efetuado e da necessidade de me desenvolver como ceramista, apliquei
nesta nova producao em ceradmica a centelha advinda dessas influéncias artisticas no
exercicio de criar novas pegas repletas de novas memorias. Além das referéncias
tedricas, essa produgao em ceramica atual sofreu a influéncia estética, formal e, de
certa forma, faz algumas alusdes diretas, como poderemos observar nas imagens
contidas no quarto capitulo. Nele, transcrevo as recordagdes sobre suportes que
homenageiam as artistas e alguns de seus trabalhos.



A metodologia utilizada, antes condicionada a uma relacdo mais intimista, se
amplia, cedendo aos novos meios de comunicagao de rede e a criagdo de um blog:
www.doadoresdememodrias.blogspot.com. A criagao do blog favoreceu a divulgagéo das

memodrias visando a troca e o armazenamento seguro e prolongado das narrativas e das
imagens das novas pecas ceramicas.

Nos Anexos I e I, podem ser encontradas as transcricdes das entrevistas, na
integra, com as ceramistas Caroline Harari e Zandra Coelho de Miranda, que
gentilmente colaboraram para esta pesquisa.

E com esse conjunto de anélises poéticas e percepgdes multiplas que pretendo
expandir a ceramica para o universo da obra feita para o publico - com a sua
colaboragéo-, a fim de estabelecer relagdes entre o artista e o espectador e discorrer
sobre narrativas delicadas que s6 habitam a mente humana, durante sua trajetoria.

As obras Painéis cerdmicos, um calendario de memoarias, elaborada em 2006, e
Doadores de memorias, exposicao recente, pretendem reforcar a necessidade do
individuo de se perceber como um sujeito que faz parte de uma coletividade. Lembra-lo,
por intermédio das recordacdes dos “doadores de memoarias”, que ele ndo esta sé e ndo
€ uno, mas sim, sujeito como todos os demais num universo repleto de significagdes.

Assim, a argila, massa antes amorfa, transforma-se mais uma vez em registro
concreto dos “doadores de memoérias” anénimos que compartilham suas lembrangas e
recordagdes significativas com outros individuos desconhecidos. Nesses conjuntos de
placas cerdmicas, mandalas, semi-esferas, cones e cadernos ceramicos, todos séo
expostos lado a lado, uma memodria seguida da outra, parte de um todo, de uma Unica
histéria a confundir os olhares, como poderemos analisar no final deste trabalho.

Desejo que esta pesquisa possa ampliar o nimero de publicagdes que visam o
setor da ceramica artistica contemporanea, carente de publicagdes mais atualizadas,
voltadas a compreender a arte cerdmica como um material sustentavel e importante nao



somente na producgédo industrial, mas nos processos e procedimentos artisticos dentro e
forada universidade.



Arte Ceramica







1.1 A arte ceramica

[...] Sem o saber, o Homem realizou, nesse longinquo momento, a
primeira reacgéo de sinterizagdo quando, pelo calor, proporcionou
aos minerais que integram a argila a necessaria energia térmica
para desencadear todas as reac¢des que a transformaram num
produto ceramico. (FRASCO, 2000, p.9)

O que vem a ser considerada a arte cerdmica? Toda e qualquer producao
realizada com a matéria prima: o barro? Nao ha como responder essa pergunta sem que
voltemos aos primordios de seu surgimento, quando por fim, apds o advento do fogo, o
homem percebeu que um determinado recipiente de barro tornava-se resistente quando
levado as chamas.

Segundo Aristides Pileggi (1958, p.3-4), a cerdmica € uma arte universal que
representa o espirito de cada época, narrando a marcha do homem sobre a terra, dando
sinais de seus costumes e tendéncias nos mais diferentes povos. Especialistas no
estudo da cerdmica afirmam que é dificil estabelecer com precisdo onde e quando
exatamente a primeira pega ceramica surgiu.

[...] O que se sabe, com total rigor histérico, € que, a partir do
periodo neolitico, aparecem fragmentos de cerémica a
demonstrar, de forma inequivoca, a presenga humana. Poder-se-a
dizer, porisso, que o homem comegou a “escrever”, no barro, a sua
propria Histéria. (FRASCO, 2000, p. 9)

De acordo com Chavarria (2004, p.9) e Penido e Costa (1999, p.10), é muito
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provavel que a ceramica tenha surgido acidentalmente na m&o do homem pré-histérico,
pouco tempo depois da descoberta do fogo. Foi no periodo neolitico, que os homens
deixaram de ser inteiramente nébmades e passaram a cultivar a terra e acumular
mantimentos. Por essa razdo, surgiu a necessidade de preserva-los, incentivando a
criacdo das primeiras pecas utilitarias. Ainda assim, durante a pré-histéria, os povos
primitivos ja produziam objetos de argila, como figuras antropomorficas ou zooméorficas
de carater religioso ou magico.

A trajetoria da ceramica no mundo e no Brasil ndo se distingue muito em relagao
ao seu uso, salvo as alteragbes estéticas caracteristicas de cada regido e a finalidade.
Como afirma Lalada Dalglish: “Em funcado da abundancia de matéria-prima e da
facilidade em molda-la, foram encontradas pecas de barro em todos os continentes, com
datacdes diferenciadas.” (2006, p. 21)

O objetivo deste capitulo n&o é tragcar uma trajetéria da ceramica no mundo, mas
retornar a alguns momentos do passado, que marcam a evolugcao da ceradmica no Brasil.
A ceramica indigena, por exemplo, € comprovadamente importante para a histéria da
evolucao da ceramica. Ela foi um oficio praticado por muitas comunidades indigenas,
que produziam seus objetos e artefatos ceramicos antes mesmo da chegada do homem
branco.

As origens indigenas no Amazonas remontam a 980 a.C. e as areas mais
reconhecidas sao Santarém, no rio Tapajds, e a llha de Marajd, bergo tradicional da
ceramica Marajoara, em Belém do Para.

Segundo Pileggi (1958, p. 137), um pouco mais adiante, no fim do século XVII,
surgiram ceramicas de cunho artistico, representadas por imagens de barro cozido. E
importante salientar que, naquele momento, o Brasil era colénia de Portugal e estava
sobre sua administragdo: “... a cultura era desenvolvida segundo as conveniéncias de
quem era dono da situagao”, conta Bardi (1980, p.45). Toda e qualquer iniciativa
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dependia dos senhores da metrépole. De acordo com Holanda (1995,
p.62-66), apesar de muitas linguas diferentes e da diversidade das
religibes que ali se praticavam - havia judeus, protestantes e
catdlicos-, a Colénia era dominada pelo catolicismo.

Por consequéncia da religiosidade imposta pela Metropole,
muitos Colégios religiosos e Igrejas foram construidas nas terras da
Colbnia e dentro deles surgiram os primeiros registros de uma
producao ceramica que pretendo abordar de forma mais significativa:
a arte azulejar, que representa aqui um segundo momento
importante.

Fig.01 7, 2. AzulejariaBrasileira: asprimeiras

IAzulejo N .
triangular com i SNC 1 AS
gular com . infiuencias
Piccolomini,da  mnemonicas
Biblioteca,
Piccolomini,
Siena, 1507
Acervo MASP
[..] tenho a incapacidade vasta de observar o trabalho
propriamente artistico no azulejo. O desenho, o caso que ele
conta, carego de fazer esforgo para observa-lo. O que vejo é
mesmo o valor decorativo da matéria: uma coisa refletidamente
festiva, rica, sobria, solene. A gente enxerga mas é o azulejo, o
conjunto, e isso € um encanto. Esta claro que assim, decorando o
baixo das paredes, se o azulejo nédo fosse historiado, perderia
noventa por cento do poder plastico, porém aqueles cavalos,
gentes, castelos, paisagens, passam dum quadro pra outro,
movimentam o conjunto numa procissdo estourada de festa,
golpes de sino dentro da sensagéo. Azulejo pra mim € isso.

" A presente bibliografia traz referéncias importantes quanto ao processo de restauracdo e
conservagao da azulejaria brasileira.
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(ANDRADE apud ALCANTARA , 2001, p.28)'

A trajetdria desta pesquisa teve como primeira influéncia histérica e
artistica o emprego do azulejo no Brasil. Por meio da sua histéria, é possivel
compreender um pouco mais sobre seu potencial mneménico, e como esse
suporte vem sendo utilizado até a atualidade, em revestimentos residenciais
e em produgdes artisticas.

Ahistéria do azulejo é bem antiga. Mais uma vez, ndo posso deixar de
relatar alguns aspectos dessa trajetéria, que constitui parte importante para
compreendermos esta pesquisa, e que, de certa forma, faz uma singela
homenagem subliminar a tal suporte, que venceu o tempo e o espaco. LLALAA LA LAY
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A histéria azulejar brasileira refere-se diretamente a um roteiro
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Portugués. Trazidos de Portugal para o Brasil, desde meados do século XVII, ‘ﬂf'",m::;;;:;,wr::* —
a regido Nordeste abriga a maior parte desse significativo conjunto de e

azulejos devido a economia acgucareira da época, aos engenhos e a

agroindustria. (ALCANTARA, 2001) 0. 92 estida

Segundo Bardi (1980, p. 74), além da influéncia portuguesa e espanhola que, por 22;2‘32’“
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sua vez, receberam a influéncia moura, holandesa e, posteriormente, de paises como geométricos em

Italia e Inglaterra, a cidade de Lisboa acabou se tornando o centro dessa arte, com uma Qeégsnﬁgg“dvs

grande variedade de figuragbes e ornamentos decorativos. gnxaqu%;ado ou
€ caixiino

Durante a colonizacdo do Brasil, principalmente no periodo do “barroco

? A cultura azulejar foi assimilada pela civilizagdo islamica e introduzida na Peninsula Ibérica com a
técnica do alicatado, que consisti no recorte de placas ceramicas esmaltadas, com diversas cores e
formatos, que eram agrupadas formando desenhos e assentados no chéo e paredes. (ALCANTARA,
2001, p.27-73)

16



Fig. 03

Barrado de
azulejos do
Claustro da Igreja
do Convento de
Séao Francisco
Salvador, BA
Obra
Portuguesa de
Bartolomeu
Antunes de
Jesus, 1752

Fig. 04

Wasth
Rodrigues
Detalhe do painel
azulejar: Rancho
da Maioridade, c.
1922. Caminho
do Mar, SP
Arquitetura de
Victor Dubugras

nordestino”, os painéis ceramicos
representaram a forma pictérica mais
expressiva e recorrente nos edificios
religiosos, tomando pisos em formas de
tapetes e recobrindo paredes com a
técnica do alicatado®.

No Nordeste, as cidades de Olinda e o
centro histérico de Salvador possuem um
rico acervo de arte barroca nas suas igrejas
e conventos, que estao localizados ainda em
um tragcado urbano inalterado, tal como no
século 16. Mais ao norte, no Maranhdo, a
capital Sdo Luis, com seus casardes
azulejados, é um testemunho arquitetonico
doséculo 19. (TIRAPELI, 20086, p. 33)

O legado azulejar desde as mais
remotas representacdes até a
contemporaneidade foi uma grande
influéncia nas primeiras idealizagbes dos
projetos iniciais que visavam a construgcao de painéis ceramicos. Os azulejos trazem
consigo mais que uma arte decorativa: sdo relatos e histérias, com alto valor iconografico
e por essarazao fazem parte da nossa memoéria. Segundo Alcantara (2001, p. 28):

[...] esse caso que o azulejo conta € que o transforma num
documento completo. [...] Mesmo quando ele ndo € historiado,
quando é um azulejo de tapete ou, apenas decorativo, o azulejo
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diz, de alguma forma, direta ou indireta, como as coisas se
passam.

Ahistéria do azulejo passou por diversos momentos, recebeu influéncias distintas
e desenvolveu sua técnica formal ao longo do tempo, bem como permitiu as mudangas
dos temas. Depois de algum tempo, muitos artifices de painéis deixaram de lado as
cenas canbnicas para contextualizar outras cenas do cotidiano, cenas mitoldgicas e até
influencias da cultura oriental: “Vé-se que os azulejistas, precisando variar os temas,
recorriam a tudo quanto servia”, explica Bardi (1980, p. 78-80).

O azulejo, assim como outras formas de expresséo artistica, viveu os momentos

do renascimento e do barroco, ora como um elemento puramente decorativo, ora como
um registro historiado. Cobrindo pisos e paredes ou fachadas e muros, configurando-se
num elemento plano, alegre e documental.

Segundo Morais (1988, p. 10), os artifices portugueses fizeram do azulejo uma
forma barata de emprestar riqueza visual a arquitetura, por meio de uma pintura
ceramica especifica. As proprias condigdes do mercado brasileiro proporcionaram cada
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Fig. 05, 06 e 07
Azulejos (da
esquerda para a
direita): azulejo
de cercadura;
avulsos
executados por
criangas e
aprendizes;
estampado

c. 1840.



Fig. 08

Wasth
Rodrigues,
Largo da
Meméria, 1920,
Séo Paulo, SP
Projeto ambiental
de Victor
Dubugras

vez mais o uso dos azulejos portugueses em nossas construgbes, que sairam dos
espacgos interiores para dar cobertura as fachadas. A principio, esse uso do azulejo
exclusivamente de fachada teve razdes climaticas, por causa dos grandes volumes de
chuvas e do calor excessivo nas regibes litordneas. Essa arte azulejar foi ganhando
forca ao longo da histéria da arte decorativa no Brasil até se tornar elemento de uso
multiplo na vida cotidiana e artistica. .

1.2.17. As mudancas nos paineis azulejares

A produgdo brasileira s6 iria comegar, e, assim mesmo, com
azulejos ndo decorados, no final do século XIX. Pouco a pouco
foram surgindo fabricas com produtos de boa qualidade. [...] a
comegar pelo momento em que foram produzidos, 0 mesmo em
que a arquitetura, assim como outras expressdes culturais,
procurou definir sua identidade, numa busca
deraizes. (ALCANTARA, 2001, p. 71-72)

Apébs a implementagédo dos painéis azulejares em Igrejas e
Colégios, os painéis sofreram diversas transformagdes como
acabamos de ver. Os temas ampliaram-se, as técnicas, a fabricacéo
e os objetivos de sua aplicagdo também.

Nos anos vinte, os pioneiros José Wasth Rodrigues e Antonio
Paim tiveram papel importante no desenvolvimento da técnica.
Desenhista, pintor e historiador, Wasth Rodrigues € o responsavel
pelo painel localizado no Largo da Meméria, no centro de S&o Paulo,
localizado a alguns metros do atual prédio da reitoria da UNESP.
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Além desse painel, Rodrigues é responsavel por alguns monumentos
que margeiam o Caminho do Mar na rota para a cidade de Santos, como
0 Rancho da Maioridade visto no detalhe da (fig. 04), também realizado
nadécadade 1920. (MORAIS, 1988, p. 16-22)

Em 1936, o MEC (Ministério da Educagao e Cultura) encomendou
ao pintor Paulo C. Rossi Osir um grande painel de azulejos para revestir
a fachada do prédio da instituicdo. Esse evento ocasionou o surgimento
da Osirarte, fundada em Sao Paulo, em 1940, representando outro
momento importante na producdo azulejar.

Junto com Paulo Rossi, outros artistas conhecidos como Mario
Zanini, Alfredo Volpi, Hilde Weber, Giuliana Giorgi, Gerda Bretani e Maria
Wrochnik, entre outros se juntaram a Osirarte, que funcionou até o final
dos anos 1950. Depois do pedido do MEC, a empresa-oficina conseguiu
manter-se por intermédio de outros trabalhos decorativos como a pintura de azulejos
avulsos ou pequenos conjuntos para revestimentos diversos. (MORAIS, 1988, p. 30-51)

Nas figuras 10 e 11, podemos observar parte dos azulejos executados pelo
préprio Rossi, que estéo localizados no bloco lateral do edificio da figura 09.

Os temas mais abordados pela Osirarte foram os temas nacionalista-popular,
com o gosto pelo primitivo e cenas
tipicas do povo brasileiro em suas
manifestagdes. Entre os exemplos,
temos a festa do divino, as
quermesses, congadas e rodas de
viola, tipicas das cidades do interior,
as quais Alfredo Volpi representava
muito bem.
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Fig. 09

Portinari
Ministério da
Educacgéao e
Cultura, 1941/45,
Rio de Janeiro,
RJ. Arquitetura:
risco original de
Le Corbousier

Fig. 10 e 11
Rossi Osir
Azulejos avulsos:
estrela-do-mar e
hipocampo
Ministério da
Educagao e
Cultura, 1941/45,
Rio de Janeiro,
RJ



Fig. 12

Ernesto de Fiori
Azulejo avulso
Década de 1940
Osirarte, Sao
Paulo, SP

Fig. 13

Zanini e Volpi,
Composi¢ao com
4 azulejos
Década de 1940,
Osirarte, Sao
Paulo, SP

Fig. 14

Portinari

Painel azulejar da
Igreja de Sao
Francisco de
Assis, 1944,
Pampulha, Belo
Horizonte, MG
Fotografia:
Daniela Bueno

Paralelamente ao trabalho
com os azulejos, alguns desses
artistas pintavam telas e
desenvolviam suas poéticas ao
longo dos anos em que trabalharam
com a ceramica. Portinari, Volpi,
Djanira e Athos Bulcdo, em
determinados momentos de suas
carreiras, criaram grandes painéis
azulejares, deixando um rico acervo
de cerdmica mural, singular, que até
hoje se renova no trabalho de outros
artistas contemporaneos.

Além de importante pintor
brasileiro, Candido Portinari
também ficou conhecido por seus
painéis ceramicos. Seguindo sua
trilha dos painéis azuis e brancos,

podemos verificar a multiplicidade das obras realizadas a partir da década de 1940 até
os anos 1980. Alguns nomes que enriqueceram este acervo de painéis azulejares sao:
Roberto Burle Marx, Anisio Medeiros, Djanira, Poty Lazarotto, Athos Bulcdo, Vieira da
Silva, Julio Pomar, entre outros. Muitos artistas estrangeiros chegaram ao Brasil nos
anos 1940, por ocasido da Segunda Guerra, dentre eles, Vieira da Silva e Julio Pomar,
ambos de Portugal.

Como podemos observar nas imagens, os painéis ceramicos foram evoluindo
esteticamente, ganhando novas cores, novos elementos graficos, configurando toda
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ordem de estabelecimentos, como casas, edificios, instituicbes publicas, aeroportos,
escolas, shoppings, estagdes de metrd, pragas, etc., enriquecendo os espagos urbanos.
Um artista que merece destaque é Athos Bulcdo. Em suas obras, podemos notar a
insercao de elementos nao figurativos bem diferentes dos demais artistas que vimos até
agora. O artista fez parte da geragdo marcada pelo ideario modernista da década de
1940, herdando a abstracdo geométrica e a informal, que foram introduzidas na
arquitetura. Essa familiaridade com a arquitetura é nitida em suas composi¢des
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Fig. 15

Roberto Burle
Marx

Clube de
Regatas Vasco
da Gama, 1950,
Rio de Janeiro,
RJ. Arquitetura
de Jorge Ferreira

Fig.16

Poty Lazarotto
Aeroporto Afonos
Pena, 1982,
Curitiba, PR

Fig. 17

Julio Pomar
Gran Circo-lar,
1986. Brasilia,
DF. Arquitetura
de Fernando J.F.
Andrade

Fig. 18

Athos Bulcao
Palacio do
Iltamarati, 1982,
Brasilia, DF
Arquitetura de
Oscar Niemeyer

Fig.19

Athos Bulcao
Igreja de Nossa
Senhora de
Fatima, 1957,
Brasilia, DF
Arquitetura de
Oscar Niemeyer



Fig. 20
Francisco
Brennand

Painel de
azulejos instalado
no Shopping
Center Recife,
1980

Fig. 21

Urbano Alves
Painel de
azulejos instalado
na Estacao do
Metrdé Cantagalo,
Rio de Janeiro,
2006

azulejares, em como essas combinagdes se integram com
vitalidade ao conjunto total de sua obra, valorizando os espagos
com ricas solugbes visuais. Sua experiéncia em diversas
linguagens artisticas e seu convivio com arquitetos como Burle
Marx, Oscar Niemeyer entre outros contribuiu para a construgéo
de um novo olhar sobre o espago urbano unindo as artes
plasticas e a arquitetura de um modo muito singular.
(COCCHIARALE, 1998, p. 5-10).

Utilizar o espaco publico para levar a arte a populagao
é uma das caracteristicas da Arte Publica, que pode ser
considerada como um mediador entre desejos:

O do artista, que de um lado, deflagra a constituicdo formal da obra, e o
do publico receptor, que anseia pelas formas artisticas para realizar
uma espécie de manobra visual da sua vida simbdlica, vestigio de um
desejo, também criador. Em sua permanéncia, a obra de arte tem como
atributo ser um veiculo de mediagéo, de aspiragéo e desejo, prestando-
se, assim, como anteparo para mais de um sujeito: 0s sucessivos
observadores, que poderao, a partir de sua materialidade, reencontrar
estados de enlevos que fazem acordar, num diapasdo de emocgoes,
lembrancgas e sentimentos. (SPINELLI, 1998-99, p. 11)

As obras de arte instaladas dentro ou ao entorno das estagdes de metrd de Sao
Paulo, administradas pela Companhia do Metropolitano de Sao Paulo, sdo um exemplo
de Arte Publica. Por meio do projeto Arte no Metré, formalizado em 1988, a companhia
investiu nessas novas formas de relagdo entre o espago urbano e o seu publico
passante. Esse mesmo movimento entre a arte, o artista e o espaco publico incluiu
outros lugares como pragas, ruas, entre outros estabelecimentos, como os
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mencionados ha pouco, que saem da rota das galerias e museus. Segundo Aluisio
Gibson, chefe do Departamento de Marketing Corporativo: “O objetivo € suavizar a rotina
do paulistano. Uma, cor, uma forma, um desenho, podem impactar o dia daquela pessoa

»3

[...]Levar obras para o metré € uma forma de democratizar a arte”(informacao verbal).

Diariamente, milhdes de pessoas, circulam pelas plataformas que integram o
metrd paulistano, e majoritariamente, seguem rumo ao trabalho sem se ater aos
detalhes empregados nessas obras, mas, sem duvida, percebem que elas estéo ali.

Todas essas consideracgdes dizem respeito a um dos aspectos da arte ceramica: o
azulejo. Porém, esse elemento possibilitou outras composi¢des, como a cobertura de
casas, muros e outros objetos por intermédio de elementos que se originaram dele,
como pastilhas cerdmicas ou pequenos “cacos” ceramicos recortados que compdem os
mosaicos.

Um exemplo que foge a regra dos painéis e murais € a Casa da Flor, em Sao

° Entrevista cedida a Isabelle Claudel, em 09/05/2010, retirada do site cultural:
http://vilamundo.org.br/2010/05/arte-no-metro-cultura-ao-alcance-de-todos/ (informagao verbal)
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Fig. 22

Aldemir Martins
Painel de
pastilhas

Centro Cultural
Dragéo do Mar
Fortaleza, 1998



Fig. 23

Gabriel Joaquim
dos Santos
Casa da Flor
Vista lateral
externa da casa
Séao Pedro da
Aldeia, Rio de
Janeiro

Pedro da Aldeia, Rio de Janeiro, construida por Gabriel
Joaquim dos Santos , um homem negro, simples e sem
recursos, que durante mais de 60 anos, recolheu cacos
de ceramica, lougas, ladrilhos, vidros, além de outros
materiais considerados sem serventia, agregando-os a
sua casa, constituindo-a em singular arquitetura.

A arte cerdmica ndo se resume aos artefatos
primitivos de antigas civilizagbes ou aos painéis
azulejares. Sua trajetdria esta relacionada ao periodo
histérico e cultural, no qual cada uma dessas
manifestacdes se deu. Seja um objeto ceramico, um
utensilio ou imagem ritualistica de povos primitivos, artefatos indigenas, oratérios,
santos ou painéis de azulejos, sdo todos eles, resultados da evolugao da ceramica.

Até oinicio da Revolugao Industrial, a evolugdo da ceramica fez-se
a um ritmo extremamente lento. A partir de entdo, com o
aparecimento das maquinas e o recurso a critérios mais
cientificos, assistiu-se a uma consideravel aceleragéo do ritmo de
desenvolvimento a que nado sao alheios o aparecimento das
primeiras publicagdes cientificas dedicadas a ceramica [...] Estes
eram sinais evidentes de que alguma coisa estava a mudar no
dominio da ceramica e que, apds milénios de lenta evolugéo, se
entrava numa etapa histérica com a passagem da ceramica
artesanal para a ceramica industrial. (FRASCO, 2000, p. 9-10)

Segundo Penido e Costa (1999, p. 19), a industria de cerdmica é considerada,
hoje em dia, “uma das mais avangadas do ponto de vista tecnoldgico, e sua produgao
tem volume respeitavel, em termos de mercado internacional”. A industria ceramica
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fabrica loucgas sanitarias, lougcas de mesa, materiais de construcao, isoladores elétricos,
entre outros segmentos, como a bioceramica, que tem representado um enorme
crescimento no mercado econdmico. Esse crescimento abre espago para um novo
pensamento, a ceramica vista como uma matéria-prima do futuro, renovavel, ndo-
poluente e que pode inspirar as sociedades a enxergar o mundo de outra maneira, mais
preocupados com o desenvolvimento sustentavel.

A ceramica no Brasil tem tradicdo, histéria e frentes de trabalho desde o
artesanato ligado a cultura popular até a ceramica produzida em ateliés. Esta segunda
frente se divide entre a producédo de utilitarios e a criagdo voltada as artes plasticas.
Alguns ceramistas, bem como outros artistas que utilizam a terra como elemento para as
suas criagdes, integram uma vertente de referéncias importantes para esse trabalho,
como podemos observar a seguir em algumas produc¢des que atendem as questdes da
contemporaneidade.

N N

1

1.3.0po, aterraeaceramicanaarte contemporanea

Artistas contemporaneos buscam sentido. Um sentido que pode
estar alicergado em preocupacdes formais - intrinsecas a arte e
que se sofisticaram com o desenvolvimento dos projetos
modernistas do século XX -, mas que finca seus valores na
compreensao (e na apreensdo) da realidade, infiltrada dos
meandros da politica, da economia, da ecologia, da educacéao, da
cultura, da fantasia, da afetividade. Em vez de uma arte per se,
potente em si mesma, capaz de transcender os limites da
realidade, a arte contemporénea penetra as questdes cotidianas,
espelhando e refletindo exatamente aquilo que diz respeito a vida.
(CANTON, 2009, p. 35)
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Nao creio que apenas os artistas contemporaneos anseiem por sentido. Talvez
essa busca incessante seja algo inato, com tendéncia a se alargar, na medida em que
evoluimos, mesmo sem saber para onde ou para qué. Essa instabilidade intima e
relacional repercute no meio artistico e vice versa: “A arte ndo redime mais. E os artistas
contemporaneos incorporam e comentam a vida em suas grandezas e pequenezas, em
seus potenciais de estranhamento e em suas banalidades” (CANTON, 2009, p. 34). O
excesso de informagdes diarias a que estamos expostos gera estimulos €, ao mesmo
tempo, um desgaste nas nossas relagbes. Por essa razdo, a memoria se tornou
“condigao basica da nossa humanidade [...] uma das grandes molduras da produgéo
artistica contemporanea...”(CANTON, 2009, p. 34). Essa condi¢do nos desorienta a tal
ponto que altera as nossas relagbes com o tempo: passado, presente e futuro se
confundem e evaporam diante dos nossos olhos. Segundo Katia Canton:

[...] nas artes, a evocagdo das memorias pessoais implica a
construcdo de um lugar de resiliéncia, de demarcacbes de
individualidade e impressdes que se contrapéem a um panorama
de comunicagdo a distancia e de tecnologia virtual que tendem
gradualmente a anular as nogbes de privacidade, ao mesmo
tempo que dificultam as trocas reais. (2009, p. 21-22)

De acordo com Bordini, a “virtualizagdo das relagdes, operada pelos meios
eletrénicos de computagao, desafia os artistas da palavra - a trabalha-la artisticamente
para emancipar o individuo do século XXI da tirania do virtual, que ja esta instituida”
(2005, p. 43). Nao ha duavida que alguns artistas “ainda pintam e outros fazem aquilo a
que a tradigdo se referiria como escultura, mas estas praticas agora ocorrem num
espectro muito mais amplo de atividades”, ressalta Archer (2001, p.01). Contudo, apesar
dessas afirmacdes e assimilagdes dos artistas junto as novas tecnologias, ndo sao
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apenas os artistas das palavras que sdo desafiados, nem
mesmo pintores ou escultores.

Ha uma categoria pouco mencionada nessas
especulacdes, os ceramistas. E provavel que o fato de
trabalharem com o barro, uma matéria tdo oposta aos novos
meios tecnoldgicos, acabe por marginaliza-los diante destas
consideragdes tdo comuns a contemporaneidade. De acordo
com Spinelli (1998-99, p.11): “Toda concepgéo artistica
pressupde uma articulagao - forma de representacido ou de
visdo do mundo”. Para os artistas contemporaneos, essas
representacdes nao se cristalizam numa unica configuragéo,
suas obras devem ser abertas e atemporais. Para alguns
ceramistas ou artistas que se utilizam da matéria-prima do
barro, terra ou p6 de tijolo, isso n&o é diferente:

Na exposicdo Gestos Arcaicos de Celeida Tostes,
exposta na 212 Bienal Internacional de Arte de Sao Paulo, a ceramista utilizou quatro
toneladas de argila para compor trés imensos painéis repletos de pecgas disformes:
"Gesto Arcaico foi 0 nome dado para a acgéo reflexa da mao que encontrou no barro
macio [...] ndo ha nenhuma intengdo de forma, € uma construgao onde o olhar ira
construir a sua histéria, um objeto e sua respectiva referéncia”, explica Vicente de Percia.

Outra obra que trata do excesso é Muitos, uma instalagdo, da artista Anna Maria
Maiolino. Nos anos de 1990, a artista conformou grandes quantidades de argila para
realizar algumas de suas instalagdes.

Quando comecei o trabalho com acumulos de formas na escultura
moldada e nas instalag¢des, era de certa maneira o querer driblar a
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Fig. 24

Celeida Tostes
Gestos Arcaicos
Instalacao
ceramica, 1991

Fig. 25

Ana Maria
Maiolino

N° 2. Muitos,
uma instalagéo
Galeria Gabinete
de Arte Raquel
Arnaud, Sao
Paulo, 1995



pulverizagao da arte contemporanea. Me apegar ao gesto da mao
que trabalha, sempre permanente e primordial, era querer me
segurar, encontrar um caminho de restauro®.

Maiolino enfatiza a agao do artista como um gesto Unico nas suas formas mais
simples, como os rolos de argila utilizados em suas instalagdes, que séo realizados com
a mesma técnica dos rolinhos, uma das mais antigas formas de modelagem. Segundo
Paulo Venancio Filho (2010):

[...] esses objetos de argila [...] podem muito bem representar o
somatério das agdes cotidianas que a mao realiza
desmemoriadamente. Sdo testemunhos concretos do fazer
rotineiro que costuma dissipar-se sem registro. Em cada um deles
esta presente o tempo e a agdo necessaria para a sua realizagao.

Na exposicdo Heterotopias Cotidianas, apresentada no Museu de Arte
Contemporanea do Centro Cultural Dragao do Mar em Fortaleza, Ceara, no periodo de
novembro de 2009 a 19 de janeiro de 2010, Shirley Paes Leme, contribuiu com uma de
suas instalagoes, intitulada Sua Terra. A artista também trabalhou com o0 acumulo, com o
€Xcesso, € na época seguiu preenchendo todo o piso de uma sala com um intenso
agregamento de terra cinza molhada. A desidratagéo da terra ocorre lentamente devido
aos raios de sol, que entram pelas vidragas até secar e racha-la por completo. O chao do
sertdo aparece ali, num exercicio da meméria, seco e arido que nos enche de uma

* Ana Maria Maiolino, Artigo realizado por Camila Molina. Jornal do Estado de S&o Paulo. Disponivel
em: http://estadao.br.msn.com/cultura/artigo.aspx?cp-documentid=25270076. Atualizado:
25/7/20100:00.
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imensa solidao que finda nas paredes brancas
da galeria e ndo nos sacia o olhar.

Para a criagédo desse projeto, levei em conta estudo
sobre o conceito de heterotopias criado pelo
pensador Michael Foucault, o espaco da cidade e o
sertdo cearense onde busquei estabelecer
relagdes entre arte/vida como constituinte da obra.
[...] como o espaco que se recorta do espaco
cotidiano e traz condicbes para que haja
experiéncias especificas e variadas e que se
transformam constantemente. (LEME, ANPAP,
2010,p.1732)

Complexas, essas obras sdo exemplos
de um tempo que se esvai, sobre o qual ndo
temos controle, que nao abragamos e,
também, ndo nos pertence mais. A memoaria
aparece como uma espécie de elemento gerador de algumas delas, pois permite que a
lembrancga sobrevoe um tempo de experiéncias novas, de uma paisagem ligada a nossa
terra natal ou as recordagdes de nossa casa como faz Brigida Baltar (2008):

Acho que a primeira agao foi transformar o tijolo da casa que eu vivi
em po. Isso aconteceu em meados dos anos 1990. Foram muitos
tijolos e algumas paredes. Isso foi se traduzindo para mim num
sentido de desaparecimento de algo que, a principio, € bastante
solido. Afinal aidéia de propriedade pode ser muito fixa e estavel. E
como se em po a casa pudesse viajar para outros lugares. E depois
este p6 podia também servir para outros fins, outras construgoes,
outras paisagens. Fiz minitijolos moldados deste p6 e dai
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Fig. 26

Shirley Paes
Leme

Sua terra
Instalacao da
Exposicao:
Heterotopias
cotidianas,
realizada no
Museu de Arte
Contemporénea
Centro Cultural
Dragéo do Mair,
Fortaleza, 2009

Fig. 27

Brigida Baltar
A horta da casa
Temperos e
ervas plantados
em 25 tijolos
Dimensoes
variaveis
Paralela 2008,
Sao Paulo



Fig. 28
Brigida Baltar
Abrigo
Escavagdo em
parede

1996

intervengdes em frestas, espagos vazios, pequenas
ocupagdes, pequenos oficios... (Informagao verbal)’

Em 2008, Brigida Baltar levou da sua prépria casa alguns tijolos para
compora instalagao Horta da casa, na mostra Paralela 2008.

Outros artistas brasileiros como Carlos Fajardo e Marepe, dentre
outros, ja utilizaram o tijolo para compor algumas de suas obras. No entanto,
de forma muito singular, Brigida consegue captar outro significado para esse
objeto tdo usual e comum na construgao civil. Ela transforma o pedago de
barro cozido, que exerce comumente a funcdo de material construtivo em
matéria receptiva de cultivo e de plantio.

O uso desse material ndo finda nessa Unica transformacéo.
Transitério, o po de tijolo arrancado da casa de Brigida passeia em outras
criagbes da artista. O p6 do tijolo é retirado do lugar de origem para ocupar
outro espago, transita e integra outras produgdes, como as obras Canto
brocado e Po6 e paisagem, dentre outras. Surpreendentemente, em 1996, a
artista cava a propria parede de sua casa-atelié para criar a obra Abrigo, em que projetaa
forma da sua silueta, inserindo-se, depois, nessa espécie de casulo, assumindo o seu
lugar.

Na arte contemporanea, assim como na vida, identidade e
alteridade se mesclam [...] A evocacao do corpo e o registro da
memoria pessoal na arte contemporanea passam a ser bandeiras

® Trecho retirado da conversa entre Brigida Baltar e Marcelo Campos, curador da exposigéo E agora, toda
terra é barro, realizada no Centro Cultural Banco do Nordeste, Fortaleza. 04/07/2008. Disponivel em:
http://accosta.posterous.com/brigida-baltar-e-agora-toda-terra-e-barro.Informagao verbal.
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de resisténcia, demarcagdes de individualidade, impressdes
digitais que se contrapde a um panorama de comunicagdo a
distancia e de tecnologia virtual, tendendo a gradualmente anular
nogdes de privacidade e a dissolver as fronteiras da
individualidade. Na obra de alguns artistas, a evocagéo do outro se
torna uma homenagem a alteridade e a constatacdo da
interdependéncia dos multiplos eus que condensam a experiéncia
vivida. (CANTON, 2002, p. 12)

Para evocarmos o outro € necessario doar algo de nds, materializando um desejo
de expor experiéncias vividas ou deixar que elas ecoem de forma quase velada, a fim de
instigar o publico, convida-lo, de alguma forma, a participar, refletir ou compartilhar.

Arte cerdmica: a memadria como elemento criativo € um apanhado de retificagbes,
no qual pretendo, por meio dos antecedentes sobre o legado azulejar, alcancar novas
influéncias contemporaneas, explorando suas premissas na busca de uma nova
identidade. As artistas mencionadas sdo exemplos distintos da transitoriedade, das
possibilidades poéticas que podem abrigar o uso de materiais como o barro, aterrae o
po.

Essas referéncias me permitem transitar do plano bidimensional ao
tridimensional, ao efémero, ao relacional, e mais que tudo, expandir o olhar,
possibilitando a continuidade da tematica da memdria, rumo a novas perspectivas
tedricas ou formais, que transcendam e sugiram ampliagdes desta pesquisa.

Como mencionado, este primeiro capitulo trata de referéncias importantes e
fundamentais, as quais promovem a reflexao e o fazer, em busca de uma nova produgao
em cerémica, que € a matéria-prima deste trabalho. No segundo capitulo, vamos
acompanhar, primeiramente, a importancia das memoérias femininas, por meio dos
registros da escrita e da palavra como elemento criativo. Depois, discorrerei porque elejo
Zandra Coelho de Miranda, Caroline Harari e Maria Bonomi, trés artistas fundamentais
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para a concretizacdo dessa nova producdo em cerdmica da qual trataremos mais
adiante.
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CAPITULO 11

Mulheres que tratam da
memoria em suas obras







2.1. Memorias femininas

Como consciéncia da diferenga temporal - passado, presente e
futuro - a memoaria € uma introspecgao, cujo objeto € interior ao
sujeito do conhecimento: as coisas passadas lembradas, o préprio
passado do sujeito e o passado relatado ou registrado por outros
em narrativas orais e escritas [...] Amemoria €, pois, inseparavel do
sentimento do tempo ou da percepgéo/experiéncia do tempo como
algo que ecoa ou passa. (CHAUI, 1994, p. 126)

Quando uma mulher deixar de se preocupar com o passado, presente ou com o
futuro dos seus dias e dos seus afetos, ela provavelmente estara num estado incomum,
ja que suas lembrangas incidem sobre o tempo e seus sentimentos direcionam por
muitas vezes sua vida bem mais do que arazao.

O ato puro e simples de recordar nos parece natural, afinal, vivemos em uma
sociedade na qual é possivel expressarmos nossos sentimentos. Nos, mulheres,
continuamos a conquistar progressivamente espacos aos quais temos direitos. No que
diz respeito ao campo da memodria coletiva feminina, as publicagdes literarias e as
atividades artisticas crescem a cada dia, nos surpreendem e sensibilizam. No passado
nao era assim, o espacgo da mulher era reduzido ao lar, e sua capacidade de pensar era
vista como algo inexistente ou proibido.

Do confinado espago das cozinhas e alcovas, espalha-se e se
apossa também das salas, varandas, jardins e do resto, dividindo
com 0s homens espacos, ocupagdes e principalmente linguagens
que lhe eram antes inacessiveis. Essa ampliacdo do espaco
feminino torna-se viavel a medida que a mulher toma posse da
linguagem [...] A medida que a mulher n&o reivindica para si o
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direito a fala, no sentido politico-ideologico que o sistema
linglistico envolve, e ndo consegue ser ouvida, ndo pode também
ser percebida como ser dotado de razao, potencial de trabalho e
sensibilidade discernente. (VIANA, 1995, p.13-14)

Segundo estudos realizados por Viana e Cunha (1995, p. 14-15) e Bastos e
Mignot (2000, p. 19-20), uma das atividades que legitimam as mudancas vividas pelas
mulheres séo os registros realizados por meio da escrita memorialistica. Antes disso, as
mulheres ja escreviam textos relacionados a esfera privada, como receitas, rezas,
poemas, cartas e diarios intimos. Os papeis sociais ocupados por homens e mulheres na
sociedade durante os ultimos séculos inviabilizavam a expressao literaria feminina. Ao
contrario do que se pode imaginar, a literatura conhecida como “diarios intimos”, por
exemplo, foi escrita primeiramente pelos homens e ndo pelas mulheres. O falar ou contar
sobre si estava relacionado com o status do homem e a fungéo que este exercia. Os
livros mais antigos de mulheres brasileiras foram escritos no final do século XIX, se
caracterizavam como uma literatura discreta e de dificil acesso e circulagdo reduzida. A
publicacdo de obras femininas no Brasil so foi possivel apds a revolugéao literaria em
1922, possibilitando a escritoras como Raquel de Queirdz, Cecilia Meireles, dentre
outras, tornarem-se conhecidas no pais. Nas décadas de setenta e oitenta, o niumero de
publicagbes femininas de cunho memorialistico (diarios, autobiografias, memérias,
romances) aumentou consideravelmente.

O objetivo deste capitulo ndo é relatar a histéria da escrita feminina nem
categorizar os estilos de linguagem, mas recapitular o quanto a escrita da mulher abriu
caminhos e ganhou espago progressivamente por intermédio da memorialistica
feminina. No Brasil, ou fora dele, iniUmeras escritoras e géneros literarios diversos
enriquecem o imagindrio coletivo; assim ocorre na musica e em outras atividades
artisticas. Nas artes visuais, principalmente na pratica da escrita como caracteristica de
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suas obras e vidas, Frida Kahlo e Sophie Calle sao dois exemplos significativos.

Quando pensamos no contexto “memodrias femininas” e em como essas
memorias podem se tornar um elemento vital na obra de um artista, € inevitavel ler as
cartas redigidas por Frida Kahlo e, em outro contexto, as respostas recebidas por
Sophie Calle. Assim, notamos como Kahlo elege a escrita como veiculo de comunicagéo
e Calle proporciona a interatividade relacional com o seu publico.

Frida Kahlo nasceu no dia 06 de julho de 1907, em Coyacan, México, e iniciou-se
na pintura a partir de 1926, apoés um grave acidente que Ihe deixou convalescedo
durante algum tempo.

Segudo Martha Zamora (1997), no livro Cartas Apaixonadas de Frida Kahlo, a
pintora foi uma fértil redatora de cartas: “Na adolescéncia, escrevia cartas de amor ao
namorado; adulta, correspodeu-se com seu médico e com amigos dos Estados Unidos;
e, quando viajava, mantinha-se em estreito contato com os de casa”’. Na obra
mencionada, a autora exibe uma série de cartas e outros textos escritos por Frida
durante varios anos de sua vida. E possivel captar a intensidade dos sentimentos da
pintora presentes em alguns trechos nos quais narra sua dor diante das inUmeras
cirurgias que sofrera:

Na “sexta feira” eles me puseram o gesso e, desde
entdo, tem sido um martirio, que ndo se compara com
coisa alguma. Sinto-me sufocada, meus pulmdes e
minhas costas inteiras doem terrivelmente; nem
sequer consigo tocar em minha perna. Mal posso
andar, muito menos dormir. Imagine, eles me
penduraram pela cabeca por duas horas e meia, e
depois fiquei na ponta dos pés por mais de uma hora,
enquanto secavam [o gesso] com ar quente;
[...]1°(ZAMORA, 1997, p.31)

® Ao falar das memérias femininas, utilizo trechos retirados do diario de Frida Kahlo e respostas
enviadas a Sophie Calle, optando por diferenciar a fonte para destacar que sao trechos redigidos de
outraforma e ndo apenas citagdes normais.
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O trecho acima foi retirado de uma carta escrita em 31 de abril de 1927 redigida a
Alejandro Gémez Arias. Amigo e namorado de Frida, ele estava com ela durante o
acidente sofrido entre o 6nibus e o bonde em 17 de setembro de 1925, que marcara para
sempre a vida da pintora. O jovem Alex, assim ela o chamava, foi um personagem muito
presente na vida de Frida. O trecho seguinte foi enviado para Alex vinte anos apés o
acidente, quando Frida ja estava em Nova York:

A dor é tamanha que eu ndo a desejaria a ninguém. E
muito intesa e ruim. Mas esta semana ela diminuiu,
com a ajuda de medicamentos, e estou passando
relativamente bem. Tenho duas grandes cicatrizes
nas costas, in this forma. Depois, eles me cortaram
um pedaco da pélvis para usar como implante em
minha coluna. Essa é a cicatriz menos feia e mais
reta. Havia cinco vértebras lesionadas, mas agora
elas ficardo bem. O chato, no entanto, é que o osso
leva muito tempo para crescer e se acomodar, de
modo que ainda ficarei seis semanas de cama até
receber alta do hospital, e até poder fugir desta
horrivel city e voltar para minha amada Coyacan.
(ZAMORA, 1997, p. 130-131)

Apébs o seu casamento com o pintor Diego Rivera, em 1929, ela 0 acompanhou
em algumas viagens a trabalho para as cidades de San Francisco, Nova York e Detroit.
Durante esses anos, entre 1930 a 1933, redigiu muitas cartas para sua familia e amigos
incluindo os que fizera nos Estados Unidos, quando retornava para o México. Nesse
periodo, Frida sofreu seu segundo aborto em julho de 1932, no Hospital Henry Ford, em
Detroit. O drama vivido por Frida resultou na obra Hospital Henry Ford, ou A cama
voadora (1932). Em uma carta enviada ao seu médico e amigo Dr. Leo Eloesser, no dia
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26 de maio de 1932, pode-se observar em alguns trechos a preocupagao em relagéo a
suagravidez:

O mais importante, e a coisa principal sobre a qual
quero fazer-lhe uma consulta, é que estou gréavida
de dois meses. Por isso volteili a ver o dr. Pratt,
que disse saber qual é o meu estado geral, pois
falou com o senhor a meu respeito em Nova Orleans.
[...] Considerando minha saude, achei que seria
melhor fazer um aborto. Disse-lhe isso e ele me deu
gquinino e um 6leo de ricino muito forte como
purgantes. Um dia depois de tomar isso, tive um
sangramento muito ligeiro, guase nada. Perdi algum
sangue durante cinco ou seis dias, mas muito pouco.
Seja como for, achei que havia abortado e fui
consultar o dr. Pratt outra vez. Ele me examinou e
disse estar totalmente certo de que ndo abortei e
de que seria muito melhor conservar a criang¢a, em
vez de provocar um aborto através de uma cesariana,
mesmo considerando a pequena fratura da pélvis, da
coluna etc. (ZAMORA, 1997, p. 47)

Como podemos observar, Frida desenvolvia sua escrita de forma muito sincera
com um vocabulario peculiar que expressava, o que, de fato, pensava sobre tudo que lhe
ocorria ou observava. De acordo com Zamora (1997), a pintora empregava em suas
cartas o espanhol, o inglés e uma mescla entre eles, que denomina espanglés, além de
outras palavras estrangeiras ou reformuladas pela prépria pintora. Apaixonada por seu
trabalho e pelo marido, outros trechos desvelam sua forma de sentir tais afetos e de
compreender a si mesma com uma intensidade caracteristica, como pode ser visto no
trecho de uma carta redigida a Diego Rivera, no dia 23 de julho de 1935:
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Acho que o que estd acontecendo é que sou meio
estipida e uma tola, porque todas essas coisas
aconteceram e se repetiram os sete anos que vivemos
juntos. Toda esta raiva simplesmente me fez
compreender melhor que eu o amo mais do que a minha
propria pele, e que, embora vocé ndo me ame tanto
assim, pelo menos me ama um pouquinho - ndo é? Se
isso ndo for verdade, sempre terei a esperancga de
que possa ser, e isto me basta... Ame-me um pouco.
Eu adoro vocé. Frieda. (ZAMORA, 1997, p. 70-71)

No livro Cartas apaixonadas de Frida Kahlo, foram recolhidas mais de oitenta
cartas enviadas a amigos, familiares, amantes, entre outros personagens que fizeram
parte da suavida. Abortos, separacdes, viagens, indignagodes politicas, crises de ordem
financeira e angustias relacionadas ao seu futuro fizeram parte desse rico acervo de
missivas: “Pintar completou minha vida. Perdi trés filhos e uma série
de outras coisas, que teriam preenchido minha vida pavorosa. Minha
pintura tomou lugar de tudo isso. Creio que trabalhar é o melhor”.
(ZAMORA, 1997, p. 157)

A pintora mexicana é auténtica em suas revelacdes, genuina e é apenas mais
uma dentre tantas mulheres que revelam em sua obra, seja na pintura ou por meio de
suas cartas, seu olhar sobre o mundo, sobre si, sobre o outro. Através das cartas escritas
por Frida, é possivel que o leitor ora se identifique, ora se distancie dessa personagem
polémica que transborda sentimentos. Essa leitura revela a importancia do registro
mnemonico individual como complemento de sua obra. Ela transforma a “pintora Frida
Kahlo” em “ser humano Frida Kahlo” que, por intermédio do registro escrito, compartilha
suas dores com o coletivo, sugere multiplas interpretacdes e reflexdes e complementa
essa pesquisa.

Na escrita propriamente dita, € mais dificil reconhecer o que é do repertorio
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mnemonico do autor, exceto quando se trata de uma obra autobiografica, diario de
viagem e outros géneros que propiciam identificar fatos obtidos através do recurso da
memoria. No caso de Frida Kahlo, conseguimos acessar suas memorias e sentimentos a
partir das cartas que ela enviou a outras pessoas.

Ja na vertente contemporénea, encontramos outra personalidade que utilliza a
memoria e suas proprias experiéncias pessoais como elemento criativo constituinte em
suaobra: afrancesa Sophie Calle.

Sophie Calle nasceu em Paris, Franga, no ano de 1953. Calle é conhecida por
suas propostas polémicas que abordam questdes sobre a privacidade na arte. Em 1979,
por exemplo, ela realizou o projeto Suite Vénitienne, que resultou numa série fotografica
do personagem “Henri B.”, um homem a quem ela havia sido apresentada em uma
vernissage e que, posteriormente, ela decidiu seguir em uma viagem a Veneza, onde,
disfargcada, registrou todos os seus passos. No trabalho Les Dormeurs (1979), Calle
convidou 28 pessoas entre amigos e desconhecidos para ocupar sua cama por oito
horas durante uma semana. Enquanto os convidados dormiam, ela os fotografava. No
projeto L' Hétel (1983), ela foi contratada como camareira por um hotel de luxo em
Veneza. Durante algumas semanas, Calle fotografou os objetos pessoais dos hdspedes,
os quartos e o lixo que produziam compondo com essas imagens parte do seu trabalho.

Artista e escritora, Sophie vem sendo reconhecida como uma das maiores
artistas da atualidade. No periodo entre 10 de julho a 07 de setembro de 2009, a artista
esteve na cidade de Sao Paulo com a exposi¢do Cuide de vocé, realizada no SESC
Pompéia, seguindo posteriormente para o Museu de Arte Moderna da Bahia, em
Salvador, onde ficou de setembro a novembro do mesmo ano.

Aproposta realizada pela artista surgiu mais uma vez de um fato real, ocorrido em
sua vida pessoal, caracteristica fortemente adotada em sua poética. A origem foi um e-
mail recebido pelo namorado e escritor Grégoire Bouillier, quando ela estava em Berlim,
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Fig. 29
Coépia do e-mail enviado para Sophie Calle por Grégoire Bouillier
Revista Marie Claire, jun/2009, acessado no Video Brasil
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no qual o autor rompia o relacionamento entre ambos, como podemos observar
transcrito na pagina anterior.

O rompimento foi o elemento gerador da proposta criada por Sophie Calle.

Na exposigao “Cuide de vocé”, que tem como titulo a mesma frase que encerra o
texto de Bouillier, a artista se apresenta ao publico com a seguinte proposi¢ao:

Recebi wuma carta de rompimento. E ndo soube
respondé-la. Era como se ela nd&o me fosse
destinada. Ela terminava com as seguintes
palavras: “Cuide de vocé”. Levei essa recomendacao
ao pé da letra. Convidei 107 mulheres, escolhidas
de acordo com a profissé&do, para interpretar a carta
do ponto de vista profissional. Analiséa-la,
comenta-1la, danca-1la, cantéa-1la. Esgotéa-la.
Entendé-la em meu lugar. Responder por mim. Era uma
maneira de ganhar tempo antes de romper. Uma
maneira de cuidar de mim. (CALLE, 2009)’

Na Bienal de Veneza, no ano de 2007, na primeira aparicdo de Cuide de vocé,
Calle convidou 107 mulheres, entre elas, as atrizes Victoria Abril, Jeanne Moreau e Elsa
Zylberstein, que interpretaram a carta. A partir desse evento, a exposicdo ganhou o
carater de instalagdo com os textos enviados, fotografias e videos. Aversao da mostra
no Brasil apresentou um numero menor de interpretagdes, videos e filmes mudos, entre
eles o video que mostra a cacatua Brenda, e varios painéis fotograficos. A exposi¢do no
SESC Pompéia atingiu cerca de 20 mil pessoas durante o periodo da mostra. O publico,

an

" Catalogo da Exposicdo: Sophie Calle - “Cuide de vocé”,
setembro de 2009, no SESC Pompéia, Sao Paulo, SP.

exposicao de 10 de julho a 07 de
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ao entrar no galpao expositivo, tinha acesso a um caderno com as tradugdes das
interpretagdes feitas por varias profissionais e suas respectivas identidades:

Sophie, O titulo é um tanto descuidado. H& algum
tempo venho querendo lhe escrever e responder ao
seu ultimo email. FEle deveria ter respondido
imediatamente. Ao mesmo tempo, me pareceria melhor
conversar com vocé e dizer o que tenho a dizer de
viva voz. Frase desajeitada: pesada e deselegante.
Mas pelo menos serd por escrito. E dai? Como vocé
pbde ver, ndo tenho estado Dbem ultimamente.
Coitadinho! E como se nido me reconhecesse na minha
prépria existéncia. N&o nos interessa; ele ndo
deveria falar de si. (Aliette Eicher, Condessa Von
Toggenburg, Consultora de etiqueta e protocolo,
2009, p.26)

As mulheres que participaram do projeto foram selecionadas de acordo com suas

profissbes e deveriam relacionar a proposta de acordo com a sua especialidade na
producao dos textos ou em suas interpretagcdes. Segundo a artista, a proposta era
jogar” com a frieza técnica: “Pedi as participantes que analisassem a carta
profissionalmente. A gramatica teria de falar de gramatica”, explica, e “ndo que as
mulheres expressassem seus sentimentos por mim”. Obedecendo ao pedido cada
profissional respondeu de acordo com sua profissao:
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mais culpada ao dizer que “sentird saudade dela”.
N&o h& davidas de que a mulher para quem ele escreve
o lisonjeava, mas ele ndo d& a minima para o seu
sofrimento, para a frustracdo produzida pela dor
que ele causa. Eu estou destruindo vocé, estou
partindo o seu coracgdo, estou devastando vocé,
mas, O que quer que aconteca, cuide de vocé! Por
fim, um pequeno refrdo romdntico: “Eu amo vocé,

nunca deixarei de amar vocé, etc., etc.” Como se
fosse ela que o tivesse deixado. Os papéis estéo
invertidos. (Michele Agrapart-Delmas,

Criminologista, 2009, p.41)

A exposicao reuniu ampliagdes das versdes comentadas de uma psiquiatra, uma
escritora de cartas, de palavras cruzadas, professora de educacgao infantil, revisora,
historiadora, tradutora, entre outras. Algumas profissionais analisaram a proposta e
elaboraram textos especificos, outras com linguagens menos ortodoxas, como o Braile,
Codigo Morse, Codigo de barras ou notas musicais. No elenco dessas mulheres,
também participaram uma vidente, uma jogadora de xadrez, uma sexologa e a propria
mae da artista:

Compartilho do seu desapontamento com tudo isso,
mas ndo precisa fazer muito drama. O seu “amor”
durou apenas trés ou quatro estagdes e vocés sequer
chegaram a morar juntos. Se vocé tivesse ficado 25
anos com um homem e depois fosse trocada por uma
garotinha por causa da crise da meia-idade, essa
seria wuma situacdo cléssica, e muito mais
dolorosa. Pense que o que vocé tem em mdos é o
melhor tipo de carta. Um misico teria dito que
ouviu uma nota errada em seu coracdo. Um encanador
teria falado que seus sentimentos estdo wvazando
pouco a pouco, um eletricista teria mencionado um
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repentino “curto-circuito” e um representante de
uma loja de eletrodomésticos teria recorrido ao
fim da garantia. Lembremos de antigos provérbios:
“antes sé do que mal-acompanhada”, “had males que
vém para o bem”, etc. (Monigque Sindler, Mae de
Sophie Calle, 2009, p.50)

Calle se vale, literalmente, da sua experiéncia pessoal como elemento propositor
de seus projetos, da vida real e imaginaria, criativa e polémica. Com esse trabalho
especificamente, ela atingiu o publico feminino em cheio. De acordo com Solange
Farkas, curadora da exposicao no Museu de Arte Moderna da Bahia, em entrevista a
Revista Valor. “ndo ha como ndo entender a idéia geral, que ndo deixa de ser engracada
e mesmo comovente. Poucas mulheres nao vao se identificar com a iniciativa da artista e
sua capacidade de transcender a dor” (Revista Valor, Cadao Volpato, junho de 2009).

Na obra de Sophie, o momento passado se torna presente, o andénimo se revela
aos quatro cantos, um momento de intimidade torna-se uma performance coletiva;
sujeito e objeto da obra ndo se separam e acabam por atingir o publico de forma
iminente, direta ou indiretamente permitindo a pratica artistica experimentag¢des sociais
diversas.

Diferentes entre si, as cartas de Frida e as interpretagdes enviadas a Sophie
demonstram como é comum artistas utilizarem suas lembrancas ou experiéncias de vida
como elo com o publico, conduzindo ou provocando, seja através das suas proprias
recordagdes, ou as de outras pessoas, como explica Bourriaud (2009, p.85):

[...] ha alguns anos vém se multiplicando os projetos artisticos
convivais, festivos, coletivos ou participativos, que exploram
multiplas potencialidades da relagdo com o outro. O publico vé-se
cada vez mais levado em conta. Como se agora essa “apari¢ao
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Unica de um distante”, que € a aura artistica, fosse abastecida por
esse publico: como se a microcomunidade que se reune na frente
da imagem se tornasse a propria fonte da aura, o “distante”
aparecendo pontualmente para aureolar a obra, a qual Ihe delega
seus poderes.

Quando nos apropriamos do que é do outro, a idéia do que pode ou nao ser feito
com essas informagoes ¢€ ilimitavel. Segundo o autor, a arte contemporanea opera um
deslocamento radical. As obras de Sophie, por exemplo, sempre resultam em efeitos
coletivos, questionam o publico, suas origens e seus resultados. No caso de Frida e
Sophie, o efeito das cartas redigidas pela primeira e das interpretagbes recebidas pela
segunda, é que, em todas elas, as memorias afetivas femininas predominam e
funcionam como um dispositivo relacionaf .

No contexto das produgdes de ceramicas contemporaneas, podemos encontrar
diversos artistas que utilizam a memadria como elemento para suas criagdes e o barro
como suporte das mais diversas possibilidades. Eleger poéticas que tivessem afinidade
com a minha prépria € abordassem a tematica da memoria levaram-me a seguinte
escolha: Zandra Coelho de Miranda, Caroline Harari e Maria Bonomi. Trata-se de trés
artistas contemporaneas que utilizam a ceramica como suporte parcial ou total de suas
obras, e uma determinada alus&o a um tipo especifico de meméaria significativa.

Durante o ano de 2008, um dos trabalhos exigidos na disciplina Metodologia da
Pesquisa Cientifica em Ciéncias Humanas, ministrada pelo Prof. Dr. Jodo Cardoso de

® Segundo Nicolas Bourriaud, uma obra pode funcionar como dispositivo relacional com certo grau de
aleatoriedade, maquina de provocar e gerar encontros casuais, individuais ou coletivos. Boa parte do
trabalho de Sophie Calle consiste em apresentar seus encontros com desconhecidos, formalizando
sua experiéncia biografica que a leva a “colaborar” com as pessoas com quem se deparou. (2009, p.
42-43)
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Palma Filho, foi a analise metodoldgica de uma tese que se relacionasse com a minha
prépria pesquisa. A partir desta proposta, tomei conhecimento da primeira personagem
que venho tratar nesta pesquisa, a ceramista Zandra Coelho de Miranda, que havia
defendido na época sua tese de Doutorado: Impressées em Ceradmica: convite ao
encontro cadtico entre a cerdmica, a gravura e o fogo, pela UNICAMP, provocando um
encantamento imediato.

Depois de algum tempo, sob a orientagcao da Prof. Dr?. Lalada Dalglish, eu pude
conhecer a obra da ceramista Caroline Harari, que, por intermédio da sua produgédo em
ceramica, resgatava a tradicdo dos bordados e das rendas, aliadas a tradigdo do barro
com uma delicadeza impressionante.

Para pontuar definitivamente o estudo sobre a meméria como elemento criativo
das produgdes contemporaneas em ceramica, adotei a artista multimidia Maria Bonomi,
contemplando duas de suas obras mais importantes e monumentais que coabitam a
cidade de Sao Paulo: Etnias - Do primeiro e Sempre Brasil e Epopéia Paulista, ambas
instaladas em estacbes do metr6 da cidade, convidando-nos areflexao.

Distintas entre si, todas utilizam a mesma matéria-prima: o barro. A memoaria
surge delineada por olhares singulares. Cada uma delas apaixonadas pelo seu fazer,
aborda um viés diferente. Personagens que, ao longo da pesquisa, reforgaram a riqueza
da arte ceramica, a necessidade de se preservar valores histéricos e sociais, tornando-
se exemplos vivos de uma representativa soma: trabalho, dedicagdo e muito barro.
Talentos femininos a favor de uma arte milenar, representantes de uma personalidade
calcada por ideais e que vislumbram na ceramica uma matéria do futuro.

Neste capitulo, serdo abordados os processos criativos de cada uma delas,
elucidando as caracteristicas que constituem suas produgbes, investigando seus
posicionamentos frente a arte e as relagdes que mantém com a memoria e 0 Uso que
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fazem da ceradmica como suporte perene de questbes fugidias em nossa
contemporaneidade.
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ZANDRA COELHO DE MIiRANDA

Impressdoes em ceramica:
convite ao encontro caético entre
a ceramica, a gravura e o fogo







Fig. 30

Zandra C. de
Miranda
Sentinelas do
Brejo

Gravura em
ceramica de
baixa
temperatura
seguida de
queima em
fogueira
Modulos
Cconvexos
medindo aprox.
20 cm por 58 cm
de altura
Entintagem com
6xidos metalicos
e esmaltes
fundentes, 2008

2.2. Zandra Coelho de Miranda

encontros nao caoticos, unioes
perfeitas

Zandra Coelho de Miranda Santos nasceu em Campinas, morou por um tempo
em Trés Coragbes/MG e voltou para sua cidade natal, onde se graduou em Artes
Plasticas no Instituto de Artes da UNICAMP. Na década de noventa, foi cursar o
mestrado na Universidade de lllinois, nos Estados Unidos e, recentemente, realizou seu
doutorado pelo Instituto de Artes da UNICAMP.

Atualmente, Zandra Coelho de Miranda é professora e Coordenadora do Curso
de Artes Aplicadas em Ceramica na Universidade Federal de Sao Jo&do del-Rei no estado
de Minas Gerais. A artista plastica desenvolve uma pesquisa poética extremamente
singular e caracteristica por investigar questbes relativas a memoéria e a representacao
do lugar na natureza, por meio de um processo hibrido. Tal pesquisa caminha entre as
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linguagens expressivas da gravura e da ceramica, permeada pela forga contundente da
matéria em constante estado de transformacado, conforme aponta em sua tese de
doutoramento: “Este trabalho leva-me a percorrer duas linhas de pesquisa: a
representagdo da paisagem e investigagbes sobre a natureza mais profunda da
matéria.” (MIRANDA, 2008, p. 60)

Em seu percurso poético, Zandra Coelho de Miranda volta-se para a experiéncia
da imers&o na paisagem natural cotidiana, muito presente nos arredores de seu atelié
elegendo locais e seus elementos naturais constituintes, apropriando-se de registros
moldados em gesso, que posteriormente tornam-se a base matriz para producdo das
pegas multiplas gravadas em ceramica. E interessante notar no seu modo de pensar o
dialogo entre estas duas linguagens distintas - a gravura e a ceramica -, que em sua
producgao poética se relacionam, a despeito dessa distingao, e se complementam numa
zona fronteirica geradora de sentidos:

Por mais especificas que possam parecer, encontro nas duas
areas muitas afinidades e o favorecimento deste encontro, na
minha investigagédo artistica, tem produzido formas e imagens
gravadas que questionam as diferencas e multiplicam os
repertérios simbdlicos intrinsecos destas duas linguagens. Meu
interesse é a fronteira entre a gravura e a cerdmica e busco
compreender o que cada meio oferece a poética da forma
resultante. Para isto combino o desenho através da leitura grafica
da linha e dos contornos dos volumes com a superficie do barro.
Sobre este, a agéo do fogo: o barro e o fogo séo as contribuigdes
da poética que caracteriza a cerdmica. De ambas as tradigbes -
tanto da gravura quanto da ceramica - herdo a possibilidade de
geragao do multiplo. (MIRANDA, 2008, p.51-53)

Essa zona fronteirica entre linguagens privilegia a possibilidade de se apropriar
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Fig. 31
Zandra C. de
Miranda
Ciranda de
Sementes
Conjunto 5:
Ceramica de
baixa
temperatura,
entintagem com
esmaltes
alcalinos em
queima primitiva,
2008

Fig. 32

Zandra C. de
Miranda
Ciranda de
Sementes
Conjunto 3:
Ceramica de
baixa
temperatura,
entintagem com
esmaltes
alcalinos em
queima primitiva,
2008

de um dado aspecto do lugar, gerando uma meméria gravada diretamente in loco, que
guarda indicios e acolhe as formas daquilo que os olhos contemplam na paisagem. Seus
elementos naturais formadores minimos, depois de multiplicados em placas e pecas de
argila entintadas e esmaltadas, por meio de diferentes processos e materiais, ganham
um corpo coletivo, um registro fisico e matérico da experiéncia efémera e fugidia da
artista frente ao ambiente natural, ao mesmo tempo em que suscitam claramente os
padrbes e as repeticdes ciclicas tdo presentes na natureza, como podemos observar

nasimagens a seguir:

O fascinio que o processo cerdmico exerce sobre a artista consiste,
majoritariamente, na possibilidade ou no poder que esse meio tem de plasmar ou fixar
algo sugerido no barro, através do fogo, estabilizando de alguma maneira o justo
momento efémero de um ciclo, de uma passagem, de algo que jamais voltara
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exatamente as mesmas circunstancias, como ela
bem observa, consciente de seu gesto e seu ato
criador. Zandra sabe ter em maos um meio muito
especial, mais que uma linguagem, algo que se
aproxima de uma “chave do tempo”:

Quando este impulso de registro encontra uma substancia
que aceita suas marcas, e que depois de queimada tem
uma estrutura molecular absolutamente estavel, uma
substancia praticamente eterna, que nos conta a histdria
dos primeiros homens, sinto que tenho em minhas maos
uma chave do tempo. Uma relagdo com a materialidade
que é de se transformar o fugaz, o ciclico e o transitério em
registro perene. (MIRANDA, 2008, p. 57)

Essa possibilidade remete a toda sorte de
indicios ja deixados pela humanidade ao longo dos
tempos, através de variados objetos, encontrados em
diversos locais e regides do mundo, evidenciando costumes, modos de vida e contextos
plurais, em diferentes periodos de nossa histéria. Ndo somente a ceramica, como
também a prépria gravura, sao linguagens extremamente primitivas e influenciam
fortemente a construgao poética da artista, que langa mao desse vasto legado. Como
afirma Miranda (2008, p. 53): “o repertorio de imagens gravadas remonta a pré-historia,
assim como o extenso repertério de formas da ceramica, portanto € inegavel que
compartilhem a ancestralidade”.

A ceramista se transforma numa ‘fazedora de fésseis” a0 comparar esses
registros realizados na ceramica com uma agao que prolonga a vida desses elementos
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Detalhes das
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com entintagens
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diferentes



Fig. 34

Zandra C. de
Miranda
Manancial Negro
Arranjo das
pecas em bloco
Gravura em
Ceramica Raku
2006 Entintagem
com esmaltes
alcalinos e 6xido
de cobre, 28 X
17 cm cada
modulo

da natureza a um futuro distante:

[...] nesse trabalho com a ceramica, eu me sinto uma fazedora de
fosseis para posteridade, porque aquele registro na ceramica esta
no material mais permanente possivel. Entdo, eu fico pensando
que isso pode ser um acervo para o futuro [...] essa idéia de
identificar as plantas e buscar referéncia veio a partir da
apropriagao, como uma forma de apontar qual foi exatamente
aquela espécie, mas também, dar crédito a ela, que me doou as
formas (MIRANDA, entrevista concedida a Daniela Bueno em
27/04/2010 - Informagao verbal).

Desse modo, os cuidados articulados pela artista encontram-se nos detalhes: o
seu ato de caminhar ao entorno do seu atelié, seu olhar apreciativo, a busca e a

experimentagdo acompanhadas por um
respeito a natureza.

A notavel experimentacido de
possibilidades expressivas
diferenciadas- seja nos moldes-
matrizes, seja no processo de
entintagem e queima, ou ainda, na
forma de apresentar as pecgas
finalizadas em conjuntos - caracteriza
seu fazer criativo num estado dinamico e
aberto, com grande possibilidade de
apropriagdo do acaso e do
imponderavel, que surgem no decorrer
de seus processos. Como explica a
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ceramista: “[...] quando estou pensando os médulos eu fico imaginando que o Ideal é que
eles possam sem montados de forma, as mais variadas possiveis. E para cada
exposic¢ao que eu fago, eu acabo mudando a configuragao da maior parte das séries...”
(MIRANDA, entrevista concedida a Daniela Bueno em 27/04/2010 - Informagao verbal).
Para tanto, a artista vive em constante estado de alerta para novos direcionamentos
expressivos que venham a deflagrar-se ao longo das varias fases de seu trabalho,
principalmente notado nas entintagens com materiais minerais diferenciados, e na
maneira de montar a formagao expositiva dos conjuntos ja finalizados, ora linearmente,
ora em bloco, por vezes de maneira alternativa, ou ainda, na colocacado das pecas
horizontal ou verticalmente.

As tendéncias compositivas e escolhas que vao sendo feitas no percurso de
um processo criativo estabelecem uma
tendéncia na obra e no projeto poético
de um artista. As opgbes apontadas e
as afinidades esbogadas sinalizam na
diregdo de minhas tendéncias, mas
ndo podemos ignorar o fato de que o
trabalho esta em mutagéo e maturagao
constantes, e conta o tempo todo com a
influéncia do imponderavel.
(MIRANDA, 2008, p. 37)

Esse planejamento passa pelo desenho, que
€ uma das principais ferramentas utilizadas pela
artista no seu processo de criagdo. Ela procura
tragcar esbocos das paisagens em cadernos, € as
formas que vai captando ao redor, a fim de delinear
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Fig. 36 e 37
Zandra C. de
Miranda. Ponto
Espinho
Montagem
retangular e vista
lateral da
montagem Gravura
em ceramica de
alta temperatura
Modulos medindo
entre 5e 12cm
aprox. Entintagem
com esmaltes a
base de cinzas
2007

as possibilidades de organizacdo dos moédulos que pretende
criar.

Algumas vezes, o processo de justaposi¢cao das pecas
alcanga uma configuragdo que amplia e expande as
possibilidades de significagdo das obras de maneira
extremamente particular, como podemos notar em “Ponto
Espinho”(fig.36-37), por exemplo, na qual a formagao das
pecas sobre o solo evidencia uma construgéo elaborada e, ao
mesmo tempo, ludica, remetendo a idéia de um pequeno
labirinto montado com pegas modulares, assim como alguns
brinquedos infantis. Porém, ali com uma sutil diferenca
substancial: os espinhos foram extraidos da propria natureza,
especificamente do caule de paineiras (Chorisia bombacea).

Seu processo criativo tem como antecedentes
experimentacdes que vao desde a gravura em metal até a
pintura sobre tela, mas a artista encontrou justamente na
ceramica uma maneira original de abordar o universo de
recorte no qual engendra seu fazer, sendo inicialmente
experimentadas composig¢des representativas com elementos recolhidos da natureza,
como gravetos e galhos. Tais arranjos obedecem a uma légica ordenativa e compositiva,
elaborada pela prépria artista, sobre o chao arenoso de seu atelié e seu entorno, paraem
seguida, serem frotadas em placas de argila. Essa composi¢ao posteriormente cedeu
lugar a uma abordagem mais direta e ndo-compositiva das paisagens, e s6 depois,
passou a colher impressdes mais abstratas, segundo uma légica dos préprios elementos
dos locais na natureza apreciados pela artista:
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Nesse interesse pelo espago o meu referencial € subjetivo. Eu néo
tenho como vivenciar em profundidade o seu espago. E uma coisa
que so6 pode ser abordada por quem esta vivendo ali, por isso a
escolha do atelié, onde a paisagem € gloriosa, inspiradora [...]
Principalmente na época que esta florindo, eu ndo tenho como
evitar, é algo que me atrai e eu vejo pelas reagbes das outras
pessoas que nao é todo mundo que vivencia aquele espaco da
mesma forma que eu. Muita gente nem prestaria atengéo a esses
detalhes. (MIRANDA, entrevista concedida a Daniela Bueno em
27/04/2010 - Informagéo verbal)

O envolvimento que sua poética artistica mantém com a natureza e seus
elementos constituintes sinalizam uma visao de mundo singular, demarcando um amplo
territorio de experimentagdes expressivas.
E latente o culto ao meio natural e sdo
promovidas formas de sua visibilidade
numa espécie integrada de veneragéo,
assim como aponta Mircea Eliade:

Através da vegetacdo, € a vida inteira, é a
natureza que se regenera por multiplos ritmos,
que é honrada, promovida, solicitada. As
formas vegetativas sdo uma epifania da vida
cosmica. Na medida em que o homem esta
integrado a natureza e cré poder manipular
essa vida para os seus proprios fins, ele
manipula os sinais vegetais, ou venera-os.
(ELIADE apud MIRANDA, 2008, p. 37)

Aqui, foi realizado um recorte da
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Fig. 39

Zandra C. de Miranda

Brejo. Segunda tiragem
Queima por Raku, 2004
Pecas com aproximadamente
12 cm de lado, 2004

Fig. 40

Zandra C. de Miranda

Brejo. Primeira tiragem. Conjuntos
executados com trés modulos diferentes,
compondo painéis com até 40 pecas.
Entintagem com 6xidos metalicos. Queima
em baixa temperatura. Pegas com
aproximadamente 12 cm de lado, 2004

produgao poética dessa artista que, de alguma maneira, se
relaciona com esta pesquisa. Entretanto, ndo se tentou
analisar sua obra de forma exaustiva, pois dentro de seu
processo dinamico e fértil de criagdo, conforme aponta ela
mesma nas consideracdes finais da tese de doutoramento,
sua pesquisa avanca e ‘“continua se transformando e
crescendo em seus multiplos desdobramentos.”
(MIRANDA, 2008, p. 113)

Seu trabalho nos apresenta o acaso como forte
elemento compositivo e, ao mesmo tempo, permite
refletirmos sobre uma memoria espacial cercada por
objetos naturais que se tornam palpaveis apdés a sua
representacdo impressa no barro. Todos os
desdobramentos desse processo passam pelo exercicio da
memoria, do olhar que, segundo a ceramista, continua a
exercer forte influéncia na sua produgéao:

[...] a partir da identificagdo de elementos naturais e da insergao
desses elementos dentro de um contexto que é formal, que é
estético, e que vem sendo trabalhado desde as gravuras, através
dos desenhos, dos projetos... O que se desdobra a partir dai é o
recolhimento desses desenhos e a propria superficie do trabalho
é o0 suporte da meméoria... A memoéria acaba sendo central na
construcao do trabalho e eu vejo que, nos desdobramentos mais
recentes, essa memoria vai assumindo formas um pouco
diferentes até do que esta colocado na tese. Que estava muito
relacionada a questdo da forma, do registro de processos, de
certa forma mais voltada para o que fica como resultado do fogo
na superficie. (MIRANDA, entrevista concedida a Daniela Bueno
em 27/04/2010 - Informagéo verbal)
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O resultado final sugere um encontro perfeito em que o caético nao aparece no
primeiro olhar, mas é resultado subliminar da acdo de uma meméoria que é central na
construgdo dessa obra. Gravura, ceramica, impressao e a agao do fogo se reinem como
parceiros ideais de um trabalho que tende a durabilidade e provoca o encantamento.
Desse denominado encontro caético entre a ceramica, a gravura e o fogo, o resultado
cede as intempéries do tempo e da vida, suavizando nosso olhar naquilo que nos lembra
uma magnifica paisagem palpavel.
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2.3. Caroline Harari

a uniao do barro, das rendas e dos
bordados

Caroline Harari nasceu em Sao Paulo em 1958. E graduada pelo curso de Histéria
e tem especializagdo em Arqueologia e Restauragdo Patrimonial ambos pela
Universidade de Sao Paulo. Atualmente, trabalha em seu atelié na Vila Beatriz, onde me
recebeu para uma entrevista no dia quatorze de julho de 2009.

Harari conta que o seu contato com o barro aconteceu “poracaso”: “Um dia peguei
uma das rendas e imprimi na argila, usando uma antiga técnica dos indios e dos

O que era um desejo tornou-se

>

africanos. Deu certo e encontrei meu caminho...”.
realidade nos anos noventa quando foi procurar a ceramista Lais Granato para aprender
com ela o oficio, profissionalizando-se como ceramista em 1999. De |a pra ca, ja expds
no Museu da Casa Brasileira, em Sdo Paulo, no Rio de Janeiro, no Museu de Arte da
Bahia e, mais recentemente, no Museu Udo Knoff de Azulejaria e ceramica também em
Salvador, além de paises como Italia, Holanda, Franga e Japao.

As primeiras pesquisas sobre a ceramista foram retiradas de documentos digitais,
tais como sites de museus, revistas e outros artigos que forneceram as informagoes
iniciais sobre a sua produgéo. Em julho de 2009 conheci Caroline Harari pessoalmente e
a partir desse encontro pude realizar uma entrevista transcrita no Anexo | da presente
dissertacéo, fotografar algumas pecas em seu atelié e adquirir catalogos de algumas de
suas exposicoes.

Quando se toma contato direto com um artista o qual se pretende investigar e
conhecer, a entrevista € um recurso fundamental para acrescentar informacdes
importantes ndo encontradas em outros meios.

Frente a frente, estabelecemos um contato de aluna-professora, historiadora-
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artista plastica, mae-filha, e inevitavelmente, o
encontro entre uma ceramista iniciante e uma
ceramista experiente, o que ampliou o material
dessa pesquisa, tornando-a mais adequada a area.

O desenvolvimento poético de Harari advém
de uma articulagado entre duas formas expressivas
bem conhecidas da arte popular - a renda e a
cerdmica -, mas de uma maneira singular que
ultrapassa o repertério de origem e ganha um corpo
contemporaneo, instigando e agug¢ando a
percepgao do sujeito fruidor/interlocutor de suas
obras. Partindo daimpressao de texturas de rendas
sobre finas placas de argila, a artista captura no barro as sutis formas da memoria
rendeira popular, criando espelhamentos matéricos duradouros das tramas escolhidas e
significativos rearranjos com outros objetos e suportes constituintes de suas obras.

Com formagao em Histéria e Especializagdo em Arqueologia e Restauragao
Patrimonial, pela FFLCH, Universidade de Sao Paulo, Caroline Harari iniciou sua
incursao pelo fazer ceramico quando ja colecionava uma grande variedade de rendas e
bordados oriundos de diversas culturas populares, brasileiras e estrangeiras, os quais
ganhou de presente ou foi adquirindo em viagens. Esse acervo, que ja fez parte de
exposicdes, teve inicio logo apds a morte de sua avé, eximia bordadeira, que deixou de
heranga para a neta o que mais tarde lhe renderia seu objeto de criagdo como recorda a
ceramista.

Aminha avo Helena, que era uma pessoa que eu amava... morreu
ha 20 anos atras e era eximia bordadeira: fez meu enxoval de
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Fig. 41
Caroline Harari
Jogo "Memoria
do Oficio da
renda
Renascenga",
argila grés
branca, 2008



Fig. 42

Lenco de
bordado
Labirinto,
década de 30
Colecao
particular da
artista
Fotografia:
Daniela Bueno

crianga, fez o enxoval da minha mae, aquelas coisas da tipica
mulher burguesa, enfim, eu a adorava. Minha vé morreu assim nao
tinha quase nada, deixou um relégio, uma pulseirinha de berloque,
ficamos 14, os cinco netos dividindo as coisas e um saco que ela
amava que era de linhas e tinham uns bordados... (HARARI,
Entrevista concedida a Daniela Bueno. Sdo Paulo, 14 de julho de
2009 - Informagao verbal)

Esse legado lhe serviu de base para algumas primeiras experiéncias de
impressao das tramas sobre a argila depois que descobriu, quase por acaso, num curso
de ceramica, as potencialidades plasticas que esse procedimento poderia prover: “eu
peguei o paninho e sem querer eu comecei a apertar na renda e quando eu tirei aquilo
ficou lindo”. (HARARI, Entrevista concedida a Daniela Bueno. S&o Paulo, 14 de julho de 2009 -
Informagéo verbal).

Desde entdo, sua pesquisa voltou-se para
investigagdo das possibilidades expressivas e
inusitadas que poderiam surgir deste encontro de
meios e suas delicadezas.

O fazer artesanal presente nas rendas e
bordados populares é originario, geralmente, de uma
memoria passada de geragdo em geracao.
Tradicionalmente cultivado por mulheres de diversas
partes do mundo, muitas vezes € uma maneira de
enriquecer e adornar o espago domeéstico, o lugar de
convivio familiar, onde a beleza de delicados objetos
tramados no tempo por mé&os femininas agregam
significado ao ambiente pelo valor estético. Ao
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mesmo tempo, pelo valor imaterial, simbolizam um saber ancestral, um elo com o saber
popular de nossos antepassados, assim como o fazer ceradmico esteve presente

também, conforme nos lembra Carolina Harari:
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[...] porque se vocé pensar na mulher ancestral, a renda e o
bordado eles estiveram juntos com a ceramica. E que ela [a renda]
ndo se preservou na arqueologia porque é muito perene, porque,
quando essa mulher descobriu que com um fio e uma agulha ela
poderia fazer um tecido ela comegou a tecer. E a mulher
neandertal ja tecia e a gente tem vestigios na arqueologia que isso
acontecia e ja bordava também. (HARARI, Entrevista concedida a
Daniela G. Bueno em 14 de julho de 2009 - Informagéo verbal)

Algumas culturas desenvolveram tanto esse saber popular, que existem alguns

Fig. 43

Caroline Harari
Detalhe de uma
das caixas de
rendas e bordados
da colegéo da
artista

Fotografia:
Daniela Bueno

Fig. 44

Caroline Harari
Toalha de bandeja
em renda
Irlandesa de
algodao e seda
branca, s/data
Colegao Particular
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Fig. 45. Jogo da memodria da renda renascencga 44 pecgas em ceramica impressas com 22 pontos da Renda Renascenca.
Argila grés branca, 2008; Fig. 46. Artesdo anénimo. Toalha de bandeja em bordado Redendé e bainha aberta sobre
canhamo, 35 X46 cm; Fig. 47. Artesdo anénimo. Toalha de bandeja em bordado Labirinto, em tecido de linho bege, com
motivo floral, 28,5 x 43 cm. Fig. 48. Artesdao anénimo. Toalha de bandeja em renda de Bilros, em fio de algodao, com trangas,
panos de meio-trocado e flores de traga. 29,5 x40,5 cm. Colecao da artista.
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pontos e tramas especificas que
simbolizam acontecimentos e datas
comemorativas. Desse modo,
existem tramas especiais para o
noivado, casamento, para o
nascimento de criangas, batizados
e tantos outros fatos marcantes do
convivio familiar. Interessante notar
gqgue ha uma diferenciacgéao
importante entre rendas e bordados
enquanto objetos celebrativos.
Assim elucida a artista:
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[...] séo intengdes diferentes! Quando vocé vai para esse lado que
também é um lado interessante, [...], arenda é a construgao de um
tecido, entdo vocé tem a necessidade de um tecido, vai la e
constroi, seja umarede, seja uma toalha de mesa, seja um vestido,
seja la o que vocé constréi. O bordado € a desconstrugdo de um
tecido ou uma ornamentagdo. [...] vocé tem uma intengado
“celebrativa”, ndo é mais de necessidade...O bordado é entdo
ornamentar o tecido uma coisa de celebragao mesmo. Vocé borda
porque vai nascer alguém, vocé borda porque ama alguém, borda
porque morreu alguém, vocé néo borda assim por bordar. Tem que
haver um sentido muito forte ndo é? (HARARI, entrevista
concedida a Daniela G. Bueno em 14 de julho de 2009 -
Informacéo verbal).

Fig. 49
Caroline Harari
Processo de
impressao do
tecido sobre
argila, 2009



Fig. 50

Caroline Harari
Cumbuca
Presséo Manual
sob forma e
monoqueima a
1250 °C, 35cmh
x 35 cm diametro,
2009 Fotografia
de Anibal Gondim
2010

E fortemente notavel, no cerne de sua produgéo poética, uma espécie de resgate
cultural muito particular no campo das pesquisas em arte contemporanea, em que a
artista langca mao tanto de conceitos, como procedimentos e técnicas. De forma
concomitante, eles remetem e retomam importantes saberes, fazeres ancestrais
geralmente esquecidos e deixados de lado na atualidade, configurando-se numa
linguagem de resgate, conforme esclarece:

O que eu quero dizer é que eu trabalho com uma técnica que € uma
técnica ancestral e que deve ser retomada hoje. E que nods
esquecemos uma série de saberes e de fazeres e que a gente
deve retomar para nos retomarmos. A minha técnica tem dois
pontos: A minha técnica € a mesma dos indios pré-colombianos
que é pressdo manual sobre a forma. Qual a diferenga do indio pré-
cabralino, minha forma é de gesso. A dela ou era de madeira, ou
era de cesta, as vezes eu uso até de cesta. O meu forno vai até
1300 °C o dele também ia, s6 que o dele é de madeira e hoje isso
nao se justifica... Entdo a gente fala de linguagem hoje que séo
cbdigos esquecidos que de alguma maneira buscamos retomar.
(HARARI, entrevista concedida a Daniela G. Bueno em 14 de julho
de 2009 - Informacao verbal).

Outro aspecto importante € o dinamismo criativo com que Harari opera as
transformacdes engendradas em sua produgéao poética, na qual, na maioria das vezes,
procura problematizar o carater utilitario costumeiramente atribuido as pecgas
artesanais, seja através das proprias impressdes sobre as pegas ou com rearranjos que
as articulam de diversas formas, ora com auxilio de vasos, potes e cantaros, ou entéo,
mais recentemente, utilizando-se de varal e pregadores como suportes que dinamizam
as possibilidades de exposi¢ao, assim como influem e intensificam o carater disfuncional
de seu trabalho poético.
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Assim como explora questdes ligadas a pura expressividade artistica do fazer
ceramico, a artista também se volta para outras questées em seu dinamico processo de
desenvolvimento poético, como a relagdo com o design ou arquitetura e azulejaria,
conforme os interesses e as necessidades emergentes no interior de sua produgéo:

[...] eu comecei a fazer os varais... Sdo placas que eu penduro,
paratirar um pouco esse carater utilitario, do que “para que serve”?
Porque a gente tem muita necessidade do: “para que serve?”.
Quando vocé pde numa placa a renda, seja ela qual for vocé tira
esse carater [...] Se bem que agora, estou retomando o “para que
serve?” Porque estou pensando muito na ceramica e na questao
dela estar ligada a arquitetura, acho que é importante a gente
pensar nisso. Eu estou pensando no azulejo... (HARARI,
entrevista concedida a Daniela Bueno em 14 de julho de 2009 -
Informagéo verbal)
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Fig. 51

Caroline Harari
"Boa noite"
Presséo manual
sobre bordado e
monoqueima a
1250 °C,
30x40cm, 2009

Fig. 52

Caroline Harari
"Richilieu"
Presséo Manual
sobre bordado e
monoqueima a
1250 °C, 30 x 20
cm, 2009
Exposicao
realizada no
Museu de Arte
da Bahia, janeiro
de 2009. Fotos
de Sergio Benutti



Fig. 53
Caroline Harari
Detalhe de pega

ceramica
Argila grés
branca
2007

Fig. 54
Caroline Harari
Prato de
ceramica
terracota,

2008

Independentemente dos direcionamentos de sua producgao, a relagcdo com a
memoria € algo sempre constante em seu fazer, como uma espécie de substrato que
permeia sua poética. Trata-se de uma memdria que tem como base sua propria
formagéo de historiadora e arquedloga, assim como suas pesquisas em livros, museus e
também na vivéncia cotidiana permeada de referéncias, principalmente num pais
privilegiado pela arte popular como o Brasil, onde a diversidade de culturas e tradicbes
enriqgueceu nossa cultura e se faz presente em nosso dia-a-dia, sendo elemento
formativo de uma certa brasilidade, por vezes esquecida ou relegada a segundo plano.
Acerca da memoria em seu processo criativo, assim conceitua a artista:

[...] eu acho que a memdria que eu trato aqui € uma memaria de
técnica, € uma memoria de forma, no caso da ceramica, [...] € uma
memoria histérica. E uma memoria de longa duragéo. Nao é algo
que eu me apropriei do meu entorno, € algo que eu me apropriei na
minha formagédo como historiadora e arquedloga. Entdo a minha
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memoria ela esta nos livros, ela esta nos museus e também no dia-
a-dia porque o Brasil € um pais abengoado por Deus mesmo nao
€? [...] Na verdade o que eu me aproprio € desse universo da
tradicao eu acho, seja ele qual for. O resgate de uma brasilidade...
(HARARI, entrevista concedida a Daniela G. Bueno em 14 de julho
de 2009 - Informagao verbal)

De acordo com Maria Lucia Montes, a obra de Harari propde recuperarmos a
tradicao de um saber milenar de homens e mulheres, que ao longo dos séculos,
produziram com suas proprias maos, com o barro encontrado na beira do rio, com o uso
do fogo em suas proprias moradias e obtendo utensilios ceramicos essenciais a vida
humana’.

° Texto extraido do Catalogo Oferenda, produzido pelo Museu de Arte da Bahia, escrito por Maria
Lucia Montes, Doutora em Ciéncia Politica pela Universidade de Sao Paulo, 2009.
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Fig. 55

Caroline Harari
Gamela
Ceramica em alta
temperatura
monoqueima
Relevo em
Redendé, 30X35
cm de didmetro,
2002, Colecao da
artista

Fig. 56
Caroline Harari
Pote Uma
Pressdo Manual
sobre forma e
monoqueima a
1250 °C

40 cm X 30 cm
bojo, 2008
Fotografia Anibal
Gondim, 2010



Fig. 57
Caroline Harari
Meio cantaro
Argila de Grés
branca. Presséo
manual sobre
formas e tecidos
Monoqueima,
1300°C, 2009

Fig. 58
Caroline Harari
Memoérias do
Vento

Peca feita pela
ceramista para
compor o painel
de memorias
deste trabalho
Ceramica
terracota, 2010

Apesar de o passado e a memodria serem recorrentes no seu trabalho, é
interessante que sua visao e seu posicionamento frente a sua producdo voltem-se paraa
contemporaneidade, conforme relata: “[...] a minha tematica é sobre
contemporaneidade... a memoéria vocé nao separa da questado sobre o contemporaneo,
vocé tem que tomar cuidado para sua memoria nao ficar num tempo que se esvai...”
(HARARI, entrevista concedida a Daniela G. Bueno em 14 de julho de 2009 - Informagéo
verbal)

Sua posicao pretende o resgate nos moldes sustentaveis. Harari ndo ignora o
progresso da civilizagdo urbano-industrial e os beneficios gerados por essa sociedade,
mas questiona o prejuizo causado pelo homem a natureza.

Assim, a artista ratifica a memadria como algo importante para a experiéncia
humana na medida em que vivemos uma temporalidade cada vez mais fugaz, em que o
imediatismo da contemporaneidade aniquila os saberes ancestrais da humanidade. Ela
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traz a luz e resgata, de uma maneira que lhe é particular, nossa verdadeira dimensao
humana. Adverte-nos, assim, sobre o ndo esquecimento da simplicidade das coisas e
sobre a necessidade de se construir uma nova mentalidade diante do caos
contemporaneo.
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MARTA BONOM]

As memorias gravadas em
Etnias e Epopéias Paulista







Fig. 59

Maria Bonomi
Etnias - Do
Primeiro e
Sempre Brasil,
2008, Memorial
da América
Latina/SP
Fotografia:
Daniela Bueno

2. 4. Maria Bonomi
" As memorias gravadas em “Etnias” “e “Epopeia
Paulista

Maria Bonomi nasceu em Meina, Italia, em julho de 1935. Sua familia abandonou
o pais no periodo da Segunda Guerra Mundial, e chegou ao Brasil por volta de 1945. A
artista concluiu seu doutorado em Artes Plasticas em 1999, pelo Departamento de Artes
Visuais da Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de S&o Paulo. E
considerada uma das maiores artistas do cenario nacional, tendo produzido obras em
multiplos e variados meios ao longo de sua extensa carreira. A gravura, a escultura e a
pintura linguagens -tradicionais da arte - dividiram espago com a cenografia, a
curadoria, a docéncia, a produgao de figurinos, entre outras atividades, ao longo de seu
intenso percurso artistico.

Apesar de seu viés multimidia, a artista conseguiu maior destaque e notoriedade
através da gravura, especialmente xilogravura, o que favoreceu o desenvolvimento
pleno de seu fazer poético ao longo do tempo. Outra
vertente expressiva, que muito contribui para seu
reconhecimento no meio brasileiro, foi a Arte Publica,
a qual Bonomi ajudou expandir por intermédio de sua
obra, levando-a para além dos circuitos fechados de
museus e galerias, atingindo um publico diferenciado
daquele frequentador de instituicbes culturais, o
publico comum.

Segundo a artista, “Arte publica é a celebragao
emotiva, de visualidade coletiva, localizada,
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permanente, gratuita, induzida e duravel’ (BONOMI, 1999, p.16), portanto, uma forma
de arte supostamente mais democratica, mais acessivel ao grande publico das cidades
e referencial visual duravel no contexto social. Mas, para isso, a artista lanca mao de
inimeros recursos e pesquisas para instauragcdo de suas obras de arte publica,
considerando as variaveis dos locais determinados para este fim, conforme nos diz:

Sempre inicio pesquisando o local. A partir da incidéncia da luz
disponivel, do clima e temperatura, do tipo de pessoas que ali
circulam, das possibilidades construtivas e modalidades
econdmicas compativeis ao projeto. Sobretudo o contetido social
e paisagistico do espaco e o discurso temporal ou ocasional de
seus freqlientadores.
(BONOMI, 1999, p.38)

Uma das obras publicas mais conhecidas
de Maria Bonomi é “Etnias - Do Primeiro e
Sempre Brasil”’, instalada, em 2008, na entrada

do Memorial da América Latina. Esta obra

I , , Fig. 60
especifica é considerada como importante fonte Meria Bonomi
. - = Etnias - Do
para a pesquisa e evoca uma série de questoes Brimeiro o

Sempre Brasil,

confluentes que pretendo abordar. 2008, Memorial

Na obra do Memorial da América Latina, a da América
. N . ) Latina/SP
artista utilizou trés materiais: a ceramica, o Fotografia:

Daniela Bueno

'° Maria Bonomi. Etnias - Do Primeiro e Sempre Brasil, 2008, Memorial da América Latina/SP. A obra
tem como local de fundagéo um corredor subterraneo de 51 metros com acesso pela estacdo/terminal
Barra Funda, em Sao Paulo/SP. Fotografia: Daniela Bueno.
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Fig. 61, 62 e 63
Maria Bonomi
Etnias - Do
Primeiro e
Sempre Brasil,
2008.

Memorial da
América
Latina/SP
(Detalhe em
ceramica de
simbolos
indigenas; painel
executado em
bronze
representando os
indios
acorrentados por
europeus e
painel em
aluminio
representando a
destruicado dos
indios,
respectivamente)
Fotografias
Daniela Bueno

bronze e o aluminio - que serviram como base de sua linguagem expressiva para aquele
contexto especial, evocando um imaginario histérico, as etnias formadoras dos antigos
povos indigenas que ocupavam o territorio latino-americano, assim como o posterior
confronto com outros povos de diversas culturas que vieram colonizar e explorar as
riquezas do continente e da entédo Terra Brasilis.

De acordo com as pesquisas de Alecssandra Matias de Oliveira, a grande
dimensao e a fisicalidade de suas obras € um aspecto sempre notavel, muito recorrente
ao longo de sua produgao poética. Essa fisicalidade quebrou alguns paradigmas com a
realizagao de séries de xilogravuras em grandes formatos, em um tempo no qual,
tradicionalmente, a gravura ainda era considerada uma vertente da arte mais intimista e
de formato reduzido.

Essatentativa de abarcar uma experiéncia sensorial diferenciada no contato com
suas obras ganhou forga também na Arte Publica, na qual, além da grande dimensao,
recorre-se as propriedades expressivas e plasticas dos materiais e a possibilidade de

trabalhar com texturas variadas, como podemos observar nas imagens a seguir:
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O painel traz trés fases, gravadas em barro e transformadas em
ceramicas, bronze e aluminio. A primeira representa o territorio e a
cultura indigenas antes da ocupagdo portuguesa, a segunda
relaciona elementos europeus e nativos, mostrando como os
viajantes enxergaram os naturais americanos e a terceira remete a
atualidade, atentando para a destruicdo dos indios brasileiros.
(OLIVEIRA, 2008, p.155)

Dessa forma, instaura-se um forte teor “tatil” nas obras, instigando o sujeito
fruidor/interlocutor a uma experiéncia ndo somente visual, mas corporal diante delas.
Conforme a artista, esse foi um dado considerado e explorado na obra do Memorial da
América Latina, também possibilitando que deficientes visuais interagissem e se
integrassem com a obra no espaco:

Na obra pensada para o memorial da América Latina, em Sao
Paulo, evocam-se temas ancestrais pelos simbolos desenhados e
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Fig. 64

Maria Bonomi
Etnias - Do
Primeiro e
Sempre Brasil,
2008
Memorial da
Ameérica
Latina/SP
Fotografia:
Daniela Bueno

Fig. 65

Maria Bonomi
Etnias - Do
Primeiro e
Sempre Brasil,
2008, Memorial
da América
Latina/SP
Colunas em
ceramica
Fotografia:
Daniela Bueno



Fig. 66 e 67
Maria Bonomi
Etnias - Do
Primeiro e
Sempre Brasil,
2008, Memorial
da América
Latina/SP
Detalhe dos
totens em
ceramica
Fotografias:
Daniela Bueno

pelo uso da terra local.
Cabe pensar até nos
cegos e outros
deficientes, para que
possam passando a
mao, se integrar no
espago, participar
corporalmente para
seguir a historia.
(BONOMI, 1999, p.21)

Para a gravagao do conjunto de painéis e
totens instalados no local, a artista convidou
indios Guaranis, moradores de aldeias
localizadas na area de preservagdo ambiental
Capivari-Monos, em Sao Paulo, compartilhando
a autoria da obra em processo de criagdo com
representantes dos proprios protagonistas abordados na tematica da instalagao.

Atenta a possibilidade expressiva dos materiais, a artista se apropriou da argila,
que teve papel extremamente importante na agregagéo de significados ao corpo da
obra, pois ali representa o territério e a cultura indigena antes da ocupagao portuguesa,
exalta a natureza humana em sua primitividade integra, o meio natural rdstico e € um dos
materiais mais utilizados no préprio cotidiano indigena ao longo dos tempos. A
possibilidade de acolhimento e gravagéo de simbolos que remetem a histéria indigena
brasileira, assim como a valorizagcado imanente dessa memdria, sdo pontos fortes que a
ceramica consolida através de sua perenidade material para muitas geragdes vindouras.

Maria Bonomi € uma artista que ficou conhecida também por explorar e investigar
a abstracao de forma profunda, mas se valendo também da narrativa naturalistica,
quando necessita abordar a histéria ou sensibilizar seu espectador:
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A historia é também importante. Cabe narrar, quase até
naturalisticamente se com isto esta se recuperando sensibilidade,
emocionando e entretendo. Enfim, esta também é uma fungao a
cumprir. Na verdade tudo o que vejo dentro de um microscépio ou
do alto de um avido é extremamente naturalista e nao tem olhos
nem boca. Refere-se a memaria residual de cada espectador.
(BONOMI, 1999, p. 21)

A narrativa que permeia os painéis e totens criados em argila evocam as origens,
amata, pinturas rupestres, padronagens indigenas, animais, instrumentos rituais, armas
primitivas, cavernas e as primeiras habitagdes. Muitas vezes, esses elementos séo
tratados de forma extremamente sultil, sugestiva, abstraindo as obviedades e instigando
ainda mais a percepg¢ao de seu publico. Além dos painéis e tétens que compdem a obra,
a artista articulou paredes de espelho nos dois lados da instalagado e luz cenografica
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Fig. 68
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Etnias - Do
Primeiro e
Sempre

Brasil, 2008
Memorial da
Latina/SP
Panorama geral
das

colunas em
ceramica vistas
pelo reflexo do
espelho

da lateral
esquerda
Fotografia:
Daniela Bueno



sobre as pecas, amplificando a sensacdo perceptiva do publico ao penetrar em seu
interior e explicitando, ao mesmo tempo, o carater reflexivo de sua proposigao.
Langando luz sobre uma memoria por vezes desgastada e esquecida frente aos
mecanismos sociais contemporaneos cada vez mais urgentes de novidades, em uma
era na qual o descartavel predomina, Maria Bonomi reforga seu posicionamento acerca
daimportancia e solidez que a Arte Publica pretende manter:

Na era do descartavel a arte publica tem que ser muito solida e
duravel, mesmo que seja na memoaria de quantos a vivenciam... A
arte publica se op6e a transitoriedade porque se torna referéncia:
ndo pode ser frivola. Nado ha espago nem tempo para
arrependimento. (BONOMI, 1999, p.27)

Deste modo, Etnias - Do Primeiro e Sempre Brasil pode ser considerada uma obra
referencial, duradoura e restauradora da memaéria de um povo, da meméria de uma
brasilidade relegada a um segundo plano.

2.4.1. Epopeia Paulista

Outra obra que restaura a memaria de um povo é o painel Epopéia Paulista,
também de autoria de Maria Bonomi, inaugurado em 2004". Segundo a pesquisadora

" Maria Bonomi. Epopéia Paulista, 2004. Mural em concreto pigmentado, 7300 X 300 cm. Estagéo
da Luz, Sao Paulo: (Esta obra ocupa a galeria de conexao entre as linhas A,B, D, E e F da Companhia
de Trens Metropolitanos (CPTM) com as linhas 1,3 e 4 do metrd na cidade de S&o Paulo).
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Alecsandra Matias de Oliveira, que defendeu em sua tese de doutoramento uma
pesquisa sobre o papel da memaria na arte contemporanea, analisando principalmente
aobraem questao, o painel é cotidianamente visto por cerca de um milhdo de pessoas.

O tema do painel foi selecionado e proposto a artista pela CPTM para
homenagear o centenario da Estacédo da Luz, sob a ética dos migrantes, sobretudo os
nordestinos, sempre esquecidos no cenario que constitui a construgao da cidade de Sao
Paulo. Mais tarde, essa homenagem é estendida também aos milhares de imigrantes
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que aportaram a partir dos séculos XIX e XX, como os italianos, portugueses, espanhdis
entre outros que chegaram a cidade através da Estagdo da Luz.

No trecho a seguir, a autora se identifica com os imigrantes - ja que faz parte desse
grupo, tendo chegado ao Brasil na década de 40, apds sua familia ter deixado Meina,
Fig. 70 cidade natal de Bonomi, na Italia, devido a invasédo dos aleméaes na Segunda Guerra

Objetos Mundial:
perdidos
encontrados na
secgao de
achados e
perdidos da
Estacao da Luz
Mostra Atelié
Maria Bonomi, de

Essa memoria sera fundamental para a concepg¢ao da obra. O
mergulho em suas préprias memorias é partilhado e transferido as
sensagdes dos imigrantes e migrantes. Imaginar como se da a
chegada de cada individuo a Estacéo da Luz, ao longo da sua

15 de abril a 30 historia, € o exercicio fundamental para Bonomi. Essa é a matéria
de maio de 2004 prima da criagdo em Epopéia Paulista. (OLIVEIRA, 2008, p.110)
Anexo do Museu

de Arte
Contemporanea,
SP O painel aborda a dimensao humana, sua diversidade e como ela é formadora da

memoria social, através da mistura de culturas, ragas e
credos. Isso ja pode ser refletido a partir da obra
analisada anteriormente, Etnias - Do primeiro e Sempre
Brasil e agora, mais do que nunca, a memoéria se
estabelece como tema principal:

Essa dimens&o humana se delineia, a partir dos objetos e
das marcas dessa gente que chega a cidade, nos 100 anos
da Estacéo da Luz. Quando Maria Bonomi decide utilizar os
objetos perdidos ou deixados na estagdo (roupas,
ferramentas, 6culos, instrumentos musicais, brinquedos,
entre outros) tem em mente o desejo de: “vamos cravar
esses objetos deixados na seg¢ao de achados e perdidos,
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coisas encontradas nas escavagdes para a reforma da Estacao da Luz”. (OLIVEIRA, 2008, p.
110)

Por meio do seu olhar critico e engajado a artista retoma as relagdes entre arte,
histéria e memoria, transformando as suas obras em veiculos transmissores de
conhecimento e reflexdo. A interface entre histéria e memodria, coletiva ou individual,
constréi narrativas que possibilitam a leitura estética da obra que pode ser recriada a
cadaolhar e erige a Arte ao papel fundamental que deve ter diante da sociedade.

Epopéia Paulista € uma mescla de identidades diversas. Bonomi procura, nessa
heterogeneidade histdrica, aproximar e atingir um grande nimero de pessoas, propondo
um engajamento com a memoaria da imigragéo e da importante comunidade nordestina
na constru¢ao dessa memoria, a qual Bonomi revela através dessas narrativas. “Nessa
I6gica, Maria Bomoni luta contra a amnésia coletiva através das imagens
porque relembra as origens de cada um”, explica Oliveira (2008, p. 113).

Nenhuma histdria cresce ou coexiste sem a presenca da
memoria, que a alimenta, fornecendo os conteudos os quais iremos
utilizar no presente e no futuro. Sobre qualquer aspecto necessario ao
retorno, a pesquisa, a certificagao dos fatos, ela deve servir para libertar,
e nao limitar, o pensamento humano.

A execugado deste painel realiza, mais que outra obra de
Maria Bonomi, o desejo de multiplicidade: o painel € coletivo,
sendo a colaboragdo abertissima no que concerne as
pessoas [...] A multiplicidade se hiperboliza nas figuras
disseminadas nas areas aptas para recebé-las, no que a
direcao da artista compobe-se, prazerosa, com o aleatorio das
intervengdes. (LAUDANNA, 2007, p. 377)
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Fig. 73

Maria Bonomi
Epopéia Paulista,
2004 Concreto
pigmentado,
detalhe da area
vermelha, 7300 x
300 cm. Estacéo
de metré Luz,
Sao Paulo
Fotografia:
Daniela Bueno

Se as intervengbes colaborativas puderam realizar-se de maneira aleatéria, a
leitura do painel pode ser feita subjetivamente e cada olhar pode contar uma nova
histéria. Amemodria é o ponto que une as trés areas trabalhadas, € onde cada uma delas
representa um plano iconografico que constitui o painel e ordena sua leitura. Epopéia
Paulista tem em toda a sua extensao essas trés areas simbdlicas que representam
respectivamente: a seca nordestina (area em amarelo), a terraroxa do trabalho (dreaem
vermelho) e o porvir (no grafismo branco).

Na area amarela, podemos observar a homenagem prestada aos migrantes
nordestinos através da linguagem tipica da Literatura de Cordel, realizada por uma
equipe de entalhadores especializados que resgatam figuras como Padre Cicero,
Lampiao e o cordelista Patativa do Assaré. Com isso, a obra ndo intenta retomar essa
tradigédo da cultura popular, ou “achar” essa memoaria popular “perdida”. Pelo contrario, o
trabalho exerce a fungao social de conotar as diferengas e o preconceito.

Segundo as pesquisas de Oliveira (2007), o vermelho-terra representa a “terra-
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roxa” da regido Sul do pais, fértil para o trabalho
e ‘narra as memorias perdidas de uma série
de viajantes que esquece ou abandona objetos
estimados: roupas, ferramentas, Ooculos,
instrumentos musicais, brinquedos, entre
outros”. Algumas das ferramentas e objetos
encontrados na sessao de achados e perdidos
sao muito antigas. E provavel que o progressivo
éxodo rural tenha causado essa demanda de
imigrantes e migrantes com destino a cidade de
S30 Paulo, e essas ferramentas tenham sido
deixadas no apice do fluxo desses
trabalhadores que passaram pela Estacado da
Luz que era a porta de entrada da cidade.

A area branca contém elementos geomeétricos, cortes no espago-tempo e figuras
abstratas com linhas de expressao reconhecidas nas obras da artista simbolizando “uma
nova realidade”. A artista parece estar buscando a sensagao do passageiro ao chegar a
estacdo pela primeira vez, como se ali estivesse a pagina em branco na qual ele
escrevera o futuro.

A parede em branco traz inscrigbes e, sobretudo, as linhas retas
representam os trilhos do metr6é ou da estrada de ferro. Por vezes, os
elementos dessa faixa interferem nas demais faixas, indicando o
entrelagamento entre os tempos e culturas no cotidiano urbano.
(OLIVEIRA, 2007, p.112).

O processo de criagdo do painel envolveu a agédo coletiva de assistentes,
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Fotografia:
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auxiliares, gravuristas, arquitetos, passantes, andnimos e curiosos que participaram do
planejamento e da execugao da obra.

Maria Bonomi retomou o conceito de artista-residente, criando o Atelié-
Residéncia em conjunto com sua equipe. Entre o periodo de 15 de abril a 30 de maio de
2004, eles ocuparam o anexo do Museu de Arte Contemporanea da Universidade de
Sao Paulo, rememorando, neste aspecto, experiéncias passadas da artista.

O que diferencia essa agao conjunta de outros processos anteriores € a “agéo
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direta” do publico sobre a obra; andénimos e desconhecidos interagiram com a equipe do
Atelié-Residéncia, que paralelamente ofereceu oficinas abertas ao publico e projetos de
arte-educacao. E raro encontrar um projeto que envolva tantas questdes que abarcam a
contemporaneidade: a construgdo de uma obra publica monumental, a inser¢do do
publico no fazer artistico, a diversidade de culturas como tema e a valorizagéo da histéria
social e da memodria coletiva. Paralelamente a construgao dessas obras de Maria
Bonomi, o ato de ensinar, estimular e refletir envolveu todos os que participaram da
elaboragdo dos seus projetos, que findaram na agcdo maxima de comunicar e
proporcionar dialogos.

O painel contém elementos da memodria, ndo concebidos por uma visao
romantizada ou excessivamente patrimonialista, mas baseada em fatos reais,
historicos, os quais ele intenta valorizar de forma reflexiva e ndo estacionaria. Nao se
trata de lembrar para nunca mais esquecer, afinal, sé exercitamos o ato do pensar para
recordar o que foi esquecido. A obra recorda diariamente a necessidade de
conhecermos a nossa histéria e valorizarmos nossas raizes, fazer parte dela,
orgulharmo-nos e construir ao longo de nossa passagem outras obras com essas
intengdes, apontando novos caminhos para os que vierem rememorar.
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3.1. Antecedentes

Assim, encontrando sei |a o que massa primordial em minhas
maos vazias, todo o meu sonho manual, murmuro: “Tudo me é
massa, eu sou massa em mim mesmo, meu devir € minha propria
matéria, minha propria matéria é acdo e paixdo, sou
verdadeiramente uma massa primordial.

Gaston Bachelard

Amassar o barro, baté-lo, sova-lo, contorcer-se sobre essa massa pegajosa,
gosmenta, umida e gelada foi como tomar contato com uma parte intima do préprio
corpo. Sentir o contato dos dedos nesse corpo argiloso foi como penetrar em matéria
semelhante a nossa prépria carne e, ao mesmo tempo, tdo desconhecida. Dar forma,
construir, elevar paredes, cavar € moldar uma determinada por¢cdo de argila e,
posteriormente, transforma-la num determinado “objeto” de nossa imaginagao foi e
sempre sera, para um ceramista, como dar vida a nossa matéria original, o barro.

Gaston Bachelard, na obra A Terra e os devaneios da vontade, oferece diversos
exemplos de como tanto a paixao pela matéria terra quanto seus devaneios podem ser
sentidos pelo esforgo imaginativo entre o duro e o mole. E como se cada um de nds
imaginasse a massaideal para o laborioso, ainda que instintivo, trabalho das maos sobre
o barro primitivo, apto para receber a forma que desejarmos e conserva-la por longo
periodo. O autor cita trechos das obras de outros autores que descrevem,
singularmente, suas percepgdes da matéria terrestre de forma poética e carregada de
simbologias.

Sem a pretensao de fazer analises psicoldgicas ou filoséficas sobre o barro, parto
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da simplicidade da constatacdo de sua natureza que é, ao mesmo tempo, tao real e
manifesta, mas permite os mais variados devaneios relativos a intimidade de cada um
dos elementos presentes no trabalho como um todo.

As matérias duras sdo o mundo resistente ao alcance das méos.
Com o mundo resistente, a vida nervosa em nds associa-se a vida
muscular. A matéria se mostra como a imagem realizada de
nossos musculos. Parece que a imaginagdo que vai trabalhar
esfola o mundo da matéria. Tira-lhe os tegumentos para ver bem
as linhas de forgas. Os objetos, todos os objetos tém energia.
Devolvem-nos o vigor imaginario que lhes oferecemos através de
nossas imagens dindmicas. Assim recomecga a vida dindmica, a
vida que sonha intervir no mundo resistente. (BACHELARD, 2001,
p.59)

E dificil ndo se apaixonar pelo barro depois que tomamos contato com ele. Ao
amassa-lo, no esforgo muscular que o autor cita, o devaneio que se apossa € uma
descontracdo. E justamente nesse esfolar que proporcionamos uma desaceleracdo
mental, seguido posteriormente de um relaxamento intrinseco, quase sentindo a
diminuigéo do ritmo cardiaco. Da-se inicio a uma espécie de desligamento com o mundo
externo e com o cotidiano tipicamente perturbador em que vivemos na
contemporaneidade.

Foi assim que minha paixao pela ceramica se deu desde o primeiro contato, ha
seis anos, e é crescente meu encanto por suas formas, seus segredos, seus aspectos e
por sua histéria que, como ja vimos, provém de um passado muito remoto. No inicio
dessa relagado com a cerdmica, o conjunto de fun¢des que ela poderia ter, além de rica
matéria-prima para o setor de utilitarios, era a de ser um meio dificil e menos usual dentro
das possibilidades de criagcbes artisticas ou de pesquisas académicas dentro da
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universidade, assunto esse que eu pretendia desvendar.

Foi por meio da pesquisa sobre a trajetéria da ceramica e a histéria da arte,
observando os antigos registros realizados em cavernas, murais e painéis entre outras
formas de representagbes iconograficas, que adotei a ceramica como suporte para
desenvolver minhas idéias. Pensando no conteudo dos registros historicos que, ao
longo dos séculos, foram os responsaveis pela construgdo da memoria coletiva de nossa
civilizagao, a tematica da memaria rondava minhas intengdes ndo somente como artista,
mas como pessoa. A partir desse momento, nao tive duvidas sobre a construgdo de um
painel ceramico que fosse abordar essa tematica.

E fundamental o papel que a memdria coletiva desempenha nas sociedades
desenvolvidas. Segundo Jacques Le Goff (2003, p.469): “A memodria € um elemento
essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma
das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na
angustia”.

Influenciada por livros e imagens das antigas civilizagdes, pelos hierdglifos
egipcios, os simbolos pré-colombianos, pinturas murais, mosaicos bizantinos e relevos
ricos em imagens iconograficas, o ato de contar histérias ou relembrar segredos tornou-
se um dos meus objetivos.

Toda obra de arte deve ser desfrutada como uma linguagem sem fronteiras, por
qualquer homem, em qualquer época, independente de sua classe social, uma vez que
ela transcende as transformacdes histéricas e as diferengas culturais, como afirma
Canclini, (1985, p.08). Seguindo esse raciocinio, porque entdo ignorar aqueles que
fazem parte do processo constituinte da obra?

Coletar as memorias de pessoas comuns, que habitualmente ficam a margem
dos circuitos de arte, grandes obras, monumentos histéricos, instalagdes e que passam
pela vida, cotidianamente, como uma grande massa de espectadores passivos ou
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meros apreciadores esporadicos, passou a fazer parte das interrogativas desse projeto.

(...) cada meméaria individual € um ponto de vista sobre a memdria
coletiva. Nossos deslocamentos alteram esse ponto de vista:
pertencer a novos grupos nos faz evocar lembrangas significativas
para este presente e sob aluz explicativa que convém a agao atual.
O que nos parece unidade é multiplo. Para localizar uma
lembranca ndo basta um fio de Ariadne; é preciso desenrolar fios
de meadas diversas, pois ela € um ponto de encontro de vérios
caminhos, € um ponto complexo de convergéncia dos muitos
planos do nosso passado. (BOSI, 1994, p.413)

Uma coisa é fato: todos nés, antes de atingirmos o status de ceramista, ou de
professor ou estudante, somos seres humanos, dotados das mesmas caracteristicas
fisicas e, salvo algumas excegdes, vivemos em sociedade cumprindo certos papéis e
fungdes. Roma e Birmingham (1992, p.7) afirmam que Maurice Halbwachs defende que
toda memaria se estrutura em identidades de grupo: lembramos de nossa infancia como
membro de nossa familia, a nossa vida profissional quando nos reportamos ao local de
trabalho e assim, consecutivamente, nossas memérias estdo associadas ao grupo do
qual fazemos ou fizemos parte®. O que me parece proprio se cruza no passado com a
lembrancga de outra pessoa e, no futuro, ninguém pode prever os entrecruzamentos de
vidas e acontecimentos que teremos ou com quem.

Somos um reservatorio de lembrangas, depdsitos carregados de histérias, somos
vida ambulante, aprendizes emotivos, circulando no mesmo globo, cruzando caminhos

' A memoéria, questdo essencial, na constituicdo desta pesquisa, sera abordada sob diferentes
perspectivas no decorrer deste capitulo.
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e sentindo fortemente as sensagbes impositivas desse caminhar mesmo negando
sentimentos e reforgando uma imparcialidade construida ao longo dos ultimos anos por
cada umde nés. Antes de qualquer reflexdo somos individuos plenos.

3.2. Amemoria como elemento
fundamental do painel
ceramico

A memoria é o elemento principal deste trabalho. No cerne de todo o painel
ceramico esta a memoria coletada de um determinado grupo que citarei mais adiante.
Por esse motivo, falar sobre a memaria e como ela se da é fundamental.

De acordo com Marilena Chaui (1994, p.125): ‘A meméria é uma evocagéo do
passado. E a capacidade humana para reter e guardar o tempo que se foi, salvando-o da
perda total. Alembranga conserva aquilo que se foi e nao retornara jamais”.

Essa relagéo entre a histéria e a memaria é tao antiga quanto a origem humana.
Para o pensamento grego, a memoaria € a responsavel pela transmissao dos costumes e
tradigbes, € ela quem possibilita a comunicagdo entre os homens e os deuses. A
memaria possui a:

propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos em
primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais
o0 homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou
que ele representa como passadas. (LE GOFF, 2003, p. 419)
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Nos estudos feitos sobre a memoria, abordei os aspectos afetivos, responsaveis
pelas lembrangcas que possuem carater valorativo e, também, no esquecimento.
Especialistas das areas da Psiquiatria, Biologia e da Neurofisiologia consideram a
memdria um fato puramente bioldgico, um processo cerebral capaz de registrar e gravar
nossas percepcoes e idéias, gestos e palavras, restringindo outros tipos de leitura dos
fendmenos mnemonicos.

Ja nas areas da Psicologia Social, Ciéncias Sociais e na Antropologia, a memaria
€ vista como um elemento coletivo importante, um comportamento narrativo que exerce
uma fungao social e histérica. Se a teoria da memoéria fosse entendida apenas como uma
ocorréncia biolégica, como explicariamos o fendbmeno da lembranca? Afinal, porque
temos dificuldade de lembrarmo-nos de algumas coisas e facilidade para recordar tantas
outras? De fato, ocorre que existem zonas especificas no cérebro e substancias
quimicas responsaveis pela memoria, mas nesse processo de memorizagao coabitam
componentes objetivos e subjetivos. Os componentes objetivos estédo ligados ao registro
cerebral provocados por atividades fisiolégicas e quimicas, como a memorizagao de
figuras e ritmos. Os componentes subjetivos estao ligados a importancia que damos as
coisas e fatos que possuem um significado afetivo e emocional, algo que nos
impressionou e ficou gravado em nés. Mesmo que nosso cérebro registre tudo, a
memoria s6 se manifesta por intermédio do que faz sentido ou possua significado para
nds e para os outros (CHAUI, 1994, p. 128). Como explica Eclea Bosi (1994, p. 464):

Ha um modo de viver os fatos da histéria, um modo de sofré-los na
carne que os torna indeléveis e os mistura com o cotidiano, a tal
ponto que ja nao seria facil distinguir a memoria histérica da
memoria familiar e pessoal.
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De acordo com Le Goff (2003, p. 470), a memoria € um comportamento narrativo
capaz de exercer a fungdo comunicadora entre as pessoas e suas impressdes do
passado, que ja ndo coexistem na sua forma original, e clarifica:

[...] @ memdria coletiva € ndo somente uma conquista € também
um instrumento e um objeto de poder. Sdo as sociedades cuja
memoria social é, sobretudo, oral, ou que estdo em vias de
construir uma memoéria coletiva escrita, aquelas que melhor
permitem compreender esta luta pela dominagéo da recordagao e
datradicao, esta manifestacdo da memoria.

O historiador francés Jacques Le Goff desdobra na sua obra Historia e Memoria
seis grandes problemas: as relagdes entre a historia vivida e a histéria natural; as
relagdes entre a histéria e o tempo; a oposicao e o dialogo entre o passado, presente e
futuro; a capacidade da histdria de prever o futuro; as duragdes histéricas; e como a idéia
da histéria como histéria do homem foi substituida pela idéia da histéria como histéria
dos homens em sociedade. Faz analises preciosas desde a antiguidade sobre varios
aspectos da histéria social, €, como & de meu interesse, dispensa atengao especial a
memoria e sua importancia na histéria individual e social do homem.

O que é a histéria sendo as experiéncias vividas, passadas ou recentes do
individuo? O socidlogo francés Maurice Halbwachs teve seus estudos voltados para os
contextos sociais da memoaria. Outrora durkheimianos, tais estudos convergem na obra
A Meméria Coletiva, uma relagdo mais interpretativa e casual no que diz respeito as
interferéncias e ao pensamento coletivo.

Na obra Painéis cerdmicos: um calendario de memodrias, eu valorizo, antes de
tudo, as memérias individuais, pois sdo elas que vao construir a memoéria coletiva.
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Halbwachs coloca o individuo como fazendo parte do todo:

O que seria desse "eu”, se nao fizesse parte de uma “comunidade
afetiva” de um “meio efervescente” - do qual tenta se livrar no
momento em que “se lembra®? E claro, a memoaria individual
existe, mas esta enraizada em diferentes contextos que a
simultaneidade ou a contingéncia aproxima por um instante. A
rememoragao pessoal esta situada na encruzilhada das redes de
solidariedades multiplas em que estamos envolvidos.
(HALBWACHS, 2006, p.12)

O tema da memodria adotado neste trabalho visa reforgar a necessidade de

valorizarmos o individuo, antes de tudo, como um ser capaz de se comunicar, dividir
seus sentimentos, saindo do esquecimento de si mesmo para fazer parte constituinte de
uma obra. Valorizo o lado humano, o sensivel e as recordagbes como elas foram
expressas de fato por cada um através do seu registro escrito.

A memoria € um tema complexo, esta por tras da histéria das civilizagdes, da

histéria econdmica e social, embutida na antropologia histérica. Ela é a via de
comunicagdo dos fatos ocorridos principalmente apdés o surgimento da escrita.
Entretanto, devemos ter cuidado para nao confundirmos a histéria e a meméria, visto
que elas nao sdo a mesma coisa, opondo-se constantemente, como explica Pierre Nora
apud DeDecca (1992, p.130-131):
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O tempo desta histéria que se acelera vertiginosamente em nosso
século é o tempo das mudangas, das transformagdes e da
destruicdo, ao passo que o tempo da memoria coletiva € o da
permanéncia e o da continuagéo. “A memoria é a vida, sempre
guardada pelos grupos vivos e em seu nome, ela esta em



evolugdes permanente, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformagbes sucessivas,
vulneravel a todas utilizagdes e manipulagbes, suscetivel de
longas laténcias e de subitas revitalizagdes. A historia é
reconstrucao sempre problematica e incompleta daquilo que ja
nao € mais. Amemoria € um fendbmeno sempre atual, uma ligagéo
do vivido com o eterno presente; a historia € uma representagéo do
passado. Porque ela é afetiva e magica, a memoria se acomoda
apenas nos detalhes que a conformam; ela se nutre de lembrangas
vagas, telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou
simbdlicas, sensivel a toda transferéncia, censura ou projecéo. A
histéria, porque operacao intelectual e laicizante, exige a analise e
o discurso critico... Amemoaria se enraiza no concreto, no espaco,
no gesto, naimagem e no objeto. A historia ndo se liga anao serem
continuidades temporais, nas evolugdes e relagdes de coisas. A
memoria € um absoluto, a histéria ndo conhece mais do que o
relativo. No coragao da historia trabalha um criticismo destruidor
da memoria espontanea. A memoria € sempre suspeita a historia,
donde sua verdadeira missdo é a de destrui-la e de rechaga-la.
Nos horizontes das sociedades de histéria, nos limites de um
mundo completamente historicizado, haveria a dessacralizagédo
ultima e definitiva de toda a memdéria. O movimento da histéria e a
ambicao da histdria ndo sédo a exaltagéo daquilo que ja passou,
mas sim a sua nulificagdo”.

No campo artistico, o papel da memodria também remonta as primeiras
representagbes graficas, desde as pinturas rupestres até a antiguidade classica.
Sempre esteve presente e sempre estara. Na tese de doutorado Poética da Meméria:
Maria Bonomi e Epopéia Paulista, que ja foi apresentada no capitulo anterior, defendida
por Alecsandra Matias de Oliveira, levantam-se importantes questdes sobre as relagbes
entre a memoria e a arte, principalmente quando a autora discorre sobre o painel
“Epopéia Paulista” como uma significativa obra da arte contemporanea:

105



Imersos nas redes mnembdnicas, artistas e novas propostas
estéticas tém fundamental papel na construgdo de seu tempo
através de multiplas linguagens. Alguns atingem significativo grau
de especificidade no modo de construgdo desenvolvido, tornando-
se, de certa forma, cronistas do cotidiano - uma expressao que
somente pode ser compreendida através da reconstituicdo da
memoria do momento presente, na qual existe um tempo
fragmentado diante da profusdo de imagens, sons e sentidos
integrantes da sociedade contemporanea. (OLIVEIRA, 2008, p.
11)

3.2.7. APalavraescrita como instrumento
) de fixacao, das
recordacoes

Se recordar é assim tdo fundamental para que ndo nos esquegamos de quem
somos, sera a escrita um instrumento de fixagcdo de nossas recordag¢des? Registrando
nossas lembrangas por escrito, conseguiriamos jamais esquecé-las?

A cada instante sabemos quem somos e o que fazemos, onde nos
encontramos em relagdo a momentos anteriores e em relagéo a
todo um passado, projetando nossas esperangas para o futuro.
Em nossa imaginacdo podemos atravessar espacos e tempos;
podemos estar em varios lugares a uma s6 vez, sem sair do lugar.
E em tudo isto ndo nos perdemos e continuamos sabendo de nés.
Essa nogao de continuidade, de um passado ligado ao presente
sem deixar de ser passado, faz parte da nossa autopercepgéo. Ela
constitui nossa memoaria e nossa identidade; a memoria de cada
individuo sendo Unica e irreproduzivel. (OSTROWER, 1995, p.
261)
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Talvez nés ndo admitamos que queremos esquecer, porque, por um lado, lembrar
nem sempre pode nos parecer algo agradavel. De qualquer forma, cada individuo
trabalha essas questdes intimas de maneira singular. Ignorar o passado nao significa
que ele desapareceu, apenas facilita o processo perceptivo de um futuro que nunca
chega. Vivendo cheios de angustias e preocupacgbes, assumimos, na
contemporaneidade, o uso de todos os meios que a era da informatica nos oferece.

Segundo Paul Virilio, (1993, p.11): “[...] com os meios de comunicagéo
instantanea (satélite, TV, cabos de fibra dtica, telematica...) a chegada suplanta a
partida: tudo 'chega' sem que seja preciso partir.” De fato, essa reflexdo nao faz parte dos
questionamentos de nossa sociedade, que vem recebendo todos esses recursos,
ignorando outros fatores que nao o conforto e a praticidade proporcionados por tais
meios. Essa multiplicidade de recursos que viabiliza a comunicagao instantanea entre os
individuos parece impossibilitar, cada vez mais, outras formas de comunicacgao entre as
pessoas. Um exemplo dessa afirmagao nos aponta a seguinte pergunta: quando foi a
ultima vez que nos comunicamos com alguém utilizando a palavra escrita, sem pressa,
abreviagdes, desvios dalingua e sem a presencga de algum recurso tecnoldgico?

Para refletir sobre essa questdo, chamo a atengdo para a ECT (Empresa
Brasileira de Correios e Telégrafos), criada em 20 de margo de 1969, pela Lei numero
509. Trata-se de uma instituicdo publica vinculada ao Ministério das Comunicagoes,
utilizada diariamente por milhdes de brasileiros. Considerada uma das instituicdes de
transporte mais seguras do pais, a ECT proporciona o envio de cartas, postais,
telegramas, sedex e encomendas para todos os estados do Brasil, por pre¢cos mais
acessiveis se comparada a outros tipos de transportes. Outro exemplo é o oferecimento
de um servigo pelo custo de um centavo de real, para enviar a chamada carta social,
contendo apenas uma folha manuscrita dentro do envelope. Ainda que 0s novos meios
favoregam uma velocidade dindmica e maior praticidade nas relagdes e na comunicagao
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dos individuos, essas reflexdes servem para constatar que os correios ainda
representam um importante papel nos meios de comunicagao.

A via postal ja foi considerada uma tendéncia entre artistas do mundo todo. Na
década de 1960, o artista Ray Johnson introduziu a chamada Arte Postal ou Mail Art,
através da criagdo da Escola de Arte por Correspondéncia, em 1968. O movimento
consistia em trocar mensagens utilizando o sistema de correios como veiculo, surgindo
como uma forma alternativa nos meios de arte e, consequientemente, evitando o circuito
convencional de museus e galerias. A proposta veio em um momento critico da histéria:
em pleno conflito da Guerra Fria, no contexto internacional, e sob a vigilancia da Ditadura
Militar no Brasil, a Arte Postal foi uma corrente fundamental, do ponto de vista politico e
social.

Em 1975, Paulo Bruscky e Ypiranga Filho organizam a 12 Exposi¢ao Internacional
de Arte Postal em um hospital e, no ano seguinte, ao lado de Daniel Santiago, (parceiro
de trabalho por muitos anos), organizam a Exposigao Internacional de Arte Correio, no
prédio dos correios, ambas na cidade de Recife. Atroca postal € uma pratica utilizada ha
muito tempo, em especial por poetas, mas no caso da arte postal em si, a troca é o meio,
0 correio é o que torna essa pratica artistica possivel, € a arte como comunicacéo,
independente de seu conteudo. Xerografia, poema processo, fax-arte, livro de artista,
fotografia, desenhos, propagandas, entre outros materiais que sofriam interferéncias,
todos continham mensagens, jogavam com as palavras e com as imagens.

Muitos artistas que participavam dos envios de arte postal jamais se conheceram,
mas criaram lacos estreitos advindos de uma arte colaborativa, solidaria, que nao visa o
individualismo nem a competicdo. Sobre a troca de correspondéncias entre os artistas
Bruscky explica a ética existente entre os artistas na arte-correio:

... se vocé recebeu um trabalho, vocé manda outro seu para aquele artista. E uma
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corrente internacional. De repente, todos os artistas que
trabalhavam em determinada linha deram-se as maos.
E ninguém quebra essa corrente”. (FREIRE, 20086, p.
138)

Nao havia nenhum impedimento politico ou social que
impedisse a troca entre os artistas. Nao havia preconceitos ou

Fig. 76
Paulo Bruscky
Titulo de eleitor
cancelado, 1980

limites, era uma vertente que se movimentava e agregava
pessoas e idéias. “Hoje, para as geragbes mais jovens, pode
parecer estranha a ética dessa pratica artistica que busca
integrar cada membro em um conjunto maior e por fim,
transcender o individual”, comenta Freire (2006, p. 138). A arte postal provocou uma
mudanga nos canais de circulagéo e foi de encontro ao contexto social opressor. Por
essa razao, foi ignorada por grande parte das instituicdes culturais, entendidas como um
tipo de manifestacao marginal e independente do sistema de arte convencional. Esse
tipo de manifestacao coletiva e processual se auto-organizava em atividades paralelas,
desassociava-se do mercado de arte, das instituicbes que visavam o lucro por meio do
mercado de arte.

Hoje, a Arte Postal ndo tem mais o carater de uma arte social e politica como tinha
nas décadas anteriores, mas possibilita aos artistas que se utilizam desse veiculo criar
uma comunidade cativa, especifica, geralmente politizada, menos individualista e aberta
asensibilizagao.

Se pensarmos na geragao que nasceu na década de 1980 e que cresceu lado a
lado com os avangos da tecnologia, o uso da rede e novos aparelhos eletrénicos, é
provavel que a maioria nunca tenha recebido uma carta manuscrita via correio.

E comum que muitos profissionais ainda se utilizem da linguagem escrita para
produzirem seus trabalhos: livros, roteiros, textos, jornais, revistas e outros géneros.
N&o se trata de fazer apologia a favor da escrita e da ECT, rechagando o uso quase
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exclusivo e crescente da tecnologia e as consequiéncias desse uso exacerbado nas
relagdes sociais. Considero importante lembrar que o envio de cartas pelo correio foi um
dos meios utilizados no processo de aproximagéo com o publico que participou deste
trabalho, que mais adiante sera descrito desde o inicio.

Da notagéo das palavras, o homem enfim passou a notagéo dos
sons. Seja de sinais ou de palavras, isso realmente supée um
consideravel estoque de sinais e, consequientemente, umaimensa
memoria visual para a leitura. (HIGOUNET, 2003, p. 14)

Retornando ao papel da escrita como uma linguagem capaz de auxiliar o registro
das informagdes em nossa memoaria, lembremos que, desde o inicio da histéria da
humanidade, diversos meios de expressdo e de comunicagao foram utilizados pelo
homem. Tambores, linguagens dos gestos das méos, a disposi¢do e envio de objetos
simbdlicos, dentre todos esses, a escrita foi a grande responsavel pela transmisséo dos
fatos histéricos em toda parte do mundo.

Nesse trajeto da escrita, Charles Higounet reconhece que o sistema alfabético
recebe lugar de destaque na histéria da escrita e lembra que o que nos parece tao
simples como escrever faz parte de um complexo universo da histéria dos povos e suas
culturas. Certamente, a linguagem escrita € um veiculo grafico e visual em todo o mundo,
registro académico em todas as areas, documento fundamental na preservacéo da
memoria de nossa civilizacdo, mas para ser realmente compreendida, a histéria da
escrita deve ser contextualizada. Conforme explica Higounet (2003, p.10):

Vivemos os séculos da civilizagdo escrita. Todas as nossas
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sociedades baseiam-se sobre o escrito. A lei escrita substituiu a lei
oral, o contrato escrito substituiu a convengao verbal, a religido
escrita se seguiu a tradicdo lendaria. E, sobretudo, ndo existe
histéria que ndo se funde sobre textos. Desse modo, a escrita é
nao apenas um procedimento destinado a fixar a palavra, um meio
de expressao permanente, mas também da acesso direto ao
mundo das idéias, reproduz bem a linguagem articulada, permite
ainda apreender o pensamento e fazé-lo atravessar o espago e o
tempo. E o fato social que esta na propria base de nossa
civilizagcao. Por isso a histéria da escrita se identifica com a histéria
dos avancgos do espirito humano.

Talvez, dentro das conquistas histéricas, a ciéncia da escrita ndo receba o seu
devido valor. A escrita tornou-se uma acao automatica, que passa despercebida para a
maioria das pessoas, mesmo utilizando-a diariamente, independentemente do suporte.

O crescimento e uso das redes sociais e blogs independentes aliados a geracéo
de inusitados veiculos de comunicagdo como iPhones, iPads, tablets, entre outros
aplicativos que re-significam a via rapida de comunicagao reiteraram meu desejo de
seguir o caminho oposto. Voltei no tempo a procura de outra significacdo e adotei dois
dos mais antigos suportes utilizados pelo homem: o papel e o barro. O papel para me
comunicar com os “doadores de memarias”, evocando suas lembrangas, e o barro para
transcrevé-los, afim de registrar essa memaria por um tempo indeterminado.

Ao tratar-se de um documento a escrita tem duas fungdes
principais: “Uma é o armazenamento de informacgdes, que permite
comunicar através do tempo e do espaco, e fornece ao homem um
processo de marcagdo, memorizagao e registro”; a outra; “ao
assegurar a passagem da esfera auditiva a visual’ permite
“reexaminar, reordenar, retificar frases e até palavras isoladas”.
(GOODY, apud LE GOFF, 2003, p.429)
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No trabalho realizado com os painéis ceramicos, adotei o barro, a palavra e o
siléncio como instrumentos de criagéo: a argila se transforma no suporte da escrita, a
carta € o veiculo de comunicagdo com as pessoas ao meu redor, o convite para
participarem como agentes ativos ha passagem de suas memoarias intimas para a escrita
revelada. Como explica OLIVEIRA (2008, p. 19):

O registro escrito rompe a barreira fisica, propiciando a
conservagao de fragmentos do conhecimento de um modo externo
ao corpo. A escrita torna-se uma forma de transformacao da
memoria do grupo - permanece aquela que consegue transpor a
fronteira do tempo, ou seja, a que esta registrada. O registro
mnemodnico permite o seu desenvolvimento em dois tipos de
materiais: o documento escrito (escolha do historiador) e a
celebracao através de um monumento comemorativo (heranga do
passado).

Neste sentido, o registro sobre as placas de argila romperam literalmente a
barreira fisica, a escrita registrou definitivamente as recordacdées na matéria dura que
celebra silenciosamente o grito de doadores anénimos e esquecidos em si mesmos. O
queresta é olhar, sentir e identificar-se ou ndo com eles.

0 trabaiho e dametodoiogia adotada
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Com base nos elementos apresentados anteriormente, ou seja, a paixao pela
ceramica, o tema da memoéria e o uso da palavra escrita, iniciei um projeto no ano de
2006 que denominei Painel cerdmico: um calendéario de memodrias.
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Esse trabalho se dividiu em dois processos praticos que serdo descritos
separadamente a seguir e resultou num conjunto de pec¢as cerdmicas esmaltadas com
mais de 400 placas repletas de recordagdes grafadas sobre cada uma delas.

A paixao pelo barro definiu a matéria-prima do trabalho, a influéncia das obras de
arte das antigas civilizagdes, a maneira como registravam sua historia, sua cultura e
seus costumes estimularam-me a desenvolver um painel que também agregasse valor
iconografico. O projeto era desenvolver um painel que abrigasse valores subjetivos e
que pudesse ser gerado do individual para o coletivo, contendo uma histéria ou tema que
pudesse ser transmitido, lembrado e preservado gragas a durabilidade do préprio
material a ser utilizado, nesse caso, a ceramica.

Ao observarmos imagens de representacdes feitas pelos homens primitivos,
supomos que suas intengdes fossem de cunho religioso ou magico, bem como, ao nos
reportarmos aos mosaicos da Arte Crista, encontraremos objetivos mais elaborados
como o de atrair os fiéis, impondo-lhes o poder divino por meio do luxo contido nessas
obras. Veremos, ao longo dos séculos, inumeras representagbes que ora denotam
apenas valores simbdlicos, ora o poder religioso ou politico.

E impossivel entender esses estranhos comecos se nado
procurarmos penetrar na mente dos povos primitivos e descobrir
qual é o género de experiéncia que os faz pensar em imagens
como algo poderoso para ser usado e nao como algo bonito para
contemplar. (GOMBRICH, 2000, p.40)

Todas estas manifestagdes, ou seja, as pinturas rupestres, afrescos, baixos
relevos, mosaicos, 0s murais mexicanos, 0s painéis azulejares, a pop art, cada uma
delas representou o seu tempo, com suas caracteristicas especificas, e serviu como
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registro mnemonico de um povo num determinado momento de sua existéncia.

No inicio da idealizagao dos Painéis cerdmicos: um calendario de memdarias, em
2006, eu cursava o ultimo ano do curso de Educagao Artistica na Universidade Estadual
de Londrina (UEL), e estava para completar 30 anos. Criada em 1970 - apds a jungao
das faculdades de Direito, Filosofia, Ciéncias e Letras, Odontologia, Medicina, Ciéncias
Econdmicas e Contabeis -, a UEL havia recentemente completado mais de trés décadas
de existéncia. Com essa logistica numérica, imaginei quantas historias poderiam estar
contidas naquela instituicao, e como poderia unir esse conteddo as minhas proprias
histérias vividas naquele ambiente. Fazer parte daquilo era reconhecer uma mudanca
de fase, um novo rumo no qual a admiragéo pelas artes ceramicas transformava-se em
vocagao profissional e objeto de estudo. Era um momento em que reviver o passado das
pessoas do entorno académico significava resgatar memorias decorrentes de um tempo
anterior a muitos daqueles alunos.

Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e idéias de hoje, as
experiéncias do passado. A memdria ndo é sonho, é trabalho. Se
assim é, deve-se duvidar da sobrevivéncia do passado, "tal como
foi", e que se daria no inconsciente de cada sujeito. Alembranca é
uma imagem construida pelos materiais que estao, agora, a nossa
disposicao, no conjunto de representacbes que povoam nossa
consciéncia atual. Por mais nitida que nos pareca a lembranga de
um fato antigo, ela ndo é a mesma imagem que experimentamos
na infancia, porque nds nao somos os mesmos de entéo e porque
nossa percepgao alterou-se e, com ela, nossas idéias, nossos
juizos de realidade e de valor. O simples fato de lembrar o
passado, no presente, exclui a identidade entre as imagens de um
e de outro, e propde a sua diferenga em termos de ponto de vista.
(BOSI, 1994, p.55)
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Diferentes pontos de vista e diferentes geragbes compunham aquele ambiente
académico, a curiosidade apontava a seguinte pergunta: Quais seriam as semelhangas
entre os professores, funcionarios e alunos daquela universidade? Os passantes € as
pessoas da minha intimidade poderiam formar com os primeiros um unico grupo? Suas
memdrias seriam o elemento fundador de minhas pesquisas, objetos de pesquisa, o
cerne do trabalho que aspirava ultrapassar o tempo e 0 espago permanecendo sempre
atual.

3.3.1 As etapas do trabaiho: o tema, as cartas e o tempo

Para definir as etapas de um trabalho teérico e outro pratico, que se realizariam ao
mesmo tempo, era necessario pontua-las com cuidado, a fim de estabelecer um tema,
uma metodologia e um conteudo a ser trabalhado.

Aprimeira etapa foi definir o tema da pesquisa: a memoaria. Questionava-me como
essa capacidade se da nos individuos, alguns aspectos da memaria e, por fim, como eu
poderia coletar um conjunto de informag6es de um determinado grupo. O publico-alvo da
pesquisa também havia sido determinado: alunos, professores, funcionarios e
passantes do Departamento de Artes da UEL e pessoas da minha intimidade.

Como aborda-los e captar suas recordagdes sem diferencia-los uns dos outros e
qual a linguagem ou meio utilizar? As cartas foram adotadas como o meio de
comunicacgdo entre autor e publico. Via correio ou entregues pessoalmente, as cartas
continham perguntas sobre os momentos mais marcantes de suas intimidades e quais
as datas desses acontecimentos, visando ser respondidas e reportadas a pessoa de
origem.

Delimitei um periodo de 30 anos para que as pessoas fizessem uma analise de
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suas recordacgdes, ou seja, acontecimentos entre 1976, ano de meu nascimento até o
ano atual do inicio da proposta, 2006. Trinta anos de lembrancas arrecadados da forma
menos usual possivel diante daquele cenario, por intermédio de cartas que aguardariam
oretorno das informagdes.

Enquanto as respostas demoravam a chegar, iniciei a producéo das placas em
argila, para transcrever sobre elas as respostas do denominados “doadores de
memorias”, a fim de inseri-las no painel ceramico.

O processo da obra Painéis ceramicos: um calendario de memorias se subdividiu
em algumas etapas importantes: o envio das cartas, a espera pelas respostas, a sele¢cao
dos trechos a serem transcritos, a execucéo das placas em argila, a transcricdo das
informacdes, o tempo de secagem das placas, os processos de queima, de esmaltagéo
e a montagem do painel. Por essa raz&o, as etapas estar&o divididas em duas partes
especificas nas quais, primeiramente, encontra-se a descricdo do primeiro processo
técnico/pratico quando as experiéncias foram baseadas ainda sobre a forte influéncia do
azulejo. No segundo segmento, descrevo exatamente as mudangas e resultados
obtidos tendo sido feitas as reformulagdes necessarias apds a primeira etapa do
trabalho.

E comum que algumas pessoas colecionem objetos. No meu caso, o interesse é
por cartas, bilhetes ou ingressos, os quais venho mantendo ha anos. Correspondéncias
de amigos de infancia, cartas e postais recebidos e enviados toda vez que visitava uma
nova cidade ou daqueles que saiam do pais, mantendo parte desse acervo até hoje.
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Artistas, como Vincent van Gogh, Paul Gauguin, entre outros, revelaram aspectos muito
profundos de suas vidas e obras por meio da descoberta de cartas enviadas por eles
para outros artistas, parentes e amigos que nao so6 trocavam concepg¢des artisticas, mas
também afetivas.

No capitulo anterior, pudemos observar alguns trechos das cartas redigidas pela
pintora Frida Kahlo e como essas cartas revelavam tragos da sua personalidade

Fig. 77 irreverente e passional. . ’ N ’
Frida Kahlo Guardar as cartas recebidas no passado € preservar a memoéria através do

Tevas?No. Alas registro das coisas e pessoas, de um tempo que nao retorna mais:
Rotas. Extraida

do Diario de
Frida Kahlo,
1944-54. Museu el . .o . .
Frida Kahlo, Ao lado da histéria escrita, das datas, da descrigdo de periodos, ha
Cidade do correntes do passado que s6 desapareceram na aparéncia. E que
México podem reviver numa rua, numa sala, em certas pessoas, como
ilhas efémeras de um estilo, de uma maneira de pensar, sentir,
falar, que sédo resquicios de outras épocas. (BOSI, 1994, p. 75)
{[ET =
: — = Por meio da leitura das cartas, eu nao apenas absorvi as
ol recordagdes como também embarquei sem perceber numa viagem as
o L | proprias lembrancgas, pessoas que ja se foram, outras que nunca mais vimos,
e i Lol ' el sequer temos noticias e que, por instantes, foram tao intimas... Lugares aos
&, G i . . . ~ .

i quais nunca mais retornaremos. Acontecimentos que eram tao importantes e
- transformaram-se em motivo de reflexdes irbnicas sobre nossa prépria forma

lcvear s o S0 ! de ser e enxergar o mundo.
7 "oy j“wgf De acordo com Higounet, (2003, p.10) ao escrever sobre um
-'-'-_‘_"_‘_‘i=.'t11.1-.a=.-?‘&—-u. rﬁ“-; determinado suporte, estamos guardando um conteudo e, ao realizar essa

— # i) ~ . e . ..

.1“*;_,_ o E«“ | s o acéo, organizamos o nosso pensamento. A histéria da humanidade se divide
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em dois principais momentos: antes da escrita e a
partir da escrita. A histéria da escrita também ¢
complexa, pois vivemos nos séculos nos quais
todas as sociedades baseiam-se nela ou sobre o
que foi registrado de alguma forma anteriormente a
ela. Engenhosos meios foram utilizados pelos
povos primitivos, que criaram diversos meios de se
expressar, diante da necessidade de se comunicar.
Entalhes, nés, desenhos, linguagem dos gestos
das maos e o som de instrumentos, envio de
objetos, grédos e outros elementos tornaram-se
meios de expressao simbdlica. Essa construcao de

QUANDO VOCE S8 APADXNOMNOU FELA PRIMEIRA VEL? |
QNGO FERDEU SEUS PALS? %
CHPAMDD S8 CASOUR |

QUANDD FOL SUA FRIMELRA muu:

AGUELA GRANDGE LECERCALY :

E AQUELE MOMEWTO INESQUECIVEL?

EM QUE AND DEW SEU PULMETRO BELIO?

QAR REALLIOW ACRIELE SC8an07
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AGQUELE DIA MAGLCOD OOM A FAMILLA?
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E SEU FIOR TRALMAT

QUAMDO VOCE NASCEL? QUANDD VOCE WIVEL?

GUANDO, ONDE, EM QUE MES, ESSAS COLSAS CORRERAM?
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VOCE TEM LEMBRANGAS PORTES?  «ooveip

VOCE TEM MEDD DE REVELAR SEUS SEGREDDS?

VOCE TEM RECEIQ DE EXPOR SEUS SENTLMENTOS?

ViOCE PODE ME CONTARY

VOCE PODE ME ATUDMR)

meios utilizados pelo homem nada mais foi do que formas de estabelecer as primeiras ~ F19- 78

tentativas de representacgao grafica da escrita como é conhecida hoje. “As 'pistas' e
'indices' provenientes de imagens verbais e ndo-verbais, especialmente as registradas,
permitem, pelos fragmentos, uma busca logica e elucidativa em determinado tempo e

espaco”. (OLIVEIRA, 2008, p.23)

Daniela Bueno
Perguntas
elaboradas e
resposta de um
dos “doadores de
memoria

Para o envio das cartas, considerei a padronizagao de algumas perguntas que se

repetiram em todas elas, intercalando-as com outras treze questdes que variaram
dependendo do destinatario. No total, 21 perguntas foram elaboradas a fim de
exemplificar fatos inesqueciveis ou elucidar quais datas poderiam ser marcantes: a data
de nascimento dos filhos, o dia do casamento, algum trauma do passado ou qual fora o
dia mais feliz do qual se recordavam. Ao término da elaboragéo, aliadas a um pequeno
texto explicativo da proposta, as cartas foram impressas, assinadas, dobradas e
colocadas em envelopes cada qual com o respectivo nome do destinatario e seus dados
para postagem (para aqueles que a receberam via correio). Aproximadamente 200
cartas foram enviadas para professores, funcionarios e alunos do Departamento de
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Fig. 79

Daniela Bueno
A primeira carta a
chegar pelo
correio, 2006
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Artes, bem como a outros amigos. As perguntas deveriam servir
como base de descoberta das informagdes que eu precisava,
para realizar a transcricdo nas placas de argila. No final do
processo obtive 46 respostas, como poderemos observar mais
adiante.

A primeira carta-resposta foi postada via correio no dia 13
de junho de 2006. Depois dela, as demais comegaram a chegar,
em sua grande maioria, entregues pessoalmente. Houve
respostas escritas a mao, outras impressas, de longas narrativas
até uma unica frase, respostas em forma de poema, um texto

repleto de perguntas sobre as minhas perguntas, rascunhos em pedacos de papel feitos
as pressas e até uma pequena fita gravada. Durante esse processo, em meio a espera,
era frequente o envolvimento de algumas pessoas. Alguns protelavam a entrega
alegando néo recordar com precisdo as datas dos acontecimentos. Eu sabia que esse
era um fator comum como esclarece Bosi (1994, p. 417):

O primeiro dia de aula, a perda de uma pessoa amada, a
formatura, o comego da vida profissional, o casamento dividem
nossa histéria em periodos. Nem sempre conseguimos fixar tais
divisdes na data de um tempo exterior. Quando as marés de nossa
memoria ja roeram as vigas, o fato deriva ao sabor das
correntezas.

Acredito que, por essa razao, entre outras, muitos destinatarios ndo responderam

a proposta. Igualmente, outros individuos apenas se recusaram a revelar fatos de sua
vida intima. Em contrapartida, recebi ligagcées de amigos residentes em outras cidades e
a visita curiosa de professores e alunos do departamento que passaram a circundar a
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sala de ceramica a fim de observar o processo e elucidar a
proposta, todos eles providos de uma atitude
colaborativa.

E interessante notar como as pessoas reagem
quando questionadas sobre sua intimidade. De repente,
elas se véem diante de perguntas que ha muito tempo nédo
haviam sido feitas. Como lidar com as lembrangas de uma
vida inteira? O remorso, o arrependimento, todos os
sonhos que ficaram para tras, as pessoas, 0s amigos, as
aventuras, as paixdes de um passado que muitos sequer
fazem questao de lembrar?

Marilena Chaui, na obra Memoéria e Sociedade:
lembrancas de velhos, faz consideragbes do ponto de vista “benjaminiano” sobre a
conduta narrativa da autora Eclea Bosi: “O Narrador conta o que ele extrai da
experiéncia - sua prépria ou aquela contada por outros. E de volta, ele torna experiéncia
daqueles que ouvem a sua histéria.” Depois prossegue: “... Ecléa Bosi €, ao mesmo
tempo, ouvinte e narradora, possibilitando a passagem pura da memoéria, num lance de
extrema felicidade composicional.” (CHAUI, 1994: xiv)
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Fig.80

Daniela Bueno
Mural com as
cartas recebidas,
2006

Fig.81

Daniela Bueno
Trecho retirado
de uma das
cartas (Abuso
sexual na
infancia, anos 80)



Fig.82

Daniela Bueno
Trecho retirado
de uma das
cartas
(Desapare-
cimento, anos 80

Fig.83

Daniela Bueno
Trecho retirado
de uma das
cartas-poemas
(Decepgao)

Fig.84

Daniela Bueno
Trecho retirado
de uma das
cartas
(Revelando sua
sexualidade,
1999)

ano etereos, esta complicado acreditar em leveza. 3into
meu corpo fldcido e cansado como uma massa disforme tentan-
do navegar por ares gue ja se tornaram insuportavelmente

posados. Estamos todos prestes ac abismo... Onde eata o

.
circo que me prometeram?
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Nao ha como nao identificar o elemento nesse processo que se assemelhe a
maneira que encontrei de retratar essas vidas. Nesse caso especifico das recordagdes
enviadas por cartas devolvidas, o “narrador” de Bosi torna-se, no meu processo, o
“escritor’, o “poeta”’, o “‘ingénuo” e a “vitima“, todos doadores de memorias. Ao
escreverem suas mais profundas recordacgdes, eles narram para si mesmos,
mentalmente, silenciosamente, enquanto escrevem, organizando seus pensamentos.
Eu ndo os escuto, infelizmente, mas imagino, choro e os desnudo com a mesma

121



3.3.2. Apropriacao das memorias dos doadores

Como me apropriar das informacdes recebidas? Como evitar essa relagao com
as memorias que chegavam e influenciavam por vezes um breve momento? Quem
essas eram pessoas e como elas se sentiam tornou-se parte das minhas preocupagoes
diarias. Esse movimento entre os repertérios e experiéncias vividas pelos “doadores de
memodrias” estava diretamente focado na produgéo da obra como um todo. O publico, o
entorno, as condi¢des e a forma de se relacionarem nesta proposta abrangem algumas
das caracteristicas da estética relacional.

Na década de oitenta, o critico e curador francés Nicolas Bourriaud, apresentou
novas perspectivas sobre a sensibilidade compartilhada por alguns artistas
contemporaneos mediante seu publico e suas propostas poéticas:

Hoje, a comunicagdo encerra os contatos humanos dentro de
espagos de controle que decompdem o vinculo social em
elementos distintos. A atividade artistica, por sua vez, tenta efetuar
ligagdes modestas, abrir algumas passagens obstruidas, pér em
contato niveis de realidade apartados. (BOURRIAUD, 2009, p.
11)

De acordo com o autor, 0 movimento da “estética relacional” abarca as relagdes
humanas na arte, do artista, do publico, do entorno, com o objetivo de coletar
experiéncias coletivas e significativas para todos os envolvidos. Quando convidei os
individuos a participarem da proposta, retirei-os da inércia que se encontram a fim de
gerar uma comunicagao entre nds e com outras pessoas desconhecidas. Inicialmente, a
proposta gerou certo estranhamento, o grupo denominado “doadores de memdarias”
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Fig. 85

Daniela Bueno
Trecho retirado
de uma das
cartas (Historia
de amor,
12/1987)

acabara de ser invadido. Cada um deles teve sua intimidade “ameagada” por uma
proposta que o convida a expor suas recorda¢des guardadas ha muito tempo na
memoria e desfrutar de uma forma de convivio.

Quando esse conjunto de recordagdes comegou a chegar, passaram afazer parte
das minhas memarias também e integrar, ndo sé a minha produc¢éo sobre o barro, mas
também a minha vida. Durante o processo de leitura das cartas recebidas e a
subsequente absorgao daquelas lembrangas, meu imaginario as movimentava e as
revivia. Nesse momento se deu a troca. Convidei uma série de pessoas a participarem
do meu projeto e recebi como doagéo fragmentos de suas intimidades para serem
transcritas nas placas de argila.

A selegdo dos trechos ocorreu de forma delicada. A leitura foi feita sempre em
momentos em que me apresentava sO, em lugares com pouco ruido, para melhor
absorver seu conteudo. Durante a leitura grifei com caneta esferografica os trechos mais
marcantes, dentre eles, lembrancas singelas de datas comemorativas até transcricbes
de momentos com forte conteudo afetivo, que mais tarde foram transferidos para o
suporte em argila:
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Algumas cartas tinham um carater tdo sucinto, que no ato da transcrigéo para a
placa de argila, o contetdo se mostrou objetivo e claro como o seu doador. Por outro
lado, o conteudo de alguns personagens femininos exigiu um cuidado maior: sdo mais
que simples mulheres, sdo maes, amigas, professoras, namoradas ... Todas, cada qual,
inscritas em placas - seus nomes, adjetivos que podem suprimir a verdade, mas nao
seus reais significados. O que ha de mais critico, nitido e forte em suas esséncias esta
aparentemente contido nas palavras. Ha muito mais para dizer ou para lembrar, mas o
constrangimento contido em algumas dessas lembrangas exigia certa ética ao acessa-
las e preserva-las.

O objetivo primeiro da obra nao foi discutir o teor sentimental das lembrangas
daqueles pessoas, mas sim transformar suas recorda¢gdes em um veiculo que se

A data do meu nascimento & 09/10/1964. E anterior ao seu calendario ¢ até agora nio
encontrei o sentido da minha vida. Conhece p frase do poeta que diz: “simplesmente passou
pela vida ¢ nlio viveu” Considero assim a nunha vida. estou somente passando ainda nao a

-
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Fig. 86

Daniela Bueno
Trecho retirado
de uma das
cartas (Crise
financeira)

Fig. 87

Daniela Bueno
Trecho retirado
de uma das
cartas (Vazio)



Fig. 88
Daniela Bueno
Trecho retirado

de uma das
cartas
(Rompimento)

Fig. 89
Daniela Bueno
Trecho retirado

de uma das
cartas
(Confissoes,
2006)

comunicara com outros individuos que passarem pelo painel. Imaginar suas histérias
era fascinante: seus rostos, mamilos, maos e bocas, as palavras soltas, paixoes,

magoas e perdas profundas...
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O periodo de selegéo e transcrigdo para as placas de barro foram experiéncias
unicas. Cada “doador de memdria” representou um momento singular e foi fundamental
para desenvolver esse trabalho. Como cita a ceramista Katsuko Nakano (1989): “... o
ceramista se transforma no barro que amassa e deixa revelar o homem que é”. A
ceramica € uma matéria prima envolvente, uma pratica profunda que facilimente seduz o
artista a transportar suas reflexbes pessoais, e por meio desse trabalho,
especificamente, proporcionou pesquisas e descobertas intimas que findaram no painel
ceramico.
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A ceramica € uma arte milenar e, como tal, carrega seus mistérios e segredos,
além de ser uma arte muitas vezes solitaria, que exige do ceramista muita disciplina e
paciéncia como principais caracteristicas. Trata-se de uma arte que nao depende Unica
e exclusivamente da nossa vontade, mas lida com as fragbes do tempo, com as
intempéries do clima e elementos da natureza como a terra, a agua, o ar e o fogo. Do
ceramista, exige esforgo fisico, conhecimento técnico, muita experimentagédo que so a
pratica podem lhe proporcionar.

A obra Painéis cerdmicos: um calendario de memdrias passou por duas fases
distintas: a primeira delas tinha como objetivo seguir o carater azulejar, sob essa forte
influéncia da histoéria da azulejaria brasileira, principalmente no que se referia a forma e
ao conteudo.

Na segunda fase, veremos a necessidade de mudangas ocorridas durante o
processo pratico, o que resultou na abertura de novos formatos assimétricos e novas
relagbes que acabaram por encerrar no painel com aproximadamente 400 placas de
ceramica esmaltada.
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Daniela Bueno
Trecho retirado
de uma das
cartas (Fuga,
periodo da
Ditadura Militar)



Fig. 91

Daniela Bueno
Boneco de papel
sobre lona
plastica para
visualizagao do
tamanho real do
painel. Dimenséo
total: 1,95 X 1,65
cm, com 143
quadrados de
papel com 15 X
15cm

3.4.1. Ainfiluencia do azulejo na
idealizacao doprimeiroprocesso

Como vimos no primeiro capitulo, a histéria azulejar brasileira refere-se
diretamente a um roteiro histérico e econdmico dominado e dirigido pelo Império
Ultramarino Portugués. Com base no acervo azulejar brasileiro encontrado em livros,
fachadas de prédios e painéis de artistas contemporaneos, a primeira idealizagao do
painel ceramico era a de cumprir arisca o padréao azulejar.

No total de 429 placas ceramicas com 15X15 cm, elas foram subdivididas em trés
partes: cada painel representaria uma década, com os doze meses do ano (de janeiro a
dezembro), resultando em 36 pecgas. Para cada painel de dez anos, somariamos 31
pecas com os anos de 1976 a 2006 escavados sobre as placas. Essas pecas
delimitariam o calendario de forma cronoldgica e linear, contendo dentro das principais
linhas horizontais (0os 12 meses do ano), nas linhas verticais (os 10 anos em cada
conjunto) e as demais pecas (miolo em branco) as demais memorias enviadas pelo
grupo como podemos observar nafigura a seguir:

127



A proposta original foi a de homenagear o legado
azulejar brasileiro, retomando suas origens e seu importante
papel na histéria da arquitetura e decoragao brasileira, afim de
valorizar esse elemento como um padrdo de revestimento
capaz de narrar historias. Criar esse painel visava contar por
meio dele a histéria de um grupo de pessoas, fosse uma
comunidade especifica, ou um grupo criado a partir de uma
intervencéo coletiva.

Para demonstrar o elemento azulejar e sua capacidade
como veiculo visual optei pelo tamanho industrial (padrao de
15x15 cm) totalizando 143 azulejos em cada painel, como
mostra a figura 91, afim de visualizar seu tamanho real.

No inicio do processo pratico, utilizei um molde de
papeldo com 16X16 cm, argila terracota da prépria universidade
oriunda da cidade de lbipora, localizada a poucos quildmetros
de Londrina - sem nenhum custo para os alunos -, uma velha
prensa e as ferramentas comuns ao trabalho com o barro.

No montante final de placas idealizadas para compor trés

painéis com 143 pecas cada um, era preciso executar 429 azulejos, sem contar as
possiveis perdas, 0 que, num processo como esse, € natural ocorrer. Outro fator
importante que n&o podia ser ignorado era o armazenamento dessas placas e a
respectiva secagem, observando atentamente o ponto ideal para sulcar as inscri¢des.
De acordo com o desenho do projeto, enquanto as respostas das cartas nao
chegavam resolvi cavar nos primeiros azulejos de argila os doze meses e os trinta anos
(de 1976 a 2006), para o preenchimento das “linhas guias” horizontais e verticais dos

painéis:
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Fig. 92

Daniela Bueno
Azulejos. Argila
terracota
armazenados

para a
transcricao
15 X15cm

Fig. 93

Daniela Bueno
Ferramentas
2006



Fig. 94

Daniela Bueno
Placas de argila
terracota com
inscricbes dos
meses e dos
anos
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3.4.2. 0s cuidados essenciais e as primeiras
dificulidades no primeiro
Drocesso

Ap6s os primeiros cuidados com o armazenamento dos azulejos, o tempo de
secagem, a profundidade dos sulcos na frente e no verso de cada pega (no verso para
aumentar a aderéncia), a etapa mais importante foi a primeira queima.

A primeira queima € a responsavel por transformar a argila em ceramica, apés
atingir a temperatura ideal dentro do forno. Na primeira fornada, coloquei 77 pecas em
sentido vertical apoiando-as em mobilias refratarias, considerando um espago para a
passagem do calor entre elas. Utilizei o forno elétrico da universidade e fizemos uma
queima de baixa temperatura entre 780° - 800°C, em 10 horas, elevando lentamente a
temperatura nas primeiras horas como prevé o procedimento padréo.

O processo da queima também faz parte da arte de
um ceramista: saber como e quando realiza-lo, conhecer
as temperaturas, as argilas, o tempo e a elevagéo,
discernir os barulhos que vem do forno sdo uma arte a
parte. Segundo Nakano (1989, p.29), “... o fogo
representa o lado incontrolavel da Natureza; cabe ao
ceramista unir sua energia a do Fogo e acompanhar a
sua evolugdo natural’. Nado podia descarta-lo do
processo, nem adiar por mais tempo ou responsabilizar
outra pessoa por essa fungdo. Durante a graduagéo,
grande parte dos alunos acaba se ocupando apenas com
a pratica manual da modelagem, n&o tornando habitual
montar o forno ou acompanhar os processos técnicos
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Fig. 95

Daniela Bueno
Forno sendo
montado para a
primeira queima,
2006




exigidos por ele. Entre as razdes, ha o desinteresse por parte dos alunos. Além disso, por
se tratar de um trabalho que exige conhecimentos especificos, a maioria das
universidades contrata especialistas ou técnicos capacitados para realizarem essa
funcgéo.

3.4.3 As perdas no forno, restauro e novos pitanos

Um dia e meio depois da queima... Cacos, pedacos, particulas, restos, sobras,
fracassos... Era o que havia resultado da primeira fornada, das 77 placas levadas ao
Fig. 96 forno 67 sofreram rachaduras e trincas de médio a grande porte.

Da“ie'i\zBuLfgj’c‘)g Dentre os motivos que poderiam ter causado essa perda, a principal foi a

ttringad%s, qualidade do barro, e tal problema deveria ser imediatamente sanado a partir daquele

retirados da . . . ~

primeira queima  momento. O tempo de secagem foi outro fator: os azulejos secaram rapidamente por ndo
receberem a protegao adequada. A disposigéo das placas no forno no sentido vertical foi

uma tentativa arriscada.

Independentemente das causas, todas elas deveriam
ser avaliadas com atengéo. Foram trés meses de trabalho que
precisavam ser retomados. Para isso, foi necessario rever os
materiais e a forma de execugao, como estava ocorrendo a
armazenagem das pegas, o tempo de secagem, a
profundidade dos vincos etc. A carga emocional depositada
naquele processo devia ser revista. Foi preciso desfazer-se do
apego por aquela matéria argilosa e sedutora, exercitar em
dobro a paciéncia, livrar-se do desvelo exagerado dos
acabamentos, caracteristicas fortes no meu manuseio com o
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barro.

Apds uma breve tentativa de restauro sem sucesso das pecas danificadas,

retomei o trabalho utilizando outra massa ceramica a fim de verificar, inicialmente,
Fig. 97 e Fig. 98
Daniela Bueno

uma escrita mais delicada, feita com letra manuscrita, menos profunda, a espessura das E;gggggz da

placas diminuira, mas era um elemento importante a ser avaliado. segunda queima,
argila paper-clay
€ 0S cacos
saidos do forno
apos a segunda
Jamais se vive num unico plano ou numa unica diregdo. Nos varios queima
momentos, as coisas se conjugam de maneiras
diversas e se interigam para novos fatos, novas
possibilidades, sobretudo quando envolvem nossos
sentimentos, valores, decisdes e posigdes que temos
que tomar. (OSTROWER, 1995)

problemas na espessura das placas. Testando os primeiros formatos menos simétricos e

Em quantidade menor que as anteriores, novas placas em argila
paper-clay de tonalidade marfim, foram levadas a uma segunda fornada de
biscoito. O resultado, como podemos observar nas figuras 97-98, foi
equivalente ao primeiro.

Em meio a essas duas perdas foi preciso rever todo o projeto. Entre
uma queima e outra, alguns pequenos testes de esmaltagao apresentaram
resultados bem interessantes que refletiram em novas idéias, que
conjugavam a nao regularidade das pecas. Diante de tantos imprevistos,
os resultados inusitados como, por exemplo, os testes de esmaltacao,
inspiraram outro olhar diante de excessivas dificuldades técnicas.

Esses imprevistos indesejados levaram-me a repensar o trabalho
desde a sua concepgao inicial. Os processos artisticos promovem
reflexdes multiplas, bem como as reformulagdes intimas que fazemos ao
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longo da vida. E sensato admitir as fragilidades existentes numa obra ou em si mesmo
para que possam ser transformadas. De acordo com Fayga Ostrower, & preciso
reconhecer a evolugédo natural das “coisas”, rever alguns pontos especificos desse
processo, parafinaliza-lo, e darinicio ao um novo procedimento técnico e formal:

Em qualquer trabalho artistico, tanto no ambito das artes plasticas
como nos de musica, danga, teatro etc, havera escolhas a serem
feitas. Ou seja: dentre numerosos rumos possiveis, o artista
escolhe algum que ele sinta como apropriado - todas as outras
possibilidades sendo eliminadas, “destruidas” por ora, nesta
escolha feita. Entretanto, a criagdo jamais deve ser confundida
com um mero ato de destruigdo. Destruicdo sem reconstrugao
simultdnea ndo tem sentido algum na arte. Significa um ato de
vandalismo, ou talvez de suicidio, mas nunca um ato artistico.
Quando Picasso diz: “em cada ato criador ha um ato destruidor”,
ele se refere a esta atitude seletiva, na adequag&o da linguagem
aos conteudos expressivos. E a seletividade estilistica,
indispensavel ao processo criador. (OSTROWER, 1995, p.18-19)

Repensar o trabalho como um todo significava rever o carater monumental e
linear, esquecer a geometria, o quadrado, o padrdo de um azulejo utilizados nas
industrias. Havia outras dimensées possiveis dentro da produgéo artistica de painéis
criados por outros artistas. O foco era o conteudo, a meméria, as placas transcritas nao
precisam ser de fato azulejos, mas sim, o suporte das recordagdes. O painel precisava
ser flexivel e a artista aberta a novas reformula¢gdes mentais e processuais.
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3.4.4. Arelacao entre a ceramista,
o forno e o barro no segqundo processo

O forno é uma ferramenta complexa e
fundamental para quem trabalha com a ceramica. Ele
€& o responsavel pela transformagcédo da argila em
ceramica, ele é que impermeabiliza o objeto depois de
esmaltado. Segundo a ceramista Katsuko Nakano
(1989, p. 29), “a maioria das nossas falhas vao surgir
dentro do forno”. Participar desse processo € como se
auto-responsabilizar pelo resultado da queima. O
ceramista age como um intermediador entre a Terra e
o Fogo, quando queimamos nossos objetos estamos
colocando a prova nossas habilidades técnicas e a
paciéncia que apresentamos ou nio nNos pequenos
detalhes de sua execugéo.

Na segunda etapa do processo pratico, a execugdo das placas de argila foi Eig- _95? 5
Lo L. aniela Bueno
repensada quanto a sua posi¢do, como suporte para as memarias dos doadores, mas  Azulejos com
- . ~ . . argila terracota
exigiu que minha relagéo com o barro e com o fogo também fosse refletida. Carne, terrae  ge'ibipora e as
fogo, organismos vivos convivendo juntos captando e doando energia, cada um com seu ngjnilgfﬁasﬁl‘jnf

cicloasercompletado. da Arte Brasil
compondo o

painel

Essas imagens da matéria ferrestre oferecem-se a nos em
profusdo num mundo de metal e de pedra, de madeira e de gomas;
sdo estaveis e tranquilas; temo-las sob os olhos; sentimo-las nas
maos, despertam em nos alegrias musculares assim que tomamos
o gosto de trabalha-las. (BACHELARD, 2008, p.01)
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O primeiro compromisso era,
apo6s duas queimas que resultaram em
insucessos consecutivos, garantir a
qualidade da massa, adotando um
terceiro material, fornecido pela
empresa Arte Brasil Materiais,
localizada em Sao Paulo, para
executar as novas placas. O padrao
geométrico obrigatdrio seria abolido, a
assimetria seria adotada e o acaso
seria bem vindo. Fazia-se necessario
re-significar essas novas
possibilidades formais e materiais,
abandonar a lineariedade e arigidez do
painel e refletir sobre essas

novas relagdes com o trabalho.

Fig. 100 Quando enfim abandonei as sensacbes dos processos anteriores,
Daniela Bueno . ~ -

Paincis  desenvolvendo certo grau de desprendimento em relacdo a matéria trabalhada, a
eSS e terceira queima dos azulejos restantes ocorreu em perfeita harmonia. Na terceira

m&”ﬁgﬂgg fornada azulejos antigos que faltavam levar ao forno e as primeiras placas do novo

2006 processo foram juntos encontrar o fogo, assimétricas, livres da pressdo da mao
e da mente da ceramista, darigidez e da perfei¢ao.

Elas sairam do forno, prontas para constituir 0 novo painel, numa mistura de
cores, formatos e sentidos.
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3.4.5. Considera

placas

oes tecnicas e atetivas

vAm relan: . Ac
com reiaCad as novas

O corpo é como a argila, recebe tanta energia, € composto de tantas impurezas,

que, uma hora ou outra, fatalmente ele para, paralisa urgentemente a mente, que se
descontrola, impondo sobre ele um dominio autoritario. Descobri nesse processo que
sendo um organismo vivo, assim como a terra, ambas precisam de cuidados
especificos. Ha hora para amassar, bater, modelar, prensar, cortar e esculpir, escrever
sobre nés o0 que é preciso ou 0 que o corpo necessita. Para cada uma dessas fases é
preciso estar aberto, sem preconceitos, e pronto para aceitar o que a matéria pode darou
entender se podemos juntos transforma-la e, finalmente, ter a percepgao exata de até
que ponto podemos chegar.
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De saida, a percepgdo se estrutura através de processos
seletivos, a partir das condigbes fisicas e psiquicas de cada
pessoa, e ainda a partir de certas necessidades e expectativas.
Frente aos incontaveis estimulos que nos chegam continuamente,
esta seletividade representa uma primeira instancia de filtragem
de significados. Como que estabelecendo um esquema de
prioridades em nossa atencdo, perceberemos certas coisas,
podendo acha-las importantes ou menos importantes, e outras
ainda, muitas outras coisas, simplesmente haveremos de ignorar.
Assim a seletividade permite-nos interpretar melhor os estimulos e
reagir a eles de modo mais coerente e dentro de nossos
interesses. Além disso - e ainda a partir das mesmas prioridades
intuitivas - a seletividade nos leva a estabelecer certas conexdes
(entre aspectos semelhantes ou contrastantes dos fenédmenos)
que possam tornar-se significativos para nds, projetando em



Fig. 101
Daniela Bueno
Placas
esmaltadas nos
tons de amarelo
2006

nossa mente uma espécie de modelos mentais, em forma de
padrées hipotéticos. Estes nos servirdo de referencial durante o
proprio ato de percepgéo. (OSTROWER, 1995, p.25-26)

Considerando que o ceramista e o barro, sdo elementos vivos, carregados de
energia, posso ir além da minha imaginagdo e criar um paralelo entre ambos:
imaginemos um grupo de pessoas convivendo no mesmo ambiente, trabalhando,
recebendo as pressdes cotidianas, sofrendo as intempéries da vida contemporanea...
Feito isso, ndo é dificil aceitar a idéia de que a qualquer momento, algumas pessoas
desse grupo sintam a necessidade de gritar, fugir, que, no limite de suas sensagdes,
queiram “explodir”, e muitas, ndo consigam controlar-se diante do calor de suas
emocoes. Essa “explosdo” acontece o tempo todo, diariamente, com todas as pessoas,
momentos de raiva e indignagédo fazem se espalhar por todos os lados atitudes nem

__
>

sempre salutares.

Temos consciéncia da nossa
racionalidade, e o quanto ela nos difere
dos animais e de outras formas de vida,
mas, se pressionados, sucumbimos
diante de tanta presséo, por que o barro
teria que suportar o calor
incomensuravel do fogo? Quanta
energia negativa nao foi transferida para
a matéria que amassava? Onde cavei
profundamente os anos que marcaram
tantas vidas, palavras e nomes saidos
do esquecimento, doadores de
memadrias andnimos vincados, outros
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tantos dilacerados. Ninguém, ou
coisa alguma, deve suportar os
dissabores, nem conter-se em
“formas rigidas”.

Essa percepcao tornar-se-ia
dinAamica na medida em que eu
reconhecesse as semelhangas entre
as relagbes humanas e as esferas da
matéria. Na esfera visual das placas,
havia definicdes e selegbes a fazer:
cores, formatos, medidas, as
distancias entre as placas
assimétricas e incompativeis entre si.

Por meio da paleta de cores,
acabei por distribuir os temas
semelhantes para as mesmas cores, sem conseguir uma separagao rigida, afinal, ndo
sdo apenas temas, mas historias e sentimentos que ficardo expostos. Algumas pecgas
precisaram de um cuidado maior, como por exemplo, todos os parentes que faleceram
receberam a mesma cor, os acontecimentos alegres entraram nos tons de amarelo,
desde o mais claro ao mais forte. Os nomes das pessoas mais ligadas a minha
intimidade receberam a cor vermelha. Nao foi possivel estabelecer uma regra Unica para
definir as cores, ja que se desfazer de métodos excessivamente rigidos era um
compromisso dessa etapa. Entdo, arrisquei distribuir as cores entre as pegas e o
resultado cromatico foi 0 que havia planejado: um calendario vivo e afetivo.

O fato de ndo serem geometricamente idénticas na forma e no tamanho, impede
que elas se encaixem perfeitamente ficando iniumeros vaos aparentes além de
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complicar os encaixes e as disposi¢des, mas, de certa forma, os espacos vazios tinham
uma ligagéo forte com o trabalho também.

Em primeiro lugar, € preciso que um artista ou artesdo nunca desista quando se vé
diante de uma perda, ou falha, pois somente a pratica, a disciplina e a persisténcia
podem revelar um resultado positivo apds o esforco. Obviamente, as perdas
consecutivas dos azulejos no forno me desestimularam a continuar com as primeiras
idéias, mas nao foi apenas o catastrofico que deve ser levado em consideragéo. Fayga
Ostrower tem, no cerne da obra Acasos e Criacdo Artistica - como muitos de nds
conhecemos, as significagbes do “acaso” nas criagdes, seu efeito e como ele deve ser
compreendido e utilizado como fator positivo. No caso especifico dos imprevistos,
coube-me abragar uma percepgao sensivel, quase espiritual, constituindo comparacgoes
com as percepgoes formais.

Cabe entender a percepgdo como um processo altamente
dindmico e ndo como mero registro mecanico de algum estimulo.
“Dinamico”, no amplo sentido da palavra, de “forgas em atividade”.
Noés participamos ativamente da percepgdo em vez de apenas
estarmos passivamente presentes. (OSTROWER, 1995, p.25)

Cores diferentes, formatos diferentes, tipos distintos, advindos de cartas de
pessoas diferentes... Imediatamente, vieram-me a mente as pessoas: elas nunca se
comportam igualmente perto das outras, por mais que estejam juntas, integradas,
fazendo parte da mesma familia ou da mesma comunidade. Cada peca, assim como
cada ser humano, é Unica, exclusiva. Um conjunto como esse se integra apesar de se
diferenciar uma placa da outra, e esse vao entre elas nada mais representa que a
distancia que impomos entre nés e as outras pessoas, muitas vezes.
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Recursos mentais que nos afastam e nos protegem, cuidado, ou simples
indiferenga por aqueles que n&o nos sdo iguais, proximos, encostados muitas vezes,
mas sempre mantendo certa distancia. Fica a interrogativa: somos ou ndo iguais, nesse
sentido metaférico, em relagéo a tal conjunto de placas ceramicas?

Aparentemente “duros” e impermeaveis, porém, absolutamente frageis diante da
queda ou do fogo. Por que mantemos distancia uns dos outros e reforcarmos as
diferencas entre n6s? Sera medo do outro, ou ainda, de nés mesmos? E caso essa
decisao seja inconsciente, ou mesmo negada por nés, ndo importa assegurar ou afirmar
um tipo de comportamento humano natural, mas perceber que existe alguma coisa ali,
algo que devemos observar criticamente.

Diferengas de cor, raga, credo, de intelecto nos separam certamente, mesmo que
nao aceitemos, mas séo essas diferengas também que nos aproximam mais de uns e
menos de outros. Pensemos em afinidade, comunhao, respeito a essas diferengas, um
convivio que nos é tao precioso e, ao mesmo tempo, desperdigado por nossas vaidades,
afinal, quem nao astem?

O resultado final desse trabalho gerou cerca de 400 placas ceramicas, na grande
maioria esmaltadas, que constituiram, em sua representagdo maxima, a terra, o barro, a
ceramica, a memdria, os sentimentos, lembrangas ou fragmentos de alguém que pode
compartilhar dos mesmos sentidos e sensagbes que outro doador anénimo. Ambos
doadores se entrecruzam ao sair do esconderijo mental onde se encontravam e surgem
diante dos olhos para nos confortar, dividir, assumir a mera semelhanga de pertencer a
categoria humana, angustiados, porém elementos constituintes da produgédo e do
processo desse trabalho ceramico, académico e inspirado na individualidade como fator
fundamental e constituinte da histéria coletiva, seja ela reconhecivel aos meios ou
anbnima.
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3.4.6. 0 uso do calendario como objeto

simbolico do decorrer
do tempo

Quase todo mundo guarda as fotografias antigas da familia, bilhetes ou cartas de
amor, documentos importantes. Mesmo que tudo isso fique amarelado, velho e
empoeirado, € dessa foram que acreditamos manter vivos certos dados que nem
sempre a memoria € capaz de preservar. Por isso, esses objetos sdo registros de
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pessoas, coisas e contém, por vezes, numeros, datas, nomes e outras informacdes que
certamente ndo recordariamos se ndo as tivesse guardado.

A crianga sofre, o adolescente sofre. De onde nos vém, entdo, a
saudade e a ternura pelos anos juvenis? Talvez porque nossa
fraqueza fosse uma forga latente e em nds houvesse o germe de
uma plenitude a se realizar. Ndo havia ainda o constrangimento
dos limites, nosso dialogo com os seres era aberto, infinito. A
percepcdo era uma aventura; como um animal descuidado,
brincavamos fora da jaula do esteredtipo. E assim foi o primeiro
encontro da crianga com o mar, com o girassol, com a asa na luz.
Ficou no adulto a nostalgia dos sentidos novos. (BOSI, 1994, p.83)

A obsesséo que temos com o tempo, a velocidade com que vivemos e exigimos
da vida acaba por dificultar, em algumas ocasibes, nossa lembranga de coisas
importantes e relativamente recentes. Como perder essa sensagdo de esquecimento
repentino e nao se perder no corredor de lembrangas guardadas no nosso inconsciente?
E preciso construir uma légica de raciocinio, criar uma linha do tempo imaginéaria dentro
de nossos cérebros, como se fosse um desses calendarios com nimeros gigantes. Uma
agenda, com a qual detectar o ano, por exemplo, ajuda a lembrar onde estavamos, com
quem e porqué. Basta procurar nos registros.

Qual a menina que nunca teve um diario, ou o jovem artista que nunca carregou
consigo seu “caderno” de anotagbes ou blocos de desenho para onde quer que fosse?
Construir um calendario mental é dificil, pois podemos esquecer nossas idéias, mas
quando registramos no papel, por meio de palavras, poesia, desenhos, qualquer
informacgao sobre nossos pensamentos aquilo adquire outro sentido. Ha, além de uma
decaodifica¢ao, um significado.

142



A escrita permite & memoria coletiva um duplo progresso, o desenvolvimento de
duas formas de memodria. A primeira € a comemoragao, a celebragéo por intermédio de
um monumento comemorativo, de um acontecimento memoravel. A memoria assume,
entao, a forma de inscrigdo e suscita na época moderna uma ciéncia auxiliar a histéria, a
epigrafia®.

[...] A outra forma de memoria ligada a escrita € a do documento
escrito num suporte especialmente destinado a escrita... Neste
tipo de documento, a escrita tem duas fungdes principais: “‘Uma éo
armazenamento de informagdes, que permite comunicar através
do tempo e do espacgo e fornece ao homem um processo de
marcagdo, memorizacdo e registro”; a outra, “ao assegurar a
passagem da esfera auditiva a visual’, permite “reexaminar,
reordenar, retificar frases e até palavras isoladas”. (GODDY apud
LE GOFF, 2003, p.427-429)

Quando colocamos a data, estamos registrando o tempo em que aquilo ocorreu,
da mesma forma como fazemos quando assinamos uma obra de arte - a forma
encontrada para registrar o autor de uma obra. Essa atitude nos liga com o objeto
indiscutivelmente. O trecho “um calendario de memarias” exibido no titulo do trabalho é
uma sugestao para o publico perceber que aquele painel cerdmico € um calendario, ou
seja, um conjunto de informagdes datadas, através dos ultimos trinta anos, daquele

** Epigrafia é etimologicamente a ciéncia do que esta escrito sobre. De fato, ela s6 se ocupa do que
esta escrito sobre materiais duraveis; e se ela se interessa pela escrita enquanto tal e estabelece
regras que regem a leitura e a interpretacao das inscricdes € apenas par ir ao texto, propodsito
essencial de seu estudo, que penetra para além dos mais diversos campos da histéria. (HIGOUNET,
Charles. Histéria Concisa da Escrita. Sao Paulo: Parabola editorial, 2003, p. 26)
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determinado grupo de pessoas. A obra ultrapassa o tempo e o espac¢o quando revela em
seu conteudo a possibilidade de se atualizar sozinha a cada olhar.

O tempo do calendario € totalmente social, mas submetido aos
ritmos do universo. Deriva de observagbes e de calculos que
dependem também do progresso das ciéncias e das técnicas. [...]
O calendario, objeto cientifico, € também um objeto cultural.
Ligado a crencgas, além das observacbes astrondmicas (as quais
dependem mais das primeiras do que o contrario), e ndo obstante
a laicizagdo de muitas sociedades, ele € manifestamente, um
objeto religioso. Mas, enquanto organizador do quadro temporal,
diretor da vida publica e cotidiana, o calendario €, sobretudo, um
objeto social. (LE GOFF, 2003, p.478)

Um fato ocorrido para Jodo no ano de 2003 pode ter ocorrido para Maria em 1987;
e apesar de serem individuos distintos entre si, ao se depararem com a obra estarao se
identificando com a outra pessoa e percebendo que ha um ser semelhante, em outro
lugar. Um doador de memoaria que, como ele, vive, sofre, luta e sorri da mesma forma,
independente das circunstancias que os separam e os diversificam.

Construir um painel com o registro das datas como a de um calendario e agregar
essas memoarias € construir um registro visual das lembrangas das pessoas, nossas
memoarias passam a ser registrados no barro como um panorama iconografico da vida
humana, de pessoas comuns.

Le Goff afirma que “o calendario € um dos grandes emblemas e instrumentos do
poder”, por outro lado, se ndo houvesse um registro com datas, anos, nomes e simbolos,
perderiamos uma importante ferramenta para nos relacionarmos com a percepgéo do
tempo. Independente do agente detentor desse poder, estariamos ainda mais entregues
a desordem, ao individualismo e a segregagdo de ndés mesmos ou daqueles que
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julgamos serem merecedores de nossos segredos. Importo-me com cada detalhe, com
cada dado, e qual o objetivo de um calendario que ndo seja o de ser visto e utilizado para
nos situarmos no tempo? Ele serve para percebermos, nesse caso especifico, que ha
pedacos de vida que pulsam para fora dele (de um tempo passado) e saltam no presente
rememorando e antevendo o que a relagao de tempo e espacgo representa para cada
olhar.

3.5. Paineis ceramicos um caiendario de memorias:
HE , [ / e )
0s doadores que sairam do anonimato e do (nosso)
esquecimento

Cerca de 350 placas foram inscritas com meses, anos, nomes, desenhos,
simbolos, frases, palavras, historias, pedacos de todos esses adoraveis “doadores de
memoria”. Juntas, constroem um calendario atemporal, como pequenos bilhetes desses
que deixamos aos nossos pais e filhos, amantes, empregadas e amigos, grudados na
altura dos olhos, ndo nos deixando esquecer algo importante.

Conheci a histéria e a intimidade de muitas pessoas, me surpreendi, me
emocionei e, como ja comentei anteriormente, esses “doadores de memdéria” agora
fazem parte da minha meméoria. Suas cartas se transformaram num caderno particular
de memodrias, suas memorias se transformaram em pequenos objetos de arte, a argila
que foi suporte da escrita se transformou em registro, esse conjunto de pecas se
transformou em painéis cerdmicos, que se apresentam como um calendario
impressionante de memodrias.

Constatei que a argila € mais complexa do que eu imaginava, e que é preciso
dedicar-se a ela ndo como alguém que deseja domina-la apenas, mas como alguém que
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deseja integrar-se a ela: senti-la e transforma-la naquilo em que nosso “dialogo” resultar.
Esse processo de constru¢gdo de imagens, palavras e outros simbolos, por meio da
inscricdo na argila, essa obsessdo ou a repeticdo de formas, ambos séo tragos da
origem de uma poética adquirida, o fim de um trajeto que indica a identificagéo gratuita
com a ceramica e o comeco de novas experimentacgoes.

Claude Lévi-Strauss em A Oleira Ciumenta (1985), analisa a figura da oleira
através por intermédio do pensamento mitico e compara a ceramica a uma arte
ciumenta, devido aos costumes e conceitos milenares de tribos amerindias. Mais do que
uma arte ciumenta, a ceramica € uma arte solitaria. Nao ha disputa entre o sol e a lua,
entre dois maridos que disputam a esposa, ou a “mae terra” me detendo presa em seu
territério umido. O ciime, se existente, é de artista para com a sua obra, de ser humano
para objeto e matéria. A solidao certamente foi companheira constante no ato do fazer,
uma solidao boa, concentrada, um mergulho na terra. Uma soliddo que também existe
nos coragdes dos “doadores de memdrias”, que se torna
elemento de aproximacao e paridade entre os passantes
alheios, o publico passivo e os pares afetivos.

Além disso, “no Brasil é banal a constatagéo de que
somos um pais sem memoria ou de que a cada quinze anos
esquecemos o0s quinze anos precedentes” (GARCIA, 1992,
p.169). De fato, o painel nao retira completamente esses
doadores do anonimato nem do esquecimento, porque nao
escancara suas identidades. Ao contrario, valoriza e da
visibilidade as memodrias individuais de alguns participantes
como “representantes” do corpo coletivo social anénimo e
suas memoérias fragmentadas, individualizadas, subjetivas,
ou seja, reforga acontecimentos cotidianos: a violéncia, o
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abandono, as tragédias sociais enfrentadas por uma sociedade quase marginalizada
que enfrenta a decadéncia desenfreada da contemporaneidade. Todos sao singulares,
Unicos, mas suas memodrias individuais afetam o coletivo, estando dispostos a abrir seus
“eus” mais profundos e preservar a condi¢cdo de seres humanos sensiveis ao mundo.
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CAPITULO 1V

Os doadores de memorias
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4.1. 0s “doadores de memdérias’ e as novas influéncias

Como vimos anteriormente, o termo “doadores de memarias” surgiu em 2006 para
denominar o grupo de individuos que participou do processo de coleta e envio de
memodrias, como parte integrante do Trabalho de Conclusdo de Curso: Painéis
Cerdmicos: um calendario de memorias, descrito no capitulo trés. Esse trabalho
resultou, como pudemos observar, em um conjunto de placas cerdmicas esmaltadas,
que interferiu diretamente na minha produgao como artista.

Na medida em que avangamos no meio académico, € necessario expandir
nossos horizontes e ampliar o conhecimento da area em que pretendemos atuar no
futuro. No caso da ceramica, percebi que aquele trabalho realizado em 2006 poderia ser
utii como material de pesquisa futura e abarcar novas reflexbes voltadas a
contemporaneidade.

Foi pensando nas possibilidades da tematica mneménica e nas dificuldades do
processo pratico anterior que deliberei este projeto como uma nova possibilidade de
desenvolvimento técnico e mais uma
oportunidade de realizar novos estudos
sobre a arte do fogo e alguns de seus
representantes no cenario atual.

Com esse intuito, no decorrer
do curso do mestrado fui alinhavando
quais as possibilidades formais que
poderiam ser desenvolvidas de acordo
com as novas referéncias adotadas a
partir das pesquisas sobre as obras de
Zandra Coelho de Miranda, Caroline
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Harari e Maria Bonomi. Um novo ambiente se abria: uma nova cidade, uma nova
universidade, novas experiéncias e um novo grupo de “doadores de memdarias”.

Em Sao Paulo, o Instituto de Artes da Universidade Estadual Julio de Mesquita
Filho foi o ponto de referéncia, entre os anos de 2008 e 2010. Vivenciei o momento de
transicdo do campus do bairro do Ipiranga para a Barra Funda, saindo de uma
arquitetura “nostalgica” para uma caixa de concreto em meio ao caos urbano. No
entorno, um enorme terminal rodoviario: o Terminal da Barra Funda. Local de
entrecruzamento da linha vermelha do metrd, 6nibus municipais e intermunicipais, trens,
e um numero incontavel de passantes diariamente. A memoria mais uma vez ressurge
como forte elemento no meu trabalho, uma necessidade latente de reelaborar, por meio
desse elemento, mais uma obra ou dar continuidade aos painéis por meio da arte em
ceramica.

4.2. Novas referencias

No segundo capitulo, procurei delinear as principais caracteristicas dos trabalhos
de trés artistas que utilizam a memadria como elemento criativo e gerador de suas
producgdes.

Na obra de Zandra Coelho de Miranda, especificamente, procurei refletir sobre o
resultado de seu trabalho defendido em 2008 pela Universidade Estadual de Campinas,
na tese intitulada Impressées em Cerdmica: convite ao encontro cadtico entre a
cerdmica, a gravura e o fogo. Nessas reflexdes, abordo sua poética - mais precisamente
a memoéria do espago vivenciado pela artista que gerou a sua produgao. Por meio da
vivéncia naquele espago, com os elementos encontrados e recolhidos naquele entorno,
Zandra empregou sua experiéncia como ceramista para imprimir no barro as sementes
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encontradas. Com essa agao, ela registra esses elementos no tempo e no espago e os
transporta para um tempo real, concreto e palpavel. Ela utiliza sua memadria como
referéncia.

Caroline Harari elabora pecas em ceramica de alta temperatura, com espessura
tdo fina e delicada que confunde o nosso olhar tamanha verossimilhanca com os
bordados e rendas, que sdo usados para imprimir no barro essa antiga tradicdo. Nas
gamelas, pratos, potes, entre outros objetos utilitarios, ela afasta o olhar natural e o faz
percorrer sobre a trama impressa - delicada e sutil memoéria bordada por outra mao que
nao a sua. Ali se encontram impressos bordados Redendé, Labirinto, rendas Irlandesas
da Renascenga, Renda de Bilros, entre outros tantos que adornam suas pecas,
manifestando claramente a memaria dessa outra arte - a das bordadeiras e rendeiras -
elaborada desde muito tempo. Uma tradicdo passada de geracdo em geracéo e que
chega até nés pelo olhar preciso de Caroline, que entre diversas preocupacdes, se
ocupa em preservar a memoria dessas artes por meio do barro.

Maria Bonomi encerra o hall das representagdes mnemonicas transformando as
passagens entre o Terminal da Barra Funda para o Memorial da América Latina e o
corredor que liga o Metr6 da Luz com a CPTM, em caminhos que vao além de uma
simples passagem. Respectivamente, o primeiro traz a tona a histéria de um povo que foi
dizimado pelos portugueses - os indios - 0s quais estdo no cerne de nossas origens
culturais; na segunda passagem, remete ao um local magico, de chegada e partida, para
as multiplas etnias formadoras da cidade de Sao Paulo - a estagdo da Luz. Memdérias
étnicas inseridas em cada centimetro de suas obras monumentais feitas para o publico
em espagos publicos.
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.3. Nova Metodologia: contatos, formacao
e idealizacao do grupo

S

Como explicitado no capitulo trés, a metodologia adotada para a realizagéo do
trabalho do primeiro painel ceramico, o veiculo de comunicagdo entre o publico
pretendido naquele periodo, foi o envio de cartas pelo correio, ou entregues
pessoalmente, contendo perguntas que almejavam respostas especificas. Vinte e uma
questbes exemplificavam quais informagbes eu precisava para, posteriormente,
transcrever em placas de argila.

Diante dessa nova realidade, em um periodo de transmutacéo, na cidade de Sao
Paulo, com pouca possibilidade de aproximagdo com os individuos desse novo
ambiente, escolher e delimitar um grupo especifico representava uma tarefa dificil. A
primeira decisdo, mais uma vez, como situagao experimental, era manter o entorno
universitario, visivelmente diversificado do anterior devido as suas redondezas. Um
campus novo, menor, cercado por prédios, terminais, linhas férreas, antigas fabricas, e
ruidos cadticos, multiddes, inconstancias, permanecer ali era por si s6 uma tarefa
singular.

Esse distanciamento visivel entre as pessoas nao tornava atraente, nem
possivel, uma aproximagado peculiar como a do processo anterior. Era um ambiente
quase hostil, diferente, caotico, onde as particularidades dos grupos ali ndo me eram
familiar. Como me aproximar daqueles individuos?

Para melhor situar as escolhas em relagao ao novo projeto, volto um pouco no
tempo; mais precisamente ao ano de 2008, quando ingressei no curso do Mestrado na
UNESP, na Area de Concentracdo de Processos e Procedimentos Artisticos. No
decorrer do curso participei das disciplinas: Metodologia da Pesquisa Cientifica em
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Ciéncias Humanas, Seminarios de Pesquisa em Artes, Arte Brasileira, Ready-made e
Imagem Pronta como Alegoria e Imagens e Novos Meios. Por meio delas, realizei o
primeiro contato como aluna regular do curso junto aos demais alunos da pés-
graduacao; dentre eles, alunos do primeiro e segundo ano do mestrado, alunos
especiais e ouvintes - com diferentes formagdes e projetos diversos. Com essas
experiéncias em salas de aula, pude estabelecer as primeiras trocas, mas, aquele grau
de interatividade viabilizado no periodo da graduag&o, em que, muitas relacbes se
solidificaram e permaneceram por mais tempo, criando alguns lagos afetivos, havia
ficado definitivamente para tras.

O segundo contato se deu no ano seguinte, em 2009, quando realizei o Estagio de
Docéncia junto a uma turma da graduagéo, em uma disciplina relacionada ao projeto do
mestrado. O estagio de docéncia € uma obrigatoriedade para os alunos bolsistas da
CAPES, que devem, durante um semestre, freqlentar, acompanhar ou desenvolver
atividades com esse grupo. O estagio se deu durante a disciplina de Linguagem
Tridimensional Il, com a turma do BLAV Bacharelado e Licenciatura em Artes Visuais,
todas as quartas-feiras das 08h00 as 12h15, durante o segundo semestre de 2009.

Essa disciplina, ministrada pela Professora Lalada Dalglish, foi realizada na sala
de ceramica, e teve como objetivo avaliar o processo dos alunos mediante a elaboragao
de projetos individuais em ceramica. Ao final do ano letivo, os alunos deveriam
apresentar uma exposi¢cao dos trabalhos realizados ao longo daquele semestre,
mediante os projetos elaborados noinicio das aulas, para avaliagdo dos mesmos.

No periodo de 04 a 07 de setembro do mesmo ano, tive a oportunidade de me
aproximar um pouco mais do grupo durante uma viagem a Cunha, tradicional pélo
ceramico. Aqueles dias de convivio foram muito relevantes para iniciar uma nova
proposta de trabalho, daquela unido de professores, alunos da graduagéo e do Latu-
Senso, pude vislumbrar os primeiros planos para a execugéo do projeto.
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Chegado o fim do ano, nos dias em que se realizaram as exposigdes dos alunos
da disciplina Linguagem Tridimensional Il, realizei o registro fotografico de seus
trabalhos e instalagdes pelo campus e aproveitei a ocasido para aborda-los e convida-
los a participar de minha proposta.

Nessa abordagem inicial, agi de maneira semelhante ao processo realizado em
Londrina, contato corpo a corpo, explicando o intuito do trabalho e entregando em méos
uma carta impressa que elucidava a proposta e os convidava a fazer parte dela doando
suas memorias. Essa acdo previa observar o impacto da proposta, a reagdo dos
abordados, avaliar a possibilidade de trabalhar com aquele grupo de alunos, apds
alguns meses de convivio. Nos dias da exposi¢édo, disponibilizei uma urna para a
suposta devolugdo de suas respostas durante aquela semana, e na carta havia
endereco para postagem via correio e e-mail para o envio de suas recordacgdes.

Como esperado, nenhuma resposta imediata. Tratava-se de um grupo arredio,
fechado em si mesmo, mas o cronograma deveria prosseguir. Restabelecer contatos
anteriores com o grupo da Pés-Graduacgéo, falar com os funcionarios mais préximos,
convidar os professores, 0s amigos residentes em Sao Paulo e outros que ndo haviam
participado da primeira coleta, pessoas que freqlientassem junto a mim outros
ambientes que ndo s6 o académico e ampliar do espaco real e concreto para o ambiente
virtual:

Assim, enquanto na vida cotidiana vivemos uma realidade repleta
de obstaculos, obrigagdes, frustragcdes, o ciberespago nos
oferece, idealmente, um lugar e um tempo sempre disponiveis a
nossa interferéncia e participagdo. No mundo virtual ha muito
menos conflitos de classes e interesses, menos pessoas
buscando desestabilizar a dindmica e a hierarquia de fungdes e
poderes, pois nele o principal objetivo € a comunicagdo. Ao
contrario da sociedade contemporanea, que se compde,
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majoritariamente de comunidades urbanas em que se gera uma
constante competicdo, nos blogs prevalece uma ilusdo de
confraternizagao e reciprocidade, [...] (LOBO, 2007, p.12)

Embora mantivesse o meio postal e as cartas como uma forte referéncia do
trabalho, decidi aderir ao espaco virtual como um tempo necessario a experimentagao.
Como explica Luiza Lobo (2007), usar o mundo virtual evita conflitos de classe e
interesses, possibilitando a dindmica entre as pessoas e preservando a suas
identidades. Por essas razdes, decidi criar um blog (http://doadores
dememorias.blogspot.com) para os doadores de memdrias, embora, tenha mantido a
possibilidade de envio das recordagdes por correio, via e-mail ou ainda, pessoalmente.

[...] Em lugar da durabilidade e permanéncia, como no mundo dos
livros, ha a vantagem da quantidade, velocidade e rapidez. O elo
entre todas as vozes andnimas que se correspondem nos blogs
diarios é a criacdo de um espago magico, supostamente livre e de
constante interagcéo entre escritores e leitores, o que é permitido
pelo hipertexto [...] O hipertexto é a possibilidade de distribuir e
receber mensagens em todas as dire¢gdes simultaneamente e
praticamente em qualquer ordenagdo. O blog é onipresente,
eternamente disponivel, como um espaco ideal do tempo utépico.
(LOBO, 2007, p. 12-13)

Na sociedade atual o pensamento tornou-se mais complexo. Para Lobo (2007), “a
escrita se uniu a cibernética” potencializando a quantidade de informag¢des que
recebemos diariamente, as esferas do publico e privado coabitam o espaco virtual nas
sociedades desenvolvidas. De acordo com Katia Canton (2009, p.17), existem
“[plrocessos cada vez mais sofisticados de comunicagao virtual em tempo real -Skype,
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Twitter, MSN Messenger etc.” que “atestam o processo de aniquilagao do espago por
meio do tempo”, e ela prossegue:

O tempo contemporaneo surge como um elemento que perfura o
espaco, substituindo a sensagao de objetivagdo cronoldgica por
uma circularidade plena de instabilidade. Turbulento, esse tempo
parece fugaz e raso. Retira as espessuras das experiéncias que
vivemos no mundo, afetando inexoravelmente nossas nogdes de
histéria, de memaria, de pertencimento. (CANTON, 2009, p. 20)

Diante dessas reflexdes sobre o espacgo e o tempo na contemporaneidade, fui
levada a experimentar outros procedimentos de comunica¢gdo como o blog mencionado,
“Doadores de memorias”. Segundo (SANTOS, 2005, p. 12):

temos que mapear os procedimentos informatizados e os
processos telematicos disponiveis antes de utiliza-los intensiva e
extensivamente, de maneira que sejamos ndés a nos servir da
tecnologia, e ndo a tecnologia (ou a tecnocracia por tras dela) a se
servirde nos.

A criagao do blog foi uma estratégia para ampliar os veiculos de comunicagéo
entre eu e os demais participantes do projeto e uma importante ferramenta para o
armazenamento das memorias e imagens relacionadas como poderemos verificar mais
adiante.
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4.3.17. Carta/convite e o Blog: “doadoresdememdrias”

A carta/convite € como chamo todos os informativos que elaborei durante todo o
processo da pesquisa, fossem eles impressos ou enviados por correio eletrénico. O
conteudo explicava resumidamente a proposta e convidava os destinatarios a
participarem enviando suas memoarias aos enderegos disponiveis. Foram elaboradas
cartas/convites em diversos modelos, em diferentes periodos, nos quais, ora mudava a
data de envio, experimentava diagramacdes diferentes, trocava as imagens, inseria
simbolos ou desenhos, como podemos observar em um dos modelos abaixo:
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No livro Segredos publicos: os blogs de muiheres no Brasil, publicado em 2007, a
autora Luiza Lobo explica:

Blog € uma abreviagdo de weblog, ou seja, diario de bordo da
navegacao da internet. [...] A comunicagdo no blog se da numa
rede de escritores e leitores que atuam simultaneamente sobre um
numero infinito de textos, rompendo o eixo da comunicagéo
pessoal e inaugurando uma era de intercomunicacéo coletiva,
simultanea e hipertextual. (LOBO, 2007, p. 16)

Todas as ferramentas virtuais tendem a flutuar entre o periodo do auge, ou seja, o
momento em que elas surgem na rede, até seu gradativo desaparecimento, ou melhor,
esquecimento, por parte do publico, que move-se em dire¢ao a outra inovagéao virtual,
tornando a ferramenta anterior obsoleta. Segundo Lobo (2007), “os blogs comegaram no
Brasil em 2001, mas se tornaram febre a partir de 2002, com a proliferacdo dos diarios
virtuais.” Sua criagcao permitiu o dialogo através da hipertextualidade, “numa verdadeira
superpolifonia simultanea”. (LOBO, 2007, p. 22)

Por intermédio dos blogs, os textos ou mensagens postadas podem sofrer
interferéncias por parte de qualquer leitor, o receptor e emissor sdo multiplos e da pagina
inicial do blog, pode-se navegar para outras, através de links adicionados, os quais
permitem uma leitura nao-linear, saltando rapidamente de um conteudo para outro.

No dia 17 de margo de 2010, o blog: http://doadoresdememorias.blogspot.com, foi
criado como parte integrante do projeto de mestrado, a fim de disponibilizar mais um
veiculo de comunicagao entre a autora da proposta e o publico, como podemos verificar
no recorte a seguir:
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mail. No decorrer do ano, conforme as memarias chegavam, eram
postadas parcialmente por mim ou pelo préprio doador, juntamente
com imagens relacionadas ao préprio conteudo das recordagoes.
Um exemplo de postagem de imagem com texto pode ser
observadana Fig. 108.

Todos os trechos postados diretamente por mim foram
autorizados por seus respectivos “doadores”, preservando suas
identidades, porém, especificando alguma referéncia, por
exemplo, local de trabalho, grupo ao qual pertence, entre outros. A
maior parte das lembrancas foi enviada por meio de e-mails, bem
como, as autorizagdes de postagem. A pagina registra poucas
postagens diretas, das quais, os emissores se dividem entre
conhecidos que se identificaram e alguns doadores andnimos.
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Andnimos ou nao, os individuos que trafegam na rede revelam sua intimidade
através de sites de relacionamento diariamente, como um langar de bombas em meio a
uma guerra da comunicagao superficial. “A internet transforma tudo o que é 'intimo’ em
'publico’, (LOBO, 2007, p. 28), isso € uma tendéncia progressiva, que ocorre devido a
“fragmentagédo do espacgo urbano e a perda das relagdes emocionais”. Como esclarece
Sennett (1988, p. 140), que discute questbes relacionadas ao homem publico, esta é a
maneira como todos os outros véem sua intimidade exposta: como uma imensa trama
novelistica.

No caso especifico do blog dos doadores, parte de algumas vidas sdo expostas
confirmando esse papel da rede como uma ferramenta que potencializa esse tipo de
relacdo. No entanto, como o objetivo do blog é académico e visa a inter-relagéo entre o
publico convidado a participar e interessados na tematica mneménica, os acessos
seguiram um percurso planejado para essa etapa, sem divulgacdes excessivas que
comprometessem seu contetido, como pode ocorrer em outros espagos virtuais.

Essa ferramenta tende a se tornar obsoleta, mas teve seu tempo de fixagao de
idéias e foi fundamental do ponto de vista metodolégico da pesquisa. Por meio do blog,
mantive o envio das carta/convites, ampliei o dialogo através dos meios tecnoldgicos
possiveis, como uma experiéncia de convivio e troca.

Luiza Lobo (2007, p. 25) recorda que “o blog pode se tornar um documento
indelével, duradouro...”. Como pudemos analisar no segundo e terceiro capitulos,
quando abordamos alguns aspectos da memoria, o blog cumpre seu papel: armazenar
os dados e as imagens desta pesquisa e compartilha-los entre os interessados. Mais do
que isso, resguarda e preserva as recordagdes, anseios e lembrangas dos “doadores de
memorias”.

Os doadores que participaram do trabalho anterior (TCC), em 2006, integram o
grupo de origem dessa tematica mnemoénica. Suas cartas foram digitalizadas
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recentemente durante esta pesquisa, como pudemos observar em alguns trechos do
capitulo 3. O intuito é proporcionar vida longa aqueles registros, preservando-os como
documentagdo de um arquivo pessoal e académico que fara parte de uma etapa
inesquecivel, com alto teor afetivo e fundamental para chegar até aqui.

O grupo recente, formado por professores, alunos e funcionarios do Instituto de
Artes da UNESP, amigos residentes na cidade de Sao Paulo, entre outros colegas de
outros ambientes integram o grupo relacionado a pesquisa atual referente ao curso do
mestrado. Ambos constituem material fundamental para minhas pesquisas académicas,
bem como precioso tesouro pessoal. Passado, futuro e presente, sempre juntos na
formacao da artista e do ser humano.

4.4. Novo olhar, novas formas

Quando idealizamos um projeto académico, uma das maiores preocupacdes
para os artistas que tendem para produgao pratica € a elaboragao do conteudo tedrico,
asligagbes que ira estabelecer ao longo do processo, entre outras questdes.

Durante o processo de pesquisa muitos artistas surgem como fortes referéncias,
além da presencga daqueles que ja habitavam nosso imaginario. Um grande niamero de
informagdes embaralha a mente, em turbulentas elucubracdes, até que, chegamos, por
fim, na hora mais esperada: a da pratica. No caso dos ceramistas, o momento de colocar
a mao na massa. Expressar todo aquele conteudo apreendido em tentativas e
experimentagdes que vao além das metas planejadas, ora resultando em perplexas
situagdes, ora encerrando, mais uma vez, diante do poder do fogo e do tempo, os
grandes mestres mascarados de vildes.

Quando falo dos meus antecedentes e das referéncias azulejares,
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predominantemente, a forma do plano tende a se reforgar por via de uma obra
bidimensional representada pelos painéis ceramicos produzidos e descritos no terceiro
capitulo. No entanto, quando pesquisamos o conteudo tedrico para realizar parte de uma
dissertacdo, nos deparamos, como acabei de mencionar, com multiplas referéncias
artisticas e formais, que tendem, muitas vezes, a influenciar nossa poética num
movimento de ampliacdo, transformacéao e contribuicdo dos nossos discursos visuais e
mentais.

As principais transformacgdes em minha produgao ocorreram sob forte influéncia
das obras de Zandra Coelho de Miranda, Caroline Harari e Maria Bonomi, trés artistas
contemporaneas, eleitas para esse estudo por duas fortes caracteristicas: o uso do barro
como matéria-prima de suas obras, e a memoédria como elemento basilar de suas
producdes. Ambas as caracteristicas, ja existentes em minha producao artistica, se
ampliaram a cada olhar observador diante de suas constru¢des formais e intelectuais,
incidindo neste trabalho que pretendo demonstrar a seguir, resultado dessas influéncias.

4.4.1. As influéncias tecnicas e forr \
artistas abordadas

Esse novo processo sofreu grande influéncia técnica e formal das produgdes
artisticas de Miranda, Harari e Bonomi. Cada artista contribuiu de forma distinta e
singular para o desenvolvimento da minha produgéo em ceramica.

Como mencionado anteriormente, a ceramista Zandra Coelho de Miranda tem
forte ligagado com o desenho e procura esbogar suas idéias, de tal modo que, ao executar
suas pegas, antevé a possibilidade de variagdo dos conjuntos depois de finalizados. Ou
seja, ao criar um grupo de pegas, sua expografia esta prevista de uma maneira
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Fig. 109
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temperatura
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modulo

2007

Fig. 110
Daniela Bueno
Painel de
azulejos com as
datas do
calendario
Argila terracota
2006

Fig. 111
Daniela Bueno
Azulejos em
ceramica

2006

Fig. 112

Daniela Bueno
Painel misto com
ceramica marfim
e terracota

2006

determinada, porém, ndo sem a
necessidade de se findar unicamente
daquela forma. As montagens dos
conjuntos variam entre os formatos
verticais e horizontais, circulares, entre
outras, sugerindo possibilidades ludicas.
Sobre a disposigéo do conjunto Ciliares:
“Estes mdodulos gravados em cerdmica
perseguem a visualidade de uma
paisagem muito especifica, combinando
a verticalidade da série Manancial Negro e o sentido militar de Ritmo das Sentinelas do
Brejo”, explica a ceramista.

Observando as séries mencionadas, Ciliares, Manancial Negro e Ritmo das
Sentinelas do Brejo (Fig. 109 / Fig. 34 / Fig. 30), é possivel constatar um movimento
minimo nos conjuntos que estdo dispostos nos sentidos vertical e horizontal, e
simetricamente arranjados.

Em 2006, a obra Painéis cerdmicos: um calendario de meméorias refletiu o plano
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horizontal em um ordenamento semelhante:

Como podemos observar, o primeiro
painel, ainda cru, tinha a formacao horizontal,
com azulejos estaticos e simétricos. Na
segunda amostra em terracota, os azulejos
comegam a perder suas rigidez e simetria, até
que atingem a mistura de formas assimétricas
que incluem curvas e ddo maior movimento ao
conjunto.

No capitulo trés, ha toda uma descrigdo
das etapas e processos realizados para a
concretizagao da obra Painéis cerdmicos: um
calendario de memodrias. Ao tomar contato
com a obra de Zandra e algumas das suas composi¢des mais ousadas decidi rearranjar
aforma expositiva do painel.

Na antiga montagem, as cores se misturavam e seu ritmo horizontal cumpria a
exigéncia cronoldgica, que se iniciava com as memérias das décadas de 1970 em
diante. Na versao atual, o painel se liberta da horizontalidade e vem compor conjuntos,
que se aproximam pelas tonalidades, as quais exercem verossimilhanca afetiva.
Surgem em composig¢des espirais que parecem dangar na parede. Esse movimento
novo dado as pegas mais antigas renova o painel, torna-o, assim como as pegas de
Zandra, mais ludicos e flexiveis ao local e ao momento, podendo ser elaborados da
maneira que melhor aprouver.

Diante dessa ludicidade dos conjutos de Zandra, além de repensar sobre a
disposicdo das placas mais antigas e realizar novas experimentagdes ao dispor as
pecgas no espaco, decidi criar um novo conjunto de placas ceramicas influenciada por
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Fig. 113
Daniela Bueno
Painel ceramico:
um calendario de
memorias
Ceramica
esmaltada
Espaco
expositivo - |A
UNESP
Dimensoes
variaveis

2010



Fig. 114

Zandra C. de
Miranda

Manto
Tupinamba
Montagem
circular. Gravura
em ceramica de
baixa
temperatura
Entintagem com
6xidos metalicos
e esmaltes a
base de chumbo
Queima em forno
elétrico e em
fogueira. Entre 10
a25cm

Fig. 115
Zandra C. de
Miranda
Ciranda de
Sementes
Conjunto 3:
Ceramica de
baixa
temperatura,
entintagem com
esmaltes
alcalinos em
queima primitiva,
2008

Fig. 116
Daniela Bueno
Desenho/projeto
para executar

a Mandala Azul,
2010

suas obras.

A partir das séries Manto Tupinamba e Ciranda de Sementes, optei por elaborar
um desenho que saisse da formatagao horizontal e linhas retas e fosse formada apenas
por linhas curvas e seguisse uma condigdo ciclica: eu iria produzir uma mandala

ceramica.

Apods esbocar varios desenhos, defini como seria a mandala, como demonstra a

2 c3

Bta — A
Bi
ca

cT e

c5

figura ao lado. Um circulo no centro, quatro semi-
circulos em volta do primeiro circulo, e depois,
delimitando a pega com oito semi-circulos maiores
do que os quatro primeiros, resultando em um
conjunto com 13 partes.

Os desenhos foram feitos em escala
maior, sobre papel craft, colados em placas de
isopor e recortados em moldes de tamanho real.

Com o uso da plaqueira, abri alguns
blocos de argila e finalizei sua abertura com um
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rolo de madeira, pressionando do centro para as pontas, deixando o centro mais grosso
e as extremidades mais finas. Nao queria que elas tivessem a mesma espessura, nem
fossem idénticas, apesar de utilizar apenas 3 moldes (Fig. 116), cada placa teria sua
prépria espessura e receberia uma unica transcrigdo.

Fig. 117 Daniela Bueno. Mandala Azul. 13 placas
recortadas em argila tmidas - 2010

Fig. 118 Daniela Bueno. Mandala Azul. Placa em
argila com engobe azul e transcrita com trechos
de um dos “doadores dememodrias” - 2010

Fig. 119 Daniela Bueno. Peca A: miolo central da
Mandala Azul. Pintada com engobe azul e com a
primeira transcricdo-2010
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(Pagina anterior) Fig. 120 Daniela Bueno. Mandala
Azul. Ceramica de baixa. Entintagem com engobe
azul e carbonato de cobre. 121 x125cm-2010

Fig. 121 Daniela Bueno. Mandala Azul. Ceramica
de baixa. Entintagem com engobe azul e carbonato
decobre. 121x125¢cm-2010



Olhando rapidamente, o formato ciclico da mandala remete a uma leitura linear
como se existisse ali contido um unico texto que seguisse uma continuidade. Porém, em
cada placa ha lembrancgas referentes a um doador especifico. Uma leitura ndo se
complementa com a outra, elas somam conteudos singulares, mas ndo dependem uma
da outra parafazer sentido.

Segundo Katia Canton, o conceito de “narrativas enviesadas”, titulo de uma das
suas obras que trata de temas sobre arte contemporanea, € utilizado para comentar uma
forma muito particular de contar histérias: “Elas narram, porém nao necessariamente as
préprias tramas”. A autora se refere a capacidade reveladora das obras de arte
contemporaneas em apresentar significados independentemente da linearidade das
narrativas. (CANTON, 2009, p. 15-21)

Mandala azul resulta em 13 placas de ceramica, 13 memorias, 13 individuos, 13
estados de espirito, 13 formas de sentir a vida em suas grandezas ou sutilezas, que
guardavam parte de si, e, a partir desse momento, passam a conjugar 0 mesmo espago:
o espago da memoria.

A segunda artista a influenciar diretamente minha producéo é Caroline Harari.
Além de imprimir as rendas e bordados sobre o barro, as formas que a ceramista utiliza
para realizar essas impressdes sao “velhas” conhecidas: gamelas, pratos, panelas,
cumbucas, urnas, todas com um tipo de finalidade especifica. Desde as mais antigas
civilizagdes, ja se modelavam potes para armazenar agua e alimentos. Caroline
emprega nesses utilitarios uma técnica tdo antiga quanto essas formas mencionadas.

No conjunto Painel cerdmico: um calendario de memorias, as placas foram
realizadas no plano bidimensional, no qual tenho mais facilidade para desenvolver meus
projetos. As pegas tridimensionais abordam questdes relativas ao espago: como achar o
eixo de uma escultura, por exemplo, ou modelar com as proporgdes equilibradas, entre
outros aspectos, que exigem habilidades técnicas e percepgao espacial.
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Quando estive no atelié de Caroline para conhecer o seu trabalho e fazer a
entrevista contida no Anexo |, fiquei perplexa com a delicadeza e perfeigdo de suas
obras. Além das impressdes, pude notar que a espessura das pegas ceramicas era
extremamente fina, lembrando uma folha de papel. Esse aspecto fragil remete a uma
sensacao de receio, tem-se a impressao de que, ao toca-las, tais pecgas irdo se romper,
mas, fui surpreendida quando Caroline bateu em uma de suas pegas, como quem bate
em uma porta retirando dali o som meldédico de um sino. Suas pecas, de fato,
apresentam uma delicadeza. No entanto, sdo extremamente resistentes e sonoras,
preparadas com argila importada e com queimas elevadas, proporcionando tal
sonoridade, pela soma desses aspectos.

Diante daquele cenario, percebi que minha resisténcia a criacdo de objetos
utilitarios diminuira, por vezes, incomodavam-me as produgdes em ceramica que
estavam unicamente ligadas a producao destes. Naquele caso especifico, os utilitarios
eram o suporte daquelas impressoes, bordados e rendas manualmente confeccionadas
por maos femininas de outrora que me convidavam a experimentar mudar de plano e de
concepgoes.
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Fig. 122
Caroline Harari
Gamela
Ceramica de alta
Monoqueima
Relevo em
Redendé

30x55 cm de
diametro, 2002

Fig. 123
Caroline Harari
Panela grande
Ceramica de alta
Monoqueima
Relevo em
Labirinto

20x53 cm de
diametro, 2002
Ambas colegao
da artista



Fig. 124
Caroline Harari
Gamela

Mesma imagem
da figura 122 em
P&B

Fig. 125
Daniela Bueno
Desenho/esbogo
de um semi-
circulo imitando
uma Gamela

Fig. 126
Caroline Harari
Moldes de gesso
Atelié da
ceramista,

Como podemos observar nas obras
Gamela e Panela grande, a maior parte das
pecas de Caroline tem formas curvas, bases
arredondadas, emergem do lado de dentro
para o alto, abertas areceber algo.

Refletindo sobre essas formas
arredondadas e no ineditismo tridimensional
em meu trabalho, nesta pesquisa com os
doadores até o dado momento, decidi retirar-
me do suporte bidimensional e experimentar
as formas tridimensionais. Fiz, assim,
referéncia as obras de Harari e as formas
tradicionais trabalhadas por ela.

Partindo da imagem de uma gamela,
criei um pequeno desenho (Fig.125) como
referéncia para elaborar a execugdo de uma
peca semelhante em argila. Dentre os moldes
de gesso que se encontram na sala de
ceramica da UNESP, encontrei um molde com
formato exato ao que pretendia executar,
porém, um pouco maior do que o desejado. O
uso de moldes é recorrente, nas imagens
podemos observar os moldes de gesso no
atelié da ceramista.

A idéia do molde auxilia na modelagem
desejada. Por meio de placas de argila preta,
fui preenchendo o molde, unindo as partes, até
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atingir as bordas. Feito isso, alisei a parte
interna colocando certa presséo com o intuito
de unir e uniformizar o interior da peca. E
importante ressaltar que a escrita ocorreria na
parte externa. Assim, apés terminar o
acabamento do lado interno, preenchi seu
interior com muito jornal e plastico-bolha, para
sustentar a base quando esta fosse virada ao
contrario.

Apos a inversédo da forma e a retirada
do molde de gesso, a semi-esfera de barro
aparece na imagem toda composta de linhas.
Essas linhas mostram onde ocorreram as
emendas. Cada pedago demarcado
corresponde a uma placa e cada placa,
receberia uma memoria diferente, pelo
processo de transcricdo, como podemos
observar na figura ao lado. Na pega intitulada
Memodrias convexas, utilizei pouco mais de
20 quilos de argila preta de baixa
temperatura. O tamanho da pega, aliado ao
periodo do inverno, contribuiu com a demora

na secagem e, como consequliéncia, atraso para serlevada ao forno.

Quando a semi-esfera foi levada ao forno, ja havia reduzido bastante em relagao
ao seu tamanho original, durante a secagem, o corpo ceramico vai perdendo parte da
agua contida na massa. Apesar da redugao, a medida interna do forno era inferior a
largura da peca. Isso foi um lapso técnico que precisava ser resolvido de outra forma,
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Fig. 127

Daniela Bueno
Molde de gesso
utilizado para
conformacgao
Sala de ceramica
IA-UNESP

2010

Fig. 128
Daniela Bueno
Molde de gesso
com placas de
argila preta
estendidas
2010

Fig. 129
Daniela Bueno
Figura 125
invertida



Fig. 130

Daniela Bueno
Memorias
convexas |
retirada da forma
de gesso

Argila preta
2010

Fig. 131

Daniela Bueno
Memorias
convexas |
Preenchida com
as memoérias dos
doadores

Argila preta
2010

Fig. 132
Daniela Bueno
Memérias
convexas |
dentro do forno
sobre rampa de
placas e tijolos
refratarios para a
queima

Argila preta
2010

tendo em vista que esse era o maior forno que tinhamos para efetuar a queima. A opgao
foi montar uma rampa com tijolos e placas refratarias para apoiarmos a pega sobre um
angulo de inclinagao suficiente para entrar no forno.

Como mencionado anteriormente, nos processos do terceiro capitulo, a
temperatura do forno é que transforma o barro em ceramica. Quando a queima se inicia,
o restante da agua contida na pega se evapora, a pega sofre redugédo durante esse
processo. Quando a temperatura varia entre 450°C e 600°C, € o momento de maior risco
dentro do forno, representa sua maxima. E nesse periodo em que as pegas podem
romper-se ou quebrar-se devido a existéncia de bolhas ou outros fatores. Passado esse
momento critico, a peca tende a suportar a elevagdo da temperatura até que atinja o
patamar determinado.

Todo ceramista esta sujeito a perdas durante sua produgdo. Como podemos
verificar, a pega sofreu duas rachaduras e também uma leve deformagdo. Essa
deformacao e redugado consideraveis foram previstas apés a compra da argila preta
(com histéricos sobre sua qualidade). A inclinagéo da semi-esfera dentro do forno sem
que toda a sua borda estivesse apoiada sobre a placa base, pode ser um fator
comprometedor. Além desses fatores, ha outros, como espessura insuficiente e a
auséncia de uma estrutura interna que aumentasse sua resisténcia a deformidades.
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Mais uma vez, estava diante de
problemas técnicos, porém, percebi meu
amadurecimento mediante os processos
anteriores, tendo em vista a necessidade de
realizar uma segunda peca voltada a
melhorias técnicas. Com o passar do tempo,
artista e obra amadurecem, se desenvolvem,
reciclam, refletem o tempo e o espago de um
momento. Os acasos continuam sendo
incorporados ao trabalho como elementos de
experimentacéo e aprendizado.

Brevemente, analisei as possibilidades
que resultaram nas trincas da peca e reiniciei
o trabalho. Escolhi outra argila, de outro
fornecedor, desta vez a argila terracota que
apresenta maior plasticidade, e acrescentei
grande quantidade de vermiculita, chamote
médio e serragem na massa. Esses
ingredientes acelerariam a secagem, tanto
quanto aumentariam aresisténcia da peca.

Essas sugestbes de melhoria da massa, entre outras, foram dadas pela
professora portuguesa Virginia Frois, em sua visita ao Instituto de Artes da UNESP.
Docente da Faculdade de Belas Artes de Lisboa, e ceramista renomada, ela ofereceu um
ciclo de Palestras e Workshop em sua estada, do qual tive o prazer de participar.

No mesmo periodo em que realizavamos essa oficina, ocorreu a queima da pega
Memorias convexas. As analises foram feitas em conjunto, e prossegui na construgao da
nova pega tridimensional a partir delas. Além da preocupagéo com a qualidade da massa
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Fig. 133
Daniela Bueno
Memérias
convexas | apos
a queima
Apresentacao de
deformacao e
rachaduras
Ceramica

22 x95x 94 cm
2010

Fig. 134
Daniela Bueno
Memoérias
convexas |l
durante a sua
conformacao
(unido das
placas)

Argila terracota
2010



Fig. 135
Daniela Bueno
Desenho/esboco
de uma semi
esfera e das
estruturas de
acordelado a
serem
adicionadas
2010

e a adicao de outros produtos, segui sugestdes para aumentar a espessura das paredes
de 10 mm para 20 mm, e criar uma estrutura de acordelado na parte interna da pega para
evitar deformagdes como mostra o desenho a seguir:

Terminada a estrutura de acordelados na parte interna, os demais procedimentos
foram idénticos: preenchimento da parte convexa, ainversao da semi-esfera para baixo,
a retirada do molde de gesso e as transcri¢des. Duas mudangas externas ocorreram: a

Contorno da pega

Acordeladg principal em cruz —
Acordelados menores
Acordelado da borda

primeira foi o preenchimento com argila das emendas entre as placas, o que nao
ocorrera na primeira experiéncia. Desse modo, reforcei a unido das partes a fim de,
evitar fissuras entre elas, deixando-as totalmente lisas. A segunda ocorréncia foi a
pintura de toda a superficie da pe¢ca com duas camadas de engobe preto que recobriram
a cor terracota de origem da massa, deixando-a transparecer nas memorias transcritas,
tornando-as mais visiveis do que na primeira.

Refazer essa peca tridimensional é, antes de tudo, um exercicio técnico que nao
objetiva a substituicdo da primeira. Apesar das memorias serem as mesmas, enxergo
essa segunda tentativa como um desafio para a ceramista, que visa aprender. A arte
ceramica nao cessa em nos desafiar, surpreende-nos com os acasos do fogo e nos
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ensina as virtudes da paciéncia, da reflexdo e do trabalho. O resultado final deste
segundo trabalho ndo podera ser incluido nesta descricdo, mas deixa sementes
possiveis a serem colhidas em breve.

No segundo capitulo, ordenei as artistas por ordem cronoldgica, iniciando pela
ceramista mais nova, Zandra Coelho de Miranda e encerrando com Maria Bonomi, e
duas de suas obras. Apesar dessa distribuicdo, um dos fatores que me levaram a deixar
Maria Bonomi para o final do capitulo dois, foi justamente, a extensao de sua produgao. A
artista é conhecida desde a década de 1950, quando ja realizava exposicbes em Sao
Paulo, e por sua primeira participagao na lll Bienal Internacional de Sdo Paulo, em 1955.

Antes de iniciar a busca por outras ceramistas que compartilhassem da tematica
da memoria, ja vinha observando a poética de Bonomi ha algum tempo. Aguardava uma
oportunidade para abordar alguns pontos de sua produgéo, recortes que tinham relagao
direta com a minha propria.

Por essa razao, ao abordar a tematica mnemaonica, ndo pude me ater auma unica
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Fig. 136
Daniela Bueno
Memérias
convexas Il
Argila terracota
com engobe
preto antes das
transcricbes
2010

Fig. 137

Daniela Bueno
Memorias
convexas ll, apos
as transcrigbes
dos textos

Argila terracota
com engobe
preto

2010



Fig. 138
Maria Bonomi
Etnias Do
Primeiro e
Sempre Brasil
Totens em
ceramica com
gravacgoes
diversas

Fig. 139
Maria Bonomi
Detalhe de um

dos totens
abertos
2008

obra da artista, assim, elegi as obras: Etnias - Do primeiro e Sempre Brasil e Epopéia
Paulista, ambas localizadas em espagos publicos e com grandes dimensdes,
contemplando a memdria de diversos grupos de individuos.

Dentre o amplo universo da sua produgao a primeira dificuldade foi definir as
obras e a partir delas, afunilar a proposta de trabalho a qual pretendia aliar a minha
pesquisa, processo esse, complexo e delicado.

Diante dos recortes elaborados através das produgbes de Zandra e Caroline, e,
como esses recortes influenciaram minha produgéo, optei por um aspecto formal,
reduzido, que representasse as influéncias das obras de Bonomi sobre este trabalho. Os
aspectos histéricos e sociais contagiantes influenciaram na escolha da artista e das
obras e no proprio objeto de estudo: as memarias pessoais.

Se observarmos as pegas feitas em ceramica na obra Etnias - Do Primeiro e
Sempre Brasil, iremos localizar algumas colunas ou totens semi-abertos, em meio as
demais estruturas em bronze e aluminio:

Dentre as matérias primas empregadas nessa obra vamos relembrar suas
representacbes: a cerdmica remete ao territério indigena, antes da ocupacgao

179



portuguesa; o bronze simboliza os elementos europeus diante dos
nativos; e por ultimo, o aluminio, que estaria ligado a atualidade,
atentando para a destrui¢cao dos povos indigenas.

No detalhe da Fig. 140, podemos observar a estrutura em
ceramica, que é a matéria primordial deste estudo, e como algumas
imagens influenciaram novas formulagdes. Na Fig. 139, que nos
mostra o lado de dentro da coluna, através de uma abertura,
conseguimos ver algumas gravagdes. Percebe-se como elas séo
constituidas de partes menores que se remontam umas sobre as
outras.

Essa quantidade de colunas ou totens emparelhados passa
a impressédo de compressdo, de uma passagem imbricada pela
qual é possivel ampliar essa sensagdo quando aumentamos o
tamanho do recorte e invertemos as imagens.

Continuando o percurso tridimensional adotado na
experiéncia com a obra Memdrias convexas, essa compressao
causada pelas colunas vistas assim, influenciaram-me na
construgdo de novas pecgas tridimensionais. Desta vez, utilizo o
formato de cones, que apontam para o alto e confundem a leitura sem interrompé-la.

A principio a idéia era reproduzir cilindros com aberturas semelhantes as colunas
ou totens de ceramica, mas alterei a forma para cones fechados e assimétricos.

A mudanca foi ocasionada por duas razdes simples: um cilindro aberto poderia
comprometer a leitura das transcri¢des, e ndo havia nenhum interesse em mostrar a
parte interna deles. O cone fechado tem toda a atencgao voltada para si, sem interromper
a narrativa das memoarias. As transcricbes comegam no topo e vao circundando até a
base.
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Fig. 140
Maria Bonomi
Etnias Do
Primeiro e
Sempre Brasil
Detalhe dos
totens em
ceramica
2008



Como a superficie do cone é
rﬁ"“—”” T menor que as placas da Mandala Azul,
ue—— A /,Q—E_ s por exemplo, os trechos transcritos séo
S _df/‘li | [\___,,J e\ A menores, mas, continuam narrando as
memorias e confundindo o leitor que

T T~

b demora a distinguir onde elas comegam

e terminam. O que separa a memoaria de
N | = S — um doador, de outro, sdo trés barras
inclinadas (///) para a direita, (\\) ora
para a esquerda, demarcando as
passagens graficamente. Os cones
representam as influéncias marcadas
Fig. 141 pelas colunas na obra Etnias. No painel Epopéia Paulista, retornei ao plano

Daniela Bueno  pidimensional mais uma vez.
Desenho/esboco

de cilindros e
cones

Fig. 142

Daniela Bueno
Cones
mnemonicos
Argilas terracota,
branca e preta
com engobe
preto

39 x 56 cm

2010

Fig. 143
Daniela Bueno
Cones
mnema&nicos
Ceramica

39 x 56 cm
2010
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A outra obra de Bonomi, o painel
Epopéia Paulista € composto por concreto
pigmentado. Relembrando, ele é dividido em
trés areas por cores: amarela, vermelha e
branca, representando um determinado
segmento. Homenagens ao povo nordestino
sao elaboradas sob pano de fundo da literatura
de cordel, a area branca traz as escritas e
grafismos e na area vermelha, ha uma
concentragcdo de objetos perdidos e
abandonados na Estacdo da Luz. Essa area é
a que mais chama atencgéo: sao objetos do
cotidiano ali gravados sobre o painel,

diariamente a nos recordar das histérias e das pessoas que passaram por la.

A partir dessa area vermelha do painel de Bonomi, decidi imprimir alguns objetos

encontrados na sala de ceramica sobre placas de argila coloridas com engobes:
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Fig. 144
Daniela Bueno
Cones
mnemonicos
Ceramica

39 x 56 cm
2010

Fig. 145
Daniela Bueno
Azulejos
experimentais
com impressodes
de objetos da
sala de ceramica
Ceramica
esmaltada

15 x15cm

2010



Aimpresséao desses objetos resultou em efeitos semelhantes ao do painel, mas,
retomando essas elaboragdes no plano bidimensional, volto inconscientemente as
referéncias dos antigos azulejos produzidos em 2006. Por essa razao, decidi adiar essas
impressodes de objetos no presente projeto, reservando essa técnica para outra ocasido.
Talvez, planejar o envio de objetos significativos por meio de outro grupo e relaciona-los
diretamente ao contexto azulejar em abordagens futuras.

Influéncias estéticas e formais estavam claramente expressas nessas Ultimas
formulagdes, havia saido do plano bidimensional para entrar no espaco tridimensional e
vice-versa permitindo utilizar-me das formas mais basicas da geometria como o cone, a
esfera (semi), as placas, o espiral, fosse como suporte direto das impressées ou reflexo
das configuragbes expositivas. Mandalas, gamelas, cumbucas e colunas, dentre outros
elementos, acabam por ceder suas formas para o suporte das recordagbes dos novos
doadores de memadrias em novas experimentacgdes técnicas.

Em suma, nessas ultimas elaboracbes praticas, busquei apreender algo da
producgao dessas trés artistas que fosse além das questdes mneménicas, que, apesar de
representarem o motivo central de té-las escolhido para serem o cerne deste trabalho,
também tem forte contetido formal.

As memorias sempre foram o meu objeto principal, intrinseco nas minhas
referéncias tedricas e praticas. Uma obsessao positiva, elemento de criagdo constante.
Essa afirmagdo tende a se comprovar, majoritariamente, nos momentos em que
considero a produgao encerrada, €, no momento seguinte, retorno inexplicavelmente a
produzir ou reelaborar novas idéias, estimulada por forgas que transcendem o discurso.
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4.5. Cadernos: extratos de saudades

O mundo de nossa sensibilidade € um mundo de dialogos com as
formas das matérias, fisicas ou psiquicas. As palavras séo formas.
Elas devem ser entendidas como, simultaneamente, termos
verbais e formas de significacao. (OSTROWER, 1995, p.52)

Perambular pelas as produ¢des de outros artistas, pelos quais, temos admiragao
ou compartilham conosco certas ideias ou conceitos &€ sempre um estimulo no fazer ¢, 146
artistico. Cada artista abordada e suas obras n&o so influenciaram, como deixaram suas 8:33?058”9“0

marcas na minha memoria, tal e qual as recordacbes recebidas dos doadores sobre  Ceramica branca
com emprego de

mim. carbonato
. oo . o 19x15cm
Esses dialogos entre antecedentes artisticos, influéncias demarcadas, 2010

lembrangas enviadas, somam-se e
complementam-se cristalizando na artista e na
obra os seus efeitos sensiveis.

A ultima producgao pratica em ceramica
deste projeto se originou partindo de um
desses efeitos sensiveis: as Ultimas palavras
de alguém que partira ha poucos meses,
paginas de seu diario enviadas por e-mail por
seu companheiro, escolhidas com o carinho de
quem relembra o amor que ndo esta mais
presente e compartilha seu vazio conosco.

As recordacdes que recebi deste grupo
se dividiram entre momentos de alegria, perda,

184



[ _ﬁﬂmm_g_yﬂvm h |

hwrﬂ hasfa o

s S

_g:n"i ‘?;HM-R loc

| " f‘ifﬂ“lﬁi : \
— Lﬁ_mﬁ*h _____ S— =
D “mie B2 LA on een EL HEGR|
1. i ‘F&WL'-“ e h..ru r-ﬁ‘fm

i

'l'ih_-zm_m_,-uli“& B

carregadas de valores afetivos -
irremediavelmente algo em mim.

.’E.m_a.nlc_mﬁs v Fhaa e Aoy -
cuanle g b ameiments, gue perdd P Jebla of

Fig. 147
Daniela Bueno
Trecho do Diario
de C. Imagem
digitalizada

Fig. 148

Daniela Bueno
Cadernos
Ceramica branca
com emprego de
carbonato
19x15cm

2010

projeto.

frustracdo e subverteram, em algumas ocasibes,
significados simbdlicos quando transcritas para o barro. Esse
momento de vincar a argila - todas essas lembrangas sao
retira e agrega

seus

Algum tempo apds concluir as pegas mencionadas no
tépico anterior, recebi a autorizagdo para postar no blog
doadoresdesmemorias, algumas paginas do diario de C.,
scaneadas por P., que também fora convidado a participar do

Como podemos observar nas figuras a seguir, ha um
trecho das memoarias de C., em uma das paginas do seu diario que foi digitalizada e
catalogada junto aos demais documentos do meu acervo mneméonico. A partir da origem,

ou seja, das narrativas de seu diario intimo,
reconstrui alguns trechos em paginas feitas de
barro, que reportassem ao formato de um diario,
ou caderno de memdarias.

A série Cadernos, nasceu a partir
das narrativas de C., que inspiraram a criagido de
outras paginas que contassem, bem como em seu
diario, as memorias decorrentes de outros
doadores. Trechos de cartas, lembrancgas,
pedacos que foram iniciados em outras pegas € ali
se dissipavam como as recordagdes de outrem,
extratos de uma saudade.

Saudade de um tempo que néo retorna, de
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entes queridos que se foram, nomes de locais
visitados ou de origem de algumas pessoas
que participaram do projeto, agradecimentos,
desabafos, desafetos, palavras de incentivo
de alguém que lutou até o seu ultimo dia,
trivialidades cotidianas, memarias que sao

[...] tudo aquilo que uma pessoa retém na mente
como resultado de suas experiéncias. [Memoria] &
seletiva, seja um procedimento consciente ou n&o.
Portanto, ndo € um depdsito de tudo que nos
acontece, mas um acervo de situagées marcantes.
(WORCMAN, 2006, p.10)
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4.6. Novas experiencias

N&o poderia concluir esse capitulo sem aferir os acréscimos técnicos em minha
producdo ocasionados por essas Ultimas experiéncias. E importante salientar a
importancia dos registros que fazemos durante esses processos, a fim de construir um
arquivo pessoal que pode ser Util em tempo futuro para outros profissionais do setor
ceramico ou ceramistas iniciantes atraidos por essa arte tdo sedutora como ¢é a arte do
fogo.
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[...] O que vem a ser um arquivo pessoal? Segundo a maioria dos
manuais de arquivologia e dos dicionarios de terminologia
arquivistica, trata-se de um conjunto de documentos dos mais
diferentes suportes, produzidos e/ou recebidos por uma pessoa
fisica, e que se relacionem de alguma forma com as atividades
desenvolvidas e os interesses cultivados por essa pessoa ao longo
de suatrajetoria de vida. (COSTA, 2005, p. 74)

Reunir escritos, esbocos, desenhos, pedacos de cerdmica, entre outros registros
que comprovem nossas atividades profissionais e artisticas, que por vezes, carregam
significados afetivos, € uma forma de se conhecer, de estabelecer relagbes com o outro,
uma troca técnica ou tedrica que pode produzir novas experiéncias e ampliar conteudos
sobre um determinado dado.

Em relagéo aos aspectos técnicos do fazer ceramico quero registrar a ocorréncia
de alguns usos que foram feitos neste processo, diferentemente das etapas realizadas
em 2006.

Na obra Paineis cerdmicos: um calendario de memorias, as placas ceramicas
foram biscoitadas e depois esmaltadas. Nas produgdes atuais, descartei o uso dos
esmaltes e aderi a aplicagdo de engobes, que permitem a coloragdo fosca e sem o
aspecto de vidrados atribuida pelos esmaltes comuns. Nas obras de Zandra Coelho de
Miranda percebemos tons e variagdes terrosas, advindas do préprio objeto abordado
pela artista e o uso de oxidos. Nas pegas de Caroline Harari, as cores se mantém
originais, de acordo com a cor da argila empregada pela ceramista. No painel Epopeia
Paulista, de Maria Bonomi, que utiliza as cores mais vivas dessa paleta, como o
vermelho e 0 amarelo, sdo aplicados pigmentos e corantes ao concreto, evitando um
aspecto brilhante que reverbere nossa vista.

Uma segunda aplicagéao, foi o uso do carbonato de cobre nas areas escritas das
pecas Mandala azul e Cadenos, que proporcionam um efeito de envelhecimento aos
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objetos muito interessante.

Outra mudanga ocorreu na expografia dos primeiros painéis, influenciados pelos
conjuntos variantes de Zandra, incidindo posteriormente em uma preocupag¢ao maior no
momento do planejamento das pec¢as e na composi¢éo dos conjuntos.

Esses elementos somados contribuiram na finalizagcao do trabalho, incentivaram
a montagem de uma exposig¢ao oriunda dessas novas formulagdes, e abriram caminhos
para experiéncias futuras com tendéncias a ampliar cada vez mais os segmentos
mnemaonicos.
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Fig. 150, 151 e 152
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Fig. 153, 154 e 155
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A arte ceramica, como ja foi mencionado anteriormente, € uma das mais antigas
manifestagdes praticadas pelo homem e, apds o advento do fogo, ela venceu o tempo,
se desenvolveu e atingiu nossos dias como uma arte sedutora, que, apesar de guardar
mistérios, pode ser encarada como um elemento de criagdo da arte contemporanea.

O presente estudo intitulado A arte ceramica e a meméria como elemento criativo
visa, desde as primeiras investigagbes, tecer comentarios e analises sobre a arte do fogo
na atualidade e a produgao que vem sendo desenvolvida, afim de se reavaliar a
capacidade da matéria-prima do barro como suporte ou elemento plastico de criagao.

Suspeito que um individuo a margem do meio artistico considere geralmente o
termo “arte ceramica” como a arte de produzir objetos utilitarios feitos de barro, como
vasos, potes dentre outros tantos que utilizamos cotidianamente. Sem duvida, nao
podemos ignorar os objetos que fazem parte do nosso dia a dia como, por exemplo, a
xicara de café e os pratos onde fazemos nossas refeicoes.

De uma maneira ou de outra, esses objetos, que fazem parte da nossa vida, tém
sua origem nas civilizagbes primitivas. Entretanto, parece que o passado ou presente
desses objetos nao faz parte das preocupagbes de quem os utiliza. A histéria da
ceramica e o seu desenvolvimento ao longo dos séculos acaba virando um interesse
muito particular de um publico especifico.

Gostaria, entdo, de refazer os passos dados nesta jornada, a fim de estabelecer
0s principais motivos que me levaram a realizar esta pesquisa, e unir em uma mesma
produgdo artistica o barro e a meméria, ou seja, uma matéria primitiva e um tema que
vem sendo frequentemente utilizado e discutido nas produg¢des contemporaneas.

Ao reunir nesta pesquisa a cerdmica e a memoaria, pretendo estender meu olhar
aos demais leitores, para que juntos, possamos ampliar nossos conceitos sobre a arte
ceramica e nos aproximar, por seu intermédio, como seres sensiveis e conscientes
dessa produgéo em arte.
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Esta pesquisa ndo trata da cerdmica popular, nem do design ceramico, nao
discorre sobre um unico artista, nem contextualiza a matéria da argila em suas
premissas compositivas e nado faz referéncias antropolégicas nem filosoéficas. Contém,
de forma simplificada, os elementos formais necessarios para a compreensio do tema,
ou seja, o conteudo da histéria da cerdmica a partir do periodo azulejar colonial,
referenciando meus antecedentes artisticos até abarcar algumas obras
contemporaneas.

Uso o barro como material dessa produgcdo e como parametro de minhas
pesquisas. Elejo a argila como uma matéria que vence o carater de simples objeto
utilitario ou decorativo para se transformar em objeto de arte, suporte de memarias
afetivas de seres distintos, por meio da escrita em sua superficie, das recordacdes que
transmitem suas realidades multifacetadas.

Quando iniciei o curso do Mestrado em Artes do Instituto de Artes da UNESP,
pretendia utilizar as idéias elaboradas no Trabalho de Conclusdo de Curso, Painéis
ceramicos: um calendario de memdrias, como material gerador de uma nova proposta,
devido ao conteudo afetivo. No entanto, diante da potencialidade do tema mneménico e
de sua complexidade, decidi prosseguir com esses estudos, com o intuito de aprofunda-
los e reestruturar minha produgao como ceramista.

Ao pesquisar a histéria dos azulejos, que é uma forte referéncia destas
investigagdes, noto que a linguagem dos murais e painéis azulejares continua a ser
produzida atualmente na decoragao de fachadas, estacdes de metrd, em muros de
escolas e outras instituigdes com a aplicagao de mosaicos, inserindo elementos diversos
na paisagem urbana.

No primeiro capitulo, quando abordo algumas obras de artistas como Celeida
Tostes e Anna Maria Maiolino, fago isso porque enxergo nas suas produg¢des com o barro
e com a terra um imenso potencial plastico e gerador de sentidos. Celeida traz a tona um

204



lado mistico, a terra vista como a grande-mée, um elemento ritual e simbdlico; Maiolino
acumula grandes quantidades de argila em suas formas mais simples utilizando a
repeticdo para invocar a reacdo do publico diante da obra. Na instalacdo Sua terra,
Shirley Paes Leme, preenche toda a sala com terra molhada a espera que o tempo Ihe dé
a forma arida do sertdo materializando este espago como territério; Brigida Baltar ao
contrario, leva parte do seu territério, ou seja, tijolos ou p6 de tijolos de sua casa para
habitar outros espacos.

O moldar, o amassar, o modelar essa matéria-barro sdo agdes muito remotas, que
ganham outras perspectivas: “O trabalho sobre os objetos, contra a matéria, € uma
espécie de psicanalise natural. Oferece chances de cura rapida porque a matéria ndo
nos permite enganarmo-nos sobre nossas proprias forcas.” (BACHELARD, 2008, p.25).
Quando modelamos o barro, tomando contato com essa substancia, € possivel recobrar
nossas energias, criar de forma mdltipla, retirarmo-nos da esfera do trabalho social e
penetramos na esfera do trabalho daimaginacao.

Esse uso da terra e seus derivados ampliam o desejo de criar, buscar novas
relacbes com esses materiais, encorajam pesquisas que podem resultar em novas
experiéncias plasticas. Aceitar os elementos naturais para que possam favorecer o
processo de criagdo e ampliagdo do olhar € um primeiro passo, o qual pode se tornar
uma referéncia para alunos dos cursos de artes visuais, ceramistas e para o publico em
geral.

Preocupo-me com o papel da ceramica nas produgdes contemporaneas, bem
como, com as relagdes humanas e afetivas que ndo devem estar a margem de nossas
inquietacdes. Por esse motivo recorro frequientemente ao uso da memdria como
elemento em meus trabalhos. Sem ela, estariamos presos a um tempo desconexo.
Apagando-a, como se deseja fazer hoje, perdemos uma das coisas mais valiosas que
nos distingue como seres humanos. Uma das maneiras que encontramos para

205



reverenciar a memoria esta contida nos registros escritos de nossos antepassados, nos
registros histéricos e nos processos politicos, econdémicos e sociais pelos quais a
sociedade foi marcada.

A memodria ndo € um simples lembrar ou recordar, mas revela uma
das formas fundamentais de nossa existéncia, que é arelagdo com
o tempo, e, no tempo, com aquilo que esta invisivel, ausente e
distante, isto &, o passado. A memoria é o que confere sentido ao
passado como diferente do presente (mas fazendo ou podendo
fazer parte dele) e do futuro (mas podendo permitir espera-lo e
compreendé-lo). (CHAUI, 1994, p. 164)

Quando entro em contato com o barro, sinto que parte de mim se transforma ou
desaparece, o instinto ressurge por intermédio das méos, ao tocar aquela massa umida
e fria. A origem parece estar ali, onde o0 acaso ganha espaco e me sensibilizo desde o
primeiro toque, até a ultima recordagéo que transcrevo para a matéria. As palavras nao
sdo meramente palavras, sao as lembrangas dos doadores de memédrias, pedagos de
gente, aflicdes e alegrias, desabafos, desafetos, sopros que chagaram a mim por meio
de uma dedicagao, de um ato de contribui¢cao a arte, de consideracao a proposta, uma
vontade de participar, de se doar um pouco.

Espero com esta pesquisa contribuir de forma determinante a outros alunos e
interessados pela arte ceramica e pelo tema mnemdnico. Que estas proposicoes
possam incentivar outros estudos sobre essa arte do fogo, estabelecendo novos
contatos e ampliando o numero de publicagbes do setor. Acredito no potencial da arte
como instrumento relacional, politico e critico, com grandes possibilidades de reunir
pessoas, reivindicar direitos, derrubar tabus e de sensibilizar o individuo. Isso, a meu ver,
faz todo sentido, esse compartilhamento, essa troca, mesmo que tao rapida e por vezes
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aparentemente superficial. Para mim, essa € a mais significativa das experiéncias ao se
trabalhar com o barro.

207






Ve
= Ribliografia







Livros
ANTUNES, Benedito. (Org.) Meméria, literatura e tecnologia. Sao Paulo: Cultura

Académica, 2005.

ARCHER, Michael. Arte contemporanea: uma histéria concisa. Traducao Alexandra
Krug, Valter Lellis Siqueira. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001. (Col. A)

ARGAN, Giulio C. Aarte moderna. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993.

ATHOS BULCAO: 80 anos/Projeto Pinacoteca no Parque, Séo Paulo, de 6 de outubro a
15 de novembro de 1998, [apresentagéo] Fernando Cocchiarale. Sao Paulo: Fundacao
Athos Bulcao, 1998.63 p.

BACHELARD, Gaston. APsicanalise do Fogo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.
____ .ATerraeos devaneios davontade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.
BARDI, Pietro M. Arte da Ceramica no Brasil. Sdo Paulo: Banco Sudameris, 1980.
_____ .HistériadaArte Brasileira. Sao Paulo: Edigdes Melhoramentos, 1975.
BERGSON, Henri. Meméria e vida. Sao Paulo: Martins Fontes, 2006.

BERNADAC, Marie-Laure; OBRIST, Hans-Ulrich. Louise Bourgeois: Desconstrugao
do pai reconstrugao do pai - Escritos e Entrevistas 1923-1997. Sao Paulo: Cosac &
Naify, 2000.

BOSI, Eclea. Memoéria e sociedade: lembranga de velhos. Sdo Paulo: T.A. Queiroz
Editor, 1979, reimpressao 1983.

211



. 3.ed. Sao Paulo: Ciadas Letras, 1994.

BOURRIAUD, Nicolas. Estética Relacional. Sao Paulo: Martins, 2009.

BURRUS, Christina. Frida Kahlo: pinto a minha realidade. Trad. Eliana Aguiar. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2010.

CANTON, Katia. Narrativas Enviesadas. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes,
2009. (Col. Temas da arte contemporanea)

. Tempo e memédria. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2009. (Col. temas
da arte contemporanea)

CAUQUELIN, Anne. Arte Contemporanea: uma introdugao. Tradutora: Rejane
Janowitzer. Sdo Paulo: Martins, 2005. (Colegao todas as artes)

CHAUI, Marilena. Convite a Filosofia. Sao Paulo: Atica, 1994.

CHAVARRIA, Joaquim. La Ceramica. Colegcao Artes e Oficios. Lisboa: Editorial
Estampa, 2004.

COMPANHIA DO METROPOLITANO DE SAO PAULO. Arte no metrd, Sdao Paulo -
Brasil. Sdo0 Paulo: Companhia do Metropolitano de Sao Paulo, 1994.

COSTA, Lucilia Verdelho da. 25 Séculos de ceramica. Lisboa: Editorial Estampa, 2000.

CUNHA, Maria Clementina Pereira (Org). O Direito a Meméria. Patriménio historico e
cidadania. Sao Paulo: Secretaria Municipal de Cultura. Departamento do Patriménio
Histoérico, 1992.

212



CUNHA, Maria Teresa Santos, BASTOS, Maria Helena Camara e MIGNOT, Ana
Chrystina Venancio (Org.). Refugios do eu: educagao, historia e escrita
autobiografica. Floriandpolis: Ed. Mulheres, 2000.

DALGLISH, Lalada. Mestre Cardoso: A arte da Ceramica Amazonica. Belém: Semec,
1992,

. Noivas da Seca: Ceramica popular do Vale do Jequitinhonha. Sdo Paulo: Ed.
UNESP, 2006.

DIAS, Maria Cristina Vereza Lodi; WEFFORT, Francisco. (Org.) Patriménio Azulejar
Brasileiro: aspectos histéricos e de conservagao. Brasilia: Ministério da Cultura,
2001.

FENTRESS, James; WICK, Chris. Meméria Social, novas perspectivas sobre o
passado. Lisboa: Ed. Teorema, 1992.

FREIRE, Cristina. Paulo Bruscky: arte, arquivo e utopia. Companhia Ed. de
Pernambuco. Sao Paulo: [s.n.], 2006.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Lembrar escrever esquecer. Sao Paulo: Ed. 34, 2006.
GOMBRICH, ErnstH. AHistoria daArte. 16. ed. Rio de janeiro: LTC, 2000.

GONCALVES FILHO, José Moura. Olhar e memoéria. In: O Olhar. NOVAES, Adauto.
(Org.). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1988.

HALBWACHS, Maurice. Amemoria coletiva. Sdo Paulo: Centauro, 2006.

HIGOUNET, Charles. Histéria concisa da escrita. Sio Paulo: Parabola Editorial, 2003.

213



ISKANDAR, Jamil lbrahim. Normas da ABNT: comentadas para trabalhos
cientificos. 3. ed. rev. e atualizada. Curitiba: Jurua, 2008.

KRAUSS, Rosalind E. Caminhos da escultura moderna. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1998.

LAUDANNA, Mayra. (Org.). Maria Bonomi: da gravura a arte publica. Sdo Paulo:
EDUSP; Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2007.

LE GOFF, Jacques. Histdria e Memoria. Sao Paulo: Editora da UNICAMP, 2003.
LEVI-STRAUSS, Claude. A Oleira Ciumenta. S3o Paulo: Brasiliense, 1985.

LOBO, Luiza. Segredos publicos: os blogs de mulheres no Brasil. Rio de Janeiro:
Rocco, 2007. (Col. Idéias contemporaneas)

MARQUES, Maria Eduarda. Festa Barroca e Azul e Branco: Os Azulejos do Claustro
e Consistorio da Ordem Terceira de Sdo Francisco, Salvador, Bahia. Lisboa:
Conservacao e Restauro Fundagao Ricardo do Espirito Santo Silva, 2003.

MIRANDA, Danilo Santos. (Org.). Memdria e Cultura: a importancia da memoéria na
formagao cultural humana. Sao Paulo: Edigdes SESC SP, 2007.

__ . (Org.). Arte Publica. Trabalhos apresentados no Seminario de Arte Publica
realizados pelo SESC e pelo USIS, de 17 a 19 de outubro de 1995 e de 19 a 21 de
novembro de 1996, este ultimo com participagdo da Unido Cultural Brasil-Estados
Unidos, Sao Paulo, 1998.

MORAIS, Frederico. Azulejaria Contemporanea no Brasil. Sdo Paulo: Editoragao

214



Publicagbes e Comunicagotes, 1988.

NAKANO, Katsuko. Terra Fogo Homem. S&o Paulo: Alianga Cultural Brasil-Japéo,
1989.

OSTROWER, Fayga. Acasos e Criagao Artistica. Rio de Janeiro: Ed. Campus, 1995.

PENIDO, Eliana; COSTA, Silvia de Souza. Oficina: Ceramica. Rio de Janeiro: Ed.
Senac Nacional, 1999, p. 27.

PILEGGI, Aristides. Ceramica no Brasil e no Mundo. Sdo Paulo: Livraria Martins
Editora, 1958.

SELIGMANN-SILVA, Marcio. O local da diferenga: ensaios sobre meméria, arte,
literatura e tradugao. Sao Paulo: Ed. 34, 2005.

SENNETT, Richard. O declinio do homem publico: as tiranias da intimidade. Trad.
Lygia Araujo Watanabe. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1988.

SEVERINO, Anténio Joaquim. Metodologia do Trabalho Cientifico. 23. ed. rev e
atualizada. S&o Paulo: Cortez, 2007.

SPINELLI, Jodo J. (Org.) Arte publica: apontamentos e reflexées. Sao Paulo:
Unesp/Instituto de Artes. Nucleo de Pesquisa em Arte Publica CNPg/Unesp, 1998-1999.

TASSINARI, Alberto. O espago moderno. Sao Paulo: Cosac Naify Edi¢cdes, 2001.

TESSLER, E.; BRITES, B. (Org.) O Meio como ponto Zero. Porto Alegre: Editora da
UFRGS, 2002.

215



TIRAPELI, Percival. Arte indigena: do pré-colonial a contemporaneidade. Sao
Paulo: Companhia Editora Nacional, 2006. (ColegéoArte Brasileira)

. Arte colonial: barroco e rococé - do século 16 ao 18. Sdo Paulo: Companhia
Editora Nacional, 2006. (Colegéo Arte Brasileira)

TOURTILLOTT, Suzanne J. E. 500 tiles: an inspiring collection of international work.
Lark Books A Division of Sterling Publishing Co., Inc. New York/London,s/d.

VIANA, Maria José Motta. Do so6tao a vitrine. Memoérias de mulheres. Belo Horizonte:
Ed. UFMG, 1995.

VIRILIO, Paul. O espago critico. Trad. Paulo Roberto Pires. Rio de Janeiro: Ed. 34,
1993. (Col. TRANS).

WORCMAN, Karen; PEREIRA, Jesus Vasquez. (Org.) Histéria falada: meméria, rede
e mudanc¢a social. Sao Paulo: SESC - SP; Museu da Pessoa e Imprensa Oficial do
Estado de Séao Paulo, 2006.

ZAMBONI, Silvio. A pesquisa em arte: um paralelo entre arte e ciéncia. 3. ed.
revisada. Campinas, SP: Autores Associados, 2006.

ZAMORA, Marta. Cartas Apaixonadas de Frida Kahlo. Rio de Janeiro: José Olympio,
1997.

216



Teses / Dissertacoes

ALMEIDA, Flavia Leme de. Mulheres recipientes: recortes poéticos do universo
feminino nas Artes Visuais. 2009. Dissertagao (Mestrado em Artes) - Instituto de Artes,
Universidade Estadual Paulista,Sao Paulo, 2009.

BONOMI, Maria. Arte Publica: sistema expressivo / anterioridade. 1999. Tese
(Doutorado em Artes Plasticas) - Escola de Comunicacgéo e Artes, USP, S&o Paulo, 1999.

BOTTI, Mariana Meloni Vieira. Espelho, espelho meu? Auto-retratos fotograficos de
artistas brasileiras na contemporaneidade. 2005. Dissertagdo (Mestrado em Artes)
Instituto de Artes, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, Sdo Paulo, 2005.

BUENO, Daniela Garcia. Painéis ceramicos: um calendario de memorias. 2006.
Trabalho de Conclusédo de Curso (Graduagdo em Educacéo Artisitca) - Universidade
Estadual de Londrina, Londrina, 2006.

LIMA, Camila da Costa. Francisco Brennand: aspectos da constru¢cao de uma obra
em escultura ceramica. Dissertacdo (Mestrado em Artes) - Instituto de Artes,
Universidade Estadual Paulista, Sdo Paulo, 2009.

DALGLISH, Geralda Mendes Ferreira Silva. A arte do barro na América Latina: um
estudo comparado de aspectos estéticos e socioculturais na cerdmica popular do
Brasil e do Paraguai. 2004. 268 f. Tese (Doutorado em Artes) Programa de Pés-
Graduacgao em Integracdo da América Latina (PROLAM), Universidade de Sao Paulo,
Sao Paulo, 2004.

MIRANDA, Zandra Coelho de. Impressdées em Ceramica: Convite ao encontro
caético entre a ceramica, a gravura e o fogo. 2008. 139 p. Tese (Doutorado em Artes)

217



Instituto de Artes, Universidade de Campinas, Campinas, SP, 2008.

OLIVEIRA, Alecsandra Matias de. Poética da Memoria: Maria Bonomi e Epopéia
Paulista. 2008. Tese (Doutorado em Artes) - Escola de Comunicagbes e Artes (ECA),
Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2008.

Catalogos

ASSOCIACAO CULTURAL VIDEOBRASIL E SESC-SP (Servigo Social do Comércio).
SOPHIE CALLE: cuide de vocé. Catalogo da exposigéo realizada no SESC Pompéia,
Sao Paulo, de 10 de julho a 07 de setembro de 2009.

CANTON, Katia. Salas da meméria. Brasilia: Editora ARTE 21, 2002. Catalogo da
Mostra coletiva Salas da memodria, realizada no Espaco Cultural Contemporaneo
Venancio - ECCO, Brasilia, entre setembro e outubro de 2002.

MUSEU DE ARTE DABAHIA. Oferenda. Catalogo da exposi¢cao Oferenda, da ceramista
Caroline Harari. Curadoria e textos de apresentacgao Liana Bloisi e Sylvia Athayde. Texto
de Maria Lucia Montes. Secretaria da Cultura, Governo da Bahia; Museu de Arte da
Bahia e IPAC (Instituto do Patrimonio Artistico e Cultural). Margo de 2009.

MUSEU ALFREDO ANDERSEN. Salao Paranaense de Ceramica 17. 2006. Salao
nacional de ceramica, artistica, popular e design. Congresso nacional de ceramica. 22
feira de arte ceramica. Secretaria de Cultura do Estado, Museu Alfredo Andersen,
Sociedade Amigos de Alfredo Andersen. - Curitiba, 2006.

CENTRO CULTURAL FIESP. SESI - Departamento Regional de Sao Paulo e Associagao

218



Espirito Santo Cultura (Rio de Janeiro, RJ). As colegoes do Museu Nacional do
Azulejo de Lisboa. Catalogo da Exposigao no Centro Cultural FIESP, Galeria de Arte do
SESI, de 08 de abril a 20 de julho de 2008.

TOSTES, Celeida. Arte do fogo, do sal e da paixao. Rio de Janeiro: CCBB, 2003.

Pesquisa eletronica / Sites consuitados

Anna Maria Maiolino.
Disponivel:<http://www.canalcontemporaneo.art.br/_v3/site/perfil_individuo.php?idiom
a=br&perfil_usuario=3948>. Acesso em: 06 out. 2010, as 06h00.

. FILHO, Paulo Venancio. Disponivel:
<http://bienando15.blogspot.com/2010/06/anna-maria-maiolino.html>. Acesso em: 10
out. 2010, as 23h40.

. Disponivel:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopédia_ic/index.cfm?fuseaction=arti
stas_criticas&cd_verbete=553&cd_item=15&cd-idioma+28>. Acesso em: 10 out.
2010, as 23h54.

______ Disponivel: <http://estadao.br.msn.com/cultura/artigo.aspx?cp-
documentid=25270076>. Acesso em: 06 out. 2010, as 06h10.

219



Aqui estao, Anna Maria Maiolino. Disponivel:
<http://www.ceramicanorio.com/conhecernorio/museudoacude/museudoacude.html>.
Acesso em 10 out. 2010, as 23h34.

A renda casou com o barro. Disponivel em:
<http://bonsfluidos.abril.com.br/extra/a/harmonizacao2.shtml>. Acesso em: 14 jul.
2009, as 01h56.

Arte no metro6. Disponivel: <http://vilamundo.org.br/2010/05/arte-no-metro-cultura-ao-
alcance-de-todos/>. Acesso em: 06 out. 2010, as 03h34.

. Disponivel: <http://www.metro.sp.gov.br/cultura/tearte02.asp.> Acesso em:
06 out. 2010 as 03h37.

. Disponivel:
<http://www.viadeacesso.com.br/v2/revista/Cultura/?m=Projeto+Arte+no+Metro+inaug
uratescultura+%22esfera%22+na+estacao+Santos-Imigrantes&id=1888.> Acesso
em: 06 out. 2010 as 03h44.

Arte postal no Brasil. Disponivel em: <http://www.merzmail.net/artepostalarte.htm>.
Acesso em: 20 jan. 2010, as 20h46.

Arte Postal. Disponivel em: <http://educacao.uol.com.br/artes/arte-postal.jhtm>.
Acesso em 03 mai. 2010, as 13h53

Brigida Baltar. Disponivel: <http://www.nararoesler.com.br/artistas/brigida-baltar>.
Acesso em: 05 out. 2010 as 23h05.

220



. Disponivel:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=arti
stas_biografia&cd_verbete=1286&cd_item=2&cd_idioma=28555>. Acesso em: 05
out. 2010 as 23h23.

Casa da Flor. Disponivel: <http://www.casadaflor.org.br/>. Acesso em: 08 out. 2010,
as 06h15.

Ceramica de Cunha. Disponivel em: <http://noborigama.com/>. Acesso em: 02 set.
2009, as 22h37.

. Disponivel em:
<http://www.portaldecunha.com.br/cunha/ceramicacunha.html>. Acesso em: 02 set.
2009, 22h59.

Dicionario Aurélio. Disponivel em:
<http://www.dicionariodoaurelio.com/dicionario.php?> Acesso em: 20 jul. 2009, as
14h24.

Entrevista Brigida Baltar. Disponivel: <http://accosta.posterous.com/brigida-baltar-e-
agora-toda-terra-e-barro>. Acesso em: 05 out. 2010, as 23h28.

Entrevista Caroline Harari Radio Eldorado. Disponivel em:
<http://www.letraseleituras.com.br/entrevistas/?a=caroline harari>. Acesso em: 26
mai. 2009, 17h38

Exposicao Heterotopias cotidianas Shirley. Disponivel:
<http://www.secult.ce.gov.br/noticias/exposicao-heterotopias-cotidianas-de-shirley-
paes>. Acesso em: 11 out. 2010, as 05h32.

221



Fio de Ariadne. Disponivel: <http://www.unicamp.br/~hans/mh/fio.html|>. Acesso em:
12 set. 2010, as 00h18.

. Disponivel: <http://teclec.psico.ufrgs.br/CD2/Nova/fioariadne.html>. Acesso
em: 12 set. 2010, as 00h25.

Heterotopias cotidianas. Disponivel:
<http://www.anpap.org.br/2010/pdf/cpa/shirley paes leme.pdf>. Acesso em: 11 out.
2010, as 05h43.

Historia dos correios. Disponivel em:
<http://www.e.gov.br/defaultcab.asp?url=http://www.correios.com.br>. Acesso em: 07
ago. 2009, 01h26.

Kristof Wodiscko. Disponivel
em:<http://www.pbs.org/art21/artists/wodiczko/index.html>. Acesso em: 24 abr. 2010,
as 18h52.

. Disponivel em:
<http://www.sescsp.org.br/sesc/hotsites/brasmitte/portugues/wodiczko_release.htm>.
Acesso em: 24 abr. 2010, as 20h35.

. Disponivel em: <http://www.pucsp.br/artecidade/novo/txcurador_wodi.htm>.
Acesso em 24 abr. 2010, as 21h02.

Maria Bonomi. Disponivel em: <http://www.memorial.sp.gov.br> e
<http://www.sescsp.org.br>. Acesso em: 23 mai. 2007, as 21h30.

222



Museu Casa do Pontal. Disponivel em:
<http://www.popular.art.br/museucasadopontal/htdocs/site.asp?secao=2&subsecao=2
3>. Acesso em: 04 ago. 2009, as 20h19.

Museu de Arte da Bahia inaugura exposigao de ceramicas. Disponivel em:
<http://www.pierreverger.org/fpv/index.php?option=com_content&task=view&id=183&l
temid=308>. Acesso em: 26 mai. 2009, as 17h45.

Museu de Ceramica. Disponivel em: <http://www.ipmuseus.pt/pt-
PT/museus_palacios/ImageDetail.aspx?id=1098>. Acessado em: 02 out. 2009, as
01h41.

Museu do Barro. Disponivel em:
<http://www.cultura.pe.gov.br/museu6_caruaru.html>. Acesso em: 19 ago.2009, as
16h15.

Museu Nacional do Azulejo. Disponivel:<http://mnazulejo.imc-ip.pt/pt-
PT/ExposAct/Eventos/EventosArg/ContentList.aspx>. Acesso em: 03 out. 2010, as
00h47.

Muralistas mexicanos. Disponivel em:
<http://www.klepsidra.net/klepsidra6/muralismo.html>. Acesso em: 23 mai./ 2007, as
21h15.

Obras de Anna Maria Maiolino. Disponivel:
<http://www.cultura.gov.br/brasil_arte _contemporanea/?page_id=63>. Acesso em: 06
out. 2010, as 05h51.

223



Painéis ceramicos. Disponivel: <http://www.ceramicanorio.com.html>. Acesso em: 05
out. 2010, as 05h55.

. Disponivel em: <http://www.ceramicanorio.com/paineis.html>. Acesso em: 12
jul. 2009, as 15h54.

Painéis de Francisco Brennand. Disponivel em:
<http://www.ceramicanorio.com/paineis/html>. Acesso em: 23 mai. 2007, as 12h40.

.<http://www.ceramicanorio.com/paineis/brennandvarzea/brennandvarzea.html|>
Acesso em: 12 jul.2009, as 17h03.

Parela 2008. Disponivel em: <http://paralela2008.blogspot.com>. Acesso em: 11 out.
2010, as 02h47.

Paulo Brusky. Disponivel em: <http://www.overmundo.com.br/agenda/paulo-bruscky-
abre-exposicao-concede-entrevista-lanca-livro-e-ministra-curso>. Acesso em: 03 mai.
2010, as 12h54.

. Disponivel em: <http://www.bienalmercosul.art.br/7bienalmercosul/es/paulo-
bruscky>. Acesso em: 20 jan. 2010, as 21h11.

Disponivel em: <http://www.nararoesler.com.br/noticias/paulo-bruscky>.
Acessoem: 20 jan. 2010, as 21h35.

Ray Johnson. Disponivel em:
<http://www.actlab.utexas.edu/emma/Gallery/galleryjohnson.html>. Acesso em: 20
jan. de 2010, as 19h28.

224



Salao e Congresso Nacional de Ceramica 2008. Disponivel em:
<http://www.maa.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=8>. Acesso
em: 16 set. 2008, as 15h50.

Sergio’'s Site - Exposigdo da ceramista Caroline Harari. Disponivel em:
<http://sbenutti.multiply.com/photos/album/14/14#32>. Acesso em: 14 jul. 2009, as
02h12.

Shirley Paes Leme. Disponivel em: <http://www.nararoesler.com.br/artistas/shirley-
paes-leme>. Acesso em: 06 out. 2010, as 05h43.

. Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=arti
stas_biografia&cd_verbete=3327&cd_item=18&cd_idioma=28555>. Acesso em: 06
out. 2010, as 05h33

Shockwave Flash Sobre Caroline Harari. Disponivel em:
<http://www.acasa.org.br/exposicoes/barro/principal.swf> . Acesso em: 14 jul. 2009,
00h07.

Site oficial de Sophie Calle. Disponivel em: <http://www.sophiecalle.com.br/>.
Acesso em: 20 mar. 2010, as 23h21.

Sobre Sophie Calle. Disponivel em:
<http://www.28bienalsaopaulo.org.br/participante/sophie-calle>. Acesso em: 19 abr.
2010 as 23h28.

225



Sophie Calle. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/folha/livrariadafolha/ult10082u594029.shtml>. Acesso
em: 19 abr. 2010, as 21h50.

Urbano Alves Iglesias. Disponivel em:
<http://www.ceramicanorio.com/conhecernorio/urbanoiglesiasmetrocantagalo/urbanoi
glesiasmetrocantagalo.html>. Acesso em: 05 out. 2010, as 05h54.

Video Brasil on-line - cuide de vocé: Disponivel em:
<http://www2.sescsp.org.br/sesc/videobrasil/vbonline/bd/index.asp?cd _entidade=945
901&cd_idioma=18531>. Acesso em: 19 abr. 2010, as 20h56.

Video sobre a Casa da Flor. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=salx1wmFrWI>. Acesso em: 08 out. 2010, as
06h31.

Zona D ceramica. Disponivel em:
<http://www.zonad.com.br/zonad/detalhes.aspx?Node=703>. Acesso em: 14 jul. 2009,
02h21.

226



ista com

Caroline Harari

>
o
=
c
Ll







ENTREVISTA COM CAROL INE HARARI
REALTZADANO DIA 14 DE JULHO DE 2009

(D) Quem é Caroline Harari? De onde vocé vem, onde vocé nasceu? Quem foram
os seus pais?

(H) Eu nasci em Sao Paulo em 1958, tenho 50 anos quase 51, me formei em histdria, em
arqueologia, e tive uma mae muito ligada ao universo das artes plasticas... e desde
pequenininha todo mundo falava que eu ia ser artista, porque eu tenho uma necessidade
de mexer com as maos muito forte. Mas nao foi bem isso que aconteceu na minhavida...

(D) Vocé sofreu alguma influéncia na sua familia para ter seguido essa carreira,
seja como historiadora ou ceramista?

(H) Eu trabalhei com histéria, tive essa formagao em histéria, depois com arqueologia e
com o passar do tempo... Quando eu comecei a formar minha familia, eu tenho trés
filhas, ficou muito dificil de viajar mesmo... Como eu ia viajar, ir pro mato restaurar
alguma coisa e deixar trés criangas pequenas? Eu queria ter a minha familia... Dai eu
comecei a fazer um curso de ceramica muito sem querer...

- E quando eu comecei a fazer cerdmica eu me encantei, € pensei que era isso que eu
queria ser na vida, eu quero ser ceramista! Foi paixdo a primeira vista! Acho que todo
mundo que faz ceramica se apaixona e sabe um pouco do que eu estou falando... Acho
que a grande dificuldade € que a ceramica hoje até entdo € um saber maldito. Um saber
pouco valorizado nas artes em todos os sentidos... Tem gente que entra no atelier e fala
assim: - olha, eu queria aquela pe¢a de barro preto porque parece que ela nao é
ceramica....(risos) Entdo, a gente tem essa visdo da cerdmica muito ligada ao
artesanato, mas ha um artesanato miseravel que foi o que sobrou... E na verdade hoje eu
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tenho plena consciéncia e acredito nisso e estou indo pra Bahia agora pra abrir um
museu falando nisso... Que a ceramica € uma matéria, que a ceramica significa uma
matéria de futuro.

- N6s nos esquecemos da cerdmica num pedaco da histéria, que foi esse pedaco da
civilizagdo em que noés vivemos muito entre aspas, que nés s6 soubemos criar lixo,
porque a ceramica faz parte da histéria dos homens desde que ela descobriu que podia
se organizar e que podia criar cultura. Através da cerdmica todas as culturas da Terra,
todas as culturas construiram suas casas, seus utilitarios, reverenciaram seus mortos,
entdo quando vocé estuda, por exemplo, a América Latina, vocé vé os dutos de agua, as
irrigacdes (que, alias, tem um trabalho muito bonito do Carlito Carvalhosa que é um
ceramista aqui de Sdo Paulo que fez sobre isso, essa coisa da agua) [...] Nés nunca
tivemos problemas de sustentabilidade, de lixo, de nada, temos casas maravilhosas que
estdo ai feitas de taipa até hoje, os azulejos estéo ai até hoje, um material que vocé
encontra na crosta terrestre inteira, que s6 no Brasil nds temos 185 cores que a gente
tenta esconder com todas as forgas da nossa existéncia, esmaltando, esmaltando em
cima... E um material que nao é poluente, que é plastico, que, por exemplo, os foguetes
da NASA sao até hoje revestidos de ceramica em alta temperatura porque € o Unico
material até hoje que consegue furar a crosta terrestre. Vocé nao conseguiu descobrir
com tantas usinas atdmicas com tantas descobertas, a Unica coisa que consegue furar a
crosta é a ceramica.

- Agora, € uma ceramica bem feita, que a gente esqueceu, porque a gente chama
ceramica, vocé vai encontrar hoje nas livrarias na parte de culinaria, na parte de
jardinagem, é chamada uma arte menor. Se vocé for para uma galeria hoje, como eu ja
fuiavarias... Vao falar: - o que vocé faz? Ah, cerdmica? N&o, muito obrigada... ndo estou
interessada! Quer dizer... Nos vivemos numa época onde a arte e a vida estdo
completamente separadas e a gente fala de uma técnica onde a arte e a vida vivem
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juntas. Porque vocé ter uma boa bilha, por exemplo, se vocé pegar um indio, uma india,
uma india para se emancipar na maioria das culturas ela tem que fazer um pote de
ceramica. E elatem que fazer bem feito porque se ela ndo fizer bem feito ela ndo casa.
Porque se ela nao fizer bem feito vocé ndo consegue guardar o alimento que s6 da uma
vez por ano, se ela nao fizer bem feito o pote de agua que ela demora trés dias pra
chegar na agua, guardar e vazar a agua dela, ela mata de sede toda a familia, quer dizer,
uma série de pressupostos que esse tempo rapido, cheio de necessidade de descartes
nao comporta.

- Porque a ceramica exige um tempo que € um tempo dela, por isso Levi Strauss, diz que
a ceramica é ciumenta, precisa de um dia, dois dias trés dias, precisa de paciéncia, de
envolvimento, ndo é pouca coisa, ndo da pra vocé fazer uma ceramica e descartar, por
isso que ela ndo se coaduna nesse tempo de copos descartaveis.

(D) Vocé é formada na USP em Histoéria certo? Por que escolheu fazer esse curso?
Vocé ja atuou como professora ou como historiadora. E o que te levou a fazer
especializagdao em arqueologia e restauragao patrimonial?

(H) Eu tenho trés filhas que estdo escolhendo a profissdo agora e a gente tem
conversado muito sobre isso... Pra eu escolher historia foi um namorado do cursinho...
(risos)... Que era historiador... Entdo eu ndo sei, acho que uma méo la em cima da gente
que faz um marionete tal e que te encaminha para uma coisa que vira uma grande
paixao. Eu sempre fui péssima aluna na escola, detesto matematica, ndo é que eu
detesto, eu admiro, mas nao entra na minha cabeca... (risos) e no dia em que eu entrei
em historia, na primeira aula do curso, eu me descobri, virei uma obcecada como sou até
hoje, eu adoro Historia, eu acho que todo mundo deveria fazer histéria porque vocé
entende que as coisas nao sao tdo pequenas assim como a nossa existéncia, que o
tempo histérico , ele € um pouco maior que a nossa vontade, que talvez a gente faga
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parte de um conjunto ou de um sistema digamos assim, e que a gente pode optar por
estar em algum lado ou no outro, porque a gente vive no passado presente e futuro nesse
momento.

- Quando vocé estuda histéria vocé vé que de repente estar trabalhando com o futuro e
trabalhar com o futuro é trabalhar com sonho e é muito bom. Enfim, eu acho que
arqueologia é... Nao sei te dizer por qué... Eu tive um grande professor que foi o Ulpiano
Bezerra de Meneses que é uma pessoa maravilhosa da USP que ta la até hoje que é
muito pouco reconhecido... [...] Ele € maravilhoso, foi uma pessoa que me despertou.. Eu
lembro que o primeiro seminario que eu fiz, ha trinta anos, era um seminario sobre
Grécia... e ele me deu uma foto de escultura grega e falou: - fala! Eu ficava olhando para
aquela foto e me perguntava: - falar do que?...Isso aqui € uma coisa que n&o tem dois
bragos, nao tem... e ele comegou a bufar e ficar vermelho, porque ele é muito bravo, mas
no final vocé vé que é apenas um blefe porque ele é muito inteligente e na verdade a
braveza é contra a ignoréncia. E ele comecgou a falar sobre aquela foto como se eu te
olhasse num olhar... Porque a gente emburreceu muito nesses ultimos tempos ndo é? E
ele me mostrou como através da arqueologia a gente pode retomar saberes e fazeres
que foram importantes pra estruturagdo do ser humano, mas de um ser humano mais
feliz.

- Porque eu acho que a gente busca a felicidade por mais imponderavel que seja essa
pergunta... Entdo vocé trabalha com a Lalada que vai muito pro Jequitinhonha, aquela
coisa maravilhosa das noivas da seca que ela faz... Vocé esta no lugar mais pobre do
Brasil, e elas fazendo noivas, celebrando... Vocé quer uma coisa aparentemente mais
absurda do que isso? Mas eles tém uma integridade que nés ndo temos. Séo valores que
nds esquecemos. Conviver sem tantas necessidades que nés temos, um celular novo,
ou porque o meu € um modelo do ano passado e ja ndo pega tdo bem, essa coisa que a
gente tem que ficar trocando tudo a todo minuto, mas que no fundo ndo sdo nada
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importantes...porque nés esquecemos o afeto, nds poluimos nosso planeta inteiro, a
gente tem um problema crénico de agua, de ar, de stress, quer dizer, coisas que essas
pessoas mais simples nao tem.

- Nao estou querendo voltar ao passado, mas estou querendo aprender com eles aonde
€ que a gente precisou deixou de comer num prato s6 para comer em 400 pratos, quer
dizer, na minha casa, eu mesma que me considero uma pessoa mais desprendida tenho
nao sei quantos jogos de prato, vocé vai ganhando no decorrer da sua vida, entdo tem os
jogos chique, o menos chique, os pratos de sopa, o pires, o pirex, enfim... Vocé vai
criando um bando de necessidades que quando vocé olha, ndo se sabe nem o que se
tem! Tudo muito insatisfeito, sempre querendo algo...

- A arqueologia nos ensina isso sabe uma maneira de viver onde tudo estava muito bem
estabelecido, as pessoas tinham seus lugares muito certos dentro de uma estrutura,
hoje sei |3, ndo sei te dizer... S6 sei que quando vocé tem trés filhos adolescentes e ndo
sabe mais quem é que manda na sua casa... S&o barbaros, a gente criar cobras... (risos)
O tempo inteiro que ficam te subornando o tempo inteiro vocé ta errado, vocé ta certo,
vira uma confusao e vocé vai para essas comunidades mais basicas digamos assim,
porque a palavra primitiva...enfim as pessoas se entendem.

- Se vocé estiver bordando depois de fazer seus afazeres que, alias, € uma coisa
deliciosa, todo mundo deveria bordar, e de repente eu digo: hoje a Isabel reinou, imagina
s6 que ela chegou as 7:30 da manha em casa na ponta dos pés tropegando em tudo e
falou que ainda nao tinha clareado, ...que eram duas da manha... - bota de castigo! - é
mesmo! Ldgico, porque a minha filha também chegou as 2:00 e eu a coloquei de castigo,
ou seja, a gente tem condutas! [...] Se o fulano jogou lixo no quintal, a comunidade inteira
vai reagir... Nés estamos muito sem conduta! A gente olha tudo que esta acontecendo e
fica perdido... Euacho que a histéria € um pouco porai...

- Eu sou péssima de memodria (risos)... E eu tenho uma lembranga muito antiga da minha
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vida que era eu muito pequenininha em Braganga que a familia da minha mae é de I3,
fazendo panelinha de barro... Assim uma coisa que eu lembro com um momento de
muito prazer. Dai quando eu resolvi que n&o tinha mais como eu trabalhar com
restauragao, trabalhar viajando tanto eu comecei a mandar meu curriculo para um monte
de gente, eu queria trabalhar com histéria, enfim, queria retomar a minha carreira, mas
assim parar e nao estava conseguindo nada e fui fazer um curso para passar o meu
tempo no atelier do Carlos Fajardo, que € meio primo torto meu aqui perto.

- Ai comecei pintar e ai o Fajardo falou: - nossa vocé & muito boa, porque néo é
convencimento n&o, eu sou boa em artes porque eu gosto de... Eu fiquei pensando em
trabalhar com arte mesmo, mas eu vi que eu ndo conseguiria me sustentar com arte e eu
estava me separando do meu marido. Fiquei assim nessa situacao, o que é que eu faco,
queria trabalhar com alguma coisa que me desse um pouco de sustento até que uma
amiga falou: - olha, tem uma pessoa que eu conhecgo, que € a Lais, mas nem sei se elada
aula... Ai liguei pra Lais que também é muito ranzinza: (- ah, eu ndo to dando aula, to
cheia de aluno, me envolve muito, me suga muito e eu nao quero dar aula...). Eu insisti
muito com ela: (- entdo vem aqui s6 olhar meu atelier porque eu sou de um jeito muito
especial, e vem aqui, mas eu ndo vou te dar aula...). Ai eu fui ao atelier dela, que é aquina
Pedroso, entrei num atelier pequeno muito organizado ela olhou pra mim e falou assim:
(- eu sou poteira, eu fago pote, se vocé quiser alguma coisa que nao seja isso, eu nao sei
fazer!), mas querendo me dispensar...Eu olhei aquilo e pensei gente, que maravilha
alguém quer pote, porque todo mundo hoje quer esconder o pote, vivem procurando
cachepot, né? Todo mundo me pede cachepot, vocé faz cachepot? Nao, nao faco!

- Ai eu comecei a trabalhar com ela, que € uma pessoa realmente iluminada porque ela
me mostrou a possibilidade de trabalhar com argila sem esmaltagdo, me possibilitou
olhar as cores do barro que € uma coisa que eu prezo de mais, nés temos no Brasil 285
cores de barro cadastradas que vao do preto ao branco, que sdo a base da cosmética e
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que noés nao damos valor. Fiquei um ano trabalhando com ela, uma pessoa
extremamente inteligente muito pronta a me responder a todos os milhdes de
questionamentos que eu tinha todo dia com ela. Ela também é uma pessoa que trabalha
com alta temperatura que € uma condigdo que eu acho sine qua non para um artista
contemporaneo. Acho que isso é diferente de um artesdo, um artesdo ta la no seu
forninho... a coisa da Lalada |3, é tudo muito bonitinho tudo mas nés, queremos mexer
numa matéria que so6 funciona em alta temperatura e a gente sabe disso, a resisténcia, a
durabilidade tudo, entdo nés chegamos aos extremos no forno dela em termos de
pesquisa, a Lais ela: [- forno elétrico?], sim forno elétrico, mas eu vou te falar porque, eu
morro de medo de gas! Porque o certo seria gas né? Mas eu tenho um monte de... O meu
forno nao gasta muita energia viu? E um forno Jung nacional e é todo trifasico, néo sei
qué. E nofinal “minha culpa, minha culpa” ele ndo gasta muita energia e ele resolve.

- Agora, agente tem hoje solugbes onde a gente pode adaptar até com os lixbes né?
Existem projetos de transformar esse chorumes dos lixdes em energia para fornos a
gas... Entdo a gente tem muito o que andar na ceradmica daqui pra frente...

(D) Espero que haja pessoas fazendo essas pesquisas...

(H) Ja tem! No6s ja temos um centro de ceramica na USP dentro da POLI que é muito
interessante... Isso! Tem o do IPT e outro que mexe sé com ceramica. A gente tem hoje
na UNICAMP também... Nao sei exatamente onde que estdo pesquisando a questao
dos fornos e a cerdmica é uma questao de futuro ndo adianta quer queiramos quer nao
queiramos. Agente ndo pode mais, nao tem como produzir, ndo podemos mais queimar
mais florestas, ndo tem como mais vocé utilizar madeira, pra qualquer coisa, pra
construgdo e... Madeirae ouro taola...

- A gente, do ponto de vista das construgdes vocé usar cimento usar esses materiais
todos poluentes isso também nao da mais, porque se acabar a agua, a gente morre
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mesmo isso até que provem o contrario ndo tem como... Entdo eu acho que a cerdmica é
uma questao de dar um start, a ceramica € um material do século 21, pode ter certeza. Eu
vejo isso acontecer a nivel mundial a quantidade de museus de cerdmica que estao
sendo abertos...

(D) A impressao que da, talvez porque eu nao esteja conseguindo fazer uma
analise mais generalizada assim de como as coisas estao fluindo é justamente o
contrario, e isso me da um pouco de medo, de que a gente esta perdendo cada vez
mais isso... Que as pessoas no proprio meio artistico...

(H) No fundo do pogo tem mola! Posso te dizer? O artista ndo pode mais trabalhar com
reciclagem, eu acho que o artista esta a frente do seu tempo e ele tem que propor
materiais... Que materiais vocé propdes no dia de hoje? Pode comegar a pensar... N&o
estou falando que a ceramica é o Unico material existente que ira resolver todos os
problemas de sustentabilidade na Terra, mas é um dos!

- Com a ceramica vocé faz telha, vocé faz tudo, nao precisa de ar condicionado porque
ela mantém calor mantém o frio. Hoje vocé faz fibras 6ticas, vocé tem uma série de
resolugdes, entdo eu acho que a gente fica aqui no Brasil muito: (- Ai, a ceramica... Nao
consegue vender nenhuma peca... Ahhh, a cerdmica ndo é metal, ndo é bacana nao é
design ndo é nada... Entra na UNESCO, entra no site da UNESCO pra vocé ver o que
eles dizem...) Da necessidade de recuperagao dos saberes e fazeres ancestrais pra
retomar e redimensionar o planeta.

- Se agente nao fizer isso a gente nao redireciona a ceramica, o que diz a ceramica, por
exemplo, nos mitos ancestrais: que nos veios de ceramica, nos barreiros, mora uma
serpente muito brava que come todo mundo. Ela sé dorme por uns trés meses por ano,
nesses trés meses se vocé entrar la pra pegar barro vocé tem que entrar sozinho e muito
quietinho sem fazer barulho e pegar um pouco que vocé possa carregar, porque se ela

236



acordarelate come, eirembora...

- Através desses mitos vocé vé o que? Que vocé ndo pode colocar uma retro escavadeira
num veio de ceramica porque acabou o veio (risos). Vocé tem que respeitar as regras do
planeta! Por isso se vocé pega essas resolucdes todas de patrimbénio e material que
estdo acontecendo, hoje os museus que mais se constroem no mundo, a quantidade
maior de temas de museus sdo os museus de culturas dos povos.

- Por qué? Porque esses povos conseguiram de alguma maneira... As classes inferiores
preservar saberes que ndés com a nossa proficiéncia e com a nossa rapidez nao
soubemos... Entdo, quando uma rendeira esta bordando ta fazendo um tecido para
celebrar prafazer uma coisa... Além do préprio tecido que ela da um valor danado aquela
toalha que ela bordou, que é a toalha, aquela toalha, ela esta se comunicando com os
seus iguais e ta trocando condutas. N6s somos hoje o que? Parias de computador, a
gente faz amor por computador, a gente ndo cheira mais, ndo pega mais a gente faz
curso por tele conferéncia..onde vailevar isso? Agente tem essa idéia do conhecimento,
que a gente tem tanto conhecimento e ndo tem conhecimento de nada, de nada, que
conhecimento é esse que relegou todos os conhecimentos basicos de existéncia do
homem a segundo plano? Vocé olha pro céu hoje e acha que vocé ta vendo estrelas
cadentes e 0 que vocé esta vendo é lixo, porque € o lixo que esta se jogando na 6rbita da
Terra porque ndo tem mais espaco pra lixo.

- Entdo hoje se olha pra que, tem um livro muito interessante que saiu agora de um
fildsofo americano chamado Richard Sennet [...] Ele diz dessa necessidade de se voltar
pros oficios medievais, porque a Idade Média foi a Idade da Treva e o0 Renascimento a
Idade da Luz. Aldade da Luz deu no que deu, entdo vamos olhar pra “treva” e vé o que
era o contrario da Luz, essa treva, que eram esses oficios que guardam esses saberes
que vdo passando, essas corporagdes... E o bem fazer, é fazer bem feito vocé tem
orgulho do que vocé faz! Vocé tem que ter o seu tempo, ndo adianta... Agora tem as feiras
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né, de design entédo tem a Paralela, a Kraft, a Gift sdo duas vezes por ano, acabaram de
me ligar: (- vai entrar na Paralela? Vocé tem novidade? Eu falei: - Gente, eu ndo tenho
novidade, nao criei novidade nunca tive novidade!). Porque ndo é assim que as coisas
sado criadas, vocé nao cria uma bilha a cada semestre ndo €é? Uma bilha € uma bilha!
Vocé vai modificando conforme a necessidade cultural daquilo mas nao é assim...
Insistem nessa logica do mercado que é a légica do descarte, que esses saberes, que a
cerdmica no caso ndo entra nessa logica.

- Quando os jesuitas vieram pro Brasil e quiseram fundar um territério la no Maranhao,
vocé pegar as cartilhas do Padre Vieira, no terceiro ponto esta: (- Quebrem-se os fornos
de ceramical) Esta escrito isso nas cartilhas dos jesuitas, “quebrem os fornos de
ceramica” porque vocé nao consegue dominar um ... se vocé ndo dominar o tempo... e
falar: (- olha fulano vocé tem que estar aqui voltando pra aldeia as seis horas da tarde,
porque as sete vem o “bicho papao”...

- ai o ceramista vaifalar: - ah, mas as sete eu comego a queimar...ndo vaidar...

-temque da!

- entdo eu nao produzo a bilha..

- entdo eu nao preciso dessa bilha.. (eu prefiro quebrar, porque assim eu quebro toda a
estrutura de organizagéo social, mas eu te domino)

- Entdo a coisa é bem mais funda do que a gente imagina. Mas eu acho que tem muita
gente pensando nisso, vocé nao esté sozinha... Vocé escolheu bem a suatese (risos) [...]
E entdo voce fala desse design, tudo é design, o que é que ndo é design? Ent&o, a gente
tem que agora, pensar em que? Pensar na esséncia, 0 que é que eu preciso realmente?
Porque é brega ser consumista! No século 21 é Braga ser consumistal! [...] Porque vocé
entra no shopping pra comprar 25 coisas que vocé nao precisava antes de vocé entrar
nele. [...] € muito vazio, a gente fica buscando... E dai o que é que acontece? [...] Acabei
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de voltar do Maranhdo que eu fui a Festa do Boi, que era um sonho meu e que é
maravilhoso tudo... O que é a festa do boi? Afesta do boi é o solsticio, é o fim da colheita,
da mesma maneira que sao as festas juninas da mesma maneira que sdo as 500 mil
festas no mundo... vocé ja trabalhou bastante, vocé ja colheu bem vai la e festeja, arranja
namorada, é a época do ano que mais se transa e mais se tem filho nove meses depois,
vocé pde a sua melhor roupa, vocé estd comemorando alguma coisa, ndo adianta vocé
terfestaoanotodo...

(D) E todo um ritual ndo é?

(H) Exatamente! Nao adianta vocé ter festa toda noite sem comemorar nada, porque
uma hora: (-o que é que eu estou fazendo aqui?) Banaliza demais tudo, nés vivemos em
uma sociedade muito banal e eu acho que é essa coisa atavica do pegar, ter consciéncia
de verdade das coisas, [...] eu também estou mergulhada neste sistema, mas a gente
tem que ter a consciéncia filoséfica de que a gente tem que também viver no presente e
no futuro que nos chama. Um futuro que nos chama é esse futuro de pé no chao, onde a
sua existéncia cabe numa mochila, ndo precisa mais disso, € muito bom quando vocé
come num prato coletivo, é diferente. Nao to querendo virar aqui “paz e amor” nada, mas
€ pensar um pouco nisso, nao preciso ter uma baixela, primeiro prato, segundo prato,
terceiro prato, sousplat...o grande hit da temporada agora é o sousplat! (- vocé faz
sousplat? Nao, nao fago!) Pra que serve o sousplat?0O sousplat serve nesses lugares de
clima muito frio que vem o prato fervendo do forno vocé pde o sousplat em cima para
manter a temperatura, a gente pde sousplat na praia! E uma total falta de conhecimento é
complicado, porque ai tem que ter mais uma coisa e hoje cada vez mais... se a gente
vivesse num tempo com um milhdo de empregados, de branco, te servindo a francesa
mas, ndo é bem assim que a coisarola né.
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(D) Pelo menos nao pra maioria..

(H) entédo acho que ... [um filme muito bom que me marcou muito foi “O discreto charme
da burguesia” de Bufiuel, vale a pena ver porque o grande lance deles eraumira casa do
outro para jantar... era aquele prato que chegava...] Hoje meu Deus do céu, tem sushi na
festa do boi do Maranhao! Entdo também tem essa coisa que vocé nao tem mais tempo
do ano pra nada, tem manga o ano inteiro, tem jabuticaba o ano inteiro e tem sushi na
festa do boi entdo, € um completo descompasso. Vocé vai pro Japao..., ta tudo fora do
lugar, e a gente ta se envenenando porque os alimentos... Eu vou comer uma bela duma
pamonha quando euforla... (risos).

(D) vocé é uma colecionadora?
(H) Sou!

(D) O que é que veio primeiro, aceramicaouarenda?

(H) E aquilo que eu te falei, as coisas ndo sdo muito conscientes, mas depois elas vao
ficando. Aminha avé Helena que era uma pessoa que eu amava, amava, que morreu ha
20 anos era eximia bordadeira, fez meu enxoval de crianga, fez 0 enxoval da minha méae,
aquelas coisas da tipica mulher burguesa, enfim, e eu adorava ela. Minha vé morreu
assim ndo tinha quase nada, deixou um reldgio, uma pulseirinha de berloque ficamos la
os 5 netos dividindo as coisas e um saco que ela amava que era de linhas tinham uns
bordados |a.Porque o que é que aconteceu? Na década de 50 fechou uma fabrica de
linha muito importante que tinha no Brasil que era a linha fina, linha mercé. Quem é mais
velho sabe disso, a minha vo falava: (-ai fechou a fabrica de linha mercé entéo eu nao
consigo mais bordar!) e ela tinha um saco da tal da linha mercé que ela andava pracimae
pra baixo com o saco e minha vé morreu e ninguém queria aquele saco de linha mercé.
Eu disse: (- eu quero esse saco de linha, eu quero!). Tinha umas toalhinhas que ela nem
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tinha terminado, umas coisas la, e eu sempre... Ai todo mundo que ia morrendo na
familia, porque depois de uma certa época vai morrendo mesmo né? (- Ai, o que é que
faz com esse enxoval? - Ai da pra mim que eu gosto!). Dai eu comecei a ver que eu
gostava muito daquilo, eu gosto até hoje, eu jurei que eu ndo compro mais nenhuma
toalha de mesa, mas eu continuo comprando e tendo necessidades urgentes de uma
toalha de mesa. Entdo eu sempre gostei muito de um bordado e de uma renda.

(D) Vocé borda?

(H) Muito mal, muito mal, agora eu tenho bordado a noite porque as minhas filhas ndo
ficam mais comigo, sdo adolescentes vao pra balada justamente, eu fico la bordando
mas eu descobri um jeito de bordar que eu pego esses panos de decoragao que ja vem
com a flor, eu bordo em cima (risos).... Mas aquele bordado maravilhoso, eu nunca
soube fazer. Ai o que € que aconteceu? Quando eu comecei a fazer ceramica, fiz o curso
com a Lais, fiz varios cursos, todo mundo esmaltava, fazia a pecga e o grande deleite de
todo mundo era esmaltar e ai saia aquelas pecas lindas com florzinhas que ou eram
portuguesas ou eram italianas, eu nunca consegui fazer uma florzinha na minha vida e
nao dava certo porque eu sou muito abstrata.

- Ai um dia eu lembro, eu estava num curso de uma pessoa e eu tinha um lengo, porque
eu sempre tenho um paninho junto, sempre, acho que € uma coisa de crianga, € eu
peguei o paninho e sem querer eu comecei a apertar na renda e quando eu tirei aquilo
ficou lindo de morrer. E eu vique eu poderia através daquilo

(D)Aacaodoacaso...

(H) Aquele acaso que ndo é acaso.. porque vocé pega a mulher ancestral, porque a
renda e o bordado eles tiveram junto com a ceramica. E que ela ndo se preservou na
arqueologia porque é muito perene, porque quando a mulher descobriu que comumfio e
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uma agulha ela poderia fazer um tecido ela comegou a tecer. E a mulher Neandertal ja
tecia e a gente tem vestigios na arqueologia que isso acontecia e ja bordava também. O
bordado é entdo ornamentar o tecido uma coisa de celebragdo mesmo.

- Vocé borda porque vai nascer alguém, vocé borda porque ama alguém, borda porque
morreu alguém, vocé ndo borda assim por bordar.

(D) Tem que haver um sentido?

(H) Tem que haver um sentido muito forte né? Ai eu descobri que quando eu fizisso, ai eu
fiz um prato, eu lembro que eu mostrei pra Estela Ferraz, ela disse: (-nossa, que lindo
que ficou!) Eu vi que era um caminho que eu poderia desenvolver no sentido de me
sustentar. Entéo fazia prato 1a, punha os bordados e tive a ajuda de muitos amigos da
antropologia, da Luciana Aguiar, da Maria Lucia Montes, porque eu comecei a perceber
que existia um mundo por tras daquelas rendas e bordados que eu nao conhecia e nem
imaginava. Dai sim eu descobri que so6 existem cinco bordados e rendas no mundo, que
essas mulheres todas se entendem muito bem,

(D) Como foi essa sua descoberta, essa sua pesquisa? Vocé achou material,
esteve nos lugares pra fazer isso, como vocé obteve essas informagdes sobre
bordado mesmo?

(H) Olha, é uma coisas muito dificil, como a cerdmica todas essas sabedorias, elas
também, as cestarias, as coisas da tecelagem, a gente perdeu nesses 500 anos... Eu
gosto muito de viajar né? Entdo um tema pra pesquisa ja era o motivo pra rodar o Brasil
inteiro. E eu comecei a viajar com esse foco, de ver bordados. (- Onde tem “fulana” que
borda? Ai senta do lado da bordadeira: - Porque que vocé borda? - Porque a minha mae
bordava! - Que horas vocé borda? - Essa hora! O que vocé borda? - Eu bordo aquela flor
que nasce todo ano aqui! Ah &, entao borda essa flor aqui pra mim? Ah, nao pode! Porque
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nao pode? Nao pode porque essa flor € pra quando nasce...)

- Entdo vocé comeca a devagarzinho a ver que tem muita coisa por de tras e que por
acaso a dois anos atras eu fiz uma exposi¢do no Japao e por acaso mandei os meus
bordados la todos impressos, eles ficaram atordoadissimos porque eles nao
entenderam nada dos meus bordados porque? Porque a linguagem deles € outra. Ai eu
descobri que no Japao, por exemplo, eles tém esse levantamento de bordado. Quando
vocé casa vocé tem que por, por exemplo, num kimono bordado: um coelho para vocé ter
um filho, uma flor de I6tus pra ndo morrer logo, um ramo de... Té chutando né? Um ramo
de cerejeira para o seu marido nao te trair... E por ai vai. (Eles também tinham cédigos,
mas que ndo eram iguais...) Tinham cédigos, mas que ndo eram iguais aos NOSSOs
ocidentais.

- Ent&o o que é que eu fiz? Eu falei pra eles quando eu consegui entender isso, porque
até a gente entender o que estava acontecendo era isso, eu falei: (- me manda uns
pedacos de quimono)... E eles me mandaram. Eles quase enlouqueceram porque dai
eles entenderam o trabalho, que o que eu estava fazendo era uma presséo. Entdo tem
toda uma histéria, tem muita histéria eu acho que a gente tem que viver muitas
existéncias pra dar conta de todas essas questoes... E, euvou te falar, as pinturas que a
gente encontra na nossa tradi¢cdo, as préprias mulheres do Vale do Jequitinhonha elas
sao corruptelas de bordados. As florzinhas, elas vem das rendas e dos bordados.

- E, sdo intencdes diferentes! Quando vocé vai para esse lado que também é um lado
interessante, vocé que esta estudando memoria, a renda é a construgdo de um tecido,
entao vocé tem a necessidade de um tecido vocé vai la e constréi, seja uma rede, seja
uma toalha de mesa, seja um vestido, seja la o que vocé constréi. O bordado € a
desconstrugdo de um tecido ou uma ornamentacao. Qual é a diferenga? Vocé ja tem um
tecido, e vocé vai la e borda. Entéo, vocé tem uma intengao “celebrativa”, ndo é mais de
necessidade. E o bordado de labirinto € uma coisa muito complicada que esta ligada a
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mitologia porque vocé desfia todo o tecido pra depois bordar em cima. Isso € uma coisa
que esta em extingdo eu tenho aqui caixas e caixas de bordado eu vou te mostrar...
Entdo, o bordado de labirinto estd muito associado hoje no Brasil as mulheres que
esperam seus homens chegarem do mar, por qué? Ele ndo tem hora pra voltar! Ela vai
desfiando, desfiando, desfiando, esperando... E uma coisa quase que melancdlica!

(D) Pra cadatipo tem uma ocorréncia diferente?

(H) Pra cada tipo tem uma ocorréncia diferente. O redendé & uma coisa muito
interessante porque € um bordado trazido pro Brasil pela Maria Bonita. A Maria Bonita
sabe-se la como ficou sabendo que na Inglaterra havia um bordado chamado “redinger”,
e ela mandou trazer a técnica e chama-se la em Alagoas aonde ela morreu e tudo onde
ha o memorial dela “décor nordestino”, (risos), porque Maria Bonita mandava desfiar
seus jeans, eram devidamente tingidos naturalmente com indigo e ela tinha e desfiava
tudo de acordo com... Ela era completamente vaidosa... Isso na cidade de Piranhas,
vocé tem um memorial com as fotos dela, com as roupas dela que deixam qualquer
Fashion Week de queixo caido. Porque as barras de calca todas desfiadas, as golas
jeans todas desfiadas, as saias, as botas de coro inteirinhas impressas com os mesmos
padrées que sao os padrées das rendas e dos bordados e das pinturas em ceramica,
porque sao sempre 0s mesmos, na tapecaria sdo sempre os mesmos. Entdo a gente fala
de linguagem hoje que sao cédigos esquecidos que a gente de alguma maneira busca
retomar.

(D) Uma pergunta pratica sobre a sua poética e seu processo técnico; sobre a
tematica...

(H) Nao, a minha teméatica é sobre contemporaneidade eu acho que a meméria, vocé
nao separa a questao do contemporaneo com a memoria, vocé tem que tomar cuidado
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pra sua memoria ndo ficar num tempo que se esvai... E que esta ligada a uma idade do
ouro muiiiitooo caaaadlida... Que daqui a pouco vai aparecer uma “pastora” com as
ovelhas tudo muito bonito... Nao to falando disso!

- O que eu quero dizer é que eu trabalho com uma técnica que é uma técnica ancestral e
que deve ser retomada hoje. E que n6s esquecemos uma série de saberes e de fazeres e
que a gente deve retomar pra nos retomarmos. Aminha técnica tem dois pontos:
-Aminha técnica € a mesma dos indios pré-colombianos que € pressdo manual sobre a
forma. Qual a diferenga do indio pré-cabralino, minha forma é de gesso. Adela ou era de
madeira, ou era de cesta, as vezes eu uso até de cesta.

- O meu forno vai até 1300 °C o dele também ia, s6 que o dele é de madeira e hoje ndo se
justifica vocé usar... Ndo justifica... E, eu sé uso barro certificado, porque, eu acho que é
muito problematica a questdo dos barreiros hoje como eles estdo sendo explorados,
vocé nao respeita os tempos da natureza, vocé entra com retro escavadeira e vocé
acaba com um barreiro inteiro em seis meses. Ja vi acontecer varias vezes na minha
frente, tenho visto acontecer, em comunidades da tradicdo entdo essa questdo da
certificacao do barro é muito séria! Eu optei por usar trés cores de barro porque, pra ndo
me desfocar, porque quem é ceramista sabe que é muito facil se desfocar.

- Vocé comecga misturar barro... Vocé imagina que no Espirito Santo a gente tem barro
verde! Entdo isso € lindo de morrer. Entao se vocé for fazer isso... Como eu acho que a
minha questao ndo é ser ceramista por si s6, mas € uma questao que esta ligada a um
projeto de futuro, eu acho que eu nao estou aqui assim, a passeio... Eu achei que deveria
escolher 3 cores e é com essas 3 cores que eu trabalho. O preto do mangue, o branco
que é a auséncia total de 6xido, e, portanto exige uma série de sabedorias para ser
retirado, o com o vermelho nosso que € o basico, “basicao” do tijolo, que fica lindo,
inclusive o vermelho que todo mundo detesta, quando vocé leva para Europa, as
pessoas amam, porque € o unico terracota que chega perto de alguns trabalhos de
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Michelangelo, do terracota italiano mesmo é o nosso vermelho bem queimado.

(D) E Essas 3 cores sao de marcas distintas, nao é amesmaargila?

(H) E... Agora eu to tentando, vocé sabe que a Natura estd tentando fazer uma
exploragao interessante e sustentavel em Curitiba, perto da sua terra, perto de Curitiba,
entdo eu tenho recebido para queimar aqui alguns barros brancos, mas normalmente é o
barro Canadense que eu uso, porque...

(D) Vocé tem que importar?

(H) E eu importo barro. Por isso, eu sou uma pessoa que guardadas as proporgdes eu
sou uma pessoa que tem uma certa fama. Eu fiz uma exposi¢ao ha 6 anos atras aquiem
Sao Paulo, a exposicéo era toda com barro amarelinho, que era lindo, e todo mundo
detesta o barro cru....acha feio. Dai eu fiz: (-ai 0 amarelinho, o amarelinho, o amarelinho
entrou na moda... acabou o amarelinho em seis meses, juro por Deus. Seis meses
depois o amarelinho comecou a fica cinza. Porque entrou na moda, as pessoas
comecgaram a pedir demais, o fornecedor de barro, na sua ansia de vender de mais,
acabou, com tudo, acabou com o veio. Eu acho que gente tem uma responsabilidade
nisso, a gente tem que pensar nisso.

(D) Nao é s6 sair produzindo

(H) Eu acho que tem que pensar na matéria. Vocé pega as paneleiras hoje, do Espirito
Santo, as panelas de Goiabeiras, elas sdo tombadas como patriménio da humanidade
pela UNESCO. Elas foram privadas dos seus barreiros e hoje elas compram barro. Elas
tém que comprar barro e elas compram barro de péssima qualidade, entdo o que
acontece? Além da gente ndo saber a origem desse barro, as panelas cada vez quebram
mais faceis.

246



(D) E ai quem acaba se prejudicando...

(H) Séao elas mesmas....Entdo o patriménio da humanidade ndao é bem patriménio
porque...Entdo tem questdes ai de base....muito, muito sérias, que eu acho que vocés
jovens, que estao escolhendo por um motivo ou outro entrar nessa area, vocés tem que
conversar sobre isso...e levantarisso... (D) E levantar essas questoes naoé ?

(D) Mais alguma coisa sobre o processo?

(H) Ah, outra coisa... O processo, a ceramica, qualquer bé-a-ba de ceramica, em
qualquer escolinha sabe que a ceramica tem no minimo trés pontos. Que é o ponto de
moldagem, que vocé molda um dia, ai vocé tem que descansar um pouquinho a pega, 2
dia é o ponto de couro e o 3 dia é o ponto de 0sso, que é aquele que fica esfarelando...
Depois espera um tempo, para ir para o forno... Essa receita € que nem vocé fazer um
bolo, o pao e na deixar o pao crescer... Hoje faz ceramica vapt-vupt... Vocé tem que fazer
50 panelas por dia... Nao da para descansar a panela. Porque cada panela custa R$ 1,00
(real), porque a panela de ceramica é muito barata mesmo... Nao, a ceramica tem que se
carissima, tem que inverter a situagdo, porque vocé nao pode ter essa fobia de fazer
quantidade sem respeitar o bé-a-ba da coisa. Vocé tem que respeitar, € uma
necessidade da técnica. Outra coisa, as pessoas hoje queimam em temperaturas as
vezes abaixo de 740 graus, 740 graus nao é ceramica....€ barro cozido...Porque o barro
s6 se transforma em ceramica a partir de 750 graus...Entdo nesse afa... Vocé faz mal
feito, para nao quebrar vocé queima em baixa... Ou entao fala € muito caro queimar em
alta... E muito caro uma pindia... A ceramica é a coisa mais barata que tem, terra até a do
Japao e do Canada é barata... Queimar é barato...

(D) E é diferente a qualidade?

247



(H) Nao, nao é diferente a qualidade, a Unica questao, até te mostro aqui a que eu tenho.
A Unica questao é realmente essa questédo da seriedade, de vocé trabalhar com gente
que esta... Sabe... Nao da mais para vocé fechar os olhos... O teu trabalho... Se fosse
para ganhar dinheiro, vocé ia trabalhar no mercado financeiro, vocé ia ser caixa de
banco, vocé ia trabalhar no Forum... Vocé n&o ia ser ceramista. Ent&o ja que vocé vai ser
ceramista, vamos ser ceramista com critério, sabendo o que esta fazendo, do comeco,
meio e fim. Entdo é isso que eu acho. Entao vocé esta falando: (- Vamos falar da
matéria... - Tabom... - De onde veio seu barro?... - Ha, ndo sei... - Bom, entdo meu filho...
Eunéo seitambém, né?

(D) Sobre meméria, uma pergunta ja que estou trabalhando com essa questao.
Vocé acha que essa “coisa” da tradigdo da renda, qual o objetivo... (se alguém te
perguntar qual o objetivo da sua obra quando vocé faz essa impressao dessas
rendas, que tem uma tradi¢do tdo antiga e que esta desaparecendo, qual é a
intengao? Qual o intuito?)

(H) Olha, vou ser bem sincera, quando comecei trabalhar com renda em bordado, eu fiz
uma exposicao e depois eu achei que tinha dado a minha vida. Mas ai eu virei aquela
ceramista da renda e do bordado e aquilo sempre fez eu sobreviver, porque as pessoas
elas tem uma ligac&o que nem elas sabem, com uma toalhinha de croché. E uma coisa
da nossa geragao assim que esta ligado a um passado muito bom. Que eu acho que esta
lidado aos nossos avos, aquela coisa gostosa, vocé vai na casa mais paupérrima, tem
uma toalhinha de croché em cima da mesa entao isso € uma coisa.

- Uma saia bordada, uma coisa assim. Depois eu achava que ia partir para outras
texturas, até falo muito sempre, eu falo esse ano eu vou trabalhar com as texturas das
cestarias, tudo, mas depois o que aconteceu, eu vi que esse mundo das rendas e dos
bordados € um mundo imenso também, e ai eu comecei fazer uns varais, que é o que eu

248



tenho feito hoje, de modo que sdo umas placas que eu penduro, para tirar um pouco esse
carater utilitario, do que para qué serve? Porque a gente tem muita necessidade do “para
qué serve?”[...]Um prato, “para qué serve o prato?” Serve para comer! - Mas para comer
o que? E dai comecga. Quando vocé pde numa placa a renda, seja ela qual for, vocé tira
essa carater do “para qué serve?”, se bem que agora eu estou retomando o “para qué
serve?” porque como eu estou pensando muito na ceramica e na questao da ceramica
ligada a arquitetura, que eu acho que € importante a gente pensar nisso...

- Eu voltei do Maranhdo muito pensativa, estou indo para Bahia, onde esta se
inaugurando o primeiro museu de ceramica do Brasil e tenho falado muito com as
pessoas e com arquitetos. Porque do azulejo? Porque que nds esquecemos o azulejo?
O Azulejo é uma coisa tdo maravilhosa. E ndo € uma questéo estética, € uma questéao

(D) E uma carga histéricaincrivel

(H) é uma questao arquitetonica, ele... Ele te protege da maresia, ele deixa sempre a
casa limpa, ele traz um frescor, ele protege do frio, porque ele guarda o calor, entao eu
tenho pensando também agora, nas rendas e bordados... E um grande drama... Porque
uma vez por més eu resolvo que vou mudar... Que eu vou trabalhar... Que vou escrever
um livro sobre rendas e bordados no Brasil...

(D) Eu ia te perguntar exatamente isso... Sobre seu trabalho no geral... Ha duas
questoes, primeiro como é o seu dia-a-dia, no atelié? Se vocé trabalha todo dia, se
todo dia vocé fica aqui produzindo? Se vocé tem planos para o futuro? E se vocé
vai continuar fazendo isso ou se ira fazer outras coisas? Mas agora vocé ja
comecou falar um pouco disso

(H) E eu encaro meu trabalho como trabalho, como qualquer trabalhador. E eu trabalho
todos os dias, fago questdo de manter horario. Aprendi isso com alguns artistas. Todo
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santo dia as 8h da manha3, estou aqui no meu atelié. Completamente disciplinada. Moro
perto de casa, porque sendo as vezes eu tenho que vir de pijama para ver o forno, saio
para almogar, volto a tarde, eu trabalho todos os dias da minha vida € me policio para néo
trabalhar no sabado e Domingo. Porque eu ndo acredito nessa inspiragdo que vem de
noite, eu acho que a inspiragcao e o bom trabalho vém do resultado de um corpo-a-corpo
diario, entendeu? Entao eu tenho pecas que saem muito boas e tenho pecas, tenho
fornos que saem catastréficos, como todo ceramista. Eu aqui pretendo continuar
trabalhando até morrer com a ceramica, que eu acho que quem trabalha como eu te falei
com a ceramica é... Uma coisa que é um presente divino mesmo, n&o é para qualquer
um. E pretendo trabalhar também com essas questdes todas que permeiam o meu
trabalho, que sdo esses conhecimentos ancestrais.

(D) Vocé falou de livro, eu estava para te perguntar se vocé nao tem vontade...

(H) Eu tenho vontade de tudo... As vezes aparece alguma coisa, agora eu tenho que
sobreviver, entdo, se hoje a tarde aparecer uma noiva querendo lembranginha de
casamento, eu vou fazer, porque eu preciso comer. Mas, eu estou sempre me
inscrevendo numa lei de incentivo, to sempre achando que eu vou fazer..., eu tenho
muitos projetos. Eu pretendo trabalhar com essas questdes muito, eu acho que a gente
tem muitas questdes para trabalhar. Eu gostaria que vocés, por exemplo, que estao
fazendo esse trabalho, me procurassem para gente trocar, fazer grupos de estudo, de
conversa sobre isso, porque eu acho que a gente esta engatinhando nisso. Eu acho isso.
E acho também que de alguma forma ou de outra, vocé vai conseguindo sobreviver
assim, fazendo, dai faz uma pega boa e chega alguém do nada e compra, entao
pretendo sim, ndo tenho a minima intengcé&o de mudar de rumo.

(D) Entao, s6 para concluir, eu estava pensando assim... Até para falar um pouco
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do meu trabalho também [...] A Maria Bonomi tem aquela obra na estagao da Luz, a
Epopéia Paulista, resumindo, ela acabou se apropriando dos objetos que as
pessoas deixaram na sessao dos achados e perdidos e fez aquelas impressées no
painel de concreto e tal... Entdo eu vou tentar fazer uma analise desses objetos,
dessa questao da memadria com os objetos dos imigrantes que passaram por ali. O
da Zandra essa questio da memodria e dos elementos da natureza. Eu tava
pensando bom a Carolina e amemoéria das rendas...

(H) Mas ndo é s6 das rendas!

(D) Entao, eu queria que vocé falasse mais disso

(H)Aminha... Euacho que a memodria que eu trato aqui € uma memodria de técnica, €é uma
memoria de forma, no caso da ceramica...

(D) Histéricanao?

(H) E, ¢ uma memoéria histérica. E uma memoéria de longa duragdo. Ndo é algo que eu me
apropriei do meu entorno, € algo que eu me apropriei na minha formagcao como
historiadora e arquedloga. Entdo a minha memdria ela esta nos livros, ela esta nos
museus e também no dia-a-dia porque o Brasil € um pais abengoado por Deus mesmo
né? No Brasil nos temos o maior centro de cerdmica da América Latina, vocé sabe disse?
Fica em Maragojipinho na Bahia. Que esta morrendo, mas sao 700 ateliés que produzem
uma quantidade grande de ceramica e que fazem essas formas ancestrais, sao as
bilhas, que s&o as cumbucas, vocé pega qualquer manual de levantamento de ceramica
Latino Americana, esta la: - formas: cuencos, botijas, sdo sempre as mesmas. Entéo, na

verdade o que eu me aproprio é desse universo da tradicao eu acho. Seja ele qual for.
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(D) Porque ai no seu caso nao sei se a gente pode chamar de resgate

(H) AMaria Lucia Montes chama de resgate.

(D) Agente chama de resgate ou a gente chama de uma...

(H) Eu vou te mandar um texto depois, que tem uma pessoa que escreveu sobre o
trabalho, que elafala disso. Resgate de uma brasilidade.

(D) Vocé fala de um resgate dessa cultura e ao mesmo tempo mantendo essa
tradicdo. Vocé considera que a partir do momento que vocé faz essa impressao na
ceramica...

(H) Vocé valoriza coisas que nao sao valorizadas no cotidiano. Porque por exemplo, as
pessoas hoje tém horror de uma toalhinha de croché, horror de uma toalhinha de croché!
Por qué? Porque hoje o que é que acontece? Nosso universo, vamos falar num universo
de classe média, que é o que eu posso falar, vocé sai as 7h da manha da sua casa, vocé
tem que trabalhar o dia inteiro, dai vocé tem que cuidar de filho, vocé tem que comer...
Nesse tempo das toalhas vocé tinha que cuidar da casa um pouco melhor, entdo vocé ter
um lencol bordado, € um lengol que da um certo trabalho, ndo da pra vocé jogar na
maquina..vocé tem que passar...

(D) Ainda mais olinhonaoé...

(H) E que é uma delicia de dormir, mas que n&o da mais, porque amassa... Entdo vocé
comecgou se afastar, porque isso esta muito longe das tuas necessidades cotidianas.
Como se corre muito, apesar de vocé celebrar muito, vocé nédo tem uma toalha
celebrativa, vocé pode ter 25 de papel. Vocé compra toalha de renda de papel hoje, vocé
usa toalha de renda de papel na festa e joga fora...E meio louco, vocé vai na 25 de margo
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e vocé escolhe a renda que vocé quer para fazer a festinha de aniversario. [...] Tem de
plastico e tem de papel também. Vocé pode até levantar essa questdo porque € uma
incongruéncia. Porque se a renda ¢é feita para celebrar, ela ndo pode ser descartavel.

Vocé nao joga um vestido de noiva fora, um véu de noiva... Pelo menos nao jogava, nao
e?

(D) Tem gente que aluga (risos).Tudo também vai do valor de cada um...

(H) E... Na verdade eu acho que eu trato de por os pingos nos “is”. Quando uma pessoa
olha uma placa dessa assim e vé aliumarendafilé, aquitatudo quebrado.. aielaolhae
fala assim: (- olha mas que bonita essa renda... - Pois €, mas era aquele lencinho que
vocé me deu, que vocé nao queria mais.) (D) E ai, qual areacédo da pessoa ?

(H) Nossa, mas eu nao percebi como era bonito! Porque aquilo tem tanto trabalho por
detras que vocé nao da conta que vocé ndo para mais para olhar. Outra coisa, vocé usa
paeté durante o dia, € uma mistureba, € complicado. Quer dizer, até um tempo atras uma
calcinha de renda vocé nao punha impunemente, agora € uma mistureba. Mas tem uns
textos sobre o meu trabalho, que vou te mandar que eu acho que vocé vai conseguir...,
talvez..., achoque é umresgate de valores.

(D) Uma pergunta falando dessas artistas que eu citei e do seu trabalho, vocé acha
que hoje as ceramistas atuais possuem, até pelo fato de estarem conseguindo
expor fora do Brasil, tendo mais reconhecimento, esses contemporaneos, vocé
acha que isso de certa forma, da mais for¢ca, mais poder para o ceramista
transmitir algo, mesmo até se comunicar com publico?

(H) Eu acho que a ceramica, vocé vai se surpreender, vocé vai se espantar muito com a
ceramica ainda, porque a ceramica, ela ndo é descartavel.
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(D) Eu estou dizendo isso, porque eu fiquei impressionada com uma gravagao que
eu fui fazer, uma entrevista sobre o painel da Maria Bonomi na estagao da Luz. Eu
comecei a parar os passantes: - ah, posso fazer uma entrevista? Pode... Primeiro
que é dificil conversar com as pessoas, elas estao na correria. Ai os poucos que eu
consegui, foram pessoas mais simples, eu fiz as perguntas... Mas vocé percebe
que em 10 minutos ali, que elas estao tao na correria que elas nao prestam atencao
em nada, elas nao sabem o nome, ndo sabem de quemé...

(H) E: Mas elas nédo prestam a atengdo em nada! N&o é s6 no painel da Maria Bonomi,
elas nao prestam atengdo em nada!

(D) Pois é, mas tem a questao da arte publica, da utopia que a arte publica
comunica com o publico. Comunica nada!

(H) Eu acho que vocé nao precisa ser tao radical!

(D) Realmente comunica, que as pessoas olham, prestam atengao?

(H) E: Eu acho que ela comunica, eu acho, mas que ela ndo tem uma comunicagao
universal vamos dizer assim. E é diferente da entrevista, quando vocé faz uma
exposicao, por exemplo, vocé tem um feedback, vocé vai fazer, vocé vai chegar I3, de
gente que vocé nunca imaginou e que aquilo tocou. Tocou de uma maneira tdo... Entao
pode ser que aquela pessoa...

(D) Evice-versa...

(H) Entao eu acho que vocé nao pode generalizar. Eu acho que a arte publica ela tem seu
valor sim, tem que tomar muito cuidado porque essa arte publica hoje € uma coisa muito
dificil de vocé expor, entao, sao figurinhas carimbadas. Qual a diferenga de um Julio
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Guerra que fezum Borba Gato, que todo mundo acha medonho, eu acho lindo, eu acho
igual o bonequinho do Vitalino e um Brecheret? Quem diz que um é melhor que o outro?
E a nossa compreensao erudita. Porque se vocé pegar um fulaninho de Santo Amaro,
ele vai acharlindo o Borba Gato que todo mundo acha medonho, e vai achar o Brecheret,
que ele ndo esta puxando a corda direito, porque como & que viu todo mundo fazer
esforgo com a corda solta. Ja ouvi essa historia. Eu gosto pessoalmente, mas € a nossa
visao elitizada, de um homem elitizado. Entdo a arte publica eu acho isso. E muito dificil
vocé fazer intervencdes. Fora do Brasil tem um artista que eu tenho paixao que é o
Richard Serra, que eu acho que a pessoa que mais faz trabalhos interessantes, que
dessa coisa de desautomatizar o olhar, eu ndo sei se vocé ja ouviu falar dele?

- Ele, por exemplo, p6s um tapume na frente do Louvre, ai 0 que acontecia, deu o maior
bafafa, as pessoas iam chegando ao Louvre, chegando na frente e elas olhavam para
esquerda para enxergar a catedral de Notre Dame, dai ele pois um tapume ... Ai, o que é
que acontecia? As pessoas olhavam para o outro lado. E elas comegam a dizer... Essa
coisa de... Pois nosso olhar é condicionado. Porque vocé imagina aquele cara que vai
todo dia pra estagao da Luz, todo santo dia, todo santo dia atrasado. Pegou 6h por dia de
condugdo...nanahhh, vocé acha que ele vai olhar a Maria Bonomi?

(D) Nao vaiolhar...

(H) Ele n&o vai olhar! Talvez num relance, ele tenha internamente algum motivo de...
Mesmo agora que tem uma intervengao pela cidade que o Arnaldo Antunes pés pela
cidade, eu achei super bonito, porque esta assim: descanse, palavras concretistas pela
cidade, mas fica muito dificil vocé descansar no transito da 23 de maio néo é? Eu acho
muito esquisito.

(D) Para concluir, a pergunta tinha a ver com essa questio dos avancgos
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tecnolégicos desses artistas midiaticos que tem feito obras que acabam
interagindo com o publico de uma forma mais ludica. A gente vai la na Paulista, no
Itad Cultural, entdo vocé vé aquelas obras todas assim, eu ia te perguntar o que
voce...

(H) Eu acho interessante! Porque eu acho que a gente esta precisando muito, muito
brincarum pouco. Nesse sentido da brincadeira. Mas eu vou te falar é..

(D) Vocé acha que isso nao diminui ou aumenta ainda mais o preconceito sobre a
arte ceramica?

(H) Eu acho que diminui no sentido que esses artistas se acham o top do top, eu t6 careca
de ir a galerias, toda semana vou, sou convidada. Vendem esses trabalhos a 20 mil, 30
mil dolares, tem toda uma conceitualizagao por detras, mas quem sou eu pra critica-los?
Eu ndo t6 nessa ndo. Eu estou aqui no bé-a-ba, eu té6 querendo propor alguma coisa, eu
acho que o artista, € o que o Milton falava, o artista esta onde o povo esta, tem que estar
propondo alguma coisa para eles, tem que sorrir, mas sorrir de verdade. Nao é assim,
toda formade arte é arte.

(D) Quando vocé estala com amao namassa. Como é que vocé se sente?

(H) Amais feliz das criaturas. Nao vejo a hora de voltar para o meu atelié, sempre.

(D) Vocé acha que a ceramica é uma arte solitaria?
(H) Euacho.

(D) Mas é uma solidao boa?
(H) E uma soliddo maravilhosa. Ela é atavica, vocé pega em algo, vocé pega. O
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computador vocé ndo pega, o computador se esvai, 0 sistema vai embora, ninguém
sabe, pra mim aquilo é uma coisa de, é porque também ja sou velhaca, tenho 51 anos,
vocé pega esses sistemas midiaticos, essas coisas, acabou a luz acabou tudo. Acabou.
Vocé sempre esta dependendo de energia.

(D) Vocé esta sempre dependendo de alguma coisa...

(H) Eu acho uma bobagem as pessoas ficarem t&o preocupadas com criagéo de fontes
energeéticas. A gente precisa diminuir as fontes de gastos de energia, ndo € aumentar a
fonte de energia. E diminuir, é retomar algumas coisas. N&o to falando pra voltar ao
lampido de gas. Mas por lanterninhas nas casas... Baratear o custo, fazer a coisa de
outra maneira. Eu penso assim, mas eu sou muito Urtigdo também por isso que eu
também relaciono... (risos)
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ENTREVISTA COM ZANDRA COELHO DE MiRANDA REAL I ZADA B
NO DIA 27 DE ABRIL DE 2010, NA FACULDADE DE EDUCACAQ DA UFMG

(D) Zandra eu queria saber um pouco sobre a sua origem, quem é a Zandra Coelho
de Miranda Santos?

(Z) Nossa! Essa pergunta € ampla demais... (risos). Em termos de origem, eu sou
nascida em Campinas, criada em Minas a vida inteira. Minha mae tem um vinculo com a
culturaindigena, ela tem uma avé que era india, e ela que me botou com a méao no barro
assim desde criancga, ela dizia: - olha aquele barranco, essa massinha branca aqui é
tabatinga e é€ muito boa... Ai eu comecei a fazer panelinha para as bonecas... E foi por ai,
que eu fuime enganchando.

(D) Acidade que vocé morou aqui em Minas foi Trés Coragdes, é isso?

(Z) Isso! Foi Trés Coragdes...

(D) Vocé é formada em Educacgao Artistica pela UNICAMP (1995) certo? Por que
escolheufazeresse curso?

(Z) Olha, eu escolhi porque eu percebi que eu nao tinha como fugir de uma vocagéo que
era muito forte. Eu entrei na UNICAMP para fazer Economia, passei muito tempo
estudando, fiz cursinho, porque era um curso concorridissimo na época, ai eu entrei na
“maravilhosa Economia da UNICAMP”. Cursei um ano, e eu odiei 0 curso e como eu
passava a maior parte das aulas desenhando os professores, as costas dos colegas, o
pessoal foi me dando um “toque” e falando: “ escuta porque vocé ndo pega uma aula la
como aluna especial?” E eu fui, entrei como aluna especial e fui me encantando e fui
muito incentivada pelo meu primeiro professor que foi o Alvaro Debaltista, que era super
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académico assim... E eu levo jeito para essa coisa de representagao, de olhar e fazer, é
uma facilidade mesmo que eu tenho. E ele me apoquentou e falou: “ ndo, vocé esta no
flugar errado. E eu acabei ai no proximo ano abandonando oficialmente economia e
prestando de novo o vestibular. E foi por ndo ter jeito mesmo... Porque a minha familia
me apavorava e dizia: “- escuta, vocé nao vai ter nada certo nessa vida, &€ muito dificil,
nao entra nessa! Fizeram um terrorismo completo, mas n&o teve jeito!

(D) E antes da Unicamp, vocé jarealizava alguma atividade artistica?

(Z) Eu fazia por conta propria, até pintura a dleo eu fiz, fui experimentando, meu
passatempo era lapis e papel, se tinha lapis e papel perto de mim, esquece a Zandra. Eu
viajava, inventava...

(D) E como foi suaformagao na UNICAMP? O seu TCC teve relagao com a ceramica
ou com agravuraou foina areade desenho?

(Z) Foi na gravura. [...] O professor Marco Butti [...] sempre teve excelentes intervencgdes
quando eu mais precisava, era incrivel, ai eu decidi fazer o TCC em gravuracomele e a
ceramica acabou vindo mais através de um curso extra. Que eu nem sei se pode ser
chamado de curso, porque nao tinha um aprendizado formal. Perto da Unicamp, em
Barado Geraldo, chegou uma artista que aprendeu no Japao (Silmara Vatari), ja ouviu
falar dela? Da uma pesquisada nesse nome, € uma figura muito interessante [...] ela
chegou com um super know-how em queima de Anagama, esmalte de cinza, torno, ela
sentou na Unicamp, torneou um pouquinho assim... Eu babei. Nunca mais eu quis parar
de fazer. A partir dessa experiéncia com a Silmara, que foi muito afinada com o que é o
aprendizado oriental de mestre... Aquela coisa de vocé ficar Ia rodeando, limpar o chéo,
fazer o cha e tal... Ela me sentava no torno e falava: “- eu quero cinqlienta xicaras”! Ai, eu
passava o dia inteirinho fazendo cinqlenta xicaras. Ai ela chegava ao fim do dia, aquele
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monte de peca em cima da mesa, ela falava: “- essa nao presta, ndo presta, essa
também, essa pode ser, ndo presta, ndo presta, ndo presta...”. Jogava tudo fora,
sobravam cinco pegas... Mas foi uma professora super importante, foi a minha grande
mestra.

(D) Por que foi fazer o seu mestrado fora do Brasil, além de tudo o tema do seu
mestrado: Psicologia versus espiritualidade na arte das criangas, como é que foi
isso?

(Z) Olha esse mestrado foi a coisa mais interessante que me aconteceu, porque eu
encontrei um programa que era oficialmente em Arte Educagéo e a minha orientadora
era da area de Arte Educacao, por isso um certo desvio assim, pra falar desse tema e
tal... Que me interessa bastante. Agora, o que mais ficou desse mestrado pra depois, pro
doutorado e pro que eu estou fazendo hoje, foi a experiéncia de poder fazer ceramica
com a turma de mestrado especifica de cerdmica, pintura com a turma de mestrado
especifica da pintura e gravura com a turma da gravura, entdo eu acabei me inserindo
em trés mestrados diferentes além da educacéo e foi uma super experiéncia. Mas vamos
focar em ceramica, porque se eu for falar de tudo a gente vai até amanha (risos). Olha a
infra-estrutura que eles tém pra ceramica € uma coisa inimaginavel aqui no Brasil.
Talvez, a Universidade de Séo Joao Del-Rei esteja comegando a chegar aos pés.
Porque eram diversos fornos, um galpao gigante, forno Anagama, (eu sou apaixonada
por Anagama, vocé ja percebeu néo é7? (risos), forno a sal, forno a lenha, a gas, uma
variedade gigante de processos e pesquisas de tudo quanto € jeito, terra sigilata foi uma
coisa que eu vi sendo feita muito bem e tive oportunidade de ter aula assim, e conhecer
figuras maravilhosas, foi uma super experiéncia essa da ceramica. E era do lado do
galpédo do pessoal que fazia vidro, entdo eu ainda fucei o vidro, vi despejo de vidro, sopro
de vidro, fusing, e um pouquinho eu aproveito no que eu estou fazendo mais
recentemente até!

263



(D) Bom, eu ia perguntar como foi o seu primeiro contato com a ceramica ou como
se deu esse interesse pelo barro? Mas isso vocé ja respondeu que é algo que vem
dainfancia...

(Z) Sim, foi uma coisa de heranga familiar... (risos)

(D) Como vocé enxerga a atividade ceramica no contexto académico e fora dele
nos dias de hoje? Com a sualarga experiénciainclusive fora do Brasil...

(Z) Olha, eu acho que a experiéncia fora do Brasil com a ceramica e a experiéncia das
artes no geral é muito semelhante. Dentro do contexto académico a gente tem varias
idiossincrasias acontecendo porque pra falar de educagéo formal, de como vocé
formaliza essa experiéncia artistica isso tem tantos aspectos que sao intangiveis que de
certa forma ndo caberia. Pensando no aspecto em si do aprendizado também é limitado
0 que vocé consegue ensinar da experiéncia artistica. Eu acho que vocé consegue
ensinar o que é a parte de referéncias, vocé consegue ensinar processos, vocé
consegue ensinar os estados da ceramica, as técnicas, (o aspecto técnico). Agora, a
experiéncia artistica de fato, isso € uma coisa que € de cada um assim... Que tem a haver
com a experiéncia de cada um, com a histéria de cada um, com escolhas, com esse
imaginario de cada um; como é que vocé ensina isso ndo é? E intangivel, a gente esbarra
em varios momentos nos limites em que a academia nao alcanga. Apesar disso, eu acho
que é importantissimo que a gente esteja inserido na academia, eu ndo vejo outro
caminho, embora isso seja tortuoso, ndo é? (risos). Entédo, eu acho que € um mal
necessario vocé ter que lidar com todos esses parametros académicos com essa
questdo de [...] Ia na Universidade de Sao Jodo Del-Rei, por exemplo, a questdo da
produtividade. A produtividade do departamento € o que determina que o departamento
receba verba, que ele possa repor um professor que falte, e a produtividade é toda
daquele critério CNPQ, FAPEMIG, no caso de Minas. Entao é publicagao e artigo, artigos
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em revistas indexados, tem uma lista das revistas que s&do possiveis, uma série de
publicagbes que € de fora, participagdo em Congresso, esse tipo de coisa sabe... Pra
area de artes, esta comegando e tem um potencial bonito pra area de artes, mas € uma
coisa que ainda ndo esta instituida, sdo assuntos muito movedigos, subjetivos, que a
academia torce o nariz, o parecerista do CNPQ n&o aceita, a gente ndo consegue bolsa,
enfim... Essas dificuldades todas que vocé nao tem como fugir delas e acho que a gente
vai acabar até, no caso de Sao Jodo Del-Rei, eu vejo que essa € uma possibilidade clara,
eu acho que a gente vai acabar até mexendo nesses critérios e tal... Porque existe uma
boa vontade da Instituigdo de acolher os cursos novos, ter essas novas areas, mas, em
outras instituicdes eu vejo que isso € super complicado e n&o vejo muita boa vontade ndo
em se retrabalhar esses parametros, enfim...

(D) Uma das ceramistas que eu pesquiso para este trabalho, a Caroline Harari, em
uma entrevista que nos fizemos, ela comenta que a “cerdmica é o material do
futuro”! (Por ser altamente reciclavel, um elemento inesgotavel da natureza, nao
poluente, enfim...) Ela é completamente consciente desse papel ecolégico, em
preservar o meio ambiente... Vocé concordacomisso?

(Z) Eu acho que ela esta certissimal!

(D) Vocé acha que essa visao é compartilhada por outros ceramistas?

(Z) Eu acho que sim, viu! Eu acho que tem muita gente que esta sacando assim que a
ceramica é um viés ai de design de colocacdo de produtos no mercado que é
sustentavel. Essa experiéncia la no Xakriaba talvez, esteja afinada com isso... Como um
meio de sustentabilidade, tem como ser produzida com o minimo de impactos, com
materiais que sdo todos renovaveis, muito do processo é reciclado ndo é? A peca que
explodiu vira chamote, resto de gesso de molde a gente tem reciclado la em Sao Jodo até
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o gesso! Ele é picado, € incorporado em outras férmas como se fosse o “chamote do
gesso”, (risos), ou a brita do cimento sabe? E assim, eu vejo que as possibilidades de
aplicagdo da ceramica vao crescendo cada dia mais. E a bioceramica, a ceramica
aplicada a cirurgia, reconstituicdo de ossos e dentes, revestimento, toda a pesquisa
espacial, revestimento do bico do foguete! [...] Eu acabei de adquirir um livro italiano tdo
interessante que é so sobre pesquisa de ponta e as aplicacées de ponta da ceramica,
tem cada coisa, condutividade de energia, condutividade de calor, panelas e pec¢as que
vao direto ao fogo, refratarios

(D) Fora a parte de eletronicos também...

(Z) Tudo, chips, sao tantas as aplicagbes que eu acho de fato que a ceramica é o material
do futuro!

(D) Quando vocé retoma seus antecedentes, (anexo I e ll), vocé fala das gravuras
em metal e monotipias (96/97) e o tema eram as paisagens locais (EUA). Depois
entre 1999 e 2005 vocé passa a realizar pinturas com terra e pigmentos naturais do
préprio local (Sousa e Joaquim Egidio), certo? Ja nas primeiras gravuras em
ceramica vocé se inspira em uma mangueira e segue com a modelagem utilizando
o bambu e a taboa. Existe uma preocupacgao particular com a questao do espaco
como um todo ou especificamente com o ambiente em que vocé esta inserida?
(Como no caso do seu atelié, por exemplo, em que vocé o chama de “epicentro das
atividades plasticas”). E s6 uma escolha metodolégica ou ha mais razdes para
registrar a paisagem ou desejar reconstrui-la?

(Z) Eu acho que a primeira pergunta esta bem imbricada com a segunda. Nesse
interesse pelo espagco o meu referencial é subjetivo. Entdo, eu acho que eu n&o tenho
como vivenciar em profundidade o seu espaco. E uma coisa que s6 pode ser abordada
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por quem vivencia por quem esta vivendo ali, entdo, por isso a escolha do atelié. Ele
como epicentro, isso também se deve por que ali a paisagem & gloriosal! (risos). E linda
demais! [...] Eu acho a paisagem tao inspiradora assim t&o linda e aquele bracinho de
riacho que circula o atelié, as taboas... Principalmente na época que esta florindo eu ndo
tenho como evitar! E uma coisa que me atrai muito e eu vejo pelas reagdes das outras
pessoas que nao é todo mundo que vivencia aquele espago da mesma forma que eu.
Muita gente até nem prestaria atenc&o a esses detalhes. Assumindo essa subjetividade
eu acho que tenho que colocar mesmo como uma vivencia pessoal. Entdo é o meu
espago mesmo que eu tenho como abordar.

(D) Na sua tese, existe uma parte toda destinada aos fragmentos vegetais, no qual
vocé explica suas origens enfim, denomina... - A pesquisa veio depois do uso ou
existe um lado “bidloga” ou “ambientalista” da Zandra? Vocé é uma defensora do
meio ambiente, amante da natureza, enfim, porque vocé escolheu trabalhar com
esses elementos?

(Z) Existe essa Zandra “meio assim”, sabe? Mas nada oficial. Eu acabei usando primeiro
e depois buscando identificar a espécie, até como uma forma de respeito. A quem me
doou asformas e as cores eftal...

(D) Como foi esse processo em relagdao aos fragmentos vegetais, da visdo da
ambientalista?

(Z) Entao s6 para concluir, eu acho que é uma preocupagéo de fato. Eu vejo esse
trabalho com a cer&mica, eu me sinto meio que uma fazedora de fdésseis para
posteridade, porque aquele registro na ceramica esta no material mais permanente
possivel. Entao, eu fico pensando que isso pode ser um acervo para o futuro, sei la. E
essa idéia de identificar as plantas e buscar referéncia e tal, veio a partir da apropriagao,
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entdo como uma forma mesmo de, ndo sé apontar qual foi exatamente aquela espécie,
mas dar crédito a ela, que me doou as formas.

(D) Agora uma curiosidade, como foi esse processo de procuraou “acaga” desses
fragmentos? Como era esse passo a passo dessa procura e como voceé faziaessas
escolhas? Vocé ja tinha um destino certo ali? Ja levava as ferramentas e os
materiais durante aquele processo de caminhada ou foi uma aventura sem
precedentes?

(Z) A caminhada, ela sempre acontecia, era a chegada e a saida mesmo do atelié e
aquele percurso estava sempre na minha rotina, e algumas coisas vao naturalmente te
chamando atengéo, ndo €? Euacho que passa muito por questdes do emocional, sabe?
Por exemplo, a histéria do pau ferro, que tem, bem na frente do ateli€, aquela é uma
arvore que eu tenho um carinho...que pouca gente entende. Porque eu vejo que ela tem
as raizes expostas, e as raizes foram tao pisoteadas na época em que era uma fazenda
o lugar que hoje é o atelié. Elas foram tao pisadas que se formaram aquelas cicatrizes
entdo, eu achava primeiro, quando eu saquei que aquilo era cicatriz, que ela foi
machucada e reagiu e que se aquilo se repetiu tantas vezes e que aquilo pipocou inteiro
por causa disso. Eu fui primeiro prestando mais aten¢ao, admirando as formas, e por fim,
pensando naquilo mesmo como um registro da histéria da arvore e de tudo que
aconteceu no espaco inclusive que marcou a arvore. E ai, a associagao segue pelo viés
de que o pau ferro além de ter sido esse exemplar machucado e tal, ainda durante nosso
processo de colonizagao, de civilizagao, ele foi muito valorizado como madeira e quase
extinto, ndo é? Entdo ali, tinha mesmo uma sobrevivente! Eu olhava... E ela é
maravilhosa, é linda de mais, aquele tronco meio acinzentado... E um tronco
acinzentado manchado de sub-tons.[...] Entdo vai um pouco por ai, de a histéria me
fisgar.
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(D) Mas vocé ja nao saia com as suas ferramentas? Parece que vocé faz o derrame
no préprio local, (do gesso).

(Z) Nao. Antes de chegar nisso, tem todo um planejamento e passa inclusive pelo
desenho. Entdo eu tenho os meus caderninhos de esbogos, varias possibilidades de
como captar, como organizar, que tamanho € o modulo, como se articulam. Entao,
quando eu fui la para debaixo do Flamboyant captar aquele arranjo das sementes, eu ja
tinha a mandala pronta na minha cabega, tanto em termos de medida, quanto como euia
subdividir e tal. Entdo ja cheguei la cercando aquele fragmento que ia dar origem ao ciclo
depois.

(D) Por sinal € um dos meus preferidos. O flamboyant me lembra aquela coisa da
infancia, que vocé pisa na casca para ela quebrar. Vocé fica quebrando o tempo
todo, é uma brincadeira gostosa. No anexo 3, vocé fala um pouco das suas
técnicas e dos processos, das confec¢ées das matrizes, moldagens, tintagens,
dos processos de queima, enfim, vocé fala de tudo muito detalhadamente, com
registro de cada uma delas, isso tudo parece muito metédico e organizado, foram
6 anos de estudos e processos, pelo que eu entendi. Vocé sempre fez esse
registro, vocé sempre faz essas suas experiéncias, vocé se organiza?

(Z) Nao, eu fiz isso especificamente para tese. Essa idéia de que uma tese em artes
dentro da academia, ndo tem grandes ressonéncias... E eu tenho uma clareza muito
grande de que o maior motivo para gente fazer uma tese em artes hoje é essa
possibilidade de troca com os pares. Com quem gosta da ceramica, com quem se
interessa pelos processos, pela memoaria, pelas idéias que estdo vinculadas a esse
processo. Entao, esse anexo, ele foi destinado mesmo aos colegas...(risos) que possam
seinteressar e aprender comisso e somar experiéncias.
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(D) Entao foi uma organizagao ja meio que premeditada, planejando o doutorado?
(Z) Foi para compor mesmo e para conseguir realizar o que eu imagino que seja, uma
das maiores fungbes, e um dos maiores objetivos de se fazer um doutorado, nesse
sentido ndo &?

(D) A repeticado das suas pecas e dos modulos é um recurso super usual do seu
trabalho, inclusive essa seriagdo, ela proporciona diferentes tentativas e
experimentagoes que vao ocorrendo ao longo do seu processo. Vocé faz essas
exposig¢oes dos conjuntos uma coisa ludica ou isso foi acidental? Ou vocé brinca
japensando nessaludicidade ou foi sem querer que elaficou com essa...

(Z) Nao, eu quando estou pensando os médulos eu fico imaginando que o Ideal é que
eles possam sem montados de forma, as mais variadas possiveis. E para cada
exposicdo que eu fago, eu acabo mudando a configuragdo da maior parte das séries.
(risos). [...] Olha, ta vendo esse trabalho aqui, por exemplo, que aqui esta numa
configuragdo toda maciga [...] o manancial negro [...]JAqui, essa foi uma lista bem
comprida, que passava pela coluna, dava volta, continuava até o final da sala e
dialogava com aquele outro que € das taboas... Que € o sentinelas o brejo, que também
formava uma linha. Uma linha em cima da outra... As duas compunham uma outra
histéria, entendeu? Virou um terceiro trabalho ainda, (risos).

(D) Foi ocupando o espago todo...

(Z) Entao as combinagdes entre as séries, as mudangas de montagem dos modulos...

(D) N6s estavamos comentando a respeito dos conjuntos, a questao dos aspectos
naturais que a sua obra apresenta. - Qual é a reagao do publico ao se deparar com
uma exposicao sua? Sera que alguém ja parou pra pensar que vocé esta
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“reconstruindo o olhar” de uma semente de flamboyant que poderia “ser” ou
“estar” bem ali,em frente a casa ou no quintal de algum deles? Vocé acha que eles
refletem sobre isso?

(2) E as pessoas ficam muito curiosas, a primeira reagéo é de surpresa, de ver aqueles
elementos tao familiares e muitas vezes nem conseguir identificar qual o elemento que
deu origem ali, presente no trabalho.

(D) O titulo da sua tese: a expressao “O Encontro Caético”... Vocé ndao acha meio
que uma contradi¢ao tendo em vista o resultado final do seu trabalho, quer dizer,
nao deveria ser o encontro perfeito, no final das contas?

(Z) Até chegar ao perfeito... Perfeito assim esta saindo da sua boca... Por que... Até
chegar nesse resultado foram tantos momentos cadticos e tantos momentos de perda,
de explosdes... E o cadtico, o termo cadtico foi colocado mesmo pensando muito em
fungdo da queima, o fogo € um elemento causa; que a gente esta o tempo todo tentando
domar. Vocé prepara, pesquisa, favorece tal... Mas vocé ndo domina. Vocé montou a
queima, montou a fogueira, estabeleceu ali a relagao, a partir do momento que vocé
colocou o fogo, vocé nao tem mais controle nao €? O fogo é o elemento caos! Nao tem
como vocé se desvencilhar, vai ser sempre uma surpresa, eu acho que isso é que é
fascinante.

(D) Vocé acaba trabalhando muito com o acaso.
(Z) Exato!

(D) Nas consideragoes finais quando vocé diz que é impossivel chegar numa
conclusao, enfim que a tese representa em si o fechamento de um ciclo, de mais
um, como vocé enxerga essa necessidade de propor significados e contextualizar
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as atividades artisticas? Acho que a gente até comentou sobre isso na questao
“académica”... Porque vocé cita que a parte dissertativa do seu trabalho foi
praticamente uma criagao a parte. Entao eu queria que vocé falasse um pouco
mais sobre isso. Afinal de contas vocé é ceramista, mas vocé tem também agora
um trabalho como professora. Também é uma académica, como fica agora esse
processo paravocé?

(Z) Considerando que o trabalho artistico € uma continuidade, nao tem momentos que
vocé diz: - ah, comegou exatamente aqui, esse é exatamente o resultado. Esses
fechamentos sao sempre artificiais, entdo sdo coisas mesmo, que a gente tem que criar,
séo convengdes que a gente propde para poder se inserir no contexto académico, nao
tem como fugir.

(D) Entao eu vou entrar no assunto, de certa forma, que mais me interessa no seu
trabalho, a questao da meméria. Queria que vocé definisse a sua poética, é
possivel? Qual é o papel da meméria no seu trabalho?

(Z) E fundamental, é central, eu acho que talvez o meu trabalho seja muito esse de
criadora de fésseis mesmo, entdo a partir da identificagdo de elementos naturais e da
insercdo desses elementos dentro de um contexto que é formal, que é estético e que
vem sendo trabalhado desde as gravuras, através dos desenhos, dos projetos... O que
se desdobra a partir dai é o recolhimento desses desenhos e a prépria superficie do
trabalho é o suporte da memoéria ndo é? Entdo a memodria, ela acaba sendo central na
construgcao do trabalho e eu vejo que nos desdobramentos mais recentes, essa memoria
vai assumindo formas um pouco diferentes até do que esta colocado na tese. Que era
uma questao muito de registro da forma, registro de processos de uma certa forma, mas,
mais voltada para o que fica como resultado do fogo na superficie. E esse Ultimo... Sdo 2
trabalhos bem recentes que estéo na fila do forno...(risos). Que eu acho que tem tudo a

272



ver com a memoria também e de jeitos diferentes. Um deles eu vou falar oficialmente é o
pelourinho. Que é uma pega grandona, por enquanto ainda € um protétipo, a minha
intencdo € que ela tenha escala humana, e é construida em argila e quando ela atinge
um ponto de dureza um pouco maior, préximo do “ponto de couro”, ai entdo ela recebeu
acédo. E acdo no sentido de uma agao violenta, ela “tomou” uma surra, de varios tipos de
instrumentos...

(D) Vocé filmou isso?

(Z) (risos) Nao, eu nao filmei, mas a minha idéia no final € chamar atores, para executar
essa sova e fazer realmente o registro disso assim... Com chicotes e com varinhas, eu
peguei tudo que eu tinha a mao la pra bater nessa coitada dessa peca, até mordidas eu
dei... (risos) unhei... (risos). Foi uma catarse! E o que eu vi na superficie € justamente a
memdria do gesto, da acdo da violéncia que fica. A argila &, por si s6, naturalmente o
suporte perfeito da memoria, € um material muito adequado, ela guarda minucias e
registra para sempre depois de virar ceramica. Eu acho que a ceramica é o suporte da
memoaria por exceléncia, isso vem desde a pré-histéria e eu vejo que eu continuo muito
me afinando por ai também.

(D) Vocé cita bastante essa coisa do nosso legado, dos povos antigos, enfim... De
certaforma a gente continua fazendo isso nao é?

(Z) Sim, exatamente

(D) De marcar e construir um legado pessoal também. Vocé concorda com isso?
Mesmo que a gente tenha um tema e a memoéria esta ligada a essa tema, vocé esta
resgatando as duas coisas de certa forma, algo para aquele tema ou para aquele
objeto, mas algo que também tem relagao pessoal...
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(Z) Claro. E muitas vezes até, nem todo mundo é capaz de ser esse receptaculo dessa
informag&o que esta ali registrada. As vezes & preciso certa mediagdo ja que muitas
vezes € um registro realmente pessoal, ndo é?

(D) Bom nés mudamos algumas coisas aqui na ordem... Falamos disso, de deixar
um legado, Vocé falou que ela é fundamental, a memoéria nao é? Neste sentido, eu
queria te perguntar sobre a perenidade que esse material impo6e. Por exemplo, eu
tenho percebido que alguns artistas que ja trabalhavam com gravura, por
exemplo: o Maximo Soalheiro transporta a tipografia na cerdmica, a Maria Bonomi
transfere a gravura através da argila, mas depois o material final torna-se o
concreto, ou mesmo o bronze... Alunos que transferiram desenhos do Manga, nés
tivemos uma aluna que fez os desenhos de Manga na argila... Carolini Hararicom a
renda, vocé com os elementos... Porque que tantas pessoas que trabalhavam com
outra linguagem antes, como a gravura, por exemplo, ou a tipografia, passam a
assumiraceramica? E porcausadessadurabilidade?

(Z) Eu acho que a questéo da durabilidade é de fato um fator importantissimo, eu diria
que é um pouco por ai. Mas tem uma coisa também que é a sedugdo do material,
ninguém fica imune. Quem j& pds a mao no barro e sentiu a caracteristica... E um
material doce, que aceita a sua vontade, te atende ndo é? Eu acho que o material € muito
sedutor. Quem tem o primeiro contato, tende a ser fisgado. (D) E paixdo a primeira
vista!

(D) Ja que a gente esta falando de memédria, o meu trabalho se resume de certa
forma em - eu recolho a memoéria das pessoas, através do envio de cartas, agora
nessa segunda etapa, também através de meios eletrénicos e transcrevo alguns
trechos nas placas de ceramica, para propor um painel, na montagem final,
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enfim... Eu queira saber se vocé nao pode, agora, aproveitar essa ocasido, para me
doar uma recordagao sua, que fosse significativa para vocé, vocé se importa? Ou
vocé prefere num outro momento escrever?

(Z) Eu te doaria ja essa lembranga de estar andando, numa linha do trem em construgéo,
na minha infancia: eu, minhas duas irmas e minha mae. E a minha mée identificar no
corte do barranco, um veio de argila branca e falar pra gente assim: “- Olha gente,
meninas?! Isso aqui é tabatinga, eu conheco esse barro! (10:23) Recolhemos com a
unha, tirou um tanto, a gente empacotou...

(D)Issoem Trés Coragoes?

(Z) Foi em Trés Coragbes! Fizemos um embrulho de saia, de juntar um “montéo de barro
assimnasaia” elevar para casa. Trabalhar essa argila, hidratar e tudo mais. Isso, eu me
lembro daquelas tardes, a luz e tudo... Essa € uma memoéria tao fresca, tdo nitida, da luz,
de tudo. Eu e minhas irmas sentadas fazendo panelinhas para as bonecas e a minha
mae sentou uma hora com a gente. (Isso assim, aquela coisa, ela deixa a gente la
brincando, mas fala uma coisa, da um toque, ensina uma coisinha), e teve uma hora que
ela sentou. E foi conformando assim uma cumbuca, depois colocou asinhas, colocou
uma cabeca de galinha e fez uma tampinha. Ela fez uma galinhazinha assim oca, toda
usavel, mas eu me lembro que eu fiquei arrepiada. Era a coisa mais maravilhosa do
mundo, assim, o jeito que ela trabalhou, que aquilo tomou forma sabe? E, a partir desse
dia, eu acho que ja tinha essa pré-disposicao para ceramista muito entranhada
ja...(risos).

(D) Olha, muito obrigada pela meméria. S6 queria fechar com algumas perguntas
mais atuais em relagdo ao seu trabalho hoje. Vocé esta vinculada a Universidade
Federal de Sao Joao Del-Rei, como professora adjunta, com regime de dedicagéao
exclusiva...
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(Z) Isso, e eu acabo de assumir a coordenagéo do curso tem mais ou menos uns vinte
dias]|...]

(D) Vocé consegue mesmo lecionando e agora como coordenadora trabalhar nos
seus projetos pessoais, quero dizer agora...

(Z) Olha, esta muito dificil, viu? Mas assim, final de semana, eu vou com a minha filha, eu
acho que eu tenho muito essa coisa da minha lembranca assim aflorando...[...] Ela vai
sempre comigo e ama! Ela adora, entao eu vou com ela no final de semana |a pra oficina
quetemo CETAM,[...]

(D) OCETAMéo?

(Z) O CETAM é o Campus Trancredo Neves, o campus onde esta construida a Oficina
Escola, que é um super projeto, um laboratério de ceramica todo pensado para ser um
laboratério de cerdmical...]

(D) E é la que vocé trabalha? Vocé esta sem atelié no momento?

(Z) Eu nao tenho atelié, eu tenho planos de funcionar no atelié do Rogério Godoi, que é
um professor antigo da UFSJ e que esta construindo um atelié cinematografico! Ai I3, vai
ser um espacgo de trabalho maravilhoso, se me sobrar tempo, ndo é? ..(risos). Mas eu
tenho tocado essas idéias assim sabe, espremendo todos os cantinhos de tempo livre
pra nao deixar morrer, ndo €?

(D) Como é o seu dia-a-dia entdo? Vocé sai pela manha para dar aula, fica o dia
todo...

(Z) Nao, tem muito planejamento em casa, varios projetos de extensdo como esse dos
Indios Xakriaba...
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(D) Esse projeto faz parte de um projeto de extensao de la?

(Z) faz parte de um projeto de extensao que € uma parceria entre a UFSJ com a UFMG,
tem outras instituicdes [...] Entdo sdo vérios projetos de extensdo, isso envolve
planejamento, envolve projeto principalmente, a gente esta muito envolvido com essa
histéria do CONTAF ir pra Sdo Jodo Del-Rei, em outubro. Entdo temos ai também uma
demanda de tempo grande, enfim... uma serie de questbes institucionais, sou
conselheira no conselho universitario, estou me descabelando...(risos). Trabalho de
tudo quanto é lado!

(D) Para encerrar: Como vocé “vé” o seu trabalho hoje como ceramista? E quais
sdo os seus planos pro futuro?

(Z) Eu acho que eu continuo com um fio condutor assim que tem uma continuidade muito
grande em relagdo a tese e tende a se aprofundar pra esse lado da memodria, viu? Tanto a
memoaria que o material € capaz de registrar, quantos outros materiais incrustados no
barro e no vidro. [...] Entdo metais e vidros, estou indo muito por ai... Experimental
ainda...
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