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M Usica de manivela

Sentese diante da vitrola
E esquea-se das vicisitudes da vida
Na dura labuta de todos alas
N&o deve ningém que se pr
Descuidar dos prazeres da alma
Discos a todos os pges

Oswald de Andrade
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Resumo

Transformacdes acontecem ao seu tempo e modo com o desenrolar dos
processos histéricos. A tese que aqui serd abordada, ddeqgee as tologias
musicais difundidas e comeatizadasna capital do Brasil, no inicio do século XX,
tenham contribuido para a transformacédo da escuta, se constroi, de maneira geral, nos
relatos que poderemos observar e analetaavés dos textos e propagandabre as
tecnologias musicais, veiculasl pela revist&on-Fon, uma das revistas ilustradas mais
populares de sua épodapartir desse ponto, duas linhas de pensamento se constroem:

a primeira, voltada para os aspectos macro da recepcdo desses apdrsdinosndo as
mudancas marcadas pelasiaslacdo da modernidade que se estabelecia no tecido
social; e a segunda, voltada para os aspectos micro dessa recepgédo, da natureza dos sons
engendrados por essas maquilasso se segue a justificativa thedissetacéqg que é a

de fornecediscussoes e reflexdes sobre uma parte da historia da gravacéao e reproducéo,
visto que, em tempos atuais, temos um estreitamento intenso entre tecnologias musicais,

individuos e sociedade.

Palavraschave: Belle Epoque Recepcgdo;Fonografo; Gramofone; Vitta; Rio de

Janeiro.



Abstract

Transformations happen in their own time and way with the development of
historical processes. The thesis that will be defended here, that the rrechcalogies
disseminated and marketed in ttapital of Brazil, in the éginning of the 20th century,
have contributed to the transformation of listenirgy,conceived,in general, in the
reports that we will be able to observe and analyze, through texts and advertisements
about musical technologiepublished byFon-Fon magame, one of the most popular
illustrated magazines of its time. From this point onwards, two lines of thought are
built: the first focused on the macro aspects of reception of these devixsEsying the
changes marked by thessimilation of modernity #t was established in socieignd
the secondfocused on the micro aspects of this receptadrthe nature of the sounds
coming from these machineBrom this follows the justification of this dissertation,
which is to provideliscussions and reflectiols a part of the history of recording and
reproduction, since, in current times, we have an intense closeness between musical

technologies, individuals and society.

Keywords: Belle Epoquge Reception; Phonograph; Gramophone; thdila; Rio de

Janeiro.
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1 INTRODUCAO

Muitas quetdes abertas nos processos historicos do século XX ainda nédo se
fecharam; discutir é preciso. E esses fatos historicos, longe de uma historiografia
ciclica, se mostram, em alguns casos, paradigmaticos, no sentido de apresentarem

experéncias vividas que psuem um valor simbdlico para o contexto atual.

A pandemia que ocorreu em 1918 talvez seja o maior exemplo disso. Mesmo
havendo diversas variaveis politicas, econémicas e sociais que envolvem 1918, isso nédo
anularia a comparacao, emris aspectos, compandemia que estamos vivendo, a do
coronavirus E sempre bom manter um distanciamento critico de um tempo para o
outro, mas a reflexdo em alguns casos se torna imperativa, como foi na época e 0 é em
nossos dias, sobre a venda de nedEntos sem comprovag&ientifica contra

determinados malgser Figural).

Figura 17 Uma ilustracdo critica, Fon-Fon, n. 40,5 de outubro de 1918p. 2& 3

A «influenza ».
A simples leitura, actualmente, duma

pagina de annuncio de }ornal. bastara

para immunizar da «influenza hespa-
nhola ». Neste momento, 4 falta de afhr-
magdo positiva da sciencia, toda adroga
cura o ja celebre mal...

Fonte:Hemeroteca digital da Bibliota Nacional

2 No texto da imagem pode sérdl o : AA simples leitura, atual ment e, |
bastar8 para imunizar da o6influenza espanhol abd. Nes
todaadrogg ura o j 8§ c®l ebre mal ... 0.anaimagem,faz mengaods| 2 ci t a,

propagandas que eram veiculadas nos jornais e revistas, e isso incluia aFmviSte, as quais

vendiam uma s®rie de pr odutpaasn hopu e 0s e SthtblzmeR ah sfsou r ared
Gripe espanhola{BUENO e TAITELBAUM, 2008)

3 Por haver dasplataformas odine da Biblioteca Nacional para a revistan-Fon, com numeracgdo de

p8ginas diferentes, col oquei n o 6 acessoeexfacifitacdd eld s e tr al
pesquisa das citagfes aqui empregadas.



13

Disso se segue a justificativa desta dissertacdo, que € a de fornecer discussoes e
reflexdes sobre uma parte da histéria da gravacdo e reproducéo, visto que, em tempos
atuais, temos um estreitamento intenso entre tecnologias musicais, uoslivéd
sociedad. lazzettaescreve:

Em nenhuma outra época pudemos detectar uma profusédo tdo acentuada de
atividades tecnologicamente mediadas quanto hoje. Isso ndo pode ser
encarado como uma mudanga apenas quantitgtiease referapenas a um
aumento no conjunto de ferramentas e dispositivos com 0s quais passamos a
conviver, mas deve ser entendido como um elemento de transformacéo
fundamental na maneira como lidamos com as coisas ao nossq@2e@adyr

p. 22)

O objetivo que serd explanado ao longo do texto, o de que as tecnologias
musicais provocaram uma transformacédo da escuta, estd, de certo modo, ligado a essa
justificativa, uma vez que 0s meios de gravacao e reproducacesfords dirais e
indiretos dessas tecnologias que emergiram no final do século XIX e comeg¢o do século

X X, bem como de todaelaso fiuni ver soo i nerente

A ideia de transformacdo da escuta por essas tecnologias, entretanto, sera
abordada pelopontodetwim da did,e ctegpr-mo or igenc@&pitoodoni a
[acdo de receber], que, segundo a definicdo do diciofitltmais® (2009) pode ser
entendi da por : deller; 2: mbdo degegebey; famlhimento, daeitagie,
admi s Samao(2001) por seu turno, relata ter duas aplicacdes para o objeto do
estudo da recepcdo dentro da historiografia daica. A primeira é de carater mais
macro, dos grupos, sociocultural e assim por diante. J& a segunda linha € mais cognitiva,
individual, da microsferaSamsondelimita esas duas aplicacdes, quando escreve aos
pesquisadres que tém como objeto a recepcdo, que na maioria das vezes, tais
estudi osos af . . . ] est «o menos preocupados
propriamente o assunto de uma psicologia cognitiva da mualiogile com respostas
coletivas intersubjetivasbae adas em det er mi n d20@stradggday pos de

nossay

Nl él are concerned less with individual responses,
psychology of musighan with collective, intersubjective responses based on determinaisgof
|l istener so.
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Figura 27 Roteiro de pesquisa

Maquinas falantes

Recepgao

Macro Micro

Contexto social Som

e cultural = R Mg
b v H T
o I 7 N\, .

p K " | % e
| Ambientes : Tradigao Al | 3 s
| 5 ;
— I t: : Duracao Timbre
K | Imaginario ?Ven ata ' ; | u s | L—J
\x T / \ |lntensidade // Fé

N \.
0 \

‘\WHModemidade/ : ) Ruido/ |~
P Modernizagao Distorcao

Tranformagao da escuta

Fonte: Elaborado pelo autor.

Sob essa perspiva, trataremos no Capitul® fiTecnologias musicais na
Belle Epoqge cariocad, desse aspecto macro da recepcdo, através dos olhos da
Amoderni za-«00, orientado pelos aparel hos t
fiambi enteodo, o0 espa-o0 @lard@oequesssrd, ansgrande pame hoo gi a s
ambiente doméstico, veremos a importancia desse espaco para a recepcdo das maquinas
fal ant es. J 8§ no g u a dr aesedwlvidgipornCagioriadi§ r i 0 0,
avaliaremos o papelas propagandas, elemento consideravel nesse inicio de século XX,
junt ament e com a nascent e ind¥stria fonog
imaginario, refletem o estabelecimento dessas novas instguic@esurgem com esses
novos aparelhos. Ja no Cabd 3, A recepcdo dos novos aparelbpseme o0 aspecto
micro, das particularidades do som, de suas distor¢des, endeiSID corrobora para a
ideia de uma recepcao multipla dos sons vindos dos novos aparelhos musicais nessa

direcdo, de que esses aparelhos moldaram diferentes percepcfes daguela que
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escutado. Nesse mesmo capitulo, séreecepcdo dos novos aparelbps resgate da
obra fiNo¢bes de Psychologia, de Manoel Bomfim, tornge um articulador
extremamente importante, em razdo de ela apresentar discussdesdemivasda

psicoacustica area relevante no estudo da percepcdo sonora, naquele Brasil da

APrimeira Rep¥blicao.
Surge da? wuma conflu°®°nci a, do encontro
Amacr oo, do encontro entre a sthricdrtausim- «0 cau

pelo repertério, especialmente o popular. A respeito disso, seguimos um pensamento
gue Thompsorpropde em seu livro, que, apesar de tratar da cultura americana, diz que
tal fendmeno ndo se restringe somentesse local e a essultura, mas que é possivel

perceber isso em diferentes regides e culturas. Ela comenta que:

Os criticos do jazz articularam seu desdém pela nova masica em uma curiosa
conjun-«o de racismo e ant i penasgori ci s mo.
devolver pssoas civilizadas as selvas da barbarie, mas também por expressar
a esterilidade mecani ci(lLAWRENGEaapud i da ur b
THOMPSON, 2002, p. 131, traducéo nossa)
A investigacao acerada recepcdo dessesaaglhos, além de nos nortear como
se da em parte o processo de transformacao da escuta através dos meios de reproducéo e
gravacao, mostraos também um pouco de como as instituicbes (por exemplo, a

industria fonografica) operam por male suas propagandas

Essa estruturacdo da dissertacdo, por assim dizer, vai ao encontro do que diz

lazzetta

Alguns estudos apontam para a interdependéncia entre processos perceptivos

e cognitivos e o contexto social e histérico a quendwiduos estao sujeitos,
assumindo que fia percep-«0 depende das
historicamente que podem alieio sistema de cddigos usado para processar

a informacéo recebida e pode influenciar decisGes relacionando os objetos
percebido@ cat egor i g209ppdBopri adaso

E, como ja mencionado, o distanciamentcageoximadamente um século do
periodo compreendido aqui faz com que o pesquisador, que estuda a primeira metade do

século XX, fiquecada vez mais dependente de dois tipos de fontes, como bem lembra

Hobsbawm(1997, p. 9) sendo elas: a imprensa diaria ou periddica, e outras publicacdes

SCritics of jazz articulated their disdain for the new music in a curious conjunction of racism and
antimechanism. Jazz was a tzedgpeobletd theaijunges of banbhrigmidub r r et u
also for expressingthemecha st i c sterility of modern urban |ife.o
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de governos nacionaisiestituicoes internacionais. No nosso caso, procuramos fazer
uma analise dos textos e propagandas sobre as tecnologias snusitailados pela

revistaFon-Fon, uma das revistas ilustradas mais popufatesua época.

6 Acerca da popularidade dessas revistas ilustrada€o@€a(2012, p. 72 e 73)
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2 TECNOLOGIAS MUSICAIS NA BELLE EPOQUE CARIOCA

2.1 AFON-FON: Semar#ério Alegre, Politico, Critico e ESuzianteo

A revista, publicada semanalmentendo como editore§sonzaga Duque,
Mario Pederneiras e Lima Campos, com ilustracdes de Calixto Cordeiro, Raul
Pederneiras e José Carlosirculou entre 1907 e 1958 com grande difusdo
principalmente dentro da elitecondbmica do pais, publico ao qual a revista se
destinavé. De veia humoristica e dentretenimentgver Figura3), suas paginas eram
abetas a muasica, sejacom partituddN o t a s maénicas,am@gens ou textos de

outros géneros literérios.

Figura 31 llustragdo humorada, Fon-Fon, n. 1,1 de janeiro de 1927p. 22

DESVELO

— Que menino este! Toco-lhe uma
cancio de berco e elle ndo ador-
mece. ..

Fonte:Hemeroteca digital da Biblioteddacional

Sua atuagdo € marcada, ndo so6 por seu tom irénico e humoristico a respeito d
cotidiano e politica, mas também pelo papel de divulgadora da modernidade, vide o seu
nome que expressa a onomatopeia do gmoeduzido pelas buzinas dos automéyeis

simbolosmateriaisde industrializacdo e modernidadeortanto, apresentar o fonografo,

"TANo final da pr i mei rbicacde® com@Revistadda Seman@daoD)O MalXo, pu
(1902), Fon-Fon (1907) e Careta (1908) ja chegavam a ter tiragens semanais de mais de 50 mil
exemplares, que gradualmente foram credcede maneira similar a publicagfes pioneiras como a
argentinaCaras y @reta® (BARRETO e CORREA, 2016)

8 Cf. Corréa(2012, p. 8)

® Diz 0 homem segurando uma trompa e apontandop ar a um beb?°: i ¢hea emameni no,
can-«o0o de ber-o0 e ele n«o adormece. .. 0.
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o gramofone, a vitrola ou a pianola, € parte indispensavel de um produto que se lanca
atrelado © imagem de fAimoderni dadeo.
As revistas almejavam um alvo bastante claezefr chegar aos seus leitores
ideias, valores, comportamentos e imagens de um universo que se
apresentava de forma inaugural, revolucionaria e, sobretudo, sedutora. As
publicacdes desempenharam papel de verdadegeates mediadores no
processo de atualigdo cultural. Transformarage em especialistas na
apropriacdo, traducao e circulacdo de sal®esLOSO, 2008, p. 11)
Esses conteudos denotam, em geral, um aspecto politico, de acordo com o
grupo a quem era destinada ansagem; no caso dos aparelhos tecnolémigsicais,
dependendo de sua | ocaliza-«o0o fAsocial o, o t
tabelaabaixq utilizando exemplos de um mesmo ano e més, podemos notar a diferenca
do dscurso refletindo o grupo social, 0 género musical e até mesmo a cor da pele. Isso
setornamai s fAgritanted ao comparar as propagal

observado em outras partes da dissertacao.

Tabelali Concepcbesle gramofone

Fon-Fon, n. 2,9 de janeiro de 195, p. 28 € Fon-Fon, n. 4,23 de janeirode 195, p. 32.
29.

Al...] um grupo de fi[...] Um levava a valise [maleta] d

senhoras e cavalheiros da nossa elite, foi ¢ merenda e o outro... Ah! O outro levava |

a meia noite na Tijuca... A ceia servida [ gramofone, sim, meus senhores,

uma das rais afamadas confeitarias f( gramofone, desses que vao nos aniquita

seguida de dancas, tangos e teps, ao son aos poucos, incessantemente, aqui em p

deumpossantega mof one. 0 cidade, com os seus batuquesaboclas de
Caxangs8. 0

Fonte: Elaborado pelo autor.

A revista, pouco a pouco, opta por deixar de apresentar em suas paginas uma
secdo que antes era dedicada as partituras de piabre espaco para secoes ligadas as
novas tecnologias musicais, como:D ¢ e | © nsk¢da de 1931, escrita por Aldo
Nery;fi P R IFON-F O N, 8ecdo de 1938, dedicada integralmente ao universo do radio;
efi Di s c o1, segho dkd9b6le Costa Filho, prempada em comentar e criticar 0s
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mais diferentes discd$. Dessa forma, mostse claro seu papel politico/literario

vinculado & modernizacéo. A respeito disso, Rezende aventa:
[...] o desaparecimento das partituras nas revistas literarias talvez possa ser
explicado pela popularizacdo dos discos no Brasil e pela queda do preco do
gramofone A decadéncia da musica impressa no Brasil também foi agravada
com a chegada do radio em 1923. Ambos passaram a ser objetos de desejo
das familias e, no lugar do pianosparam a ser a alavanca de status. Era
mais interessante ter um radio ou umangofone que um piang¢apud
JINZENJI, LOPES e ALVES, 2014, p. 13)

O seu lado critico, as vezes de tom irbnico, em formato de texto oaghwstr
sublinhava aquilo que prometera em seu subtitulo, o de ser um seniafdaric® t i ¢ 0 0 .
Com essas novas tecnologias, novas questdes e problemas de ordenacdo econdémica e
social surgemi o dos direitos autorais, por exemplo. Em um contexto de poucas
garantas aos artistas e int®rpretes, am contr
fonografica, &on-Fon, em texto de 18 de julho de 1981.29,p. 47, condena:

N&o é consentaneo, ndo entra na cabeca de ninguém que um disco vendido
por 12$000 [doze mil réisgo consumidor s6 dé a ganhar 200 réis (ou 400
réis, no maximo, si odois lados da chapa forem ocupados por producdes do

mesmo autor) a quem teve o trabalho de produzir a musica e a letra de uma
canc¢do ou de um samba

Quanto a sua face®a depfaoapiaetade dague
al egr e, vi v azKHOUAISEmM2009) rmda s06i erao dpresentada em suas
paginas, mas também se apresentava no publico ao qual ela atingia, que se pode ver na
Figurad,que mostra um event o, uma fAconForer °nci a
Fon, intitulada dei As car i oc as, ewwntoogse latoa 0 PataGdaear® no
Rio de Janeir¢(BARRETOe CORREA 2016, p. 7) Como filha de seu tempo, a revista
n«o dei xou de apresentar as gQquest»es e con
uma elite cultural e econbmica, suas falas e posicbes sdo importantes para uma
compreensao parcial das novasntdogas musicais no Brasil, principalmente na sua

capital.

10 Sobrefi Di s ¢ o | ve@rrFdniFanon, 18,2 de maio de 1931, p. 48 R'IFON-F O N &on-Fon, n.
11,12 de margo de 1938, p. 88D i s ¢ o r. ForeFRom o 588,10 de novembro de 1956, p. 17.
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Figura4ifiAs cariocas e 0s cariocas?o

Fonte:Barreto e Corréé2016, p. 7)
2.2 Contextos de una sociedade, tecnologia e musica

A primeira metade do século XX foi palco de inUmeros acontecimentos em
escala global jamais vividos antes, a exemplo: as duas grandes $uarcsse da
bolsa em 192% a revolucéo russa dE917,a pandemia em 1928 0s colapsos dos
i mp®rios, as ascens»es de governos totalit!
cat 8§ s (HOBSBANM, 1997) As fdartes popul areso, por
s®cul ¢ 3eMain em grande parte orientadaslas forcas tecnoldgicas e
industriais'® A musica, ao seu passo, ndo passaria incoponesses acontecimentos
seja ela musica dos teatros cariocas, ou dos carnavais de rua, mas tudo ao seu modo e

desenrolar.

Ao escreverem sobre o periodo de fins dmkeXIX e inicio do XX, muitos
historiadores destacaram o forte impacto que as tecnologias teriam causado nas
sociedades como um todo e de suas transformacgdes visiveis nos processos historicos,
habites e percepcdesiobstawm comenta o impacto das tecnologias no ambito dos

transportes e das comunicacoes:

“vVeri A mai or g u e r[i1f Guerch MunkiallsnEon-Foin, a.82,8 de agosto de 1914, p.-21

23.AiHor a t[22&weiraMudial]l inFon-Fon, n. 36,9 de setembro de 1939, p. 19.

2Verii O ¢ o me im:tF@HFIN,m.046,16 de novembro de 1929, p. 3.

BVeri A e pi de miiraFonFon m 4326 de outubro d&918, p. 3681.

“As express»es aqui usadas: fAEra da catgstrofeo, fda
do livro deHobsbawmfiEra dos extremos: o breve século XX: 1:98910.

15 Cf. Hobsbawm(1997, p. 196)
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O mundo estava repleto de uma tecnologia revolucionaria em avango
constante, baseada em triunfos da ciéncia ngpuezisiveis em 1914, mas

qgue na época mal haviam coradQ e cuja consequéncia politica mais
impressionante talvez fosse a revolugdo nos transportes e nas comunicacoes,
gue praticamente anulou o tempo e a distancia. Era um mundo que podia
levar a cada redéncia, todos os dias, a qualquer hora, mais informacao
diversdo do que dispunham os imperadores em 1914. Ele dava condi¢des as
pessoas de se falarem entre si cruzando oceanos e continentes; ao toque de
alguns botdes e, para quase todas as questdesaprabolia as vantagens
culturais da cidade sobre ongpo (1997, p. 19)

Sevcenkotambém aponta as intensas mudancas que trouxera a chamada
ARevol u- «eél eCined t- gfi icad , gue no curso de seu
osurgment o de diversas m8quinas de diferente
nenhum periodo anterior, tantpessoas foram envolvidas de modo tdo completo e tdo
rapido num processo dramético de transformacdo de seus habitos cotidianos, suas

convicgbes,seunodos de percep-«0 e @AO®p.F)eus refl ex

Isso era percebido, com certa clareza, na capital do Riarsdro daBelle
Epoque Ao folhear as paginas de cada nova ediddaevistaFon-Fon, naamse as
mudancas nas roupaBps comportamentos, nas propagandas, nas tecnologias, na
musica, entre otds coisas proprias de cada época. Tudo aquilo que fazia parte da vida
cultural e politica da metropole brasileira, em pgrtalia ser acompanhada revista

Fon-Fon.

Os reflexos dessa globalizacadvinda das novas tecnologiasam sentidos
pontualmentege em grande parteyelaselites econbmicasdas principais capitais do
mundo.E ndo é de se espantar o conhecimentmdsica francesa pela elite card ou
do que ocorria na sétima arte internaciomal,aquilo que aconteciaos inUmeros
grupos literarig, artisticose musicais na entdo capital cultural do mundoParis,
referéncia central para a cultura brasildBASTOS, 205). O Rio deJaneiro passava
por um intensoprocesso de modernizagdo womeco do século XX, ahamada
ARegener a- «00 imprensag untheaacho depeaudbanizagéiei b ot o u
abai xo0 a spopulacicapdhreagse vidiaano centro da cidad@urio a isso, a
campanha de vacinacg@ncabe- ada por Oswaldo Cruz <cul
Vacina em 1904,uma resposta dpopulacdo a essa modernidade que se impunha
agressivamenteéAs diversas camadas da sociedade reagiam, cada uma a seu modo, a
essasnovas mudancas, aos efeitos do capitalismo globalizado e do desenrolar da

Republica.
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A modernizag o fa todo custoo, |l evada a <cab
Republica, causou em parte da populacdo uma recepcao de resisténcia. Na musica, esse
processo de meadnizacdo se dava por novos aparelhos (pianolas, fonoégrafos,
gramofones e vitrolas), na medida euoe eles modificavam as diversas relacbes que
havia entre individuo e musica. Esses aparelhos, enquanto reprodutores de uma
representacdo sonora, e ndo umeerpretacdo real de uma obra musical, eram
acompanhados de alteracbes, em um primeiro plangualedade de determinados
parametros sonoros no momento de sua reproducao por parte dos aparelhog/eitados
Figura 5); em segundo plano, rmmbiente de escuta das diferentes obras musicais (a
sala de estar, feirags teatros, entre outrgs}, em um terceiro, na esfera da qual o
ouvinte se torna um intérprete na medida em que ele interfere na represdatabé®

por meio desses aparelhos.



23

Figura 57 Limites frequenciais das vitrolas Victor vendidas no Rio de Janeif§
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Fonte: Elaborado pelo autor.

16 Mesmo sendo modelos mais caros de vitrolas, portanto melhores sonoramente, seus limites frequenciais
ficam entre 122620 Hz., enquantdo piano moderngor exemplo, ficam entre 27,5d086,01 Hz.

Tantos os graficos quanto as informag6es sobre os limites de frequéncias podem ser conf&ui®s em
(2000) Ja as imaens referentes aos modelos podem ser encontradas nas seguintes propagaidas: L

d o o OMalhg n. 549,22 de margo de 1913, p.;18 X V Foa+Fon, n. 24,15 de junho de 1918, p; 7

fi 80A.B.C, n. 531,9 de maio de 1925, p. 1% 2 1 DN&p encontrada 1 1 Ead+Fon, n. 52,29 de
dezembro de 1923, p; @ 8 don-Fon, n. 19,7 de maio de 1927, p. 15
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Uma das mudancas sonoras mais marcantes apresentadas por esses
reprodutores musicaiscorreu no timbre, esteonsiderado como uma combinagéo de
varios parametro§ Em diver®s textosda Fon-Fon, ele era descrito comd f anh o o,
Aroucoo e i an a saaldiatorgi®do somsggecocoria noglpeoeeissos de

gravacao e reproducao, assumbe sera discutido mdapitulo3.

A mdasica, como uma arte invasiva, também é ressaltada pela revista. Em um de
seus fARabiscoso aponta: A[...] Desde manh«:
a corneta voltada para odla da minha casa, berra, grita, guincha e range,
fanhosamente, as suas m¥%si cas FonrFora.39nmor ai s ¢
24 de setembro de 1921, p)46 ambiente doméstico gradualmente abre espaco para a
entradadessas novas tecnologias, e pecas, que poderiam ser escutadas apenas em
teatros, saldes e outros locais, passam a habitar a casa das pgesaas 0 piano ter
participacdo nesse processo como instrumento doméstiooum repertério deveras
eclético, que ia do acompanhamento de cancbes as transcricbes orquestrais,
indispensavel em uma casa burguesa, isso foi ampliado por essas maquinas, junto com
0s problemas inerentes as mesmas, por exemplo, ao trazer uma banda, através da

mediacao, para dentro da.la

lazzetta(2009) nos chama a atencapara osprocessos de fragmentacdo e
selecdo daquilo que o ouvinte julga mais significativo para ser escutguiraea
aparelhagem dos nossos rosdie reproducdo musical. A mediacdo tecnoldgida
producao e reproducéo levadas a cabo durante o sécularidda novos ambientes de
escuta, situacdes de consurpmcessos cognitivo$azeres musicais e diversasutras

guestbesgjueseracelencads ao dbngo desteexto.

Se essas tecnologias trouxeram transformacdes significativas nos diversos
planos da musica, em especial nos citados anteriormente, por que sua recep¢ao se da de
f or ma moder ada, visto gue O U erarams cerfpay oc e s s C
resisténcias? Nos dominios da musica, apesar de os novos aparelhos trazerem consigo
notorias mudancas no campo da escuta, sua recepcao pela sociedade carioca se da de

maneira amena e gradativa, distinta dos outros processos de moderninagiarteE

17 Referimo-nos a tinbre aqui, de acordo comMenezeq2014, p. 95 ue di z: A[f...] o timbr
um parametro do som, mas consiste antes na resultante dos demais parametetacinteads entre
si 0.
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pelo malo como era anunciada, e em parte porque, no caso da gravagcao sonora, Como
diz LeMahieu(1988, p. 81)
Uma série de novas tecnologias fancada sobre uma popudag cada vez
mais acostumada aos milagres mecéanidhsna década em que os homens
aprenderam a voar, o motor de corda de um gramofone portatil ou o tempo
prolongado da reproducdo de um disco de dois lados dificilmente provocaria
espanto.De fato, o que @de ser mais notél foi a rapidez com que as
inovacdes tecnolbgicas foram absorvidas pela experiéncia caotiogiana
(apud STERNE, 2003, p. 6, traducdo nas%a)
Junto a issoFranceschi(2002, p. 129)relata que o desastre econdmico
proveniente do endividamento do Império devido a Guerra do Paragaaipanhado
da Aboligéq propiciou o surgimento de um pensamento dentro da elite econémica d
pais que propuna : Al . . . ] a queda da monarquia em t

naci onal , com base nas recentes descobertas

A recepcdao dessas novas maquinas, antes de tudo, deve ser entendida como um
processo mental, cognitivapmplexo e multifacetad, e que pode ser visto tanto de
uma perspectiva de longa duracado, nas caracteristicas que se prolongam, gdanto na
curta duracdo, em sua mutabilida@®s textas que se segume refletem e discuten como

a modernizacédo € assimilada nessa sociedade qugurardi Primeira Republica.

23 Antecedentes de uma Anova tecnol ogi

Anteriormente ao fondgrafe ao gramofone, a musica ja era executada por
meio de pianosmecanicos.Em certa medida, tudo aquilo queera vivenciado
posteriormentgelos novos aparelhos musgao final do século XIX e nas primeiras
décadas do século XX ja tinha sido vivenciaaweriormenteem maior e/ou menor
grau, por outros aparelhos mecanicos, a saber: pianolas, realejos,deaixassica,

dentre outros, no século XIX e mesmo em periaahdsriores\(er Tabela2).

¥AA score of new technologies thrust upon a popul
miracles. In a écade when men learned to fly, the clepkung motor of a portable gramophone or the

extended playing time of a doulsieled disk hally provoked astonishment. Indeed, what may be most

remarkable was the rapidity with which technological innovations becabsorbed into everyday,
commonpl ace experience. o0
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Tabela2i Semelhancas entre instrumentd$?°

Pianola Fonografo, gramofone e vitrola
Ferramenta de ensino musical; Ferramenta densino de elocucéo e
reprodutor de licdes;

Registro dos grandes intérpretes; | Registro dos grandes intérfge e de
diferentes culturas;

Instrumento do ndo musico; Instrumento do ndo musico;

Movel doméstico; Movel doméstico;

Repertorio a gosto duossuinte do | Repertério a gosto do possuinte do
instrumento. instrumento.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Longe deumahist - ri a sobre a |l uta entre fAhuman

apontar aqui a valorizacdo que seagldnaquinas em detrimento da figura humaega

nas propagandas e textos sobre a pianola, ou nas propagandas e textos sobre o
fonografo, o gramofone ca vitrola. Falase de comosatecnologiagstdoem um nivel

superior ao nosso, ¢éalvez com um pouco de exagero, assuneepapel de figuras

Adi vi naso, bem como o sErasaeihute daatrola perfenizarao s d e
voz humangFon-Fon, n. 2,10 de janeiro de 1925, p. 2t assim como era atributo de

outros meios de gravacdo. Sobre istefnea v e nt a A gravacaofie[ portantd,

uma tumba ressonante, oferecen@xtarioricade da voz sem nenhuma autoconsciéncia
interior2003, p. 290°Er am apar el hos que reproduziam
di vino da mel HFonronmY ilaa janem de.1918, p.()7 Nas
propagandas sobre as pianpl@g&se uma fungcédo similaem um context@nterior e

também contemporéneo as novas tecnologias. Em uma propaganda de 23 de setembro
de 1911n.38,p.36,di z a revi st a: A[ . .ucdp dap pecas mads s o
se acha sujeita as limitagdes da anatomia humana, o Angelus (piano aujsuatca

o pi a(RonBon a.@38,23 de setembro de 1911, p. 3B)mesmo a uma distancia

t e mp o r emdino a distariciteenvdvendo 0 som como meiga se apresentava esse

19 Apesar das semelhancas, deve se ter claro que ha diversas variaveis entrgrapmperexemplo, o

registro em rolo para pianola de Debussy tocando tém diversas variaveis em relagdo a um registro para
gramofone do mesmo compositor tocando.

20 O conteldo de cada item da tabela pode ser conferido nas seguintes refdrémuiasch{1984, p.

10); Fon-Fon, n. 32,7 de agosto de 1909, p. 22¢n-Fon, n. 32,12 de agosto de 1911, p. 9Bias

(2013) Fon-Fon, n. 10,5 de marcale 1910, p. 34 Millard (2005, p. 10 e 131)

2’Nessa edi-«o da revista, a propaganda coment a:
mas a sua voz mardtvbsa, o fenébmeno dos séculos, esta preservada com toda a sua beleza para ser
constantemente apreciada pelas geracoes presentesedus [ . . . ] 0.

2i[é] The recording is, therefore, a resonant t omb,

interiorselfa war eness. 0

d

c

(

me ¢

i Ca
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mecani smo (piano autom@tdiuc @) «onoisiaouman AV e 2 ¢
propagand® piaha ReR Bax musidbos sem mesirg-on-Fon, n. 32,12 de

agosto de 1911, p. 58Porém, cabe aqui destacar que a voz humana se torna, dentro

desse cenario, o principal elem®rde distincdo na reproducdo entre essas novas

tecnologias e as anteriores.

Se a pianola criou todo um espaco para o gramofone, o piano também teve a
atribuicd® de criar um espaco para a pianola. Bachelm sua crénicadiz quefi [ . . . ]
numa casa burguespue se preza, d e v fFonEoninsd2,2rdeum pi al
outubro de 1911, p. 64)Acompanhado disso, dege pensar guegonforme o
desenrolar dos acontecimentos, posScos esse espago, que outrora era ocupado pelo
piano na casa burguesa, vai cedendo a pianola e as maquinas falantes, dentro da logica
do preco e de uma maior acedgilide. Em um anuncio posterior da CasgpBen, de
1924, é possivel comparar os seguintes valores em réis para 0s instrumentos, sendo:
4:700$000 por um piano de armario (marca Ed Seiler de modelo 130), 6:900$000 por
um fApianinod de c ada daelof Gao n&00EEO0 weuml e r
autgiano [pianola] (marca Ed Seiler) e 400$000 até 4:000$000 por uma vitrola (marca
Victor).?® Frederico Figner soube reconhecer essa conjuntura e dela tirar proveito.

Na virada do século XIX para o XX, Frederico Figeacontrou no Rio de
Janeiro um lucrativenercado habituado ao consumo de musica em forma de
partituras para piano. Para adentrar e transformar esse cenario, 0 empresario
criou um conjunto de publicacbes para divulgar e abrir espaco para suas
magquinas falntes, para as can¢bes gravadas em um sigwarte e para 0s

produtos de bens de consumo que comercialif@@NCALVES, 2011, p.
149)

Naquil o que seria reconhecido na hist-r
f atporre-fio 0 ai nda e st atbrasldentoedessassuparsstrutuealsaeial.» e s ¢
Mesmo permitindo um maior acesso a essa cultura musical ind@&tridlabela3), os
modelos de vitrolas, gramofones e fondgrafos deixavam claro quanto &aoond
financeira do comprador podia despender em um bom aparelho. Para aqueles que nao
tinham recursos para manter] . . . ] a vaidade dos ricos qgque

(FonFon, n. 30,26 de julho de 1930, p. 16) fonégréo Guaranyviria a caber dentro
do orgamento.

23 Cf. Fon-Fon, n. 39,27 de setembro de 1924, p. 5.
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Tabela31 Comparactes e aproximacdés

Datas dos censos 1904 1920
Populacéo da capital do Rio de Janeiro 811.443 1.157.87
Porcentagem de populagcao economicamente ativa de acordo com 0 ano

Pessoas que vive

a) Classe alta

de suas rendas 0,9% 1,2%

Comércio 16,1% 18,3%

Administracao 3,2% 7,3%
b) Setores intermediarios  |Profissionais

iberais 3,1% 5,6%

Forca publica 4.2% 5,2%

b) Ex: Média salarial em réis
de uma pessoa que trabalh;
no escritorio 360$000 575$92¢
Industriario 29,7% 32,2%
Transportes 5,9% 9,1%

c) Operariado

c) Ex: Média salarial em réis
de uma pessoa que trabalh;

na se¢do de fiagao 253%$680 1573$44¢
d) Proletariado Servico domeésticq 30,3% 14,99
e) Outros Exploracéo do so 6,699 6,4%

NuUmero de pessoas sem
profissdo declarada maiores

de 15 anos 109.556 288.474
5 Maquina Victor
Fondgrafo d ~
. (modelo nao
Menor valor Guarany'= : _
45%000 especificado)=
Precos das maquinas 40$000

Grafofone "Grand|(modelo nao
G. G."= 700$000|especificado)=
1:600$000

Maior valor

Fonte: Elaborado pelo autor.

24 Para a elaboracdo degabela foram utilizados os censos de 1@RBASIL, 1907)e 1920(BRASIL,
1923) em que foram desconsideradas, para os fins dessa dissertacdo, no ano de 1906, as seguintes
classificaosestrfbalt haderes bra-ais etc.o0o (29.933 p

(6.595 pessaa) AiClasses i mprodutivaso (27.888 pessoas),

profiss«o decl arada menores de 2DSoramnaesmisiddgratiZsads. 6 46 pe
seguintes classifica-»es: AiPeg vfdoads)»es MmMa&eémeppeti § s
menores de 15 anoso (351.195 pessoas). Para as infoc

Lobo (1978) E quanto aos valores das maqeitfialantes, podse ter uma ideia geral, a partir destes
anunciosi Fon - gr af o(O BEch@gjanaira ¢edl 906, p. 8ji Gr af o hode GEnz&a de
Noticias n. 214,2 de agosto de 1902, p. 2 M8 g u i n a $0 Maihant 559,34 de maio de 1913,
p. 31)
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O tempo entre o surgimento de uma tecnologia e outra vai se acelerando, vai
assimilando os ritmos dos maquinarios dalustrias e da rapidez da producéo de bens

de consumo. Mas isso ndo impede a apropriacdo simbolica de wadecoologia

sobre uma anterioMillard (2005, p. 131)sugere q@ o nome da MAvi ctr

exemplo, possa ter advindo da juncdo do nome Victor, primeiro nome da companhia
Victor Talking Machine Company com o0 s ué pianda. Gomd dito ,

anteriormente, aqueles que estavam por detrds do mercado das maquirias fala

souberam reconhecer o cenério que era ocupado, em grande parte, pelo piano e os seus

derivados, e dele fazem seus negocios.

O piano vinha em uma linha ascendente de vendas desde o final do século
XIX, seguido pela pianola, fazendo com que o Rioaleeilo chegasse a ser chamado
de a fAci da dERANICESCHIp1984nmB.% Ndo obstante, uma vez que
eram tratadas como instrumentos, as maquinas falantes faziam frente a outros
instrumentos. Sua producdo engkaescala, e sua feitura por uma mao de obra néo tao
especializada quanto a do piano permitiu sua ampliagdoancado musical, atrelado
ao desenvolvimento tecnolégico, que teria um de seus apices com a era do radio e a era

elétrica da gravacao e reprodoc

No final da década de 1920, podiame | er text os como esse.;

vocés? O velho piano do bairs®® morreu, ou s6 ameacga morrer, porque surgiu a
substituilo, toda sapeca e diabdlica, a vitrola do saldozinho cor de rosa, a vitrola do
bungalowd a ¢ u r v gForpForan. 18,30 de abril de 1927, p. 368D Malhg em

umac ol una chamada A0 assassino da m¥si cao,

revista, assemelha o que acontece nos Estados Unidos da Arpégiga acontece no
Brasi |, i sto ®, A[...] os desastres,que
de musicagpapel, e como prejudicou os musicos profissionais, componentes das
gr andes @O Mpihaens 57,6 degutho de 1934, p. 6 que, por fim:

[...] A queda dramatica na producéo de pianosii@orvida financeiramente

(por aqueles protegidos por fusbes de empresas) por meio do aumento
dramético nas vendas de radiosseEtema € outro motivo definidor sia
discussdes da transformacéo tecnoldgica da reproducdo musical. A evocacéo
de momentos magis evocando maravilha e desejo ocorre dentro da
estrutura de um processo social e corporativo em que a invenc¢do técnica e a

25Em 1922, na primeira edicdo do mensario de arte moderna, aAndrade publica uma crénica de
t2tul o APianol atri ao. El e Saa Paulo,nyease signifiqaudezer pidh® i z e r
(Klaxon n. 1,15 de maio de 1922, p. 11Qu seja, lastima que a pratica musical nessaleida
concentre basicamente sobre esse instrumento.

mY.
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obsolescéncia planejada se acumulam eerepetem. Assim que uma
tecnologia cativou e conquistou seu mercado, sua rede intercondetada
magquinas, artistas, performances e produtos relacionados desmoronaram na
esteira de um dispositivo mais novo. Entre 1900 e 1980 @hdes de
pianolas foramvendidas nos Estados Unidos e apenas 650.000 pianos
acusticos por ano foram produzidos emotad mundo. A medida que as
pianolas suplantaram a indlstria da partitura, elas foram, por sua vez,
suplantadas pelo fondgrafo (1907) e pelo radio (L4BBHRLAND, 2009, p.

176, traducéo noss#)

Cabe salientar queembora ocorram processos similares no Brasil aos que
ocorrem nos Estados Unidos devido ao fator
sociais variam. O Brasil, @sse momento, importava esses aparelhos, enquanto os
Estados Unidos exportavam. Ha, tambd@liversas outras variaveis; por exemplo, o
tempo de mudanca de consumo de uma tecnologia para outra. O radio e a era elétrica da
gravacao e reproducdo no Brasil leam mais algum tempo para se firmar, ante ao
tempo da poténcia que irradiava esses bewsmgumo. No texto de Aluizio percebe
I Sso: RO caso do disco de |l onga grava-«o
roteiro para a industria que ndo quer senawar a tornar obsoleto, de um dia para
outro, todo o enormissimstockde discos e fonégfaos do anti go si stem
(Festa n. 1,julho de 1934, p. 18).

2.4 Infraestruturas de atuacéo das novas tecnologias musicais

Dentro de processos mentais originados pela recepgéo, 0s espagos que esses
aparelhos ocuparam tivena um papel importante que se entrecruzava com a

acusmaticg’ o corpo e, sobretudo, com a percepc¢ido. Assim como a pianola e o piano,

%R é] The dramatic drop in piano production was a
corporate mergers) through the dramatic rise in the sales of radios. This theme is another defining motif

in discussions of the technological transformation of palsieproduction. The evocation of magical

moments evoking wonder and desire occurs within the framework of a social and corporate process

wherein technical invention and planned obsolescence accunandteecur. As soon as a technology

has captivated andconquered its market, its interconnected network of machines, performers,
performances, and related commodities crumbles in the wake of a newer device. Between 1900 and 1930,

2.5 million player pianos ®&re sold in the United States, and only 650.000 d@opgnos a year were

produced worldwide. As player pianos supplanted the sheet music industry, they were in turn supplanted

by the phonograph (1907) and radio (1928)¢ ] o

0 termo fHacue,m8tiadbdci®o nvailsment e, comsuaindomg eque
(Asounds that one hear s) (STERNE,2008, p.s2@fessenegmotadvéamida sour c e
analogia que é feita sobre o modo de ensinar, queitatneser de Pitdgoras, pela qual ele colocava um
Aiv®uentre si e seus alunos, para que estes nh«o se d
imagem. Na década de 1950, o termo foi ressuscitado e adaptado por Jerdbme Peignot e Pierre Schaeffer

para designar a experiéncia auditiva da musica etm@terne(2003) critica essa acepgdo musical

el encando alguns argumentos, concluitinddeadaise . e Agals , d
acusmatica € compreendida simplesteeeomo 0s sons que se ouvem e que sdo intermediados por essas
maquinas, porém sem se ver sua fonte primaria.
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as maquinas falantes ganharamag® dentro do ambiente domeéstico, fazendo parte do
mobiliario das casas, e parte esserttial el i t e cosmopolita com su
casau m | iato & segundo a revistay m | ugar Ahar moni osoo, 0
escolha musical provocadiferenes est ados an2micos nos 1 ndi
sem m¥sica ® o | ug@onFona.i459 de novesnbrede d929, mu n d o 0
83). Da mesma forma que se podia ter uma traducdo de Dante, Shakespeare eLervant

ao alance das maos a qualquer momento, pseiter um disco de Caruso, Kreisler,

Paderewski para apreciar quando se julgasse oportuno. Com o desenvolvimento da
indastria fonografica e a crescente oferta de diferentes produtos musicais, vdo se
criando,paracad g o s tlistqtecad s p & r t uncambiente mssical oportuno ao

gosto do consumidor.

Figura 61 Um aparelho acusmaticoFon-Fon, n. 41,13 de outubro de 1928p. 7
A Nova Victrola
Modelo 8-36

Fonte:Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

A imagem acimg de uma das propagandas Ban-Fon, ilustra bem as
maquinas falantes como uma mobilia presente nesse espaco, em principio, da alta
burguesia. Ademais, ela expressa a relacdo do ouvinte com sons que ndo tém uma
presencdfisica de seus intérpretes nem de sua origem; o que ha € uma mediacao

realizada pelos aparelhos de reproducdo. Lembrando Pitdgoras e seus discipulos, tudo é
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cortinado pelo aparelho, cabendo ao ouvinte estabelecer uma associagdo imagética com
aquilo que eleescuta. Como se |é no texto que acompanha essa imagem:
il magi naV. 5.dVossa Senhoria] vé o famoso cantor, a célebre orquestra ou a
banda completa, que entrettm seus ouvidos com a maestria inigualavel de suas

execu-»es. o0

Na condicdo de aparelhod @ i ndos de ucesdificdtRem ol ugkoao
atrelados ao desenwvihento do capitalismo liberal, eles trazem consigo um traco que &
fruto desse sistema, o da individuac&@odo aquele universo do teatro lirico estava
disponivel no conforto do I&F conforme pregava as propagandas da Companhia
Victorra s al voo daa $ pgeoiutngsenslés. e

[...] Com quinze mil réis tu compras trés suculentos discos de Caruso. Chega
a casa coloeas no teu fondégrafo, serta comodamente a tua cadeira de
balanco e ficas a ouvir o tenor extraordinario. As dez horas estas no vale de
lengdis, livre do perigo dagripes e satisfeita a tua mania musical.
Compreendes que, embora se aprecie muito a mudsica, nem todos podem
dispender quinze ou dezoito mil réis portapiou o dobro, quando se é
casado e a mulher também gosta de ir ao Lyrico [te@ao}Fon, n. 26,25

de junho de 1910, p. 30).

Esse pequeno trecho é escrito em forma de um diadlogo, com certo toque de
humor, tipico do periédp. Todavia, duas coisas ressaltam nele: a primeira, a musica,
gue podia ser ouvida no conforto e seqga do lar. Parilillard (2005, p. 70 e 71)
comentando a situacato palco europeu, foi preciso uma guerra (Primeira Guerra
Mundial) parague a maquina de faléssse vsta comauma parte indispensavel da vida
moderna Ja no palco mundial, cada pais vivenci@,sua maneira, 0s breves
isolamentos causados pglandemiaem 1918, tendo alguns de seus teatros fechados
temporariamente e espetaculos adigdd@mbora a perturbacdo econdmica também
afetasse 0 mundo da industria fonogréafica, esse era o cpagadigmatico as questdes
abordadas em propagandas anteriores getesdo conforto do lae desse texto de
1910. A segunda, por sua vez, seria a acessibilidade em termos de astgue 0
fonografo permite a escuta de uma mdsica que geralmente estava circunscrita ao

ambiente daeatroe que aos poucos vai permeandtras classes sociais.

28 Na edicdo dd&onFon, n. 52,27 de dezembro de 1924, p.8p)r opaganda coment a: i Uma
suacasaequivake uma assinatura para toda a temporada de -p
22 O Rio de Janeiro também teve alguns de seus teatros fechados temporariamente, como pode ser lido

nas seguintes edicdeSareta n. 540,26 de outubro de 1918, p. 2@ornal de Theatro & Sporh. 210,

16 de novembro de 1918, p. 6.
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As maquinas falantes se instalaram em um ambiente prazeroso, na sala de casa,
como um fiant2dot oo ad°quesm acenspanbadalne ambierdea c ot |
exterior a casa, no quadro da Primeira Republica, sedbmaiza e Pire2010, p. 41)
de um crescimento industrial e de uma disseminacéo do trabalho assalariado: o niamero
de operarios no Rio de Janeiro em 1907 era de aproximadamente 34.850 pessoas;

1920, de 56.517; e em 1929, de 93.525, conforme os numeros extraidos dapBiva

SOUZA e PIRES, 2010, p. 51 | a s, m8quinas falantes, per m
social o, dentr o des ad ipoplamentp antetos outeos cdrpos i nd i v i
que ndo o das maquinas, de um corpo social presente nos teatros do Rio de Janeiro. O

ar, dessa maneira, responderia diferentemente as vibracdes emitidas pelos corpos
sonoros ali presentes, seja ele o aparelho, amdumano e/ou a propria sala de estar

enguanto um espaco acustibtesmo se tratando de uma imagem da década de 1950, a

figura abaixo retrata bem a diensdo que os aparelhos musicais irdo ganhar, no

ambiente modernmo decorrer do tempo.

Figura 77 A sala de estar modernakFon-Fon, n. 2354,24 de maio de 1952. 15

Nas decora¢bes modernas., devemos suprimir o supéfluo e usar so-
mente aquilo que é mais pratico e funcional.

1 — Sofa
2 — Poltronas
\{/ 3 — Cadeiras simples
4 — Armario estante
= 5 — Consolo
b i 6 — Mesa de centro
@ Eﬂ 7 — Secretaria
o 5 8 — Mesinha
”" . §
L r m ‘ 9 — Vitrola
— Ty e 10 — Mesa grande
JANA JANELS
SALR D¢ ESTAR 11 — Armario
Esc ¢ S0

Fonte:Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

30 ConsoantéMillard (2005, p. 64, tradép nossa) O som gr av adcoo npoo déea sienrf | due®sncecr
mai s refinadadéd na vida moderna. El e conferia 6charm
estresse da vida cotidiana. A musica em casa foi apresentada ao publico americanm atidoto
necessario as pressdesdosésu: um al 2vio autom8tico ap-s um dia d
No original, pode serliddi Recor ded sound could be depicted as 06t h
i fe. It conf eraddiéah to@previding reldxingadivesisionisdim the stress of everyday

life. Music in the home was presented to the American public as a needed antidote to the pressures of the
twentieth century: an automatic relief after a hard day at the office oréac y . 0
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Uma das func¢des que esses aparelhos exercem é o da mediacdo, no sentido de
gravar nos discos e cilindros determinadas informacgdes e retralaspr meio da
reproducdo. O contato da agulha com os sulcos transmite a energia vibracional para o
diafragma,onde as vibracdes se transformam em som, que, por sua vez, € irradiado
através da corneta. Contudo, ha, entre 0s organismos humanos e o0s objetos
culturais/instrumentos, uma fAliga-«00 por
gue ressoam no corpo resaate.Lemanexplica:

Esse modelo eadgico [Culture as Resonance Sysieooloca assim 0s
processos de acao/percepcao no centro de como as pessoas se envolvem com
o0 ambiente. A transformac&o da energia fisica em arse€alturais também

se reflete na capacidade Unica da mente humana dedaepesses artefatos
culturais e usdos como ferramentas para significar a energia fisica do
ambiente. Nesse processo de significacdo, os humanos usam a cultura para
transformar engjia fisica em representacdes relevantes de acdo que definem
uma ontologiaelevante de acdo. O cérebro humano usa essa ontologia para
acesso mental ao ambiente no nivel de restricbes cul{@@®s8, p. 71,
traducdo nasa)s!

Em vista disso, ha uma relacéo corporea diferente com as mggoiimpacto
fisico/sonoro de um conjunto instrumental distard de sua reproducdo por uma dessas
maquinas. Por mais que a indistria da época reforcasse a paridade entr& ambos,
acusmatica ndo so6 cortinava sujeito e objeto, mas, segundo a perspectiadaapqui,
ela mascarava a relacdo corpdrea entre humano e instrumentos. Embora a teoria da
Gestalt aponte para a questdo do agrupamento pelo percepto RKéroanontato
corpd@eo entre a energia fisica e o sistema ressonantal humano vai além de uma
experiécia consciente; tratse também de uma experiéncia inconsciente, de uma
enculturacédo e de uma cognigéo incorpor®aaaleman

[...] o cé&ebro pode ser visto como um processador estatistico tentando

absorver as estrutas fisicas invariantes no ambiente. A cultura desempenha
um papel central, pois melhora a distribuicdo das estruturas do ambiente

i Thi s ecol ogi c al n/peroegtien protessessat the wanter ofahow peaple engage with

the environment. The transformation of physical energy into cultural artifacts is also reflected in the

unique capability of the human mind to leahese cultural artifacts and use them adgdo signify the

physical energy of the environment. In this signification process, humans use culture to turn physical

energy into actiosrelevant representations which define an actielevant ontology. Thbuman brain

uses this ontology formentalacés s t o t he environment at the | evel of
32 podese encontrar na propaganda da edicd6ateFon, n. 2,14 de janeiro de 1928, p. 10% seguintes

d i z e r Eas notasibflissimas de uma grande orqusstf@nica repercutirdo no seu lar com a mesma
nitidez e intensidade de emo- «o, como se 0s artista
33Verii Gr o u pni Smyglér(2000, p. 3146).
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fisico. Assim, tornsse um fator determinaatda agdo e percepgdo humanas
(2008, p. 2, traducdo nossd)

Embora o espaco doméstico tenha sido o ambiente vital para a consolidacao
desse mediadoja no final da era mecéanica e inicio da era elétrica, o@spacos
acusticos seriam de grande importancia para o desenvolvimento das méaaias,

a exemplo, os bailes de danca e os cinemas. Porém, serd no cinema que o som maquinal
tera uma maior influéncia, mesmo com seu inicio incipiente, como é o caso do
cinematografo falant& no comeco do século XXMillard, ao relatar sobre o caso
estadunidense, diz que:
Os produtores de filmes mudos esperavam que os filmes falados fossem
apenas uma novidade que logo passaria. Noojnécualidade do som dos
filmes falados era tdo ruim que muitos criticos previsaguramente sua
morte precoce. Mas houve tanto progresso na adicdo de som as imagens que,
em 1930, a produgdo cinematografica havia mudado significativamente,
assim como suandustria. Embora varias pequenas empresas tenham
continuado a produzir filmes mas na década de 1930, elas os exibiram para
publicos cada vez menor€005, p. 157, traducdo nosst)

Segundo a pesquisadovermes (2012, p. 2111)especialista em musica do
Brasil da Primeira Republica, os novos sons que derivaram das inovacdes tecnoldgicas,
na virada do s®cul o XI X para o XX, i mpl i ca
cidade, tornando certos sons audiveis e esuéxilados. E€s novos sons, que se
tornaram audiveis no ambiente urbano do Rio de Janeiro, tém o seu valor de acordo
com sua localizagdo. Longe dos elogios que as propagandas fazem as maquinas, das
quais se pode perceber, em diversas vezes, a figurdattiio de clagsalta apreciando
a musica que sai dessas maquifvas Figura6),’’ nas crénicas e em outros géneros
textuais, em que aparece a figura cidaddo pertencente a uma classe mais baixa,
gerdmente, pode ser notada a depreciacdo dessas tecnologias, seja ela a vitrola ou o
piano. Na publicacdo daon-Fon, n. 25,22 de junho de 1929, p. 249 descrever as

%fi[é] the brain can be seen as a statistical proces
in the environment. Culture plays a central role in that it enhances the distributiba sfructures of the
physicalenvira ment . Thus it becomes a determining factor o

35 Cf. Gazeta de Noticia$ de dezembro de 1905, p. 6

%fASilent film maker s h o ptandoveltythattwouldasdokviear git.fissithet ur es we
talkiesd sound quality was so poor that many criti
progress was made in adding sound to pictures that by 1930 film making had changed significéntly, an

so had the motion picture industrlthough several small companies continued to make silent movies

into the 1930s, they played to smaller and small er

37 Nos anexos deste trabalho é possivel acompanhar essa ideia. O que se vé, dos ahesld@8098as

propagandas Victor, é predominancia de pessoas, visualmente, das classes mais abastadas e de cor

branca. O mesmo pode ser visto nas propagandas da Casa EdiBaan¢efsch{2002, p. 216 e 217)
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i P e n s »az §létte poBnenoriza o ambiente e as gentesljuesem. Junto a isso,

anota o piano como Adesafinadod e a vitr

depreciacdo da tecnologia associada ao consumo da classe mais baixa, se torna uma
constante na revistaDevo salientar que isso também se deve ao pubdieo
consumidores ao qual a revista se destinBwa.um relato curioso, Oswaldo Santiago
descreve esse cenario conturbado que era o Rio de Janeiro, do ambiente musical exterior

a casa, no final da década @20Q:

[...] 0 Rio deve ser a cidade onde mais texisvagabundos. Os ociosos, pelo

menos aparentemente, instalarsennas suas ruas e avenidas. Querem uma

prova? Facamos uma excursdo, observando, pela manhd, o movimento do
centro urbano. Entremos na rua dduvidor, uma das artérias mais
transitadas, ouatvez, a mais transitada artéria carioca. E veremos, aqui e ali,

uma compacta multiddo estacionada em frente das casas de mdsicas, atraida
pelos sons que uma vitrola, colocada a porta de cada uma detha,dar@ o

exterior, S&0 semblantes os mais o pessoas as mais diferentes. E o
funcionario publico que perde o ponto da reparticdo ouvindoRaa mo n a 0
(essa valsa qQque a gente supersticiosa
samba caracteristico &nho (ofi J u r pardéexemplo). E o garoto que pas

com um embrulho e que para, esquecido da vida, remexendo o corpo, abrindo

e fechando as pernas, ao escutar as notas endiabradas@e tmar | est on
[danga norteamericana]. E assim, muitos outros. A veelgubrém, é que se

estampa em todas aquelas fimimias uma grande despreocupacéo. Ninguém
demonstra ter um compromisso a satisfazer, um negdcio a liquidar ou a
entabular, repetindse, durante todas as horas do dia, o mesmo quadro
invariavel(O Malhg n. 1376,26 de janeiro d&929, p. 33)

No ambiente doméstico é que as maquinas falantes estabelecerdo as suas bases.
Todavia, € no ambiente dabs conturbada, do povo e do ruido que o repertorio se

estabel ecer §. nOs cilindros, a primc2pio

produzidos paraenda, e os discos, comercializados desde o inicio em escala industrial,

tiveram na di vul ga- «o da cultura popul ar

(FRANCESCHI, 1984, p. 7)

Por ultimo, mas ndo menos partante, devemesr consi derados o0s

C

escutao que est«o ligados diretamente a es:

escuta acusmatica e suas demandas, as quais ja foram aqui exiaessizaE2009, p.
45) comenta sobre o papel que o ouvinte desempenha nesse cenario urbano/moderno, e
a mudanca que se tem na producdo e na apreciacdo musical. Ponderando sobre a

questdo da producdo, ele escreve que os ouvintas faintroduzidosia cadeia do

fazer musi cal, Al . . .1 [ que er a] I ni ci al men

manipulacdo das manivelas e botbes dos primeiros aparelhos de reproducdo musical

[ .. .]o0. E, o mai s si gniacioimusacaliedio:, sobre a

qu
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A escuta pode ser entendida entdo como uma situacdo que coloca em
correlacdo as particularidades de um contexto (ambiente, género musical,
convencdes socioculturais) e as estratégias de escuta adotadas pelos ouvintes
em relacao a urdeterminado repertéri@2009, p. 41)
lazzettasegue, dizendo que nédo se pode esperar que uma mesma musica seja
escutada da mesma forma em ambientes diferentes, o que refaleamssbordadas
anteriormente. Para el@009, p. 41) Acompet °ncs difsrentes s@®str at ®
exigidas para situa-»es diferenteso. Essas
compreensao do repertorio mwadjcuma vez que muasicas de épocas diferentes podiam
ser reproduzidas de um mesmo modo em um mesmo ambiente. Em outrass,palavra
através de um mesmo aparelho, seja na sala de estar, ou em outro local, o ouvinte
poderia escutar seguidamente, conforme o sstogmodinha, marchinha carnavalesca,
aria de Opera, entre outras coisas. Além da fragmentacdo da escuta (a possibilidade de
Afsel e-«00 e Arecorteo do que se julga mai s
escuta surgem a partir dos ambientes em @gsas tecnologias se inserem e com 0

desenvolvimento técnico de cada aparelho no desenrolar do século XX.
2.5 O papel das prop@gandas ro imaginario

A revista Fon-Fon, como um veiculo de comunicacdo e de publicidade,
fornece dados que desvelam um pouco desseesso de recepcdo, e de como as
instituicbes operam na criagcdo de simbolos e instituicdo de um imaginario, em
contrapartid as respostas que 0s ouvintes ddo por meio do consumo. Sobre o
i mag i @aStoriadzlésia@a:

O imaginario de que falo ndo é imagem de. E criagdo incessante e
essencialmente  indeterminada  (sduistérica e  psiquiga de
figuras/formas/imagens, a partir das quais somente é possivetdati
alguma coisa. Aquilo que denominamos realidade iemalidade sdo seus
produtos(2000, p. 13)

A FonFon tinha em suas paginas um amm@spaco para propaganda, de
modo que ndo havia como deixar de reparar na persisténcia dessas (propagandas) em
quase todas as pégs, fossem elas de roupas, crondmetros, remédios, moéveis,
eletrodomésticos e assim por diante. Os recursos utilizadosgas gropagandas eram
abundantes: textos informativos, figuras de linguagem, verbos no imperativo,
ambiguidades, dentre outros. @portante era chamar a atencdo do consumidor para o

produto a ser vendido.
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Em um contexto atual, refersie a essas tecnolagi com a terminologia
Aaparel hodo sempre par eelaspromoetepemadraluma evi do
representacdo da musiddas propagandas veiculadas peta-Fon, temos o contrario
di sso, i sto ®, as m8quinas ssxaigor @gard °m o0 S
8), statusque éfi e st r a n h o 0 e a irdistria dnogtafical rédo tdr como foco a
manipulacdo de discos e cilindros em um sentido composicidaata linha, ha uma
enorme diferenca entrer@presentacdo e o som real, aspecto que néo é levado em conta
por essa industria no inicio do século XX, e que tamb@ntribui para essa recepcéao,
geralmente sem resisténctubre issolazzettacomenta:

A industria & aparelhos fonograficos precisou suavizar essa situagdo
paradoxal de se ouvir muUsica sem a presenca de musicos elasma

estratégias utilizadas naguele momento foi convencer o consumidor de que o
fondgrafo era um instrumento que podia ser to€a069, p. 34)
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Figura 87 Propaganda das magquinas VictorFon-Fon, n. 2,11 de janeiro de 1919p. 178

AN T T

¥

7R A

& Exija sempre o famoso céo Victor

REG.U.SPAT.OFF

Mde F. MARCA INDUSTRIAL REGISTRADA

Este se acha em cada Machina Victor genui-
-Na, em cada Victrola genuina e em cada Disco
Victor genuino.

[Esta famosa marca de fabrica garante-lhe que

‘Oinstrumento e o disco representam a quali-

superior da Victor  Va. Sa. compre hoje
tm. d'estes instrumentos, € convenga-se que
elles s10 o0s unicos que reproduzem com absolu-
ta exactidao o encanto divino da melhor musica
que ha no mundo interpretada pelas maiores
celebridades do globo terrestre.

Estes instrumentos estio sempre promptos
g::'a lhe divertir em qualquer occasiio que Va.
2, deseje deleitarse em sua propfia casa
ouvindo as suas pecas mais predilectas.

Exija sempre a famosa marca da fabrica
Victor. Este € o unico meio que Va, Sa. tem

|| Para se proteger contra substituides e se asse-

gurar que obtem o artigo que lhe vae dar com-
satisfacgao.
:remos dezeseis modelos differentes de ma-
chinas Victor e Victrola, e qualquer negociante
artigos Victor terdi muito prazer de Ih'os

- Mostrar, assim como de lhe tocar qualquer das
| Suas pecas mais predilectas.

Escreva-nos hoje pedindo os bellos catalogos Victor

|| Wustrados, mostrando os diversos modelos Victor e

vith‘ola e o repertorio completo dos Discos Victor, ¢

/- ®ontendo os retratos dos maiores artistas do mundo
Z |8 W‘mnm exclusivamente Discos Victor.

 Victor Talking Machine Co.,Camden, N.J.,E.U.daA.

“A VOZ DO DONO™

Fonte:Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

8Transcri-«o de um trecho

gl obo

terrestreo.

da

propaganda
Sa. compre hoje um destes instrumentos, e comsengae eles sdo Unicos que reproduzem com absoluta
exatddo o encanto divino da melhor misica quad@undo, interpretada pelas maiores celebridades do

Vel

cul

ada

p
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Adorno (1987, p. 91)c o me nt aa agdic& refressiva relacicsa
manifestamem com a producdo, através do mecanismo de difusdo, o que acontece
precisamente mediante a propagh d°dara além disso, a relagdo entre ouvinte e
propagandgode ser observada inversamente, na medida em que a industria lida com a

resposta da sociedade situacéo de consumo.

Comessemaparel hos emergiram novos simbol i :
disca , a fAm¥Wwsica filtradao, a fescuta acus ms§
outros. E somente por esse simbdlico é que o imaginario poderia existir. Ariedu
fonografica, a vista disso, comecava a se instaurar como presenca no imaginario social,
pois era de conhecimento dela (inddstria) que esses novos simbolos nasciam ou se

recriavam a partir de outros antigos.

As publicidades reagiam, por assim dizes, @nsumo, ao que acontecia
socialmente, as novidades e aos avangos tecnol6gi¢cambém tinhaima funcgéo, por
mei o da fotografi a, Afestrat ®gi caVellosssa mat
(2008, p. 11)a respeid da Fon-Fon e de outras revistadNo graficoabaixq podemos
perceber ligeiramente esse jogo de respostas que havia entre a industria fonogréfica e a
sociedade. Por exemplo, ao compar&raficol com os dados querancesch{1984)
menciona, no qual a industria ndial do disco foi atingida por uma crise no inice d
Primeira Guerra Mundial. Além disso, percefgeque a década de 1920uxe uma
dindmica acelerada no processo de divulgacsses aparelhos tecnolégicos,
lembrando que, em 1929, houve umsegunda cris do disco decorrente dassim

chamada Grande Depsg®.

% Empregamos essa citacdo de Adorno no sentido de salientar a relacdo propaganda/ouvinte, mas é
preciso lembrar, como di&enneys o b r e A d o.r.Jraegumentarque o fénpgrafoteve essaou
aquelainfluéncia particulare uniforme, sejaa redencéade uma nacdomusicalmentevulgar atravésda
musicagravadana salade concertoseuropeiaou a profanacédode uma visdo musical mais pura pela
comercializago, simplifica demaisa experiénciahistéricadof o n - g (1299, xiv) traducionossa)

NooriginakA To argue that the phonogruniferininfluanse, whatlderit hi s or
be theredemption of a musically vulgar nation through recorded European concert hall music or the
desecration of a purer musical vision by commercialization, oversimplifies the historical experience of

the phonograph. o
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Gréfico 17 NUmero de propagandas publicadas no més de janeiro
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Conforme analisamos essas propagandas, um dos dados que vai se
evidenciando é a transicdo de uma tecnologia para outra, de pianpigaola, de
gramofone para vitrola, de vitrola para radiola, e assim por diante. Em uma observacao
mais ampla, é possivel perceber esse processo de transi¢cao do piano/pianola (linha azu
para o fonégrafo/gramofone/vitrola (linha vermelha). Dessa foamagpresentacoes
musicais daquela sociedade por um mecanismo eram sucedidas, com o passar do tempo,
por outros.

Uma sociedade s6é pode existir se uma série de fungdes sdo constantemente
preenchidas (producdo, gestacdo e educacdo, gestdo da coletividade,
resolucdo dos litigios etc.), mas ela nao se reduz so a isso, nem suas maneiras

de encarar seus problemas s«o0o ditadas
inventa e define para si mesma tantewasomaneiras de responder as suas
necessidades, como novas necessisi@@ASTORIADIS, 2000, p. 141)

O papel da policidade principalmente na revistaon-Fon, além de salientar
uma mediacdo entre tecnologia e ouwjnera operar no imaginario através dos
simbolos, preenchendo novascassidades de escuta que acompanhavam esses novos

aparelhos.

A nascente industria fonogréafica, através das propagandas, reforgcou a imagem
do artista na gqual i dwanbdeegantiamdo iespato énoperjodos d e i a
anteriores, mas que se potencelicom as novas tecnologias. Isso se torna mais
significativo quando vemos a imagem de Caruso, importante cantor Opera da época,

estampada em um anuncio de medicamento, dissociada deeguelgmento musical.
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Figura 97 Caruso em anlincio de medicamentoPara todosn. 33,2 de agosto de 191%. 3

(B e SR |

JATAHY PRADO
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Exmo. Snr. Honorio do Prado. — Pode V. Ex.
fazer publico que, wusando o vosso conhecido pre-
parado, com o maior prazer declaro que nido co-

nhec¢o outro tio efficaz como o Aleatriio e Jatahy.
Bastam poucas colheres para aclarar a voz, ©
que difficilmente se consegue com outros medi-

camentos. ENRICO CARUSO
Reconheco a firma Enrico Caruso, Rio, 17 de
Outubro de 1917, — Huascar Guimardcs—Tabellilio

Lino Moreira, Rosario, 134,

Unicos depositarios: ARAUJO FREITAS & C.
Run dos Ourives, S8

e

Fonte:Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

Caruso fez fortuna com suas gravagOes e foi o primeiro artista a vender
milhdes de discos no inicio da era acustdé_LARD, 2005, p. 5960). A imagem de
Caruso, t al gual a de S«o0 Be domao,roupaae e b endc
palhaco, personagem da Opera de Leoncavallo, faz jus ao comeco do processo de
Ai dol atri ado de n trdfica, queaestardnpeseste até s didsode boge.
Processo esse, do quzdstoriadiddiz se tratar de wuma A[...] s
relacdo dual, a fantasia da fudde, nesse sentido, é a sociedade atual daatiliza
constantemente todo o mundo, pela fusdo no imaginario com entidades irreais: 0s
chefes, as nacdes, 0os cosmorgautao u 0 $2000,¢p.0L15) s O
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Figura 107 Caruso como divindade Fon-Fon, n. 18,3 de maio de 1924p. 17

A Victrola offerece-lhe a chave para
_entrar no sublime reino da musica

Fonte:Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

A familia olhando com at€do para os cantores ao centro, cantores que
emanam uma luminosidade divina, e que sdo apresentados por uma musa, advinda,
talvez, damitologia grega ou romana, com coroa de louros, oferecendo a chave que abre
para o reino da musica: trega da prépria wWola, da maquina falante; através dela se
tem acesso ao idolo, da voz mais presente, por meio da difusdo das gravacdes, no
imaginariodaqueles que consumiam tais produtos. Sobre a vinda de Caruso ao Brasil
em 1917, podse ler a seguinte nota artistica:

Assim, o tenor supremo arrastava consigo a multiddo, aquele respeitavel e
irrespeitoso publico doottoir [calcada de rua] que s6 owunos fondgrafos
e s6 o0 pode admirar... na rua. E a razdo de tamanha curiosidade? Era
evidente: aquele homem obeso dap#u cinzento era o famo$oo mais
famoso, por certo, de todos os artistas contempora¢emsFon, n. 23,9 de
junho de 1917, p. 32)

Dessa for ma, fa grava-«o de gramofone,

de publicidae em nossa vida musical. Qualquer artista, solista ou maestro que capte a
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imaginagcdo do publico pode ser explorado por maquinas deigdatde simplesmente
par a vende(RAYYOR 19%6; p» k8%, haducio noséh)

2.6 Ainvencéao das tradi¢cdes, costumes e rituais

A musica advinda das maquinas falantes era parte importante de uma nova era,
de uma fas do desenvolvimento do capitalismo liberal, batizaolsteriormentgelos
tedricos @ iSegunda Revol udamesnarfodmasqter énadlgdbmas E
propagandas, podese ver fabricas dentro dessas maquiffagura 11), podese
perceber uma nova ideia de musica que vem acoplada a elas, um espirito industrial, que

pode ser percebido em outros meios de comunicacao.

‘" T hgemmophone record, however, introddca new style of advertising into our musical life. Any
artist, soloist, or conductor, who catches the public imagination can be exploited by publicity machines
simply to.sell recordso
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Figura 117 O espiito das maquinas,Fon-Fon, n. 14,5 de abrilde 1924 p. 92

As Grandes Fabricas ‘
onde se Fabricam as Vicirolas
e os Discos Victor ‘

Estes imponentes edificios acham-se
na cidade de Camden, N. J., Estados
Unidos da America do Norte. D’aqui
saem todas as Victrolas e todos os discos
Victor, que espalham pelo mundo civil-
izado o perfume exquisito da missao
musical que lhes tem sido incumbido.

E aqui onde as vozes dos melhores
cantores e a arte sublime dos grandes
genios da musica ficam hermetica-
mente aprisionados em discos immor-
taes, que levario felicidade e alegriaa |
tad os H do A {l

Visite o estabelecimento de qualquer
commerciante Victor e examine os
varios modelos da Victrola.

Victor Talking Machine Company
Camden, N. J, E. U.da A.

Victrola

REG. U. S PAT. OFF. M scP. MARCA INDUSTRIAL REGIS’

Paul J. Christoph Co.
Distribuidores exclusive para o Brazil

RIO DE JANEIRO 8. PAULO
98, Rua do Ouvidor 45, Rua S. Banto

Fonte:Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

A era mecanica da gravacdo e reproducdo registra ndo sé um acontecimento
econdmico, cognitivo e cultural, mas também politico; ela regisinécio e o fim da
Primeira Republica. Horastes da proclamacao da Republica, fadano palacete do
Principe D. Pedro Augusto, de acordo derancesch{1984, p. 19)uma deronstracéo
do segundo fondgrafo, que para efovor intermédio do comendador Carlos Monteiro
de Sousa. A divulgacao dos aparelhos de forma efetiva se dara pelas maos de Figner no
desenrolar da Republica. O corpo e a alma dessas maquinas estavam, amtideeu se

pleno, em simpatia com o capitalismioelial/industrial.
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Para um novo produto, novas tradi¢cdes, habitos, costumes e rituais tinham que
ser criadosfossepor meio de um passado estabelecido por outros instrumentos, ou por
meio das problematicas técnicas que surgiram com esses aparelhos hesmessario,
dentro do processo de recepcao, como fator de operacao para essa industria fonografica.
De acordo cm Hobsbawm e Ranger

As sociedades que se desenvolveram a partir da Revolucdo Industrial foram
naturalmerg obrigadas a inventar, instituir ou desenvolver novas redes de
convencgdes e rotinas com uma frequéncia maioudcagtes. Na medida em

qgue essas rotinas funcionam melhor quando transformadas em habito, em
procedimentos automaticos ou até mesmo em reflelas necessitam ser
imutaveis, o que pode afetar a outra exigéncia necessaria da pratica, a
capacidade de lidaxom situa¢des imprevistas ou originais. Esta é uma falha
bastante conhecida da automatizacdo ou da burocratizacdo, especialmente a
niveis sublternos, onde o procedimento fixo geralmente é considerado como

0 mais eficient€2008, p. 11)

Tanto os defeitos, quanto as qualidades desses reprodutores faziam parte desse
movimento de modernidade que se canatrEstabelecer certos elementos de tradicédo
era importante, dentro do processo de recepgao das novas tecnologiesis, pois
através deles € que se poderia ter uma base sdlida para o desenvolvimento e
estabelecimento tanto do fondgrafip gramofone eda vitrola, como da nascente

industria fonografica.

No artigofiAlexander Scriabinconvergéncias e divergénc@$MESQUITA,
2016, p. 54 e 55)o autor discute a ideia de uinag tt a r e p wddrtista gue o0 0 ,
estava ligado a um nascente mercado de trabalho liberal, e que tinha porisacaster
a possibilidade de divulgar seu nome através da venda de partituras (por me@ de um
casa editora que se dispusesse a pulaidu por associacdo a uma editora); de
patrocinios que podiam ser olatgdtambém de instituicdes governamentais, privadas ou
mistas;da op¢ao de trabalhar como professor particular ou em alguma instituicdo de
ensinomusicah em como da i[ .atuar fompinsgwnentistalsolistasod e d e

de orquestra, comoregentepto ar t i cul i sta ou cr2tico musi

Juntase a isso a possibilidade de trabalho na gravacédo de musica, que, embora
pudesse fazer o nome do artista, muitas vezes trazia mais lucro para alalon
gravadora, aquele que detinha os meios de gravagdo, do qaeoparoprio
instrumentista, cantor ou compositor.

O disco era o meio real e garantido de que o sucesso das composi¢cbes se
perpetuaria, e de certa forma, se tornaria definitivo. Ao mesmpotem
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disco ndo soO estabelecia a transi¢cdo do processo comere@idigem das
partituras de piano, até entdo o Unico meio de apontar o que deveria ser
sucesso, como também passou a ser 0 objetivo final nas aspiracdes de todos
os compositoreEFRANCESCHI, 2002, p. 138)

Ha de se aantar que a gravacao permitiu ao intérprete um descolamento da sua
voz ou som de uma apresentacao fisica; em outras palavras, havia com a gravacao o
compartilhamento e a transmissao da crighnteriormente, 0 compositor conseguia
divulgar seu nome e obpor meio da edicdo de suas partituras, mas tal edicdo exigia
uma decodificacdo em tempo real por parte de um intérptetetérprete, nesse
sentido, desempenhara um papel simbdlico, que eattdo era fragmentado, e
frequentemente associado ao compos@omo esté escrito na propagamd@ixq A [ . .

com uma Victrola na sua cagmde ouvir todos eles [artistas], e com tanta frequéncia
c omo d(EBasrEgn a.80,23 de julho de 1921, p. 45, grifo do autor)
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Figura 127 Os artistas,Fon-Fon, n. 30,23 de julho de 1921p. 45

Custar-lhe-hia uma fortuna trazer
os artistas de mailor fama
directamente a sua casa

V. Sa. teria que pagar muitos contos de reis para trazer,
4 sua casa, artistas como Alda, Calvé, Caruso, de Gogorza,
de Luca, Elman, Farrar, Galli-Curci, Gluck, La Goya,
Jascha Heifetz, Journet, Kreisler, Martinelli, McCormack,
Melba, Paderewski. Ruffo, Sagi-Barba, Scotti, Tetrazzini,
Vela ¢ Zimbalist. 3 o

Mas com wma Victrola na sua case pode ouvir todos
elles, ¢ com tanta frequencia como deseje. A belleza ¢
fascinagao encantadora de todos artistas desdobrarse-ha
ante si como se elles estivessem realmente na vossa pre-
senga—ta0 perfeitos sao os Discos Victor que gravaram.
Ha Victors e Victrolas em grande variedade de modelos,
de cujos pregos estao ao alcance de todos os bolsos. F
Qualquer vendedor da Victor tera muita satisfagao de lhe
tocar qualquer, pega de musica que deseje ouvir e de lhe
mostrar a Victrola. Escreva-nos hoje pedindo os catalogos
Victor illustrados e completos, descrevendo a Victor, a
Victrola e os Discos Victor.

Victor Talking Machine Co., Camden, N, J,, E. U. da A.

Ha revendedores Victor em todas as capitaes e
17 D DN povoacdes importantes do Brazil

Fonte:Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional
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Al gumas dess atad i i»r\s @ seqiisersasthas mudangas
que se dao de um estado fisico/espiritual para outro. Um tipo de repertério celebra um
determinado regime politico, celebra uma determinada cultura e uma determinada
populacdo. Na citacdo abaj¥opossivel iddifi car isso.
Para os que presentemente festejam a noite de S. Jo&o, em amplas salas
encerradas, mui chegados os corpos no saracotear das dancas, sob o ruido do
jazz ou de umaitrola sonorg deve ser fastidioso ouvir contar, reviver, um
pouco daradicao brasleira que se esbate, la ao longe, diluirgoao sopro
do cosmopolitismo invasdiFon-Fon, n. 26,29 de junho de 1929, p. 27, grifo
Nosso)
No aspecto instrumental, como ja comentado, havera uma mudanca de foco. O
piano, omoirradiador de uma cultura monargoimantica, comeca a dar espaco para
0s novos aparelhpmesmo havendo sua participagdo no construto musical ao longo de
todo o século, o foco passara para as maqusee elas que irradrdq em grande
parte, a modeidadee a Republica brasileirdo séculoXX (ver Figura 13). Para
Loesserno cenario americano:
Os fondgrafos da década de 1910, embora tecnicamente imperfegcanfi
desgastes no mercado pgianos enquanto a ascensdo da radiodifuséo e a
compra generalizada de aparelhos, comecando em 1921, empurrou 0 piano

para baixo numa ladeira acentuadamente mais ing(@9@0, p. 472,
traducdo nossd}

Figura 137 Governo fonogréfico,Fon-Fon, n. 6,18 de maio de 1907%. 20

7

Fonte:Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

A modernidade intrinseca essas maquinas, que sera tratada com mais
propriedade naapitulo posteriorde natureza técnica, de seus defeitos, tambémn far
parte de uma invencaa@ tradicdo. A duracdo do disco ou cilindro, por exemplo, nesse

inicio das maquinas falantes, que seria etdie e seisninutos, irig com o passar do

“MThe phonogr ap hheughotéchnicallyeimpérfect, nadergads on the piano market;
while the rise of radio broadcasting and the widespread purchase of sets, beginning in 1921, shoved the
piano down a sharply steeper slope. o
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tempo, seconvertendo de liniofe para um molde. Em uma fase consecutiva, onde o
disco poderia atingir valores maiores de duragdo, essa duragao seria compartilhada por
diversas musicas com duragdes mais curtas, talvez com o intuito de manter uma férmula
gue geravducro, uma vez quse vendia um produto com muito mais item um

mesmo espaco de duracdo

A razéo técnica do registro vocal do tenor ser mais aceitavel a gravacao, razao
essa que serd explicada no ite&1.1Alturao. A figura do tenor lirico cantando arias
de Operas constituira uma tradicdo, se@hruso um dos pioneiros; essa tradicdo €
mantida, em uma linha temporal, até o século XXI, nas figuraBraeco Corelli
Pavarotti, Placido Domingo, Andrea Bocelli, entre outros, com as mesmas cancoes:
i VestGi ubaaleoncavallogh E | u e etd d rel@ Puccini;iiUna furtiva
| a g r ,iden®anizetti, e outras mais. Em uma cronica de Pierre Mille, &€ possivel
observar essal us«o que se faz a um tipo de voz
surpresa, soava, forte, limpida, uma bela voz que fardwao baritono facilmente. [...]
Que beleza quando entooufoL a u d p..1 End nada mudou, em nada mudou!,
exclamou, admirada, dame Leroux... Parece ugnamofoné. . (Foo-Fon, n. 14,2 de
abril de 1932, p. 18, grifo nosso)

Elas ps tradicfes inventadas] parecem classifearem trés categorias
superpostas: a) aquelas que estabelecem ou simbolice@s@o social ou as
condi¢cdes de admissdo de um grupo ou de comunidades reais ou artificiais;
b) aquelas que estabelecem outiegm instituicdesstatusou relagbes de
autoridade, e c) aquelas cujo propoésito principal é a socializagédo, a
inculcacdo de igias, sistemas de valores e padr6es de comportamento
(HOBSBAWM e RANGER, 2008, p. 17)

Essas categorias qudéobsbawm e Rangetestacam, no que Ihes concernem,

podem ser vistas na gantura aqui abordada, de maneira geral, da seguinte maneira:

a) Essas tradi-»es, as do tipoiofiao, er

difundido pela recente indastria fonografica. Em vista didapplitanocomenta:

A expeiéncia social e musical do samba, a medida que o género foi algado a

condicdo de musica brasileira por exceléncia, remetea uma vivéncia

coletiva, comunitaria, e a um atavismo étnico, cujas origens enceseramm

experiéncia da senzala, mas be&m prgetase sobre a modernidade urbana e

a sociedade capitalista. A gravacdo em disco, nesse sentido, significou nao
apenas fAa cria-«o0o de uma forma musical,
gue envolve, ao mesmo tempo, a individualizagdo da figura do, autor

crcul a- «o da obra criada em meio soci al
(CALDEIRA apud NAPOLITANO, 2007, p. 21)
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b) J8 as do tipo Abo, S«0 as tradi - »e:

comércio.

Na virada do século XX, com advenb da gravacao para o gramofone, o
sucesso passou a ter outra realidade. Nao era apenas o teatro que garantia a
divulgacdo e o modo de interpretar. A dic¢éo contribuiu para a abolicdo desse
habito, e com ele, a popularizacdo da musica teve outia foese 1904, as
composicdes brasileiras das revistas teatrais de maior sucesso de publico
foram gravadas pela Casa Edison. A partir dai, dividsanos direitos.
Passou a existir cessdo de direito para edicdo de partitura para piano e,
também, o direitale repoducdo em chapa mecanica, como entéo se chamava

a gravagcdo em disco. Nesse periodo, € dificil apontar alguma musica de
sucesso popular que ndo tenha sido comprada antes de ser editada. Nada de
espantar, era o sistema da época. E todos concordavgnavazdo em disco

passou a ser, também, o objetivo final de todo compd&RANCESCHI,
2002, p. 222)

c) As tradi-»es do tipo Aico podem ser
propagandas e na imprensa; como vimos, serane celas que certas ideias seréo
assimiladas’ a ideia de que esses aparelhos séo instrumentos musicais, de que 0s
aparelhos eram importantes dentro de um ambiente doméstico moderno, o destaque que

se dava a determinados artistas que eram gravadasepasdiante.

Esses movimentos entre tradi¢cdes, habitos e costumes evidenciavam, em seu
aspecto macro, a transformacédo social da escuta, tal e qual discutida nos topicos

anteriores. Ao encontro, do que até aqui foi exposto, a citacdo expressa:

De 1907 al1932...Do realejo a vitrola... Da lanterna magica raovietone
[captador de imagens em movimentos e sons]. Do baldo captivo aos
dirigiveis transatlanticos... Da valsa dolente e roméantica ao foxtrote malicioso
e agitado... [...] Assim como houve modificagdo citério estético, também
houve inversdo de costumes. As vezes, ha quem proteste e clame pela
necessidade da reeducacao das massas. Protesto indtil. Porque estamos diante
de um fenbmeno irremediavel, gerado por fatores complexos e imposto a nés
mesmos paradxalmente, pela supercivilizagdo da nossa época, que oferece
sensacgdes violentas como antidoto & neurastenia [estado de inatividade]
torturante, as neuroses, @d e d i u gue gohsbraee$ criaturas humanas
envolvidas pelo turbilhdo do progress¢Fon-Fon, n. 16,16 de abril de

1932, p. 44)

O fato de essas tecnologias distorcerem o som, tema que sera abordado a
seguir, alterava a potencialidade do surgimento de novas tradicbes e costumes para
acontecimentos reais, visto qéiqf . . . ] O ru2do sonoro ® tamb®
contrap®e a regularidade dos repertorios musicais, a institucionalizacao de sua pratica e

ao afastamento do indiv2duo co(lAdZBTTA,0s terr
2009, p. 213)
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3 A RECEPCAO DOS NOVOS APARELHOS

3.1 Vislumbres de uma teoria psicoldgica do som n8elle Epoque
carioca

A psicologia da musica vinha se desenvolvendo desde a segunda metade do
século XIX. O nome que figura como o pioneiro a correteianusica e psicologia foi
Hermann von Helmholt£1821-1894), fisico e médico alemaaue fez contribuicbes

significativas envarios campos cientificos

O impulso original da relacdo entre Musica e Psicologia € atribuido a

Helmholtz na Alemanha, que putiu o tratado sobre a percepc¢éo sensorial

frente ao fendmeno musical (timbre, combinacdo de tons e dissonancias,

formacdo esdar e harmonia, entre outros), denominadoSo br e as
sensa-»es dos tons como base(1863).si ol - gi c

(SANTOS, 2012, p. 67)

Santos(2012) em seu artigo, também nos oferece um panorama sobre os

principais autores e 0s marcos teéricos importantes gausicologia da musica, do

periodo de 1863 a 1936, onde podemos notar as seguintes observacoes:

Figura 147 Linha de tempo da perspectiva historica da Psicologia da Musica. Periodo: 186336.

12 Utilizagao de
Método Cientifico
aplicado a Psicologia
dos Fenomenos
Die lehre von den 1
Tonempfundengen als
physiologische Grundlage
fuer die Theorie der Musik
(Sobre as sensagbes dos
Tons como base fisiolégica
Para a Teoria da Musica)

Tonpsychologie
Investigacdo da percepcao
sonora unindo Psicologia e

Psicofisica para compreender as
respostas humanas a Musica

Objetivo: Percepcao de
i consonancias e dissonancias !

fundamentadas na
Psicologia da Gestalt

{

Musikpsychologie

Percepcdo e avaliagao
de complexos padroes
meldédicos, harménicos,
forma e ritmo como
constituintes de uma
linguagem da musica

ensagéo, ercepgao Cognigéo/ ercepgao/
;S)erce:;ﬁc{ :ensazgo 4 ; pefce;céo Eognisgo/estado afetivo
L S (LS, o ST LS e i A i Jl_ R _._,>
1863 1883 1919 1931 1936
| | | | — |
HELMHOLTZ STUMPF SEASHORE KURTH HEVNER
Anatomia da atividade 1° Teste de Pesquisas tedricas e Respostas
mental aptidao empiricas afetivas a musica
musical

Ciclo de Adjetivos:

Caracterizagé@o e
quantificacéo de
respostas a musica.
Potenciais elos entre
variaveis musicais que
influenciam as
respostas:

1: Dissonancias x
consonancias. Modos
menores x maiores

2: Andamento, altura,
variagdes na melodia,
harmonia e ritmo

3: Repeticéo, familiaridade,
gosto musical

Fonte:Santog2012, p. 70)

No Brasil, e especialmente no Rio de Janeiro, a psicologia, na primeira metade

do século XX, foi essencialmente escrita por médicos e educd8@ARES, 20Q). E
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em geral, pouca ou nenhuma mencéo é feita nesses trabalhosmsiiza ou de
elementos que compdem a sua esfera, como a audi¢do. Contudanesi Bomfim®*?
em seuii No- » es de ,Rs y99h @lmusich, acoas questdes sonoras
relacionadas a psicologia, teve um espaco maisloangob um ponto de vista

cientificamente mais rigoro<s.

Havia, nessas primeiras décadas do século XX, um empenho desses tedricos
em uma procura para (u eautomomialm relachoapeuiraso !l ogi
8reas do saber 0. sPoobrr®m,a nmssi ccoolnocgeipa »e ss u a
menos trés producbes especificas que podem ser situadas nesse caso e que se
diferenciam das demais; sdo elas as contribuicbes de ManasfinBoUlysses
Pernambucarfée Helena Antipoffo (ANTUNES, 2007, p. 111)

Sobre musica, Manoel Bomfim se diferenciava, em algumas questdes, dos
psicologos brasileiros contemporaneos a ele, como é exemplificado reaatadieb
Em seui No- »es de ,Hes}k/hpookuoog tratag mesmo que de maneira
concisa, sobre recepcédo, percepcao, parametros do som, entre outras coisas, assuntos

sobre os quais nos deteremos mais a frente.

Seguindo aabelaabaixq sua visédo filosoficgpsicoldgica, por exemplo, se
aproximava de Hanslick, importante critico musical austriaco do século XIX, enquanto

a deMedeirog® vai em outra direcao:

42 Manoel Bomfim foi um médico, psicélogo, pedagpgocidlogo, historiador e intelectuatasileiro,

nascido em 1868, em Aracaju. Atuou em diversas profissées no Rio de Janeiro, cidade onde faleceu em

1932. Segundéntunes(2007,p. 65) AO movi ment fuséde da edleatde ®\ve end Managli

Bomfim seu provavel precursor, de um lado pelo fato de suas ideias terem sido anteriores a0 momento em

que esse movimento eclodiu com forca e, por outro lado, por terem sido elasratasgpelos seus mais
eminentesrepee nt ant es. 0O

43 Manoel Bomfimtem mais dois livros que perpassam por questdes relacionadas a psicologia e a
musica/audicddi Cl 2 ni ca psychiatrica: daisdaded®, d®ensaraudidt
edizerEstdo do Symbol o no pended®28 i @rovavel pianeirb a fazgu a g e mo
pesquisa nesses campos no Brasil, talvez tenha sido Polycarpo Cesario de Barros com sua tese
AiProposi-»es sobre na imefldei8dbanis airdtla pansk sabe; pois o

material ainda nao foi digitalizado e disponibilizado peAdEB (Faculdade de Medicina da Bahia)

44 Foi um médico psiquiatra brasileiro nascido em Recife (1I823).

4 psicdloga e pedagoga russa928974), veio ao Brasil e fixese apartir de 1929, a convite do
governo do estado de Minas Gerai s, no contexto da
Francisco Campos18r i o Casassantao.

46 Mauricio Campos de Medeiros nasceu no Rio de Janeiro ef @& o de outro pioneiro da

psicologia no Brasil (Medeiros e Albuquerque); foi um médico, jornalista e politico. Cito Medeiros aqui,

pois fAimuitos dos autor es de Nealarss ePlnip Olmtp, tomarasey Maur 2 c i
posteriormente, rechecidos pela vasta contribuicdo tedrica e pratica para o estabelecimento da
Psicologia como ci ° (ANTUNESe20QYrpo60)i ss«o no Brasil o
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Tabela 471 Filosofias sobre musica

Medeiros (1907, p. 2527).

Bomfim (1923, p. 223 e 224)

iSensa-»es mai s ou
reunidas, e sdo capazes de se despertar
as outras, seja por um ponto externo, ¢
interno. [..] Ha, de acordo com ca
conjunto de ideias, conjunto de sons que
Ihe adaptam. Um dia alo lembra ume
musica de andamento rapido, velomusica

que se denomina muito correntemer

Quando

AL . . . ]

evocativa,

se
0 conceito quer significar
somente, que a musica, excitando a vide
consciéncia, deixa a criatura a mo& de
todas associacdes possivei® muita coise
serd evocada, ao acaso das condi
pessoais e das circunstancias oportu

Quando um trecho musicserve de simbolo

musica alegre, o que prova bem que a mu isto resulta de motivos pessoais,
se associam emtimentos. [...] Para @ ocasionais, inteiramente estranhos
mesmos sentimentos as musicas sdo maj encadeamnt os est ®t i cos

menos semelhantes. [...] Essa psig@d que
€ geral para os que chamamos arti
intuitivos, se pode em parte aplicar a tof
SO.

os demai

Fonte: Elaborado pelo autor.

Manoel Bomfim, diferentemente de Medeiros, vé as sensacdes auditivas
ligadas as questbes fisiologicagl@ percepcdo. O doutor Antbnio Austregésilo, nos

AArqui vos Brasil eir os (1608, p.NL.83uerlBdgamentasquee Psi q
um grande namero de autores separa a psicologia da fisiologia, ma&asngBemfim,

Ao fato ps2quico deve s estadudacohsgiénomufma si ol - ¢
funcGoner vos a, t«o fisiol-gica como ® a fun
Helmholtz como um dos migo rmeidrao snYasa cfapsi omxlo abr
pressupostos:

Eu [Helmholtd ndo estava disposto a separar a investigacéo fisiolégica de
suas consequéncias musicais, porque a corre¢do dessas consequéncias deve
ser para o fisidgista uma verificagdo da correcdo das visdes fisicas e
fisioldgicas promovidas, gpara o leitor, queoma meu livro para suas
conclusbes musicais sozinho, ndo pode formar uma visdo perfeitamente clara
do significado e da influéncia dessas consequéncias, a menos que tenha se
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esforcado para obter pelo menos alguma concepcédo de seusdatmanas
ciéncias aturais(1895, p. 5, traducdo nosga)

A recep-«o0 auditiva, ou Afatos de recej
como as sensa-»es refletidas pel essdesin|[ . . . ]
recebidaspelor gani smo, e cujas excita-@AHEpabal ar a
52). Essas sensa-»es, ou fAatributos de sensa
sendo el as: ifdaldtewr aeo , i tfelmnattz€i8@E) p. 7,Braducdo
nossa) simil armente a Bomfi m, flas sensa-»es r
sobre o aparelho sensivel de nossosasdf Aquilo que ¢ ergndido por Bomfim como

Aatri but os Hdmholtz\e rtmna atkbaotas,de distincdo do som, que sao:

ifor-ao, fdalt*%rao e fAqualidadeo.

Nessa repr esenmuas-i«oal @ ¢ o gemictaibveo- a d a pri
Bomfim, aideia de musica e percepcdo caminhava ao lado das teorias que j& vinham
sendo apresentadas por aqueles, que posteriormente, a psicologia da musica e a
cognicdo musical connenconar am a chamar de nApioneiros
(por exemploHelmholtz que fora citado aqui). Nos itens que se seguem, procuraremos
tratar sobre a rela-«o0o entre esss@s, Nnatri bt

tendo como mote a ideia de recepgéo.

3.1.1 Altura

Bomfim (1917, p.72di zi a que: i Em f-st a qualidadeedo e m mYas
som o nome de al tur ao lturag compeende dsEénsacdégsa e s c
correspondentes as impressfes produzidas pletagies de 32 vibragbes por segundo
at® o0os choques de 40 .(1910,00. 72f B sohre asesest@O r s e g

4 | wwilling to separate the physiological investigation fromnitssical consequences, because the

correctness of these consequences must be to the physiologist a verification of the correctness of the
physical and physiological views advanced, and the reagbn takes up my book for its musical

conclusions alone, caot form a perfectly clear view of the meaning and bearing of these consequences,

unl ess he has endeavoured to get at | east some conc
“i S e n s aesuit foom she action of an external stimulus onthe sensiti appar at us of our ne
4 SegundoMenezeg2014, p. 94 e 95)em uma abordagem aclstica mais correnteno & entendido,

ger al ment e, como calntsuria,u2gdwa Aifnt. erjsipbbade,uasua dur a
ser visto tanto em Bomfim, quanto em Helmholtz. Contudo, Helmholtz ndo faz mencao sobre a duracao
como atributo do som; isso talvez dee v a , pois fAsobre a dura-ao, a acy

coment 8ri os espor8dicos inser i(MENBZES 2014dp. Mruss«o dos
50 Hoje é sabido que o ser humano, em média, é capazd@refequéncias entre 20 e 20.000 Hertz.

Bomfim, no entard, ultrapassa essas medidas; aventamos que isso se deva a ma sintonizagdo dos
diapasdes de época, problema que também pode ser vistelarholtz (1895, p. 18) David Trippett

destaca esse problema, o de Helmholtz, em seu ditlyjou si ¢ and the Transhuman Ez&¢
Materi al Bodies, and the Limits of Sensation.o
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fisiologicasd a al t ur &e queicadarfieral €sth @m relacdo com uma célula
sensitivag que, sendo estas fibras de dimensdes diferentes, cada uma delas corresponde

Y

a uma determinad®a altura de som [...]0.

Os novos aparelhos da mdusica, diante desse atributosedsacéo,
apresentariam probl emas qual i taghd Sono@msa uma
era mecanica, situaxse numa margem flexivel entre 150 e 2.000 Hz. No inicio da era
elétrica, essa faixa de frequéncias se situaria, imediatamente, entee 1. 000 Hz o
(CARDOSO FILHO, 2008, p. 977

Esses aparelhos também encontrariam saidas dentro de suas possibilidades.
Esse foi 0 caso da relacdo entre esses aparetbosres, com&aruso, posto que, em
conformidadecom Millard (2005, p. 59 e 60, tradu¢do nossa)voz de Caruso se
compatibilizava com essas possibilidades, como a correspondéncia frequencial, isto &,
A[ . .. ] tdotenhar cabia deatnm da estreita faixa de frequéncias sonoras captadas

pelacomea de ¢t ava-«o00.

Em um bilhete, de tom humoristico, publicado pela-Fon em 1 de maio de
1909,n. 18,p. 16, é possivel perceber a predominancia de musicas que foradaga

por tenores e registros préximos a esse (que € o caso do baritono Mari@Pinhei

Na cidade em que nasci, nesta linda terra carioca, todos, todos possuem um
fonografo. [...] Assim, quando as mocinhas do lado, que usam papelotes e
tém cartBes postasom autégrafos do Luiz Pistarini, desandam a fonografar
aiCasa branowfidal £at 0a & quanda omespeitavelh 0
possuidor da duzia de filhos, da mulher anafada [corpulenta] e do palacete
disforme, pbese a ouvir a dria dA ToscouadoA El i xi r ,pmel® amor 0O
Caruso; quando o meu agougueiro desanda a fonogréfafe mmue I8gt a o
eu corro a dacorda no meu fonégrafo de seis mil réis, roufenho e rangedor e
ponheme a ouwvlo, estatelado deliciosamente na minha cadeira de balanco.
E uma delicia. Ndo tenho chapas do Caruso nem outros estrangeiros
intrometidos. Sou nacionata e o meu repertériotédo de tangos, lundus e

51 De acordo conMenezeg2014,p. 72 e 73) @ Ne s sée- r-gr«go« ddedgtdoCantidasicérca de

30.000 fibras nervosas ou células ciliadas, distribuidas de forma mais ou menos uniforme ao longo de

toda a membrana basilas extremidades das células capilares que emergem aasncilbrgao de Corti

sdo embebidas pela membrana tectorial, a qual se situa acima desse 6rgéo. Os cilios nervosos do érgao de
Corti constituem, poder 2 amos ndosaipals ou impslsos aéfritos s el ®t r
ao cérebro,oqualospwms sa e 6interpretad. o

52 Flo Menezeg2014, p. 99101)s u bl i nha que h8&8 uma diferennai antre
Para ele, fAa frequ°® naivibratéeissno &mpo,ehgaaoctd que aattuea rélaciona c i d ° nc
se muito mais com a |l ocaliza-«0 e CadosoiFithtestefhe ssa mes
explicando a limitacdo da captacdo frequencial dos aparelhompdentos que isso influenciava

diretamente em uma discriminacdo das alturas.

BA[...] the full range of the tenor fell within th
recording horn. o
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modinhas. Neste ponttenho a mesma compreenséo patriética internacional
do meu agougueiro.
Considero, que as gravacbes mencionadas no trecho dcitha:sa br anca d

ser,rfaToal ent o e e fi ¥ e monw § radenham sido irrpretadas e
gravadas para a Casa Edison por Mario Pinheiro, um dos cantores mais populares de seu
tempo, que, segundo matéria Ea-Fon de 27 de Janeiro de 1928, 4,p . 18, A [
cantou para a reproducdo em discos um extramidinrepertério de modiras
brasileiras que alcan-aram ofivhamsc @ shuloatdad
porém, foi gravada em dueto com Pepa Delgado, cantora que gravou outros discos. Na

Figural5, podemos ver o espectrograma desse dueto; em outras palavras, a densidade
espectral de energia.
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Figura 157 Espectrograma defiVvem ca mulat@, gravada por Mario Pinheiro e PepaDelgado em
1906 %5

MU e
L'y JIIRL)! r?. ||:[v’|.l "Vv i ‘l.

LI YR UAYE
L UL L )

| Piano I Pepa Delgado | Mario Pinheiro I

Fonte: Elaborado pelo autor.

5 O audio utilizado para essa andlise espectral é advindiigidalizacéo feita pelo Instituto Moreira

Salles.

As cores do espectrograma s«o referentes a ampl it
pressdo atmosférica que corresponde as compressoes e rarefagfes das moléculas de ar durante a vida
(propaga- «MENEZES, 2044 m@9)Na bula doi Ac o u s mo,pnogigmb que utilizei

para fazer o espectrograma, quanto maior a vibragdo, mais vermelho fica, e quanto menor, mais roxo fica,

sendo a ordem emscala de vibragdes: roxo, lilas, azul, verde, amgalaianja e vermelho.
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Embora haja perda de dados na passagem de um meio para 0 outro, como € o
caso dessa digitalizacdo de um disco de Mario Pinheiro e Pepa Delgado, poucas
informacdes sao perdidas. Mesmo com as diversayveaida gravacdo que perpassam
0 espectro sonoro, égsivel perceber a gama sonora em termos de frequéncias e seus
harménicos no espectrograma; podemos perceber a densidade sonora que esse aparato
sonoro desvela no contato com os diferentes instrumentoges N0 NOSSO caso, 0
piano, Pepa Delgado e MarRinheiro. Talvez se deva a isso a importancia que a

i nd¥stri a, desse in2cio de s®cul o XX, deu

3.1.2 Intensidade

Qutro atributo gue Bomfim destaca Cot
receptividadeodo ® a iosameformuladangtiente ddiehergiardda e ns i d
I mpress«o, corresponde diretamenio¥/, p. ampl i
72). Analogo a BomfimMenezese x p » e : A [ . s majoresi cortespbondemadaa d e
mai ores amplitudes na pr20Bspx @33)&rdargantof | ut ua - :
ressalta que a intensidade pode ser uma gr
gue: i [ .idade Pe ue samrséneidalsdepende tanto de sua amplitude quanto de
sua fr e@2ou4; mi34)a o

No decorrer do curso da histéria desses aparelhos e seus suportes, eles se
modificariam de acordo com o interess&s cempresas em aprimorar a qualidade da
gravacao e da reproducdo, de modo a, por exemplo, ampliar as faixas de frequéncia e
amplitude das mesmaComo também na mudanca dos componentes dos discos e
cilindros na épocakranceschir el at a que: RO gramofone surg
Figner [empresério], que ja tinha percebido que ele tocava mais alto que @®ilin
passou a importar os aparelhos e discos gravados nos E.U.A. vendendo tudo que
chegava, especialmente aswia@- »es de bandakP84ep.Br i as de - pe

Nessa mesma época, e por uma feliz coincidénaiauvh vérias inovacfes
importantes em materiais plasticos. A substituicdo das ceras macias por
celuloide e resinafendlicas trouxe melhorias significativas na qualidade do
som gravado. A reproducéo era mais alta e clara. O meio de gravacdo mais
duro permiiu que mais sulcos fossem inseridos em um disco e trouxe alguns

segundos extras de muasica. Embora as maquinaam sajnuito
impressionantes, os artefatos mais importantes da histéria do som gravado no
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inicio do século XX sao os discos e cilindros feitos piaseiros plasticos
(MILLARD, 2005, p. 128, traducéo noss$4)

LeechWilkinson(2009) no capitulo 3 AUnder st andi nyg t he
Perf or mance 3 distorre, gue condd sulgstiuicdo da corneta metalica
pel o microfone, o0 camittoar h,«oc mex es sfi d maivaa mae
a 1925, gerando uma pressdo sonora aplicada, por meio de conexdes mecanicas, ao

estlete de aco que cortava a cera ou outro material que compunha o disco e o cilindro.
Na matéridh O t e mp o , €osta Fillibiredtac 0 0

As primeiras gravagdes foram feitas em cilindro, e o cantor que néo tivesse
bom volume de voz ndo conseguia graval.[Figner] ganhou bom dinheiro

com seus aparelhos de tocar e posteriormente com suas gravacoes, que ainda
podem ser ouvidas, comapresentacao inicial, gritando o nome de sua casa
(Fon-Fon, 16 deabril de 1957n. 2604 p. 72).

Nesses casos em que aparecem as dificuldades relacionadas a intensidade, deve
se ter claro que a poténcia sonora das maquinasaafea n a: Al . . . ] I nt ens
pelo cérebro, [que] cresce na medida em que, proporcionalmentetantecde energia

sonora absorvi do pe(MBENEZESY201d,@.184x mb®m cr escedo

3.1.3 Duracéo

Sobre a duragéd®@omfimd i z : RO atributo dura-«o cor
tempo em que per((@t a.53 HNMNpse PF«@x.edc6S0O0S Ssen
atributos duracdo e extensdo tém vakspecial, porque podem ser apreciados
isolad a ment e, c¢como (19&7mp 103)Eobre esgaaiscossao de duracao e

tempo, ele prossegue:

O fator tempo,necessario na apreciagdo gigalquer fenébmeno, deda de
modo imediato dgrépria consciénciague se realiza como sucessaio
fluéncia de estados; quer dizegansciéncia existeomo representagéo geral
de tempo ou de duracdepresentagdo que resulta da oposicao entre b&jue
de estavel no prépriey, como sentimento de permanéndéapersonaade,

e as sucessivas variacdde objeto. Essa oposi¢do entre um elemento
constantee os estados variaveis € a condi¢cdo essepaial a percep¢éo do
tempo(1917, p. 104

i At this very ti me, and by a lucky coincidence, t
materials. The replacement of soft waxes by celluloid and phenol resimghbisignificant improvements

in the quality of recaled sound. Reproduction was louder and clearer. The harder recording medium

allowed more grooves to be squeezed onto a record and brought a few extra seconds of music. Although

the machines are very imgssive, the most important artifacts of the histofyrecorded sound in the

early twentieth century are the cylinder and disc r
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Mesquita porém, faz uma diferenciacdo entre tempo e duracao; ele descreve
qgue A .. . ] a dura-«o0o do som obviamente n«o
duracdes de inUmeras maneiras (Mesquita, 2013), faxepdovias composicionais e
cogni 020, a.84 traducido nossaContudo, as visdes de percepcédo do tempo
sao compartilhadas, de Mesquita e Bomfim, quando sob a perspectiva da consciéncia.
Estou consideranda tenporalidade como um aspecto experiencial, por parte
de uma consciéncia, de acontecimentos sonoros que estabelecem duracdes
musicais e interelacbes entre si. Como existem indmeros tipos de
consciéncia com suas respectivas histérias culturais, pscadotamiliares
e outras, existem tantas temporalidades quaogtipos de consciéncia
obviamente, h& intersecdes conceituais mais ou menos amelasordo

com o grau de compartilhamento cultural entre as consciéncias de um dado
grupo culturalMESQUITA, 2020, p. 84, traducdo nossd)

Na mediacdo feita pelos aparelhos, tanto a duracdo como a experiéncia
temporal se veem atreladas as possibilidades da reproducdo de sualépobka.
Wilkinsone x p | i ¢ agmofapesdoraf gquipados com dispositivos para variar a

velocidade de reproducdo..] Embora a maioria dos discos reproduza algo em torno de
76-80 rpm, as velocidades podem ocasionalmente ser tdo baixas quanto 6@ltastao

quanto 90 rpn@ (2009 traducdo nos3a®Nesse cont ext o: AA vel oci
di sco ® a rela-«o0o entre a fidelidade da re
(FRANCESGHI, 1984, p. 56) Quem determinava a #fAveloci
momento era o0 ouvinte, era ®Opuatktnhaqquee cont

corresponder a velocidade de gravacdo da maquina de reproducdo, porque uma ligeira
mudanca na veloadade, digamos de 78 rpm para 83 rpmarta uma mudanca
perceptivel a frequéncia (MILLARD, 2005, p. 125, traducdo nossd)Essa relagéo

entre velocidade de rotacéo e frequéncia pode seratiatao

[ é] the duration of sound obviously ddsratonet t he ti
in innumerable ways (Mesquita, 2013),il@j s o by compositional and cognit.i
BRI am considering temporality as an experiencing

events which establish musical durations and interrelatianstong themselves. Because there are

innumerable type of consciousness with their respective cultural, psychological, familiar, and others

histories, there are as many temporalities as types of conscioushegsisly, there are more or less

wide conceptal interceptions according to the cultural sharingage among consciousnesses of a given
cultural group. o

®AGramophones were equipped with devices for wvaryin
play somewhere around i7®rpm, speedscanonoctaen be as | ow as 60 or as hicg
[ [ é] listehee had to match the recording speed on the playback machine, because a slight change

in speed, say from 78 rpm to 83 rpm, brought a not.i
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Figura 1617 Mudanca de frequéncia por velocidade de rotacdo

Pitch change with turntable speed
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Fonte:LeechWilkinson (2009)

Por sua vez, a ind%str irmgraoapodpooba r es p o
repetir imediatamente o que se acabou de dizer, isto automaticamente, sem se mudar
uma peca sequer; dimindhre a velocidade; patdo I nst ant a(Roeome nt e |
n. 32,7 deagostode 1M9, p. 22). Aqui, o controle da velocidade torsa, pela

propaganda, uma vantagem.

Tanto o material quanto a velocidade de rotagcdes por minuto foram
importantes para desenvolvimento do suporte de grava@éu Figural7). Do cilindro
para o disco, o material de composicdo dos suportes foi o fator mais importante para a
qualidade; j4, do disco de 78 rpm para o de 45 rpm, o material e a diminuicdo de
rotacdes por minuto foram importanieguanto menor a velocidadle rotagés, maior

seria o tempo de duracédo de um disco.
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Figura 177 Cilindro e disco$*

Cilindro fonografico Disco 78 r.p.m. Disco 45 r.p.m Disco 33 r.p.m.
160 r.p.m.

|
. ‘ 9cm
|
|
17 em
25 cm 30 cm

Material: Cera de carnatiba | Material: Goma-laca Material: Vinil Material: Vinil
Duragéo: 2-6 min. Duragdo: 3-4 min. Duracdo: 10-15 min. Duragio: 30 min.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Por fim, Millard comenta:

A curta duracdo do entretenimento foi o primdimpacto perceptivel da

nova tecnologia na cultura americana. Uma diferenca importante entre uma
performance ao vivo e uma fornecida pela maquina era que a Ultima era
muito mais curta. O fondgrafo, o cinemaae pianola proporcionavam
entretenimento que prisava ser reduzido a curtos periodos de tempo. Como

a reproducdo era breve, tinha que ser instantaneamente reconhecida pelo
ouvinte; assim, as gravadoras escolheram o entretenimento familiar. Diante
da novidde da maquina, os ouvintes foram tranquilizgawsnusicas que ja
conheciam. Por razbes técnicas e comerciais, o fonografo refletia o amplo
gosto do pUblic@2005, p. 84, traducdo nos$a)

A capacidade de duracdo de um suporte serd um elemento importargeldentr
i nd¥%stria fonogr 8fica, tanto na AEra mecOni

outros patamares comioL o n g , €hhacdo também por LP, e o Gbc o mpact

di sco

3.1.4 Timbre
Helmholtz dizia que os sons musicamoderiam ser distinguidos por sua
Aqgual i dade @r qualidadeg d eom fKlangfarbd, entendemos aquela

61 A imagem foi composta utilizanddgans dados dMlillard (2005)e Francesch{1984) Contudo, deve

se ter claro que os valores de rotagfes poutmisempre foram volateis, bem como os materiais de
composi¢do desses suportes e seus tamanhos. O que é aqui apresentado sdo algumas aproximacdes dos
padrbes que se apresentaram na histdria desses suportes. Os discos de 45 rpm e 33 rpm fizeram parte de
um periodo posterior ao que trabalhamos nesta dissertsmdavia, servem como exemplo para uma

melhor comparacéo.

AThe shorter duration of entertainment was the fir
culture. An important difference betweadive performance and one provided by machine Wwasthe

latter was much shorter. The phonograph, motion picture, and player piano all delivered entertainment
which had to be squeezed into short time periods. Because the playback was so briefpitbad t
instantly recognized by the listener; thus reteompanies chose familiar entertainment. Faced with the

novelty of the machine, listeners were reassured by music that they already knew. For technical as well as
commercial reasons, the phonographeefit ed br oad public tastes. 0
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peculiaridade que distingue som musical de um violinode uma flauta ou dem
clarinete, ou da voz humana, quando todos esses instrumentos praorsma nota

na mesma altutg(1895, p. 10traducio nos3&’
Nesse aspect®omfim vai em posicao cordria, dizendo que:

Em midsica, 0os sons se caracterizam também pelo tirElonepsicologia,
tratandese de sensacdes, ndo ha que estudar o timbre, porque esse fendbmeno
ndo chega a ser um aspecto especial da sensac¢do pura, e sim um conjunto de
sensacdes secudmibs, que se combinam a sensacao principal na percep¢ao
do som(1917, p. 72)

Em nota de rodap®, explica: AO timbre ®
surdina e pelos ruidos fracos, que acompanham a nota musical. E é por isso mesmo que

o timbre varia de instrumento a instrumerdoy de i ndi v?2 d18b7,pa i ndi v
72).

Para além dessa acepcéao de timbre, sseraisso o fato de que:

Cada som que se situe na regido intermediria entre 0 som mais puro
(senoidal) e o mais ruidoso (ruideabco) nos quais inexiste timbre, seja
pela quatidade minima, seja pela quantidade méaxima de informacg&o sonora,
respectivamenté se organiza de um modo especifico no que tange a sua
constituicdo espectral, constituindo um espectro tdnico (composto,
hamdnico), complexo (inarmdnico) ou um ruido comraceristicas
especificas. Para tais sons, sera o timbre o fator resultante que os distinguira
de quaisquer outros sons de espectro composto, complexo ou ruidoso
(MENEZES 2014, p. 199)
No contexto de uma percepc¢émioca que é compartilhada pela revista, talvez
o fator timbre tenha sido mais proeminente, dado que o timbre é a consequéncia de um
conjunto de fAsensa-»es secund8riasadodacha
entre outras coisaksta visio mudaraoo a fiera el ®t ri cao e com

construcdo desses aparelhos.

3.2 Simbiose entre maquina e humano

Em uma revista paralelaRon-Fon, aCaretade 27 de janeiro de 1912,191,
p. 34, com seu toque de humor , publica a <car

Burgoo que eangnetag eom a im&earfuriosa do gramofone onde se

i By t he g ueave mday thab decularitytwhich distinguishes the musical tone of a violin from
that of a flute or that of a clarinet, or that of the human voice, when all these instruments produce the
same note attheame pitch. o
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engenham execraveis atentados a acustica com o berreiro de alguns seresteiros a soldo
da Caa Edison, @s degeneramos miseravelmente e entramos de cabec¢a e coracao no

esgoto da pol2tica.o0o Mesmo havendo esse fia:

anglise dos ffatri but os de sensa- «00 feita

caminhavam endirecdo opas ao malogrdver Figural8). Millard lembra:

A superficie, a duracdo e a qualidade da gravacdo eram certamente
importantes, mas ndo tdo importantes ¢uamn musica gravada. Esse fato
ficou claro nos primeiros anos do século XX, quando a qualidade de uma voz
e a fortuita simpatia com que o gramoforneproduziu alcangcou um avanco
comercial para a maquina falai#05, p. 59, traducéo noss4)

Figura 1871 fA curiosidade carioca, A noticia, n. 102,maio de 1914, p. %

—P PP P

A CURIOSIDADE CARIOCA

. E’ uma.scena a mais das dgire ‘reproduzimos.
sobre a-curiosidade carioca. ‘Como se v& ma gre~
Vura os curiesos ee. g@glomeram & porta de uma |
oasa de gramophone. Emfim & uma .curiosidaide
aue.-mio faz mal-e pProva que O Nossoc povo gosta
da ‘arte, mesmo atravez de um gramophone fa:
nthoso. .. - SR AR

o . VN i
h g {3

R é] The sur f ace, quaity ofahe irezard, wasaaerthinlys impontadt, but not as

important as the music recorded. This fact was made clear in the first years of the twentieth century
whenthe quality of one voice, and the fadus sympathy with which the gramophone reproduted i
achieved a commercial breakthrough for the talking
%Transcri-«o do quadro: #A£ uma cena a mais das que
se vé na gravura, 0S curiosos se aglamea porta de uma casa de gramofone. Enfim, € uma curiosidade

que ndo faz mal e prova que o nosso povo gosta dansgte, mo atr av®s de gramofone f

C
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Fonte:Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

Os sons advindos dessas maquinas nao eram soO entendidos e recepcionado
atrav®s das fAsensa-»eso refletidas pela im
(sensa-»es) . D muitap Lelememtas mywesentadds| pelo aufjor [Manoel
Bomfim] nessas lwmas i No - » e s d e ePisPecnhsod ro d gaacdamz er 0
surpreendenta t u a | (ANTUNESO 2007, p. 77) T o d a vas &ec¢nolagips.de . |
reproducao de sons sédo artefatos de grandes transformagi@sreaa fundamental do
som, do ouviddhumano, da faculdade de ouvir e das pratieasstuta que ocorreram
ao longo do século XIX(STERNE, 2003, p. 2, traduc&o nos¥a)

Se em uma macroestrutura a recepcao se davdifpogntes caminhos, seja
dentro deum contexto socioculturau de um quadro imagirié, na microestrutura essa
recepcdo se daria individualmente, no contato pessoal com o objeto de escuta. Cada
individuo se adaptaria ao som modificado, a0 som que cam&nte nao se

comportava como o som da musica do século anterior.

Diferentes estratégs foram adotadas para aquilo que se apresentou como
rui doso, acus m§ fietw.dHda uniatintesagis @ndréérs Humano 6
maquina, como em um processo de Bove, ndo em um plano bioldgico, mas
cognitivo. Varias ferramentas podiam ser adota®@o por esses individuos, uma vez
que a audicdo esta inserida em um processo de aprendizagem, aspecto lembrado por
Sterng(2003,p.12n 0 caso do Adaroto selvagemo

Sobre oruido, por exemplo fator constante nessas maquinas, e que era visto
com agravo em alguns text@de poderia ser aplicado como instancia do subconsciente,
oagenteda habi t Snaderdizo 0 .

Vimos que o reconhecimenenvolve uma interacdo entre a experiéncia atual

e a memoria. Quando essa interacdo produz continuamente uma combinagdo
perfeita, o fenébmeno daabituacGiop o de o cor r ecd 0 n RaUcaews ofi r e
completamente algo, ndo ha mais necessidade de processaerdensente

essa informagdo porque ela ja é completamente familiar para nos, o que

R [ é] Seprodudlion technologies are artifacts of vast transformations in the fundametiad na

of sound, the human ear, the faculty of hearing, and practices of listening that occurred over the long
nineteerh century. o0

670 prefixofit r a@hswt i | i zado no sentido de fipara al ®&m deo,
escapalaquele estabeleln como pratica sociocultural anteriormente

%8 Sternese refere ao caso do garoto Victor, recolhido por-84mmc Gaspard Itard na Franga em 1801.

Como o garoto crescera na floresta, sem contato com os estimulos cudieraidio demonstrava

qualquer reacéo ou interesse pelos sons corriqueiros do entticmal @a época. O caso foi retratado no

flmefi O gar ot o desFmhcoisaTguBantpde 1970.



67

geralmente faz com que essa informacdo saia do foco da percepcéo
conscient e se torne parte de nossa percepgéo e fundo con¢2@0al p.
23 e 24 grifo do autortraducdo nossay

Em histéria daFon-Fon, n. 39,de 25 de setembrde 126, p. B, And®
Kreuze narra: A[...] ponhamos de | ado o se
desafinacdo [dd on - gr af o] 0o. O autor continua em ou
fumegava em nossas xicaras e ouviamos cantar Fragson éVislyler, levados pela
imaginago, acreditAvamaos transportados, como por encanto, a um dos grandes
Omu-batpadi si essaesnad rdes va, tanto fAru2doo,

para um segundo plano, enquanto uma apreciacao estética € posta em foco.

Elementos de uma audicAopde o0 evento sonoro ® fAmul
comportariam diferent emenitala noArechdialpaixe gr a- « o

ocorre dentro de emgued duamnteiegtéioinsdrido. cul t ur al o

[...] o evento sonoro é multiparamétrico e pode apresentattaneamente
redundancia em um parametro e contraste em outro. Em outras palavras,
embora um ouwite possa optar por um parametro para criar uma
continuidade perceptiva, outros parametuse podem ser articulados em
momentos deslocados em relacao adupatro escolhidgpodem enriquecer

a percepcdo e estabelecer momentos de ambiguidade. A integé@aao
ocorre, obviamente, gracas a um sistema inato, mas é o produto de uma
interacdo entre uma capacidade mnemdnica e um processo de enculturacéo
desenvolvid a partir de inUmeras experiéncias com estimulos sonoros
presentes no horizonte cultural do ougifMESQUITA, 2020, p. 91,
traducdo nossdy

No texto deAndré Kreuze o sujeito da historia pbe de ladéial e saf i na- «0 0
maquina, que poderia ser causada pela velocidade de rotacdo, como vimos
anteriormente. Emcogtrs t e ao r u?2 do, entendido pela ac}

(Menezes, 2014,p.25) e di anha-daofiddaapercep-«o0 da m

ial t wutrespardmetrosdoarticulados em momentos deslocgdoe nr i que c e nd o ¢

®fiwe have seen that recogni ti otexperienvechdumemoryawheni nt er ac
this interaction continually produces a perfect matcle, phenomenon of habituation can occur. When

we compl-ebghyzdid esomet hi ng, there i s no l onger an
information because it is alréig completely familiar to us, which usually causes this information to pass

outofthef ocus of conscious awareness and become part of
[...] the sound event is multi pndancyg mene parametand c an
and contrast in another. In other words, although a listener @at for one parameter in order to create

a perceptive continuity, other parameters that can be articulated in shifted moments in comparison to the

chosen parameter caenrich the perception and establish moments of ambiguity. The integration does

not ocar, obviously, thanks to an innate system, but it is the product of an interaction between a
mnemonic capacity and an enculturation process developed after innumexpblégerces with sound

stimulii present in the |istenerds cultural hori zon.
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aquil o que est8§8 sendo escutado. Nesse senti

Acafo®certod como onamaespecalmessetmemehtsidilicac a s
lazzettaaventa:

Enfim, os processosedescuta estdo sujeitos a dois niveis de variaveis que
impdem uma dindmica ao resultado final desses processos, ou seja, 0 aspecto
cognitivo daescuta. O primeiro nivel esta mais ligado ao funcionamento do
aparelho auditivo e aos estagios mais primarioprdeessamento sonoro

pelo cérebro. Nesse nivel, o material sonoro bruto captado pelo ouvido é
filtrado, analisado e selecionado. Estdo em jagmecanismos fisiologicos
situados no ouvido interno, mas também um processamento primario
realizado pelo céreb. Um segundo nivel, geralmente dependente do
primeiro, € responsavel pela interpretacdo do estimulo sonoro e envolve
aspectos cognitivos maomplexos. E nesse nivel que podemos construir
uma rede de conexdes de significados estabelecidos a partifatasacdes

dadas pelo aparelho auditivo. Isso envolve, obviamente, os niveis mais
complexos da atividade mental, a partir dos quais-gederconsciéncia dos
fenbmenos sonoros, criar representacdes, elaborar conhecimento, estabelecer
conex6eg2009, p. 103)

£ dentro desses planos/ n2vei®mgue 0SS S
contexto sociocultural,pgesentando uma determinaglzalidade sonora. Uma recepcgao
cognitiva operava ©por mis isimplesi dhi paldvi@:tentie 0 0 n e
ouvido e maquina, muasicas eram assimiladas por uma outra escuta, que ndo aquela,
tradicional, que nédo permitaunosn r epl et o de MAHatentados =~ a
acWwsticao do fiHomem do f ut ur biénico, retmtpd@c i e de
em uma secao comica da revista del@dutubrode 191, n. 41,p. 56 (ver Figural9),

nao deixa de representar, apesar das implicacbes distintas, o processo de simbiose

refletida péa recepcéo.
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Figura 197 A0 homem do futuro

O HOMEM DO FUTURO
(INTERVIEW)

REPORTER — Sabe escrever?

O HOMEM DO FUTURO — Nao, fago uso da ma-
china de escrever.

R. — Sabe cantar?

— Nao, fago uso do phonographo.

R. — Sabe tocar um instrumento qualquer ?

—Nao. posstio uma pianola.

R. — Sabe costurar ?

— Nao, tenho uma machina electrica.

R. — Sabe desenhar ?

— Nédo, comprei uma machina photographica
que torna essa «habilidade» perfeitamente dis-
pensavel.

R. — Sabe andar ?

— Nao, viajo sempre de «tramway», estrada
de ferro, automovel, aeroplano, motocycleta. De
resto, tambem sei patinar.

R. — Como vé?

— Tenho um olho de vidro, para o outro uso
uma lente especial.

R. —E o ouvido ?

— Uso uma ventarola acustica.

Fonte:Hemeroteca digitl da Biblioteca Nacional

33 A Aventarol a

Havia, para além dessas distorcfes nos aspectos mais fundamentais do som,
outros defeitos e distor¢cdes foths ao processo de gravagcdo e reproducdo, como

podemos observar na tabelaaixa Esse mundo moderno, dos automdveis, dos avides,

das ferrovias e,

aquilo que jéestava posto, da musica como,s&tp 0 autor que carrega o pseuddnimo

de B. Quadr o, uma

utilizada de outro modo que néo seja a traducdo das nossas emocOes por meio da

R. — Dorme facilmente ?

— Nao, fago uso de narcoticos.

R. — Posstie bons dentes ?

— Tenho uma dentadura americana o que ha
de mais perfeito.

R. — Comtudo e apezar de fazer uso de nar-
coticos para dormir estd gordo.

— Estd claro: engordo artificialmente.

R. — Deus do céo! Mas pelo menos deve ter
opinides politicas, litterarias, etc. -

— Néo, sou filiado a um partido politico e
sempre estou de accordo com o meu chefe. No
que concerne ds bellas lettras e 4s artes cinjo-
me as criticas do meu jornal predilecto.

R. —E’ automatico da ponta dos cabellos 4
ponta dos pés. Ao menos respira livremente ?

— Nem por sombras! Tenho um apparelho
para respiragdo artificial.

R. —E’ casado ?

— Néo, porque os proprios filhos se conse-
guem artificialmente.

O reporter disparou.

acwsticabo

em seu sentido mi

Af . . .1 arte de pensar

mel odi a e daFdna.r49%dadezanibrode 122 p.24).

O Rio transborda presentemente de casas de gramofone. E uma gritaria
infernal de vitrolas e ortofénicas por todos os lados, alternando os sambas
com o0s cantos litirgicos ou as 6peras\Wagner com os jazzs negroides.
Atravessando as ruas, perseguido pela fanhosidade de tais instrumentos e
mais dos altos falantes, amaldicoo intimamente Rousseau.
camarada n«o teve o descoco [audS8ci a]
combinaros sons de modo agradavel aciow o For*For, 7 de dezembro

de 1929, p. 42).

Para aqueles que viam com maus olhos essas mudancas, os sons que advinham

dessas cornetas e

Pois esse

do

c

d

cai xas acbstifcpen ssaradm O C
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sons. Isso era provado tanto por um repertérimnsideraddbarulhento, ou seja, a
musica popular, o jazz,fox-trot, entre outras, quanto pelas préprias sonoridades dessas
maquinasA ideia deBomfim vai ao encontro dessa perspectigao r q u asersagao fi

de ruido é devida a vibracfes bruscas, de tal ordem que ndo deixam distinguir a altura.

Faltal hes aquel e car 8t €l917,p.d2es78)cess«0o0 unifor me
Essa definicdde Bomfim ainda ecoguando observamos que:

Objetos que vibram de manemdo-peridédicaou simplesmentaperiddica

sem nenhum modelo definido e regular de repeticdo, possuem espectros
inarmdnicos e geram sons indefinidos em altura, serarpodser associaslo

a uma determinada nota musical. Ao contrario do som harmdnico, no qual se
tem umespectro discretoem que a energia s6 podera ser encontrada, em
uma banda de frequéncias, em determinadas frequéncias harmonicamente
correlatas ai presesst, no caso de taisons aperiodicos consideravelmente
densos a energia existe de modo dissipado por toda a gama de frequéncias de
uma determinada banda, resultando dai espectro distribuido Tais
fenbmenos sonoros sao denominados pela aclstica, ger@rteaporuido
(MENEZES, 2014, p. 24, grifo do autor)

Tabela51 Defeitos nas gravacfes de gramofone
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PROCESSO ESTAGIO DEFEITO
l. Estudio (a) Fonte sonora 1. Exploséo
(b) Microfone 2. Corte dos graves
(c) Ampliicador
Il. Gravacao (d) Agulha gravadora ou (3. Granulacao
agulha de corte 4. Geminacao
(e) Torno 5. Quebra da parede do
(f) Cera em branco sulco

6. Tramas de perfis
7. Choro do piano

[ll. Prensagem (g) Grafite e 8. Desniveis na superficie
eletrogalvanizacao 9. Espinha
(h) Matrizes 10. Falta de definicéo
(j) Carimbo de prensagem
ou moldes
IV. Moldagem (k) Materiais 11. Prensagem a quente ¢
frio

12. Superficie abrasiva
13. Obstrucdes

14. Bolhas

15. Extensoes

16. Oscilacbes

17. Superficie ruidosa
18. Espessura irregular
19. Erros de etiqueta

V. Armazenamento (m) Tensoes internas 20. Rachaduras e fendas
(n) Influéncias externas  |21. Entortamento

Fonte:Owen e Brysor§1931193, traducdo nossa)

A natureza dessas maquinas e seus suportes era tambigln, @ue distorce e
modifica 0 som. Ja no final do século XIX e inicio do século XX, Emile Berliner
desenvolveu um método proprio de gravar sons em disco de zinco e al@adir
produzir wuma <c¢-pi a, fazendo umaoriginhl de . ] ma t
zinco gravado em &cido e depois usar essa matriz negativa para imprimir discos
positivos sobre algum material adequado. Como, por exemplo, um carimbo de metal
impr i me sobre | acr e(FRANQESBGHLt 20020 p. poec|7@D ruida,| or o
nesses primeiros momentos da captacdo e producdo, é elemento inerente, bem como
potencial. Em seu text@wen e Byson (1931:1932) explicam sbre cada item que
comp»e essa coluna dos fnDefeitosodo incident

acustica e elétrica da gravacao e reproducdo. Sao alguns deles:
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1. A E x p loosatwardo do som causado pela limitagdo dos microfones de época
a determinado®xcessos de energia, a qual afetava principalmente os instrumentos
percussivos;

2. ACort e doemagjamencolsado, se dava pela limitacdo da captacdo a
um ambito de frequéncias, geralmente ebf@ e 2.000 Hz

3. A Gr an ul éoqguemcontece quanddlisco fica por muito tempo guardado
ou se sua constituicho material ndo for exatamente corretaje opode levar a
microdesniveis na superficie do disco, e consequentemente ao ruido;

4. A Ge mi n a sé@p sufcdue, em vez de estarem espagscterca de 0,01
polegada entre um e oufrestdoquase qudigeiramentguntos, geminados, menos é
0,01 poegadaO defeito é déipouca importanc@a, a v@wert eaBgson mas pode
levar a uma quebra da particdo entesdulcos;

5. Ai@Qebra da par etdgeandd dois sulcbadjacentesse fundem
devido a um deslocamento, patém dos limites entre sulcos, da agulha gravadora;

6. ATr amas d é unpexanttextesr® quecausa uma oscilacao vertical da
agulha gravadora/cortédNesas circunstancias, a profundidade sulcovaria, o que
tende a cortar a trilha e, assim, reduziida util do disco, bem como prejudicar a

qualidade da reprodugao

Figura 207 Tramas de perfis

Sulco

Y

v

d
o

Disco

Fonte:Owen e Byson(1931:1932)

7. AChor o d adegedrda nom®s autore§,um termo para descrevgma
guedrdantdd nas f dasqomas sustentagdss

8. "Desn2vei s nessesdespiveis hazsup@depoderiam ser causados

pela presenca de materiais entre o carimbo de prensagem e a matriz,;



73

9. A Es pi rah aidmpurezal @ matéria primaausara um leve amassado no

carimbo, que é reproduzido como uéapinh@nos registros subsequesité

10.AFal t 4 i che AAdfatadde definicdo pode ser causada pela erosédo da face
metdlica dacarimbq devido, por exemplo, a muitas impressoes feitas a partir ;@ele

11l.APrensagem a gfAsprehsagens a guenfere a i@ também, dao
origem a registros quarecem de definicdo, principalmente no segundo caso, quando a
matriz ndo esta quentebastate para fundisuficientement® material, de modo que o
registro ndo é devidamenteproduzid . (BWEN e BRYSON, 1931932, tradugéo
nossa)

Em uma nota de rodapda crébnicah A Can- «o d aeschteapeloci dad e
ASr . Yvesseo, | eproodein Conf esso g u €fi Cma?ic « g o dtaa v ¢
Fel i c]. H add gastava pong, até agora, s6 a tinha ouvido reproduzida pelos
discos de vitrolagu pela voz raspante do ragdi¢Fon-Fon, n. 28,13 de julho de 1929,
p. 31). De encontro a essa nota, o autor também menciona, na mesma crbnica, 0 que
podeser interpretado como uma outra escuta, uma escuta que ndo € rpediesses
aparelhos, onde @& Can- «o da ®f eloil micdhaddae 6c o mo u ma m¥s
suavidade e do-ura.o Por esse ©ngul o, C o0omo
recepcionaesses ruidos proprios dessa modernidade que se impunha, como & possiv
constatar na seguinte cita-«o: APor mai s
reclame, ndo se consegue impedir os divensio®sque assolam esta capital. Em toda

a parte reina b a r u(Fdn6an,o. 2,9 de janeiro deq15, p.22, grifo nosso).

O ruido, que € aqui tratado em seu sentido micro, que esta sob a perspectiva do
defeito e da distorcdo do som engendrado pelas maquinas falantes, ecoatea eoefl
macrorruido, o ruido do repertorio popular brasileiro ematgonal.

Assim se chamam, nos Estados Unidos, as orquestras de negros dos cafés
cantantes, Ultima dinamizacdo doaxixe do cakewalk, do tanga do
shimmy E a barulheira e o descompasso ao mais alto grau, essa musica que
impera na sociedade tumultuadaarquica e desregrada deste fim de mundo.
Em tal masica, se € que mereca esse nome, fusders rumores e bulhas

das grandes cidades: [...] fonfonar dgomdéveis, rodar de caminhdes,
ranger dedramways assobiar de maquinas, roncar de aeroplanos, ggaf
camelbs, sussurros de multidées [Fdn-Fon, n. 43,27 de outubro de 1923,

p. 27, grifo nossp
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A maioria daquilo queadvinha da populagdo e da cultura negra, mais
especificamente, era visto como ruidoso, no sentigetalgue essa palavra poderia
conotar. O B at udeuerénzo Fernandez, composicdo que embora se utilize dos
ritmos e aspectos melddicos da musica nerasilbira, ainda € estruturada, em grande
part e, dentro dos mol des dvia,rem duad Mstoa sd ad en¥s
art@®car doéAl vaPaas e adklaccaddF@bpressionaram melhor
que 06 B at unfo ebétante ser estetampo[movimento] mais aplaudido. Nesta
época de apoteose pontapée aomurro, € natural que o gosto se dgte e se prefiram
maisruidosdo quesons . (Fot-Fon, n. 27,4 dejulho de 181, p. 41, grifo do autoy.
Isso acontecia a revelia das artes de uma elite mais tradicional, frequentadora dos saldes
| iter 8ri os dos afstas ¢ o alta chendofifyinham] contribuindem
ruido, mas com brilho, para desenvolver nas classes elegantes o respeisiceeps
artes e [f(rerFarsn. 3,25 de abrd de 1908, p. 30, grifo noksAdemais,
Thompsonna esferanorta mer i cana, diz que: AA distin- «
foi igualmente desafiada, ndo apenas em meio ao gim e a fumaca das boates jazzisticas,

mas também de dentro do reino da waltmusical da elite em si, com uma nova
gera-«o de ¢ q2002,pslB3 tcadugds szt . . ] 0

Em semelhanga as maquinas falantes, as vozes populares que aparecem no
trecho abaixdrazem a caracteristidar ouf enhao e fAestri denteo,
aparecem na revistBon-Fon como descritores acusticos dos aparelhos tecnologico
muskais de época. Com isso, ndo seria de se estranhamgugarcelala prosperidade
da nascente industria fonografiestvesse nas vozes roufenhas do povo e do repertorio

rui dos o ,dstpbelpcandmatgumas deses da recepcao popular.

Pelas ruas movimentadas e rumorosas da cidade passavam, em bandos
acanalhados, ou em carros velocissimos, impulsionados pela louwwura d
momento, homens e mulheres, debochados e cinicos, entoariuirubm
grosseiro do batuque, as Ultimas cangfes carresads Os grupos se
cruzavam, e as vozesesencontrada® plurisonas espalhavam pelo ar
fragmentos dessas modinhas popular€sivia-se, ao longe, entretarulho

dos crétalos e dos pandeirdssCom que roupa, coEms que roup
vozes,roufenha ou estridentesagudasou quase abafadas pelo cansaco e
pela exaustdo, variavam numa multiplicidade indescritivel, espalhando
cancds pela cidadgFon-Fon, n. 12,21 de marco de 1931, p. 58ifo

Nosso)

i An d hysica disfinction between noise and music was similarly challenged, not only amid the gin
and smoke of jazzy nightclubs but also from within the realm of elite masitale itself, as a new
generation of <c¢lassically trained composers [é]O0
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[...] a cultura do pvo brasileiroseguia seus proprios caminhos, a revelia dos
circuitos cultos, assimilandaquela modernidade canhestra ao seu préprio
cotidiano popular e musicadloravante alterado em sua rotina pela audigéo
dos primeiros discogravados ou ao assistir agrimeiros filmes mudos
(SALIBA, 2012, p. 286)

Gréfico 2 - Entre osgéneros musicais de 19397

CATALOGOS DA FON-FON 1930

Foxtrot \ 12%
Valsa s 50/
_  Trilha de filme 404
_g Erudita G0
§ Cancdo = 1%
E Sem informagéo === 2%
- Estilo = 1%
Samba = 1%
Tango argentino s 49,
Tango e 80/
Valsa e G4
Cangédo = 1%
Samba ————————————— 05
< Berceuse = 1%
'§ Foxtrot w— 50/
pa

Choro — (%
Toada = 1%

Embolada ==sm 304
Desafio = 1%

Marcha s 404

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30%

Fonte: Elaborado pelo autor.

2. O gréafico aqui apresentado corresponde a uma leitura parcial do que acontecia musicalmente no
territério do Rio de Janeiro, uma vez que, o0 mesmo foi constituido pelos repettEsigsavadoras
Odeon e Columbia, veiculados em catalogos nas paginasneleon (Fon-Fon, n. 7,15 de fevereiro de

1930, p. 25)(Fon-Fon, n. 8,22 de fevereiro de 1930, p. 2ZFon-Fon, n. 11,15 de marc¢o de 1930, p.

19), (Fon-Fon, n. 13,29 de marc¢o de 1930, p. 2%Fon-Fon, n. 15,12 de abril de 1930, p. 7Q)Fon-

Fon, n. 19,26 deabril de 1930, p. 6% (Fon-Fon, n. 22,31 de maio de 1930, p. 25)

3 A relacdo das musicas que comp&em o grafico pode ser observada nos anexos desse trabalho.



76

O grafico acimg composto a partir dos catalogos de discos presentes nas
paginas da&on-Fon de 1930, nos mostra um pouco do potencial inerente da musica
popular, pois &ra por meio dela que a industria foréfgra ird se ampliar e fortalecer
nos anos subsequentes, em sua fase elétrica, que ja estava em curso, bem como o radio.

A escuta, portanto, esta intimamente ligada & experiéncia e a aprendizagem,

quer dizer, escutams a partir de uma vivéncia, pela ac@s dentidos e do

corpo. Isso talvez ajude a entender goe os ouvintes no inicio do século

tiveram tanta dificuldade para distinguir entre o0 som cantado pelas divas da

época e os sons ruidosos dos fonégrafos. Alérioda a magia que envolveu

os tonetess,”* é preciso considerar que aqueles ouvintes ainda ndo haviam
Afaprendidod a ouvir e a identificar as
vez que essa era uma situacao totalmente nova naquele momento. Talvez ndo

fossem capazes de associar os ruidos daagabre os cilindros gravados a

madsica que ouviam, ou mMesmo nao conseguissem processar a grande

guantidade de informag&o trazida pela nova tecno(®yEZETTA, 2009, p.
104, grifo do autor)

Em suma, a distor¢do dsmm, que era prépria da natureza do fondgrafo, do
gramofone e da vitrola, estava sujeita a outra distorcéo, que era caracterizada pela voz e
musica do povo nessa modernidade em que figurava o Rio de JaneiraneeiaaPr
Republica; foi esse fator, em es@cigue garantiu e promoveu uma recepcao dessas
m8qui nas e de uma nova escut a, de um nov
a c ¥as t Aoccardrério da argumentacdo da st@j que por vezesmprega uma
preconceitaacial e classistavejo no firuidod da voz e do repertérimusicaldo povo o

elemento chave para o desenvolvimatdanusica €le loccomocéode sua historia.

Em contraponto ao movimento dos ruidos das maquinas se fazerem ressoar no
ruido popular, do repertério e da cidade, hap@ parte da industria fonogréafica, um
empenho por uma higienizacdo dos defeitos sonoros da reprodigdmwavacio. A luz
di sso, se desenvolveram n«o s- as -tecnol c
fidel (IAdZETTA 02009, p. 214)Poder trocar um modelo de aparelho por outro
modelo mais novo, em termos de lancatogara poder se aproximar da utopia da alta

fidelidade do som gravado.

“0Osfit o n e,tdensotde Genario nor@Mericano, seriam amentacdes propagandisticas, em que se

tinha a demonstré@@ de uma gravacdo e de uma voz executada ao vivo, fonografo e cantor, onde a
inten-«o era persuadir o grande p¥blico de que &era
apresentacdes destipo foram realizadas e, a julgar pelo sucesso damseo produto, parece razoavel

pensar que o publico realmente ndo percebia uma diferenca significativa entre uma performance ao vivo e

uma gravagao, ou, se percebia essa diferenc¢a, ndo estav@ muém ¢ u p a d AZZETTA, 2009a . O

p. 91)
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Figura21i i Re p r o d u -Fend-onf ni. 15 |13deabril de 1929 p. 25

A MUSICA TRAZ ALEGRIA

PARA MAIOR ALEGRIA NO LAR COMPRE HOJE MESMO UM PHONOGRAPHO
COLUMBIA VIVA-TONAL E UMA COLLECCAO DE SUAS MELODIAS
PREDILECTAS EM Discos COLUMBIA VIVA-TONAL

SAO OS UNICOS DISCOS SEM CHIADO. REPRODUCGCAO FIEL DE TODOS OS
SONS GRAVADOS

Fonte:Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

O desenvolvimento das maquinaspoder de producdo de um alto volume
desses aparelhos feitos por uma méao de obra nao qualifMddaARD, 2005, p. 38)
juntamente com as propagandas, aceleraram o processoeppedo, que sem davida

operou no implsionamento da vida musical moderna.

Figura 227 A fivendagem de discas O Malho, n. 56,28 de junho de 1934p. 6

1925. 1926 1927

Quadro decrescente da vendagem de discos,

Fonte:Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

O quadro acima, compastpor numeros da industria de discosrt&o
americana, revela também uma realidade brasileira, uma vez que a economia nacional
era afetada pela internaciofigbois, mesmo havendo fabricas de producédo de discos no
Brasil, ndo havia producdo interna de magsi falantes. Nesse aspecto, o Brasil
dependia da importacdo de maquinas de outros paises, principalmente dos Estados

Unidos. A ldgica, de producdo e consumo, sera afetada, como ja mencionado, pelas
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crises causadas pela Primeira Guerra Mundial e pela &faadressdo na Bolsa de
Valores de Novdorque em 1929. Em um texto de 1931, pedder:
Para que um autor ou intérprete chegue a receber um conto de réis, é preciso
gue se vendam 5.000 chapas [discos], 0 que, a razdo de 12$000 [doze mil
réis, valor de undisco], perfaz a importancia de 60 twsi [...] Porque, para
[um autor ou intérprete] vender 5.000 discos, no nosso pais, e principalmente
neste momento derise, € preciso que se trate de qualquer coisa de realmente
extraordinario no sentido dagrado mpular, que prefere, quase sempre, a

producéo inferior, derivada dos sambistas do Morro do Salg(famFon,
n. 29,18 de julho de 1931, p. 48 e 49, grifo nosso)

Aos poucos, os aparelhos da era acustica, de energia mecéanica, vdo dando
lugar aos aparelhos elétree ao radio. A fase elétrica da gravacdo e reproducdo em
radiotransmissao potencializardo uma nova fase de consumo e producdo, de maneira
bem mais intensgue a era acustica; trardo uma nova dinamica, ainda na década de
1930, para a industria fonogréaficagometida pelos reflexos da Crise de 1929. Esses
aparelhos da eletricidade se coadunardo com uma outra politica e um outro sistema
econdmico, se fundird®m um so6 corpover Figura23); porém, ainda nrderdo alguns
tracos dessa historia da transformacdo da escuta iniciada pelo fonégrafo, pelo
gramofone e pela vitrola, fazendo da historia da gravacao e reproducédo uma historia de
Al onga dur a-Brawdélexplidaeommo que

Em todo caso, é em relacdo a essas extensGes de histéria lenta que a
totalidade da istéria pode se repensar, como a partir de uma infraestrutura.
Todas as faixas, todos os milhares de faixas, todos os milhares de estouros do

tempo da historia seompreendem a partir dessa profundidade, dessa semi
imobilidade; tudo gravita em torno d€R005, p. 53)
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Figura 237 Radio Eletrola, Fon-Fon, n. 10,8 de marco de 1930p. 9

?r:l""a combinagio Radio-Elec-

s a-Victor RE-45 reproduz
€Ctricamente a musica apanhada
©ar e a gravada em discos. Am-

Parada pela insuperavel qualidade
ICtor. Prego

Fonte:Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

A historia dessa transformacdo da escuta gestad@elie Epoquecarioca é
uma histéria que nos afeta até hoje, pois ela ndo morreu com o apagar das luzes da era
acustica. A trilha de registros formada pelos textoslustracbes dessas revistas
semanais, @& concepcdes de Bomfim e tantos outros registros, nos mostram o quanto

esse passado € vivo e préximo de nos.
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Conclusao

Sem duvidas inUmeras questdes abertas pelo século XX nos levam a reflexao.
A histéria é vivase transforma e é subordinada ao temegEaco de cada época, porém
€ reveladora e instrutiva. O Brasil do século XX teve a experiéncia de vivaeratieora
das maquinas falantes, do radio, do samba em disco, da vacinacéo, dos problemas com
0 voto impress, das crises econdmicas e tantas outw@isas. Fatos que foram
registrados nas noticias dos jornais, propagandas, ilustracdes, musicas, cronicas.
Registros que nos chegam hoje, mesmo em meio a fogo e sucateamento, como valorosa

fonte de aprendizagem aueidacéo para um século Xdinda mais cmplexa

O século XX, como pudemos ver, pavimentou um estreitamento entre a masica
advinda das maquinas e os seres humanos. O século XXI, por sest&dartalecendo
e fazendo com que essa relacéo seja parteveadaais essencial da vida sociocultural
Quantos brasileiros, assim como eu, antes da pandemia, andando de transporte publico,
ja ndo compraram fones de ouvido vendidos por um vendedor ambulante, fones de R$
5,00 ou R$ 10, 00, e csoond edl ee sm¥psuivciar,a mmeusnmofi u
ndo sobresua precariedade? Sobre esse exemplo, é claro que h&d muitas variaveis com
aquilo que foi dissertado aqui, porém nao deixam de ser curiosas as semelhancas de

uma escuta mediada pelas tecnolggagm elas mecanggeelétricas ou digitais

A analise da reepcéo das novas tecnologias de gravacao desvenda inimeros
detalhes sobre @svencdes das tradi¢cdes, a ocupacao dos espacos por essas maquinas, a
substituicdo dos instrumentos por esses aparelhos, a idolatriassasp gravadas nos
discos e cilindrosps primordiosde uma massificacdo de um determinado repertorio, e
assim por dianteEsses processos, que de certa forma eram lastrados na distorcdo do
som, nos revelam uma transformacéo da escuta, tanto em sew asgedtcomo nos

aspectos cognitivo edgico.

Por meiode duas dimensdes pudemos conhecer melhor essas tecnologias. Em
sua dimenséo macro, conseguimos observar como essa modernidade e modernizagao se
estabeleciam, no infiltrar do ambiente doméstico, mdstiuicAo de antigos
instrumentos por avos, fazendo parte essencial do imaginario e da cultura carioca. Ja
nasua dimens&o micro, observamos como a natureza do som é afetada, mesmo partindo
de uma premissa tradicionalsquediaitenofrguelat r o p a

sobre as tecnologs em questdo. Essas duas dimenséescontram na ressonancia de
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dois elementos, no repertério de uma populagdo (macro) e no ruido inerente as
maquinas (micro), gerando um processo de recepcao e transformadios na

histéria da humanidade

Investiga ideias como a de Bomfim, pensador brasileiro pouco discutido nos
campos da psicoacustica e da musica, e investigar a discussdo que se tinha na época
sobre as maquinas falantes, por meio da rekteFon, € sem dvida colaborar para a
manutencdoe analse de uma memoria brasileira, queventualmente se torna
inacessivel, comno casada retirada do site da Biblioteca Nacional do ar apGs ataques
de hackers, eventualmentgerdida, comao caso ds incéndios de vars museus
brasileiros, em que geerderam diversas informa¢des musicais de mais de um século
que ainda ndo haviam sido digitalizadAs maquinagalantespossuem uma voz para
além das vozes emprestadas pelos cantores de época, uma voz prépria, quetuse per
nas franjas do tempo e queiga até hojeemuma escuta atemporal, enquanto houver

mediacdes tecnoldgiemusicais.
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Anexos

1. Instrucéo de pesquisa no site da hemeréteca

Figura 23 — Radio Eletrola, Fon-Fon, n. 10, 8 de marco de 1930, p. 9

% Fon Fon : Semanario Alegre, Poli X +

& (& CA N3o seguro memoriin.br,a‘dccr'Ar,-’DocReader.aspx?blb:259063&'pagf<s=1

Fon Fon : Semanario Alegre, Pol
Espusiante (RJ) - 1907 a 1958

xata, cologue as palavras entre aspas. Ex.: "mundo

‘Ano 1907\Edigao 0001

Nimero de pagina ({ 1/303) <[]
y |

il

Ano e mimero de
edigdo

Edicdo 0003

Edicdo 0004

Edicdo 0005

Fonte:Elaborado pelo autor.

5 Site da revist&on-Fon: http://memoria.bn.br/docreader/259063/1



http://memoria.bn.br/docreader/259063/1

2. Propagadas de vitrolas da Victor no Brasil

a) FonFon, 13 de novembro de 1920

Fonte:Hemerotecaligital da Biblioteca Nacional
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b) Fon-Fon, 8 de janeiro de 1921

Fonte:Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

89



c) FonFon, 21 deoutubro del92

Sae mais barato comprar uma

Victrola

REG. U.S. PAT. OFF. MoeF. MARCA INDUSTRIAL REGISTRADA

Quando V. Sa. compra uma Victrola, V. Sa.
obtem ndo s6 um instrumento de qualidade supe-
rior, mas o instrumento que representa absoluta-
mente o valor do dinheiro dispendido. A Victrola
nado lhe proporciona unicamente satisfacio com-

| pleta, mas a sua construccdo eximia e resistente

faz com que a compra se torne n'uma real

i economia.

| V. Sa. pode adquirir uma Victrola por qual-

5 quer preco que deseje pagar.

' Qualquer revendedor Victor
tera muito gosto em lhe mostrar
os modelos differentes deste
instrumento.

Victor Talking Machine Co.

Camden, N. J,, E. U.da A.

"AVOZ DO DONO”

o MARCA INDUSTAIAL AGESTAASA

JULIO BOHM & C., distribuidores dos artigos Victor - RUA DA ASSEMBLEA, 71 - Rio.

[ S

Fonte:Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional
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d) FonFon, 13 de janeiro de 1923

As primeiras
orchestras de baile
estdo a sua disposicao na

Victrola

REG. U. S. PAT. OFF. M oeF. MARCA INDUSTRIAL REGISTRADA

Os bellos discos Victor de baile conteem toda a
graca encantadora, toda a belleza indescriptivel e a
cadencia deliciosa que characteriza esta classe de
musica. ‘A Victrola é o instrumento insubstituivel
para improvisar toda a classe de bailes.

Oica as dancas mais em voga no estabele-
cimento de qualquer comerciante Victor.

Victor Talking Machine Company
Camden, N. J., E.U.da A.

5 Distribuidores geraes: PAUL J. CHRISTOPH COMPANY
¥ © bx JANEIRO — Rua da Quitanda, 115 S. PAULO — Rua $. Bento, 45

Fonte:Hemerdeca digital da Biblioteca Nacional
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e) FonFon, 2 de fevereiro de 1924

Fonte:Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional
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