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Dedico este trabalho aquelas que, mais do que
malandras, foram e ainda s3o vitimas e
sobreviventes do preconceito, da intolerancia, da
violéncia fisica ¢ verbal ¢ da miséria.

Maes de santo, maes solteiras, mulheres “da orgia”,
mulheres de vida (nada) facil, vitimas do trafico,
vendedoras, diaristas, costureiras, cozinheiras,
doceiras, passistas, manicuras, passadeiras, babas,
lideres comunitarias, funkeiras das periferias e
morros cariocas, benzedeiras, parteiras ¢ donas de
casa me mostraram que a tal malandragem ndo ¢
fraqueza ou desvio de carater. E um instrumento de

sobrevivéncia.
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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta os elementos de representagdo de personagens
femininos nos sambas de Ismael Silva, um dos compositores mais importantes da
década de 1930. Em seus sambas, a malandragem, a liberdade e, sobretudo, as mulheres
sdo temas recorrentes. As mulheres particularmente, sempre aparecem como a causa de
seus problemas, ou como alguém que ndo ¢ digna de confianga, além de voluvel,
perduléria, infiel e “da orgia” (vida boémia). Nesta pesquisa, pretende-se verificar, por
meio das personagens femininas do compositor e das noticias publicadas nas paginas
policiais do jornal Correio da Manhd, durante do periodo de 1930 a 1935, como as
mulheres eram representadas e quais valores e praticas estdo por tras dessa

representacao.

Palavras chave: Representacdo da mulher; Rio de Janeiro, capital, 1930 — 1935;

Musica Popular Brasileira; Ismael Silva - sambista.
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ABSTRACT

This dissertation investigates the elements of representation of female characters
in the Ismael Silva’s sambas, one of the most important popular composers in the
1930’s. The roguery way of life, the freedom and, overall, women are often in his
sambas. Particularly women, appear like the reason of his problems or like someone
who is not trustful, also voluble, wasteful and disloyal, which is part of a bohemian way
of life. In this research we intend to verify, through the composer’s female characters
and in the notes published in the pages of police occurrences in the periodic Correio da
Manha, since 1930 until 1935, how the women were represented and what values are

behind this representation.

Key words: Representation of woman; Rio de Janeiro, capital city; 1930 — 1935;

Brazilian Popular Music; Ismael Silva — sambista.
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Nesta pesquisa pretende-se verificar os valores e praticas culturais presentes nas
representacdes sobre as mulheres populares a partir da obra do compositor Ismael Silva
e do jornal Correio da Manhd, entre 1930 e 1935. Trata-se de uma conjuntura marcada
por mudancas na sociedade brasileira que contemplaram também as reivindicagdes
feitas pelas mulheres que envolviam os direitos civis, politicos e sociais, como por
exemplo, o direito ao voto, concedido em 1932, e alguns direitos trabalhistas como a
licenga maternidade e a redugdo de horas de trabalho. O periodo estudado compreende
também a primeira fase da carreira do autor, que foi interrompida em 1935, por motivos

pessoais.

O foco da pesquisa, portanto, volta-se para aos segmentos femininos populares,
a partir das letras de musica de Ismael Silva e da coluna O Dia Policial, publicada no
jornal Correio da Manhd. Nesse sentido, ao falar das relagdes entre grupos sociais
dominantes e os populares, ndo se pode afirmar categoricamente que as relagdes entre
grupos sociais diferentes se dessem exclusivamente no nivel da submissdo e¢ da
dominagio. Carlo Ginzburg' reforca essa idéia ao definir como circular as relagdes
entre grupos distintos, observando que h4d uma influéncia reciproca nas manifestagdes
culturais de ambos. Ginzburg observa que os valores, crengas e praticas desses grupos
nos chegam também por meio de filtros. Entdo, como investigar as praticas e valores

desses grupos, apesar dessas limitagdes?

Quando comecei a estudar a producdo musical do sambista e as noticias
publicadas na sessdo ja mencionada, no referido jornal, sobre as mulheres “malandras” e
“populares”, me pareceu muito pertinente um questionamento de Ginzburg sobre a

influéncia da produg@o cultural de um grupo social na produ¢@o de um outro:

" GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano e as idéias de um moleiro perseguido pela
inquisi¢do. Sdo Paulo: Ed. Companhia das Letras, 1987, p. 12-13.
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Até que ponto os eventuais elementos da cultura hegemonica,
encontraveis na cultura popular, sdo frutos de uma aculturagcdo mais
ou menos deliberada ou de uma convergéncia mais ou menos
espontdnea e ndo, ao contrario, de uma inconsciente deformagdo da
fonte, obviamente tendendo a conduzir o desconhecido ao conhecido,
ao familiar?’

Ismael Silva teria incorporado em suas composi¢des o discurso da elite carioca
sobre as mulheres, seu papel na sociedade e suas fung¢des sociais? Ao longo deste
trabalho buscaremos esclarecer se isso de fato aconteceu e até que ponto.

A fim de compreender melhor as questdes que envolvem as mulheres populares
e suas relagdes, alguns trabalhos foram importantes para aprofundar as pesquisas sobre
o tema. Entre os diversos estudos realizados sobre as mulheres estdo Mulheres pobres e
violéncia no Brasil urbano, de Rachel Soihet e Ser mulher, mde e pobre, de Claudia
Fonseca. Estes textos’ ajudaram a conhecer diferentes caracteristicas das mulheres
populares que viviam no meio urbano no inicio do século XX, mas sem as mesmas
condi¢des daquelas que pertenciam as classes privilegiadas. Apesar de abordar outro
periodo, em Reconditos do mundo femim’no4 Marina Maluf e Maria Lucia Mott, fica
evidente que, mesmo com todas as diferencas nas praticas dos grupos sociais, as
mulheres deveriam seguir um papel determinado para elas. Durante a pesquisa das
noticias policiais nas paginas do Correio da Manhd, deparei-me com a mesma tentativa
de controle, independentemente da classe social. Deveriam permanecer sempre no
espago privado, longe da rapidez e agitacdo das ruas, protegidas do mundo. Isso ndo
quer dizer que elas se submetessem completamente a essa condigdo. No entanto,
permanece a seguinte questdo: de quem ou do qué elas deveriam supostamente ser
protegidas?

Claudia Matos estuda a malandragem e o discurso do malandro nas composicdes
de Geraldo Pereira e Wilson Batista, no periodo de 1930 a 1954, em Acertei no Milhar:

samba e malandragem no tempo de Getulio. A autora propde uma personalidade

2 GINZBURG, Carlo. Op. cit., p. 24-25.

3 SOIHET, Rachel. Mulheres pobres e violéncia no Brasil urbano; FONSECA, Claudia. Ser mulher, mde
e pobre. In, DEL PRIORE, Mary (org); BASSANEZI, Carla (coord. de textos). Historia das mulheres
no Brasil. 3* edi¢do. Sdo Paulo: Contexto, 2000.

* MALUF, Marina; MOTT, Maria Liicia. Recénditos do mundo feminino. In, Histéria da vida privada no
Brasil, v3. NOVAIS, Fernando A.; SEVCENKO, Nicolau. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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malandra a algumas das personagens femininas’ retratadas em algumas das musicas
selecionadas. A mulher malandra, como define Matos, busca fugir do papel social e do
ambiente que lhe cabe: ser dona de casa e tudo o que diz respeito ao ambiente
doméstico. O trabalho de Matos € importante para compreender este universo e as suas
relagdes, que ndo ¢ s6 do crime, (mas também de quem vive de pequenos golpes), nem
do trabalho, tampouco do lar, ou da prostitui¢do, embora fosse, ainda que para algumas,

uma atividade eventual.

Diferentemente das relacdes descritas em cangdes definidas por Matos como
lirico amorosas, os relacionamentos amorosos com abordagem malandra sdo de outra
natureza. Se para a elite eles tém como finalidade formar uma familia, nos
relacionamentos “malandros™ a conveniéncia ¢ quem déa a tonica. Os relacionamentos
duram o tempo que a companheira agiientar se sujeitar a sustentar e a cuidar do homem.
Ou até o companheiro perceber que essa unido ndo ¢ tdo rentavel quanto gostaria e vice-
versa. Esses relacionamentos ‘“convenientes” estdo presentes de maneira clara nos
sambas de Ismael Silva como Gosto de vocé, mas nao é muito (1931) e Carinhos eu
tenho (1933). Em Uma jura que fiz (1932) e Escola de Malandro (1932) essa
conveniéncia aparece de maneira mais implicita, a conveniéncia ndo ¢ do homem, mas
da companheira que o deixou. E quando ela pede para voltar, é a ele que o
relacionamento ndo convém. Em Escola de Malandro, a conveniéncia esta em mentir,

em um dos versos do refrdo, ele diz: “mentindo ¢ que se leva vantagem”.

Ao falar de relacionamentos e criticar o comportamento das mulheres ha uma
ressignificag¢@o, ndo apenas dos relacionamentos afetivos, mas, sobretudo, dos valores e
regras sociais que a elite carioca tentava impor as camadas populares. Ao dizer que uma
mulher prefere a orgia ao lar e tudo o que ele representa, (o conforto, as regras de
controle, a estabilidade dos relacionamentos) a critica também ¢ direcionada aos
mecanismos de controle e a previsibilidade do lar doce lar. Quando se vive a margem
dos valores hegemonicos, a critica a esses valores se faz por meio daquilo que nio se
diz diretamente, com um discurso que ndo ¢ literal, ao contrario, é cheio de dualidades e
nuances. Estas questdes se mostram particularmente pertinentes quando se estuda estas
e outras questdes sobre esse universo, bem como seus relacionamentos e suas nuances:

os ciimes, o papel determinante do dinheiro nessas relagdes e a instabilidade delas.

> Claudia Matos apresenta no capitulo 7 de Acertei no Milhar, além das mulheres malandras, as mulheres
donas de casa, que organizam a vida do companheiro malandro e os sustentam e aquelas que tentam
regenera-lo para que procure um trabalho para sustenta-la. MATOS, op.cit., p. 156-7.
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No artigo Além das Amélias: musica popular e relagdes de género sob o Estado
Novo®, Adalberto Paranhos discute as representa¢des criadas na misica popular daquela
época, em torno das mulheres e da malandragem. Segundo o autor, em varias
composi¢des por ele analisadas, as relacdes de género ndo se definem apenas pela

vitimiza¢do das mulheres.

Ao invés de vitima indefesa de uma sociedade machista, rebaixada a
condi¢do de pobre-coitada, ou de mera Amélia, a ex-mulher de seu
Oscar [personagem de um samba] desponta como alguém capaz de
quebrar cadeias de padrdes de conduta instituidos. ””

Gradativamente, os espacos publicos de lazer foram invadidos pelas mulheres®.
Essa “invasdo” ndo ocorreu sem conflitos e enfrentamentos, ainda que elas também se
valessem da conveniéncia para se “desguiar” (livrar-se) de um relacionamento pouco

vantajoso.

Mesmo numa época posterior, durante o Estado Novo, quando se procurava
combater a malandragem e as representagdes dos malandros na musica popular, vozes
dissonantes do samba insistiam em se referir, de uma forma ou de outra, a sobrevivéncia
dessas figuras que, por si sds, remetem a praticas e discursos destoantes em relagdo a
pregacio estado-novista’. E por isso que Paranhos menciona varias cangdes que se
referem as mulheres cansadas do “lesco-lesco” do trabalho bragal e de sustentar seus
companheiros malandros. Se antes do Estado Novo a maior parte dos sambas se
queixava das mulheres na orgia, no final da década de 1930 e inicio da seguinte, a
mulher é quem reclamava, ainda que os sambas fossem escritos por homens. Por mais
que fossem utilizados elementos de controle sobre os individuos, seja com a censura ou,
no caso da musica popular, a valorizagdo do trabalho e da familia brasileira, sempre

, . 10 , . -
haverd uma brecha, um desvio . No caso da tematica malandra, a personagem feminina

8 PARANHOS, Adalberto. Além das Amélias: musica popular e relagdes de género sob o Estado Novo.
In: ArtCutltura — de Historia, Cultura e Arte. Uberlandia: Universidade Federal de Uberlandia. , v. 8, n.
13, p. 163 — 174, jul-dez 2006.

7PARANHOS, op. cit., p. 172-173.

¥ Idem, p. 172 - 174.

’ Idem, p. 167.

' A respeito dos desvios mencionados pelo autor, ver: PARANHOS, Adalberto. Além das Amélias:
musica popular e relagdes de género sob o Estado Novo. /n: ArtCutltura — de Histéria, Cultura e Arte.
Uberlandia: Universidade Federal de Uberlandia. , v. 8, n. 13, p. 163 — 174, jul-dez 2006.
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pode ser uma alternativa para os compositores de criticar essas regras ¢ valores sociais

sob diferentes aspectos e abordagens.

June Hahner, em A emancipagdo do sexo feminino, mostra, entre outros temas
relacionados as mulheres, que muitas delas, pertencentes a classe média ou alta,
comecaram a luta para ter direito a uma profissdo, a fim de ser tornarem independentes
financeiramente, ainda no final do século XIX. Com isso, teriam condi¢des de ocupar
postos de trabalho como funcionarias publicas, no comércio, nos escritorios, escolas,
algumas ainda como médicas e advogadas. Muitas mulheres da elite se ocupavam da
militdncia pelo direito ao voto, escrevendo em jornais e revistas, defendendo a
igualdade de direitos para mulheres e homens. O trabalho significava para elas a
possibilidade de terem independéncia e autonomia''. Mas a luta por esses direitos

beneficiaria da mesma maneira as mais pobres?

Em Trabalho feminino e sexualidade'?, Margareth Rago apresenta um cotidiano
bem diverso. Para as mais pobres, o trabalho ndo era uma questdo ideologica e sim, de
sobrevivéncia. Elas eram contratadas como operarias para trabalhar nas fabricas e
tinham uma rotina nada aprazivel: jornadas de doze horas, saldrios baixos, maus tratos e
assédio sexual recorrente por parte dos patrdes. Suas manifestacdes e reivindicacdes
tinham razdes diversas das militantes feministas, em sua maioria pertencentes a classes
sociais de maior poder aquisitivo: igualdade salarial e melhores condi¢des de trabalho.
Além das operarias, havia aquelas que faziam servigos para fora, como costurar, lavar e
passar roupas, transformando sua casa, muitas vezes pequena e insalubre, em local de
trabalho e o espago privado era tomado pelo trabalho. Espagos publicos e privados se

confundem.

Ha ainda o trabalho de Sidney Chalhoub', Trabalho, lar e botequim: o
cotidiano dos trabalhadores no Rio de Janeiro da Belle Epoque que, apesar de cobrir
um periodo anterior, também faz menc¢do a uma politica de normatizacido e controle
sobre as classes trabalhadoras, particularmente as mulheres, que se estenderia até a
década seguinte. Ao analisar as paginas policiais do jornal Correio da Manhad,

Chalhoub consegue levantar alguns métodos de disciplinarizagdo de tempo, de espaco e

""HAHNER, op.cit., p. 202-204.

2 RAGO, Margareth. Trabalho feminino e sexualidade. In, DEL PRIORE, Mary (org.); BASSANEZI,
Carla (coord. de textos). Historia das mulheres no Brasil. 3* edi¢do. Sdo Paulo: Contexto, 2000.

13 CHALHOUB, Sidney. Trabalho, lar e botequim: o cotidiano dos trabalhadores no Rio de Janeiro da
Belle Epoque. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1986.
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das relacdes pessoais dos mais pobres. Principalmente por meio do combate ao 6cio,
uma vez que o ocioso era tido como um pervertido, uma ameaga a moral e aos bons
costumes burgueses. Os mais pobres eram vistos como preguicosos, violentos,
barulhentos e promiscuos. Aos olhos da elite, eles formavam uma classe perigosa, que
precisava ser domada. Ainda que houvesse, como afirma Ginzburg, uma troca de
praticas culturais entre elite e populares, ndo quer dizer que ndo houvesse também uma

intencdo de controle sobre os populares.

A partir destes trabalhos ¢ possivel perceber que muitas vezes, pelo simples fato
de transitar pelo ambiente publico, em busca de trabalho ou lazer, a mulher tinha, em
meados dos anos 20, sua dignidade e integridade postas em davida'®. Afinal, ainda ndo
era “natural” uma mulher circular por determinados espacos publicos, principalmente
regides boémias como o centro da cidade e, sobretudo nas proximidades com os bairros
mais pobres. SO aquelas que precisavam de fato trabalhar, ou seja, as pobres eram quem,
inevitavelmente, andavam com mais freqiiéncia pelas ruas, principalmente no centro da

cidade.

Com o aparecimento de novos instrumentos de pesquisa nas ultimas décadas foi
possivel estudar novos objetos, por meio de novos métodos, com enfoques
diferenciados, ou mesmo temas ja abordados, mas com novas fontes de pesquisa e
abordagens. A partir desse novo modo de fazer e contextualizar a histdria, outros
personagens aparecem, ou ainda, aqueles que ndo haviam sido pesquisados ou
estudados mais detalhadamente. Assim, se obtém outros meios de ver e compreender

essa nova historia.

Surgem entdo, novas perspectivas, fontes e objetos na pesquisa historiografica e
histérica e, gradativamente, a mulher passou de mera “figurante” a “coadjuvante”.
Primeiro, apareceu como um dos grupos de excluidos da histéria". Depois, surge como
um grupo, homogéneo (“as mulheres”), vinculado as caracteristicas ou fung¢des que lhe
foram destinadas: as trabalhadoras, as marginais, as martires, as loucas, as maes, entre
outras atribui¢des. Outro tipo de abordagem ¢é elaborada a partir de seu papel social
dentro da familia. S6 depois € que elas aparecem como integrantes de diferentes classes

sociais, com diferentes origens e motivagdes.

'* FONSECA, Claudia. Ser mulher mée e pobre. In, DEL PRIORE, Mary (org.); BASSANEZI, Carla
(coord. de textos). Historia das mulheres no Brasil. 3% edi¢cdo. Sdo Paulo: Contexto, 2000, p. 516.

'S PERROT, Michelle. Os excluidos da histéria: operarios, mulheres e prisioneiros. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1988.
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Nos trabalhos sobre género sdo estudadas como as relagdes ocorrem entre
diferentes grupos, ndo se limitando a investigar a atuacdo de homens e mulheres e suas
tensdes. Dizem respeito aos varios tipos de relagdes estabelecidas, a partir de uma etnia,
religido, sexo, classe ou grupos sociais, etc. Sobretudo, relagdes que implicam dominio
e submiss@o. Seu aspecto mais importante ¢ a €nfase sobre a diferenca e tem efeito
mediador, uma vez que interfere diretamente na formag¢do da identidade do individuo e

na sua ligacdo com o grupo social.

De acordo com Roger Chartier'®, a constitui¢do da identidade feminina acontece
a partir de uma interiorizacdo por parte das mulheres das normas determinadas pelo
discurso masculino. Para entender este comportamento € preciso pesquisar as praticas,
os discursos e os artificios de sujei¢do utilizados em uma época e grupo social
especificos. Essa atitude, independente de seu grupo social, ndo € apenas um sinal de
submissdo, mas um instrumento para deslocar esse dominio, ainda que ndo

completamente.

Essa subordinacdo ¢ construida historica, cultural e socialmente. Porém, as
diferengas entre homens e mulheres sdo sempre elaboradas a partir de um argumento
fisiologico: as peculiaridades de cada um. Alejandro Cervantes Canson define este tipo
de argumento como ideoldgico, simbolico e cultural. Deste modo, diferencas bioldgicas
tornam-se diferencas sociais, privilegiando os homens em detrimento das mulheres'’.
Os estudos sobre as mulheres compreendem, portanto, além da pesquisa das praticas e
discursos, as relacdes entre os mais variados grupos sociais, classes ou campos'®. As

mudangas histdricas ocorridas nestas relagdes também merecem investigagao.

No caso das mulheres, ndo ¢ apenas o aspecto biologico que limita suas acdes,
mas também as diferencas entre as classes sociais. Cada uma delas reage de um modo

porque sofre a distingdo de maneira diferente, dentro do grupo social a que pertence'.

' CHARTIER, Roger. Diferencas entre os sexos e domina¢do simbélica (uma critica). Cadernos Pagu, n°
4. Campinas: Nucleo de Estudos de género/UNICAMP, 1995, p. 40.

7 CANSON, Alejandro Cervantes. Entrelacando consensos: reflexdes sobre a dimensdo social da
identidade de género da mulher. Cadernos Pagu, n° 4. Campinas: Nucleo de Estudos de género/
UNICAMP, 1995, p. 195.

'8 Neste contexto, campo deve ser entendido de acordo com a defini¢io de Pierre Bourdieu. BOURDIEU,
Pierre; TOMAZ, Fernando (trad.). O poder simbdlico. 7 * edi¢do. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2004, p. 65 — 66.

' CANSON, op.cit., p. 206.
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Ou seja, a discriminag@o sofrida pelas mulheres na sociedade carioca, na década de 20 e

30 do século XX, as afetava de maneiras distintas.

(..) gera-se o reconhecimento de que as mulheres, apesar de
compartilharem a mesma experiéncia de opressdo de género, ndo
podem compartilhar a mesma experiéncia de opressdo, uma vez que a
classe a qual pertencem determina essa vivéncia, tanto no nivel
material quanto imagindriozo

Canson afirma ainda que a identidade de género se baseia num processo de
ordem simbdlica e ela se constroi a partir de trés aspectos: pertencer a algo (processo de
identifica¢do); a desigualdade, (que serve para organizar, classificar e hierarquizar as
estruturas sociais) e a diversidade (que representa a tensdo entre a vontade individual e
a coercdo coletiva). Esses trés aspectos atuam sobre os individuos simultaneamente,
produzindo, desse modo, a identidade do individuo com suas contradi¢des, conflitos e

. 21
incertezas™ .

No caso das relagdes entre homem e mulher, o que ocorre € que, partindo do
pressuposto de que eles tenham visdes de mundo diferentes, com suas regras de conduta
sociais, valores, etc., essas relagdes foram estruturadas a partir de uma visdo masculina
sobre a sociedade. O valor atribuido a maternidade, utilizando o exemplo do autor, ¢
difundido e assimilado pelos grupos sociais como algo proprio as mulheres. Ou seja, sua
unica finalidade é gerarem herdeiros: chefes de estado, empresarios, fornecedores de
mao de obra, etc. Como se a maternidade fosse uma vontade natural, inerente a elas ¢ a
negacdo desta vontade fosse uma anormalidade, sem levar em conta as vontades

individuais, necessidades e aspiragdes.

Tais simbolos de definicdo de identidade podem converter experiéncias
individuais em coletivas, bem como a situagdo inversa. Ao compartilhar ou desejar
essas experiéncias, seja no nivel individual ou no coletivo, elas passam a fazer parte do

conjunto de valores, crencgas e praticas de um grupo social.

2 CANSON, op. cit., p. 202.
! Idem, p. 188.
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Assim, identificar-se com uma imagem, é, ao mesmo tempo, participar
da sua formacdo, da sua validagdo, da sua reafirmacgdo: aquilo que se
reconhece e se valoriza ‘externamente’. [...] Da mesma maneira,
definir-se por diferenciagdo, por negacdo, ou por oposicdo a uma
imagem socialmente existente significa, ao mesmo tempo, participar
de sua legitimagdo: por exemplo, extinguida a imagem social,
desaparece também tudo aquilo que se define por oposicéo a ela.”

Considerando as letras das musicas e as noticias policiais como fontes de
reflex@o sobre as praticas e as suas representagdes, elas apontam que tipos de simbolos
de formacao de identidade estdo presentes em seus versos. Para analisar o contetido das
musicas selecionadas serd utilizada a no¢do de representacdo apresentada por Roger
Chartier, em A Histéria Cultural: entre prdticas e representagbes™. Ela sera
fundamental para saber quais praticas estdo presentes nessas representacdes € quais
comportamentos sdo considerados adequados (ou ndo) para as mulheres pertencentes ao
grupo. De acordo com Chartier, cabe a historia cultural identificar os diferentes
elementos para compor, ou representar, uma realidade social determinada. Para isso, &
preciso investigar e conhecer as classificagdes e categorias que constituem essa

“construcdo” de realidade, criadas no prdprio grupo social.

Quando estudamos como uma realidade pode ser lida ou interpretada, estamos
falando também nos critérios de classificagdo e delimitacdo para organizar e apreender
uma realidade, uma determinada visdo de mundo. Essas categorias sdo construidas
dentro de um grupo social e s3o incorporadas por seus integrantes e, gracas a elas, o
presente adquire um sentido ou se torna inteligivel. As representacdes sdo construidas
de acordo com os interesses do grupo que cria esses elementos de classificagdo. Logo,
ndo existe um discurso neutro. Eles produzem estratégias e praticas diversas, que
buscam se sobrepor aos demais. Procuram legitimar, por meio de diferentes estratégias,

os valores e atitudes dos individuos desse grupo social.

Por isso, esta investiga¢do sobre as representagbes supbe-nas como
estando sempre colocadas num campo de concorréncias e de
competi¢cdo, cujos desafios se enunciam em termos de poder e de
dominagdo. As lutas de representagdo tém tanta importdncia como as
lutas econémicas para compreender os mecanismos pelos quais um

2 CANSON, op.cit., p. 210.
» CHARTIER, Roger. 4 Histéria Cultural entre prdticas e representacdes. Lisboa: Difel, 1988.
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grupo impde, ou tenta impor, a sua concep¢do de mundo social, os
~ , . 24
valores que sdo os seus, e o seu dominio™ .

E preciso entdo considerar como essas estruturas de classificagio e
representacdo se estabelecem como instituicoes sociais € como elas organizam os
diversos grupos sociais, seus discursos e praticas. Essas estruturas traduzem o modo de
ver e pensar sobre o mundo, os outros e a si mesmo. Elas “ajudam a descrever a
sociedade tal como pensam que ela ¢, ou gostariam que fosse™.” No contexto deste
trabalho, a representacdo sobre as mulheres diz respeito ao ambiente onde circulam, as
relagdes sociais que estabelecem, sejam pessoas do mesmo grupo social ou ndo. As
personagens presentes nas musicas de Ismael Silva dizem mais sobre como as mulheres
sdo vistas, do que como elas sdo de fato. Isso ndo quer dizer que ndo haja, nessa
representacdo, parte de suas praticas e aspira¢des, como a possibilidade de freqiientar os
mesmos ambientes boémios que os homens da orgia, ou a busca por alguém que lhe
proporcione uma vida melhor. Ao ver nos versos do sambista a critica sobre o
comportamento delas, pode-se ver também seus valores morais, questdes sociais (como
as dificuldades em que os mais pobres viviam e suas estratégias de sobrevivéncia), bem

como a propria malandragem como meio de vida.

Com o conceito de representagdo ¢ possivel compreender o funcionamento de
uma sociedade a partir da visdo que os individuos tém da realidade que os cercam. O
conceito articula trés modalidades de relacio com uma realidade: a classificagdo e
delimitagdo (a mulher da orgia, interesseira) que da subsidios para uma percepcdo de
um mundo social, no caso, a regido central da cidade do Rio de Janeiro; as praticas que
permitem o reconhecimento de uma identidade, (o que é ser malandro, o que ¢ viver na
orgia) a fim de estabelecer um lugar no mundo social e, por fim, as instituicdoes que dao
visibilidade a um grupo social entre os demais, no caso das musicas de Ismael Silva, a
propria malandragem como modus vivendi. Ao lidar com as questdes de representacdo e
constru¢do de discursos, deve-se considerar também como essas leituras de mundo sdo
interpretadas para se pensar sobre uma realidade. Seja por meio da linguagem, da
mitologia, da religido, da politica ou do conhecimento cientifico, por exemplo. No caso

de Ismael Silva, suas musicas sempre apontam para a desvaloriza¢do do trabalho como

** CHARTIER, op.cit., p. 16-17.
» Idem, p. 17.
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meio de obter seu sustento, e as mulheres sempre estdo interessadas em relagdes

vantajosas financeiramente, em enganar, ludibriar e iludir os homens.

Neste contexto, a hermenéutica se aproxima do conceito de representagdo. Ao

ver a realidade como um texto, que pode ser lida e interpretada, hd um esforgo para

compreender como é que um texto pode ‘aplicar-se’ a situag¢do do
leitor, por outras palavras, como refiguragdo da propria experiéncia.
No ponto de articulagdo entre o mundo do texto e o mundo do sujeito
coloca-se necessariamente uma teoria da leitura capaz de
compreender a apropriacdo dos discursos, isto é, a maneira como
estes afetam o leitor e o conduzem a uma nova norma de compreensdo
de si préprio e do mundo. *°

Se os elementos de representacdo utilizados para construir uma realidade sdo
historicamente elaborados, podemos dizer que as estruturas e categorias de classificagdo
ndo sdo objetivas, uma vez que foram criadas a partir de determinados interesses. E ¢
justamente o processo de criagdo dessas estruturas que constitui um objeto de estudo

para a historia cultural.

Outro aspecto a ser considerado ¢ o estudo da constru¢do de um sentido, para a
elaborag¢do, ainda que contraditéria, de um significado para o mundo. Entdo, as praticas
discursivas produzem ordenamento, afirmacao, distanciamento, divisdes e valores e, por
i1sso, também sdo vistas como formas de interpretacdo. Nao se pode perder de vista as
especificidades de cada grupo ou individuo para compreender (ou interpretar?) seu
modo de ver e agir no mundo. Para cada sociedade sdo criadas imagens proprias, e essas
imagens, ou seja, a propria representacdo, ndo sdo neutras®’. No cotidiano, (ou plano
objetivo) estdo as praticas sociais propriamente ditas € no imaginario (plano subjetivo)

estd a representagdo dessas praticas, isto €, a maneira como elas sdo vistas.

A representagdo por si s6, segundo Chartier, ndo explica coisa alguma. E preciso
lhe dar uma finalidade. S6 € possivel construir a representacdo de praticas, valores ou
pessoas, a partir de um grupo social e, a partir dele, agregar um sentido. E possivel
observar a representacdo de uma realidade, mas elas surgem sempre das prdticas
sociais. E elas ndo podem ser reduzidas a uma representacdo de si mesmas. As praticas

tém uma logica propria, que variam de um grupo social para outro. E para compreender

*® CHARTIER, op.cit., p. 23-24.
7 Idem, p 17.
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como elas se estruturam e se articulam, o conceito de culturas politicas também se torna

importante.

Serge Bernstein vé a cultura politica como uma grelha de andlise para a
investigagdo histérica®®. Ela oferece subsidios para analisar melhor os comportamentos,
uma vez que se trata de fenomenos com diferentes pardmetros. Ajuda a compreender a
complexidade do comportamento humano e se constitui, além do conjunto de regras e
referentes, a partir da relacdo dos individuos dentro de um grupo. Possui ainda, uma
base filosdfica ou doutrinaria. Além disso, seus membros compartilham da mesma
leitura do passado, seja ela positiva ou negativa, bem como uma mesma visdo sobre o
futuro. Ela, como a propria cultura, esta inserida nas normas e valores que determinam
uma representacdo que uma sociedade faz de si mesma, do seu passado ¢ do seu

29
futuro™.

Com tais ferramentas, aliadas a nog¢do de representacdo, ¢ possivel identificar os
tipos de discurso e argumentagdo, os gestos, a origem de comportamentos, a partir das
motivagdes de um grupo social. Também ¢ possivel conhecer e compreender a coesdo
de grupos organizados a partir de uma cultura, de uma visdo comum de mundo, sua
visdo do passado e perspectivas de futuro, bem como suas normas, crengas, valores,
vocabularios, simbolos, gestos e manifestacdes artisticas. Este conceito serd
particularmente pertinente para compreender o contexto da producdo musical daquela
época, seu ambiente e seus agentes. Mesmo com os deslocamentos ¢ mudangas nas
praticas sociais, foi fundamental o contato com trabalhos sobre musica popular, bem
como a biografia de Ismael Silva e suas composi¢des®’. No Brasil de 1930, o samba nio
seria mais apenas uma pratica de um grupo social especifico, no caso, os moradores da
regido conhecida como Pequena Africa e, posteriormente, em outros bairros como

Estacio de Sa, Mangueira, Salgueiro e arredores. Boa parte desses bairros teve sua

* BERNSTEIN, Serge. A cultura politica. In, RIOUX, Jean-Pierre; SIRINELLI, Jean-Frangois (orgs).
Para uma historia cultural. Lisboa: Editora Estampa, 1998, p. 350.

* GOMES, Angela Castro. Historia, historiografia e cultura politica no Brasil: algumas reflexdes. In,
SOIHET, Rachel; BICALHO, Maria Fernanda B.; GOUVEA, Maria de Fatima S. (orgs.). Culturas
politicas: ensaios de historia cultural, histéria politica e ensino de histéria. Rio de Janeiro: Editora
Mauad, 2005, p. 32-33.

3% CARVALHO, Fernando Medeiros de. Ismael Silva: samba e resisténcia. Rio de Janeiro: Livraria José
Olympio Editora, 1980 ¢ SOARES, Maria Thereza Mello. Sao Ismael do Estdcio: o sambista que foi
rei. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1985.
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origem vinculada, de alguma forma, a essa regido’" situada proximo a parte central da
cidade do Rio de Janeiro. A Pequena Africa abrangia parte dos bairros de Cidade Nova
(que era uma espécie de limite entre o Rio da “elite” e o Rio “pobre”), Gamboa e Saude,
com seus cabarés e gafieiras, como o Assirio e a Kananga do Japdo, e estendia-se até a

o~ y . 2
reglao portuarla3 .

Em As tias baianas tomam conta do pedago, Monica Velloso fala do poder
informal das tias baianas® e das redes de relacdes entre os populares e que se
estabeleceu fora do Estado e dos codigos sociais determinados pela elite carioca, na
Pequena Africa. As tias baianas circulavam pelas ruas do centro do Rio de Janeiro desde
antes da Belle Epoque. Elas tinham na rua uma possibilidade de sobrevivéncia, seja
oferecendo seus servigos, ou contando com a solidariedade dos conhecidos na

comunidade local.

O territério da qual esse grupo fazia parte acabou por determinar uma
especificidade, fazendo com que os homens ¢ mulheres que viviam na Pequena Africa
se diferenciassem dos demais. Como afirma Monica Velloso, havia uma diferenciagdo
clara entre aquilo que define quem somos nos e quem sdo os outros. Essa no¢do de
pertencimento a um grupo propiciou a formacdo de suas proprias regras de conduta,
meios de se relacionar e viver. L4, os negros e mais pobres podiam se sentir
pertencentes, ndo necessariamente a um /ugar, mas a uma rede de relagdes. A
localidade ndo era o fator determinante para a forma¢do ¢ manuten¢do do grupo. Seja
em Salvador, na Bahia, no bairro da Satde ou na Cidade Nova, no Rio de Janeiro, o que
de fato importava era o valor simbélico atribuido a esses locais. A Africa, seja ela

grande ou pequena, nunca deixou de existir no plano simbdlico.

' MOURA, Roberto. Tia Ciata e a pequena Africa do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
FUNARTE/Instituto Nacional de Musica, 1983, p. 62.

Em http://unicamp.br/cecult/mapastematicos/index.html, ¢ possivel visualizar alguns mapas
digitalizados dessa regido. Estes mapas fazem parte do projeto tematico Lazer, cultura e sociabilidade:
cotidiano de trabalhadores em Santana, Rio de Janeiro — 1905. Este projeto, que contém mapas baseados
na colegdo desenhada por Edward Gotto, esta vinculado ao Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Universidade da Campinas (IFCH — UNICAMP), sob a supervisdo do Prof.Sidney Chaloub. Os desenhos
originais se encontram no Acervo da Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro. (Acesso em 23 fev. 2007).

32

33 Mulheres oriundas ou filhas de negros vindos da regido do recéncavo baiano. Ver VELLOSO, As tias
baianas tomam conta do pedago: espago e identidade no Rio de Janeiro. Estudos Histdricos, Rio de
Janeiro: Fundago Gettilio Vargas, vol.3, n® 6, 1990, p. 207 — 228.
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Ao fazer das residéncias das tias baianas um espago de preservagdo da cultura
negra, por meio dos pagodes®®, com suas comidas, bebidas e dangas e dos rituais do
candomblé, os negros acabaram por ganhar novos espagos. Gradativamente, eles se
faziam aceitar’, apesar de essa postura de guardar as tradi¢des africanas ter sido
considerada uma oposi¢do a modernidade pretendida pelas elites. Os populares criaram
desse modo, um espago de luta, festejos e resisténcia naquelas casas. E importante
observar que o espago privado se tornava publico para que o grupo € suas praticas se

fortalecessem.

Ao longo da década de 1920 varias mudancas ocorreram nos meios de
divulgacdo da musica popular, bem como mudancas ritmicas e de andamento. Com o
advento da radiodifusdo a produ¢do musical proveniente dessas praticas sociais passaria
a ser divulgada pelas emissoras de radio, tornando-se produto da industria fonogréfica,
em expansdo desde 1927. Como conseqiiéncia do crescimento do mercado fonografico e
das emissoras de radio, sambistas oriundos dos bairros mais pobres, teriam

possibilidade de atuar como musicos e compositores profissionais.

Com o surgimento das escolas de samba em agosto de 1928, o samba teve seu
andamento acelerado e a marcagao ritmica feita por instrumentos de percussdo como o
surdo ¢ o tamborim. Antes disso, tinha influéncias do maxixe, um ritmo bastante
popular, com andamento mais apropriado para se dangar em dupla, o que dificultava o

desfile dos blocos de carnaval®®

. Os intérpretes mais conhecidos como, Francisco Alves,
Mario Reis, Aracy Cortes, Aracy de Almeida, Marilia Batista, Castro Barbosa, Aurora e

Carmen Miranda, entre outros, ajudaram a popularizar o novo samba.

A partir de 1937, com o Estado Novo e a censura, a regeneragdo do malandro
estava na “pauta do dia”. Crescia o numero de sambas exaltando as belezas naturais do
pais, como Aquarela do Brasil, de Ari Barroso, que descreve as fontes murmurantes e a

brejeirice do mulato inzoneiro e da morena sestrosa. Apesar disso, havia ainda espago

** De acordo com a Enciclopédia da Musica Brasileira, pagode significa: “Baile popular de dangas
movimentadas”. Carlos Sandroni, em Feitico Decente: transforma¢des do samba no Rio de Janeiro
(1917-1933) se refere ao termo pagode de acordo com o Dicionario do Folclore Brasileiro: “reunido
festiva e ruidosa, festa com comida e bebida, havendo ou nio dangas, festa sempre de carater intimo,
comparecendo amigos”.

* VELLOSO, op.cit., p. 10.

3¢ TINHORAO, José Ramos. Histéria Social da Musica Popular Brasileira. Sdo Paulo: Editora 34, 1998,
p. 293-294.
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para os malandros dos “velhos tempos”, pouco afeitos ao trabalho e para as mulheres da

“fuzarca”, como em Oh! Seu Oscar’’, gravada em 1939, por Ciro Monteiro.

Outra questdo a ser discutida diz respeito ao ambiente por onde circulava Ismael
Silva, seus vinculos, e como isso aparece em suas cancdes. A fim de obter mais
subsidios de analise para o percurso do compositor por diferentes lugares de
sociabilidade, sera utilizada a nocdo de intermedidarios culturais apresentada por Michel
Vovelle em Ideologias e mentalidades™. Segundo Vovelle, os intermediarios culturais
sdo definidos como elementos em transito entre dois mundos, estabelecendo relagdes,
sempre dinamicas, entre o erudito e o popular. Nao fazem parte do popular, mas
também ndo pertencem completamente a elite. Em certa medida, ele os define como
“porta vozes”, ou ainda, “um canal de transmissdo de uma cultura ou de um saber’””. E
possivel encontrar vérias classificacdes para esse conceito, sempre relacionando o

erudito e o popular.

Hermano Vianna utiliza esse conceito em O mistério do samba® para introduzir
a idéia de que havia intermediarios das mais diferentes classes sociais e interesses que
ajudaram a valorizar o samba produzido antes de se tornar produto da industria
fonografica. Com esse artificio, ele tenta desvendar o mistério de que fala o livro: saber
como o samba e algumas das manifestagdes culturais africanas, deixaram de ser
malvistos, mesmo com a resisténcia de alguns grupos. A nog¢do de intermedidrios
culturais ¢ relevante, uma vez que Ismael Silva s6 teve acesso ao ambiente da musica
profissional a partir do contato e da parceria com o cantor Francisco Alves. Ainda que
fosse um cantor de origem popular, Francisco Alves tinha prestigio suficiente na
industria fonografica para interceder por Ismael Silva no meio artistico, gravando suas

musicas € também por meio das parcerias musicais.

Além da bibliografia existente sobre historia da musica brasileira, em grande
parte produzida pelos jornalistas e pesquisadores Sérgio Cabral e José Ramos Tinhordo,
também foram consultados os jornais O Estado de S. Paulo, Folha de S. Paulo, Jornal
do Brasil, O Globo, Correio da Manhd, Ultima Hora e as revistas Miisica do Planeta

Terra, Revista de Musica Popular e Revista Fluminense de Folclore, Veja, Manchete e

7 MONTEIRO, Ciro. Oh! Seu Oscar. In: Os grandes sambas da Histéria. Rio de Janeiro: Gravadora
Globo/BMG, 1997.CD, v. 10, fx 7 .

* VOVELLE, Michel. Ideologias e mentalidades. 2* edigio. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1991.

* VOVELLE, op.cit., p. 215.

0 VIANNA, Hermano. O mistério do samba. Rio de Janeiro: J orge Zahar Editora: Editora UFRJ, 2004.
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Istoé. Por meio desses periodicos tive acesso a entrevistas concedidas pelo sambista, ja
em sua fase mais madura, de 1966 a 1978, ano em que faleceu. Com esse material ¢
possivel conhecer seu discurso e como ele elaborava a narrativa de sua trajetéria. Sobre

essas e outras questdes presentes nesse material, vamos falar mais detidamente adiante.

Também foi de grande valia os trabalhos de Nestor de Holanda, Jodo do Rio,
Gastdo Cruls Carlos Didier e Luiz Edmundo, autores respectivamente de Memorias do
Café Nice, A alma encantadora das ruas, Aparéncia do Rio de Janeiro, volumes 1 e 2,
Orestes Barbosa: reporter cronista e poeta e O Rio de Janeiro do meu tempo, volume
2. As informacgdes fornecidas por estes trabalhos foram de grande importancia para
conhecer e compreender melhor esse ambiente, ajudar a recompor o periodo estudado,
os costumes e locais de sociabilidade da “gente de radio”, ou seja, cantores, coristas,
compositores, locutores, empresarios de gravadoras e aspirantes ao sucesso na industria

fonogréfica.

A produgdo bibliografica sobre os anos 30 do século XX aborda, na maioria das
vezes, o comego da época de ouro do radio, com o surgimento da Radio Nacional, em
1936 ¢ suas “rainhas”, como em Por tras das ondas da Radio Nacional, em Sinal
Fechado: a misica popular brasileira sob censura®, a censura & produ¢do musical
durante o Estado Novo e, mais tarde, durante o regime militar na década de 1960,
aparecem como tema do trabalho de Alberto Moby. Em Metropole em sinfonia —
historia, cultura e misica popular na Sio Paulo dos anos 30*, a musica serve como
fonte para mostrar as mudancas ocorridas no cotidiano, nas relagdes entre as pessoas e
com a propria cidade de Sdo Paulo. Maria Izilda Matos em Dolores Duran —
experiéncias boémias em Copacabana nos anos 50%, fala das representa¢des da boemia
carioca em 1950, a partir das composi¢des de Dolores Duran e das cronicas de Antonio

Maria.

' MELLO, Zuza Homem de; SEVERIANO, Jairo. 4 can¢do no tempo: 85 anos de musicas brasileiras,
1901 — 1957. v. 1. Sdo Paulo: Editora 34, 1999, p. 85.

*2 GOLDFEDER, Miriam. Por trds das ondas da Radio Nacional. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980.

¥ MOBY, Alberto. Sinal Fechado: a misica popular brasileira sob censura. Rio de Janeiro: Obra Aberta,
1994.

* MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia. Histéria, cultura e misica popular na Sio
Paulo dos anos 30. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade, 2000.

* MATOS, Maria Izilda Santos de. Dolores Duran: experiéncias boemias em Copacabana dos anos 50.
Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1997.
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Existe, na historiografia brasileira, uma vertente que v€ na musica popular uma
nova possibilidade de pesquisa. Nao se trata de reconstruir linearmente uma histéria da
musica popular, e sim, vé-la como objeto e fonte de estudos histdricos. Trabalhos como
a colecdo Decantando a musica popular: inventario historico e politico da cangdo
popular moderna brasileira®, organizados por Berenice Cavalcante, Heloisa Starling e
José Eisenberg; os estudos de Arnaldo D. Contier e do ja& citado José Geraldo Vinci

Moraes tentam caminhar por essa nova trilha historiografica.

Moraes'’ propde-se a “levantar e discutir algumas questdes tedricas e
metodoldgicas que surgem das relagdes entre historia, musica e a cangdo popular”.
Concordo com a afirmacdo de Moraes de que a musica popular pode ser utilizada como
fonte, inclusive, ajudando a ‘“desvendar a histéria de setores da sociedade pouco
lembrados pela historiografia”, como ele mesmo afirma*®. Mesmo que esse tipo de
producdo, popular ou ndo, seja carregado de subjetividade, caracteristicas e linguagem
pr(')prias49 (melodia, andamento, ritmo e harmonia), elas também s3o constituidas de
historicidade, sdo um meio de expressdo do cotidiano num momento histérico. Ao ouvir
uma cangdo, também ouvimos sobre uma ideologia, uma estética e sonoridades proprias
da época em que sdo produzidas. Além disso, elas estdo atreladas as diferentes praticas
de entretenimento de diversos grupos sociais, como festas, bailes em saldes de dangas,
gafieiras, grupos carnavalescos, etc. No caso da cultura popular, podemos perceber as
relagdes de troca entre diferentes grupos sociais sobre as diversas manifestagdes

culturais ocorridas num momento histérico, como o carnaval de rua, por exemplo.

4 Essa colecdo é resultado de um seminario homonimo, realizado em oito sessdes, na Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC-RJ), em setembro de 2001. Cada um dos volumes lida
com a musica sob diferentes aspectos, sempre a partir da musica brasileira. No volume 1, Outras
conversas sobre os jeitos da cangdo, sdo analisados a origem do samba carioca e os processos de
massificagdo desse género musical. No volume 2, Retrato em branco e preto da nagdo brasileira,
aborda as mudangas que a idéia de nacdo pode sofrer. No volume 3, 4 cidade ndo mora mais em mim,
aparecem os diferentes personagens sociais, sobretudo os parias: o malandro, a mulher, o negro, o

marginal, o operario, o retirante, o pivete de rua, o indio, o louco.

*" MORAES, José Geraldo Vinci de. Histéria e muisica: cangdo e conhecimento historico. Revista

Brasileira de Histéria, vol. 20, n® 39, 2000. Disponivel em http://www.scielo.br. Acesso em
09/02/2005.

* MORAES, op.cit., p. 2.

* Em Feitico Decente, Carlos Sandroni aborda a constitui¢do do samba como género musical, bem como
suas caracteristicas (ritmo, andamento, instrumentos utilizados, etc.). O autor também expde as
mudangas ocorridas no samba a partir do contexto social: deixa de ser apenas uma manifestagdo
cultural para ser produto da industria cultural. Nota da autora.




-20 .

Como qualquer outro tipo de fonte, a musica também tem suas limitagdes e
dificuldades de pesquisa. Moraes apresenta quatro: a linguagem musical; seu cddigo;
sua subjetividade e o conceito de popular. O autor salienta que, por se tratarem de
objetos orais, proporcionam “variadas relacdes simbdlicas entre musica e sociedade”,
dificultando a analise de suas relagdes com o conjunto social™. Contudo, esses objetos
orais também tém historicidade, pois carregam em si, caracteristicas do periodo em que
foram feitas, ainda que, quando executadas, as cangdes possam ser interpretadas de

diferentes modos e sob diferentes filtros.

Para a analise deste tipo de fonte documental, Moraes propde um distanciamento
entre letra e musica apenas no momento da analise do discurso presente nos versos. Nao
se pode interpretar uma musica apenas como texto, uma vez que parte de sua
historicidade esta na sonoridade por ela emitida. Afinal, “os elementos da pocética
concedem caminhos e indicios importantes para compreender, ndo somente a cang¢do,
mas também parte da realidade que gira em torno dela”. A respeito da importancia de
ouvir as cangdes como parte do trabalho de pesquisa com letras de musica, Adalberto

Paranhos’ reitera que

o documento fonogrdfico ndo deve ser esvaziado de
sonoridade, resumido a simples peca escrita. Afinal, em muitos
casos, a linguagem estritamente musical e a performance dos
intérpretes podem falar mais alto do que a propria linguagem
literal que, de resto, ndo é dotada de significado univoco,
congelado no tempo.

No caso deste trabalho, as musicas serdo analisadas considerando muito mais os
elementos de representa¢do presentes em seus versos do que suas peculiaridades do
ponto de vista musical. Isso ndo significa que sejam aspectos de analise menos

importantes.

As letras de musica utilizadas para a pesquisa foram extraidas dos anexos do
livro Ismael Silva Samba e resisténcia, de Luis Fernando Medeiros de Carvalho, de
partituras originais e discos em 78 rotagdes, que sdo parte integrante do Acervo
Almirante, localizados no Museu da Imagem e do Som, na cidade do Rio de Janeiro.

Foram realizadas também diversas consultas ao acervo da discoteca da Radio Unesp,

* MORAES, op.cit., p. 6.
I PARANHOS, op.cit., p. 166.
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localizada na cidade de Bauru, para obter cépias dos fonogramas disponiveis.
Posteriormente, outros fonogramas foram adquiridos com a cole¢do de CDs Noel Pela
primeira vez, idealizado e produzido por Omar Jubran pela gravadora Velas. A colecdo
contém gravacdes originais de sambas de Noel Rosa e seus parceiros, entre eles Ismael
Silva, interpretados pelo proprio Noel, também com participacdo de Ismael em algumas

faixas.

O primeiro contato com o material disponivel sobre Ismael Silva deu a
impressdo de que ndo seria uma pesquisa tdo dificil. Muitas fotos, reportagens em
jornais e revistas, uma biografia e diversas entrevistas concedidas a jornalistas da area
de musica, principalmente a Sérgio Cabral, que se tornou seu amigo™>, pareciam facilitar
a tarefa de identificar e reconhecer uma memoria para o compositor. Entretanto, depois
de ler boa parte do material obtido nos acervos do Museu da Imagem e do Som do Rio
de Janeiro (MIS-RJ), O Instituto de Estudos Brasileiros (IEB — USP), a Divisdo de
Artes da Biblioteca Mario de Andrade e o Centro de Documentagdo dos jornais Folha
de S. Paulo e Jornal do Brasil, conclui que a maior parte das fontes continha as mesmas
informacdes. Os dados se repetiam com muita freqiiéncia e eram citados em diferentes
trabalhos sobre o compositor, bem como a “origem” do samba carioca no final dos anos
1920 com a primeira escola de samba, a Deixa falar™. Ou seja, as informagdes sobre a
criagdo das escolas de samba, suas mudangas ritmicas, ¢ também sobre a vida do

compositor ja haviam se tornado oficiais, foram cristalizadas.

A repeticdo de informagdes também aparecia nas referéncias bibliograficas. Em
trabalhos como Almanaque do Samba’, do jornalista André Diniz, Feitico Decente™ de
Carlos Sandroni e Sua exceléncia o samba®, de Henrique L. Alves, uma fonte sempre
citada foi o livro As Escolas de Samba do Rio de Janeiro, escrito pelo jornalista Sérgio

Cabral, publicado em 1996. Esse livro € uma versao revista de As escolas de samba — o

> CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996, p. 240.

>3 Para uma reflexdo acerca de uma origem do samba, vide: NAPOLITANO, Marcos ¢ WASSERMAN,
Maria Clara. Desde que o samba é samba: a questdo das origens no debate historiografico sobre a
musica popular brasileira. Revista Brasileira de Historia. Vol. 20 n°39, 2000, disponivel em
http://www.scielo.br. Acesso em 09/02/2005.

5% DINIZ, André. Almanaque do samba: a histéria do samba, o que ouvir, o que ler, onde curtir. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2006.

> SANDRONI, Carlos. Feitico decente: transformagdes do samba no Rio de Janeiro, 1917-1933. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed. : Ed. UFRJ, 2001.

% ALVES, Henrique L. Sua exceléncia o samba. Sio Paulo: Editora Simbolo, 1976.
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qué, quem, como, quando e por qué’’, publicada em 1974. No livro, ha uma entrevista

de Ismael Silva em que ele fala de sua infancia no bairro de Estacio de Sa e da origem
da escola de samba Deixa Falar. O que ndo quer dizer que seja impossivel trazer novos

elementos de anélise sobre essas fontes, bem como novas abordagens.

O estudo das letras de musica e noticias das paginas policiais colocardo em
evidencia novos elementos para lidar com esse universo da malandragem, a partir das
relagdes entre homens e mulheres. Além disso, dados fornecidos na entrevista ja citada
também aparecem em seus depoimentos para o Jornal do Brasil, O Globo e Ultima
Hora e as revistas Veja, Istoé e Manchete. O material encontrado nestes periddicos
consta em sua biografia, em paginas de internet, cujo conteido fala dos “bambas” da
velha guarda do samba carioca e das primeiras escolas de samba e ha, ainda, o verbete
Ismael Silva no site do Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileim,jgcom

conteudo bastante parecido.

Cabem aqui algumas consideragdes sobre o jornal Correio da Manhd. Fundado
por Edmundo Bittencourt em 15 de junho de 1901, o periddico tinha distribui¢do didria
e matutina, o periédico™ era conhecido como jornal de opinido, com um discurso de
isencdo de compromisso partidario. Apresentava-se como “defensor da causa da justica,
da lavoura e do comércio, isto é, do direito do povo, de seu bem-estar e de suas
liberdades.” Na época de sua fundacio, a publicacdo surpreendia por aproximar-se das
classes mais pobres, pela independéncia e pelas criticas ao entdo presidente Campos
Sales. A primeira grande campanha do jornal foi contra o aumento do preco das
passagens de bonde da Companhia S. Cristovao. Outra campanha foi contra jogos de
azar ¢ a denuncia de funcionarios publicos que extorquiam os comerciantes. Havia entre
seus colaboradores, quem se interessasse pelo movimento operario no mundo, dava
destaque também as passeatas.

O discurso de defensor dos mais pobres na verdade, era o de um jornal, acima de
tudo, oposicionista. Em 1904, por exemplo, quando Pereira Passos foi nomeado prefeito

da cidade do Rio de Janeiro, o jornal aprovara-o por ser um homem “sem ligacdes

" CABRAL, Sérgio. As escolas de samba: o qué, quem, como, quando e por qué. Rio de Janeiro: Editora
Fontana, 1974.
¥ www.diciondriompb.com.br. Acesso em 18/06/2005.

*» CORREIO DA MANHA. In: ABREU, Alzira Alves de (coord.). Diciondrio Histérico geogrdfico
Brasileiro — pos 1930, v. 11. Rio de Janeiro: FGV, CPDOC, 2001, p. 1625-1632.
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partiddrias e que se tem distinguido principalmente como administrador.” Isso nio
impediria o veiculo de critica-lo por causa da obrigatoriedade da vacinacdo contra
variola. A critica a violéncia adotada para obrigar as pessoas a se vacinarem, estava
relacionada a uma questdo mais ampla: como as mudangas de saneamento e urbanizacio
no Rio de Janeiro afetavam os mais pobres. Na década de 1920 deixou de circular de
agosto de 1924 a maio de 1925, sob a alegacdo de imprimir em suas oficinas folhetos
clandestinos, com supostas propostas tenentistas. O jornal havia manifestado empatia
pelos rebeldes da revolucdo de 1922 e 24.

Em 1930, ja sob dire¢do de Paulo Bittencourt, filho de Edmundo, o veiculo
apoiou Vargas durante o governo provisorio, embora apoiasse também o movimento
constitucionalista em Sao Paulo. Além disso, reafirmava sua postura de nao ter ligacdes
com nenhum partido politico. Durante a Assembléia Constituinte de 1934, o Correio da
Manhd fez uma cobertura sobre os trabalhos parlamentares por meio de duas colunas: O
que houve ontem na Assembléia Constituinte, que acompanhava as sessoes, € 4 situacdo
politica, com notas sobre as articulagdes politicas e também publicava a situacio
politica em outros estados. Durante esse periodo o jornal foi dirigido por M. Paulo
Filho.

Ao longo da primeira metade da década de 1930, o jornal mudaria de posicdo.
Os editoriais, frequentemente censurados, eram contra o decreto de Reajustamento
Econdmico, a imigragdo de sirios e japoneses, além das criticas pela auséncia de uma
politica para a imigragdo, ou ainda, a reforma tarifaria, porque eles acreditavam que
favorecia ao empresariado. Quanto aos direitos civis, fazia men¢do a presenga da
mulher na Assembléia Constituinte e publicou varios editoriais favoraveis ao divorcio.
Apesar de afirmar que se dirigia aos mais pobres, havia muitos anuncios de produtos de
consumo que esse publico dificilmente teria acesso. Sobretudo, no Suplemento
Feminino, sessdao dominical, em que modelos de roupas femininas, sapatos, chapéus e
outros ornamentos imitando as artistas de Hollywood, estampavam suas paginas.

Para encaminhar a tematica proposta, este trabalho foi estruturado em trés
capitulos, a partir de algumas questdes que nortearam a pesquisa: Quem foi Ismael
Silva? Quais ambientes ele freqiientava e com quem convivia? E, por fim, quais praticas

estavam presentes nestes ambientes, naquela época?
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No Capitulo 1, (Quem ¢ esse Ismael Silva?) sera apresentada uma breve
biografia do compositor para compreender seus vinculos® e suas relagdes. Serd
estudado o processo de construgdo (e suas estratégias de preservacdo) da identidade e da
memoria de Ismael Silva, ou como diz Pierre Bourdieu em A ilusdo biogrdfica®, a
elabora¢do de um modelo oficial si, no caso, o de sambista famoso. Ao estudar esse
processo € seus mecanismos € possivel saber como o artista pretendia ser visto pelos
demais e ainda, como outras imagens a seu respeito foram criadas ao longo do tempo. A
fim de compreender esses mecanismos, ¢ importante conhecer os documentos e
registros, inclusive iconograficos™, da trajetéria artistica e pessoal do compositor e
quais critérios de classificacdo foram utilizados para a constru¢do dessa imagem
publica. Para estudar essas “ferramentas de constru¢do” de sua imagem, o texto
Arquivar a prépria vida de Philippe Artieres® mostrou-se fundamental. Ao estudar essa
narrativa e a constru¢do de uma imagem publica, o compositor também falava de seu
grupo social e seus costumes, dos locais que freqiientava e das pessoas com quem
convivia. Com isso, teremos mais subsidios para responder as perguntas que norteiam
este trabalho: como essas mulheres lidavam com a repressdo exercida sobre elas pela
sociedade carioca? Que regras ou valores sociais elas valorizavam? Quais seus

mecanismos de defesa e sobrevivéncia?

Também serdo feitas analises, a partir das Tabelas I e 2, contendo a produgdo
fonografica durante a primeira fase da carreira do sambista. Ao analisar sua tematica e
sua abordagem sera possivel conhecer a visdo de mundo do grupo social da qual o
compositor fazia parte. Suas personagens se encontram no espago da orgia, no ambiente
publico, como bares e cabarés, e o sambista também indica a favela como lugar de

origem dessas personagens, como na musica Agradecas a mim64, de 1934. Com isso,

5 Para mais detalhes ver: CARVALHO, Fernando Medeiros de. Ismael Silva: samba e resisténcia. Rio de
Janeiro: José Olympio Editora, 1980; CUNHA, Fabiana Lopes da. Da marginalidade ao estrelato: o
samba na constru¢do da nacionalidade (1917 — 1945). Sdo Paulo: Annablume Editora, 2004.

! BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. In: FERREIRA, M. de M.; AMADO, J. Usos e abusos da
historia Oral. 3* edigdo. Rio de Janeiro: FGV, 2000.

2.0 material iconografico utilizado no Capitulo 3 ¢ parte integrante do acervo do Centro de
Documentagio do Jornal Folha de S. Paulo, na cidade de Sdo Paulo e do Centro de Documentagdo e
Imagem do Jornal do Brasil, na cidade do Rio de Janeiro.

3 ARTIERES, Philippe. Arquivar a propria vida. In: revista Estudos Histéricos: Arquivos pessoais. Rio de
Janeiro: FGV, 2004, n°21.

% SILVA, Ismael. Agradegas a mim. In. CARVALHO, Fernando Medeiros de. Ismael Silva: samba e
resisténcia. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, p. 98.
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sera possivel elaborar uma andlise mais consistente sobre os elementos de representacio

de personagens femininos nos sambas de Ismael Silva.

No capitulo 2 (Os locais de sociabilidade do Samba), serdo apresentados os
locais de sociabilidade regidos pelo samba, bem como seus freqiientadores e praticas
dos profissionais do samba. O Mapa 1, presente no capitulo, foi elaborado com o intuito
de situar a regido boémia freqiientada por Ismael Silva, ao longo da Avenida Rio
Branco e algumas travessas. Nele, estdo situados estabelecimentos como o Café Nice, o
Teatro Trianon e a Rddio Club do Brasil (na Avenida Rio Branco); a Leiteria Nevada e
o Cine Eldorado, (na Rua Bethencourt da Silva); a Casa Edison (Rua do Ouvidor, 135),
além do Teatro Phoenix e o estudio de gravacdo da Odeon na Avenida Almirante
Barroso. Estes e outros enderecos, como dancings, bares e cabarés faziam parte da

rotina de trabalho e de lazer do sambista e de outros compositores e cantores.

E no ultimo capitulo (Dos discos para as pdaginas do Correio da Manhd), além
de buscar uma resposta para saber quem sdo as mulheres malandras, procuramos
também saber como lidavam com os mecanismos de controle sobre seu comportamento,
relacionamentos, valores ¢ modo de vida. Em outras palavras, para saber como as
mulheres populares se “transformavam” nas mulheres malandras criadas por Ismael
Silva. Para tanto, também procuramos refletir sobre o assunto a partir das pesquisas no

jornal Correio da Manhd®.

Foram consultadas as paginas policiais deste periodico® a partir de janeiro de
1930 até dezembro de 1935, para fazer um levantamento sobre as relacdes cotidianas no
ambito das classes populares, demarcando as linhas de tensdo que perpassam essas
relagdes que resultam em homicidios, espancamento de mulheres ou atentados contra a
propria vida. Nas paginas da se¢@o policial é possivel observar elementos de controle
utilizados sobre o comportamento, ndo sé das mulheres, mas também dos individuos
das classes mais baixas, por meio da descri¢do das vitimas e das ocorréncias. A partir do
conteudo dessa fonte elaboramos o Grdfico 1, para analisar esses crimes, divididos nas
seguintes categorias: agressdo fisica, homicidio e tentativa de homicidio, suicidio e

tentativa de suicidio, além de constrangimento moral. Os critérios utilizados para a

% Os exemplares do jornal Correio da Manhd utilizados na pesquisa sio parte integrante do acervo do
Centro de Documentag@o e Apoio a Pesquisa, CEDAP — UINESP/Assis. (Nota da autora)

% Para obter mais subsidios sobre como utilizar os periddicos e ter um panorama dos diversos trabalhos
desenvolvidos a partir dessas fontes, ver: LUCA, Téania Regina de. Historia dos, nos e por meio dos
periddicos. In: PINSKY, Carla Bassanesi (org.) Fontes Historicas. Sdo Paulo: Contexto, 2005. pp. 111-
153.
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selecdo dos casos foram: faixa etaria, estado civil e ocupacdo, com as respectivas

tabelas de dados absolutos e percentuais.

Mais do que um meio de expressdo e de entretenimento, a musica popular
oferece aspectos de andlise variados, que nos permite conhecer praticas, valores,
codigos e circulos de relagdes sociais e também locais de sociabilidade. A musica
também pode mostrar diferentes aspectos sociais, especialmente do cotidiano dos mais
pobres. Contudo, ndo se pode esquecer que o modo de vida e opinides apresentadas nas
cangdes partem sempre das vivéncias do autor, ainda que sob influéncia de um grupo
social. Nao se trata de um reflexo da realidade e sim de como ela € pensada e percebida
pelo autor. A tematica, apesar de lidar, na maioria das vezes, com as mulheres e os
relacionamentos, ndo tem uma abordagem romantica, e sim uma abordagem malandra.
Nelas, as relagdes descritas ndo se estabelecem da mesma maneira que a elite tenta
determinar e possuem dindmicas e necessidades diferentes das relagdes ocorridas em

outras classes sociais.

Se nos sambas de Ismael Silva aparecem a liberdade proporcionada pela boemia
e seu ambiente festivo, nas paginas policiais aparece um cotidiano cheio de agressdes
fisicas, censuras e crimes passionais. H4 também o desespero pela falta de dinheiro, o
abandono, a falta de perspectiva para uma vida menos miseravel. Parafraseando Noel
Rosa®’, tudo aquilo que o malandro ndo pronuncia, as paginas do Correio da Manha

denunciam.

7 ALVES, Francisco, COPACABANA Orquestra. Ndo tem traducdo (Cinema falado). In: JUBRAN,
Omar Abu C. Noel pela primeira vez. Sdo Paulo: Gravadora Velas, 2000. Catorze CDs, v. 4, CD 7,
faixa 10. Acompanha encarte.
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1 — QUEM E ESSE ISMAEL SILVA?

“Peguei o samba de pé descalco nas ruas dos bairros. Hoje ele esta
. ~ 68 ss
de smoking nos saldes dos clubes elegantes.

Cagula de cinco irmaos, Milton de Oliveira Ismael Silva nasceu em Jurujuba
(Niterdi, RJ), em 14 de setembro de 1905. Depois de ficar 6rfao do pai, Benjamim da
Silva, mudou-se com a mae, Emilia Corréa Chaves, para a Cidade do Rio de Janeiro,
para que ela trabalhasse como lavadeira. Por ndo ter condi¢des de manter os filhos
maiores, Emilia deixou-os para serem cuidados por parentes. Ismael foi morar com uma
tia, na Rua do Bispo. Aos oito anos voltou a morar com a mae e uma das irmas na Rua
Oriente e ja fazia pequenos trabalhos para ajudar no orgamento doméstico, como
mensageiro e, depois, ja adolescente, foi sapateiro. Aos 18 anos, depois de estudar no
Liceu de Artes e Oficios e de trabalhar como criado nos bairros de Catumbi e Rio
Comprido, passou a viver definitivamente no bairro de Estdcio de S4, na Rua que da
nome ao bairro®. O compositor morou 14 até 1931, de onde se mudou depois da morte
de seu amigo e primeiro parceiro musical, Nilton Bastos. Foi morar no centro da cidade
e, a partir de entdo, seria conhecido como o ‘“grande” Ismael Silva, um dos mais

produtivos de sua geragao.

Considerado um dos compositores mais importantes da década de 1930, o autor
aborda em seus sambas a malandragem, a liberdade e, sobretudo, as mulheres. Elas
sempre aparecem como a causa de seus problemas, ou como alguém que nédo ¢ digna de
confianga, além de voluvel, perdularia, infiel e “da orgia”. Apesar de ter afirmado em
uma entrevista’’, que nenhum dos episédios narrados em suas musicas tenha
acontecido, foi observando fatos do cotidiano, nos ambientes onde freqiientava que o
sambista obteve inspiragdo. As “mulheres da orgia” da vida real, em algum momento,
perturbavam a ordem, fugiam aos padrdes de comportamento considerados adequadas

pelas mais diversas razdes e circunstancias.

S TAVORA, Silvia. O carnaval estd morto. Revista Veja, Sao Paulo: 14 de fev. 1970, p. 6.
% ALVES, Henrique L. Sua exceléncia o samba. Sdo Paulo: Editora Simbolo, 1976, p. 67.

" NAGLE, Leda. Ismael Silva: muita gente me curte, me beija e me abraca. Ndo sou Ave Maria, mas sou
cheio de graga. O Globo, 14 de nov. 1975, [s.p.].
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Mas, afinal, quem é essa mulher “da orgia”? Responder a essa pergunta ¢ um
dos propositos deste trabalho. Tdo marginalizadas quanto os malandros, as mulheres
malandras, como Claudia Mattos as define, tentam sobreviver sem se submeter aos
padrdes instituidos e fungdes determinadas para elas pela elite: o casamento e a
maternidade. Ainda que algumas delas vivessem de maneira marginal, uma vez que nao
sdo nem donas de casa e nem prostitutas’', elas buscavam no dinheiro, na orgia (na vida
boémia) e, até mesmo na promiscuidade, uma satisfagdo pessoal que a vida doméstica
ndo poderia oferecer.

No samba O que serd de mim’*, Ismael Silva se definia como possuidor de uma
malandragem fina, diferente da de outros malandros, embora nio dissesse diretamente o
que, de fato, era esse tipo de malandragem. Ele construiu a imagem de “bamba do
Estacio”, a partir do modo de se expressar, de se vestir, dos lugares que freqiientava,
observando as pessoas com quem convivia, os acontecimentos e praticas que estavam
ao seu redor. Suas entrevistas e depoimentos fornecem indicios de como gostaria de ser
visto. Para compreender melhor esse processo, algumas questdes como, quais eram seus
circulos de relagdes (amigos, inimigos, parentes, colegas, vizinhos, etc.), permitiram ler
¢ interpretar as fontes disponiveis sobre o sambista sob varias nuances. Que
caracteristicas poderiam ser encontradas na narrativa criada por ele? E ainda, como os
episédios que fazem parte da sua trajetéria poderiam valorizar (ou vitimar) o
compositor, justificar uma atitude ou comportamento de quando era jovem? Nem
sempre responder a essas e outras indagagdes ¢ tarefa facil, uma vez que, apesar de seu
esforco para manter viva sua memoéria como compositor popular, alguns siléncios e
omissdes a respeito de episddios considerados por ele menos interessantes estio

presentes nessa narrativa.

Segundo Philippe Artiéres, para que alguém, de fato, exista, é preciso o registro
de sua trajetdria de vida, ou entdo, disponibilizar diferentes documentos (identidade,
certiddo de nascimento ou casamento, ou ainda didrios, cartas, cartdes, bilhetes, etc.)
para esse fim. Tdo importante quanto o material arquivado, ou os acontecimentos da
vida de alguém, ¢ a classificacdo que se da a eles. Ao arquivar a vida, contrapde-se uma

imagem social a uma imagem particular. A construcdo de uma identidade ¢ um meio de

" MATOS, Claudia. Acertei no milhar: samba e malandragem no tempo de Getiilio. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1982, p. 148.

2 SILVA, Ismael. O que serd de mim?. Intérpretes: ALVES, Francisco; REIS, Mario. In:

FRANCHESCI, H. 4 casa Edison e seu tempo. Rio de Janeiro: Sarapui, 2002. Cinco 5 CDs com imagens

e quatro CDs com fonogramas originais. CD 4, faixa 22.
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vé-la registrada, juntamente com seus valores, crengas e praticas’. Ao falar de si, o

compositor procurava

sempre projetar uma imagem de alguém especial. Ele produzia

um sentido especifico e peculiar para sua vida e seus vinculos de amizade e, ao narrar a

sua historia, buscava ser reconhecido como tal.

Um episddio que sempre contava aos repdrteres e que ilustra sua singularidade,

era sobre a sua vontade de estudar. Segundo Ismael Silva, foi essa vontade que o fez

procurar sozinho, ainda garoto, uma escola.

N3io bastasse o

Peco licenga para contar a maneira que eu entrei para o colégio,
porque foi uma maneira diferente de todas e, talvez no caso, a unica
aqui no Rio de Janeiro e talvez no mundo. E que todos os dias eu
ficava pedindo pra (sic) minha mde me levar ao colégio. E ela, pra
(sic) se livrar de mim, ficava: ‘Amanhd eu levo... ’ até que um dia,
sem ninguém saber, entrei  pelo colégio adentro... por essas
portas...que naquele tempo os colégios tinham as portas abertas o dia
inteiro. Entdo, ndo houve dificuldade: invadi.

Cheguei na primeira sala, que era da diretora e tal, e ela me
perguntou o que eu queria. Eu disse que queria estudar. Tinha fome
de saber, eu quero saber ler e tal... Entdo, criou-se um caso: a
diretora me chamou... parou as aulas e as professoras vieram assistir
aquilo...era uma coisa diferente, ndo 627

episddio pouco comum, a narrativa buscava valorizar o caso

“Inico”. E como se desde cedo, o pequeno Ismael acreditasse que estava destinado a ser

admirado, a ter uma

platéia. Maria Thereza Mello Soares, afirma que a principal

caracteristica de sua narrativa em suas declaragdes era a gabolice, a vaidade de ser visto

como alguém incomum. E questiona a veracidade do relato sobre a escola:

Vai ver a coisa ndo foi bem assim... embora se possa admitir que as
escolas antigamente funcionassem com menos burocracia (tratava-se
de uma escola publica estadual), é dificil acreditar que se
matriculasse uma crianga com sete anos sem a presenga, no minimo,
de um responsavel”.

ARTIERES, op. cit.,p. 11.

™ Extraido de depoimento gravado no Museu da Imagem e do Som — RJ, em 1966. Parte integrante do

Acervo Almirante.

” SOARES, Maria Thereza Mello. Sdo Ismael do Estdcio: um sambista que foi rei. Rio de Janeiro:

FUNARTE, 1985, p. 9.
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Essa “gabolice” passou a fazer parte de uma estratégia para um processo de
construg¢do de sua imagem publica. Ele ndo queria ser visto como um sambista comum:
negro, pobre e com poucas chances de melhorar de vida. Ismael Silva construia um
outro personagem de si mesmo: um artista bem relacionado, famoso e esperto. E para
afastar qualquer possibilidade de ser visto como um homem comum, pouco falava de
sua vida pessoal, de sua familia, frustragdes, ou da filha, Marlene, que nunca assumiu

ou reconheceu, apesar de té-la conhecido pessoalmente pouco antes de falecer.

Ele guardou tdo bem o segredo, que o seu romance de amor — curto e
logo desfeito — so foi tornado publico, com datas, nomes de
personagens e outros detalhes, no dia de sua morte, quando surgiu no
velorio uma jovem senhora que disse simplesmente:

- Ele é meu pai, sim; e sabia disso, mas nem me registrou, sabe como
¢, um sambista, um poeta. Eu o conheci ha trés anos em Campo
Grande, na festa de seu aniversario;, meu pai foi me ver. Pouco sei de
sua vida, sua gloria.

Marlene Martins Batista era filha de Ismael Silva, ‘fruto de um
romance que ele manteve com a passista Diva Lopes Nascimento, em
1936, no Estdcio’®.

A maneira como eram contados e ordenados os episddios de sua vida seguiam
uma ordem determinada por ele, destacando os fatos que considerava mais relevantes,
especiais. Isso vem ao encontro do que afirma Pierre Bourdieu, em A ilusdo
biogrdfica’”: “o relato de vida tende a se aproximar de um modelo oficial de
apresentacdo oficial de si”. No caso de Ismael Silva, sua apresentagdo oficial € a sua
peculiaridade, seja na infancia, seja no meio artistico. Ele utilizava destes artificios para
que os acontecimentos de sua vida levassem as pessoas a acreditarem que, de fato, ele
era alguém especial, Unico. Isso ndo quer dizer que o autor tivesse total controle sobre o
que era publicado na imprensa a seu respeito. Pretendia, na verdade divulgar uma
imagem de si, essa sim, editada, produzida, elaborada com a finalidade de ser visto

como ele gostaria e ndo como ele de fato era. Nao € possivel ter o controle sobre os

® ISMAEL Silva desconhecido — o grande compositor tinha uma filha e um passado a persegui-lo. Jornal
do Brasil, Rio de Janeiro, 14 de mar. 1979.

"7 BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. In: FERREIRA, M. de M.; AMADO, J. Usos e abusos da
Historia Oral. 3* Edigdo. Rio de Janeiro: FGV, 2000, p. 188.



-40 -

fatos e acontecimentos de sua vida, mas é possivel ordend-los, rearranja-los e atribuir

novos significados a eles quando se narra a propria trajetoria’.

De acordo com Arti¢res, para que exista uma lembranca admiravel de si ¢
preciso editar a propria vida, para compor um belo filme, em que o roteiro é a narrativa
elaborada, construida”. Este mecanismo de “editar” a construgio de uma imagem
publica visa responder a seguinte questdo: O que deve ser lembrado e o que deve ser
esquecido, silenciado? Por meio dessa “montagem”, ¢ possivel conhecer e analisar o
cotidiano e o espago privado de quem a elabora. Mais do que revelar sobre as praticas
do cotidiano, os circulos de sociabilidade, diferentes codigos sociais, vocabuldrio e
visdes de mundo, ocorre também a elaboracdo da identidade do individuo™. Ismael
Silva buscava imprimir uma imagem a seu respeito que também determina, de alguma
forma, sua identidade, ainda que essa imagem ndo revelasse sua identidade verdadeira
identidade. A imagem do compositor Ismael Silva foi lapidada ao longo dos anos, para
que de sua memdria so6 restasse a imagem do compositor famoso. A identidade que o
sambista tentou construir é a de um artista popular, mas cheio de peculiaridades, ainda
que fosse um homem comum, com defeitos, dificuldades, fraquezas e angustias. No
meio de tantos que buscavam viver profissionalmente de suas composicoes, este era o
modo encontrado para se fazer lembrar, de ndo ser mais um sambista entre tantos outros

de sua geragao.

Nao ¢ a toa que prezava e gabava-se de ter tido em sua juventude amizade com
intelectuais, jornalistas, e pessoas influentes. Ele ndo era o primeiro artista popular a ter
esse tipo de vinculo com a elite, mas, como era alguém com objetivo de ser visto como
alguém especial, ele atribuiu um significado especial a esse circulo de amigos. Esse
transito entre grupos sociais diferentes permitia a ele ser reconhecido, admirado e
respeitado, ajudando a construir uma imagem popular em torno de si. Desta maneira,
pdde deixar um testemunho de uma época e, a0 mesmo tempo, langar mdo de um

dispositivo para que sua memdoria resistisse ao tempo e continuasse a existir depois dele.

® GOMES, Angela Castro (org.) Escrita de Si: escrita da Historia. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004, p.
16.

" ARTIERES, op. cit., p. 11.
% GOMES, op. cit.,p. 16.
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Contudo, alguns aspectos da vida pessoal ficaram nebulosos. Um exemplo disso
sd0 os boatos de que o compositor era homossexual. Tais rumores nunca foram
confirmados ou negados, apesar de Luis Antonio Giron, em seu livro Mario Reis: o fino
do samba, falar a respeito como se fosse algo notdrio e sabido: “Ismael destacava-se dos

81 »

outros, pois se vestia melhor, usava joias e era homossexual assumido® .” Entretanto,

Giron nao oferece indicios que confirmem essa informagao.

Teria sido um aspecto de Ismael Silva que se desejava ocultar, para nao macular
sua imagem? Ou uma simples deducdo, pelo fato de o sambista se “vestir melhor” e
“usar joias”, algo incomum entre os homens pobres e negros na década de 1930? Esse
comportamento peculiar poderia sugerir, naquela época, uma sexualidade ambigua. Em
sua biografia ndo ha nenhuma referéncia a essa questdo, tampouco nos livros e
reportagens de periddicos citados anteriormente. O cantor Mario Reis, um dos que mais
gravaram composicdes de Ismael Silva no inicio da década de 1930, assim como o

2

sambista, era visto como alguém “esquisito”, “afetado” e de masculinidade duvidosa.
Tudo por causa da maneira como se apresentava em publico e de seus gestos delicados

a0 cantar.

Seus maneirismos discretos [de Mario Reis], sempre remetiam a
imaginagdo dos ouvintes maliciosos a fazer inferéncias. Ajudavam
nelas o repertorio ‘antifeminino’ do [bairro de] Estacio [de S&], boa
parte dele de autoria do homossexual Ismael (...). %

O foco desta discuss@o ndo € procurar saber quais as preferéncias sexuais do
compositor, mas perceber que, ao tentar forjar uma imagem diferente dos compositores
“comuns”, Ismael também teve uma outra imagem construida pelos outros. Essa
imagem ¢ muito diferente daquela pretendida por ele. Como provavelmente ndo havia
como confirmar ou negar essa afirmacdo, Maria Thereza Mello Soares ndo considerou
este assunto como algo que devesse ser investigado mais detidamente. Isso mostra que,
apesar de todo um esforco em criar uma imagem de si, dos relatos, documentos e outros
indicios, nem sempre essa imagem ¢ recebida e interpretada da maneira pretendida.
Trata-se de uma memoria “clandestina”, no caso, distinta daquela imaginada e

construida por Ismael Silva. E, por mais que ele tenha se esforcado para construi-la e

81 GIRON, Luis Antdnio. Mario Reis: o fino do samba. S3o Paulo: Editora 34, 2001, p. 98. Grifo da
autora.

%2 GIRON, op.cit., p. 156.
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edita-la a sua maneira, também ha a constru¢cdo de uma outra memoria, como as varias
biografias ndo autorizadas existentes no mercado editorial, por exemplo. Essa memoria
clandestina ndo ¢ feita em oposi¢cdo aquela criada, mas é composta de aspectos ou fatos
excluidos, ou incertos, como uma possivel homossexualidade, no caso do sambista.
Essa “versdo ndo oficial”, ou memdrias subterrdneas, como define Michel Pollak®,

emerge de um modo ou de outro, mesmo que em conflito com a memoria “oficial”.

Embora na maioria das vezes esteja ligada a fenémenos de
dominagado, a clivagem entre memoria oficial e dominante e memorias
subterraneas, assim como a significagdo do siléncio sobre o passado,
ndo remete forcosamente a oposicdo entre Estado dominador e
sociedade civil. Encontramos com mais freqiiéncia esse problema nas
relacées entre grupos minoritdrios e sociedade englobante®™

Surgem novamente as brechas, as zonas de siléncio e de sombras. Sdo episodios

que ficam de fora da edicdo final®

da memoria ‘oficializada’ de Ismael Silva, mas que
repercutiriam de maneira irreversivel em sua vida. Numa sociedade machista como a
que ele vivia, a homossexualidade ndo era algo aceito. Se de fato o compositor era
homossexual, isso macularia sua imagem de artista e, portanto, deveria ser algo negado,
ou ocultado. Se ndo era, essa afirmacdo pode ter surgido como uma tentativa de
desmoraliza-lo, uma vez que a homossexualidade era considerada um desvio moral,
uma perversdo. Muitas vezes, € preciso ir além das evidencias dos documentos para

obter informa¢des onde aparentemente elas ndo estdo. Ou seja, nas brechas, nas

auséncias, bem como na imagem construida por outras pessoas.

Para valorizar sua imagem publica ao longo de sua vida, Ismael procurava
manter boas relagdes com a imprensa e, sempre que possivel, concedia entrevistas
contando e recontando sua trajetoria artistica e também falando sobre a origem da
escola de samba Deixa falar. As questdes sobre a construcdo de sua imagem publica e

suas relagdes com a imprensa serdo aprofundadas mais adiante.

% POLLAK, MICHEL. Memdria, esquecimento e siléncio. In: Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, vol. 2
n°. 3, 1989, p. 3-15.

¥ POLLAK, op.cit., p. 5.
% Idem, p. 8.
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1.1 Na orgia

Ainda que gostasse de conviver com pessoas de classe social diferente da sua e
de ser valorizado por elas, era numa das mesinhas dos botecos do Estacio onde Ismael
Silva encontrava inspiragdo para seus sambas. Como ele mesmo se definia, era um

. A 86 . o g .n . .
artista do espontaneo ", das coisas do cotidiano. Certa ocasido, o compositor disse numa
entrevista para a revista Veja que suas cangdes ndo sdo autobiograficas. Contudo, vale a
observagdo do repdrter: “Se ndo existem as personagens, os sentimentos, no entanto,

. . . . . ’» 87
parecem mais que verdadeiros, e convivem com Ismael no seu dia-a-dia.

E no dia a dia de Ismael Silva também estavam os bares proximos do Café Nice,
na regido da Cinelandia, onde ficava boa parte dos cafés, restaurantes, cabarés e
dancings. Freqiientados por musicos, cantores, coristas e aspirantes a artistas, era a parte
mais movimentada da cidade. E as criacdoes de Ismael ndo ficariam imunes a esse

ambiente.

Como se ndo bastassem a Galeria Cruzeiro, com seus bares em pleno

funcionamento, e o Nice, havia o dancing Belas Artes, que funcionava

no 1°. Andar do café do mesmo nome. Em frente, o Palace Hotel, no

qual se hospedavam turistas e politicos dos estados, e cujo bar estava

sempre repleto de belas mulheres que se deixavam atrair pelas bolsas
. 88

recheadas dos hospedes...

Muitas dessas mulheres ganhavam a vida dangando com os clientes nos diversos
dancings da regido, como o ja mencionado Belas Artes, que contava inclusive com uma
orquestra de mogas para animar as sessOes dangantes, o Atlantico, localizado na
Avenida Passos e o Cabaré Assirio. Sobre elas, Orestes Barbosa comenta

poeticamente®:

% MALHEIROS, Sénia; MIGUEL, Antonio Carlos. Ismael Silva: minha vida é um samba. In: Musica do
Planeta Terra, n°1. Rio de Janeiro: editora Ground Informacao, 1976, p. 10.

Y VEJA. O solitdrio Ismael, ensaiando o dia de uma nova festa. Sio Paulo, 12 de fev. de 1975, p. 44-45.

¥ HOLANDA, Nestor de. Memdrias do Café Nice: subterraneos da musica popular e da boemia do Rio
de Janeiro. 2 ? edi¢do. Rio de Janeiro: Editora Conquista, 1970, p. 43.

% BARBOSA, Orestes. Samba: sua historia, seus poetas, seus musicos ¢ seus cantores. Rio de Janeiro:
Livraria Educadora, 1933, p. 243.
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E as cariocas rodam hoje, até o dia claro, debaixo das lampadas dos
dancings que se espalham pela cidade num delirio de harmonias e
paixdes. Chama-se Ivete. E um lindo veneno moreno. E flexivel como
uma haste de avenca... De boca apunhalada... Ama?Talvez odeie
beijando...

0 . e
Nestor de Holanda,” por sua vez, descreve de maneira bem menos poética parte
da rotina de trabalho dessas mulheres e seus pequenos subterfiigios para conseguir um

dinheiro extra:

[As mulheres] além de pequeno saldrio, ganhavam comissdo sobre as
despesas feitas pelos cavalheiros que as convidavam para as mesas.
Era comum pedirem ao gargon:

_ Uisque com dgua ténica e um mago de [cigarros] Pour la Noblesse.

O garcom ja sabia: servia mate com dgua téonica. E os incautos
passavam a noite pagando doses de uisque.

Apesar de bastante freqiientados, inclusive por homens da elite carioca, os
dancings ndo eram bem vistos. Durante as pesquisas na se¢do O dia Policial, do jornal
Correio da Manhd foram encontradas algumas notas que mostram como esse ambiente
pode ser violento, competitivo e até mesmo hostil. Em vérias reportagens foram
denunciados o funcionamento irregular dos dancings e das “falsas escolas de danga”.
Seja porque “as casas de entretenimento ndo cumpriam as exigéncias do regulamento

5591

. - 92 ,
para funcionamento™ ', ou porque a vizinhan¢a * reclamava do barulho e das freqiientes

brigas entre os clientes, os donos dos estabelecimentos e a policia.

O ambiente boémio ndo era lugar de “negodcios” somente para os homens.
Algumas mulheres também tinham na orgia o seu ganha pao. E como em todo negocio,
a concorréncia era acirrada. Em 26 de margo de 1930, uma dancarina foi espancada por
trés rivais, ao se dirigir para o trabalho. Joracy Moreira, a vitima, foi agredida por causa

. . 3 .
de clientes que ela havia supostamente “roubado” **das demais.

% HOLANDA, op.cit., p. 45.

! CORREIO DA MANHA. Contra os dancings. 17 de abril de 1935.

2 CORREIO DA MANHA. Miisica e pancadaria: cinco pessoas feridas no conflito. 20 de set de 1935.
% CORREIO DA MANHA. Entre dangarinas profissionais. 26 de mar. 1930.
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A ilusdo de conseguir um cliente que rendesse uma boa comissdo ou, quem sabe,
uma vida diferente, fez com que muitas mogas tentassem a sorte dangando, seduzindo,
mas também se deixando seduzir e iludir. Esse foi o caso de Maria Pereira, de 21 anos,
que tentou se matar porque um antigo cliente, com quem passara a viver maritalmente,
terminara o romance’". Ao perceber que Antonio N. Dias, seu amante, havia realmente
voltado a morar com sua antiga esposa, Maria tentou suicidio se jogando de um carro

em movimento.

Anos mais tarde, as mogas dos dancings ainda seriam tema de cangdes como
Vida de bailarina, escrita por Américo Teixeira e Dorival Silva. Gravada pela primeira
vez em 1954, por Angela Maria. *° Apesar de ndo ser de Ismael Silva, descreve bem a

vida dessas mulheres “da orgia”.

Quem descerrar a cortina
Da vida da bailarina

Ha de ver cheio de horror
Que no fundo do seu peito
Abriga um sonho desfeito
Ou a desgraca de um amor

Os que compram o desejo
Pagando amor a varejo

Vao falando sem saber

Que ela é for¢ada a enganar
Mal vivendo p'ra dangar
Mas dangando p 'ra viver

Obrigada pelo oficio

A bailar dentro do vicio
Como um lirio em lamacal
E uma sereia vadia
Prepara em noites de orgia
O seu drama passional

Fingindo sempre que gosta
De ficar a noite exposta
Sem escolher o seu par
Vive uma vida de louca
Com um sorriso na boca

E uma lagrima no olhar

* CORREIO DAMANHA. Ndo era correspondida em seus amores...A dangarina tentou suicidar-se,
atirando-se do automé6vel em movimento. 01 de abril. 1930.

% MARIA, Angela. Vida de bailarina. Américo Teixeira e Dorival Silva. Rio de Janeiro: Gravadora
Copacabana, 5170 - B, 1954.
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Atraentes, sedutoras, traicoeiras e mentirosas, essas mulheres tornavam-se
conhecidas por meio das composicdes de Ismael Silva e de outros tantos sambistas. Nas
suas composi¢des elas sdo mentirosas, falsas, por causa de sua indole, de seu carater. No
caso da can¢do mencionada, a mulher € for¢cada a enganar, ndo porque seja de sua
natureza, mas porque ¢ obrigada pelo oficio. Ela finge que gosta de se expor a noite ¢ a
personagem descrita por Ismael estd nele porque gosta, porque quer. Nos versos de Nao

hd®’, gravada em 1931, pode-se observar a maneira como ela é descrita negativamente.

Ndo ha

Nao ha quem ndo se iluda
Com teu sorriso traidor
Dizem que vinganga é pecado
Entao tu podes crer

Que eu serei um pecador

Nunca se deve

Confiar numa mulher

Porque, quando ndo se espera
Faz do homem o que ela quer
Por isso, a nenhuma

Eu darei a confianca

Pois ela ilude o homem

Como fosse uma crianga

Mulher assim,

Deus me livre, ndo preciso
Meu benzinho, tu pensavas
Me iludir com teu sorriso
Ja julgavas ser

Dona do meu coracdo
Queres me ver sofrer

Desista da pretensdo

% SILVA, Ismael;ALVES, Francisco;BASTOS, Nilton. Intérpretes: ALVES, Francisco; REIS, Mario.
Ndo ha. In: CARVALHO, Fernando Medeiros de. Ismael Silva: samba ¢ resisténcia. Rio de Janeiro:
Livraria José Olympio Editora, 1980, p. 91.
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Ao descrever essa mulher como alguém de mé indole, ha, também a tentativa de
controlar, a partir de um julgamento, as atitudes daquelas que nao aceitavam os padroes
sociais estabelecidos. Essa representacdo ndo era questionada, uma vez que retratava o
comportamento esperado (ou ndo) de uma mulher, de acordo com os valores do grupo
social da qual os compositores faziam parte. Essas e outras questdes assinaladas estdo
presentes em suas composi¢des, seja nos sambas que escreveu sozinho, ou em parceria.

Tais questdes sdo sistematizadas e analisadas nas tabelas 1 e 2, a seguir.

Tabela 1 — Musicas compostas por Ismael Silva, gravadas entre 1930 e 1935.
* Gravadoras: O (Odeon); V (Victor) e P (Parlophon).

Data da G.
gravacio Titulo Autor(es) * Intérprete(s) Tematica
Quando souberes
1 1930 amar Ismael Silva O | Francisco Alves | Critica ao comportamento da mulher.
2 1930 Novo amor Ismael Silva O Mario Reis Amor como algo efémero.
3 1933 Carinhos eu tenho Ismael Silva o Ismael Silva Valoriza¢do do dinheiro.
Jonjoca e C.
4 1933 Deus sabe o que faz | Ismael Silva o Barbosa Critica ao comportamento da mulher.
5 1933 Nao digas Ismael Silva O | Francisco Alves | Critica ao comportamento da mulher
Nunca dei a Caracteristicas do malandro: a capacidade
6 1933 perceber Ismael Silva O | Francisco Alves | de esconder os sentimentos.
7 1934 Nao faltard ocasido | Ismael Silva O | Aurora Miranda | Critica ao comportamento da mulher
Fala da origem da mulher malandra: a
8 1934 Agradegas a mim Ismael Silva 6] Silvio Caldas | favela.
9 1934 Cara feia ¢ fome Ismael Silva 6] Silvio Caldas | Critica a0 comportamento da mulher.
10 1935 Choro sim Ismael Silva V | Francisco Alves | Amor como sindnimo de sofrimento.

Fonte: CARVALHO, Fernando Medeiros de. Ismael Silva: samba e resisténcia. Rio de Janeiro: Livraria
José Olympio Editora, 1980; JUBRAN, Omar Abu C. Noel pela primeira vez. Sdo Paulo: Gravadora
Velas, 2000; FRANCESCHI, Humberto. A casa Edison e seu tempo. Rio de Janeiro: Sarapui, 2002;
Acervo Almirante, Museu da Imagem e do Som, MIS — RJ; Site do Instituto Moreira Salles
http://acervos.ims.uol.com.br. Acesso em 04 dez. 2007.
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* Gravadoras: O (Odeon); V (Victor) e P (Parlophon).
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Data da G.
gravaciio Titulo Autor(es) * Intérprete(s) Tematica
1 1931 Amar 1. Silva/ N. Bastos/ F. Alves | P | Francisco Alves | Amor como sindnimo de sofrimento.
2 1931 Arrependido 1. Silva/ N. Bastos/F. Alves | O | F. Alves/M. Reis | Remorso pelo abandono.
3 1931 Ironia 1.Silva/N.Bastos/F.Alves O | Francisco Alves | Valoriza¢@o do dinheiro.
4 1931 Isso ndo se faz L.Silva/N. Rosa/F.Alves O | J.Petra de Barros | Critica ao comportamento da mulher.
Felicidade e alivio pelo fim de um
5 1931 Liberdade 1. Silva/F. Alves O | F. Alves/M. Reis | relacionamento.
6 1931 Me diga teu nome 1. Silva/N. Bastos/F. Alves o Ismael Silva Valorizacao da beleza.
7 1931 Néo ha 1. Silva/N.Bastos/F.Alves O | F. Alves/M. Reis | Critica ao comportamento da mulher.
8 1931 Nem ¢ bom falar 1. Silva/N. Bastos/F. Alves O | Francisco Alves | Boemia.
9 1931 Rir pra néo chorar I.Silva/F.Alves O | Francisco Alves | Caracteristicas do malandro: saber fingir.
10 1931 Se vocé jurar 1.Silva/N.Bastos/F.Alves O | F. Alves/M. Reis | Amor como algo negociavel.
Caracteristicas do malandro:
11 1931 O que sera de mim? | 1.Silva/N.Bastos/F.Alves P | F. Alves/M. Reis | desvalorizag¢do do trabalho.
12 1931 Sonhei 1.Silva/N.Bastos/F.Alves P | Francisco Alves | Amor como algo efémero.
Jonjoca e C.
13 1932 Adeus 1. Silva/ N. Rosa/ F. Alves \ Barbosa Miusica dedicada ao amigo Nilton Bastos
14 1932 Amor de Malandro | I.Silva/ Freire J./F. Alves O | F. Alves/M. Reis | Violéncia fisica como prova de amor.
15 1932 Ando cismado 1. Silva/N. Rosa O | Francisco Alves | Critica ao comportamento da mulher.
Antes ndo te
16 1932 conhecesse 1. Silva/F. Alves O | F. Alves/M. Reis | Critica ao comportamento da mulher.
Ao romper da
17 1932 aurora 1.Silva/L. Babo/F. Alves o Mario Reis Boemia.
A razdo da-se a
18 1932 quem tem I. Silva/N. Rosa/F. Alves O | F. Alves/M. Reis | Amor como algo efémero.
19 1932 Assim, sim! 1. Silva/N. Rosa/F. Alves V | Carmen Miranda | Amor como algo efémero.
20 1932 Boa Viagem I. Silva/N. Rosa O | Aurora Miranda | Amor como algo efémero.
Jonjoca e C. O fato de a mulher participar da roda de
21 1932 Dona do Lugar 1. Silva/F. Alves o Barbosa samba ¢ bem visto.
L.Silva/N.Rosa/O. L. N.Rosae . Caracteristicas do malandro: "fingindo é
22 1932 Escola de Malandro | Machado O Silva que se leva vantagem".
; N.Rosael.
23 1932 E peso I.Silva/Noel Rosa O Silva Remorso pelo abandono.
24 1932 Gandaia 1. Silva/F. Alves O | Francisco Alves | Boemia.
Gosto, mas nio ¢
25 1932 muito... I.Silva/N. Rosa/F.Alves O | Francisco Alves | Amor como sindnimo de sofrimento.
26 1932 Softer ¢ da vida L.Silva/F.Alves o Mario Reis Amor como sinénimo de sofrimento.
Para me livrar do
27 1932 mal I.Silva/N.Rosa O | Francisco Alves | Critica ao comportamento da mulher.
Tristezas ndo pagam
28 1932 dividas Ismael Silva O | Francisco Alves | Amor como algo efémero.
29 1932 Uma jura que fiz I.Silva/N.Rosa/F.Alves o Mario Reis A soliddo como sinénimo de felicidade.
30 1933 Sorrindo sempre 1.Silva/N. Rosa/F.Alves O | J.Petra de Barros | Remorso pelo abandono.
Quem ndo quer sou
31 1933 eu I.Silva/N.Rosa O | Francisco Alves | Critica ao comportamento da mulher.

Fonte: CARVALHO, Fernando Medeiros de. Ismael Silva: samba e resisténcia. Rio de Janeiro: Livraria José
Olympio Editora, 1980; JUBRAN, Omar Abu C. Noel pela primeira vez. Sdo Paulo: Gravadora Velas, 2000;
FRANCESCHI, Humberto. 4 casa Edison e seu tempo. Rio de Janeiro: Sarapui, 2002; Acervo Almirante, Museu da
Imagem e do Som, MIS — RJ; Site do Instituto Moreira Salles http://acervos.ims.uol.com.br. Acesso em 04 dez. 2007.
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Das 53 musicas do compositor gravadas no periodo de 1930 a 1935, foram
encontrados fonogramas e as respectivas letras de 41 delas’”. Os dados apresentados nas
Tabelas 1 e 2, evidenciam que a malandragem aparece de forma diluida, como a
caracteriza¢do do malandro, citada quatro vezes; a importancia do dinheiro nas relagdes
aparece duas vezes e a boemia ¢ mencionada trés vezes. A critica aos relacionamentos e
as mulheres aparece com mais intensidade. Do total de musicas estudadas, 11 fazem
criticas diretas ao comportamento da mulher e a violéncia contra ela é mencionada uma
vez, embora o compositor considere essa pratica como algo legitimo, positivo, pois ele
mesmo afirma em Mulher de Malandro®™® que, “bater-se em quem ndo se gosta eu nunca
vi.”

Hé4 uma musica sobre a origem da mulher na favela e a beleza fisica como
artificio de seducdo, citada uma vez, com uma conotacio negativa, porque ¢ uma beleza
que leva a um “mau caminho”. Quatro sambas falam do arrependimento de deixar a
companheira para, de maneira contraditéria, abordar a soliddo como a/ivio pelo fim do
relacionamento em duas cancdes. Sera arrependimento por ter deixado a mulher, ou
pelo prejuizo financeiro? Em Carinhos eu tenho®, o dinheiro é definido como algo
determinante: “Carinho sem a nota, ndo adianta nada.” Ainda que nlo tenha sido
mencionado tantas vezes, o dinheiro (ou a sua auséncia) mostra-se como um dos fatores
determinantes para a duracdo dos relacionamentos, em geral descritos como efémeros,

em seis sambas e sindnimo de sofrimento em 4 composigoes.

O discurso malandro apresenta algumas particularidades. Se no discurso lirico
amoroso, o personagem sofre pela traicdo da mulher ingrata, o discurso malandro lanca
mao do humor, da ironia e do fingimento para lidar com os contratempos ou
frustracdes'®. Sofrer por amor para o malandro é perda de tempo, “coisa de otario”. Os

relacionamentos sdo regidos pela conveniéncia, ¢ um negdcio, até mesmo fonte de

T A cangdo Adeus, gravada em 1931, foi excluida desse total por se tratar de uma homenagem de Ismael
Silva ao amigo Nilton Bastos, falecido no mesmo ano.

% ALVES, Francisco; REIS, Mario (intérp.) SILVA, Ismael; ALVES, Francisco. Amor de malandro. In:
JUBRAN, Omar Abu C. Noel pela primeira vez. Sdo Paulo: Gravadora Velas, 2000. Catorze CDs,
acompanha encarte.

% SILVA, Ismael. Carinhos eu tenho. Intérprete: SILVA, Ismael. Rio de Janeiro: gravadora Odeon, 1933.
In: CARVALHO, Luis Fernando Medeiros de. Ismael Silva: samba e resisténcia, p. 95.

MATOS, op.cit., p. 162.
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renda: “tomo a grana da mulher”. Em Escola de Malandro'”, gravada em 1932, essas ¢

outras caracteristicas, seja do discurso, seja da descrigdo do malandro sdo apresentadas:

Escola de malandro
Orlando Luiz Machado - Ismael Silva - Noel Rosa - 1932

A escola do malandro é fingir que sabe amar
Sem elas perceberem para ndo estrilar
Fingindo é que se leva vantagem

Isto sim é que é malandragem

Enquanto existir o samba ndo quero mais trabalhar
A comida cai do céu, Jesus Cristo manda dar

Tomo vinho, tomo leite, tomo a grana da mulher
Tomo bonde e automovel, so ndo tomo o Itararé

(Breque: Isso é conversa pra doutor?)

A nega me deu dinheiro p ra comprar sapato branco

A venda estava mais perto, comprei um par de tamancos
Pois aconteceu comigo perfeitamente o contrdrio
Ganhei foi muita pancada e um diploma de otario.

A mulher malandra ¢é descrita nas cancdes de Ismael Silva como alguém que
gosta de freqiientar a boemia para se divertir. Ela prefere a dindmica da rua, do lugar
publico, totalmente diverso do ambiente doméstico e, por isso, € vista como alguém
imoral. Ela quer usufruir livremente de sua sexualidade e da liberdade que os homens
tém e também, de seduzi-los. Nao existe, porém, uma unica mulher malandra, com um
perfil especifico, determinado. H4 também aquela que busca por alguém que lhe
sustente ou, pelo menos lhe pague uma bebida no final da noite. Ela representa o tipo de
mulher que ndo se submete aos papéis determinados para ela por outras pessoas €, por
1sso, pode ser “confundida” com a prostituta. Independentemente de suas ocupagdes,
motivacdes ¢ interesses, o que faz dessas mulheres “malandras” é a vontade de
participar do ambiente publico, de fazer suas escolhas, inclusive, de romper
relacionamentos insatisfatorios, apesar de todos os conflitos e riscos. Como nio era
possivel interferir no comportamento daquelas que tinham seus préprios meios de

sobrevivéncia (licitos ou ndo), a inica maneira de ter algum controle era questionar sua

1ot RQSA, Noel; SILVA, Ismael. Escola de malandro. Intérpretes: ROSA, Noel; SILVA, Ismael e
ESTACIO, Batutas do. In: JUBRAN, Omar Abu C. Noel pela primeira vez. Sdo Paulo: Gravadora Velas,
2000. Catorze CDs, v. 3, CD 5, faixa 2. Acompanha encarte.
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reputagdo. Definindo-a como alguém de “moral duvidosa”, tinha-se uma forma de

.. s - 102
limitar e controlar seu comportamento mais independente’’.

Ao contrario do discurso lirico amoroso, que fala dos sentimentos de modo mais
abstrato, falando de uma mulher idealizada (ou que ndo atinge esse ideal), o discurso
malandro langca mao do humor e materializa as suas personagens. D4 a ela uma origem
(a favela), um rosto (“ndo tens nada de beleza”), e condi¢do social (“és dureza) além de
uma motivacdo objetiva: viver na orgia'". Além do julgamento sobre as mulheres
malandras, hd, nos sambas de Ismael Silva a valoriza¢do dada as palavras. Expressdes
como “cai na sua conversa”’, em [ronia, ou a jura de amor como condi¢do para a
regeneragdo (que ndo se realiza) proposta em Se vocé jurar, demonstram que as
palavras, se ndo sao desprovidas de valor, sdo mais um artificio para se conseguir o que

deseja.

Com a analise desse conjunto de musicas, conclui-se que os sambas de Ismael
falam muito mais da mulher e dos relacionamentos do que sobre a malandragem
propriamente. Ao dizer que uma mulher prefere a orgia ao lar, e tudo o que ele
representa, a critica também ¢ direcionada a tentativa de controle da elite, ainda que os
compositores compartilhassem dessa opinido. Mesmo que ndo pretendesse seguir essas
regras e valores, o malandro exige que a mulher se submeta a eles e, para isso, langa
maio de diversos expedientes, seja pelo julgamento de seu carater, pela agressdo fisica
ou crimes passionais, como veremos no Capitulo 3. Quando se diz que determinado
relacionamento ndo convém, ndo € apenas a companheira que nao convém, mas também
os padrdes e valores burgueses, como a importancia do casamento como instituicdo e da

maternidade como papel social da mulher.

Ao falar sobre essas personagens femininas, ha uma inversdo de valores das
praticas do malandro. O que era positivo para eles passa a ser considerado negativo para
elas. Se para o homem mentir ¢ uma vantagem, para a mulher isso ¢ um defeito. Se para
0 homem procurar alguém que o sustente € sinal de esperteza, para a mulher ¢ sinal de
dissimula¢do, de leviandade. Se ele procura um relacionamento mais vantajoso, ela

procura outro porque sua natureza ¢ voluvel, instavel. Se a vida na orgia € algo positivo,

120 texto de Claudia Fonseca aborda esta questdo na cidade de Sdo Paulo, porém, ao que parece, essa
pratica também eram comum na cidade do Rio de Janeiro dos anos 30. FONSECA, Claudia. Ser
mulher, mée e pobre. In: DEL PRIORE, Mary (org.); BASSANEZI, Carla (coord. de textos). Historia
das Mulheres no Brasil. 3* edigdo. Sao Paulo: Contexto, 2000, p. 519.

1% Mengio respectivamente as miisicas Agradecas a mim e Ironia. Nota da autora.
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porque proporciona liberdade ao homem, para a mulher a vida na orgia a torna imoral,

“um negdceio ruim”.

Michelle Perrot afirma que ha um excesso de discurso e falta de vestigios sobre
as mulheres. Segundo ela, “das mulheres muito se fala, sem parar, de maneira obsessiva.

: x : 104
Para dizer o que elas sdo ou o que deveriam fazer”

. Mas isso ndo quer dizer que o
discurso presente nos sambas de Ismael seja literal. O discurso malandro tem
caracteristicas proprias. Fala-se, critica-se algo ou alguém, por meio daquilo que ndo se
diz diretamente, com um discurso que ¢ cheio de dualidades e nuances. Ao renegar os
relacionamentos estdveis, Ismael Silva também critica aquilo que ele vé como um
recurso para normatizar o comportamento dos individuos: o trabalho assalariado e o

casamento. Entretanto, de acordo com esse mesmo discurso, ele reitera a validade

desses valores da elite para a mulher. E dai é que surgem as criticas.

1.2 Amor, nota e carinho

Além das necessidades bésicas para a sobrevivéncia, como alimentagao,
vestuario, moradia e higiene, o estimulo a aquisicdo de bens de consumo passou a
interferir diretamente no comportamento das pessoas a partir da década de 1930. O
modus vivendi do malandro, seja homem ou mulher, na verdade, critica ndo s6 os
valores burgueses, mas também os meios empregados para se viver como eles. As
mulheres, apontadas como “interesseiras”, buscam acompanhar o padrdo estético que s
aquelas de classe média e alta podem usufruir. Como lhes faltam os mesmos meios e
oportunidades, véem nos relacionamentos com alguém que tenha melhores condigdes
financeiras uma possibilidade de viver como “madame”. Mas sem se submeter aos
papéis e limitagdes determinados para elas, quando os relacionamentos ndo forem mais
convenientes. Elas transitam pelas ruas, tais quais mariposas, como as descreveu Jodo
do Rio.”” Elas estavam sempre em busca do brilho e da sofisticagdo dos icones de

elegancia feminina, a0 mesmo tempo, tdo perto e tao distantes.

% PERROT, Michelle. Minha histéria das mulheres. So Paulo: Editora Contexto, 2007, p, 22.

1% Jodo do Rio. 4 alma encantadora das ruas. Disponivel em
:http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bn000039.pdf. Acesso em 2 de maio de 2006.
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A rua ndo lhes apresenta s6 o mar, o namoro, o desvio...Apresenta-
lhes o luxo. E cada montra [vitrine] é a hipnose e cada rayon de
modas é o foco em torno do qual reviravolteiam e anseiam as pobres
mariposas

O consumo, febre dos tempos modernos, se ndo as permitiam ter aqueles objetos
que simbolizavam requinte, elegancia e status, as fazem sonhar, desejar, ainda que

secretamente, a0 menos um dia poder experimenta-los.

[Sao] Criaturas pobres que freqiientam o centro da cidade, em
especial a Rua do Ouvidor, e que formam o cendrio das galerias no
seu fechamento. Nao sdo prostitutas. Sdo mulheres sonhadoras, que
discutem o que lhes fica melhor da ultima moda de Paris, sem ter a
minima possibilidade de comprar. Exemplares perfeitos da neurose
do mundo moderno.""

Ainda sobre as mariposas, Jodo do Rio descreve o cotidiano delas:

Elas refazem esse roteiro todos os dias e diariamente, admiram as
vitrines como templos da riqueza e do luxo. Enganam-se
cotidianamente. Suas fantasias e seus sonhos esgotam-se na hora de
tomar o bonde.

Mas no fundo, gostam do sonho e da ilusdo. O simples fato de
poderem usufruir, com o olhos, dos encantos das vitrines e das suas
imagens refletidas no vidro, repletas de joias, ja lhes da uma certa
sensagdo de posse. Afinal, muitas mulheres nem mesmo conhecem as
vitrines. Representantes da nova geragdo, daqueles que foram, aos
poucos, excluidos do Centro da cidade, elas tém, pelo menos, o
direito de andar por suas ruas e admirar o luxo do novo ambiente.

A lembranca desses momentos enfeita as suas vidas. Dda-lhes uma
certa ascendéncia no lugar onde moram, pois sdo, entre todas,
aquelas que ligam o moderno do luxo ao moderno da miséria"’ [...].

Como lidar com tantas contrariedades e frustracdes? A sociedade carioca
cobrava dessas mulheres a postura, o comportamento submisso, do mesmo modo que
deveriam ter as mulheres burguesas. No entanto, elas ndo possuiam as mesmas
condigdes de vida, seus artefatos de beleza e elegancia. Deveriam comportar-se como
uma dama, mas sem jamais ter a chance de se vestir e enfeitar-se como uma. Mais que

tudo, era preciso ganhar a vida, que apesar de dura, ainda dava espago para observar o

% RODRIGUES, Anténio E. Martins. Jodo do Rio: a cidade ¢ o poeta — o olhar do flaneur na Belle
époque tropical. Rio de Janeiro: FGV, 2000, p. 98.

"9"Rodrigues, op. cit. p. 98-9.
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brilho das vitrines. Umas contentavam-se com o sonho, outras queriam materializa-los
e, para tanto, procuravam alguém que lhe proporcionasse ou viabilizasse “a ambigdo

e 108
enganadora de poder gozar as jdias, as plumas as rendas, as flores ~.”

Ao estudar o material publicado no jornal Correio da Manhd, sobressai a grande
quantidade de suicidios em que ndo sdo mencionadas as razdes que levavam as
mulheres a tomar essa atitude. Porém, algumas hipoteses podem ser consideradas a
partir do que ndo ¢ dito. Tantas tentativas de dar fim as proprias vidas levam a deduzir
que foram provocadas pela frustragdo de ndo conseguir uma vida materialmente mais
interessante e confortavel, ou por ndo agilientar mais viver com tantas limita¢des, sejam

elas sociais, comportamentais ou financeiras.

Um caso emblematico foi o da doméstica Jorgina Alves da Silva, 23 anos'”. Ela
tinha como passatempo ler o Jornal das Mogas. E para esquecer de suas angustias e

afligoes:

escrevia de quando em quando, seus “bilhetes” e era um regalo para
ela vé-los e lé-los, vé-los com seu nome em grifo, legitimando a
maternidade dos “pensamentos” que enviava ao semandrio para
devida publicagdo.

As dificuldades deveriam ser muitas, porque Jorgina escrevia textos
“denunciadoramente melancélicos”. Em um deles, inclusive, fazia elogios ao suicidio.
Convencida de que talvez fosse a melhor solugdo para seus problemas, ateou fogo as
proprias roupas, o que provocou queimaduras de terceiro grau. Morrer talvez fosse a
unica saida para alguém que nao tinha chances de usufruir de uma vida tao diferente da
sua, como aquela descrita nas paginas do Jornal das Mogas.

O caso a seguir ¢ de outra moga pobre que, assim como outras tantas, viu numa
promessa de casamento com um senhor “distinto”, a possibilidade de ascensdo social''’.
Aurélia de Souza Carvalho, 21 anos, filha mais velha de Juliana de Souza Carvalho,

(viuva com quatro filhos pequenos), trabalhava como vendedora, junto com sua irma

Anayde para ajudar no or¢camento da familia. Pouco tempo depois de comegar a

1% Rodrigues, op. cit., p. 99.

% CORREIO DA MANHA. 4 vida de nada lhe servia: por isso a Jorgina resolveu suicidar-se. 07 de jan.
1930.

""" CORREIO DA MANHA. Uma tragédia passional na Rua do Riachuelo - um médico e fiscal mata a
jovem que seduzira e, em seguida, suicida-se.17 de jan. 1930.
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trabalhar, conheceu Dr. Antdénio de Carvalho Duarte, 49 anos, médico e fiscal de
bancos, que seduziu a mog¢a com promessa de um bom casamento ¢ de uma vida mais

confortavel.

Depois de muita insisténcia e promessas de luxo e riqueza, Aurélia, foi morar
com ele, pensando também em melhorar a condicdo de sua mae e seus irmdos. Por
causa de ciime excessivo, ele a matou com cinco tiros e, em seguida, se matou. Ao
investigar o local dos crimes, a policia descobriu que o Dr. Antonio Carvalho Duarte,
além de ja ser casado (embora ndo vivesse com a familia hd 10 anos), ndo era tdo rico

quanto se fazia acreditar. Em seus bolsos foram encontradas muitas notas de penhores.

Ruben George Oliven, em seu artigo O dinheiro na musica popular brasileira,
afirma que, na grande maioria das cang¢des dos anos 20 e 30 do século passado, a mulher
e o dinheiro estdo relacionados, seja abordando a personagem perduldria, que procura

alguém para sustentd-la, ou aquela que ndo suporta mais sustentar o companheiro.

Ao passo que ele (malandro) se apresenta como desligado das
preocupagdes materiais, fica explicito que é uma mulher quem lhe

g S \ ~ )
pede dinheiro e que ela ndo é indiferente as questdes financeiras

Oliven afirma que o amor ¢ o dinheiro sempre causam atritos. Principalmente
por causa da crescente valorizagdo do consumo. Isso, sem contar o stafus que a compra

proporciona.

A imagem da mulher associada ao dinheiro equivale a alguém
insensivel, degradado e impuro que perdeu sua dignidade e valor. Nas
décadas de 30 e 40 sdo um periodo de grandes transformagées sociais
no Brasil. Ha um crescimento da urbanizacdo, aumenta a atividade
fabril e o assalariamento, e o governo frisa cada vez mais o trabalho
como uma obrigagdo social. Isto vai se refletir na musica através de
composi¢des que vao falar da escassez do dinheiro, da necessidade de
trabalhar para consegui-lo, da apologia da malandragem enquanto
rejeicdo do trabalho, da mulher levando o homem a ter que pegar no

batente'”.

" OLIVEN, Ruben George. O dinheiro na miisica popular brasileira. Latin American Music Review. V.
18, n° 1 (Spring/Summer, 1997), p. 69.

"20LIVEN, op.cit., p. 93.
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Se a mulher é vista como alguém materialista, que s6 se envolve com um
homem em busca de conforto material, ha duas cancdes de Ismael Silva que indicam
que a nota, ou seja, o dinheiro, também ¢ uma preocupagdo por parte dos homens. O
fato de buscar melhores condi¢cdes de vida € depreciativo para a mulher, mas ¢
considerado golpe de esperteza para o homem. Ou seja, o comportamento esperado de

um homem € vetado a mulher.

. 11
Carinhos eu tenho'”’

Carinho eu tenho até demais
E a nota é como eu te digo
O meu desejo ¢ uma ordem
Meu bem

Quando Deus quer

Ndo ha castigo

Carinhos sem a nota
Nao adianta nada

Isso de amor é lorota

E bom para quem quiser
Eu nao aceito

Sou espertinho

FEu acho direito

Amor, nota e carinho

Tu nem deves teimar
Pois ndo ha de convencer
Eu quero a vida gozar

E ndo me aborrecer
Sempre me dei bem

Tu ndo me convéem
Vivendo assim

Isso é contra mim

Ao que parece, para Ismael Silva, a falta de dinheiro ¢ determinante para o fim
do relacionamento. O sofrimento pelo fim do amor ndo ¢ algo a ser levado a sério,
afinal, se a mulher é por natureza ingrata, o final de um relacionamento ¢ algo
previsivel, banal. A dificuldade que a populagdo pobre tinha para conseguir uma renda
fixa faz-se notar a partir das cangdes de Ismael e de outros compositores da época

como: Geraldo Pereira, Wilson Batista ¢ até mesmo seu parceiro, Noel Rosa. Obter

'* SILVA, Ismael. Carinhos eu tenho. In: CARVALHO, Luis Fernando Medeiros de. Ismael Silva:
samba e resisténcia. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1980, p. 95.
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conforto material ¢, para os personagens desses compositores, mais importante que

amar.

. ~ ;. 114
Tristezas ndo pagam dividas

Tristezas ndo pagam dividas
Ndo adianta chorar
Deve-se dar o desprezo

A toda mulher

Que ndo sabe amar

O homem deve saber! — A
Conhecer o seu valor — E
Nao fazer como o Indcio — 1
Que andou muito tempo — O
Bancando o seu Estdacio — U

Nunca se deixa a mulher
Fazer o que ela entender
Pois ninguém deve chorar
S6 por causa de amor

E nem se lastimar

Em Agradecas a mim'”, de 1934, Ismael trata especificamente dessa

personagem que procura um bom partido para “mudar de vida”, por meio de um

relacionamento, falando, inclusive da sua origem pobre.

Se saiste do morro

Se tens felicidade
Agradegas a mim

Porque se ndo fosse assim
Tu ndo estavas na cidade

Nem sonhavas em ser o que és
Ja conheces até cabarés

Ndo tens recordacdo

Dagquele teu barracao
(agradecas a mim)

Tu andavas de mda intengdo
E eu nunca prestei aten¢do
Mas, até que afinal

"4 SILVA, Ismael. Tristezas ndo pagam dividas. Intérprete: Silva, Ismael. In: Se vocé jurar. Rio de
Janeiro: Gravadora RCA Victor, 1973. 1 CD remasterizado em digital.

"3 SILVA, Ismael. Agradecas a mim. In: CARVALHO, Luis Fernando Medeiros de. Ismael Silva: Samba
e resisténcia. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1980, p. 98.
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ja me livrei deste mal
(Agradecas a mim)

H4 também a recusa em se adaptar ao papel de provedor. Em Cara feia é
fome''®, de 1935, ele da a entender que ndo pretende mudar de vida, apesar de sua
companheira estar contrariada com essa situacdo. A vida financeira e social instavel faz
com que os relacionamentos sejam fragilizados e até mesmo breves. Deixam de ser um
modo de expressar a afetividade para se tornar meio de vida, uma alternativa para a falta

de emprego, ou a indisponibilidade de encontrar algum trabalho remunerado.

Cara feia é fome

Nao adianta se aborrecer
Porque vocé ndo vai me bater:
Vocé cresga e apareca

Eu peco que ndo se esqueca:
Vocé é quem se consome...
Pra mim, cara feia é fome!

Eu ja notei que o seu prazer
E s6 me provocar

E eu pago pra ndo brigar
Mas, se na briga me meter
Eu quero decidir

E pago pra ndo sair

Vocé ndo deve me ofender

Eu ndo lhe dei razdo

Nem ando atrds de discussdo
Se eu procurasse me esconder
De cara anormal

Nao assistia o carnaval!

Esperava-se que o homem fosse capaz de prover o lar materialmente e a mulher
cabia cuidar do lar e dos filhos. Em sintese: ao homem cabia os “perigos” do espago

publico e a mulher o “conforto e prote¢do” do lar'”

. Mas nem sempre isso acontecia aos
de classe social mais pobre. Em muitos casos, as mulheres eram quem conseguiam

algum trabalho nas fabricas, ganhando cerca de 30% menos que um homem na mesma

"% SILVA, Ismael. Cara feia é fome. Rio de Janeiro: Irmdos Vitale, 1935. Uma partitura, 2 paginas.
Partitura integrante do Acervo Almirante, Museu da Imagem e do Som, MIS — RJ.

7 MALUF, Marina; MOTT, Maria Lucia. Reconditos do mundo feminino. In: SEVCENKO, Nicolau
(org). Republica: da Belle Epoque a era do Radio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 367-
422,
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funcdo, ou em tarefas domésticas como lavadeira, passadeira, faxineira, cozinheira, e

~ 11
outras ocupagdes' .

A mulher da rua, ao contrario, simboliza a quebra de regras e convencdes sociais
em nome de seu bem estar. Se do homem era cobrado uma mudanga de atitudes, bem
como do cumprimento de suas obrigacdes (o sustento da casa), a cobranga da
regeneragdo (e da fidelidade), da mulher era cobrada a honra para o companheiro. Era a

119 Ao defini-las como

honra do homem que estava em jogo ¢ ndo s6 a da mulher
mentirosas, traidoras, perduldrias, etc., Ismael Silva utilizava mais uma ferramenta para
tentar controlar as mulheres. Desta vez o julgamento ndo vinha das elites, mas de um
dos integrantes da populagdo mais pobre que, se ndo incorporou parte dos valores

elitistas, ao menos atribuiu um novo significado a eles em suas composigoes.

Dentre essas mulheres ditas “da orgia”, havia aquelas que nido queriam um
“otario” que as sustentasse. Elas apenas buscavam a mesma liberdade para viver da
maneira que desejassem, poder se divertir em lugares publicos e circular livremente

pelas ruas.

A rua é o simbolo do viver moderno, por onde transitam os diversos
tipos sociais, onde esses tipos ganham expressdo e sentido, se

constroem e crescem, e onde, finalmente, discutem a sua existéncia.
120

A rua, com todos os seus sons, luzes e encantos, continuava a ser um lugar
proibido para as mulheres. Foi na rua também que surgiu um dos principais locais de
sociabilidade do samba como manifestacdo cultural: os blocos carnavalescos que dariam
origem as escolas de samba, em 1929. No capitulo a seguir, serdo apresentados os locais
de sociabilidade do samba e também de Ismael Silva. Nesses locais, ele compartilhava
de diversas praticas, relacionadas ao samba. Nos blocos carnavalescos foram criadas
novas caracteristicas musicais para essa producdo musical e, nas gravadoras, cafés e
botecos, o sambista negociava suas composi¢des como um produto da industria

fonografica, em expansdo naquela época.

"8 FONSECA, op. cit., p. 516.
"9 MATOS, op.cit., p. 154.
20 RODRIGUES, op. cit., p. 107.
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2 - OS LOCAIS DE SOCIABILIDADE DO SAMBA

“Muita gente ndo gostou, achou aquilo coisa de crioulo besta e
deitou a boca na gente. ‘Deixa falar pessoal’, ria Cartola. ‘Eles um

» 0121

dia vdo procurar a gente’.

Com o crescimento do mercado fonografico durante a década de 1920 e a maior
aceitagdo do samba como produc¢do cultural, os pagodes nas casas das tias deixaram de
ser o principal local de sociabilidade e de convivéncia, dando lugar aos bares, emissoras
de radio e gravadoras. A Pequena Africa, aos poucos, deixava de existir como lugar
principal de resisténcia e refugio da cultura negra. As tias baianas ndo deixaram de
existir, mas perderiam, até o final da década, sua influéncia sobre a comunidade local. O
samba teria, a partir de entdo, um novo lugar de sociabilidade, com uma dindmica bem

diversa.

Na mesma época, o morro de Sdo Carlos se transformava, gradativamente, em
local de moradia e outros bairros foram surgindo. O bairro de Estacio de S&, onde
moravam Bide (Alcebiades Barcelos) e seu irmd3o Mano Rubem (Rubem de Maia
Barcelos), Nilton Bastos e também Ismael Silva, seria o lugar onde o samba se
transformaria e se profissionalizaria. Essa nova geracdo de sambistas surgiu para
modificar de maneira definitiva o samba e a maneira como ele era visto pelo resto da
sociedade.

Um dos passatempos preferidos do jovem Ismael Silva era acompanhar as rodas

122
de samba

. Assim como o garoto que observava a roda de samba e seus “professores
de malandragem”, a direita na [lustragcdo 01, o franzino Ismael ia aos botecos para ver,
admirar os “bambas” e sonhava com o dia em que seria um deles também. La ele
aprendeu os fundamentos da malandragem, o modo de agir, de se vestir, de tocar violdo
ou qualquer instrumento de percussdo, como o pandeiro, o surdo, ou o reco-reco.

Depois de aprender seus codigos e valores ele recriaria o modus vivendi do malandro.

2L PERIN, O.; NETO, J. PENA. No Rio, colacéo de grau do samba. Jornal do Brasil, 13 de fev. 1972.
122 SOARES, op.cit., p. 8.
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Tlustracio 1 — Noitada num bar da Lapa. Charge de Seth, 1937.'

Numa entrevista concedida a S6nia Malheiros e Antdnio Carlos Miguel, em

1976, sobre essa fase de sua vida ele conta que

(...) quando saia, quando era mandado a fazer compras, aquele
negocio, vai na vendal(sic) vai no armazém (sic), (...) vai na padaria
(sic)! Qualquer lugar, vai depressa, hem! Ld ia eu, eu ia depressa, era
negocio urgente, mas se encontrasse alguém tocando violdo e outro
cantando,  adeus  compromisso, esquecia da pressa, da
responsabilidade, eu era louco por musica. E ai ficava, esquecia de
tudo, e ai fui indo, fui indo, fui me acostumando assim com o pessoal
do lugar.”**

Era no boteco que eles, os bambas, mostravam seus sambas, compartilhavam um
modo peculiar de ver o mundo e as pessoas. L4, eles elaboravam suas impressdes e
visdes sobre a comunidade e, particularmente, seu modo de vida. Além dos sambas,
outras motivagdes moviam o grupo ¢ a comunidade do Esticio: os ranchos

carnavalescos e a primeira escola de samba, a Deixa Falar, fundada em 1928. Assim

12 NOSSO SECULO. Sao Paulo: Abril Cultural, 1980, v. 03, p.150.
12 MALHEIROS; MIGUEL, op.cit., p. 10.
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como o samba sofreu mudangas, o carnaval também passaria por modificagdes em sua

estrutura e no modo como seria visto pelos outros grupos sociais.

De acordo com Féabio Augusto de Oliveira Santosm, o carnaval de rua era, além
de local de “trocas sociais e econdmicas, culturais e politicas,” um dos poucos canais de
expressdo dos mais pobres. Também era um espaco de lutas pelo reconhecimento de seu
grupo social pelas outras camadas da sociedade carioca. O carnaval tornou-se uma
reagdo ao controle e a censura, porém, ndo de forma violenta. A musica, os instrumentos
“exoticos”, as fantasias e o cortejo dos blocos, ranchos e sujos, mais do que elementos
da festa carnavalesca, eram uma demonstra¢do de resisténcia. Ao brincar o carnaval, os
populares tinham a oportunidade de participar ativamente na sociedade e de preservar

sua cultura, suas praticas coletivas e também proporcionar trocas sociais'*.

Dentre outras possibilidades de interpretacdo dessa manifestagdo popular, havia
a possibilidade de os “indesejaveis” (negros, nordestinos, indios, imigrantes pobres,
ciganos, etc.) mostrarem uma identidade criada por eles e ndo para eles. Aproveitavam
a ocasido também para fazerem criticas aos principais acontecimentos da sociedade

carioca, utilizando um discurso sempre muito irreverente, sobretudo nas musicas.

Partindo desses pressupostos, a festa carnavalesca do Rio de Janeiro
constitui-se como um cendrio privilegiado em que se pode discutir
ndo apenas o0s aspectos expressivos do universo dominante, mas
também as proprias dimensdes da cultura popular, que acabam por
fundamentar os elementos sociais que exprimem a vida coletiva
carioca, na transi¢do do século XIX para o xx'?

Os folides que vinham dos bairros da Satde, Gamboa, Santo Cristo, Catumbi,
Rio Comprido e Cidade Nova tiveram muitos obstaculos para conseguir levar seus
grupos carnavalescos até as ruas do centro da cidade. A Rua do Ouvidor e a Avenida
Central eram, no comeg¢o do século XX, redutos do carnaval da elite, com as grandes
Sociedades Carnavalescas, como os Democrdticos, Tenentes do Diabo ¢ Fenianos.
Entretanto, mesmo com toda a riqueza de detalhes das fantasias e dos carros decorados
especialmente para a ocasido, o carnaval ndo era tdo animado quanto as festas dos

suburbios:

123 SANTOS, op.cit., p. 12.
120 1dem, p. 14 -15.
27 1dem, p. 19.
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Constituidos por negros, mesticos e brancos pobres, essas
manifestagdes coloriram e sonorizaram ruas e pragas, através de suas
fantasias e instrumentos originais. Ndo se distinguiam propriamente
pela riqueza, nem pela exibicdo de ornamentos, muito menos pela
ostentagdo do luxo nas fantasias. A sua caracteristica principal era a
. .. . o~ 128
alegria e festividade, gerada por uma intensa tradig¢ao popular=°.

Apesar da contrariedade da classe dominante, era impossivel, durante o
carnaval, separar claramente os diferentes grupos sociais. Se havia nas ruas um espago
que as sociedades carnavalescas pudessem se apresentar, haveria também para as
agremiagdes populares das regides mais pobres. E para que isso fosse possivel, a
imprensa foi um importante mediador entre a elite e os bairros mais pobres da capital
carioca, ainda que a imprensa também divulgasse a acdo da policia contra os populares
e “arruaceiros.” A relagdo entre a imprensa carioca € 0os grupos populares, ao que
parece, era muito mais baseada numa troca de favores do que simples empatia. Os
jornais teriam noticias para publicar e os grupos teriam suas atividades e o desfile

divulgados.

Por meio da divulgacdo da imprensa e da organizagdo dessas agremiagdes, a
Segunda-Feira Gorda passou a ser o dia de desfiles dos blocos, corddes e ranchos nas
ruas do centro. Em meados dos anos 20, o numero de ranchos e corddes provenientes do
suburbio carioca era tdo grande que havia nas paginas dos jornais que cobriam as
festividades carnavalescas, colunas como Carnaval Suburbano e ainda Ranchos e
Corddes'”, inclusive, apresentando os grupos carnavalescos infantis. Outra prética
comum era a de representantes dos grupos carnavalescos visitarem as redacdes dos
jornais. Assim, poderiam divulgar seu grupo, expor seus estandartes e obter
notoriedade. Segundo Santos, essa pratica seria também empregada alguns anos mais

tarde para os populares conseguirem entrar em outros setores da sociedade.

Se havia na imprensa um aliado dos grupos populares e seus festejos, a policia
foi seu grande inimigo, que durante as festividades carnavalescas aumentava seu
efetivo, com a ajuda do exército. Apesar de o carnaval de rua dos populares ser aceito
por parte da sociedade carioca, havia ainda a necessidade de controlar, mesmo que de

forma velada, as brincadeiras dos populares.

' SANTOS, op.cit., p. 21.
12 1dem, p. 159-60.
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Antes que os ranchos, blocos e corddes das regides mais pobres pudessem
desfilar no centro da cidade, a Praca Onze de Junho tinha sido, até¢ meados da década de

1920, o principal lugar das brincadeiras carnavalescas para eles.

A Praca Onze constituiu-se numa importante drea de lazer para seus
fregiientadores, um local onde as familias vinham passar os domingos
e as criangas das redondezas brincavam durante todo o ano. Surgiu
desde logo uma vida boémia e musical muito intensa por parte da
classe baixa. A massa de carnavalescos era muito diferente daquela
que se divertia nos bailes e nos corsos da Avenida. Ali a alegria era

constante, marcada pela sonoridade vinda das rodas de batuques que

. . 130
costumeiramente eram organzzadas .

Ao conquistar espagos “pertencentes” a elite, as principais avenidas e ruas do
centro da cidade, os corddes ganhavam forca e seu numero crescia a cada ano, o que
acirrava também a competi¢do entre eles. Ao longo dos anos, eles foram se
transformando em agremiagdes, tinham sede, diretoria, e estatutos. Assim, eles
incorporavam das elites a idéia de ordem e hierarquia. Alids, um dos fatores para que
fossem bem vistos era a sua organizagdo, apesar da fama de ter entre seus integrantes
pessoas violentas que infiltravam os grupos. Uma prética muito comum de corddes que
tiveram problemas com a policia em decorréncia de brigas e confusdes, era a de mudar
seu nome para grémio carnavalesco ou clubes, por serem considerados mais elegantes e

. . 131
para cons€guir uma nova hcenga 3 .

O que diferenciava os corddes de outros tipos de grupos populares era a musica
cantada durante os desfiles. As musicas apresentadas pelos corddes eram lentas e
sincopadas, influenciadas pelo maxixe, muito popular naquela época, acompanhadas por
diversos instrumentos de percussdo. Mais tarde, as musicas carnavalescas foram
adaptadas para que os folides ndo perdessem a marcagdo ritmica. Essa musica, menos
influenciada pelo maxixe, ficou conhecida como samba do “Estacio”, porque foi nas
rodas de samba do bairro de Estacio de Sa que essas mudangas surgiram. Sobre elas, o

proprio Ismael Silva explicava:

BOSANTOS, op.cit., p. 113.
B! 1dem, p. 136.
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O estilo ndo dava para andar. Eu comecei a notar que havia uma
coisa. O samba era assim: tan tantan, tan tantan...

Ndo dava. Como é que um bloco ia andar na rua assim? Ai, a gente

comegou a fazer um samba assim: bumbum
. 132

paticumbumpruburundum...

A expressdo escola de samba surgiu porque no Largo do Esticio havia uma
Escola Normal, que formava professores. Segundo Ismael Silva, em uma entrevista que
concederia anos mais tarde a Sérgio Cabral, a escola de samba formava “professores de

SambaISS”

. Entretanto, a Deixa Falar, de fato, ndo era uma escola de samba, pois seu
registro era de um bloco carnavalesco. Sua sede ficava no pordo de uma casa de
comodos — localizada na Rua do Estacio, 27 — onde viviam além de Ismael, Benedito
Lacerda e uma familia. Além das fantasias em vermelho e branco (uma homenagem ao
Ameérica Futebol Clube e ao bloco Unido faz a For¢a) e do samba mais marcado pelo
surdo, novos instrumentos passaram a ser usados na bateria da escola: o tamborim e a

r 134
cuica .

Mais do que um local de sociabilidade para os moradores da comunidade onde
0s jovens compositores da regido mostravam suas composicdes, a escola de samba foi
também uma alternativa para tentar melhorar a maneira como os sambistas eram vistos
pela policia. Os ensaios na sede da escola, além de prepararem os musicos e as alas para
o carnaval, tinham como atrativo a parte um baile, com uma banda de jazz, para atrair
também pessoas de fora da comunidade. Desse modo, os sambistas e as escolas de
samba poderiam ter uma imagem diferente daquela que se tinha até entdo: um lugar
perigoso freqiientado por pessoas violentas, desocupadas e bébadas.

A Deixa Falar teve vida curta, desfilou de 1929 a 1931, mas originou outros
blocos durante a primeira metade dos anos 1930, que desfilavam na Praga Onze. Entre
eles as escolas Estacdo Primeira de Mangueira; a Vai Como Pode, (que em 1934
passou a se chamar Grémio Recreativo Escola de Samba Portela); a Unidos de Padre

Miguel; Escola da Samba Vizinha Faladeira e a Unidos da Tijuca. Em 1932 o desfile

132 CABRAL, Sérgio. Enfarte mata compositor Ismael Silva aos 73 anos. O Globo, 15 de mar. 1978.
33 CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Lumair, 1996* p. 241.
% CABRAL, op.cit., 1996 a, p. 42.
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dos blocos e escolas de samba se tornou um evento oficial, e, em 1934, foi criada a

135

Uniao das Escolas de Samba para estabelecer as regras dos desfiles ™.

Com as escolas de samba, o entendimento do que € samba se modificou. Sérgio

Cabral registrou em seu livro A4s escolas de Samba do Rio de Janeiro um dialogo que

testemunhou, “em fins da década de 60”, como afirma o jornalista, na SBACEM

(Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e Escritores de Musica) entre Ismael

Silva e Donga. Neste didlogo € possivel notar como compositores de geragdes diferentes

definem o que ¢ samba:

Donga: - Ué, 0 samba é isso hd muito tempo: (cantando) ‘O chefe da
policia/Pelo telefone mandou me avisar/ que ld na Carioca/Tem uma
roleta para se jogar.’

Ismael Silva: - Isso é maxixe.
Donga: Entdo o que é samba?

Ismael Silva: Se vocé jurar/Que me tem amor/Eu posso me
regenerar/Mas se é para fingir mulher/A orgia assim ndo vou
deixar.’

o , 136
Donga: Isso ndo é samba, é marcha ™.

Esse novo samba batucado, quase uma marcha, tinha primeira e segunda estrofe,

com apenas um tema. A marcacdo ritmica era mais forte, feita por um instrumento de

percussao, o surdo. Esse novo modo de fazer samba foi identificado pelos estudiosos da

. o .1
miusica brasileira como samba carioca"’. Seu acompanhamento era

feito basicamente por instrumentos de  percussdo, na maioria
fabricados pelos proprios ritmistas, ou por eles inventados. Se na
Cidade Nova [isto €, no estilo antigo] as festas sdo animadas por
muisicos treinados, bons tocadores de piano, flauta, clarineta, cordas
e metais, no Estdcio de Sa, salvo por um ou outro violdo ou
cavaquinho em mados desajeitadas [sic], tudo é tamborim, surdo, cuica

135 Algumas dessas regras ja eram obedecidas antes da formagdo da Unido das Escolas de Samba, como a
obrigatoriedade da ala das baianas e a proibigdo de instrumentos de sopro, (CABRAL, op.cit., 1996 a,

p. 100).

3¢ CABRAL, op.cit., 1996 a , p. 37.
37 TINHORAO, José Ramos. Histéria Social da Misica Popular Brasileira. Sdo Paulo: Editora 34,

1998, p. 293.
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e pandeiro. Ou acompanhamento ainda mais rudimentar, palmas
) . . 138
cadenciadas ou batidas em mesas, cadeiras, copos, garrafas.

O samba deixava de ser uma produ¢do musical restrita as sedes das escolas de
samba, dos botecos, das rodas de samba e seria divulgado pelo radio'*’. Com o radio,
novos lugares de sociabilidade e novos vinculos apareceriam. Assim, com o
crescimento do mercado fonografico, as radios e gravadoras, estavam sempre atrds de
novidades, novos intérpretes, compositores e, claro, mais lucros. Mas como os musicos

e sambistas teriam acesso a esse ambiente?

Apesar do rapido crescimento desse setor, o mercado de trabalho ndo conseguia
absorver completamente a grande quantidade de instrumentistas desempregados, por
causa do cinema falado, que dispensava o pianista para tocar as trilhas sonoras e
vinhetas. Outro fator que também dificultava a entrada dos musicos nesse mercado de
trabalho eram profissionais trazidos pelas gravadoras de outros paises. Ainda que o
samba fosse o principal produto dessa industria em crescimento, raras vezes 0 musico
brasileiro tinha chances de trabalho nas gravadoras. O proprio Ismael Silva, mesmo ja
famoso, s6 conseguia entrar no estudio para ajudar no coro, ou tocando pandeiro para
ajudar a marcar o ritmo dos sambas gravados por Francisco Alves, Mario Reis e outros

intérpretes.

Os compositores populares ndo tinham acesso direto as gravadoras.
Alguns como Ismael Silva, Bide, Heitor dos Prazeres, Jodo da Baiana
e Getulio Pinheiro, conseguiam apenas fazer parte do ritmo nas
gravagdes de suas musicas. Eles compunham e entregavam, ou
vendiam, suas melodias aos cantores que as levavam aos
arranjadores e, algumas vezes, eram até mudada as letras.

1% Maximo, Jodo e DIDIER, Carlos, apud SANDRONI, Carlos. Feitico decente: Transformagdes do
samba no Rio de Janeiro (1917-1933). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora/ Editora UFRJ, 2001, p.
138.

139 No inicio da década de 1930, o radio tornou-se a principal fonte de informagdo e entretenimento no
Brasil. O principal combustivel para o crescimento da industria fonografica eram os discos, ainda que a
producdo musical fosse regida por padrdes estéticos, que também estavam em transformagio, ela se dava
pelas leis de mercado. Essas leis acabavam por determinar, de alguma maneira, uma férmula para o
rapido consumo dos produtos langados por esse mercado. Para mais informagdes sobre o crescimento do
radio e da industria fonografica no Brasil, ver: CABRAL, Sérgio. A MPB na era do Radio. Sdo Paulo:
Editora Moderna, 1996; FRANCHESCHI, Humberto M. A casa Edison e seu tempo. Rio de Janeiro:
Editora Sarapui, 2002; ¢ TINHORAO, José Ramos. Histéria Social da Miisica Popular Brasileira. Sdo
Paulo: Editora 34, 1998.
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A possibilidade de ter contatos e amigos influentes aparece, neste contexto,
como meio de legitimac¢do da producdo cultural de um individuo integrante de um grupo
social especifico. Se na Pequena Africa os contatos com a elite carioca ja eram

importantes, a partir de meados dos anos 20 do século XX'*

, 0s amigos de classe social
diferente seriam intermedidrios para o reconhecimento dos compositores ou artistas
populares. Muitos deles venderiam seus sambas (ainda ndo havia uma diferenca clara
entre a autoria ¢ o direito de gravar e divulgar as musicas) para intérpretes brancos,
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denominados por muitos como “comprositores”

. Entretanto, havia compositores que,
como Cartola (Angenor de Oliveira, 1908 - 1980), ndo viam, a principio, um samba

como algo possivel de ser vendido.

Numa tarde de 1929, Cartola estava em seu barraco, no Morro de
Mangueira, quando um primo o procurou para comunicar que, ld
embaixo, o cantor Mario Reis o esperava para negociar a compra de
um de seus sambas.

_Comprar um samba meu? Pra qué?, queria saber Cartola, para

quem comprar um samba era como comprar o vento, a chuva,

. . . . . . 142
qualquer coisa, enfim, que jamais seria comercializada ™.

Depois de convencido pelo primo a vender o samba Que Infeliz sorte, por 300
mil-réis, Cartola venderia outras composi¢des, mantendo seu nome na autoria. Outros
compositores vendiam sua producdo, como Wilson Batista, Arlindo Marques Jr., Jorge
Faraj, Ataulfo Alves, além do prdprio Ismael Silva, como veremos adiante. Francisco
Alves'® era um dos que mais compravam sambas e tinha entre seus “parceiros” o
compositor e jornalista Orestes Barbosa. Ele esclarece de maneira didatica (para ndo

dizer sarcastica) como aconteciam os negocios musicais:

“OMOURA, op.cit., p. 66.
I CABRAL, Sérgio. op.cit, 1996 b, p. 31.
2 1dem, p. 30.

' Filho de imigrantes portugueses, Francisco Alves foi criado nos bairros de Estacio de Sa, Saude e Vila
Isabel. Acostumado desde cedo ao ambiente dos botequins como o de seu pai, trabalhou, ainda garoto,
como engraxate e depois numa fabrica de chapéus. Apesar de ser branco, considerava-se tdo malandro
quanto qualquer outro daquela regido e, mesmo trabalhando como taxista, apresentava-se como cantor-
ator em produgdes modestas. Em 1918 estreou como cantor profissional em duas Companhias de
Teatro, até ser levado por Sinhd, para gravar seu primeiro disco. Apresentou-se pela primeira vez na
Rédio Sociedade em 1929. Francisco Alves foi o cantor que mais gravou em discos de 78 rotagdes:
526 discos ¢ 983 musicas. (MARCONDES, Marco Antodnio. Enciclopédia da musica brasileira:
erudita, folcldrica e popular. Sdo Paulo: Art Editora,1977, p. 27-28).
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Quando o reporter de policia Mauro do Carmo aborda Orestes
Barbosa com a pergunta — ‘Quem é aquela mulher que ficou na taca?
[referindo-se & cancdo A mulher que ficou na taca, gravada por
Francisco Alves em 1934], o poeta escreve sobre o assunto. ‘Pergunta
com enderego errado’, garante. Deveriam indagar a Francisco Alves,
o autor dos pedidos. Porque os poemas ndo passam disso:
‘encomendas comerciais’. O parceiro pede uma mulher assim, com
uma historia tal. O letrista entra com as palavras, a editora Vitale
com o pagamento e a Odeon com a gravagdo. Tudo para o disco
circular com a ‘tapeagdo emocional’. Orestes esclarece que ndo bebe
a ponto de ‘ver bruxas dentro dos copos... '. Francisco Alves, entdo,
‘este s6 bebe café. "

Havia aqueles que ndo viam com bons olhos essa industrializacdo da musica
popular e o conseqiiente comércio clandestino de sambas. O jornalista Francisco
Guimaraes, conhecido como Vagalume, achava que o samba deveria continuar a ser
apenas um modo de manter viva a cultura africana, como folclore. Em Na roda do
samba, ele denuncia constantemente a explora¢do do samba como negocio e ndo apenas
como entretenimento, principalmente na figura de Francisco Alves. Este, alias, possuia
um dos maiores faturamentos de sua gravadora, a Odeon. Além de receber $200
(duzentos réis) por face de disco gravado, recebia os direitos autorais do sambas
comprados. Para se ter uma idéia de parte dos lucros obtidos pelo cantor, somente em
1929, foram vendidos mais de 120 mil discos seus,'* o que para os padrdes da época,

era um numero altissimo.

2.1 Falando de negdcios

Depois de ajudar a modificar o andamento do samba e fazer parte do grupo que
formou a Deixa Falar, em 1929, Ismael Silva conheceria novos lugares de sociabilidade
e estabeleceria outros vinculos. O compositor deixou seu emprego na Central do Brasil

para ser compositor e musico profissional no final dos anos 20'*°. Em O que serd de

1% DIDIER, Carlos. Orestes Barbosa: repérter, cronista e poeta. Rio de Janeiro: editora Agir, 2005, p.
358.

14 FRANCESCHI, op. cit. p. 225.
1 MOURA, op. cit., p. 42.
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. 14 . . . . . .
mim?'"", gravada em 1931 por Francisco Alves e Mario Reis, o compositor evidencia

sua falta de entusiasmo pelo trabalho.

Se eu precisar algum dia
De ir pro batente

Ndo sei o que serd

Pois vivo na malandragem
E vida melhor ndo ha
Minha malandragem é fina
Nao desfazendo de ninguém
Deus é quem nos da a sina
E o valor da-se a quem tem
Também dou a minha bola
Golpe errado ainda ndo dei
Euvou chamar Chico Viola
Que no samba ele é rei

148

(Da licen¢a seu Mario)
Oi, ndo ha vida melhor
Que vida melhor ndo ha
Deixa falar quem quiser
Deixa quem quiser falar
O trabalho ndo é bom
Ninguém pode duvidar

Oi, trabalhar so obrigado
Por gosto ninguém vai la

Procurado por Bide para propor a compra de um samba em nome do cantor
Francisco Alves, em 1927, Ismael vendeu a ele (Nao) Me faz carinhos, por cem mil réis.
Dois anos depois, vendeu Amor de malandro, pela mesma quantia. A primeira gravagao
de (Nao) Me faz carinhos foi feita trés anos antes da transag¢do entre Francisco Alves e
Ismael Silva, pelo pianista Orlando Thomas Coelho, conhecido como Cebola, em
1925'. Ismael seria procurado novamente, desta vez pelo proprio Francisco Alves,
com o intuito de conhecer suas outras composi¢des. Para valorizar o episodio, Ismael
elabora uma narrativa do encontro de forma que seja entendido como mais um momento

especial na vida de alguém peculiar.

47 QILVA, Ismael. O que serd de mim? Intérpretes: ALVES, Francisco; REIS, Mario. In:
FRANCHESCI, H. A casa Edison ¢ seu tempo. Rio de Janeiro: Sarapui, 2002. Acompanha 5 CDs com
imagens ¢ 4 CDs com fonogramas originais. CD 4, faixa 22.

148 Apelido do cantor Francisco Alves.
'49ALVES, Henrique L. Sua exceléncia o samba. Sao Paulo: Editora Simbolo, 1976, p. 69.
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Era 1927. Eu estava no bar do bairro. Ele chegou e gritou: Ismael!
Em seguida, Chico Alves pediu que eu cantasse. Ficamos la até tarde,
cantei quase 50 musicas. Ele ficou no violdo e eu encostado em um
poste, que ainda existe. E muito interessante isso para mim: quando
eu passo por la e olho aquele poste me lembro que tudo que consegui
dependeu daquele poste — porque ndo dizer — onde eu me encostei.
Hoje, coitadinho, esta enferrujado, eu passo ao lado dele com todo

cuidado, com todo respeito. Ndo piso depressa que ¢ para ele ndo se
ofender.

Entrei no carro a pedido de Chico, e ele comecou a me propor
parceria:

_Ismael, gravarei tudo isso, mas o meu nome tem que sair junto,
inclusive no que vocé fizer de hoje em diante.

Ai, chegamos na Leiteria Brasil, na Lapa, que ainda existe. Entramos
e tomamos um lanche.

Ele, Chico Viola, pagou um lanche. Isso é importantissimo, mostra
como ele estava interessado em minhas musicas. Todo mundo sabe
que, para ele, pagar um café para alguém era um desespero. Era
mania, caso de medicina.”’

O compositor aceitou o acordo desde que incluisse nas “parcerias” seu amigo
Nilton Bastos, que morreria em 1931, de tuberculose. Com esse arranjo surgia o trio
Bambas do Estacio, que acompanhou Francisco Alves em diversas gravagdes. Ismael
também vendeu um samba a Mario Reis, Novo Amor, e por ele recebeu 500 mil réis. Ele
mesmo compara: “A diferenca foi grande. Por que ndo dizer? Mario Reis foi muito mais
humano que Chico Alves”, referindo-se ao fato de o cantor manter seu nome nas

musicas que comprou, para que recebesse pelos direitos autorais.

Com a morte de Nilton Bastos, Noel Rosa (1910 - 1937) entrou nas parcerias e,
junto com Ismael, fazia coro nas grava¢des de Francisco Alves. Ismael Silva foi,
durante o periodo da parceria, uma espécie de secretario do cantor. Ficava responséavel
por encontrar cangdes que valessem a pena gravar, assim como Bide. Na carta transcrita
a seguir, datada de 15 de outubro de 1931, enviada ao sambista, Francisco Alves da

instrucdes sobre o “negodcio” com as musicas.

00 ESTADO DE S. PAULO. Ismael faz miisicas, Chico Alves compra-as. E os dois fazem muito
sucesso. Sao Paulo, 4 de maio de 1970.
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Amigo e parceiro, Ismael

S6 agora te escrevo porque estive um pouco atrapalhado, e ao mesmo
tempo esperava receber uma cartinha tua, visto ndo te lembrares do
parceiro, eu resolvi escrever-te dando as boas d’aqui.

Ismael, como era de se esperar o conjunto agradou em cheio, todos
agradaram. Eu vou indo bem, jd sabes que vou sempre me
defendendo. Modéstia a parte.

Aqui nas horas vagas o que se fala é no Rio e muito mais ainda quem
é que vai ganhar o carnaval este ano, e eu vou ficando na moita
porque eles sdo espertos, mas eu também ndo sou burro, a minha vida
aqui é, ensaiar, trabalhar e vir para casa, néris [sic] de andar atras
de jornalista e de chaleirismo, ja sabes o meu génio, seu parceiro
vendo é a nota nada e o resto ndo me interessa, eu aqui por enquanto
ndo tive tempo nem sequer de fazer um coro para um samba, o tempo
€ pouco para ensaiar o Mario [Reis] a Carmen [Miranda] e orquestra,
de forma que eu espero que o meu parceiro ndo se va distrair, olha
que o carnaval esta ai, e sempre vendo se tem alguma coisa na roga.
Ismael ndo te descuides, vé como vai o negocio dos discos e musica,
se sair alguma coisa que esteja nos fazendo diferenca, manda o Santo
botar outro disco para fora, e se ndo tiver nada de que possa fazer
diferenca espera eu chegar, compreendes? [...] Manda me dizer tudo
0 que se passa integral para eu estar ao par, qualquer negocio que
convém vocé faz. Ndo te descuides dessa turma que na parte de
camarada [...] Tocaia com eles. Recomendacdes a Sra. Mde do Nilton
(Bastos) e a Dna. Zizinha sua irmd, enfim, vocé vé tudo direito e
banca o chefe de verdade.

Um abrago do teu parceiro Chico Alves. Escreve-me ou telegrafa-me
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para o Cine Broadway Calle, Corrientes, Buenos Aires™".

Em 1931, Ismael Silva gravou seu primeiro disco pela gravadora Odeon, com as
musicas Samba raiado, de Marcelino de Oliveira, e Louca, de Bucy Moreira. Ainda
naquele ano gravou duas musicas da “parceria” com Nilton Bastos e Francisco Alves.
Depois da morte de Nilton, mudou-se para o centro da cidade do Rio de Janeiro, onde
fez amizade com Vinicius de Moraes (1913 — 1980), que o chamava de Sdo Ismael,
Mario de Andrade (1893 — 1945), Prudente de Moraes Neto (1904 — 1977) e Anibal
Machado (1884 — 1964). Entre os intérpretes de suas musicas durante a década de 1930
estavam Patricio Teixeira (1893 — 1972), Mario Reis (1907 — 1981), que gravou com
Francisco Alves doze discos contendo cangdes do compositor, a dupla Jonjoca e Castro

Barbosa, Aurora Miranda, Silvio Caldas, Cyro Monteiro, entre outros'*%.

U GIRON, op.cit., p. 143-4.
32 SOARES, op.cit., p. 83.
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Enquanto durou a parceria, Ismael estava sempre em companhia de Francisco
Alves. Evidentemente, a conjuntura favoravel, (o crescimento do mercado fonografico,
o radio se popularizando rapidamente e precisando de novidades) também contribuiu
para que ele tivesse condi¢cdes de entrar nesse circulo de amizades e de ser reconhecido
por eles. Nao se pode negar o orgulho que o jovem sambista sentia por ter amigos como
Prudente de Morais Neto, Lucio Rangel, Herminio Bello de Carvalho, o empresario
Augusto Frederico Schimidt, além dos ja citados. Ismael freqiientava os saraus na casa
de Anibal Machado, onde se reuniam artistas plasticos, compositores e cantores

brasileiros, entre outros.

Nessas domingadas (sic) regadas a batida de maracujd, Ismael
cantou muitas vezes seus sambas, acompanhado pelo auditorio em
coro, sendo sempre muito aplaudido. Tais reunides, realizadas na
Rua Visconde de Piraja, 487, eram conhecidas como litero-musicais
[...] Ld podiam ser encontrados o pintor Scliar, Murilo Mendes,
Carlos Drummond de Andrade. Ataulfo Alves, ou uma sumidade
estrangeira que estivesse visitando o Brasil. '

Por insisténcia de Noel Rosa, o compositor decidiu que era tempo de terminar a

parceria com Francisco Alves. Afinal, em 1935,1%

j& ndo era mais iniciante e ndo
precisaria mais viver sob sua sombra. Muitos cantores queriam gravar cangdes dele, mas
0 compromisso com o cantor o impedia. Porém, Francisco Alves ndo gravou
exclusivamente cangdes de Ismael. Além de sentir-se explorado, o compositor sentia-se
também humilhado, uma vez que o cantor o apresentava sempre como um “negro de

.. . 1
alma branca”, adjetivo que o incomodava profundamente'>”.

Bem sucedido e famoso, Francisco Alves langava mao de seu prestigio para
conseguir boas musicas e, com elas, fazer bons negdcios. O cantor era uma espécie de
intermediario para que os sambistas das camadas mais populares, como Ismael Silva,
conseguissem ter seus sambas gravados e ganhar algum dinheiro. Segundo o conceito
de Vovelle, o cantor pode ser considerado um mediador cultural, “no sentido de colocar

em contato mundos culturais bem diversos ou, pelo menos, de transitar em varios

'3 SOARES, op.cit., p. 20.

3% Maria Thereza Mello Soares, sugere que as relagdes musicais entre Ismael Silva e Francisco Alves
foram interrompidas por causa da pris@o de Ismael Silva. Ver, SOARES, op.cit., p. 21.

'3 1dem, p. 19.
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mundos” '°. Isso ndo quer dizer que esta intermediacdo entre grupos sociais distintos
ndo fosse movida por interesses particulares do cantor em aumentar seus lucros. Como
se pode ver, a musica havia se tornado moeda corrente e valiosa. Contudo, ¢ importante
observar esta pratica sob um outro ponto de vista. Em uma entrevista concedida a
Sérgio Cabral, Bucy Moreira defende a atitude de Francisco Alves, um dos intérpretes

que mais fazia aquisigdes:

Ele subia qualquer morro atrds de um samba bonito. Ai, diziam que
ele estava comprando samba, mas ndo era nada disso, ndo. Ele dava
uma propina ao autor para segurar o samba. Vocé vé como essa
gente é ingrata. Ainda falam mal do rapaz. '

De acordo com Carlos Sandroni, a maior contribui¢do de Francisco Alves foi a
de profissionalizar a produ¢do musical dos compositores'™*. Mas Ismael Silva ndo era o
unico a vender seus sambas. Além dele e Bide e até mesmo Noel Rosa, que chegou a

pagar um carro, que comprou de Francisco Alves, por meio de composi¢des suas.

Vivendo como sambista profissional e ndo como alguém comum, Ismael Silva
poderia transitar entre mundos completamente diferentes. O principal intermediario para
que ele pudesse conhecer e estabelecer novos vinculos foi o cantor Francisco Alves. De
acordo com alguns depoimentos sobre como comegou seu contato com o cantor € como

isso era, para o compositor, uma vantagem sobre os demais.

Na musica é o seguinte: o comum é o compositor procurar o cantor,
mostrar a sua musica, o seu material. Isto é o comum, meu caso é

diferente, o cantor é quem andava querendo saber, quem é o Ismael
. 159
Silva?

Esse tipo de aproximacdo entre artistas populares e intelectuais ja acontecia

antes de 1930. Em 1914, Catulo da Paixdo Cearense cantou, a convite da entdo primeira

1% VOVELLE, op. cit. p. 214.

137 CABRAL, Sérgio, apud Sandroni, Carlos. Feitico decente: transformagdes do samba no Rio de Janeiro
(1917- 1933). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora/Editora UFRJ, 2001, p. 148.

38 SANDRONI, op.cit., p. 150.
1% MALHEIROS; MIGUEL, op. cit., p. 10.
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dama, Nair de Teffé, no Palacio do Catete, residéncia do presidente da Republica,
Hermes da Fonseca. E na Pequena Africa, era por meio dos contatos de Tia Ciata com
funcionarios da policia e dos clientes ricos que os pagodes aconteciam sem que
houvesse interferéncia de policiais. O conceito de mediadores culturais reforca a idéia
de legitimag@o e reconhecimento da produ¢do musical dos sambistas de classe pobre
pela camada mais privilegiada da sociedade carioca. O bar, local de encontro entre os
musicos e intelectuais, ¢ um territério de mediagdes interculturais, onde grupos sociais

diferentes se encontravam.

De acordo com Hermano Vianna, o samba s teria condigdes de deixar de ser
malvisto e despertar o interesse das classes mais altas e do raddio, como veiculo de
divulgacdo de suas cancdes, através dos mediadores culturais: artistas, intelectuais e
interessados na musica popular que pertenciam a classe média e alta. Contudo, Fabiana
Lopes da Cunha afirma que hd um exagero por parte de Vianna em considerar os
intelectuais e integrantes de classes sociais responsaveis pela disseminagdo da musica
produzida por musicos das classes populares'®. Mas que outro modo haveria de a elite
carioca conhecer esse tipo de musica se ndo fosse pela intermediagdo dos mediadores
culturais: intérpretes brancos, ricos e famosos? Creio que a presenca de Francisco Alves
e Mario Reis foi fundamental para que o ‘“samba do Esticio” fosse divulgado,
consumido e apreciado, ainda que ndo tenha sido somente pela inten¢do tdo nobre de

divulgar a musica popular.

Segundo Vianna, a elite ¢ a camada mais pobre ndo sdo grupos homogéneos.
Sdo, na verdade, heterogéneos e realizam uma froca simbolica: um grupo conhece a
produg@o musical “exotica” dos “musicos populares”, e o outro tem a oportunidade de
se fazer conhecer e, de alguma forma, entrar em contato com um grupo social diferente

do seu.

Ndo penso ser uma afirmacdo arriscada dizer que o samba ndo é
apenas a cria¢do de grupos de negros pobres moradores dos morros
do Rio de Janeiro, mas que outros grupos, de outras classes e outras
ragas e outras nag¢des participaram desse processo, pelo menos como
‘ativos’ expectadores e incentivadores de performances musicais'®

10 CUNHA, Fabiana Lopes de. Da marginalidade ao estrelato: o samba na construgdo da nacionalidade
(1917 — 1945). Sao Paulo: Annablume Editora, 2004. p. 144.

"1 VIANNA, op.cit., p. 35.



-76 -

O samba se tornava conhecido por grande parte das elites, gragas a interferéncia
dos mediadores culturais. Eles teriam condi¢des de fazer com que a produ¢do musical
dos compositores do Estacio fosse aceita e os sambas pudessem ser consumidos como

produtos da industria fonografica.

Mesmo convivendo com pessoas de classe social diferente da sua, Ismael Silva
nao deixou de freqiientar as rodas de samba e os botecos conhecidos antes de tornar-se

um compositor famoso.

Quantas vezes, apos um desses saraus domingueiros, ou depois de
passar uma tarde com intelectuais no Café Nice ou na (bar)
Amarelinho, ele ia comemorar o sucesso do dia no Bar do Apolo, do
Compadre, ou em outro boteco qualquer do Catumbi ou da Lapa'®?

Ainda que Francisco Alves ganhasse fama e dinheiro a custa do talento de
Ismael Silva, seu principal “fornecedor” na primeira metade da década de 1930, havia
também o aspecto de mediacdo que ndo pode ser ignorado. O cantor atuava como
intermediario de mundos diferentes: a elite e os compositores. Com Francisco Alves, o
garoto negro e pobre de Niterdi finalmente conseguira estar entre os “bacanas”, como se

dizia naquela época, e freqiientar as barulhentas e agitadas rodas do Café Nice.

2.2 Os “escritorios” dos sambas

O botequim, assim como os cafés no centro da cidade, era onde os compositores
eram procurados para fazerem negécios com seus sambas. Como diria Noel Rosa'®® em
uma de suas musicas, os botequins eram os “escritorios” onde a maior parte das

transagdes acontecia. Ao contrario das reunides nas casas das tias baianas, que recebiam

2 SOARES, op. cit., p. 21.

19 ROSA, Noel, VADICO. Conversa de Botequim. Intérpretes: Noel Rosa e Conjunto Regional. In:
JUBRAN, Omar Abu C. Noel Rosa pela primeira vez. Sdo Paulo: Gravadora Velas, 2000. Catorze
CDs, v. 5,CD 9, faixa 5. Acompanha encarte.



_77 -

apenas pessoas convidadas e o samba tinha outra finalidade, nos botecos e bares,

qualquer um podia freqlientar e, entre uma cerveja e outra, observar as negociagoes.

Entre os mais freqiientados estavam o Café Paris, no Largo da Carioca, o Café

do Rio, na esquina da Rua do Ouvidor com a Rua Gongalves Dias, e 0 mais conhecido:

o Café Nice. Freqlientar os cafés era um habito tdo disseminado entre os cariocas na

década de 1930 que era possivel identificar o perfil de seus freqiientadores

O Rio Branco, na Rua Sdo José, é o café dos jogadores, dirigentes e
entusiastas do futebol. Artistas plasticos fireqiientavam o Gaucho, na
mesma rua. Ja o Belas-Artes, no prédio do Liceu de Artes e Oficios,
na Avenida Rio Branco, esquina com a Almirante Barroso, é lugar de
bookmakers e todo tipo de gente ligada ao turfe. No mesmo
quarteirdo, em dire¢cdo a Rua Bittencourt da Silva, fica o café Nice.
Onde se reiinem os compositores populares'®

O principal “escritério”, o Café Nice, tinha localizacao estratégica:

vizinho do Cinema Eldorado, Leiteria Nevada, Ponto Chic, Radio
Club, O Globo e a Livraria Freitas Bastos;, a poucos passos da
Galeria Cruzeiro e do Hotel Avenida; defronte do Teatro Trianon e
do Palace Hotel; e a alguns metros do estudio da Odeon e do Teatro
Phenix. Quem sai do Nice chega em minutos, a Cinelandia, a Lapa e a
Praca Tirandentes. Uma vizinhanga que faz daquele ponto o centro
nervoso da boemia carioca'®.

Baseados na descri¢do de Nestor de Holanda em Memorias do Café Nice:

subterraneos da musica popular e da vida boémia do Rio de Janeiro, alguns desses

estabelecimentos mencionados podem ser localizados no Mapa I:

' DIDIER, op.cit., p. 318.
Idem, p. 362.
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Mapa 1: Locais de sociabilidade na regiio Boémia: Avenida Rio Branco.

Fonte: HOLANDA, Nestor de. Memorias do Café Nice: subterraneos da musica popular e da vida boémia do Rio de
Janeiro. 2° Edigdo. Rio de Janeiro: Editora Conquista, 1970.

Inaugurado em 1928, o Café chamava-se na verdade, Casa Nice servia, a
principio, lanches rédpidos. Com o tempo, surgiria a tabacaria, o saldo mais requintado,
onde eram servidos os chés da tarde e bebidas mais caras. Porém, o que fez a fama da
casa era o ambiente mais simples — preferido dos musicos. Mas nem s6 de compositores
e “gente do radio” o Nice vivia. Passavam por ali diferentes tipos de pessoas todos os

dias, seja para tomar um café com média pela manha, um café rapido depois do almogo,
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um chopp gelado, ou um lanche entre mocinhas mais espevitadas, que viam no lugar

uma de suas novas aventuras vespertinas.

O Café Nice abria suas portas pela manha e a clientela aumentava no decorrer da
tarde. Mas os “negdcios musicais” aconteciam, na maioria das vezes, a noite, até que a
uma hora da manha as cadeiras comecavam a ser colocadas em cima das mesas. Era o
sinal para que o “expediente” terminasse. Para encontrar algum artista ou cuidar dos
“negdcios”, bastava chegar e esperar. Se a pressa era muita, bastava deixar um recado

com um grupo de fregueses, ou um gargcom.

Qualquer recado seria transmitido no Nice, inclusive pelos garcons.
Os avisos de convocacdo de assembléias das sociedades de cobranca
de direito autoral, as noticias sobre falecimentos de pessoas ligadas
ao meio musical, quaisquer informagoes eram colocadas nos espelhos

. 166
das portas, para que todos tomassem conhecimento™"”.

A rotina de trabalho no “escritério” era intensa. Era comum ver numa mesa um
cantor com os compositores de alguma cang¢do nova, marcando o ritmo no tampo da

mesa ou numa caixa de fosforos, enquanto um musico escrevia no pentagrama as

99167

melodias que o autor havia composto “de ouvido” ”’. Muitos musicos, como o pianista

Augusto Vasseur, conseguiam alguns trocados assim:

_Quando eu estava sem dinheiro, ia para o Nice, levando ldpis e
papel de muisica. Logo aparecia quem quisesse que eu escrevesse. Eu
ganhava 10 cruzeiros por peca. Cem cruzeiros por orquestra¢do. Em
duas horas, tomando cafezinho, defendia minha féria'®.

Vasseur ndo era o unico a cumprir expediente no Nice:

Era constante o trabalho de Pixinguinha, Benedito Lacerda, Gaia,

Guerra Peixe[...].Dezenas deles passaram melodias para o

pentagrama nas mesas do Nice. Orquestravam, consertaram métricas
. . 169

musicais. E sofreram com os desafinados...

"HOLANDA, op. cit., p. 39-40.
“Idem, p. 121.
168 :
Ibidem.
1 HOLANDA, op. cit., p. 121.
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Ao redor de suas mesinhas com tampos de marmore, sentados nas cadeiras de
palhinha, Orestes Barbosa, Antonio Nassara, Francisco Alves, Ismael Silva, Christovam
de Alencar, Alberto Ribeiro, Pandia Pires, Silvio Caldas e tantos outros conversavam,
sobretudo, sobre musica. Esses encontros quase didrios inspiraram Orestes Barbosa a
escrever Porta do Nice, que era uma se¢do da coluna Rddio, no jornal 4 Hora. A Secio
estreou em 15 de julho de 1933 e durou pouco mais de um més. Em Porta do Nice, com
suas notas curtas, num tom de ironia, o jornalista denunciava o comércio de musica
popular. Contudo, havia quem tivesse um posicionamento mais radical a respeito. Em
Na roda do samba, livro escrito pelo jornalista Francisco Guimardes, o Vagalume, além
de chamar compositores como Noel Rosa, Ismael Silva e Alcebiades Barcelos (Bide),
de “sambistas industriais dos discos da Victor”, havia dentincias mais agressivas contra

seus “clientes”, principalmente, Francisco Alves.

Ndo é da roda, nem conhece o ritmo do samba. Conhece, entretanto
os fazedores de samba, os musicistas, enfim — os enforcados — com os

. : 170
quais negocia, comprando-lhes os trabalhos e ocultando os nomes'"".

Vagalume continuava a tecer suas consideragdes:

[Os artistas] estdo otimamente instalados na vida, explorando a
inexperiéncia, a necessidade, as privacoes de homens modestos e
desconhecidos, comprando por uma bagatela os seus trabalhos,
sonegando-lhes o nome, chamando a si a autoria de produgoes
preciosas, porque tiveram o cuidado de preparar o monopdlio da
gravagdom.

. Negociava-se o direito de o

Havia varias modalidades de compra de sambas
intérprete gravar, mas mantendo o nome do verdadeiro autor, ou entdo, o cantor pedia
uma espécie de comissdo para gravar o samba, até o caso mais extremo. Em troca de um
valor fixo, geralmente combinado previamente, além da musica, os direitos autorais
também eram vendidos, de modo que o verdadeiro autor ndo receberia um centavo de

arrecadacdo pela composi¢do. Era como se nunca a tivesse escrito. Nestor de Holanda,

"Francisco Guimardes, apud DIDIER, Carlos. Orestes Barbosa: reporter, cromista e poeta. Rio de
Janeiro: Editora Agir, 2005, p. 446.

! Francisco Guimardes, apud SANDRONI, Carlos. Feitico decente: transformagdes do samba no Rio de
Janeiro (1917- 1933). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora/Editora UFRJ, 2001, p. 135.

'72 SANDRONI, op.cit., p. 148.



-81 -

no ja citado Memorias do Café Nice, também denunciava essa pratica que, ao que

parece, era algo comum, até mesmo banal:

Apesar do imenso niimero de auténticos musicistas, havia a invasdo
dos cafiolas, bicheiros, bookmakers, contraventores diversos, até
contrabandistas. Esses homens compravam musicas, pagavam a
cantores e a discotecarios, gastavam fortunas com chefes de
orquestra, e, assim, faziam se passar por compositores para esconder
a verdadeira profissdo e despistar a policia. Em conseqiiéncia, muito
nome conhecido, anunciado pelas estagoes de rdadio, jamais colocou
uma virgula na letra de qualquer cang¢do. Comprou repertorios
inteiros. Diversos deles, agora figuram em livros sobre a historia de
nossa musica popular, citados como se fossem excelentes musicistas.
E alguns ja estdo legalmente aposentados, como compositores, pelo
Instituto Nacional de Previdéncia Social... '

Holanda menciona uma frase que resume de maneira apropriada a visdo que se

tinha sobre a musica popular de entdo: “‘Musica é comércio’, era a frase que mais se

- 174 N . :
ouvia...” '"* O Café Nice era o local onde, além de o compositor ter uma chance de ter

seu trabalho valorizado, os intérpretes poderiam renovar seu repertorio, ainda que a

custa de alguns mil réis.

Musica também era vaidade. Muitos, desejosos de usufruir também da fama que

0 ambiente artistico proporcionava, compravam-nas para verem seus nomes em discos,

anunciados por locutores. Um barbeiro, Francisco dos Santos, por exemplo, atendia de

graga para ter seu nome num disco, o dono do Hotel Brasil, César Brasil, hospedava

supostos “vendedores” de graga, com direito a banho e café da manha, para ser dono de

cangoes.

Todo mundo desejava ser compositor, a comegar pelos gar¢ons do
Nice. De tanto conviverem com a gente da musica, a servir cafezinho
o dia inteiro, muitos acharam que ja sabiam compor. E houve até os
que ndo voltaram a velha profisséo..."”

" HOLANDA, op.cit., p. 51.

174 Idem, p. 60.
' Idem, p. 127.
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Ainda que fossem consideradas como um bom negocio, os sambas nio perderam
sua caracteristica de cronica de costumes. No caso das composicdes de Ismael Silva,
elas abordam, sobretudo, os relacionamentos, ou o fim deles, mesmo que ndo mostre
claramente as razdes para os rompimentos. Se Ismael Silva define como mulher
malandra aquela que ndo se submete aos padrdes e comportamentos sociais esperados, o
jornal Correio da Manhd nos apresenta, no capitulo a seguir, aspectos do cotidiano das
mulheres populares que viviam na regido onde o sambista viveu. Com esses elementos
sera possivel ir além das representacdes dessas mulheres e também reconstituir parte de

suas praticas, seus conflitos e visdes de mundo.
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3 —DOS DISCOS PARA AS PAGINAS DOS JORNAIS

“A cidade tem mulheres perdidas, inteiramente da gandaia. Por

causa delas tem havido dramas... e, de vez em quando, os amantes
. , ~ 1764

surgem rugindo, com o revélver na mdo :

As caracteristicas que definiam a honra da mulher, por volta de 1930, foram
construidas a partir da representagdo de um comportamento ideal, muito diverso do
meio de vida das mais pobres. Isso significa que a representag@o da figura feminina nas
cang¢des ndo se limita a mostrar como eram vistas. Essas representacdes também ajudam
a legitimar e divulgar praticas, valores e julgamentos sobre elas. Muito mais do que
mostrar como sio, tais representacdes apontam como deveriam ser (ou ndo). E se ndo
agissem de acordo com o comportamento esperado, elas deveriam ser regeneradas, ou
abandonadas. Em Se vocé jurar'”’, de 1930, a personagem mencionada na letra pretende
regenerar o malandro. Existe uma negociacdo, porém. Com medo de que saia em

desvantagem, o malandro pede a ela uma garantia, no caso, um juramento.

Se vocé jurar

Que me tem amor

Eu posso me regenerar

Mas se é

Para fingir, mulher

A orgia assim ndo vou deixar

A mulher é um jogo
Dificil de acertar

E 0 homem como um bobo
Ndo se cansa de jogar

O que eu posso fazer

E se vocé Jurar

Arriscar a perder

Ou desta vez entdo ganhar

Muito tenho sofrido
Por minha lealdade

176 RI0O, Jodo do. Apud CHALHOUB, Sidney. Trabalho, lar e botequim: o cotidiano dos trabalhadores no
Rio de Janeiro da Belle Epoque. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1986, p. 142.

177 SILVA, Ismael; ALVES, Francisco; BASTOS, Nilton. Se vocé jurar. Intérpretes: ALVES, Francisco;
REIS, Mario. In: FRANCESCHI. H. 4 casa Edison e seu tempo. Rio de Janeiro: Sarapui, 2002. Cinco 5
CDs com imagens e quatro CDs com fonogramas originais. CD 4, faixa 12.
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Agora sou sabido

Ndo vou atras de amizade
A minha vida é boa

Ndo tenho o que pensar
Por uma coisa a toa

Ndo vou me regenerar

A mulher, neste caso, representa uma ameaca a liberdade do malandro. Afinal,
quando ha a inten¢do de estabelecer um relacionamento sério, ha a necessidade de
buscar um trabalho, uma moradia fixa. Com a necessidade de dinheiro para constituir
um lar, portanto, algo disciplinador e repressivo, ela representa para o homem o seu

178 © o~ .
8 Esta visdo castradora sobre os relacionamentos

aprisionamento, o fim da liberdade
ainda era muito presente na década de 1930. O grande nimero de agressdes as mulheres
por parte de seus companheiros, mostra a dificuldade em aliar valores de uma classe
dominante a uma realidade totalmente diversa'’’. Na impossibilidade de se impor
através do dinheiro, os homens das classes populares impunham-se por meio da forca
fisica. Essa atitude ndo ¢ exclusividade dos mais pobres. O fato de ndo haver muitos
registros nos jornais estudados nao significa que mulheres da elite carioca também nao
fossem vitimas de maus tratos. A letra da musica Amor de malandrolgo, de 1930, deixa

claro que esse tipo de violéncia era pratica comum, como se fosse uma prova de amor,

justificada pelo ciume.

Vem, vem

Que eu dou tudo a vocé
Menos vaidade

Tenho vontade

Mas é que se ndo pode sé

Amor é do malandro

Oh, meu bem

Melhor do que ele ninguém

Se ele te bate é porque gosta de ti

178 CUNHA, op. cit., p. 161.

17 Isso ndo significa que mulheres de classe social mais elevada também ndo sofressem esse tipo de
agressdo e de controle, uma vez que o Codigo Civil vigente as colocava em situagdo de subordinagio
total ao homem. Apesar de ndo serem computados os casos de agressdo fisica a mulheres da elite, pude
observar alguns casos considerados “escandalos”, em que muitas mulheres dessa classe social foram
vitimas de maus tratos. Nota da autora.

180 SILVA, Ismael; ALVES, Francisco. Amor de malandro. Intérprete: REIS, Mario. In: FRANCESCHI.
H. 4 casa Edison e seu tempo. Rio de Janeiro: Sarapui, 2002. Cinco 5 CDs com imagens e quatro CDs
com fonogramas originais. CD 4, faixa 14.
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Pois bater-se em quem ndo se gosta
Eu nunca vi

Seria realmente ciime, ou inseguranca diante da atitude da companheira? Era
muito comum a agressdo fisica'®' porque a mulher se recusava a continuar sustentando
o companheiro, ou porque resolvesse viver com outro homem. Cansadas da exploragdo,
muitas deixavam o lar e, depois de negarem as propostas de reconciliagdo, eram
brutalmente espancadas e, até mesmo mortas. E sobre isso, Ismael Silva ndo escreveu

uma unica linha. A busca por um novo relacionamento, mais vantajoso ¢ uma

abordagem freqiiente nas composi¢des do sambista, como em Novo Amor'™.

Arranjaste um novo amor, meu bem
Eu fui infeliz, bem sei

Mais ainda tenho fé

Que hei de te ver chorar

Quando souberes amar

Como eu te amei

Tu ndo deves

De ter tanta pretensdo

Olha que o tempo muda

E avida é uma ilusdo

Tu fazes pouco em mim

Mas isto que bem me importa
Fica sabendo meu bem

Que o mundo da muita volta

Arranjei outra

Que ndo troco por ninguém
Ja que tu me abandonaste
Hd males que vem pra bem,
Hoje em dia sou feliz

Sem a tua ingratidao
Encontrei outro benzinho
A quem dei meu coragdo

Essa atitude de procurar um novo relacionamento era visto como ingratidao da
mulher, pouco caso dos sentimentos do antigo companheiro. Sera abandono, ou cansago
pelos maus tratos? Vale lembrar que o discurso malandro ndo ¢ literal e que nem sempre

o fim do relacionamento era aceito facilmente, como se poderia supor aparentemente.

'81 SOTHET, op. cit., p. 370.

82 SILVA, Ismael. Novo amor. Intérprete: REIS, Mario. In: FRANCESCHI. H. A casa Edison e seu
tempo. Rio de Janeiro: Sarapui, 2002. Cinco 5 CDs com imagens e quatro CDs com fonogramas originais.
CD 4, faixa 18.
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Por causa do “mau génio” de Felisberto'™, sua antiga amdsia, Vitéria Maria da
Conceicdo, o deixou. Ao ser rejeitado por Vitéria numa tentativa frustrada de fazerem
as pazes, navalhou-a no pescog¢o, no rosto e nos bracos e¢ quase lhe arrancou uma orelha,
contrariando assim, o discurso de indiferenga presente na musica mencionada
anteriormente: “Tu fazes pouco em mim/Mas isso que bem me importa”. Por
“incompatibilidade de génios” e maus tratos, Olga Pereira Salema deixou Amariles
Salema, com quem vivera por quatro anos. Quando foi procurada por Amariles para se
reconciliarem, foram juntos a Pendotiba, um bairro afastado, pois ele havia dito que
comprou um sitio. No caminho, Amariles tentou estrangula-la e fugiu em seguida (Uma
mulher infeliz, 11 de margo de 1930). Ao falar sobre o fim dos relacionamentos, a
violéncia ¢ praticamente silenciada nos sambas de Ismael Silva, a unica excecdo é Amor
de malandro, que faz mengdo explicita a esse tipo de pratica. Nao € preciso dizer que a
violéncia ndo existe, basta calar sobre ela, omiti-la. Em contrapartida, ela pode ser vista
diariamente nas paginas de O Dia Policial. O discurso presente nas musicas de Ismael
refere-se sempre ao abandono, ao fim dos relacionamentos, mas nio faz mengéo as
rupturas que levaram a esse abandono. Quanto ao abandono sofrido pelas mulheres, a
justificativa € por ser “golpe errado”, ou seja, ¢ inconveniente e, por isso, deve ser

abandonada.

Além do ressentimento e do orgulho ferido, isso sinaliza a rapidez com que as
relagdes poderiam ser desfeitas e os motivos de tantas mudangas. Ao que parece, era um
consenso entre aqueles que faziam parte deste grupo social, a idéia de que, mais

importante que amar o parceiro, era conseguir viver bem, sobretudo financeiramente.

. 184
Ironia

Nao tens nada de beleza
Além disso, és dureza
Ndo vivo s6 de carinho
Fizeste boa promessa

Foi assim, nesta conversa
Que me enganei direitinho

Contigo eu me enganei
Pelo valor que te dei

'8 CORREIO DA MANHA. Um apaixonado violento, 04 de jan. 1930.

184 ALVES, Francisco; BASTOS, Nilton; SILVA, Ismael. Ironia. Intérpretes: ESTACIO, Bambas do. In:
FRANCESCHI. H. 4 casa Edison e seu tempo. Rio de Janeiro: Sarapui, 2002. Cinco 5 CDs com imagens
e quatro CDs com fonogramas originais. CD 4, faixa 7.
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Fui direitinho

No teu carinho

Na tua conversa eu andei
Podes ficar descansada
Ndo vou mais te procurar
Vou parar meu pranto
Nunca ter nada

Sozinho eu quero ficar.

Mesmo com tantas cobrangas e dificuldades, nem todas pretendiam se submeter

as exigéncias sociais da classe dominante. Ndo hé, porém, uma simples divisdo entre

18555

mulheres do lar e mulheres “malandras . Ao falar sobre os relacionamentos, ainda

que esteja se referindo as mulheres de seu grupo social, ele aborda questdes mais
amplas, que servem para outros grupos sociais, como o lugar social da mulher. A
simples tentativa de se desviar dos padrdes sociais, de tentar usufruir do espago publico
como local de diversdo ja fazia dela uma “vadia”. Se o homem exigia que a mulher se
comportasse de acordo com os padrdes sociais esperados e aceitasse seu modo de vida,
0 mesmo ndo acontece em situacdo oposta. Essa atitude fica evidente em Gosto, mas

~ . 186 . .
ndo ¢ muito ", escrita em parceria com Noel Rosa, em 1931.

Olha! Escuta meu bem

E com vocé que eu estou falando, neném!
Esse negocio de amor ndo me convém
Gosto de vocé

Mas ndo é muito....muito

Fica firme, ndo estrila

Traz o retrato e a estampilha

Que vou ver

O que posso fazer por vocé

Seu amor é insensato

Me amofinou mesmo de fato
Ndo leve a mal

Eu prefiro a Lei Marcial

'85 Para mais detalhes sobre essa questdo, ver MATOS, Claudia. Acertei no milhar. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1982.

186 SILVA, Ismael; ROSA, Noel. Gosto, mas néo é muito. Intérpretes: ALVES, Francisco; ESTACIO,
Bambas do. /n: JUBRAN, Omar Abu C. Noel pela primeira vez. Sdo Paulo: Gravadora Velas, 2000.
Catorze CDs, v. 2, CD 3, faixa 5. Acompanha encarte.
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Quando a mulher quer freqiientar a orgia, os personagens mudam de posicao.
Neste caso, ¢ o0 homem quem pretende disciplinar ou regenerar a mulher, tirando-a da
orgia, da rua'®’. Afinal, trata-se de um ambiente que ¢, em esséncia, um lugar de
perigos, de imprevistos e paixdes, de ludibriar e iludir, e cabe ao homem levar a
companheira ao seu lugar natural: o lar, lugar de abrigo e protecdo dos perigos da rua.
O lar, porém, ndo se mostra um ambiente tdo seguro como se pode notar nas noticias de

188
/

jornal aqui apresentadas. E possivel perceber em Para me livrar do mal ™" a tentativa,

nem sempre bem sucedida, de “regenerar” a companheira. E curioso perceber que o
homem deseja domesticar a mulher por meio da mesma regeneracdo que ele tanto teme

ou rejeita.

Estou vivendo com vocé
Num martirio sem igual
Vou largar de méo
Com razdo

Para me livrar do mal

Supliquei humildemente
Pra vocé se endireitar
Mas agora, francamente
Nosso amor vai se acabar

Vou me embora

Vocé vai saber porque
E pra me livrar do mal
Que eu fujo de vocé

Nota-se que caracteristicas diferentes podem definir mulheres diferentes como
malandra. Ela tanto pode ser definida como aquela movida pelo interesse de ser
sustentada financeiramente por alguém, como aquela que deseja circular livremente

pelos ambientes publicos sem ser recriminada moralmente por isso.

Ando Cismado

Mulher, eu ando cismado
Que errei com vocé
Se um dia ndo ficar mais ao seu lado

187 Para mais consideracdes sobre a dicotomia rua/casa, ver DAMATTA, Roberto. Carnavais, malandros
e herdis — para uma sociologia do dilema brasileiro. 6° edigdo. Rio de Janeiro: Rocco, 1997.
'8 SILVA, ISMAEL; Para me livrar do Mal. Intérprete: ALVES, Francisco. In: FRANCESCHI. H. 4

casa Edison e seu tempo. Rio de Janeiro: Sarapui, 2002. Cinco 5 CDs com imagens e quatro CDs com
fonogramas originais. CD 4, faixa 12.
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Ndo precisa perguntar porque
A mentira é fatal

Creio que ndo é por mal
Que a mulher faz descrer
Mas se é realidade

Sua grande falsidade

Eu hei de ver vocé sofrer
Eu cismado, espero agora
Ver vocé a qualquer hora
Dando a outro o coragdo
Quando chegar esse dia
Deixo a sua companhia
Sem explicar por que razdo

De um modo geral, nas can¢des de Ismael Silva, a mulher ndo é digna de
confianga. Afinal, como confiar numa mulher que, de acordo com grande parte de suas
musicas, ¢ traidora, mente “por natureza” e, ainda por cima, ¢ volivel'™? Por causa
dessas caracteristicas, os relacionamentos ndo tinham vinculos amorosos mais

profundos, afinal, sua nova companheira iria abandona-lo cedo ou tarde.

Na mesma ¢época em que os sambas de Ismael Silva fizeram sucesso, a
sociedade passava por um momento peculiar de mudangas, inclusive no que se refere as
mulheres. Depois de alguns anos de militancia feminista, em 1932, as brasileiras
passaram a ter direito ao voto e, ainda naquele ano, tiveram duas representantes na
elaboragdo do anteprojeto da Constitui¢do. Apesar de assegurar direitos civis, politicos e
sociais as mulheres, como o direito ao voto e a licengca maternidade remunerada de trés
meses para as trabalhadoras, os valores sobre os individuos, a familia e o lugar “natural”
de cada um ndo mudavam com a mesma velocidade. Uma prova disso ¢ que algumas
medidas ndo foram incluidas na nova Constitui¢do, como a aboli¢do das restri¢cdes a

. e . . . , qe . 190
capacidade juridica, principalmente entre as casadas inscritas no codigo civil de 1916'*.

Ainda que a militdncia das mais pobres fosse mais timida (e tivessem
motivacdes distintas das mulheres da elite), essas mudancas sociais ndo foram sequer
mencionadas nas composi¢des de Ismael Silva. Ou seja, o autor insistia em descrever a
mulher em seus sambas a partir das convengdes estabelecidas para elas: ser mae e dona
de casa. O siléncio do sambista sobre estas questdes aponta que, talvez ele ndo

acreditasse que tais mudancas fizessem parte de seu cotidiano e que ndo beneficiariam

'8 SILVA, Ismael; Rosa, Noel. Ando cismado. Intérprete: ALVES, Francisco. In: JUBRAN, Omar Abu
C. Noel pela primeira vez. Sdo Paulo: Gravadora Velas, 2002. Catorze CDs, v. 3, CD 5, faixa 7.
Acompanha encarte.

0 HAHNER, June E. op. cit.,p. 350-351.
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da mesma maneira mulheres da elite e as mais pobres. E curioso observar que as
praticas descritas nos sambas de Ismael Silva foram registradas nos discos na mesma
época em que a sociedade que discutia os direitos civis das mulheres, ainda que ndo

fossem plenamente conquistados.

Ao mesmo tempo em que o jornal Correio da Manhd fazia a cobertura da nova
constituicdo e a atuacdo politica das mulheres na Assembléia Constituinte, os maus
tratos, humilhagdes e crimes mais sérios estampavam as paginas da sessdo O Dia
Policial. Essas reportagens, ou mesmo matérias pequenas, reforcam a necessidade dos
homens, sobretudo nas classes sociais mais pobres, de mostrar & mulher o seu lugar,
ainda que a custa de um “corretivo”. A idéia de ter a companheira como propriedade ¢
muito presente, uma vez que, grande parte dos casos de agressdo e, até mesmo tentativa
de homicidio, t€m como vitima um novo parceiro. A recusa em submeter-se a uma
relacdo insatisfatoria pode resultar em um indice alto de violéncia e também em letras
de samba. Afinal, realidade e imaginario estdo diretamente ligados. Um ¢ inerente ao
outro. Para interpretar uma realidade, o imaginario ¢ fundamental, pois € a partir dele
que se pode atribuir um sentido, um significado aos acontecimentos e as praticas de um
grupo. Nele estdo os valores, crengas e modos de ver as pessoas e a vida. Os sambas de
Ismael Silva nos oferecem uma visdo sobre os acontecimentos da regido central do Rio
de Janeiro que nem sempre eram tdo poéticos. Tampouco as mulheres eram tdo

levianas.

3.1 Por motivos intimos

Se no plano do imagindrio as relacdes entre homens e mulheres eram tensas, no
cotidiano elas também eram dificeis. Em Trabalho, lar e botequim: o cotidiano dos
trabalhadores no Rio de Janeiro da belle époque'’, Sidney Chalhoub observa os
instrumentos de controle sobre os mais pobres, que foram utilizados pela sociedade
carioca no inicio do século XX. Além do trabalho como um elemento de

disciplinarizacdo, havia também um controle sobre os relacionamentos afetivos. Os

191 CHALHOUB, Sidney. Trabalho, lar e botequim: o cotidiano dos trabalhadores no Rio de Janeiro da
Belle Epoque. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1986.
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relacionamentos e vinculos estabelecidos pela sociedade definiam a fungdo social de
cada um: aos homens o provimento da casa e a mulher, a casa e a educagdo dos filhos.
Embora Chalhoub tenha pesquisado um periodo anterior ¢ o enfoque tenha se voltado
para aspectos diversos ao deste trabalho, ndo quer dizer que o mesmo ndo pudesse
ocorrer no Rio de Janeiro durante os anos 30. A comecar pelo permanente problema da
moradia e da especulagdo imobiliaria, os mais pobres tinham poucas alternativas para
conseguirem uma residéncia: casas de comodos (muitas vezes sublocados), com
aluguéis muito caros; ou casas de parentes e amigos. Lugares onde a privacidade e a
individualidade, que acabam se perdendo em algum momento, praticamente nao
existem com a freqiiente interferéncia dos familiares. Com tantos problemas e conflitos,
muitos casais e familias formaram novos bairros nas encostas dos morros. Ao contrario
do que muitas pessoas supdem, ndo foi o samba quem “desceu do morro”, foram os

negros pobres que “subiram” e para 14 o levaram.

Sobre a conduta das mulheres pobres, esta continuava determinante sobre a
honra dos homens, levando muitos deles a cometer crimes passionais para defender sua
honra maculada pela companheira, noiva ou namorada. A imprensa dava ampla
cobertura a esses casos, assumindo, muitas vezes, uma postura quase didatica, como se
essas ocorréncias fossem um exemplo de atitude que ndo deveria ser seguido. Ou entdo

uma “moral da historia”, sem direito a finais felizes, ao contrario, muitas vezes tragicos.

O Grdfico 1 mostra o total de ocorréncias policiais envolvendo diretamente as
mulheres populares, durante o periodo de 1930 a 1935. Ele foi elaborado com a
finalidade de lidar conjuntamente com o imaginario (letras de musicas) e realidade
(noticias policiais) sobre esse grupo. Desse modo, pudemos analisar ndo apenas o
comportamento delas, mas também os mecanismos de controle presentes tanto nos
sambas quanto nas paginas policiais. Os critérios de selecdo dos 1016 crimes estudados
foram: a motivagdo (discussdo pelo fim do relacionamento, alcoolismo, maus tratos e
exploragdo financeira), classe social e localizagdo (regido central e alguns bairros da
periferia) e repressdo ao comportamento da mulher. A questdo do suicidio, também
muito presente, sera contemplada neste trabalho, apesar de ndo haver nenhuma mencao
a isso nos sambas de Ismael Silva. Os crimes estudados foram divididos em 3
categorias: homicidios e tentativas de homicidio, que representam 17% do total, suicidio

e tentativa de suicidio 46% e agressdo fisica e maus tratos 37%.
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Grafico 1: Percentual de ocorréncias policiais envolvendo mulheres das classes populares publicadas
no jornal Correio da Manha no periodo de 1930 a 1935'%*
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Fonte : Jornal Correio da Manhd, periodo 1930 — 1935.

A maior parte dos crimes ocorreu com mulheres muito jovens, em geral, entre 17
e 21 anos, embora o nimero de crimes cujas vitimas tenham em torno de 28 anos
também seja significativo. Na faixa dos 30 anos, ha varia¢des de 8 a 20 casos e depois o
numero total de ocorréncias cai. A partir dos 50 anos, eles sdo pontuais e, depois dos 60

se tornam mais raros.

As causas dos crimes eram as mais variadas, desde discussdes por questoes
domésticas, (o almogo ndo estar pronto, a camisa estar manchada, falta de dinheiro para
as despesas, ter saido de casa sem autorizagdo do companheiro), ciimes, embriaguez,
fim do relacionamento por parte da mulher, para mencionar as mais freqiientes. Muitas
dessas ocorréncias apresentam como razdo motivos intimos, questdes amorosas, ou
simplesmente, causa ignorada. Esse siléncio, principalmente nos casos de suicidio e
tentativa de suicidio, ¢ um artificio para preservar a vida pessoal e tentar diminuir o
constrangimento causado por uma tentativa de suicidio mal sucedida. A questio da

honra da mulher também ¢ um forte motivador de ocorréncias desse tipo. Muitos casos

12 Ocorréncias policiais extraidas da Segdo O Dia Policial, no jornal Correio da Manhd, de 1 de janeiro
de 1930 a 31 de dezembro de 1935. Nota da autora.
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tém como justificativa a fraqueza por ter se “deixado seduzir” antes de se casar e depois
sdo abandonadas pelos noivos ou namorados, em desonra. Em casos assim, o suicidio
seria a Unica saida para uma mulher sem honra. Também ha casos de agressao fisica
motivados pela recusa em aceitar “propostas imorais”, caracterizando mais uma vez a

impossibilidade de fazer suas escolhas.

De acordo com as noticias analisadas durante o periodo estudado, (vide Grdfico
2) no que diz respeito aos relacionamentos e estado civil, as mulheres se declararam:
192 amasiadas, ou vivendo maritalmente; 265 casadas; 56 separadas, 269 solteiras
(entre elas as noivas) e 27 viuvas. Muitas das solteiras declararam ter um amante ou
namorado, e algumas até viviam com eles, embora nio fossem legalmente casadas. As
viuvas e as separadas, geralmente, buscavam novos relacionamentos depois de terem
perdido ou deixado os companheiros, seja por “incompatibilidade de génios”, ou maus
tratos, ou porque ja ndo “viviam em acordo”. As mulheres casadas e amasiadas
separavam-se por causa dos maus tratos, porque eram exploradas financeiramente e
havia ainda aquelas que eram obrigadas a se prostituir para sustentar o parceiro. Muitos
noivados foram desfeitos quando se descobria as reais intengdes do noivo de ser
sustentado pela mulher, ou porque nado tivesse um emprego estavel, o que ja era visto
como sinal de vadiagem. Esse ¢ um dos principais motivos de agressdes fisicas e de

homicidios e tentativa de homicidio.

Ao mesmo tempo em que o discurso malandro critica os valores da elite, ele faz
uso deles para justificar a necessidade de regeneragdo da mulher e mostrar a ela o seu
lugar e a sua fung¢@o: o lar, ou o trabalho para obter o sustento. Trata-se, portanto, de um
discurso cheio de duplicidades, contraditorio, que ndo ¢ nem do burgués e nem do
“otario”, mas €, sobretudo, machista. Lan¢a mao de valores elitistas para argumentar ao
mesmo tempo em que critica estes mesmos valores € os subverte em proveito proprio.
Essas relacdes sempre geram conflitos e rupturas porque, além de ndo serem da mesma
natureza que aquelas das classes mais privilegiadas, sdo wtilitarias, sempre a partir da
exploragdo de alguém. Diante de tais circunstancias, essas relagdes ndo sdo toleradas
por muito tempo e os conflitos e rupturas aparecem inevitavelmente. A
“promiscuidade”, como quer a elite, parece estar muito mais relacionada aos conflitos
internos de uma relagdo cheia de desigualdades e contradi¢des do que com a indole

desses homens e mulheres.
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Grafico 2—- Estado civil de mulheres das classes populares envolvidas em ocorréncias policiais no
periodo de 1930 a 1935.
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Fonte : Jornal Correio da Manha, periodo 1930 — 1935.

Além de jovens e de se envolverem cedo nos relacionamentos, as vitimas
tinham, em geral, pouca instrucdo o que pode ser demonstrado na 7abela 3, sobre as
ocupagdes. De todas as ocupagdes mencionadas, exceto os casos em que a informagao é
ignorada (505), as que tém o maior numero de ocorréncias sdo entre donas de casa
(250), domésticas (71), prostitutas (23), costureiras (14) e lavadeiras (11), ou seja, as
atividades mais comuns, mas que sdo também as menos valorizadas. As demais
ocupagdes (atriz, auxiliar de enfermagem, bordadeira, caixa, cartomante, comerciante,
comerciarias, cozinheira, dama de companhia, dangarina, datilografa, enfermeira,
engomadeira, estudante, funcionaria de laboratorio, proprietaria de casa de comodos,
manicura, operarias, pianista, professora, secretaria, telefonista e zeladora) tém menos
de cinco ocorréncias cada uma. Sdo atividades que, pela propria origem dessas mulheres
sdo menos freqiientes, (exceto no caso das bordadeiras, cozinheiras e engomadeiras)

pois requerem uma formacao que dificilmente as mogas mais pobres teriam acesso.



Tabela 3 — Ocupacdes registradas nas ocorréncias contra mulheres das classe populares:

-905.

Profissio 1930 1931 1932 1933 1934 1935 Total

Atriz 1 - — — - - 1
Auxiliar de Enfermagem - — — — - 1 1
Bailarina - 1 — — — - 1
Bordadeira - 1 — — - - 1
Caixa 1 - — — 2 — 3
Cartomante — — 1 — — — 1
Comerciante 1 - — — 1 2
Comerciaria 3 1 — 2 1 2 9
Costureira 8 2 1 2 1 - 14
Cozinheira 2 — — — - - 2
Dama de companhia 1 - - - — — 1
Dancarina 2 1 - 2 5
Datilégrafa 1 1 — — — — 2
Doméstica 32 11 11 3 6 8 71
Dona de casa 33 55 35 33 53 41 250
Enfermeira 2 — — — — 2 4
Engomadeira — 1 - - — — 1
Estudante - - — — — 1 1
Funcionaria de um

. - - - - 2 2
laboratorio
Lavadeira 2 3 1 2 1 2 11
Locadora 2 - — 1 1 04
Manicure - - — — 1 - 01
Operaria 2 — 3 1 3 3 12
Pianista 1 - — — - - 01
Professora — — 2 - 1 — 03
Prostituta 6 1 8 2 3 3 23
Secretaria - - — — — 1 01
Telefonista - - — — 1 1 02
Zeladora 1 - — — - - 01
Nio informado 268 56 41 45 48 47 505

Fonte: Jornal Correio da Manhd, 1930 — 1935.

Contrariando a idéia de que a rua seria um lugar perigoso para as mulheres, a

incidéncia de agressdo fisica, maus tratos e homicidios sdo maiores dentro de casa. O

numero de casos de agressdo fisica ¢ maior entre as amasiadas e o de suicidio entre as

solteiras e casadas. O alto indice de agressdes fisicas no grupo das amasiadas ocorria,

provavelmente, pela situagdo irregular dos relacionamentos. Entre as casadas, o nimero

de suicidios era maior que o das amasiadas, motivados, quase sempre, pelo abandono de

seus companheiros. Mas a incidéncia de suicidios e tentativas de suicidio entre as

solteiras ¢ ainda maior. A questdo da honra maculada da mulher solteira, “seduzida” por

falsas promessas de casamento, ainda tinha grande relevancia. Ainda que as mulheres

populares ndo incorporassem completamente os valores da elite em seu cotidiano, o

casamento formal ainda era valorizado.
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Os indices de homicidio eram maiores entre as casadas porque, como veremos
mais adiante, havia por parte dos maridos uma relagdo de posse sobre suas mulheres e
ndo um relacionamento. Se os casamentos ja ndo eram mais satisfatdrios e elas saiam de
casa, ou buscavam um novo companheiro, muitas vezes, pagavam com a vida pela
tentativa. Além disso, muitos dos homicidios foram resultados de agressdes fisicas.
Entre as vilivas e separadas a incidéncia de crimes ¢ menor de uma maneira geral, ainda
que a incidéncia de agressdes € homicidios seja significativa e sdo mais comuns que 0s
suicidios. A partir dos dados apresentados no Grdfico 2, conclui-se que quanto mais
jovens os casais, mais violentos eram esses relacionamentos. Do ponto de vista da
exploracdo financeira sobre essas mulheres, quanto mais jovens, mais tempo elas
poderiam trabalhar para arcar com as despesas de casa e sustentar os companheiros,
mesmo trabalhando muito e recebendo pouco. Talvez, por isso, a incidéncia de crimes
entre aquelas que trabalhavam nos afazeres domésticos, ou em outras atividades menos

remuneradas, era tdo alta.

O motivo que levava as mulheres a procurar um trabalho continuava o mesmo
das décadas anteriores: a menor dificuldade em conseguir uma atividade remunerada ¢ a
necessidade de sustentar a familia. As atividades domésticas e a venda de doces e
salgados ainda eram os principais meios de conseguir dinheiro. Ainda que algumas
poucas conseguissem trabalhar no comércio ou nas fabricas, a grande maioria ainda
trabalhava em atividades domésticas, como passadeiras, engomadeiras, cozinheiras.
Pode-se notar que muitos incidentes domésticos notificados no jornal Correio da
Manhd envolvendo criancas'”> e mulheres, estdo relacionados com trabalhos
domésticos: queimaduras com 4gua fervente, explosdes de fogareiros'”, cortes

. 1 .
provocados por vidros'®”, por exemplo, eram muito comuns.

Mesmo trabalhando em condi¢des precarias € mal remuneradas, na maioria, ¢
possivel observar que elas conseguiam se manter. Mas por que, mesmo tendo
autonomia, algumas ainda se submetiam aos maus tratos dos companheiros? Uma
hipdtese é a de que as mulheres pobres tenham incorporado parte das defini¢des, vindas

da classe média e alta, do que é ser mulher'”®, como afirma Roger Chartier'””.

19 CORREIO DA MANHA. 4 menina queimou-se com o ferro de engomar. 13 de mar. 1930.

1% CORREIO DA MANHA. O fogareiro explodiu e feriu gravemente marido e mulher. 14 de jan. 1930.
19 CORREIO DA MANHA. Cortou-se com um vidro. 03 de jan. 1930.

1% CHALHOUB, op.cit., p. 156.
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Ao analisar os dados da Tabela 4, com a relagdo de crimes ano a ano, pode-se
perceber que hd em 1930, ano de muito desemprego (motivado, entre outras razdes, pela
desvalorizacdo do café e a crise na bolsa de valores em Nova York), um numero grande
de crimes. Em alguns casos, chegava mesmo a atingir, mais que o dobro de ocorréncia
em anos posteriores. No caso dos homicidios, o numero cai pela metade em 1932 e
chega a 14 casos no ano seguinte, para novamente subir em 1934, com 30 ocorréncias e
caindo cerca de 5% em 1935. O niimero de agressdes supera o de homicidios, o que
significa que os agressores pretendiam muito mais “aplicar um corretivo” do que
eliminar suas ex-companheiras. Os casos de suicidio, particularmente, apesar da queda
entre 1931, (de 66 casos para 36) e 1933, indicam a dificuldade das mulheres em lidar
com os maus tratos do companheiro. Ao comparar os casos de suicidio e agressdo
fisica, porém, notamos que, em 1932 os numeros foram iguais, mas depois de 1933, os
de agressdo fisica subiram e os de suicidio, apesar de maiores, se comparados aos anos

anteriores, ainda eram menores que o numero de agressdes fisicas.

Tabela 4 — Relaciio de crimes contra mulheres das classes populares, ano a ano

Homicidio e tentativa | Suicidio e tentativa de o TRERE Total por

Ano .. Sy Agressio Fisica

de homicidio suicidio ano
1930 057 13,48% 239 56,50% 127 30,02% 423
1931 026 18,71% 066 47,48% 047 33,81% 139
1932 026 24,53% 040 37,74% 040 37,74% 106
1933 014 14,89% 036 38,30% 044 46,81% 094
1934 030 22,73% 045 34,09% 057 43,18% 132
1935 021 17,21% 042 34,43% 059 48,36% 122
Total 174 17,21% 468 46,06% 374 36,81% 1016

Fonte : Jornal Correio da Manhd, periodo 1930 — 1935.

De acordo com o Grdfico 3, os casos de suicidio ocorriam, na maioria das vezes,
entre mulheres muito jovens. De 1930 a 1935 foram registrados 30 casos em que as
vitimas tinham 17 anos e 26 casos aos 21 anos. Depois, hd uma queda no volume de
ocorréncias, até¢ incluir os registros de 19 crimes cometidos contra mulheres com 31
anos. A quase totalidade dos casos de suicidios nessa faixa etdria, quando foram

informadas as razdes, foi em decorréncia de maus tratos e discussdes com o

7 CHARTIER, Roger. Diferencas entre sexos e dominagdo simbélica (uma critica). Cadernos Pagu, n°4.
Campinas: Nucleo de Estudos de género/UNICAMP, 1995.
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companheiro. A medida que a idade avanga, diminui o nimero de casos cuja motivagao
era o relacionamento e crescia o nimero de ocorréncias causadas por doengas e

desemprego.

Os homicidios tiveram maior incidéncia numa faixa etaria maior, entre 19 anos
(11 casos) e aos 24 anos (oito casos), caindo aos se aproximar dos 30 anos. Os casos de
homicidio e agressdo fisica e constrangimento moral, apesar de serem categorizados
separadamente, foram estudados em conjunto porque, em algumas situacdes, 0s
homicidios eram conseqiiéncias de um espancamento brutal, levando a vitima a morte.
Outra possibilidade, era a recusa da mulher em se reconciliar com o ex-companheiro,
fazendo valer a bala de revélver a idéia de que “se ndo ¢ minha, ndo serd de mais
ninguém”. Alguns homens tiveram o requinte de forjar o suicidio de suas vitimas
forcando-as a ingerir produtos téxicos como sublimado corrosivo, permanganato ou
10do. As agressoes fisicas registradas tiveram maior incidéncia entre os 19 e 28 anos (11
casos), com uma queda entre os 24 e 27 anos (5 casos). Depois dos 30 anos, o numero
de ocorréncias cai e se mantém estavel, com registros de 2 crimes com vitimas com 40,

44, 45 e 50 anos.

Grifico 3 - Idade de mulheres populares vitimas de ocorréncias policiais de 1930 a 1935
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Fonte: Jornal Correio da Manha, 1930 —1935.
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Muitos casos de controle do comportamento de mulheres pobres foram
registrados nas paginas policiais. Em Consegqiiéncias do carnaval — surrou a esposa
porque esta se fantasiou, noticia publicada em 07 de margo de 1930, Maria da Silva
Borges, 26 anos, casada, apanhou do marido por ter saido de casa fantasiada para
brincar o carnaval nas ruas do bairro onde morava. Depois de tamanha humilhac?o,
Maria se matou, ingerindo iodo. No segundo caso, ocorrido no dia 1 de janeiro do
mesmo ano, o noivo de Engracia Augusta de Azevedo, 24 anos, rompeu o noivado
porque ela fora a um baile de ano novo no Clube Ginastico Portugués sem o
consentimento dele. Engracia também se matou, ingerindo “sal de azedas”, produto

quimico utilizado para limpar marmores.

Essa atitude extremada, no caso de Engracia, ndo é somente a de alguém que nédo
quisesse se submeter as regras sociais estabelecidas, mas de quem nio conseguia lidar
com as criticas sobre seu comportamento, muito menos ser repreendida em publico.
Neste e em muitos outros casos, o suicidio pode ser um indicio de uma situagdo limite
vivida por elas: a falta de dinheiro (ou a exploracdo financeira por parte dos
companheiros), os maus tratos, mas, também por terem sido censuradas ou recriminadas
por familiares, maridos, companheiros, etc. Havia também a pratica de atear fogo as
roupas € entre 0s materiais mais comuns estavam a creolina, gasolina, petréleo, alcool e
querosene. Para quem nfo se sentia encorajada o bastante para morrer com tanta dor, e
correr o risco de, se ndo morrer, ter queimaduras gravissimas, muitas se jogavam ao

mar.

Os materiais empregados para matar-se eram os mais variados, bem como os
métodos. A ingestdo de substincias toxicas e produtos de limpeza como lysol,
formicidas, permanganato, iodo, acido fénico, sal de azedas, era muito comum. O que
parece uma estranha ironia ¢ que muitos anuncios de produtos de limpeza eram
publicados exatamente nas paginas policiais, como o desinfetante Cruswaldina, usado
para limpeza doméstica, nos ralos, vasos sanitarios, etc. Esses anuncios pareciam
sugerir os mais variados tipos de produtos que poderiam ser utilizados, bem como

remédios.

Os suicidios representam 46% do total de casos estudados. E este percentual
indica que, ao contrario dos homens, que agridem as ex-companheiras quando sdo
deixados por elas, elas tentam o suicidio por terem sido deixadas. Em menor quantidade

estdo a falta de dinheiro ou de trabalho, ou ainda, alguma doenga grave. Também ha
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casos de suicidio masculino. Depois de cometerem homicidio contra a companheira, se
matam. Nessas situacdes, geralmente a vitima tinha de fato um amante, ou rompera o
relacionamento, devido aos maus tratos, mas sdo pouquissimos se comparados com o
numero de suicidio de mulheres. Ao que parece, ao contrario dos homens que mudavam
de relacionamento quando ndo estavam satisfeitos, as mulheres tinham pouco controle
sobre seu destino e, quando tentavam mudar esse quadro, eram agredidas ou mortas. Se
a questdo dos crimes passionais, na maioria das vezes, ¢ um ato masculino, como afirma
Michelle Perrotlgg, a violéncia da mulher ¢, geralmente, uma reacdo a violéncia de seus
companheiros e, na maioria das vezes a saida ¢ o suicidio. E sobre isso, Ismael Silva
sequer fazia mencdo. E importante mapear esses siléncios nos sambas do compositor,
pois, eles indicam praticas que, mesmo ndo sendo mencionados frequentemente, se

fazem presente de outras maneiras, seja na critica ao comportamento da mulher ou na

critica aos relacionamentos.

Apesar de Ismael Silva mencionar diretamente em apenas uma musica, Amor de
malandro, de 1930, a pratica de agressdo fisica, fala-se muito de abandono ¢ do
temperamento voluvel da mulher, que muda de parceiro e de opinido com a mesma
freqiiéncia. E importante frisar que esse “abandono” é conseqiiéncia, na maioria das
vezes, dos maus tratos recebidos de seus companheiros. E, ainda assim, muitas vezes,
elas ndo estavam livres da violéncia, porque a quase totalidade desses homens
“abandonados” procuravam se vingar. Mais uma vez, a questdo da conveniéncia dos
relacionamentos aparece aqui como causa da instabilidade e de sua curta duragdo. Se a
mulher busca um outro relacionamento ndo é apenas porque € leviana, ou ingrata, mas
porque se cansou de apanhar e ser agredida com foices, facas, cadeiras, garrafas, cintas
de couro e outros objetos utilizados para dar um “corretivo”, ou em casos mais graves,
baleadas e mortas. As trocas de companheiro, ou o abandono do lar, eram vistos pelo
restante da sociedade como promiscuidade, sem muitas vezes considerar as
circunstancias que levaram essas pessoas a buscarem novos relacionamentos.

Ha casos de agressdo cujos motivos “sdo ignorados” e de extrema covardia. Um
dos piores aconteceu com a costureira Cacilda Souza Martins, 23 anos, gravida'®’, que

depois de levar uma surra do marido, levou um pontapé na barriga e foi levada ao

% PERROT, op.cit., p. 26.
' CORREIO DA MANHA. Agrediu a pontapés a esposa em estado interessante. 11 de jan. 1930.
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Pronto Socorro, em estado grave. Yvonne Castello Branco, 19 anos™™, que foi agredida
pelo companheiro com uma barra de ferro, ficou muito machucada, “sem que a policia
tomasse conhecimento.” Os casos de agressdo fisica eram tdo comuns, que alguns
titulos de noticias davam a entender que, assim como na musica Amor de malandro, s6

201
se bate em quem se gosta®’'.

Além desses casos, ha o de Celina Maria da Conceicéo,
. . 202 J ]

que apanhou por ter recusado as “propostas indignas” de um estranho®’”. Essa noticia

leva a crer que uma mulher sem a companhia de um homem estaria sempre disponivel a

quem quisesse.

O alcoolismo ¢ outra causa muito presente nos casos de violéncia doméstica.
Navalhas, canivetes, foices, barras de ferro, ou ainda outros objetos serviam como
instrumento de agressdo contra as companheiras. As razdes eram as mais variadas, seja
porque o jantar ainda ndo estivesse pronto, ou pelo simples fato de estar bébado. No
primeiro caso””’, Odete Silva, uma negra de 25 anos, foi atingida por golpes de foice na
cabega e nos bracos pelo companheiro Leonel. No segundo®™, Corina Rosa da Silva, 36
anos, casada com Antonio Cardoso era, como foi mencionado no jornal, frequentemente
espancada pelo marido quando estava embriagado. Pratica que, alias, era também muito
freqliente. Entretanto, para cada acdo hd uma reag¢do. Cansada de ser espancada pelo
marido®”®, sempre alcoolizado, uma mulher, cujo nome nio foi citado, reagiu. Esperou o

marido dormir para lhe dar uma surra com um pedago de pau.

Ao que parece, nem todas tinham esse comportamento. Se ndo havia a mesma
forca fisica para reagir, havia muitos homens disponiveis. A alta rotatividade de
amantes fazia com que os homens brigassem entre si. As vitimas, assim como as

personagens de Ismael Silva, passavam a manipular os homens, de maneira traigoeira.

[...] as mulheres em questdo exigiam de seus companheiros relagdes
amorosas em que assumissem uma posicdo mais igual e participante,
e estavam em condigbes de romper ou pressionar pela mudanga de
rumo de relagcdes que ndo a satisfaziam. Essas mulheres portanto, ndo
eram, obviamente da ‘gandaia’, como queria Jodo do Rio, e sim
pareciam estar ndo muito acomodadas ao jugo de seus homens.

2% CORREIO DA MANHA. Agredida a barra de ferro. 12 de jan. 1930.

" CORREIO DA MANHA. Pancada de amor ndo déi, 03 de jan. 1930.

22 CORREIO DA MANHA. Agredida a pau. 02 de jan. 1930.

203 CORREIO DA MANHA. Agredida a foice no morro de Arrelia. 15 de mar. 1930.

2% CORREIO DA MANHA. Agredida a canivete pelo marido, foi para o pronto socorro. 21 de jan.
1930.

2% CORREIO DA MANHA. Acordou debaixo de pancada, 30 de jan. de 1930.



-102 -

Apesar disso, continuavam fortemente acorrentadas ao jugo de outra

~ 206
classe, de outros homens que ndo eram os seus”™ .

Para um relacionamento mais igual, as regras de conduta, fidelidade e respeito
deveriam ser as mesmas para ambos. Ao perceber que seu companheiro ndo prezava
muito essa regra, Esmeralda Rodrigues dos Santos teve uma reagio inusitada®’. Num
domingo, ela viu seu companheiro, Nicolau Apolinario de Souza, um conquistador
inveterado e incorrigivel, passeando de bracos dados com “duas namoradas”. Quando
ele voltou para casa, tiveram uma forte discussdo e Esmeralda, perdendo a paciéncia,
despejou agua fervente sobre a cabega de Nicolau, que teve queimaduras de segundo
grau. Esse caso torna evidente como os parceiros tinham visdes € comportamentos
distintos sobre os relacionamentos. Se Esmeralda reagiu ao comportamento de Nicolau

¢ porque, provavelmente, esperava dele a mesma postura que a dela: que lhe fosse fiel.

As musicas de discurso malandro falam da necessidade de regenerar, disciplinar
a mulher, mostrar o seu lugar. Contudo, algumas mulheres buscavam reagir a essa
desigualdade, seja nos relacionamentos, ou na possibilidade de fazer escolhas. O
numero de mulheres agressoras, apesar de reduzido, ¢ um indicio de que elas tentavam
viver com a mesma liberdade que o homem de fazer escolhas, romper relacionamentos
que ndo lhes convinham e reagir a exploracdo financeira. Elas também buscavam a
malandragem como meio de sobrevivéncia, de acordo com suas conveniéncias, apesar

de tantos riscos.

3.2 Malandragem de fino trato

Diante de um universo tdo explosivo e violento, Ismael Silva buscava se
distanciar dele mostrando-se diferente dos outros malandros, seja no modo esmerado de
se vestir ou no vocabuldrio que usava em seus sambas, evitando as girias tdo comuns no
discurso malandro. Em uma entrevista para a jornalista Maria Lucia Rangel, para o
Jornal do Brasil, o sambista disse: “Eu fui vaidoso demais na mocidade. Andava cheio

de joias, com anéis, pulseiras, cheguei até a usar um guarda chuva com cabo de

2®CHALHOUB, op.cit., p. 163.
%7 CORREIO DA MANHA. Enciumada, atirou dgua fervente a cabe¢a do amante. 07 de jan. 1930.
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ouro...”””  Além disso, animava-o o fato de mesmo sendo negro, ser bem tratado e
respeitado por pessoas de classe social diferente da sua. Fazia questdo de impressiona-
los seja pela gentileza ou pela elegincia peculiar. Ele sabia que a convivéncia com “os
bacanas”, ajudaria a consolidar a sua imagem de alguém diferente. Dessa forma, ndo
seria visto como integrante de um ambiente tdo agressivo e vingativo como aquele
apresentado pelas noticias do Correio da Manhd. Apesar de tanto esfor¢co, nem tudo em
sua vida favorecia a imagem de malandro de fino trato. Em uma circunstancia
especialmente delicada, a amizade de Prudente de Moraes Neto foi de grande ajuda.

Mas ela ndo foi suficiente para evitar o periodo dificil que estava por vir.

No ano de 1935, Ismael foi preso depois de atirar em Edu Motorneiro, que,
segundo ele, havia desrespeitado Orestina, sua irmd. Para defender a honra da irma,
Ismael deu dois tiros no sujeito. O compositor foi preso em flagrante e condenado a
reclusdo por tentativa de homicidio. Gracgas a defesa de Prudente de Moraes Neto, o
“Prudentinho” (era assim que sambista o chamava), cumpriria a pena minima de cinco

anos, mas foi solto em 1938, por bom comportamento.

Depois de sair da pris@o, ndo havia quem intercedesse por ele no meio musical.
A parceria com Francisco Alves fora rompida e o amigo Noel Rosa falecera em 1937.
Ismael Silva se viu sozinho. Isolou-se dos amigos e deixou de freqiientar os lugares de
seu costume, como os bares e gravadoras. Comparado ao nimero de gravagdes de seus
sambas na primeira metade da década, Ismael teve pouquissimas musicas gravadas nos
anos seguintes. Em 1936, quando ainda estava preso, Aurora Miranda gravou
Desgostoso e em 1939, J. B. de Carvalho gravou Com a vida que pediste a Deus.
Convencido de que sua carreira de sambista famoso era passado, resolveu, em vao,
procurar um emprego, o que seria dificil conseguir por ser ex-presididrio. A pouca renda
que tinha, vinda dos direitos autorais das poucas musicas que ele ndo tinha vendido a
Francisco Alves, ndo era suficiente para se manter e ajudar sua irma, com filhos ainda
pequenos. Depois de uma temporada morando com eles, resolveu mudar-se. Durante
muito tempo, ninguém soube exatamente onde estava, cogitou-se até que estivesse

IIlOI'tO209 .

208 RANGEL, M.L. Ismael Silva: outra aula de samba. Jornal do Brasil. 2 abr. 1974.
29 SOARES, op. cit. p., 25.
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O siléncio sobre si aparece nessas ocasides. Se ndo havia como apagar esse
episodio, restava a ele se calar, uma vez que sua prisdo ndo era um dos episodios que
poderia entrar para o conjunto de grandes acontecimentos da vida de Ismael. Nao havia
por parte dele nenhum interesse em esclarecer ou explicar o desgosto € o que fez
durante essa auséncia. Ao contrdrio, preferia ocultar, seja por seu orgulho ferido,

vergonha, ou para ndo manchar a imagem de sambista famoso e unico.

[...] Depois de 35, sei ld o que foi, fiquei desgostoso da vida. Cai na
boemia, passava a noite inteirinha na Galeria Cruzeiro, na Casa Nice
cantando pros outros. Um dia, pensei so vinte minutos sobre a minha
vida e achei que aquilo ndo podia continuar. Tinha que parar, mas
como?

O prefeito de Teresopolis, na época Rubens Dohert Araujo (hoje deve
morar em Copacabana) (1970), convidou Ismael para uma temporada
na serra. E em vez de passar uma semana como tinha combinado, ele
ficou sete meses. Ninguém no Rio sabia dele, pensaram até em sua
morte. Ismael engordou, descansou, ndo compds nada. Quando voltou

. . 210
em 1950, veio com Antonico, samba que logo entrou no sucesso™"".

No depoimento acima, concedido ao Jornal do Brasil em 1970, o compositor
sequer menciona o periodo em que esteve preso, apenas que ficou “desgostoso da vida”.
Sobre este episddio, quem fala é uma sobrinha, em uma entrevista para o Jornal do

Brasil em 14 de marco de 1979:

Luzia, sobrinha de Ismael, visitou-o muitas vezes na Rua Frei
Caneca:

_Fu ia la com a minha avé e o via sempre bem vestido, muito
cuidadoso da aparéncia, nem parecia que era um preso. E continuava
a manter a mde e os sobrinhos. Entregava a familia todo o dinheiro
que recebia de direitos autorais. Quando deixou o presidio era um
homem diferente. Tudo parecia conspirar contra ele. Era alegre e
ficou caladdo™.

219PpERIN; PENA NETO, op. cit., 14 de jan. 1970.

2 ISMAEL Silva desconhecido — o grande compositor tinha uma filha e um passado a persegui-lo.
Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 14 de mar. 1979.
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O siléncio entdo, torna-se um recurso para minimizar os efeitos dessa lembranga
ndo desejada, clandestina. Ao calar sobre um assunto ou um fato, provavelmente ¢
porque ha uma inten¢do de ndo polemizar sobre questdes delicadas e de dificil aceitacdo
por parte de um grupo social a que pertence ou deseja pertencer. Esse siléncio permite
conhecer e, até mesmo, determinar parte dos valores e atributos apreciados ou nio por

um grupo especifico.

Porém, o siléncio e a auséncia de Ismael Silva ndo durariam para sempre. [sso
pode ser observado nas fotos das paginas seguintes, tiradas depois de um intervalo de
quase 15 anos em sua carreira. Em 1950 voltaria aos palcos com novas composigdes,
como Antonico®'* e Unico desejo, que foram gravadas com bastante sucesso, além de
seu novo repertorio ter sido registrado em discos gravados em 1950, 1955 e 1957°". A
letra de Antonico faz supor que se tratava de um desabafo do cantor sobre as

dificuldades que atravessava desde que resolveu retomar sua carreira artistica.

O Antonico

Vou lhe pedir um favor

Que s6 depende da sua boa vontade

E necessdrio uma viragdo pro Nestor

Que estd vivendo em grande dificuldade
Ele estda mesmo dangando na corda bamba
Ele é aquele que na escola de samba

Toca cuica, toca surdo e tamborim

Faga por ele como se fosse por mim

Até muamba ja fizeram pro rapaz
Porque no samba, ninguém faz o que ele faz
Mas hei de vé-lo muito bem, se Deus quiser

E agradego pelo que vocé fizer.

12 SILVA, Ismael. Antonico. Intérprete: SILVA, Ismael. In: Ismael Silva — MPB Especial. Rio de
Janeiro: Gravadora RCA Victor, 1973. Um CD remasterizado em digital. Este CD ¢ parte integrante da
Discoteca da Radio UNESP, localizada na cidade de Bauru.

213 SILVA, Ismael (intérp.) SILVA, Ismael. Me diga teu nome/Nem é bom falar. Rio de Janeiro: Gravadora
Sinter, 1955; SILVA, Ismael (interp.) SILVA, Ismael. O samba na voz do sambista. Rio de Janeiro:
Gravadora Sinter, 1955; SILVA, Ismael (intérp.) SILVA, Ismael. Ismael canta...Ismael. Rio de Janeiro:
Gravadora Mocambo, 1957.
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Embora ele tenha negado em varias ocasides que se tratava de uma letra
autobiografica, Maria Thereza Soares, sua bidgrafa, afirma que Clovis Scarpino, amigo

de Ismael, dizia:

Quando Antonico estava no auge do sucesso, ele aceitava as
insinuagdes e até participava, levantando os bracos e repetindo

alegremente os nomes ‘Antonico!’, ‘Nestor!’, gritados pela platéia, e

. . . . 214
batia no peito, indicando que era ele””".

Em Pixinguinha: filho de Oxum bexigento’”, ha o registro de uma carta assinada
por Pixinguinha, em 1939, em que pedia a Mozart Araujo, uma ajuda para Ismael Silva.

Vale citar o teor da carta, que ¢ bem parecido com a letra de Anfonico.

Rio, 10 de maio de 1939.
Insigne amigo Mozart.
Satide e um bom abraco.

A finalidade desta é fazer um pedido para uma pessoa assaz
conhecida no meio musical, a quem vocé também deve conhecer.
Trata-se do antigo compositor Ismael Silva que foi, durante muitos
anos, parceiro de Francisco Alves, a quem ajudou muito com uma
série de sucessos a fazer o nome que ele tem hoje.

Achando-se  Ismael desempregado, em ma situagdo, com
compromisso com familia numerosa, etc., tendo eu muita vontade de
ajudda-lo e nada podendo fazer no momento, razdo pela qual lembrei-
me de solicitar do velho amigo para interceder junto a Luiz Simdes

Lopes, a fim de conseguir uma colocagdo para o sambista que tem
lutado com dificuldade de vida.

Sem mais, sendo vocé musico também e o Simdes Lopes, espero que o
que puder fazer pelo Ismael seja como se fosse por mim.

Previamente agradeco.
Mais um abraco e mande ordens.

Do amigo A. Vianna

Segundo Soares, os autores da biografia de Pixinguinha, concluiram que a carta
fora escrita por Ismael e assinada pelo amigo Pixinguinha, uma vez que ele “era pessoa
de poucas letras, insegura até mesmo para assinar o proprio nome.” Alguém vaidoso

como Ismael ndo assumiria tdo facilmente suas dificuldades, a ndo ser que visse uma

** SOARES, op.cit., p. 72.
213 SILVA, Marilia T. Barboza da; OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Apud SOARES, Maria Thereza
Mello. Sdo Ismael do Estdcio: o sambista que foi rei. FUNARTE, 1985, p 72-3.
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chance de chamar a aten¢fo para si novamente, como fez na letra de Anfonico. Cioso de
sua reputacdo de sambista refinado, faria questdo de, assim que tivesse oportunidade,
negar novamente suas dificuldades e reforcar a imagem de alguém excepcional.

Ao observar a Foto I e as das paginas seguintes, é possivel ver mais do que
momentos da trajetdria artistica de Ismael Silva. Além de desenvolver uma narrativa
para sua vida publica como compositor, valorizando alguns aspectos em detrimento de
outros, ¢ possivel verificar o mesmo esfor¢co de “editar” sua memdria, por meio de
fotografias publicadas em jornais e revistas. No material iconografico pesquisado®'®, o
personagem criado pelo compositor aparece de modo que possa sempre ser associado ao
samba, a malandragem — apesar de alegar, em um de seus sambas, que sua

malandragem seja “fina”—, ou seja, diferente da malandragem de outros sambistas, ¢

principalmente, para que fosse visto como alguém bem quisto.

Foto 1 — Ismael Silva e porta bandeira em ensaio na quadra da escola de samba Unidos de Sao Carlos,
s.d.?"

2! Foram consultados os acervos do Centro de Documentagdo do jornal Folha de S. Paulo ¢ o Centro de
Documentagio Iconografica do Jornal do Brasil.

27 Foto integrante do acervo do Centro de Documentagio e Imagem do Jornal do Brasil.
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Roland Barthes afirma que as fotografias transmitem, “por defini¢do, a propria

: 21
cena, o real e o literal 8

. Elas sdo, “reprodu¢des analogicas da realidade”, mas nao
podem ser vistas como algo real de fato. Para que a realidade possa ser reconstruida e
ter sentidos atribuidos a ela, varios recursos sdo utilizados como o figurino escolhido, os
objetos que compdem o cendrio, o proprio local escolhido para as fotos, os gestos e
expressoes faciais, etc. Além disso, ha os elementos técnicos como o enquadramento da
foto e a luz, por exemplo. Nao se trata simplesmente de uma reprodugdo, sdo também

elementos de uma significag@o, de associagdo de idéias. E também uma mensagem sem

um codigo especifico, para que ndo seja vista apenas sob um olhar determinado.

As fotografias transmitem uma mensagem suplementar, um segundo sentido,
que pode ser compreendido de diferentes maneiras. Logo, as imagens (fotografias,
filmes, gravuras, ilustrag¢des, pinturas, etc.) podem ser “lidas” e interpretadas por meio
de leituras as mais variadas. Tudo depende dos “codigos de leitura” e valores sociais

que cada grupo social possui para interpreti-las®"’.

Deste modo, a partir destas
possibilidades de leitura, uma nova ferramenta nos ¢ apresentada para auxiliar a analise

da constru¢do da imagem de Ismael Silva.

Ha vérios elementos na Fofo 2 que remetem a uma origem, ndo s6 a de Ismael
Silva como malandro, de terno branco de linho e o jogo de corpo caracteristico, mas
também da origem do proprio samba. As mulheres vestidas de baiana, e os tabuleiros
(ainda que vazios), fazem uma clara referéncia as tias baianas da Pequena Africa. A
postura, as roupas e até mesmo seu sorriso, revelam que, aos 49 anos, Ismael estava de

volta, e em plena forma.

'8 BARTHES, Roland. A mensagem fotografica. In, LIMA, Luiz Costa (org). Teoria da Cultura de
massa. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra, 1990, p. 303-316.

219 BARTHES, op.cit., p.306.
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Foto 2 — Ismael Silva no Show O Samba nasce do coragdo, na boate Casablanca, 1954.%*°

Em 1954, ele se apresentou na Boate Casablanca, com o show O samba nasce
do Cora¢do. Na década de 1960, participou de alguns shows, como O Samba pede
passagem, em 1965, com Araci de Almeida, gravado no Teatro Opinido, € no ano
seguinte gravaria um disco homonimo. Apesar de retomar a carreira, ele teria
dificuldades para fazer com que sua trajetdria como sambista e tudo o que ela representa

fossem resapeitadas.

Em 27 de janeiro de 1965, o jornal Correio da Manhd publicou uma nota em
que Ismael Silva fazia um apelo ao secretario de turismo para que lhe concedesse um
ingresso para ver os desfiles das escolas de samba, uma vez que ndo tinha Cr$ 8 mil
para pagar. Ele ndo conseguiu o que pedira e declarou ao mesmo jornal, um més depois:
“E injusto que a cria¢do (as escolas de samba) receba auxilio do governo enquanto o
criador cai no esquecimento.” Em 1973, apresentou-se com a cantora Carmen Costa, no
show Se vocé jurar, gravando novamente um disco com o mesmo nome do show. Os

shows fizeram com que Ismael Silva, ainda que, por alguns momentos, voltasse a

20 Eoto integrante do Acervo do Centro de Documentagdo do jornal Folha de S. Paulo.
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assumir o titulo de “rei do samba”. Sua identidade como compositor e sambista popular

fora recuperada, apesar de ndo ter mais o mesmo vigo de antigamente.

Outras referéncias sobre a origem aparecem, tais como uma tentativa de
reproduzir, no cenario, o ambiente do boteco: a mesa redonda, a cerveja e o malandro
(Foto 3). Sua expressdo facial também aponta a ja conhecida contrariedade em assumir
a condicdo de “otario”. Além do aspecto descritivo e dos objetos que tentam recriar o
habitat natural de um malandro, (o botequim) ¢ possivel perceber o esfor¢co do
compositor em ser identificado como um malandro legitimo, dos “velhos tempos”.
Porém, a bengala, estrategicamente escondida debaixo da mesa, ndo consegue esconder
a acdo do tempo e da saude ja debilitada. Ismael ndo era mais o malandro de outrora.

Seria entdo, uma representacao de si mesmo.
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Foto 3 — Com Carmen Costa no show Se vocé jurar, em 1 9737,

22! Foto integrante do Acervo do Centro de Documentagio do jornal Folha de S. Paulo.
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Além das referéncias ja mencionadas, outro elemento evidencia a tentativa de
recuperar, ainda que momentaneamente, ndo s6 o ambiente da malandragem. Ha
também uma personificacdo de seus freqiientadores, por meio do figurino dos musicos:
chapéu palhinha e a camisa listrada (Fofo 4). A roupa, uma variante da vestimenta do
“tipico” malandro carioca, tenta também reproduzir parte dos costumes daqueles
freqlientadores. Os objetos, os figurinos € o cenario sem muitos detalhes, refletem a

tentativa de reconstituir e ambientar uma outra época.

222
3.

Foto 4 - Com Carmen Costa no Show Se vocé jurar, em 197

Quanto a Carmen Costa, também de origem pobre (foi empregada de Francisco
Alves antes de se tornar cantora) assume diversos papéis. Na Fofo 3, sua postura ¢ a da
mulher que ndo concorda com a atitude do companheiro e cobra satisfacdes. Na Fofto 4,

porém, ela esta participando da roda de samba, ou como dizia Ismael, “da orgia”.

2 Foto integrante do Acervo do Centro de Documentagio do jornal Folha de S. Paulo.
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No carnaval de 1975, ano em que completou 70 anos, o compositor foi
homenageado pela escola de samba Canarinhos da Engenhoca. A escola, localizada em
Niterdi, o escolheu como tema para o samba enredo daquele ano: Ismael Silva — O
bamba do Estdcio. Ismael foi o primeiro homenageado vivo em desfiles de carnaval®®
e nessa homenagem, alguns dos icones da boemia estdo representados na Foto 5: o
violdo, um banco de praga e o poste. O préprio Ismael €, mais uma vez, um icone, uma
representacdo de si mesmo, de seu passado. Ao reviver seus dias de fama, trajado de
acordo com o personagem criado por ele, consegue manter viva a imagem que deseja

que os demais tenham sobre si. E a reafirmacdo de que sua existéncia ainda era

representativa, diferente dos malandros de sua mocidade.

Foto S — Ismael Silva no carro de destaque da Escola de Samba Canarinhos da Engenhoca, de Niteroi,
durante o carnaval de 1975.%%*

2 SOARES, op.cit., p. 38.
% Foto integrante do acervo do Centro de Documentagdo da FUNARTE/RJ.
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Essa homenagem, ainda que vinda de uma escola pequena, teria como
conseqiiéncia, um episddio embaragoso, porém, desta vez, o sambista ndo o ocultaria.
Ao contrario, langaria mao mais uma vez da imprensa para denunciar a falta de respeito

para com Sua imagem.

Nagquele ano, Ismael Silva fora beneficiado pela Secretaria de Turismo e teria
direito a dois ingressos nas cadeiras cativas, conforme projeto de lei, que foi sancionada
em 9 de janeiro de 1976. Porém, ao tentar exercer esse direito, foi barrado pelos
funciondrios da Riotur, conforme noticia publicada em O Globo, no dia 3 de marco de
1976. A fim de reparar o erro, entregaram-lhe em sua casa, os ingressos para que fosse
assistir aos desfiles da arquibancada. Com o orgulho ferido de quem ajudou a criar tudo
aquilo, Ismael recusou os convites. Em uma entrevista concedida ao jornal Ultima
Hora, em 14 de setembro de 1977, o compositor aproveita a oportunidade e manda um

“recado’:

Olha, pede ai na sua reportagem que se eu for assistir aos desfiles das
escolas em 1978, se eu estiver bom até la, para ndo me barrarem

como fizeram em 1976. E que o Turismo (sic) ndo esquega que a lei

fala em lugar de honra, td**?

Mesmo no fim da vida, o compositor tentava preservar e valorizar o que ainda
havia de sua imagem publica. Para dar entrevistas, ele recebia os reporteres em um bar,
O Carioquinha, perto de sua casa. Dessa forma, ndo mostraria as condi¢des modestas
em que vivia o “rei do samba?*®”. O Cidaddo Samba, titulo recebido em 1960 da
Associagdo das Escolas de Samba, chegou ao fim de sua vida morando num
apartamento pequeno, na Avenida Gomes Freire, nimero 788, apto. 315, ameagado de
despejo pelo atraso de dois meses de aluguel, com poucos amigos, sem dinheiro, nem a
mesma fama dos idos de 1930. Para ajudar a suportar tamanhas dificuldades, havia se
convertido ao messianismo no final da década de 1960. O sambista era um freqiientador
assiduo da igreja, localizada no bairro do Grajau. L4, fez um curso de iniciagdo que o

habilitaria a aplicar o johrei, espécie de passe, com as maos. Segundo a doutrina, esse

2 ULTIMA HORA. No lugar de honra, queiram ou ndo queiram. Rio de Janeiro, 14 de set. de 1977.
¢ FOLHA DE S. PAULO. Ismael: o samba ficou s6. Sio Paulo, 16 de mar. de 1978.
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passe teria a capacidade de curar as pessoas que o recebessem. Contudo, ndo parece ter

~ 22
curado as dores e frustra¢des de Ismael. %’

Internado em 13 de dezembro de 1977, Ismael Silva ndo poderia assistir aos
desfiles do ano seguinte. Ele sofria hd muito tempo — pelo menos dez anos — com
problemas circulatdrios, causados por uma ulcera varicosa. No quarto 634 do Hospital
do INPS da Lagoa ele recebia poucas visitas. Isso mudou com a proximidade do
carnaval. A imprensa, mais uma vez, queria seu testemunho sobre o carnaval de outros
tempos e a origem da Deixa Falar. A comparagdo entre as escolas da década de 1930 e

as de 40 anos depois era inevitavel.

A marcacgdo dos sambas do Estdcio era mais rica em ritmo, mexia
com as pessoas. E o sujo, como se dizia, era acessivel a todos: os
homens vestidos de mulher, mas sem perder a masculinidade; as
mulheres vestidas de homem; as caras pintadas com carvdo; pés
descalcos no chdo quente ou os tamancos batendo forte para
acompanhar o ritmo — tudo era permitido no sujo.228

Ao contrario das imagens anteriores, a foto (06, mostra o sambista numa situacio
delicada, de fragilidade. Parece uma contradi¢do que alguém, tido em sua juventude
como extremamente vaidoso, se deixasse fotografar numa cama de hospital, dias depois
de ter sido operado, magro, com barba por fazer, de pijamas, fraco e abatido. No
entanto, ¢ possivel observar uma intengdo nesta foto que ndo era exatamente de
fraqueza. A fotografia mostra uma imagem diferente da mensagem que se deseja
transmitir. A aparente fraqueza do compositor, na verdade, tem a pretensao de reforgar a
capacidade de resisténcia de sua imagem ao longo do tempo. O sambista, ja velho e
debilitado, fazia um ultimo esfor¢o para que a imagem do jovem malandro, cheio de

99 229

“gabolice” “~, trajando seu impecavel terno de linho branco, se mantivesse viva.

2T SOARES, op.cit., p. 31.

28 MANCHETE. O melhor samba faz escola: Deixa Falar. s.d. (parte integrante do acervo do Centro de
Documentagio do Jornal Folha de S. Paulo)

29 Expressdo usada por Maria Thereza Mello Soares, ao descrever a personalidade do compositor. Ver
em: SOARES, op.cit., p. 9.
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Foto 6 — Ismael Silva no Hospital da Lagoa, dias antes de falecer, em 1978.%%°

A Foto 6 reforca a necessidade que o compositor tinha de se manter vivo na
memoria das pessoas, ndo sO por seus sambas, mas também por tudo que sua imagem
representava. Mesmo que aparentasse estar decadente, tinha consciéncia da importancia
de lembrar as outras geragdes sua importancia na musica popular. O compositor teve,
novamente, na imprensa um instrumento de preservacdo de si, ainda que em

circunstancia diversa das anteriores.

30 Foto integrante do acervo do Centro de Documentagdo e Imagem do Jornal do Brasil.
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Ismael Silva morreu, vitima de um enfarte, em 14 de marco de 1978, depois de
ficar internado por trés meses. Seu corpo foi velado no Museu da Imagem e do Som e
sepultado no Cemitério do Catumbi, no Rio de Janeiro™'. Apesar dos cuidados para
manter viva sua memdria de grande sambista, ndo foi possivel apagar os rastros
deixados de individuo comum.

O “grande Ismael Silva” queria ser reconhecido como um artista importante e,
para isso, construiu uma imagem ¢ memoria dele mesmo: um representante da geracao
de velhos sambistas que, em pouco tempo, ndo existiria mais. Ele desejava, sobretudo,
que essa imagem, ¢ tudo o que ela representava, apesar de todas as contradigdes,
sobrevivesse depois dele. Novamente, Ismael Silva assumia o papel de icone de si

mesmo, de suas cangdes, de uma época e de um modo de vida.

31 REVISTA MUSICA. Morreu Ismael Silva. Rio de Janeiro, n° 22, 1978, p. 30.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo desta pesquisa foi analisar os elementos de representacdo presentes
nas composi¢des de Ismael Silva no periodo de 1930 a 1935, que corresponde a
primeira fase da carreira do sambista. As composicdes de Ismael Silva foram escolhidas
como objeto de andlise para lidar, dentro do discurso da malandragem, com a “mulher
malandra”. Essa personagem, assim como o malandro de outros sambistas, ndo se
adapta aos padrdes estabelecidos para ela na sociedade carioca na década de 1930. Para
lidar com esse material, o conceito de representagdo de Roger Chartier e o de cultura
politica de Bernstein foram as principais ferramentas empregadas para conhecer e
analisar os lugares de sociabilidade do compositor estudado. Além disso, houve o
interesse em analisar suas relagdes com pessoas ligadas a industria fonografica e ao
radio, a fim de ter reconhecida sua producdo musical, sobretudo na primeira metade da

década de 1930.

As composi¢des de Ismael Silva foram escolhidas como objeto de andlise por
abordar, dentro do discurso da malandragem, “a mulher malandra”. Essa personagem,
assim como o personagem malandro, ndo se adapta aos padrdes estabelecidos para a
mulher na sociedade carioca nos anos de 1930. O aspecto que mais chamou a atencdo
foi a imagem negativa que o autor elaborou sobre as mulheres: mentirosas, falsas,
perdularias, movidas sempre pelo dinheiro. Sob o ponto de vista do compositor, a
mulher ¢ alguém que busca a vantagem ou alguém que a sustente. Mas ela também
procura na promiscuidade, em relacionamentos instaveis e de curta duracdo, a sua
satisfacdo pessoal. Dentre essas mulheres ditas “da orgia”, também havia aquelas que
ndo queriam um “otdrio” que as sustentasse. Elas apenas buscavam a mesma liberdade
para viver da maneira que desejassem e poder se divertir em lugares publicos e circular

livremente pelas ruas.

Foi fundamental para este trabalho conhecer mais profundamente o cotidiano
das mulheres que viviam na regido central e nas periferias do Rio de Janeiro, saber
como viviam, seus valores, suas praticas, e seu modo de ver o mundo. A partir desses
elementos € possivel perceber os artificios empregados pela elite carioca para tentar
controlar o comportamento dos mais pobres, principalmente as mulheres. Apesar das

trocas mencionadas por Carlo Giznburg entre a elite e os grupos populares no que diz
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respeito as manifestagdes culturais, os mecanismos para tentativa de normatizar e
padronizar os comportamentos ainda eram praticas correntes. Tais mecanismos
causavam conflitos, ndo sé entre os diferentes grupos sociais, mas, principalmente, nas
relagdes entre homens e mulheres pobres. E importante salientar que, apesar de fazer
parte desse grupo social, Ismael Silva incorpora em suas composi¢des esse discurso da
elite (de controle), por meio do julgamento do comportamento das mulheres populares e
os ressignfica. Em suas composi¢des, 0 compositor recorre as regras € convencodes
sociais que tanto rejeita para justificar sua atitude machista. Ou seja, essas regras sociais
valeriam para conduzir o comportamento da mulher, a fim de submeté-la a exploracdo e

aos maus tratos, mas ndo teriam valor para o homem.

Entretanto, ao criticar o comportamento dessas mulheres, o sambista oculta as
circunstancias vividas por elas. A temdtica do abandono, por exemplo, € freqiiente em
suas composicdes, mas o que o autor ndo menciona ¢ que muitas delas ndo abandonam
por ndo amar mais o companheiro, mas porque, na realidade, elas ndo suportam os maus
tratos e a exploracdo financeira a que se submetiam. Outro aspecto relevante € a visdo
sobre os relacionamentos, que ¢ bem diverso daquele da elite carioca, que vé no
casamento uma instituicdo indissoluvel. Para os mais pobres, os relacionamentos, sejam
casamentos, “ajuntamentos”, ou “amasiamentos” nfo sdo institui¢cdes, mas recursos para
a sobrevivéncia e, num extremo, fonte de renda por meio da exploracdo do trabalho da
companheira, muitas vezes, for¢ando-a a se prostituir para esse fim. Se os
relacionamentos dos mais pobres se desfazem com muito mais freqiiéncia que os da
elite, ndo ¢ porque sdo simplesmente promiscuos, mas porque as relacdes se tornam
insustentaveis.

Nos sambas de Ismael Silva o ambiente da “orgia” ¢ sempre alegre, festivo,
sedutor. Nas paginas do jornal Correio da Manhd, porém, os bares, prostibulos
disfarcados de escolas de danga, dancings, pensdes “alegres” e cabarés servem como
cenario de violéncia, crimes passionais, prostituicdo, miséria € maus tratos, apesar de o
lar ter se revelado mais ameagador do que o ambiente boé€mio. A se¢cdo O Dia Policial
do jornal Correio da Manhd traz novos elementos para analisar essas mulheres, suas
relacdes com os homens, seus valores e visdo de mundo. A partir de outra fonte foi

possivel, ainda que parcialmente, ter acesso ao modus vivendi dessas mulheres.
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N3ao existe uma unica mulher malandra, com um perfil especifico, determinado.
Independentemente de suas ocupagdes, motivacdes e interesses, o que faz dessas
mulheres “malandras” ¢ a vontade de participar do ambiente publico, de fazer suas
escolhas, inclusive, de romper relacionamentos insatisfatorios, apesar de todos os
conflitos e riscos. Ao deixarem de agir de acordo com os padrdes sociais e que sdo
usados pelo homem para submeté-las aos seus interesses, elas sdo simplesmente taxadas
de “vadia” ou mulheres da “orgia”. Elas ndo sdo julgadas por seu carater, apesar de
serem apresentadas como ndo merecedoras de confianga, mas por ndo quererem se
submeter a praticas e valores que nada tem a ver com seu modo de vida.

Acredito que essas relacdes malandras ainda existam, mesmo que revestidas de
outros simbolos e comportamentos. Ainda hoje € possivel escutar varios sambas falando
desse universo, sem deixar de lado a mulher malandra e a necessidade de regenera-la,
ou abandona-la. Se hoje em dia o samba carioca ja € visto como uma producédo cultural
e mercadologica legitima, os bailes funk nos suburbios cariocas sdo considerados
manifestacdes menores, ou mesmo marginais, € apresentam as novas malandras.
Usando de artificios parecidos com aqueles usados na década de 1930, um sorriso, a
coreografia provocante e uma postura sem falsos pudores, até mesmo sexualizada, elas
podem ser vistas, hoje em dia, nos bailes das comunidades, como se fossem uma
espécie de “versdo atualizada”.

232
As “cachorras”, “preparadas” e “tchutchucas™””

sdo conhecidas pelo
comportamento direto e objetivo no que diz respeito a sua sexualidade e ndo abrem méao
de exercer a liberdade para escolher seus parceiros e viver com algum conforto material.
Para isso, elas utilizam uma estética e codigos de conduta proprios. Elas, como as
malandras de Ismael Silva, ndo hesitam em trocar o companheiro por alguém mais
conveniente, ndo porque sejam imorais, ou interesseiras. Mas porque também ndo se

submetem as regras sociais de hoje em dia, a menos que lhe seja conveniente.

“Preparada”, talvez seja uma boa maneira de descrever a mulher malandra, afinal.

22 0 documentério, Sou feia mas t6 na moda, dirigido por Denise Garcia, de 1995, mostra o circuito dos
bailes funk no Rio de Janeiro e a forte atuacdo das funkeiras nesse meio. A partir dele, pude estabelecer o
paralelo entre mulheres malandras e as funkeiras.
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