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Educacédo musical no ensino médio, uma proposta

Music Education in the high school, a proposal.

Felipe Zamuner Vecchini
RESUMO

O presente trabalho tem como foco a reflexdo sobdesenvolvimento de uma proposta de
educacdo musical, utilizando a expressao cultwahdracatu de baque virado, com uma turma de
ensino médio de uma escola publica da rede estaduRiracicaba, interior de S&o Paulo. Por meio
de exercicios préticos de percepgdo ritmica e deug®io corporal, buscamos envolver os
estudantes participantes da pesquisa em pratgaificativas que contribuissem para a ampliacao
do repertdrio cultural dos mesmos, através do esaiglins ritmos de tradicdo popular presentes em
Piracicaba-SP, sobretudo o maracatu de baque viranlavés dessa experiéncia coletiva foi
possivel desenvolver uma sensibilizacdo com osdastes acerca da diversidade de ritmos e
culturas existentes na regido, possibilitando urbartara dos esquemas de percepgao e de
pensamento (PENNA, 2012) para as diferentes exj@essulturais. Desse modo, foi possivel
contribuir para a ampliacdo da reflexdo acadénotaese educacdo musical no ensino médio em
escolas publicas.

Palavras-chave educacédo musical. ensino médio. escola publicaacaar de baque virado.

ABSTRACT

The current paper aims to reflect on the developraea music education proposal that works with
the cultural manifestation of thearacatu de baque viradwithin a high school class in a public
school from the city of Piracicaba, interior of tBeate of Sdo Paulo. By means of some practical
exercises of rhythmic perception and body percussiwwe sought to envolve the students
participants of the research in significative pices that contributed to broaden their cultural
repertoire by employing some of the rhythms of grapular tradition present in the city of
Piracicaba-SP, specially thearacatu de baque viraddrhrough this collective experience, we
could develop a sensibilization on the diversitylofthms and cultures of this region, allowing an
opening on the thought and perception schemes (PEN2012) for the different cultural
expressions. Thus, it was possible to contributéhéobroadening of the academic reflection on
music education with high school students at tHaipschool.

Keywords: music education. high school. public schooéracatu de baque virado.
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Introducao

O presente trabalho pretende apresentar o deseneato e a analise de uma proposta de
educagcdo musical desenvolvida com estudantes detwnma de ensino médio em uma escola
publica da rede estadual em Piracicaba-SP. Ininesdalando sobre o contexto em que ocorreram
as praticas musicais. Em seguida, um breve hist@@écpresenca da educacdo musical na escola
publica (legislacbes e préticas) antecede a reldgdpesquisador com o maracatu, abordando as
origens dessa manifestacdo cultural e sua presemgadade de Piracicaba-SP. Continuando o

percurso, € apresentado o desenvolvimento da pgey@eguido dos aprendizados e conclusao.

1 O contexto da experiéncia

A proposta se desenvolveu na Escola Estadual Cadend.uciano Guidotti, vinculada a
Diretoria de Ensino — Regido de Piracicaba que, quar vez, é subordinada a Secretaria da
Educacgéo do Estado de S&o Paulo — SEE-SP. A ssgéo descritas as caracteristicas da rede, da
escola e da turma em que a proposta se desenvolveu.

Atualmente, a SEE-SP é a rede de ensino mais abr@ngo Brasil, atende mais de quatro
milhdes de estudantes em 5300 escolas, com 230rofdssores e 59 mil servidores.

A Diretoria de Ensino de Piracicaba, segundo o dPlamual de Trabalho do Nucleo
Pedagogico da Diretoria de Ensino - Regido PirbaddNPE-DERPIR), atende cerca de 45 mil
alunos distribuidos em 67 escolas estaduais emmaeigipios de sua jurisdicdo: Piracicaba (59);
Aguas de S&o Pedro (01); Charqueada (02); Sal(idih)p Santa Maria da Serra (02) e S&o Pedro
(02).

Criada em 1978, no bairro Jardim Jupia, regidoeodatcidade de Piracicaba, interior de
S&o Paulo, a escola oferece os cursos de Ensimaf@mtal - Anos Finais nos periodos matutino e
vespertino, e Ensino Médio matutino e noturno adeeerca de 600 estudantes.

A escola se situa a aproximadamente 5 quildmetoosetitro da cidade, em uma regiao
periférica, mas com infra-estrutura (saneamentdcbasuas pavimentadas, energia elétrica,
servicos de saude, centro comunitario, creche daas e supermercados). Atende alunos de outros
7 bairros proximos, sendo alguns deles da zon& @saalunos de bairros distantes tém beneficios
como 0Onibus cedidos pela Prefeitura municipal as@ascolar gratuito. Os estudantes sdo em sua
maioria filhos de trabalhadores de renda minimasethpregados, com problemas diversos, de
ordem econdmica e afetiva. A maioria dos pais dimsoa possui ensino fundamental incompleto
(PLANO DE GESTAO ESCOLAR — 2013 — 2016, p.7),
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Possui 12 salas de aula, com lousa, carteirasegraactm estado razoavel de conservacao,
além de salas de diretoria, de coordenacgéo pedag@ps professores, sala de leitura e secretaria.
Possui também uma sala de informética, quadra plertes (futebol e basquete) coberta, pétio
coberto com refeitorio, almoxarifado, cantina, obzi para professores e funcionarios, arquivo
morto, cozinha para merenda, dispensa, 2 banhegras professores e funcionarios
(masculino/feminino), 2 banheiros para alunos (mlasw/feminino)

Ha também uma sala de recursos tecnoldgicos (m&édptiografica digital, filmadora, radio
CD player, DVD player, retroprojetor, data-showcrafone e caixa amplificadora). As salas da
coordenacao, dos professores e a secretaria possumputadores e impressoras. A sala da
diretoria possui um computador.

A escola recebe verba do Fundo Nacional de Deseémamto da Educagédo/Ministério da
Educacdo (FNDE/MEC) e da Fundacado para o Desemvehto da Educacdo/SEE em convénio
com a Associacdo de Pais e Mestres (FDE/APM) parapra de materiais esportivos, jogos
recreativos e didaticos, livros didaticos e paratiids e dicionérios. A sala de leitura possui mais
de 1500 volumes.

Para ampliar o curriculo, oferece aos estudantesisioo medio a participacdo no Programa
Ponte em parceria com a Escola Superior de Aguicultuiz de Queiroz - ESALQ-USP. E um
programa de extensdo que realiza vivéncias int@pliisares, experimentais e criticas com o
intuito de aprimorar a interag@o entre as escalatigas e a universidade.

Em seu plano de gestéo, a filosofia educaciondibege na concepcao totalizadora que o
ser humano tem do universo e da vida e sobre aap&ita a sua existéncia, estabelecendo
prioridades e conduzindo tomadas de decisdo, pow oee um desejo de restabelecimento da
associacdo entre ser humano e universo. Os pscipducacionais visam promover o
desenvolvimento fisico, intelectual, social e motalscando formar educandos conscientes da
cidadania, qualificando-os também para o traballeomodo a tornarem-se cidadaos realizados e
participativos. A proposta educativa demonstra tabeera participacdo e integracdo de toda a
comunidade escolar, possibilitando a insercéo kecsa transformacdo (PLANO DE GESTAO
ESCOLAR - 2013-2015, p.12) Pode-se notar uma c@dcepastante abrangente sobre a relacao
entre homem e universo na formacéo dos educandos.

Os alunos participam regularmente de atividadesreas, visitam exposi¢cées, museus,
eventos cientificos e feira de profissées em usidades, além de passeios recreativos e culturais
na capital e na regido. A escola também recebeita\de profissionais, por meio de palestras,
oficinas, e apresentacdes artisticas. O planejanmdmniatividades internas e externas fica exposto

em um quadro de avisos acessivel aos professomsienadores e direcao.
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A proposta deste trabalho foi acolhida e aceita pebrdenacéo e diregcdo com total apoio e
os estudantes também se demonstraram dispostogrgoippr das préticas.

Atuo nessa unidade escolar desde 2014, quandcssggreara o quadro de professores da
rede publica estadual de Séo Paulo. Em 2014 gpansdvel pelas aulas de arte de cinco turmas,
sendo duas turmas do ensino médio matutino (2%érigs) e trés turmas do ensino médio noturno
(13, 22 e 32 séries). Em 2015, atuei em duas tudmasnsino médio noturno (22 e 32 séries) e
também assumi as aulas de arte de outra escoldualstatuando no ensino médio noturno e
também no ensino fundamental | e Il vespertinaa(t?, 8° ano e duas turmas de 12 série do ensino
meédio noturno). Em 2016 estou com cinco turmasgde&? e 32 séries (EM), dois oitavos anos
(EF1) na referida escola e mais uma turma do ensiédio noturno nessa segunda escola.

Nesse estudo desenvolvi as atividades de pesgaimaac2° serie C do ensino médio
noturno. A turma possui 31 estudantes matriculas@sgdo 09 meninas e 22 meninos com idades
entre 16 e 19 anos.

A segquir, discutirei sobre o histérico da legidlaglo ensino de Arte e Musica na educacédo

basica publica brasileira.

2 A presenca da educagao musical na escola

A lei 11.759 de 2008, aprovada apés anos de delzatesilacdes de entidades, educadores
musicais, musicos e parlamentares determina arg@s#a musica na educacdo béasica como
conteudo obrigatério - mas ndo exclusivo - noremsgia arte. O processo de implementacéo ocorre
atraves da articulacdo de normativas nacionaisrmetacdes das secretarias estaduais e municipais
de educacéo.

Desde sua aprovacao, notamos a ampliagdo da discasbre a educacao musical, como
podemos ver nos estudos de Fonterrada (2008), R@daad), Figueiredo (2013), dentre outros.
Mesmo apOs o prazo de 3 anos letivos para a ircldadMusica no curriculo dos sistemas de
ensino, notamos hoje, ap6s 5 anos do fim do prara implantacdo, que a presenca da musica
ainda é precaria nos sistemas de ensino. Em pgaltsjtuacdo se deve por conta da prépria
legislacdo, que deixou algumas lacunas, como &ecig da presenca da educacdo musical, mas
nao de forma exclusiva, levando-se em consideracdmportancia da presenca das outras
linguagens artisticas. A formacao especifica pada dinguagem também néo é exigida de forma
obrigatéria, o que abre margem para atuacdo dasgiaial polivalente, formado em educacao
artistica. Em maio de 2016 foi sancionada a |e22R. que altera a lei de diretrizes e bases da
educacao nacional (9.394/1996), deixando clarosglirayuagens devem constituir a disciplina de

Arte, sendo: as Artes Visuais, a Danca, a MUsied eatro. Foi determinado o prazo de 5 anos para
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gue as mudancas geradas por essa lei sejam impéetasrpelos sistemas de ensino e para que 0s
respectivos professores tenham a formacédo adeguaelzessaria para a efetiva atuagéo. Figueiredo
(2013) ressalta ainda que o cumprimento da lei éndiscalizado e que também ha sistemas de
ensino que ndo consideram a necessidade de cdacéisciplina especifica de musica, ja que a
disciplina de Arte abarca conteudos de musica.

Em 2013, a lei 12.796 revisa o texto e define qemsino de Arte deve ter base nacional
comum, respeitando a diversidade do contexto da eadola. Deve estar presente na educacao
infantil, no ensino fundamental e no ensino médbmn organizacao curricular especifica para cada
nivel.

No contexto publico estadual de S&o Paulo exisipgsta curricular que inclui a disciplina
Arte. Os conteudos tracados no curriculo sdo edasdaom énfase na linguagem artistica da
formacdo do professor, sendo as demais linguagpresemtadas contempladas no processo
educativo durante o ano letivo (SAO PAULO, 2011).

De acordo com os Parametros Curriculares NacidR&#N), o ensino de Arte, visto como
area de conhecimento e linguagem, deve se darrdefa articular trés eixos metodologicos
(presentes na proposta triangular de Ana Mae Bajpbasaber:

* Fruicdo estética — apreciacao significativa da ardo universo a ela relacionado, leitura,

critica.

» Reflexdo: a arte como produto da histéria e dhiphiaidade de culturas.

* Criacao/producao em arte — o fazer artistico.

Os requisitos para provimento do cargo de profedsalisciplina de Arte do estado de Séo
Paulo s&o: ser portador de diploma de Licencid®eaa em Educacédo Artistica, ou ser portador de
diploma de Licenciatura Plena em Arte em qualgaerloshguagens: Artes Visuais, Artes Plasticas,
Design, Mdsica, Teatro, Artes Cénicas e Danca,eopartador de diploma de Licenciatura Plena
em Educacao Musical.

A disciplina de Arte esté presente na grade aueiado Ensino Fundamental Anos iniciais
e Anos Finais e no Ensino Médio, com duas aulassais.

Na organizacéo dos contetidos basicos para o EReimdamental (Ciclo I1) dois territ6ribs
estdo presentes em cada bimestre. Um deles é @ifimmipal e 0 outro prepara a conexao para o
proximo bimestre, quando se torna foco. Dentre epgtdrios percorridos destacam-se os de
Linguagens Artisticas, Forma-Conteado Materialidad® com mais énfase. Processos de criacéo

aparecem nos ultimos anos do Ciclo Il, assim comoteoritorios de Patriménio Cultural e

! Termo utilizado por Miriam Celeste Martins e GRigosque na cartografia dos contetdos do curridelérte do
estado de S&o Paulo.

2 |dentidades singulares de signos e sentidos astétile expressdo e producdo, que revelam os dfmmgoe
compdem a musicalidade, a visualidade, a teatg®idder SAO PAULO, 2011.

3 Aquilo que d& consisténcia fisica a obra de &tte.SAO PAULO, 2011.
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Mediacdo Cultural. Saberes Estéticos e Culturasseatam a sistematizacdo do que foi estudado
(SAO PAULO, 2011).

Na organizagdo dos conteudos basicos para o EMBd@ trés territorios estdo presentes
em cada bimestre, sendo um deles o foco princpahsiderando o jovem como um produtor
cultural, a proposta convida este jovem para adhamoprio contexto, a cidade e a escola, propondo
intervencdes, desenvolvendo poéticas em projetdwidluais e coletivos, realizando festivais,
mostras, exposic¢des, entre outras. Dentre osGeost percorridos destacam-se os de Processo de
Criacdo e Linguagens Artisticas com mais énfasem&aonteido, Mediacdo Cultural e
Patriménio Cultural também estdo presentes, assimocMaterialidade. Saberes Estéticos e
Culturais apéiam a sistematizacdo do que foi edmd®ara a 22 série do Ensino Médio, 0s
conteudos especificos de Musica séo:

» Festivais de musica, espacos para concerto, espdigoaativos de musica: 0s
coretos, as ruas;
* A construcao dgngles.

Com a finalidade de desenvolver as seguintes Hatis:

Reconhecer o desenvolvimento da musica na linhmpo da histéria da humanidade;
Investigar e nutrir conhecimentos musicais;

Ampliar a compreensao sobre a relacéo entre mideda em arte e suas possibilidades
em processos de criacdo e de forma-contelido mambjens artes visuais, danca, muasica e
teatro.

Conhecer os festivais e os saldes como formas d&ana produgéo artistica.

Identificar umjingle.

Investigar e nutrir conhecimentos musicais.

Realizar um festival de musica (SAO PAULO, 201134.35, 36).

A sequir falarei sobre o interesse em desenvolveroposta de aprendizagem musical a

partir de meu contato com o maracatu.

3 A convivéncia com o maracatu: batuques e encantamnto

Quando estava no penultimo semestre da graduasgin@o semestre de 2010) tive contato
com o0 musico e artista plastico pernambucano Tomgvédo, que coordena o Porto Maracatu,
grupo percussivo de Maracatu em Piracicaba ded@e 20partir desse contato com Tony Azevedo
passei a participar de oficinas, ensaios e ap@S®#d como percussionista junto ao grupo. Em
2012 comecei a tocar também no Bloco da Ema, ocodajnavalesco coordenado pelo Tony
Azevedo que, desde 2005 percorre a avenida BeisaaRimargens do Rio Piracicaba.

O grupo Porto Maracatu é um grupo percussivo qgce ¢oritmo maracatu de baque virado,

seguindo como referéncia ritmica o estilo dos gsupernambucanos de maracatu nacao Estrela
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Brilhante do Recife e Estrela Brilhante de Igarasdém de tocar outros ritmos, como coco e
ciranda.

Batucando pelas ruas com o grupo Porto Maracate pieenciar sensagcbes que me
estimularam a pesquisar mais sobre esse ritmoea¢egontagiante e também aprofundar a reflexédo
sobre essa manifestacao cultural e seus efeitgsroosssos de aprendizagem.

O interesse em desenvolver uma proposta de apegeaiz musical surgiu como forma de
sistematizar as praticas em minha atuacao na liliecigle Arte, como professor de educacgéo basica
da rede estadual de Sao Paulo, em Piracicaba. mstiemsino fundamental 1l e no ensino médio,
porém, o presente trabalho tem como foco a 22 dériensino Médio.

Para melhor contextualizarmos o campo da manif@stegltural do maracatu ressaltamos o
trabalho de Ivaldo Marciano Franca Lima, que vivemcpesquisou e sintetizou um panorama
sobre origem, caracteristicas, diferencas entrearacatu de baque virado e maracatu de baque

solto e entre maracatu nagdo e grupo percussigone o autor:

O maracatu pode ser definido como uma manifestacdtoral dotada de elementos
diversos. Dispde de danca, canto, fantasias eo esiilsical proprio. Um maracatu é
definido por sua musica, cantada em geral por urstrmeque €& acompanhado de
batuqueiros, tocando afaias (os tambores), cataadis, mineiros (espécie de ganzd) e
gongués (instrumento de ferro com uma campéanutaufi@a por um pedaco de madeira)
(LIMA, 2014, p.307, 308).

Quanto a origem, Lima (2014) diz que as festasaleacao de reis e rainhas do congo em
Pernambuco podem ter influenciado essa manifestagéaral, mas, para ele, o maracatu nagao
resulta de constantes adaptacfes e recriagfesatieaprantigas de diversas origens (europeias e
africanas), ndo sendo possivel determinar sewisi@to. Ele cita 0 surgimento de grupos no inicio
do século XX em Pernambuco e que duraram algumzedde, sendo retomados posteriormente
por volta dos anos 1970.

Para o presente trabalho, foi realizado um recapgmveitando-se exclusivamente do ritmo
maracatu de baque virado, como o praticado porogrpprcussivos, com intuito de desenvolver a
percepcao ritmica por meio de pratica musical s@letimportante ressaltar essa abordagem,
diferenciando-a da pratica do maracatu nacdo qeguynslo Lima (2014) é uma manifestacao
cultural de Pernambuco, geralmente associado gidesi de terreiro (umbanda, jurebna
constituida por grupos que desfilam no carnavanfeoutras circunstancias) encenando um com
cortejo real. Seus integrantes pertencem a uma anesmunidade (periférica) e sdo constituidos

basicamente por negros e negras (com algumas @s)eco

* Religigo em que varios tipos de entidades sdoadits (mestres e mestras, caboclos e caboclass méhdias, pretos
e pretas velhas, exus e pombagiras). Presenterdeste brasileiro, de forma isolada ou associadatianda. Ver
LIMA 2014.
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3.1 Por que o maracatu?

E comum perceber que os estudantes, sobretudositeoenédio vivem imersos em um
ambiente sonoro. A maioria deles vive com os fame®uvido durante o periodo escolar e fora
dele, e é possivel notar que alguns acompanhansigangantando, gesticulando ou dancando ao
ritmo da musica, ou seja, cultivam uma vivénciaigalsmesmo que ndo formalizada.

Houve a preocupacdo em pesquisar a pratica masicab ensino médio por ser minha area
de atuacao enquanto professor da disciplina de Aii'mbém como contribuicdo para a ampliacao
das referéncias de estudo sobre educacdo musiaahsnoo meédio. Pois, como podemos ver no
trabalho de Del-Ben (2011):

as especificidades das diferentes etapas da dgzeQEr na educacdo basica,
especialmente as do ensino médio, nao tém sidoentkmente tematizadas pela area de
educacdo musical (DEL-BEN, 2011, p.41).

A escolha pelo desenvolvimento de praticas de ensiasical baseado no movimento
corporal surgiu também da observacio em sala. &io@ntre os estudantes da 22 série do ensino

médio, um impulso para a movimentagao corporal. €aponta Arroyo (2012):

dos corpos-vidas das criancas e dos adolescentestggam as escolas publicas vém
apelos que exigem ser ouvidos. A escola, a pedagog docéncia ndo podem ignorar
mais o0s corpos infantis e adolescentes. De sueemrasvém indagacfes que nos
interrogam. Ignora-los tem sido uma forma de teimatiimente ignorar suas indagacdes
desestabilizadoras do pensamento social e pedag@RROYO, 2012, p.24).

Arroyo (2012) evidencia que ha processos que acemem sala de aula que reconhecem o
corpo como foco no processo de formacao e de eersaprendizagem. E € preciso entender que a
mente aprendiz € corpdrea e que a cultura, a manadsensibilidade, a percepcao e os sentidos séo
carregados para a aprendizagem, em nossa condigiirea. Em nossas vivéncias, socializamos
as possibilidades e os limites de nosso corpo.

Em nossa proposta de trabalho objetivamos, primeinde, envolver os estudantes
participantes da pesquisa em praticas significatieen que pudessem ter um contato pleno com a
musica, como objeto de conhecimento, de forma.ativa

Podemos notar tal preocupacao nos estudos de EO18):

A arte de modo geral — e a misica ai compreendidauma atividade essencialmente
humana, através da qual o homem constréi signdEaga sua relacdo com o mundo. O
fazer arte é uma atividade intencional, uma atdédacriativa, uma construgdo -

construcdo de formas significativas (PENNA, 20120p

Buscamos também contribuir para a ampliacdo dort@pe cultural dos estudantes, por
meio de pesquisa e uso de ritmos de tradicdo popuesentes em Piracicaba, sobretudo o

Maracatu de Baque Virado, presente na cidade d&te Como aponta Penna (2012):

a funcéo do ensino de musica na escola é justaragngkar o universo musical do aluno,
dando-lhe acesso a maior diversidade possivel adéfeatacdes musicais, pois a musica,
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em suas mais variadas formas, é um patriménioralitapaz de enriquecer a vida de cada
um, ampliando a sua experiéncia expressiva e gigtifa (PENNA, 2012, p.27).

O uso do maracatu também se justifica como acdoatda de combate ao racismo e a
discriminagfes, em consonancia com a Lei 10.633/2f0e estabelece a obrigatoriedade do ensino
de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana malucacdo Basica, conforme notamos nas
Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da EduzaBasica, elaboradas pelo Ministério da
Educacéo:

O ensino de Cultura Afro-Brasileira destacara dojgirOprio de ser, viver e pensar
manifestado tanto no dia a dia, quanto em celebsagdmo congadas, mogambiques,
ensaios, maracatus, rodas de samba, entre oBRAS(L, 2013, p.506).

Com o envolvimento dos estudantes nas praticascaisisa partir do ritmo maracatu,
procuramos possibilitar que os estudantes pudessamhecer a diversidade de ritmos e culturas
existentes, de modo a observa-los de forma crip@a além do respeito e da tolerancia, com uma

postura aberta ao novo, ao diferente. Como redRaittaa:

Visando promover uma participacdo mais ampla né&uulsocialmente produzida, [a

musicalizacdo, como processo educacional] efetudesenvolvimento dos esquemas de
percepcao, expressao e pensamento necessariogensgw da linguagem musical, de
modo que o individuo se torne capaz de aproprigriseamente das varias manifestacdes
musicais disponiveis em seu ambiente (PENNA 2013)p

Por fim, com a pratica de musica em conjunto prroms também atender aos objetivos da
formacgdo basica com qualidade social, descritosDigdrizes Curriculares Nacionais Gerais da
Educacao Basica, inciso Vo ‘fortalecimento dos vinculos de familia, dos lagessolidariedade

humana e de respeito reciproco em que se asseritia docial (BRASIL, 2013).

4 O desenvolvimento da proposta

A experiéncia foi realizada em 8 momentos durastaudas de Arte ao longo de 2015. No
inicio, foram abordados os conhecimentos musicaisicbs (Propriedades do som: Altura,
Intensidade, Duracéo e Timbre) atraves de explanaginonstrando exemplos para cada uma das
propriedades com sons do cotidiano, seguido deieias praticos, para verificar se os estudantes
conseguiam diferenciar os sons de acordo com cageigdade. Foi ressaltado que a classificagcéo
dos sons a partir dos conceitos de altura (grawd@g intensidade (forte/fraco) e duracao
(curto/longo) so6 pode ser realizada mediante a aoagfAo de dois ou mais sons. Ou seja, nenhum
som em si é grave, agudo, longo, curto, forte @gdff mas pode ser classificado a partir da
comparacao com outro som. Ao longo da praticaosumas foram trabalhados também, como

Regéncia (verificando a capacidade em seguir astagdes do regente), Andamento (analisando
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se 0s estudantes executavam 0s sons mantendo memdy Ritmo (avaliando se os estudantes
conseguiam reproduzir o0 mesmo ritmo) e Pausa (mgube de notar continuidade da musica, em
um momento de pausa). O foco do trabalho foi o rdedeimento da percepcdo ritmica e
conhecimento sobre o maracatu de baque virado.

Em seguida, trouxe aos estudantes informacdes sadbrprincipais caracteristicas do
maracatu (os instrumentos, o ritmo, a regido emapaere sua pratica tipica e a relacdo com as
religides de terreiro). Também relatei minha ex§wria com a pratica junto ao grupo Porto
Maracatu e no Bloco da Ema e comentei sobre aéexist de outros grupos que tocam maracatu
aqui na cidade (como € o caso do Baque Caipiraggiao, no estado, em outros estados e paises.

Em um encontro seguinte, foram retomadas as caistitas (timbre, altura, intensidade,
duracéo e a célula ritmica) de alguns dos instrtmseautilizados no maracatu (alfaia, caixa, gongué
e agogd). Baseado na atividade Maracanteicgamos as células ritmicas de cada um dos
instrumentos percutindo o tampo das carteiras. lge@ célula ritmica de cada instrumento,
tocamos juntos e em seguida os estudantes forarpaatps em trios ou quartetos para a execucao
das células ritmicas em conjunto. Cada grupo exgeiou por um tempo as células ritmicas e em
seguida tocou o som de um referido instrumentooygitei a oportunidade para comentar o papel
de um regente, responsavel por ser uma referéacdagppratica em conjunto, conduzindo, atraves
da gesticulacédo, o inicio e final de uma musicgassas, as entradas e o andamento. Durante a
pratica, foi possivel notar as primeiras dificuldadacelerar o andamento, ndo conseguir manter o
mesmo ritmo por muito tempo). A cada dificuldade,exercicio era retomado apds breve
explanacéo sobre a dificuldade surgida.

Posteriormente, levei um instrumento utilizado pglopo Porto Maracatu, uma alfaia de
macaiba (palmeira tipica do nordeste brasileirop @oqual se faz o instrumento, escavando seu
centro, mantendo a casca externa como corpo ¢do)drvinda do Recife-PE. Demonstrei o toque
de algumas células ritmicas do maracatu (marcag@mé e martelo). Os estudantes ficaram
curiosos, demonstraram espanto com a intensidadesodo produzido pelo instrumento e
experimentaram tocar o instrumento.

A pratica utilizando as carteiras foi retomada em encontro posterior, seguido de uma
exploracdo diferente: o som produzido pelo corpavas da percussao corporal. Tal situacao
requereu uma nova postura corporal. Até agora esciexos propostos foram realizados com o0s
estudantes sentados nas cadeiras e para essa geapercussao corporal, ficaram em pé. Durante

essa nova etapa, era comum que os estudantestasstem o peso do corpo em um dos pés ou

® Atividade em que o grupo de participantes é dividich 3 subgrupos que, ap6s ouvirem a musica repeado ritmo
batucando com as méos na carteira. Cada subgropmtatmo de um instrumento tipico do maracatu. RERES,
Sandra; TATIT, PauloO livro de brincadeiras musicais da Palavra Cantadavolume 4 S&o Paulo: Editora
Melhoramentos, 2010.
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apoiassem em carteiras ou na lousa. Portanto, neiccluamar a atencdo dos estudantes para uma
postura corporal ativa e atenta, buscando equiltopeso do corpo distribuindo-o igualmente entre
0s pés, mantendo joelhos levemente flexionadosirdj@smcaixado, bracos e ombros relaxados.

Buscando verificar a assimilacéo de conceitos cantamento, pausa, e regéncia, retomei a
pratica de percusséo corporal com as células @srdo maracatu distribuidas em pequenos grupos
tocando cada célula, simultaneamente e inclui umadade: a pausa. Tocando o ritmo com
percussao corporal, indicava a pausa de algumgunslgrupos durante 4 compassos (as frases
musicais do maracatu costumam durar 4 compassoepkzava a volta do grupo. Apos o fim da
pausa, foi possivel verificar se os estudantesahawncorporado o andamento, de acordo com a
precisdo com que voltavam a tocar, e se continuaveamdo a célula ritmica de seu grupo.

Como comentado no inicio, as atividades ocorreratorggo do ano, pois foram abordados
outros assuntos nas aulas de Arte também, segai@d#merno do Aluno (fornecido pela SEE-SP).
No inicio do ano, utilizei algumas semanas segyidaa desenvolver o projeto. Alguns estudantes
reclamavam sobre essa insisténcia. Em seguidagipalggimas semanas sem desenvolver as
atividades e alguns estudantes perguntavam-me guaiain fazer as atividades de mdusica
novamente. Essas reacdes foram importantes pai@sauos assuntos da aula com as atividades da
pesquisa. Tal postura dos estudantes pode denmtamavimento néo linear, de instabilidade,
porém, demonstra também a autonomia com que di@Tioo desenvolvimento da propria
aprendizagem, apontando as demandas surgidasgmdarexperiéncia.

Sanadas as dificuldades, conseguimos reproduzir npgio da percussao corporal a
sequéncia ritmica do maracatu com a marcacaoradavi

Finalizado o desenvolvimento das atividades, geli@os estudantes a elaboracdo de um
relatério contendo a descricdo das atividades zagddis (exercicios) e as impressfes sobre as
atividades. Alguns elaboraram durante a aula, paétros me entregaram na semana seguinte,
abrindo margem para distor¢cdes do relatério. Emralgasos, verifiquei que eles pesquisaram e
copiaram textos sobre o maracatu encontrados emétt Outros descreveram com suas proprias
palavras, a partir da vivéncia. Na transcricaoreétaorios procurei ser fiel a escrita dos estuskant

Estudante A: “Maracatu é um ritmo musical, dancdual de sincretismo religioso cristdo
com as crencas africanas com origem no estado dearRleuco. E caracterizado pelo uso
predominante de instrumentos de percussao de olfjgrana. Na percussdo chama a atencao os
grandes tambores chamados alfaias que sdo tocasosbaquetas. Lembro-me bem de um
instrumento chamado agog0, nao sei usar, e neos® €, mas lembro desse nome. Nas aulas
frequentemente usamos a maior parte do tempo m@spo como se fossem esses instrumentos.
Por falta deles, realizamos em grupo uma formailistgui-los para que aprendéssemos mais sobre

0 maracatu. Uma forma bem divertida na minha opjni@ saber mais e se interagir (sic) com os
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alunos. Muitas risadas e harmonia entre professtures. Foi bom, fora a falta de sincronizacéo,
mas isso € o de menos. O que importa € aprendgivedir aprendendo. No comeco sempre
assusta, mas depois acaba se acostumando conuggsdsat

Estudante B: “Maracatu € um ritmo musical, dancaiteal vindo da Africa. Ele é
caracterizado pelo uso de instrumento com o ritmilenso, o0 maracatu chama bastante atencao
pelos instrumentos tais como tambores que é dadone de alfaia. Os instrumentos foram tocados
de vérias formas, com carteira da escola, nos fizesons na mao, foram sons que nem
imagindvamos que fossem de ser humano, foi um otjgue trabalhou ao mesmo tempo nas
coordenadas que saiu um ritmo legal. Essa atividadecrivel, pois descobrimos algo novo,
instrumentos improvisados, sons que n0s mesmossscapazes de fazer sem instrumento.”

Estudante C: “Aprendemos sobre os instrumentogsit@cao maracatu (caixa, alfaia...) foi
legal fazer sons com as partes do corpo. E queinattamento tem que seguir o padrao de ritmo,
mesmo sendo sons diferentes.”

Estudante D: “Nés aprendemos muitas coisas legaimp por exemplo, um estilo musical
novo que eu nao conhecia, eu ndo lembro o nomeudesinstrumentos, eu me lembro da alfaia e
a caixa foi 0 que eu mais gostei de fazer durasmtmubas. Bom, eu até que gostei do maracatu, mas
eu gqueria conhecer os instrumentos de verdade,n@misconheco nenhum ainda, eu achei bem
interessante o ritmo, e € uma coisa nova pra nois,ms s6 conhecemos 0s ritmos mais “comuns”
como o funk, sertanejo, pagode, pop, internacianaté mesmo gospel. Gostaria de me aprofundar
mais no ritmo e conhecer mais sobre ele. E ndmbizeodos os ritmos na carteira, e até mesmo no
corpo, nés fomos na frente da sala para fazer gonoa sala.”

Estudante E: “Sobre o Maracatu, vimos uma alfaes efetuamos todos os instrumentos de
forma manual e em grupo. Conhecemos bastante soarkistdria e como a musica é considerada
também uma forma de arte. Estudamos varias forreastrdo que posteriormente ajudaram a
desenvolver nossa criatividade de forma que efetgasincronia em grupo como também
improvisacao.”

A escrita dos estudantes revela alguns pongestass da proposta, bem como os percalgos
ao longo do caminho. Podemos notar, como ja comentpe quando solicitado o relatério, alguns
estudantes mencionaram a definicdo de maracatiteddVikipédia (enciclopédia livre virtual). O
relatorio deveria conter o que foi realizado e gu@ham sido as impressdes deles sobre a
experiéncia. Talvez tenha faltado clareza na safiéb do referido relatério ou entdo a sintese
solicitada poderia contemplar o uso de outras ferdeaexpressdo que nao so a escrita.

Os estudantes A e D revelam a necessidade de uat@omaior com 0s instrumentos reais,
pois nota-se uma contradicdo em suas escritas.nEmamento comentam sobre o contato com 0s

instrumentos e em seguida dizem nao saber comousa@o lembrarem-se deles.
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Outro ponto importante é a relagdo que os estagar@m com o proprio corpo, ora
percebendo que o corpo foi usado a maior partempd, ora ficando surpresos com a descoberta
do uso do corpo como instrumento, criando sons geroussao corporal. Corroborando, portanto,
as ideias de Arroyo (2012) de que nas vivénciasiakramos as possibilidades e os limites de
Nosso corpo através da mente aprendiz, que é earpor

Notamos também a alegria contagiante das brineGeadgue permeia as manifestacbes da
cultura popular, sobretudo na escrita do estudanigdivertir aprendendo... muitas risadas e
harmonia entre professor e alunos”).

A experiéncia em grupo foi citada de diversas fapelos estudantes, fazendo-nos refletir
sobre a importancia que os estudantes dédo a iatesq conjunto, momento em que suprimem as
diferencas particulares (gostos pessoais) e senadwediferente, ao ritmo desconhecido, para criar
espacos de socializacao, de experiéncias sigiviasat

E possivel dizer que, musicalmente, houve uma gémmeoletiva de conhecimentos sobre
percepcao ritmica, sabendo reconhecer alguns elesy@omo: quando a muasica executada estava
ou ndo em sincronia; diferentes timbres e padi@®scos variados.

Alguns estudantes relataram também um interessesoupelos novos ritmos aprendidos,
demonstrando mais um vez uma postura de aberttaieop@ovo e uma consequente ampliacdo do

repertorio cultural.

5 Consideracoes finais

Caminhando para a finalizacdo desse presente hgbpartimos para as consideracdes
finais, através de dois relatos: um relato sobremendizados com a proposta e outro sobre 0s
aprendizados com a pesquisa.

5.1 Aprendizados com a proposta

Um ponto dificil no desenvolvimento da propostiaafdaixa frequéncia e rotatividade dos
estudantes nas aulas, pelo fato de minhas aulagssarturma serem as duas Ultimas da sexta feira
do periodo noturno. Seja pelo cansaco da semanograstudantes trabalhavam durante o dia),
eventos (shows, festas na cidade) ou a proximidddeados e periodos de férias, a frequéncia dos
estudantes foi bastante rarefeita ao longo do Asguintas-feiras eu estava presente na escola no
periodo noturno e, ao passar pela sala delesgaefmia importancia da presencga nas aulas de arte.
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Outra dificuldade foi conquistar todos os estudamgara participar das praticas. Alguns
demonstraram resisténcia em participar, as veneanpro desinteresse ou pela dificuldade maior
em acompanhar as atividades. Muitas vezes, paaagac um objetivo de uma pratica musical
coletiva satisfatoria, acabei por trabalhar cominteressados e ndo forcava a participacdo dos
desinteressados. Em outros momentos, porém, pargelei os que participavam demonstravam
uma satisfacdo tdo grande nas préticas que acalwardagiando os desinteressados a participarem
também.

Apesar das dificuldades, a satisfacdo e o interekse estudantes pela pratica me
estimularam a continuar essa busca pela melhontinc@ do processo de ensino e aprendizagem
musical. O desenvolvimento da proposta foi uma eé&peia satisfatéria, tornando-me mais
confiante para vencer as barreiras e desafiosabaltro com os jovens do ensino médio de escolas
publicas.

No final dessa travessia de pesquisa senti neegsside trazer outros registros dessa
experiéncia com os estudantes. Registros que cplassem a dimensdo imagética e sonora dessa
vivéncia que acontece em movimento. A musica é arteéxtemporal que acontece no durante.
Portanto, como relatar uma experiéncia em movimemam texto escrito?

Pretendo continuar esse processo de investiga¢ite soensino de musica nas escolas
publicas, com o intuito de continuar superando esafios de acessar os jovens, acolhendo e
envolvendo seu universo nos processos de ensim@redizagem.

Espero ter contribuido para a reflexdo e ter dadtap de como acessar os estudantes,

envolvendo-os em praticas prazerosas de aprendizangesical.

5.2 Aprendizados com a pesquisa

A criacdo do mestrado profissional em artes em 260dvh o0 objetivo de oferecer formacao
continuada a docentes da disciplina de Arte daagdchasica publica, propondo discussdes sobre
o0 papel do ensino da Arte na escola e na comunidadaliza que algo esta sendo feito pela
melhoria da educacdo publica. Podemos notar tanthémexistem pessoas preocupadas com 0
ensino da Arte, que se organizam, discutem e seeggam em propor melhorias no ensino de Arte
nas escolas da rede publica, como é o caso dagasaessa turma de mestrado profissional.

As disciplinas do curso propiciaram um interessanbeesso de reinvencao de paradigmas,
conceitos e reflexbes. Percebo também uma ampliagionda de consciéncia, que acabou por
refletir sobre minha pratica ndo apenas como psofegrtista, mas também enquanto ser humano,

individuo, ser social, cidaddo. A experiéncia dalssafavoreceu uma oportunidade de olhar para
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mim, para o outro, para o mundo e, de modo reftexiwelhorar minha relacdo comigo mesmo,
com o outro e com 0 mundo.

O dialogo com os autores conduziu o processo. Haglioe, abordado em quase todas as
disciplinas ressalta que a inconcluséo faz parexgariéncia vital e a consciéncia do inacabamento
insere 0 ser humano num permanente movimento dmbNesse sentido, estou mais consciente
dessa incompletude, dessa impermanéncia, desshilisde de reinvencéao.

Sobre a experiéncia, que estd ligada ao fruirt@aadisLarrosa e Dewey sugerem a presenca
de um padecimento, um sofrimento, em sentido amalbei interessante a visdo de Larrosa sobre
0 sujeito da experiéncia, um ser disponivel, abestposto, vulneravel. Lembro-me que, durante a
partilha das ideias sobre o teXk@s artes em la trama de la cultura. Fundamentasgrenovar la
educacion artisticade Imanol Aguirre Arriaga, surgiram questdes imaotes para refletirmos
sobre como lidar com a cultura do outro, dessguseré diferente de mim. Como € minha reacéo a
partir do embate, do estranhamento na relacdo caifecente? E a partir dessa questdo, a
professora Luiza Christov pontuou que a esperasigaean melhorar a relagdo na surpresa que o
outro pode trazer.

Ainda sobre experiéncia, Larrosa investiga a origlenpalavra experiéncia que, tanto nas
linguas germanicas como nas latinas, contém inseganente a dimensao de travessia e perigo,
gue me relembrou Guimardes Rosa, que cita na talgpgunco Riobaldo, em ‘Grande Sertdo:
Veredas'

Viver € neg6cio muito perigoso... Porque aprendesivar € que € 0 viver mesmo...
Travessia perigosa, mas € a da vida. Sertao qaieesee abaixa... O mais dificil ndo é um
ser bom e proceder honesto, dificultoso mesmo, &almer definido o que quer, e ter o
poder de ir até o rabo da palavra (ROSA, 1994,)p.16

Cortella (1999) nos fez relembrar nosso papel emquaducadores. Como ressalta o autor, a
maior tarefa dos educadores e educadoras, na j@mié® epistemologia e politica € o esfor¢o de
destruicdo do “porque € assim”, reinventando enjucdom uma ética da rebeldia, reafirmando nossa
possibilidade de dizer ndo, demonstrando uma ionconflade docente (com a miséria, opressao,
discriminagéo, injustica). Cortella suspeita quesaolha pela docéncia venha de uma paixéo.
“Paixao pela inconformidade de as coisas serem &0 (...) paixao pela ideia de, procurando
tornar as pessoas melhores, melhorar a si mesmanesma, em suma, pelo futldrdNesse
contexto, a professora Eliane Bruno ressaltou ¢éamlo paradigma em que nds professores
vivemos, que é conciliar a formacdo de nossos astes visando a profissionalizacdo, a
competitividade (solitaria) do mercado de trabagha formagcdo humanizada (solidaria), para a

cidadania, através dos temas transversais e ddigtiglinaridade.
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Christov (2011) trouxe contribuicdes para a dis@ossobre relacbes pessoais com a Arte,
memoérias de formacgdo, além de concepg¢des sobre Auteura e educacgdo. Partindo das
concepgoOes de John Dewey, Christov sintetiza oemmento como:

processo pelo qual se descobre relagbes entrenafdies anteriores e novas situagdes,
processo que permite relacdes com fatos crus detéegia; processo que envolve

atividade do sujeito que conhece: atividade de greasto e de movimento do corpo

(CHRISTOV, 2011, p.5).

e sobre experiénciauma acéo refletida, intencional, planejada, queuega percepcao dos fins
para que seja possivel julgar os meios e os pradateerem criado5(CHRISTOV, 2011). Nesse
sentido, como ressalta Christov, a experiéncia @thecimento acontece quando o sujeito da
experiéncia percebe integralmente o objeto a seinemdo, estabelecendo relagbes diversas com
outros saberes seus, outras experiéncias, com Issnbonstruidos e com hipéteses que podera
produzir. E para que uma experiéncia seja incogdzoa® nosso repertorio cultural, € necessario que
0 sujeito envolva-se em trés acdes: pensar sof@al;0a mudanca de lugar e do olhar sobre o real,
manipulando material e moralmente o mundo; e persgto padecimento, a perplexidade, que
provoca a busca por novas respostas. Para Dew&Q)(20da-experiéncia e aprendizagem estao
unidas, de tal forma que a funcdo da educacdopdsiabilitar a quem aprende uma reconstrucao
permanente da experiéncia.

Em seguida, a autora cita Paulo Freire, sobretudts ideias sobre singularidade do
universo cultural de cada pessoa e a relacdo desserso na leitura do mundo, sobre a
importancia dada ao conhecimento corriqueiro, @otiml e porque, nas palavras da autora, Freire
“Entende que todo o conhecimento tem inicio conosidiade: exige perguntas sobre a vida, sobre
0 mundo, sobre a prépria experiént(€HRISTOV, 2011).

No ambito das concepg¢bes de cultura, arte e educ&j&istov descreve um panorama
demonstrando como o conceito de cultura sofreuag@deis ao longo da histéria e nos deixa a
seguinte questdo: “qual conceito de cultura quesernastruir junto aos jovens da escola basica no
Brasil atual?”

Sobre o conceito de Arte, buscando superar visGesompceituosas e desconstruir
significacdes, a autora traga recortes de concepg@@Ea motivar nossas representacées sobre o
assunto. A autora ainda acrescenta as ideias dg Baireyson, que se preocupa mais em
compreender que arte é construcdo, conhecimengpressao, do que buscar definicbes sobre arte.
Também cita o trabalho de Imanol Aguirre Arriaga dtaz a ideia de arte como relato aberto,
como condensado de experiéncias, comatérializagéo estética de todo um sistema de aeng
valores, formas, projetos e sensibilidades indigidue coletivas (AGUIRRE, 2007 apud
CHRISTOV, 2011).
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Todas essas contribuicbes geraram importantes rpaslamle lugar, reflexdes e
guestionamentos. Possibilitou ampliar o olhar refle sobre nossas concepc¢des de vida, de
cultura, arte e educacao, sobre nossa praticaneedeza, gerou mais davidas do que certezas.

A disciplina de “Musica e escola na formacédo de€fgmsores de musica”, conduzida pela
professora Iveta Fernandes me fez refletir sobestges que eu esperava desenvolver durante o
percurso. Minhas questdes a época eram: Como d#genvs conteudos de modo a fazer sentido
para os estudantes? Como despertar a reflexdo? @ogi@r o repertorio musical dos estudantes?
Como atingir os estudantes? Depois de todas asociag e experiéncias realizadas durante essa
disciplina, posso dizer que essas questdes aindpenseguem, mas agora percebo que a minha
relacdo com elas € diferente. Hoje percebo qudlex@e e o embasamento tedrico sdo atributos
imprescindiveis para que se possa elaborar umjplaeato mais coerente, tendo como base os
textos e planos estudados. SO se pode despeeffexdio sendo reflexivo e os estudantes percebem
gue houve reflexdo sobre os conteudos desenvojviglasmdo associados a sua realidade. Pude ter
contato com diversas formas de ampliacdo de refpernaisical, seja a partir de uma escuta ativa,
apreciando os elementos musicais, seja comparafeierdes versées da mesma musica, seja ainda
contextualizando sua origem, dentre outras. Pardientusiasmo e o prazer em ensinar, presentes
na fala de Coménio e na pratica de nossa professacaexemplos vivos de como atingir os

estudantes, cativa-los e tornar a aula, um monpaieroso.
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