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RESUMO

Ao delinear a posi¢do e o espaco ocupado pela mulher na picaresca cléssica, este trabalho busca
estabelecer uma contraposi¢cdo desta com a representacdo do feminino no romance malandro Meu
tio Atahualpa de Paulo de Carvalho Neto, publicado pela primeira vez no Brasil em 1978.
Portanto, tendo como referencial tedrico a critica feminista, procura-se desvelar, através da
andlise textual, a constru¢do das imagens referentes ao feminino, tracejando assim, o espagco que
a mulher passa a incorporar dentro dessa narrativa contemporanea e seu significado para a

compreensdo das novas relacdes estabelecidas a partir da estruturacdo dos estudos de género.

Palavras-chave: Paulo de Carvalho Neto, Meu tio Atahualpa, romance malandro, representacdo

do feminino.
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ABSTRACT

When delineating the position and the space occupied by the woman in the picaresque classic,
this work search to establish an opposition of this with the women’s representation in the rogue
novel Meu tio Atahualpa by Paulo de Carvalho Neto, published for the first time in Brazil on
1978. Therefore, having the feminist criticism as theoretical referential, it tries to watch, through the
textual analysis, the construction of the referring images to the feminine, like this, the space that
the woman passes to incorporate inside of that contemporary narrative and its meaning for the
understanding of the new relationships established starting from the structuring of the gender

studies.

Key words: Paulo de Carvalho Neto, Meu tio Atahualpa, rogue romance, women’s

representation.
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INTRODUCAO

“Yo creo que las tinicas palabras que valen la pena
son aquellas que ayudan a mirar...”
Eduardo Galeano

Fruto de uma inquietacdo frente a posicdo ocupada pelo feminino nas narrativas, esse
trabalho assume o cardter ideoldgico inerente aos estudos de género e a prépria critica feminista.
Assim, através do delineamento da posi¢do ocupada pelo feminino em romances picarescos €
malandros, busca-se a compreensdo das relacdes estabelecidas nas narrativas entre homens e
mulheres em contextos histdricos diferenciados. Dessa forma, se fard o estudo de algumas obras
de autoria masculina, privilegiando o romance de Paulo de Carvalho Neto, Meu tio Atahualpa] .

Embora ndo seja tdo conhecido no Brasil, pois sdo poucos os estudos criticos sobre
sua producdo literaria que aqui foram realizados, na complexidade de Meu tio Atahualpa pode-se
verificar e se desvelar a situacio de opressdo da América Latina, num periodo em que o processo
de industrializacdo e desenvolvimento acelerado do capitalismo gera ainda mais exclusdo.
Armado de ironia, denuncia através das aventuras de um indio malandro, o processo de
marginalizacdo a que estes estdo relegados na sociedade e os mecanismos utilizados como forma
de sobrevivéncia, ou seja, as artimanhas préprias da malandragem. E também por intermédio da
andlise dessa narrativa que pode-se aproximar-se de uma compreensiao da posicao da mulher a
partir da década de 1970 no Brasil, época em que os movimentos de emancipagdo feminina estao

em plena ascensdo e desenvolvimento.

! Para fins de citacio, se utilizard a sigla M.T.A. para referir-se ao romance. Segue a edi¢do utilizada neste estudo:
NETO, Paulo de Carvalho. Meu tio Atahualpa. (Trad. Remy Gorga Filho). Rio de Janeiro: Rocco, 1985.
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Nascido em 10 de setembro de 1923, na cidade de Simao Dias, no Sergipe, Paulo de
Carvalho Neto licenciou-se em 1947 em ciéncias sociais pela Universidade do Brasil e, em 1971,
doutorou-se em Letras pela Universidade de Sdo Paulo. Antropdlogo e tradutor, desde muito
jovem participou de grupos de jovens intelectuais, editando e colaborando em jornais, ao lado de
Arivaldo Fontes, Armindo Pereira, Walter e Aloysio Sampaio.

Depois da Segunda Guerra mundial, muda para o Rio de Janeiro e se destaca no
ambiente intelectual, iniciando efetivamente sua carreira como escritor e antropdlogo,
produzindo vasta obra de pesquisa folcldrica e antropoldgica sobre o Brasil, Paraguai, Venezuela
e Equador. Sua obra ndo se restringe somente ao Brasil porque sendo embaixador brasileiro em

varios paises da América Latina pdde conhecer e pesquisar sobre a cultura desses paises.

O golpe militar de 1964 traz conseqiiéncias para a vida de Paulo de Carvalho Neto
que, dispensado de suas funcdes diplométicas, resolve mudar-se para os Estados Unidos onde
ocupa vdrias citedras como professor de Antropologia na Universidade da Flérida (1974) e
como professor de Folclore na Universidade de Indiana (1974). Ainda foi professor de Portugués
e Literatura na Universidade da Califérnia (1976) e Folclore Portugués e Literatura Brasileira no

Uruguai.

Quando retorna ao Brasil, novamente se engaja na vida intelectual, passando a
freqiientar os Encontros Culturais de Laranjeirasz. Foi Secretdrio Geral da Comissdo Nacional
do Folclore e montou, no Rio de Janeiro, um escritdrio para escrever sua literatura. Ao regressar
dos Estados Unidos ja colhia o sucesso dos seus livros de ficcdo, que foram traduzidos para o

portugués. Ingressou no Pen Clube, foi premiado pela Unido Brasileira de Escritores, entrou no

? Encontro criado em 1976 pelo governador José Rollenberg Leite com o objetivo de recuperar o prestigio intelectual
da cidade que ja foi conhecida como “Atenas Sergipense”, devido ao grande niimero de politicos e intelectuais
ilustres. Esses encontros ainda sdo realizados anualmente na cidade de Laranjeiras, no Sergipe.
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Instituto Historico e Geografico do Brasil e ganhou vérios prémios. Um dos mais importantes
prémios europeus foi o Siglo D’Oro de Palermo (Itdlia) que € considerado o Nobel da
antropologia e projeta o ganhador em todo o mundo. Ainda ganhou o prémio de Folclore da
Universidade de Chicago e o prémio Internacional de folclore Giuseppe Pitré. Seu romance Meu

tio Atahualpa foi escolhido como uma das cem grandes obras do século XX.

Como folclorista publicou muitas obras:

- Folklore y psicoandlisis (1956)

- Folklore y educacion (1961)

- Folklore del Paraguay (1961)

- Geografia del folklore ecuatoriano (1964)
- El carnaval de Montevideo (1967)

- Historia del folklore iberoamericano (1969)
- Estudios del folklore I e 11 (1969)

- Folclore sergipano (1970)

- Historia del folklore ecuatoriano (1970)

- El folklore de las luchas sociales (1973)

- Estudios de folklore (1973)

- Acentos folkloricos del Ecuador (1976)

Sua obra de ficcdo mais conhecida é Meu tio Atahualpa (1972), seguida por Suomi.
Além desses dois se acrescem varios livros, sendo a maioria deles, elaborados e publicados fora
do Brasil: Pragca Maud, Los ilustres maestros, Pau de arara, Morrer pelo Brasil. Paulo de
Carvalho Neto morreu em 2003, aos 80 anos num hospital do Rio de Janeiro, em decorréncia do
mal de Alzheimer. Sua obra ainda permanece pouco conhecida no Brasil e praticamente ndo foi

estudada.
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O romance Meu tio Atahualpa foi publicado pela primeira vez no México em 1972,
pela editora Siglo XXI e premiado pela Seix Barral, Barcelona. Foi traduzido para diversos
idiomas: inglés, holandés, alemao, finlandés. Em 1978, a obra que foi escrita originalmente em
espanhol, € traduzida para o portugués por Remy Gorga Filho e publicada pela editora

Salamandra.

Trata-se de um romance que faz uma caricatura dos modos e meios de vida da elite
burguesa equatoriana, contrapondo-a ao sistema excludente e marginalizado a que os indios sdo
submetidos dentro da sociedade. Embora a populacdo do Equador seja constituida por uma
maioria mestica, estes se véem a margem do processo de ascensdo social. Servindo a uma
minoria massificada pela cultura norte-americana, os indios constituem a grande parcela da
estrutura social que, ndo tendo acesso ao sistema de educagdo formal, servem apenas como mao-
de-obra barata. Ora, o romance tem como mote as desventuras e malandragens de um indio e seu
tio, que por meio da trapaca e da astudcia, tentam infiltrar-se entre os brancos da embaixada onde

trabalham. Neste interim, satirizam e criticam de forma ferrenha, a sociedade que os marginaliza.

Em 1994, o romance € adaptado para o cinema sob a direcdo de Fabio Barreto e
Antonio Calmon. Patrocinado pela Agenda Distribuidora de Titulos e Valores Imobilidrios, a
DTVM, o filme leva o mesmo titulo do romance e foi langado pela produtora Filmes do Equador

Ltda.

Quanto aos estudos criticos realizados sobre a obra Meu tio Atahualpa, ainda que
sejam em numero significativo em outros paises, sdo limitados na critica brasileira. O trabalho
mais extenso foi a dissertacdo de Maria Teresa Cristéfani de Souza Barreto em 1987, ainda

inédito, Mi tio Atahualpa: a sagracdo do herdi na terra do carnaval. Nesse, a autora faz a anélise
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da narrativa e aponta para a malandragem do narrador-protagonista. Além deste, que sera
retomado mais minuciosamente no corpo deste trabalho, outros artigos foram publicados
gradativamente, revelando o interesse da critica que, sem deixar de apontar certo didlogo com a

picaresca cléssica, reconhece a multiplicidade e riqueza do romance.

Em 1989, no X Congresso da Associacdo Internacional de Hispanistas, Mario
Gonzélez publica um artigo chamado Por los nuevos caminos de la picaresca: Mi tio Atahualpa.
Neste, propde a leitura da obra sob a égide da neopicaresca, isto €, da retomada voluntéria ou nao
da tradi¢do espanhola por escritores da América Latina e concomitantemente, sua superagao, pois
embora o personagem Atahualpa-sobrinho tenha as caracteristicas essenciais do picaro, ao findar
a narrativa, nega seu projeto de ascensdo social para assumir um outro mais politico e
comprometido com a situacdo de opressdo a que estdo submetidos os indios. Para Gonzdlez
(1989) se estabelece uma “contraposicion del Quijote al picaro” (1989, p. 672), realizando uma
sintese das parddias do herdi cldssico, pois o que se observa é a presenca de um quixote
revoluciondrio com a esperteza de um picaro que renuncia a sua condicio homem de bem para
fazer-se revoluciondrio (1989, p. 673). Essa transgressao e modificacdo sdo entendidas por

Gonzédlez como um movimento em que o picaro cldssico se apropria de algumas caracteristicas

do cavaleiro cervantino, gestando o neopicaro.

Rabassa (1985) no posfacio da edicdo publicada em 1985 intitulado As muiltiplas
tradicoes literdrias de Meu tio Atahualpa realiza um breve apanhado das tradi¢gdes literdrias em
que a obra de Paulo de Carvalho Neto pode inserir-se. Dessa forma, a primeira relacdao
estabelecida é com a preocupacdo sempre presente nos escritores da América latina em descrever
a situacdo dos pobres, que segundo a autora, iniciou ainda no periodo da conquista. O génio do

autor no que se refere ao dominio de varios métodos explica a associagdo com o romance
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picaresco € sua representacdo na literatura hispano-americana, evidenciado nas obras El
Periquillo sarniento de Ferndndez de Lizardi e Pito Pérez de José Rubén Dario, bem como sua
adesdo ao romance indigenista que floresceu nas décadas de 1930 e 1940. Entretanto, a
multiplicidade ainda segue. Rabassa chama a atenc¢do para o cardter épico que domina a narrativa,
mesmo que de maneira fantasiosa, pois a presenca de uma guerra imagindria € de um herdi as
avessas permite essa associacdo. Apesar dessa variedade de tradi¢Oes presentes, a configuracao
do romance como obra de denuncia e critica social suplanta a todas. A autora entende que essa
caracteristica € primordial, pois leva ao entendimento da realidade da América Latina e transmite

um pouco de esperanca aos latino-americanos.

Em 1995, Silvia Nagy realiza outro ensaio sobre o romance, Del indio pendejo al
indio legitimo: la subversion de poder mediante la parodia en Mi tio Atahualpa de Paulo de
Carvalho Neto, publicado pela Catholic University of América, em Washington. A autora
classifica a obra como neo-indigenista e se propde a demonstrar como a parddia se efetiva na
narrativa, enquanto recurso de subversdo do poder instituido. Para Nagy, Paulo de Carvalho Neto
toma como modelo as novelas de cavalaria, porém realiza uma parddia destas, pois ao incorporar

elementos da narrativa contemporanea, sintetiza uma critica social ferrenha ao sistema capitalista.

Sobre a obra Meu tio Atahualpa ainda se destaca o artigo publicado por Robert Fiore
em 2002 no Congresso Brasileiro de Hispanistas, Lazarillo de Tormes y Mi tio Atahualpa de
Paulo de Carvalho Neto - la justicia ironica en la novela picaresca. Trata-se de um estudo
comparado entre a trajetéria dos protagonistas, Lizaro e Atahualpa, em que o autor procura
demonstrar como a filosofia esceptista se faz presente na experiéncia destes, representada na

busca de entendimento da realidade em que cada um estd inserido.
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Todavia, este trabalho embora considere os estudos ja realizados sobre o romance de
Paulo de Carvalho Neto, assim como Barreto (1989), realiza uma leitura tendo a malandragem
como eixo norteador e, nessa perspectiva, busca delinear a representacdo do feminino na
narrativa de autoria masculina, tracejando o espaco ocupado pelos personagens femininos, pois
para Antonio Candido (1969), as manifestacdes artisticas sdo espelhos que refletem, mesmo que
de maneira turva, o processo historico-cultural em que sdo concebidas pressupondo que elas
“articulam-se no tempo, de modo a se poder discernir uma certa determinacdo na maneira como
sdo produzidas e incorporadas as patrimonio de uma civilizacdo” (1969, p.32). Neste processo, 0
autor (a) até meados de 1970, era visto como “um ser assexuado, quando muito androgino. A
especificidade de sexo/gé€nero, ao ser afirmada, trazia consigo a marca da inferioridade”
(FUNCK, 1994, p.18). Além disso, € s6 com o surgimento dos estudos de género a partir de
1970, que se incorporou a critica feminista o desmascaramento de praticas literdrias androginas,

passando a enfatizar a construcao do género e da sexualidade dentro do préprio discurso literario.

Assim, no primeiro capitulo que se intitula Para um entendimento das relacoes entre
picaros e malandros, sera realizado um inventdrio sobre a manifestacdo picaresca e o espaco
ocupado pelos personagens femininos nestas narrativas. Para tal, se analisard brevemente como
estd representada a mulher em Lazarillo de Tormes (1554) e em La picara Justina (1605).
Depois, demonstrando a expansdo e consolidacdo do género, bem como as caracteristicas dos
estudos feitos e as diferentes abordagens sobre esse tema, segue-se com o desvelar da posi¢cao do
feminino ja no século XVIII com a publicagdo de Moll Flanders (1722) em Londres. Num
terceiro momento, estabelecida a expansdo da picaresca para além das terras espanholas,
elucidam-se os estudos criticos que conjeturam a presenca do picaro nas letras brasileiras

contrapondo-o 2 uma nova categoria literdria, a do malandro. Assim, tendo como referencial o
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estudo realizado por Barreto (1989), estabelece-se a filiagdo do romance Meu tio Atahualpa a

malandragem seguida de uma breve andlise dessa narrativa.

No segundo capitulo Para um entendimento das condicoes da mulher e sua
representacdo no texto de autoria masculina, com o intuito de incorporar as relagdes entre a
experiéncia social e a literatura, possibilitando a conjuncdo do sujeito e sua histéria como parte
do discurso, se apresenta um inventdrio sobre a condi¢do da mulher no Brasil e a consolidagcao
dos estudos de gé€nero e da critica feminista nas universidades brasileiras. A seguir, ao refletir
sobre como se constitui a representacdo do feminino, propde-se a percep¢ao de como o homem,
enquanto detentor do processo de criacdo ficcional apresenta a mulher, neste caso, constituida

seu ventriloquo.

O terceiro capitulo, centrado na andlise da representacdo do feminino no romance
Meu tio Atahualpa traca a implicancia deste para um entendimento da condi¢cdo da mulher
brasileira, condi¢do esta, que pode estender-se a toda a América Latina. Para acercar-se das
imagens de mulher apresentadas no texto, a andlise seguird trés momentos distintos. Em
principio, seguindo o raciocinio de Magali Engel (2003) para quem as abordagens da condi¢do
feminina acabam de certa forma centradas em uma “natureza universal da mulher, ou seja, para
além de tempos e lugares, e contraditoriamente, para além da propria historia” (ENGEL, 2003, p.
08), pretende-se descrever a representacdo fisica do corpo feminino, seus siléncios e suas falas.
A importancia dessa abordagem se justifica mediante a afirmacdo de Engel (2003, p. 09), para
quem o estudo do corpo se constituiu gueto dentro do proprio processo investigativo na critica
feminista. Dessa forma, serd efetuada uma apreciacdo da representacdo da corporeidade do
sujeito historico feminino dentro da narrativa malandra de Meu tio Atahualpa e sua implicancia

para um entendimento da conjuntura sociocultural do periodo de produgdo e recep¢do da obra no
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Brasil, ou seja, 1972-1978, pois segundo Romero existe uma “construg¢dao cultural do corpo
sexuado” (1995, p.13) e a “leitura” dessa arquitetura revela o momento historico da producao
deste. Assim, através da compreensdo das imagens relativas aos corpos de Terreze e sua sogra,
os dois personagens femininos do romance, pode-se estabelecer o lugar e os valores de duas
geragOes dentro da sociedade brasileira, revelando as perspectivas normatizadoras e as atitudes

da sociedade frente ao feminino.

Seguindo com esse delineamento, também se faz imperativo um olhar sobre como a
sexualidade feminina € tratada na narrativa. Se a picaresca cldssica era misdgina, no romance
malandro de Paulo de Carvalho Neto ha um aflorar do erotismo. As intensas atividades sexuais
que permeiam as aventuras dos personagens demonstram a liberdade do feminino neste
momento onde a mulher estabelece seu espaco e reafirma seu papel na sociedade. Percebe-se que
o cardter sddico incorporado pelo personagem Terreze, sé pode ser explicado ou entendido ao
adentrar-se o universo mitico. Assim, num terceiro momento, ao resgatar a lenda do nascimento
da primeira companheira de Adao, Lilith, é que se define a genealogia do personagem Terreze e
de certa forma a das mulheres em franco processo de emancipacdo. Neste interim, o romance
Meu tio Atahualpa se converte numa atualizacdo do mito lilithano e confirma a nova postura do

feminino e seu lugar na estrutura social.
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1 PARA UM ENTENDIMENTO DAS RELACOES ENTRE PICAROS
E MALANDROS
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1.1 A CONDICAO FEMININA NA PICARESCA

“Cual el arbol, tal la fru
Pulamaypula hi”

La picara Justina

Segundo Gonzalez (1994, p.21), o romance picaresco surgiu na Espanha entre os
séculos XIII e XIV, em plena Reconquista. Este periodo foi marcado pelas lutas entre cristaos
novos e velhos e, embora tivessem uma conotagdo religiosa, ocultavam o medo do
desenvolvimento econdmico dos judeus. Essa divisdo entre cristdos aconteceu em 1391 quando
reinava Henrique II. Este, com o intuito de eliminar das terras espanholas aqueles que ndo
aceitassem a fé catdlica, realizou as conversdes em massa. A partir de entdo, todos os recém-

convertidos e seus descendentes passaram a ser denominados de cristaos novos.

No entanto, as lutas e matangas persistiram. A nobreza incitava o 6dio popular contra
os cristdos novos, tendo como aliada a igreja. Em 1492 € conquistada Granada, ultimo foco de
resisténcia, e Espanha se encontra numa pseudo-unificacio religiosa, pois a chamada “limpieza
de sangre” persiste durante longo periodo. Neste mesmo ano, os espanhdis chegam na América e,
preocupados com a salvacdo dos habitantes da nova terra, transferem para o Novo Mundo o
movimento da Reconquista. Enquanto convertem os infiéis, saqueiam e transferem para seu pais
as riquezas aqui encontradas. A Espanha passa a contar com o imenso fluxo de minerais vindos

da América.

Tanto ouro permitia ao rei movimentar-se em meio aos gastos exorbitantes com luxo e
ostentacdo. No entanto, de acordo com Carrillo (1982, p.110) o ouro nado foi utilizado na

formacdo da industria nacional espanhola para manter o mercado americano, recentemente
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aberto. Toda a riqueza era utilizada na compra de produtos manufaturados e no pagamento de
financiamentos exteriores para as guerras dirigidas pelos Austrias na Europa. Assim, pode-se
afirmar que o fluxo do ouro advindo da América proporcionou prosperidade apenas para uma
minoria e tudo acabou diluido em luxo. Ndo ocorreram investimentos. Quem sofria as
conseqiiéncias era o povo. Primeiro porque eram os tinicos a pagarem impostos e segundo porque
estavam excluidos dos beneficios do colonialismo europeu. Gonzélez (1994, p.35) afirma que os
saldrios ndo acompanhavam a subida de precos que chegaram a variar em até 400% a mais que o
recebido pelos trabalhadores, potencializando a concentragdo de renda nas maos da nobreza e do
clero.

Carrillo (1982, p.111) aponta que muitas camadas da nobreza também sofreram com
as dificuldades financeiras. Tal situacdo levou a venda de titulos e € a partir de entdo que os
cristdos novos puderam visualizar a chance de se integrarem a uma sociedade que sempre se
mostrou hostil aos judeus. E entlo, “el dinero se convertio en un modo de aparentar nobleza,
ascender a ella u ostentar” (CARRILLO, 1982, p.111). Foi assim que muitos daqueles que eram
considerados como “sangre infesta” superaram fidalgos empobrecidos. Muitos nobres passaram a
assumir cargos administrativos e burocrdticos para garantir a sobrevivéncia. Isso abriu arestas
para a adulacdo, favoritismo e corrup¢ao administrativa.

Além da disparidade econdmica, a Espanha também estava segmentada em grupos
historicamente constituidos — os j4 mencionados cristaos novos e velhos — cada qual trabalhando
por interesses proprios. A convivéncia de religides variadas foi a causa de lutas e conflitos sociais
e acabou por dar origem a uma visao de homem diferenciada que Castro (1967) sintetiza quase
poeticamente: “una cierta vision del hombre, en la cual se entretejian, como un ideal y precioso

tapiz, las concepciones islamica, cristiana y judaica del hombre”. Trata-se da percep¢ao de que o
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pluralismo religioso, anterior ao século XV, possibilitou a formacdo de uma identidade nacional,
resultado dessa mistura.

Nestes termos, a religido foi transformada em protétipo do Império, o que na
concep¢do dos Reis Catodlicos, garantiria a unidade nacional. A Espanha aparentava ser uma
nacao unificada e aparentar parecia palavra de ordem nessa sociedade. A idéia de honra, que é
algo individual, para os espanhodis passou a ter uma conotagdo social muito proxima da fama.
Trata-se de uma situagdo paradoxal que acaba por fazer com que “el hidalgo dé la vida por su
honra. Por ella corra toda clase de riesgo y privaciones. Acepta vivir como pardsito 'y morirse de
hambre” (CARRILLO, 1982, p.132).

O padrao de vida tdo invejado da nobreza exigia muito dinheiro para ser sustentado.
Segundo Carrillo (1982, p.115), os nobres ndo trabalhavam porque acreditavam que o trabalho
significava desonra e vergonha e se constituiam como uma classe poderosa que, unida ao rei e ao
clero, formavam uma triade que se ajudava mutuamente e que fortalecia o absolutismo.

Outra figura representativa na estrutura social da época € a do criado. Quanto maior o
nimero de criados de uma pessoa, maior o prestigio. Dessa forma, havia uma leva de criadagem
em todos os lugares. A figura do criado era quase decorativa. Trabalhava como pajem, lacaio,
escudeiro. O problema é que os criados tinham seus proprios criados formando assim, um ciclo
propicio para a ociosidade, prostitui¢do e fome. Havia um clima ocioso em toda Espanha; a
pobreza e a mendicancia abundavam como verdadeira praga.

Maravall (1986, p.22) afirma que o estudo da situacdo dos pobres desvela um dos
importantes tracos que compdem o panorama que favoreceu o surgimento da literatura picaresca.
Esse periodo corresponde a transicdo do medievo ao barroco espanhol. A idade média trazia
consigo a idéia de que a dicotomia pobres/ricos era natural e necessdria para o bom andamento da

estrutura social. Esta ordem, estabelecida segundo principios divinos, justificava as desigualdades
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econdmicas € minimizava as intrigas entre as classes, levando a concep¢ao da mendicincia como
necessdria e legitima na sociedade. E muito embora o pobre fosse a principio um fendmeno rural,
com o desenvolvimento das cidades passou a ser um problema urbano. A falta do minimo
necessdrio para se alimentar tornou a mendicancia esplendorosa na Espanha.

No entanto, a chegada do século XVI com a modificacdo das relagdes de producdo
traz consigo a semente da desmistificacdo dessa relagdo considerada divina: a divisdo entre
pobres e ricos. A percep¢do de que ambos possuiam uma mesma natureza e podiam pensar, sentir
e desejar em um mesmo plano instigou nos menos favorecidos o anseio de participar dos bens
mundanos dos quais estavam excluidos — ocorreu o vislumbre de uma possibilidade de
mobilidade social. Isso acarretou 6dio e repulsa entre as classes sociais. Mesmo o ouro € a prata

americanos ndo resolveram os problemas. As desigualdades sociais continuavam gritantes.

2

E nesse contexto que surge o gé€nero picaresco: a visualizacdo dos bens que todos
poderiam usufruir e a imobilidade causada pelo abismo entre as classes. Para Milton (1998), a
Espanha no século XVI havia se configurado como um grande império incapaz de administrar
sua economia, tornando-se uma ‘“nacdo auto-heroicizada”, afidalgada, com um conceito de honra
distinto, muito préximo e confundido com o processo de limpeza de sangue, e indbil na conducado
de uma politica interna equilibrada. Essa situa¢do produziu no ambiente espanhol a percepcdo da
fragilidade dos feitos herdicos na edificagcdo de uma nacdo forte. As péssimas condi¢des sociais
vivenciadas por determinados extratos da conjuntura social espanhola e a decepc¢do frente as
desigualdades criaram o espago ideal para o discurso do anti-herdi, ou seja, do picaro.

Entre o picaro e o pobre existem grandes divergéncias. Pobre € o individuo privado
dos meios de sobrevivéncia. O picaro € o sujeito que percebeu que trabalhar € sindbnimo de

permanéncia na pobreza. Assim, se configura como alguém que busca ascender socialmente e
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que tem consciéncia da impossibilidade deste feito pelas vias normais do trabalho. Neste
processo, o picaro se converte em um individualista, pois “no tiene medios, que ni aiin reunido
con un gran grupo tiene posibilidades de triunfar cambiando el orden social”, entdo “ante tales
circunstancias el picaro aspira tan solo a su ganancia personal” (MARAVALL, 1986, p.75).

A palavra picaro vem do verbo “picar”’, do substantivo “picaiio”, provavelmente
advindos da provincia francesa chamada Picardia. Os mendigos que 14 habitavam, tinham fama
de covardes, ladroes de estradas e eram comumente associados a hereges (MOLHO, 1972, p. 13).
Outra referéncia vem do gascdo antigo, no século XII, onde picaro era sindbnimo de fanfarrdo,
individuo velhaco ou criminoso. Na Espanha, a palavra aparece por volta do século XVI para
designar primeiramente ajudantes de cozinha, meninos de recado e somente depois passa a
referir-se a mendigo, rufides, pessoas sem domicilio fixo, delingiientes.

Ha4 de se pensar que a propria situacdo desfavordavel desperte em certos individuos a
vivacidade, a esperteza e a malandragem necessdria para driblar a estrutura social. A
impossibilidade de ascender socialmente gera “el fruto anormal del proceder desviado de los
picaros” (MARAVALL, 1986, p.85) compondo mais um tracos que influenciaram no surgimento
do género na Espanha. Sobre essa questdo, Milton afirma que a Espanha € solo fértil para o
romance picaresco porque este capta “habilmente as contradicdes sociais”, tornando-se o “espaco
literdrio de consagracdo do picaro ao atribuir-lhe um cariter protagdnico, que o coloca, pela
inversdo parddica, em um patamar semelhante aquele ocupado pelo her6i” (1998, p.170). E
assim, a partir dessa configuracdo histérica que surge e se estabelece a tradicdo do picaro na
literatura. O primeiro destes, Lazarillo, terd em seus sucessores, a potencializacdo de suas
artimanhas para driblar a estrutura social.

Sob o reinado de Felipe II, na Espanha, quando ainda a literatura cavalheiresca

caracterizada pela presenca de herdis virtuosos lutando em prol de donzelas indefesas e da
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religido era vigente, foi publicado um livro andnimo intitulado Lazarillo de Tormes. Foi
publicado concomitantemente em Burgos, em Alcald de Henares e em Amberes em 1554,
gerando na sociedade espanhola aborrecimentos, visto que s6 € reeditado em 1573, depois de
passar pela censura e obviamente, por cortes. A inovagdo presente na obra gera certo desconforto
e a necessidade da filiacdo a algum estilo leva alguns criticos a considerd-la como uma epistola.
Para Guillén, trata-se de uma “epistola hablada, con términos algo contradictorios, porque
parece que escuchamos, de hurtadillas, la confesion dirigida por Ldzaro a su amigo protector”
(1966, p.268). Este “algo contradictorio” a que se refere Guillén pode ser entendido como a
originalidade do autor que, ao inserir na estrutura ficcional o eu protagonista, forja a primeira
versdao do romance.

No entanto, o protagonista inverte a ordem até entdo estabelecida. O estranhamento €
causado pela sua condi¢do de anti-her6i. Lazaro € entregue como criado a um cego e precisa
enfrentar inimeras adversidades para driblar sua condi¢do permanente de fome. Na seqiiéncia de
aventuras vivenciadas, vai desmascarando as grandes feridas sociais dos séculos XV e XVI na
Espanha e satiriza nesse processo, a nobreza e o clero. Ardiloso, tem na esperteza sua inica arma
para concretizar seu processo de ascensdo social e atingir um certo bem-estar, que aos olhos
alheios, ndo € um estado nada glorioso.

Seguindo os passos de Lazarillo e aproveitando-se da aceitacdo do livro, Mateo
Alemén, um picaro real, escreve a histéria de Guzmén de Alfarache, o picaro ficticio. A obra estd
dividida em duas partes, a primeira conta a histéria de um rapaz que, apds ter sido um G6timo
estudante, viaja a Itdlia ingressando no mundo do vicio. Ao retornar para a Espanha, tem o intuito
de entrar na carreira eclesidstica, mas se entrega as picardias e termina por escrever sua histdria

na galera a que foi condenado por sua condicao de ladrdo famoso. Sua pseudoconversao ao findar
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a narrativa revela mais uma astucia picaresca, pois entrega os proprios companheiros em troca de
sua liberdade, atitude esta, nada crista.

A primeira parte de Guzmdn de AlfarachelAtalaya de la vida humana foi escrita por
volta de 1596-1597. A Espanha parecia estar repleta de picaros, pois segundo Gonzalez (1994,
p-130) tdo logo o sucesso da obra foi evidenciado, alguém, percebendo a popularidade de
Guzmdn, publica em 1603 sob o pseudonimo de Mateo Lujan de Sayavedra, a segunda parte do
livro. Mateo Aleman, desconcertado, escreve sua segunda parte em 1604.

A terceira obra que compdem o eixo cldssico da picaresca espanhola foi publicada
com o titulo de Historia de la vida del Buscon don Pablos, ejemplo de vagabundos y espejo de
tacaiios em 1626, porém, logo ficou conhecida como El Buscon. Seu autor, Francisco de
Quevedo y Villegas era de origem nobre e foi educado como tal. Seguiu a principio a carreira
eclesidstica, contudo fez a opcao pela politica e pela literatura. Sempre as voltas com dentincias,
contou com sua posi¢cdo favoravel até que, com a morte de Felipe II e a decadéncia de seu
protetor, o Duque de Osuna, acabou preso e enfermo na cadeia. Foi liberto depois de quatro anos
e falece em 1645.

A obra de Quevedo € uma parddia picaresca, pois satiriza intencionalmente Lazarillo
de Tormes e Guzmdn de Alfarache. As aventuras de Pablos, o narrador-protagonista, denunciam
as injusticas sociais, todavia primam pelo riso e deleite do leitor, sem chegar ao cerne destas. Tal
qual Lazarillo, Pablos também passa por um choque de realidade e decide, depois de levar uma
surra de seus colegas, ser esperto e tornar-se um velhaco. Potencializa na narrativa as picardias de
seus antecessores € ndo se redime destas, uma vez que ao mudar para a América mantém seus
costumes.

Quanto a presenca e constru¢dao do personagem feminino na picaresca, percebe-se que

nesta vertente literdria, a misoginia é latente. No discurso narrativo, a mulher ndo encontra,



26

melhor, ndo possui quaisquer espacos significativos, atingindo um extremo mecanismo de
apagamento da condi¢do feminina, dado que, em vdrias obras, a mulher ndo possuia nem espaco
para ser personagem. E, apenas, uma presenga turva e borrada que sé pode “flutuar” no texto,
como figura sem corpo e sem posi¢do definida.

Muito embora a maioria dos criticos estabeleca como eixo do romance picaresco o
protagonista masculino, pode-se perceber a presenca de personagens femininos em obras menos
significativas, isto é, o carater protagdnico da mulher s6 € possivel fora do canone. Além disso, a
presenca feminina se delimita sempre pela propria condi¢do de “ser mulher” numa sociedade
patriarcal. Tal situacdo engendrard nas picaras um comportamento marcado pela submissado, pois
0 processo autobiogrifico que caracteriza a narrativa picaresca produz um texto onde a
manipulagdo ideoldgica € latente, restando ao personagem feminino a submissao e adequacao aos
moldes rigidos da sociedade em que foi gerado. Tal proposicao pode ser observada no trato dado
ao feminino, sempre associado a prostituicdo e aos engodos que sdo considerados préprios do
género. Se num primeiro momento o meretricio garante a picara um movimento mais tranqiiilo na
sociedade em relacdo aos personagens masculinos, o entendimento do cunho ideoldgico
subjacente ao processo da escritura, deixa clara a misoginia que norteia o discurso picaresco.

Montauban (2003) ao refletir sobre a presenca da mulher na picaresca estabelece que a
primeira picara da literatura e “mae” desta manifestacdo literdria € Celestina. Outros criticos
compartilham dessa percepcio, como Lope Blanch, Gili Gaya e Castro. Dessa forma, elucida que
€ na construcdo deste personagem que se podem averiguar as primeiras caracteristicas que
consolidam a presenca feminina, desde entdo, marcada pela prostituicdo e pela incapacidade de
dirigir seu proprio discurso. A negacdo da maternidade evidenciada pela incapacidade de

encaixar-se na estrutura formal do matrimonio, o carater malévolo e obscuro de Celestina,
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convertida em feiticeira, é o protétipo de figura recorrente na idade média ao referir-se ao
feminino.

Segundo Sicuteri (1998, p. 111), o constante atrelamento da mulher a bruxaria, é
iniciado a partir de 1200. Para ele, toda a aversao frente aos instintos sexuais serd projetada sobre

“certas mulheres”, porém, assinala que

[...] nunca antes, como apds o ano mil, 0 homem lutou tanto contra 0s componentes
erdtico-sexuais que quer reprimir confinando-os ao sabd das manifestagdes satanicas.
Nunca, como nesta época, a mulher teve que pagar um preco tdo tragico pelo 6dio
masculino a forca instintiva (SICUTERI, 1998, p. 111)

Para entender o porqué de tamanha desfacatez e repulsa frente ao feminino, Sicuteri
(1998) aponta para a influéncia do cristianismo que, ao impelir o homem para a transcendéncia e
para uma vida metafisica, imposi¢do esta propria da idade média, onde a bipolarizacdo entre
corpo e alma se estabeleceu com veeméncia e € ampliada pelo predominio do macho e a crenga
na inferioridade da mulher, levou a um rechaco da mulher a condicdo de periculosidade. Os
textos que primeiro descreveram a bruxaria e sua associa¢do ao feminino converteram-se em
manuais da Inquisi¢cdo e levaram milhdes de mulheres a fogueira. A obra de Joahn Nider,
Formicarius, publicada em 1430 e o Malleus Maleficarum, escrito por Heinrich Institoris e Jakob
Sprenger em 1489, descrevem a perfidia, a concupiscéncia carnal insacidvel, a adoracdo ao diabo
e a feiticaria que ameacavam destruir a fé e, portanto, deveriam ser eliminadas. Assim, a
constru¢do do personagem Celestina como uma alcoviteira/feiticeira ilustra e reafirma o carater

diabdlico a que a mulher se encontrava relegada neste periodo.

No entanto, mesmo com o entendimento dessa representacdo, percebe-se que ao
ganhar seu proprio dinheiro a partir de suas atividades como bruxa e alcoviteira, Celestina e
também suas mulheres parecem subverter a ordem econdOmica, social e sexual. = Segundo

Montauban (2003), ao garantir sua subsisténcia, através do meretricio, estas mulheres passam a



28

ser independentes e ao costurar himens, demonstram o quanto € fragil a virgindade proposta e
exigida dentro da sociedade maniqueista espanhola, haja vista que “‘una puta puede sangrar
como uma pristima doncella” ( MONTAUBAN, 2003, p.76).

Diferentemente dos personagens masculinos, que se véem sempre as voltas com a
problematica da fome, as protagonistas dos romances picarescos ndo sao movidas por tal
situacdo. Elas, enquanto prostitutas, garantem com o proprio corpo, a fuga da miséria. Suas
preocupacdes sdo outras. Conseguem ascender para classes mais elevadas, mas se deparam com
as doengas e a decrepitude do corpo. La lozana andaluza (1528), de Francisco Delicado, € um
exemplo de tal situacdo: uma jovem que se torna famosa em Roma, ganhando dinheiro como
prostituta, mas que adquire uma doencga venérea (sifilis). Astuta, mantém o engodo de uma
aparente saude, mesmo ja sofrendo as conseqiiéncias da doenca. Assim como Celestina, ndo
possui filhos, pois a esterilidade € marca do exercicio da prostitui¢ao.

Dentro do quadro da picaresca feminina, se acrescenta a obra de Lépez de Ubeda, La
picara Justina (1605), considerada como marco para a entrada da mulher como protagonista no
romance picaresco que € seguida por outras publicacdes como La hija de Celestina (1612), de
Salas Barbadillo, La nifia de los embustes, Teresa de Manzanares (1632) e La garduiia de Sevilla
(1642) publicadas por Alonso Castillo Solérzano. Assim como os picaros, as protagonistas destes
romances sdo de origem humilde, sem escripulos e t€m no engenho, na trapaca e na asticia a
forma de ascender socialmente. Fingidoras, enredam os homens através de favores amorosos e
sexuais e, com belos vestidos disfarcam a baixa extracao social donde provém.

Sobre La picara Justina se evidencia a presenca de estratégias de insercdo social que
decorrem do proprio processo histérico em que a obra foi concebida. Segundo Montauban
(2003), a busca de provar uma ascendéncia nobre, visualizada na compra de titulos tdo recorrente

no século XVII, se evidencia na vontade que o personagem demonstra em provar sua linhagem.
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Neste caso, o desejo € fazer-se reconhecida entre seus péareos, Lazarillo, Guzmén y Pablos. Para
tal, utilizando um artificio ardiloso, nega sua filiagdo celestinesca, vinculando-se as obras ditas
classicas do género. Como suas antecessoras, busca espaco, mas sua estratégia € diferenciada. Ao
negar sua adesdo ao meretricio, que s é desvelado quando ela narra sua doencga, descrita como
“pelona francesa”, termo corrente na época para designar a sifilis, aparece sua engenhosidade,
quer distanciar-se do feminino. Depois, ao aderir somente a linhagem paterna, Justina, em mais
um melindre, se diz herdeira do corpo de Eva, mas faz questdo de especificar sua estirpe,
masculina. Tal manobra ocorre em uma tentativa de garantia de espaco, pois para criticos como
Lazaro Carreter e Del Monte, é caracteristica fundamental da picaresca, o género masculino do
protagonista (apud MONTAUBAN, 2003, p.72), dessa forma, ao priorizar sua ascendéncia
masculina, tenta num esforco sobrenatural, fazer-se igual entre os seus, o que resulta ineficaz,
haja vista que o nucleo clédssico da picaresca espanhola € composto somente por Lazarillo,
Guzman e Pablos.

Ademais disso, Justina apresenta um claro processo de alcar outros niveis sociais. Sua
ambicdo se desvela quando ao regressar de Mansilla afirma “/[...] se me puso en la cabeza salir
de aldeana y montariesa y dar de subito en ciudadana porque yo ya era una dama, ya las cosas
de Montaiia y de Mansilla, que todo es uno, me olian a aceite de alacranes” (LOPEZ DE
UBEDA, 1981, p. 132). O desejo de ascender e ocupar um status que comporte honra, riqueza e
comodidade passa a ser o eixo norteador de sua vida. Assim fica estabelecida a tinica brecha para
as mulheres no mundo picaresco, a prostituicio. Mesmo que norteado por um tom moralizante, o
meretricio traz, aparentemente, algumas vantagens para a picara frente as jovens “virtuosas”.

Enquanto estas s6 escapavam da tutela do pai para entregar-se a do esposo, este
sempre escolhido pela prépria familia e constituindo-se na maioria das vezes em uma relacdo

comercial, haja vista que sempre estavam permeados por interesses econOmicos, a picara
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transitava com mais liberdade dentro desse ambiente patriarcal. Podia escolher seu parceiro € ndo
se via submetida ao poder do pai ou irmao.

Assim, para a mulher do barroco estavam reservadas duas esferas para alcancar uma
posicao mais elevada, o casamento ou o convento. Nestes termos, cabia a ela ser apenas donzela,
esposa, viiva ou monja. Com muita sorte poderia casar-se com um homem de melhor posicao
social, caso contrdrio, sem um possivel matrimonio a vista, tinha como tinica op¢ao o convento e,
com ele, o siléncio e a resignacdo. Fora dessas possibilidades “honradas™ vigorava o meretricio.
Porém, Julio Rodriguez Luiz adverte aquelas que por ventura quisessem embrenhar-se em tal

aventura, pois

[...] una mujer pobre tenia, por supuesto, muchas menos oportunidades de éxito en una
carrera picaresca que un varén debido a factores tales como su menor educacién, su
absoluta dependencia de los hombres y la desconfianza de la ley hacia a ella. Hablando
desde un punto de vista realista, la Ginica puerta abierta a una mujer cuyo origen social y
ambicidn eran similares a de los picaros era la prostituicion y esta no podia elevarla a la
posicién disfrutada por las picaras literarias en la cdspide de sus carreras (apud SAINZ
GONZALEZ, 1999, p. 39)

Havia entdo uma grande distancia entre a ascensdo da picara e a realidade da
prostituta barroca. A impossibilidade desta ultima em conseguir realizar um bom casamento era
evidente. Ora, a honra de uma mulher era, naquele periodo, facil de ser borrada. O demorar-se na
igreja ou manter-se por um tempo demasiado longo pelas ruas era motivo de desconfianca e
simbolo de libertinagem. Dessa forma, uma mulher como Justina, charlatd, sensual e
independente, seria condenada muito rapidamente e jamais poderia ensejar um bom casamento.
Um refrdo popular ilustra bem a adverténcia dada ao publico masculino: “no compres asno ni
recuero, ni te cases com hija de mesonero”. Por isso, 0s possiveis candidatos a0 matrimonio que
Justina dispensa, seriam inverossimeis na sociedade em que a obra foi escrita e representam
somente o engenho de Lépez de Ubeda e sua visdo sobre a mulher, instaurando um falso

realismo.
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As diferencas entre os picaros e picaras sdo grandes. Enquanto os protagonistas
masculinos se véem as voltas com aventuras coOmicas, as mulheres estdo longe da ingenuidade de
jarros de vinho ou pequenas trapacas para driblar a fome. O universo delas, povoado de vinganca
e burlas malignas distancia-se de tais feitos, instaurando ou reafirmando o cariter malévolo
sempre atribuido ao feminino. Isso ocorre porque tais obras estavam destinadas a um publico
masculino. Dessa forma, o narrador contava com a cumplicidade do leitor que, solidario com a
ideologia norteadora da narrativa, encontraria no relato uma adverténcia sobre os perigos do
feminino.

Essa pretensdo diddtica servia como alerta aos homens, para que ndo se convertessem
em titeres nas maos de uma Justina. Esse medo frente a um dominio feminino nao se justificava,
pois eram escassas as donzelas barrocas que sabiam ler e escrever “y éstas recebian una
educacion fuertemente ideologizada: libros de moralidad y poesia cortés, novela rosa del XVII
que narcotizaba las almas femeninas con engaiiosos ensueiios de amor y falsas promesas
varoniles de eterna servimdumbre: ficcion de ficciones” (SAINZ-GONZALEZ, 1999, p. 42).
Neste interim, se a picara triunfa € para servir de admoestacio aos homens incautos. O
personagem feminino, de certa forma inverossimil, todavia diddtico, se converte em marionete
nas maos do autor que avisa, previne e aconselha a seus leitores sobre os perigos da inversdo dos
papéis sociais atribuidos ao homem e a mulher.

Essa representacdo do feminino no romance picaresco é conferido e delineado por
uma pena masculina. Muito embora o processo autobiografico que compde a estrutura narrativa
picaresca garanta a mulher, enquanto protagonista, certo direito a expressar-se se faz necessdria a

7

percepcao de que tal discurso € construido por um autor que compartilha da mentalidade

-

miségina da época. E assim que na fala de Justina se desvela o idedrio da sociedade patriarcal:

“somos las mujeres como mosquitos, que se van con mds deseo al vino mds fuerte, en que presto
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se ahogan. Somos como rabos de pulpo, que quién mds le azota, mds le come sazonado” (LOPEZ
DE UBEDA, 1981, p. 225). Embora as protagonistas sejam escassas, nos romances onde o
masculino norteia a narrativa, pode-se visualizar que a presenca da mulher na picaresca também
sO acontece para menosprezar e rebaixar ainda mais a condi¢do feminina.

De feiticeira, alcoviteira e meretriz, a mulher representada nas obras candnicas, ndo
ocupa nenhuma posicao significativa, € uma nodoa.

Partindo do pressuposto de que para o picaro a busca pela ascensdo social se d4 pela
trapaca, sendo seu objetivo maior driblar uma estrutura social pouco ou nada favoravel e que
neste percurso satiriza essa mesma sociedade que lhe € intransponivel; pode-se afirmar que a
exclusdo se constitui na mola propulsora que orienta suas aventuras. Ora, ndo € somente a
exclusdo, mas a percep¢do e a tomada de consciéncia desta é que admite o discurso satirico
inerente ao romance picaresco. Sendo assim, surge o questionamento: se este género permite o
aparecimento do excluido, pode-se pensar que também opera uma outra exclusdo? Afinal, o que
se observa € que hd espaco para o picaro homem, e nem sempre para a mulher.

Como exemplo dessa situacdo pode-se tomar a obra Lazarillo de Tormes. Nela, ha
referencias a duas mulheres: sua mae (citada no inicio da narrag@o) e sua esposa (citada no final).
Privadas do ato da fala pelo discurso indireto, ndo t€ém direito a argumentacdo. Suas possiveis
experiéncias, idéias ou posi¢des sdo relatadas pelo narrador masculino, que lhes nega o direito a
uma possivel expressao.

O nascimento de Lazaro no rio Tormes, fato que justifica seu préprio nome, elucida
como se estabelece na narrativa o espaco ocupado por homens e mulheres e, a0 mesmo tempo,
possibilita a projecao destes na prépria sociedade espanhola.

A 4gua, em especial as dguas que fluem em corrente como os mares, rios, etc

remetem, no plano da simbologia, ao desejo de mudanca: “a ribeira, o rio, o mar, representam o
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curso da existéncia humana e as flutuagdes dos desejos e sentimentos [...] das motivacdes secretas
e desconhecidas. A 4gua contém todas as promessas de desenvolvimento” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1982, p.21). Em decorréncia disso, o fato de Lazaro “ser de Tormes” demonstra
toda a vontade de transformacao e melhoria de vida que ele busca no decorrer da narrativa, algo
que ndo acontece com sua mae. Esta, ainda mais excluida que o filho, terd no corpo a tnica
garantia da sobrevivéncia, negando ou silenciando um projeto de ascensao social e mantendo-se a
margem. Na picaresca, ha espaco para Lazaro, Guzméan e Pablos buscarem ascender, mas ndo ha
registros nestes romances de personagens femininos que o fagam. Ao homem € permitido o lutar
pelo acesso a condi¢des de vida melhoradas. Quanto a mulher, mesmo que haja a consciéncia da
opressdo, lhe sdo negados quaisquer ensejos de mudanca. Ha de se ressaltar ainda que ndo
existem manifestacOes erdticas nestes romances. Para Gonzalez (1999), isso se explica devido ao
maniqueismo do catolicismo espanhol no século XVI que leva a uma repressdo sexual e ao
desprezo as mulheres e a sexualidade. Qualquer referencia a sexualidade tinha como finalidade
aumentar ainda mais a marginalizacio a que estas estavam confinadas, coisificando-as e

suprimindo qualquer manifestacdo de desejo. Segundo Maravall, isso ocorre porque

En las circunstancias de la época, en el miedo de la subversion del orden que promove
toda la crisis social del barroco, se hace frecuente sostener que lo que la mujer
pretende va mucho mds alld: persigue utilizar sus atractivos, capaces de despertar
pasiones irreprimibles en el hombre, al objeto de invertir el orden social y natural que
atribuye a aquél el poder de dominacion en la sociedad y particularmente en las
relaciones de hombres y mujeres, contra lo cual se maquina hasta lograr transferir a
estas su gobierno. Este es el gravisimo nudo de la cuestion, lo que enciende esa
irritacion de la misoginia barroca y hace enterrar a la mujer en un circulo de
desconfianza, bien que en la época se halle en ocasiones de saltdrselo por lo menos
ocasionalmente (MARAVALL, 1975, p.693)

Nestes termos, o discurso picaresco € bastante representativo dessa situacdo. Entre o
siléncio ou uma pseudo fala, fica o feminino submetido, resignado e submisso ao esquema

imposto pela sociedade do século XVII e, se existe um triunfo da picara, este serve ao proposito
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de “corroborrar la astucia innata y maliciosa de la mujer y la necesidad que tiene el hombre de
precaverse contra ella” (SAINZ—GONZALEZ, 1999, p. 42).

Assim, a perspectiva ideoldgica dos autores enquanto sujeitos sociais e historicos, que
associam a mulher a bruxaria e a véem como fonte de perdi¢do do homem, pde em relevo o
antifeminismo destes que imprimem o medo das mudancas na ordem social. Porém, o processo
de consolidacdo e expansdo da picaresca enquanto género literdrio apresenta ainda outras picaras.
Pode-se elencar a publicacdo na Alemanha de La picara Coraje (1670) de Grimmelshausen e
Moll Flanders de Daniel Defoe (1772) em Londres.

Ao acercar-se dessas manifestacdes da picaresca em narrativas mais contemporaneas,
€ possivel a verificagdo de certas mudangas no trato com o feminino. Muito embora ainda
configurados como tipos, os personagens femininos, seguem refletindo as novas relacdes
estabelecidas entre homens e mulheres na sociedade e suas trajetdrias nestas narrativas permitem
varias reflexdes sobre as imagens do feminino e revelam como a mulher € representada pelo

imaginario masculino.

1.2 O TRATO COM O FEMININO A PARTIR DA CONSOLIDACAO DO

GENERO PICARESCO E DE SUA EXPANSAO

“[...] E o romance picaresco voltaria em épocas de ironia e falta de coragem”
Mario Gonzdlez

Embora tenha se configurado a principio nas letras espanholas e dado origem ao

romance moderno, a picaresca seguiu influenciando outras producdes literdrias em novos
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territorios culturais ao longo do tempo. Assim a transposi¢ao de fronteiras sobreveio a ampliacdo
temporal e temdtica, dado que ndo se tratou apenas de uma manifestacdo especifica de uma
época, e o passar dos séculos revelou que as caracteristicas dos romances picarescos se fizeram
presentes em continentes e realidades diversas.

No entanto, € preciso elucidar que a percepcdo de uma continuidade nas
manifestacoes desse gé€nero € bastante recente. Até o século XIX, a critica, em sua maioria,
percebia a picaresca como fendmeno espanhol. De acordo com Gonzalez (1994, p.206-209), sdo
exemplos dessa delimitagdo as conceituacOes do género realizadas por De Hann (1903) e
Américo Castro (1925), o primeiro limita essa manifestacdo literaria na Espanha e o segundo,
considera como romance picaresco aquele realizado essencialmente por Mateo Aleman
(CASTRO, 1967, p.231). Poucos admitiam que pudesse existir o0 romance picaresco fora da
Espanha. A evidencia da extensdo da picaresca dificultou sua propria defini¢do como género. A
necessidade de construir um conceito que pudesse abarcar um conjunto de obras com
determinadas caracteristicas tornou-se um empecilho, haja visto o préprio receio dos criticos em

excluir ou fazer a inclusdo de romances nio pertinentes.

Guillén (1966, p.71) afirma que a primeira pessoa a perceber a existéncia de um novo
geénero literdrio foi Luiz Sénchez, pois reedita Lazarillo de Tormes logo apds a publicacdo de
Guzmdn de Alfarache. O autor, conhecido pela sua preocupacdo em efetuar a conceituacdo do
romance picaresco, classifica-o em quatro categorias distintas: género picaresco, romance
picaresco stricto sensu € lato sensu € mito picaresco. Nesta perspectiva, o género se constitui em
uma férmula que pode variar segundo a época, a nagdo e estilo do escritor. O romance stricto
sensu se caracterizaria pela sucessdo de aventuras protagonizadas pelo picaro que se movimenta

verticalmente na sociedade, satirizando-a neste processo. Ainda se acrescenta o cardter auto-
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biogréfico e a visdo reflexiva do picaro na narrativa. Os romances lato sensu sdo entendidos pelo

autor como aqueles que ndo preenchem todas essas prerrogativas.

Os primeiros criticos que se preocuparam com o surgimento e delimitacdo do
fendmeno picaresco acabaram por buscar nas condicdes sociais a explicagdo para o surgimento
do género. Nesta perspectiva, o século XIX trouxe as contribui¢cdes de hispanistas como Ticknor
(1849), Morel-Fatio (1893), Wilhem Lauser (1889) e Albert Schultheiss (1893). Trata-se de uma
critica socioldgica e positivista, que postula que as condi¢Oes sociais existentes na Espanha
influenciaram e de certa forma propiciaram o advento da picaresca, que se efetiva como um
reflexo destas condicdes. Essa leitura limitada comecga a ser superada por Frank Chandler’ em
1899. E ele o primeiro a introduzir a idéia do picaro como anti-herdi, além de perceber o caréter
satirico que se faz presente no romance picaresco, apresenta ainda a obra La Celestina (1499), de
Fernando de Rojas, como um precursor desta vertente literdria. Isso se deve ao fato de que, ao
introduzir personagens dos extratos baixos da sociedade, entre eles as prostitutas, alcoviteiras e
criados, Rojas se diferencia do modelo seguido pelos romances de cavalaria e da literatura em
geral, abrindo espaco para o aparecimento de personagens nao convencionais no periodo, em
especial no género picaresco. Chandler destaca a presenga da autobiografia e do humor, todavia,
concebe ainda a picaresca como fendmeno espanhol e as aventuras do picaro como um pretexto
para descricdo da sociedade. Em 1957, Alberto del Monte publica o [Itinerdrio del romanzo
picaresco spagnolo e retoma o posicionamento de Chandler ao estabelecer um “parentesco’” entre

a picaresca e La Celestina.

? Tese defendida em Columbia em 1899com o titulo de Romances of Roguery: an episody in the history of the novel
e publicada em Nova York.
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Américo Castro, em 1925 publica Lo picaresco. Sua abordagem sociolégica mantém o
carater autobiografico, todavia tem na obra Guzmdn de Alfarache o modelo do romance
picaresco. Nestes termos, Lazarillo de Tormes se configura como uma prévia do género, que se
manifesta no texto de Mateo Aleman, entendido como protétipo da novela picaresca. Ainda
seguindo uma abordagem socioldgica esta o trabalho de Oldrich Belic, publicado em 1961. De
acordo com o autor, o picaro € reflexo das condi¢des sociais e a critica social € uma tentativa
deste, visto como um burgués frustrado, de inserir-se e ascender socialmente. O critico admite o
carater tipificado como esséncia da picaresca e a divide em trés grupos: picaresca,

pseudopicaresca e antipicaresca.

O entendimento do que seja o romance picaresco levou muitos criticos a buscarem na
etimologia da palavra que deu origem ao género a possibilidade de uma definicdo. Sebastian
Covarrubias” traz consideragdes sobre os termos: “el sustantivo pica, lanza donde se clavaba a
los prisioneros de guerra; el adjetivo picaiio que vale por andrajoso y despedazado, y el
toponimo francés Picardia”. Em 1967, Maurice Molho publica Introduccion al pensamiento
picaresco. Neste, filia-se de certa forma a Covarrubias ao buscar elucidar o histérico do termo
picaro, relacionando-o com as condi¢des de pobreza vivenciadas no periodo. Molho aceita a
heterogeneidade no que se refere a etimologia do termo “picaro”, todavia, ressalta que este foi

introduzido no vocabulério espanhol pouco antes do aparecimento de Lazarillo de Tormes.

Para Maurice Molho (1972), o ciclo da picaresca se restringe as trés obras
espanholas: Lazarillo, Guzmdn e El Buscon. A Unica extensdo do género fora da Espanha seria
Moll Flanders de Daniel Defoe. Ainda acentua o problema do honor x antihonor que perpassa as

obras e o fato de que estas possibilitam uma continuidade, ndo apresentando um final fechado. A

* COVARRUBIAS OROZCO, S. de. Tesoro de la lengua castellana o espariola. Madrid: Castalia, 1995.
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narrativa em primeira pessoa, a baixa linhagem do picaro que poderia explicar sua conduta e a
critica social presente nas obras, constituem os eixos do pensamento do autor. Em 1983 o critico
sistematiza estas idéias elencando trés caracteristicas bdsicas da picaresca: o discurso em primeira
pessoa, comportamento moral determinado pela linhagem vergonhosa, a antitese do antihonor e a

auto-representacao do picaro como homem.

Na critica espanhola existe a percepc¢ao da picaresca como a primeira manifestacao de
um género realista, devido a representacdo da sociedade. Américo Castro e Lazaro Carreter
compartilham esta opinido. O primeiro, ao publicar Perspectiva de la novela picaresca, em 1935,
comeca a desenvolver um enfoque mais historico do fendmeno picaresco. Destaca um comeco do
género com Lazarillo de Tormes e assinala o cardter heterogéneo que domina essa obra,
entretanto, nao acredita na possibilidade de uma continuacdo do género. A sétira social e o picaro
como anti-herdi sdo retomados por Castro. Para ele, a picaresca apareceu como uma forma de
reacdo contra as manifestagoes literdrias que descreviam somente a vida nobre e ascendente.
Lizaro Carreter no artigo Para una revision del concepto de la picaresca® admite o aparecimento
de romances picarescos fora de Espanha. Para o critico, ndo € possivel partir de uma tinica obra e
delimitar o que seja o género, pois a dindmica de representacdo assume fei¢des diversas nas obras

que seguem o modelo espanhol.

Francisco Rico com seu estudo La novela picaresca y el punto de vista, de 1970, traz
novas consideragdes a propdsito da expansdo da picaresca. Segundo o autor, a percep¢ao do
picaro como combinacdo de um cardter e de um esquema literdrio, ndo pode se restringir a
representacdo do real. A autobiografia € a forma pela qual o picaro se converte em criatura

literaria. Admite outras manifestacdes do género, mas cré que depois de Estebanillo Gonzdlez se

> Artigo apresentado no III Congresso da Asociacién Internacional de los Hispanistas, em 1968.
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fecham as representacdes. Outro critico espanhol que deve ser considerado € Jenaro Taléns e sua
obra Novela picaresca y prdctica de la transgresion, publicada em 1975. Para o autor, a luta de
classes impulsionou o processo do romance picaresco na Espanha, onde a impossibilidade de
ascensdo social pela classe oprimida funciona como gesto semantico. Assim, ndo poderia existir
romance picaresco fora do contexto espanhol. As outras manifestacdes sdo classificadas por ele

como parapicarescas e pseudopicarescas.

Quanto a critica anglosaxa, segue de perto a espanhola. Alexander Parker publicou em
1967 um livro intitulado Los picaros en la literatura, onde assinala a da falta de contato entre as
criticas inglesa, francesa e espanhola, intencionando demonstrar a continuidade do género na
Europa. Parker arrola quatro hipéteses que dificultaram a atencdo merecida pelas obras
picarescas: a picaresca surge na Espanha devido a peculiaridades nacionais e condi¢des especiais
de pobreza, os romances atendem ao modo de imitagdo cOmico, o retrato da sociedade € mais

importante que o do préprio protagonista e, por fim, o interesse ético que devem despertar.

z

Em 1979 a picaresca € interpretada por Peter Dunn como a narrativa do
bildungsroman, o romance da aprendizagem, e posteriormente, em 1993, o critico busca na
estética da recepcdo as ferramentas para uma interpretacdo renovada. Alerta que o que se
considerou como digressdes narrativas, sermdes e meditagcdes “fueran las delicias de los lectores,

que se reconocian en ellas” (apud MONTAUBAN, 2003, p.67).

Dessa forma, percebe-se a evolucdo que os estudos sobre a picaresca sofreram
primeiramente as abordagens estritamente socioldgicas, permeadas por estudos que fizeram uma
conciliacdo com outras conteudisticas e, finalmente, os enfoques mais atuais que se centram no

discurso e na linguagem.
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Embora a picaresca tenha se originado e firmado na Espanha, o género alcanca outros
territorios e restringi-la como um fendémeno espanhol € imprudente, pois “cada acto humano es
resultado de las circunstancias entre las que el hombre se mueve” (TALENS, 1975, p.12). B
assim que o romance picaresco se manifestaria novamente em ‘“épocas de ironia e falta de
coragem” (GONZALEZ, 1994, p.227). Essa é a razdo pela qual pode-se encontrar a presenca do
picaro na Alemanha, com a publicagdo de O aventureiro Simplicissimus (1669) e A vivandeira
Courasche (1670), ambos de Hans Jacob Christoffel von Grimmelshausen. Na Franca, René
Lesage publica em 1715 a obra Histoire de Gil Blas de Santillane, continuando a tradi¢ao
iniciada na Espanha.

Os romances picarescos publicados na Europa mantém as caracteristicas do nicleo
classico espanhol. Quanto a presenca do personagem feminino como protagonista hd de ressaltar
a publicagdo de Daniel Defoe, Moll Flanders (1722), em Londres. Embora a época da publicacdo
se distancie do barroco, o processo histérico em que a obra foi concebida ndo sofre tantas

modificagdes. Conforme afirma Maravall a posi¢cao da mulher se configura da seguinte forma:

Sigue el incremento de su influencia sobre la prole, porque crece el tiempo libre en la
casa de cuantos la forman [...] la liberacion de la ocupacion casera le permite tomar
mayor parte en fiestas, teatros, paseos, casas de juego. En varios aspectos, su
influencia incide mds que antes sobre su entorno. Pero también, de otra parte, si
aumento su presion en el terreno del consumo, todo esto producido en una época de
crisis econdomica, desperté la indignacion y acentud la actitud misogina de los
escritores sobre materias politicas, econémicas y morales [...] se da nuevo y mayor
relieve al mito de Eva, la cual habia respondido a la llamada del mal, aceptdndolo e
induciendo al hombre a funesta tentacion (MARAVALL, 1986, p. 648).

Assim, aproximando-se de La picara Justina, Moll Flanders repete e da continuidade
ao processo miségino presente nas narrativas de autoria masculina. A mulher segue como
representante do mal, extremamente suscetivel ao vicio e, principalmente, continua sendo vista e
representada como fonte da perdi¢do do homem. Por trds do discurso direto do personagem

feminino, se entrevé o ideério da época:
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Ese botin me habia hecho considerablemente mds rica que antes, la resolucion que
habia tomado algiin tiempo atrds de abandonar aquel horrible oficio cuando hubiese
hecho mds dinero, no volvié a ocurrirseme, sino que cada vez, queria ganar mds y mds:
y asi la avaricia colaboré de tal modo con mis éxitos que no volvi a pensar en cambiar
de vida (DEFOE, 1981, p. 280).

A ambicgdo constitui-se como eixo da perversdo da picara, todavia, Moll Flanders é
marcada pelo espirito capitalista e protestante da época. A valoriza¢do do esforco individual e da
competitividade como formas legitimas de ascensdo social, caracteristicas préprias das
sociedades protestantes, aliadas a um processo de alfabetizacdo que se inicia na Inglaterra a partir
do século XVIII trazem algumas contribui¢des para a posi¢do da mulher. Defoe, diferentemente
de Lépez de Ubeda, é um pouco mais condescendente com Moll. Mesmo que o personagem nio
tenha um fim muito animador, durante a narrativa, abre-se espago para reflexdes sobre a posicao
da mulher, quase em tom de denuncia. Assim, Moll, com franqueza e até comog¢do, aponta a

marginalizacdo das mulheres de seu tempo:

[...] y en cuanto a las mujeres que, impacientes por llegar a un estado mds perfecto,
deciden, como ellas mismo dicen, aceptar el primer llegado, van al matrimonio igual
que un caballo se precipita en medio del fragor de la batalla, a éstas solo puedo decir
una cosa: que son mujeres que necesitan que se ruegue por ellas como se hace por las
demds personas perturbadas. [...] Yo desearia que las de mi sexose condujeran com um
pogco mds de sensatez en estas cosas, ya que en mi entender éste es un problema que en
nuestro tiempo nos afecta mds que ningtin otro (DEFOE, 1981, p. 85-86).

Pode-se perceber que a personagem de Defoe possui uma densidade psicoldgica
maior. Embora se faca porta-voz do idedrio masculino, Moll parece apresentar outras
caracteristicas que ndo se fazem presentes na manifestacdo espanhola. Enquanto no século XVII
ndo havia distin¢do entre sexo e prostitui¢do e a picara se constituia num personagem alheio a

qualquer possibilidade de redencdo, Moll serd capaz de vincular o sexo ao amor:
jOh Jemmy! — decia - jvuelve! jvuelve! Te daré todo lo que tengo; mendigaré, pasaré
hambre a tu lado. Y asi iba de un lado a otro de la estancia, como loca, luego me
sentaba, y volvia a andar por la habitacion, llamdndole y diciéndole que volviera, y

luego echdndome a llorar de nuevo, y asi pasé toda la tarde... (DEFOE, 1981, p. 172).

Além disso, existe outra diferenca marcante entre a manifestacdo espanhola do século

XVII e a inglesa do XVIII: a capacidade de Moll em arrepender-se. Para Justina, Lépez de Ubeda
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ndo reserva qualquer tipo de remorsos por suas artimanhas e vicios. Sua trajetoria na narrativa se
vé marcada pela desfacatez que gera no leitor uma aversdo frente ao feminino, constituindo
assim, o carater diddtico e prescritivo do romance. J4 em Moll Flanders, a inquietude da
personagem marca um traco de sua personalidade e revela um certo progresso no trato com o
feminino: “Yo me volvi de espaldas, porque en mis ojos también habian ldgrimas, y le pedi
licencia para retirarme un poco a mi alcoba. Si alguna vez he sentido algo de verdadero
remordimiento por mi vida viciosa y abominable de mis ultimos veinticuatro afios, fue entonces”
(DEFOE, 1981, p.202). Percebe-se que a extensdo da picaresca no século XVIII torna-se um
pouco mais verossimil € um pouco menos antifeminista, porém, isso se deve a marcha do proprio
processo historico em que a obra € publicada. O iluminismo estd em pleno desenvolvimento e,
juntamente com ele, a percep¢do da importancia da razdo para que haja entendimento e
compreensdo da realidade. Dessa forma, Moll Flanders traz diferencas no trato com o feminino
porque as relacdes entre homem-mulher estdo passando pelo crivo da razdo e devem sofrer,
portanto, modificacdes. Assim, o narrador se esforca para dar a Moll voz prépria, distanciando-se
da misoginia extremada que configurou as narrativas barrocas.

Entretanto, a extensdo das publicacdes picarescas ndao se restringe ao continente
europeu, pois na América, a publicacdo da obra El periquillo sarniento (1816) de Fernandez de
Lizardi, no México, d4 inicio a manifestacdo do género que € seguida por outros tantos romances
hispano-americanos, entre eles, Goldoni (1987, p.50) elenca El cristiano errante (1846) de
Antonio José Irisarri; El casamiento de Laucha (1906) e El falso inca (1905) publicados na
Argentina por Roberto Payr6; Divertidas aventuras del nieto de Juan Moreira (1910); Oficio de

vivir (1958) de Manoel Castro e Aventuras de perico Majada (1962) de Ildefonso Pereda Valdés.
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No Brasil, a publicacdo de Memdrias de um sargento de milicias® de Manoel Antonio
de Almeida (1853) e Macunaima de Mario de Andrade, levam a percep¢do de que a tradicao da
picaresca também se apresenta na literatura brasileira. Gonzélez (1994, p.279) aponta para outros
romances publicados entre 1971 e 1984 no Brasil, no periodo do chamado “milagre brasileiro”,
que trazem a presenca de um anti-herdi, marginal a sociedade, possuidor de um projeto de
ascensdo social que procura ser alcangado por meio de trapacas, satirizando, neste processo, a
sociedade em que estd inserido. No entanto, Candido em seu ja mencionado ensaio, “A dialética
da Malandragem”, publicado pela primeira vez em 1970 na Revista do Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de Sao Paulo, desvia da idéia desta expansao da picaresca no Brasil e

inaugura uma nova tradi¢do literdria, a do malandro.

1.3 ENTRE A PICARESCA E A MALANDRAGEM BRASILEIRA

No Brasil, o primeiro a perceber certas familiaridades e uma possivel presenca do
picaro na literatura brasileira foi Mdario de Andrade. Ao analisar o personagem de Manuel
Antonio de Almeida, Leonardo, na introducdo a edi¢do da obra Memdrias de um sargento de
milicias de 1941, estabelece certa correspondéncia deste com os ja tdo conhecidos picaros da
literatura, entre eles, Lazarillo de Tormes. Andrade (1941), embora ndo se refira especificamente
ao género picaresco, arrola em seu estudo algumas das caracteristicas que podem ser

consideradas préprias do género, das quais se ressalta o falso realismo visto como conseqiiéncia

% Essa obra foi publicada no suplemento dominical do Didrio Mercantil, no Rio de Janeiro de 27/06/1852 a
31/07/1853. Sem identificacdo, seu autor se intitulava “um brasileiro”. Em 1854 € publicada a primeira parte do texto
e em 1855 a segunda.
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de uma concep¢do pessimista da vida, revoltada e individualizada, além da descricio dos

costumes da sociedade tracando uma caricatura desta.

Mirio de Andrade (1941) ainda descreve a marginalidade destas obras frente o
canone literdrio e antecipa uma reflexdo instigante de Montauban (2003), para quem o género
picaresco também esteve a margem do cinone, representado naquele periodo, pelos livros de
cavalaria. O interesse despertado pelo personagem picaro, pelo quadro de costumes, a sitira,
tornou-se um chamariz que se mostrou eficaz. Esse chamariz, para Mdrio de Andrade € a “graca”

com que Manoel Antonio de Almeida conquista seu ptblico leitor.

Paulo Rénai (1944)7 ao traduzir as Memdrias de um sargento de milicias para o
francés, associa Leonardo ao personagem da obra Histoire de Gil Blas de Santillane, publicado

na Franca em 1715 por Alain René Lesage.

Alfredo Bosi, na Histéria concisa da literatura brasileira, dedica uma pequena
reflexdo que contribui para o entendimento das manifestagdes contemporaneas da picaresca. Para
o critico, é importante perceber que ‘“cada contexto possui um modo de apresentar o picaro”
(1970, p.146). Assim, existe um modelo que € constantemente transgredido conforme o contexto

social.

O estudo realizado por Antonio Candido, “A dialética da malandragem” (1970),
retoma e explica essa questdo. Para abordé-la, inicia com alguns estudos ja realizados sobre o
assunto. Primeiro, de José Verissimo, para quem Memdrias de um sargento de milicias pode ser

catalogado como um antecedente do realismo. Depois, ao discorrer sobre os estudos de Mério de

8 RONAL, Paulo. “Préface”. In: Memoires d’un sargent de la milice. Rio de Janeiro: Atlantica, 1944.
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Andrade e Josué Montello® conclui que estes, ao realizar as analogias, deixaram de provar a real
filiagdo da obra ao romance picaresco. Seu referencial tedrico para a andlise da picaresca € a obra
de Chandler, um dos precursores dos estudos sobre o assunto e a de Valbuena Prat, o primeiro ja
citado neste trabalho. Baseado nas idéias dos dois criticos, Antonio Candido constréi um conceito
de picaro, entendido por ele como um individuo de origem humilde, as vezes irregular, largado
ou abandonado no mundo, que se choca com a realidade e, por isso, inicia suas picardias. A
percep¢do do picaro como um ser ingénuo que ao deparar-se com a brutalidade da vida, precisa
aprender a defender-se, aproxima-se da teoria de Peter Dunn, que via no romance picaresco a
manifestacdo do bildungsroman. No entanto, Candido enfatiza o caréter itinerante que norteiam
estes romances. As aventuras do personagem permitem uma visualizaciao da sociedade, por isso,
tornam-se obras dominadas pelo senso espacial e fisico. Ao buscar essas caracteristicas em
Memorias de um sargento de milicias, vem a constatacio de que poucas podem aplicar-se a
Leonardo. No entanto, isso nao impossibilita a filiacio de Leonardo a uma “tradi¢do” picaresca.
Candido percebe que ndo sendo um picaro espanhol, ele é o “primeiro grande malandro que entra
na novelistica brasileira [...] correspondendo a uma certa atmosfera comica e popularesca do seu
tempo, no Brasil” (CANDIDO, 1970). Ainda segundo o autor, o malandro vive na fronteira entre

o certo e o errado, o legal e o ilegal.

Pode-se pensar num primeiro momento na mesma conciliacdo proposta por Bosi, isto
é, a percep¢ao de que cada momento histérico possui uma representacdo diferenciada do picaro.
No entanto, o malandro € uma categoria que embora apresente caracteristicas do picaro cléssico,

transcende essa modalidade e assume dimensdes proprias nas letras brasileiras.

¥ Josué Montello publicou um artigo em 1955 onde pressupunha que as bases da obra de Manuel Antonio de
Almeida estavam em Lazarillo de Tormes e Estebanillo Gonzdlez.
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Segundo Milton, “a partir do modelo espanhol hd derivacdo, criacdes outras que
envolvem personagens, temdtica e matéria de natureza picaresca” (1986, p.41), construindo a
imagem de um tronco genuinamente espanhol a partir do qual nascem frutos diversos que
refletem novas épocas, novos homens e novos espacos. Nessa perspectiva, a autora segue
afirmando a existéncia de “um trabalho essencialmente artistico, de trans-criagdo: a elaboracao
original, inédita em seus resultados estéticos, que €, a0 mesmo tempo, a leitura critica de obras do
passado” (1986, p.63). Assim, assegura um possivel parentesco e aproximagdes com obras

publicadas em tempos e realidades diversas.

Ha de se ressaltar que Gonzdlez, em sua obra A saga do anti-heréi (1994), se distancia
de tais proposicoes e utiliza uma terminologia diferenciada. Para ele, ndo se trata de
malandragem, mas de neopicaresca. Assim, entende que tais manifestacdes na literatura sao uma
extensdo do picaro classico e cita Memdrias de um sargento de milicias como a abertura do
caminho para a manifestacdo contemporanea do género e Macunaima — de Mario de Andrade
(GONZALEZ, 1994, p.296). A andlise de Macunaima serve ao propésito de estimular o estudo
da situacdo politica, social e econdmica que engendraram sua criagdo, abrindo espaco para outras

narrativas que o autor considera como neopicarescas:
A pedra do reino (1971) de Ariano Suassuna;
Galvez, o imperador do Acre (1976) de Marcio Souza;
Meu tio Atahualpa (1978) de Paulo de Carvalho Neto;
Os voluntdrios (1979) de Moacir Scliar;
O grande mentecapto (1979) de Fernando Sabino;

O tetraneto del-rei (1980) de Haroldo Maranh3ao;
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O cogitdrio (1984) de Napoledo Sabdia.

Para Goldoni (1989, p. 72), a solucao do impasse se resolve mediante a percep¢ao do
projeto de ascensdo social, distin¢cdo esta que marca e separa picaros de malandros. Muito embora
estes possuam tdticas semelhantes para driblar a ordem da estrutura social, constituindo-se em
seres de fronteira que transitam entre a ordem e a desordem, a principal diferenciacdo entre os
dois esta na defini¢do do projeto de ascensdo social, pois enquanto o picaro aspira o centro, o
malandro deseja manter-se a margem para escapar a hierarquizacdo. Essa defini¢do estratégica
verifica-se, sobretudo, no nivel discursivo. Enquanto o discurso malandro “se constrdi sobre essa
linha fronteirica entre afirmacdo e negacgdo, realidade e fantasia, pois a poética da malandragem é,
acima de tudo, uma poética de fronteira, de ambigiiidade e de carnavalizacdo” (MATOS apud
GOLDONI, 1989, p. 73) o discurso picaresco tem um cardter monoléogico, fechado, onde os
contrdrios jamais se tocam, afastando-se da relatividade e da polifonia presentes no discurso

malandro.

Quanto ao entendimento de como ou quando a malandragem passa a ser incorporada
no idedrio nacional e nas letras, Oliveira (2006) afirma que se trata de um processo iniciado ha
bastante tempo. Assim, para a autora, a malandragem brasileira se cristalizou no imagindrio
coletivo e € vista por muitos como “algo elogioso, vantajoso, resultante da ginga, da malicia, da
criatividade, do jeitinho nacional” (2006, p.111) em obter-se vantagem através da esperteza.
Trata-se de um conjunto de artimanhas caracterizadas pela engenhosidade que visam a
manipulacdo de pessoas ou situagdes, isto €, o malandro se move através da astiicia e objetiva
sempre manter-se em uma posicdo favordvel e vantajosa em detrimento do trabalho e da
honestidade. Neste processo, se caracteriza como um individuo desfavorecido dentro da estrutura

social e que tem no exercicio da malandragem a Ginica forma de garantir seu bem-estar.
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Roberto Schwarz (1977, p.14) em seu ensaio “As idéias fora do lugar” discute essa
mesma percep¢do € mostra que a incorporacdo da ideologia liberal européia pela sociedade
escravocrata brasileira gestou o clientelismo, a pratica dos favores, enfim, o que se entende por

malandragem.

Segundo Damatta (2001), que retoma Candido (1970) e Schwarz (1977), a
malandragem foi engendrada a partir da ado¢do do “credo liberal pela nagdo, que ndo penetrou
totalmente a sociedade, pois o liberalismo permeou de modo desigual o Brasil-sociedade e o
Brasil-nacdo” (DAMATTA, 2001, p.171). Isso gerou, segundo o autor, a ado¢do formal da lei e
sua rejeicdo na prdtica, ou seja, a incorporacdo de “meios” alternativos para driblar as leis,

afrontando-as.

Em sua obra Carnavais, malandros e herdis (1997), Roberto Damatta propde uma
sintese do dilema brasileiro e aponta para o malandro como uma das figuras essenciais para
entender-se as relacdes estabelecidas na sociedade. Assim, juntamente com outras duas
categorias, a do renunciador e a do caxias, se estabelece um tridngulo representativo da ideologia
brasileira (DAMATTA, 1997, p. 262). Segundo o autor, o caxias € o sujeito submetido a ordem
que busca manté-la e pode vir a ser vitima do malandro, convertendo-se num ‘“otario”. O
renunciador, diferentemente do caxias, deseja a criagdo de uma nova ordem social. Trata-se do
herdi, daquele que renuncia sua vida pessoal em favor da renovacdo da estrutura vigente, sua
forma de agir remete a dos santos. Quanto ao malandro, terceira categoria desta triade, é, nas
palavras de Damatta “um ser deslocado das regras formais, fatalmente excluido do mercado de
trabalho, alids definido como totalmente avesso ao trabalho e individualizado pelo modo de

andar, falar e vestir-se” (1997, p. 263).
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Nessa perspectiva, o malandro nao possui nenhum ensejo de mudanca, simplesmente
flutua entre o caxias e o renunciador. Seu poder é o dos fracos, isto é, o da obediéncia, porém
Damatta (1997, p. 264) explica que se trata de uma obediéncia oportuna, sagaz e malandra. Para
exemplificar essa conjectura, retoma o mito de Pedro Malasartes, o malandro por exceléncia no
idedrio nacional brasileiro, que € seguido por tantos outros. Oliveira (2006, p. 111-112) descreve
a existéncia de uma verdadeira cultura da malandragem brasileira e aponta para a famosa lei de
Gerson, caracterizada pela inten¢do de levar-se vantagem em tudo, surgida com uma propaganda
do jogador de futebol, Gerson de Oliveira Nunes e que se cristalizou no imaginario coletivo

juntamente “com outros procedimentos inclusos na gramatica da malandragem” (1997, p. 112).

A postura do malandro e suas atitudes frente ao meio hostil sdo retratadas
principalmente pelas artes. Assim que, em 1933, Silvio Caldas grava um samba escrito por
Wilson Batista intitulado Lengo no pescoco e descreve o comportamento tipico da malandragem

brasileira

Meu chapéu do lado / Tamanco arrastando / Lenco no pescoco / Navalha no bolso / Eu
passo gingando / Provoco e desafio / Eu tenho orgulho / Em ser tdo vadio. / Sei que
eles falam / Deste meu proceder / Eu vejo quem trabalha / Andar no miseré / Eu sou
vadio / Porque tive inclina¢do / Eu me lembro, era crianga / Tirava samba-cangao.

Todavia, apesar de ser associado muitas vezes ao samba, o malandro povoa as
paginas da literatura brasileira. Jorge Amado na obra Pastores da noite, escrita entre 1963 e
1964, descreve a vida baiana e apresenta personagens saidos do povo, que vivendo na miséria,
buscam a beleza da vida. Trata-se de um retrato romantico da malandragem, pois os malandros e
arruaceiros tém bom coragdo. Nelson Rodrigues, na peca de teatro Boca de ouro (1959), traz um
perfil mais realista do malandro, descrito como orgulhoso, vaidoso e psicético. Oliveira (2006)
demonstra os mecanismos da malandragem na obra de Chico Buarque de Hollanda, nas pecas

Opera do malandro, Calabar, Roda-viva e Gota d’dgua.
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O romance Meu tio Atahualpa também se insere nessa tradicdo. A malandragem do
indio Atahualpa e de outros personagens da narrativa € desvelada por Barreto, em sua dissertacdo
de mestrado defendida em 1987, pela Universidade de Sao Paulo: Mi tio Atahualpa, a sagragdo
do herdi na terra do carnaval. Nesta, retoma o esquema proposto por Damatta (1997), ou seja, o

eixo do malandro, do caxias e do renunciador.

1.4 A MALANDRAGEM EM MEU TIO ATAHUALPA

“A obra de arte — e sobretudo a obra literdria - ndo se
impoe somente como objeto de fruicdo ou de conhecimento,
ela se oferece ao espirito como objeto de interrogacdo, de
indagacdo e de perplexidade.

A obra de arte - e sobretudo a obra literdria - chama
irresistivelmente, desde que encontra um olhar ou a
consciéncia critica; esta passa a acompanhd-la, assim como
a sombra segue cada um de nossos passos”

Gaétan Picon

O romance Meu tio Atahualpa, enquanto objeto multifacetado de questionamento e
indagac¢do, impde-se como artificio de conhecimento que, a0 acompanhar a consciéncia critica,
como que por vaidade, deixa-se desvelar de variadas formas e, sempre a espreita, parece estar a
espera de mais uma leitura possivel, como num jogo de espelhos, onde as representacdes sdao
infinitas, revelando sua fun¢do heuristica, de descoberta. Dessa forma, a variacdo das percepgdes
a respeito da obra estudada s6 serve para reafirmar esse carater protéico e multiplo que domina

tais representacoes.
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A obra que foi publicada originalmente no México, chega ao Brasil pela traducao de
Remy Gorga Filho, em 1978. Este periodo, conhecido como o “milagre brasileiro”, corresponde a
um momento de aparente avango econdmico. Segundo Habert (1992, p.22), os nimeros exibidos
eram favoraveis e havia programas de erradicagdo do analfabetismo (MOBRAL), assisténcia
médica e social a populagdo do interior (projeto Rondon). O PIB (produto interno bruto) apontava
um crescimento de 11,3% e ainda a presenca de grandes obras, como a constru¢do da ponte Rio-
Niterdi, a criagdo da Embratel, da Telebras, do Ministério das Comunicacdes. Tudo isto regado a

inimeros slogans verde-amarelos:

“O Brasil € feito por n6s”
“Ninguém mais segura este pais”
“Brasil, ame-o ou deixe-0”

Entretanto, Habert (1992, p.23) aponta que a triade em que estava fundamentado o
milagre brasileiro ndo dava margem para tanta animacdo, iSto porque o aparente progresso se
estabelecia a partir:

1) Da exploracdo da classe trabalhadora, do arrocho salarial e da repressao politica;
2) Da garantia da expansao capitalista, da consolida¢c@o do capital nacional e internacional;
3) Da entrada de capitais estrangeiros em forma de investimentos e de empréstimos.

Dessa forma € possivel entender que a populagdo arcou com as custas deste aparente
progresso, pois 52,2 % dos assalariados ganhavam menos que um saldrio minimo; havia no Brasil
32,8 milhdes de analfabetos e a concentracdo de renda era uma das maiores do mundo, em 1980,
1% da populacdo detinha o equivalente a 50% da renda nacional. Os pobres estavam convertidos
em alavanca para melhorar a vida de uma minoria que detinha os meios de producgdo e o capital.

A presenca de inimeros empréstimos era lugar comum:
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Por conta das garantias proporcionadas pelo regime politico e pela certeza de lucros
fabulosos, os bancos internacionais tinham dado ‘sinal verde’ a libera¢do de créditos ao
pais do milagre. [...] no final da década (a divida) estava em torno de 60 bilhdes de
ddlares, saltando para 100 milhdes em 1984, uma das maiores dividas externas do mundo
(HABERT, 1992, p. 17).

Toda essa situagdo era camuflada pela propaganda do “Brasil Grande”, do “milagre
brasileiro”, marcada pelo autoritarismo, pela censura, pela repressdo que levava a tortura, ao
exilio ou a morte. Como afirma Habert (1992), a crise explodiu em 1973, quando o General
Ernesto Geisel sucedeu Médice. A conjuntura ndo pdde mais ser disfarcada. O petrdleo
encareceu muito devido a suspensdo das exportacdes pela OPEP (Organizacdo dos Paises
Exportadores de Petrleo) em represdlia ao apoio dado a Israel na Guerra do Oriente Médio. Os
EUA detinham em seu territério cinco das sete empresas que monopolizavam a extracdo e
comercializacdo do petrdleo; e foi, portanto, beneficiado. Com a desvalorizacdo do ddlar, a tnica
solucdo para o Brasil foi buscar novos empréstimos.

O crescimento econdmico foi diminuindo a cada ano. Concomitantemente, a divida
externa subindo e comecaram os escandalos financeiros. O saldrio minimo atingiu o nivel mais
baixo da década e somava-se ainda o desemprego, as demissdes em massa e o arrocho salarial,
configurando a crise.

Através deste breve desenho do quadro histérico brasileiro na época da publicacdo da
obra, verifica-se a presenga de uma economia sobragada por trabalhadores reprimidos,
analfabetos, mal-pagos e principalmente impossibilitados de lutar por melhores condi¢Oes de
vida. Ainda a presenca dos aparelhos repressivos do Estado que mantém a todos subjugados
através do SNI (Servico Nacional de Informacdes); o Al n°5’ e ainda o decreto n° 477 de

repressao aos estudantes.

O Ato Institucional n°05 outorgava poderes ilimitados ao executivo, permitindo a este fechar o congresso, cassar
mandatos, suspender os direitos politicos de qualquer cidaddo e estender a censura a imprensa.
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2

E nesse contexto de repressio e imobilidade social que a malandragem se
potencializa. A obra Meu tio Atahualpa é concebida neste momento, onde o jeitinho e manha se
convertem nas unicas armas para driblar a estrutura social.

O romance que tem como tema as aventuras de dois indios, tio e sobrinho, numa
embaixada em Quito, no Peru. Dividida em dois momentos distintos, a narragdo principia pelos
acontecimentos protagonizados por Atahualpa-tio, enquanto mordomo, até sua morte € as
desventuras posteriores do sobrinho ao ocupar seu lugar como mordomo na embaixada. Segundo
Barreto (1989, p.02), a narrativa tem como tema a tomada de consciéncia vivida pelo narrador-
protagonista Atahualpa-sobrinho e Piter, contrapondo-se a malandragem do tio Atahualpa e a

corporificacao da ordem figurada no embaixador.

A valorizagdo e, concomitantemente, a utilizacdo de vocdbulos estrangeiros na
narrativa, revela uma ndo-aceitacdo da condicdo de latino-americana, caracterizada pelo
subdesenvolvimento. O chamado “complexo de vira-lata”, esse sentimento de inferioridade frente
ao europeu culto e, portanto, considerado como civilizado, gera a necessidade do disfarce. Nesse
interim, pode-se pensar que a problemdtica da obra se desenvolve mediante o processo de
consolidacdo da identidade que segundo Pesavento, “consiste num processo pessoal e coletivo no
qual o individuo se define com relacdo a um ‘nds’, diferenciando-se do outro” (1998, p.19).
Sobre a embaixada reina um complexo de inferioridade, e, a percep¢ao de fazer parte de um pais
de terceiro mundo leva a incorporagdo de atitudes, costumes e praticas “‘copiadas” de nag¢des mais
desenvolvidas, no caso a Franga e os Estados Unidos. Segundo Barreto (1987), o menosprezo
pela lingua materna, simbolo maior da condi¢do a que todos estdo sujeitados, reflete a ansia de
“encobrir sua origem hispanica e travestir-se com a tradu¢do de seus nomes para o inglés e o

francés, num arroubo de cosmopolitismo e nobreza” (BARRETO, 1987, p. 19). Isso determina
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um “fingir” generalizado. Caracteristica essa da malandragem. Segundo Milton (1998), o
fingimento € uma das artimanhas utilizadas pelo malandro para atingir seus objetivos, e esta €

palavra de ordem na embaixada.

O embaixador finge estar preocupado com a morte da esposa: “O que mais me doi é
que foi tudo t3o de repente, morrer assim tdao de repente” (M.T.A. p.29). Finge Terreze ao dizer-
se preocupada com o futuro de seu esposo Piter quando mata a prépria sogra: “Se ndo a tivesse
matado, vocé nao teria melhorado de posicao” (M.T.A. p.20). E numa escala muito maior, fingem
os indios. Estes compartilham da exclusio prépria de sua nacdo subdesenvolvida e se convertem
nos “excluidos da exclusdo”. Precisam fingir duplamente, pois renegam sua ascendéncia e
tradicdo em favor da cépia dos valores ja copiados por seus patroes. Essa é a razdo pela qual
Atahualpa insiste em manter todos os dentes, pois “queria morrer com todos, como os brancos.
N3ao s’imaginando, ora, que sdo desses dentes posticos que os branco t€ém” (M.T.A.p. 38) e a lista
segue com a incorporacdo do uso de roupas e sapatos, o pentear dos cabelos, a repeticdo de
expressoes utilizadas pelos brancos, como por exemplo o “deleicioso” (M.T.A. p.38) repetido

pelo indio toda vez que roubava um trago escondido.

O desenrolar da narrativa revela as caracteristicas dos personagens. A esposa de
Pedro, Terreze, possui o claro desejo de incorporar-se ao meio. Extremamente ambiciosa, mata a
sogra com o auxilio do proéprio filho desta. Depois, pensando em matar o sogro, acaba com a vida
do mordomo Atahualpa-Gregory, que ingere o veneno pensando tratar-se de bebida. Terreze

desiste de matar o Embaixador e, mudando de planos, passa a seduzi-lo.

Depois da alteragdo da estratégia, acusa o marido de ser fraco demais. Piter para
escapar da morte, finge estar em estado catatdnico para depois fugir de casa, aliando-se a um

grupo revoluciondrio e assumindo seu verdadeiro nome: Pedro. O indio-mordomo € substituido
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pelo sobrinho, também chamado Atahualpa. O pobre indio acreditava nas historias contadas pelo
tio para demonstrar-se superior. Dessa forma, acaba sendo protagonista de aventuras comicas e
hildrias na embaixada, que por fim resultam em sua prisdo. Dessa forma, fica evidenciado o
carater mascarado assumido pelos personagens que configura o ser do malandro.

Esse fingimento tdo caro aos malandros se potencializa nos desfechos duvidosos a que
os protagonistas se submetem. Para Milton (1986) isso se constitul numa das mascaras utilizadas
pelo narrador para estabelecer a relacdo entre emissor-texto-leitor. Na obra Meu tio Atahualpa,
pode-se verificar esse processo quando Atahualpa-sobrinho passa por um processo de
conscientiza¢do da situacdo que ele préprio e toda sua gente vivencia e, ajudado por Pedro, foge
da cadeia onde se encontra. A fuga do indio, uma das ultimas aventuras por ele protagonizadas,
serve de marco para sua possivel redencdo. A presumivel aceitagdo de sua condi¢io de indio no
final da narrativa é determinada pelo vislumbre da revolucdo. Numa descri¢do fantastica, o
sistema capitalista € representado por um dragdo formado por todos os representantes da classe
dominante. A derrota acontece com a volta do dragdo para as entranhas da terra (M.T.A. p. 258).
No entanto, trata-se de um sonho fantasioso de Atahualpa enquanto cruza os céus do Equador em
plena fuga. Seu fim € manter-se numa situacao razoavelmente confortdavel, longe dos problemas
vivenciados pela sua gente, num quase estado idilico em Cuba onde aprende a escrever,
tornando-se “conversador dos legitimo” (M.T.A. p.261). Seu intento é fazer-se de homem de
bem, algando em seu meio uma posic¢ao privilegiada representada por ele na intengdo voltar um
dia ao Equador “pra juntar esses Puetas que andam sorto pelas mata conversando seus causos.
Que também vao gostar de aprender como conversar nas folhas de papel” (M.T.A. p.262).

Quanto as a¢des do romance, estido divididas em duas partes distintas: as recordagcdes

das aventuras de Atahualpa-Gregory, narradas por seu sobrinho e as aventuras vivenciadas pelo
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sobrinho na embaixada, depois da morte do tio. Os personagens sdo divididos em quatro grupos

distintos:

1- O indio sacana

2- Os doze pares ou os iguais
3- O povo

4- O conversador

Cada grupo descrito exerce fungdes diferenciadas e essa divisdo é proposta pelo
préprio narrador, numa proposta de explicagdo antecipada do que o leitor encontrard na
narrativa. Assim, se apresenta como o conversador, aquele que contard os fatos e se denomina
como ‘“‘pueta”, alids, incendidrio ou também Atahualpa-sobrinho. Trata-se de um narrador

intruso, no decorrer da narrativa estabelece seus julgamentos:

Eu quase fui um indio sacana, como meu tio. Perdoando a palavra, o Senhor sim, meu
bom Amigo, sabe o que € um indio sacana? Um indio bunda suja. Desses que sdo indio
pela metade. Nem branco, nem cholo, nem serrano, nem costeiro, nem camponés, nem
equatoriano, nem estrangeiro, nem nada. Indio sacana”( M.T.A. p.13).

O indio sacana € seu tio, Atahualpa-Gregory, o0 mordomo da embaixada. Este figura
sozinho na narrativa, compondo um grupo isolado que representa uma classe distinta na estrutura
social: ndo faz parte do povo e ndo pertence a burguesia ascendente, detentora do poder.
Atahualpa-Gregory estd em meio a esses grupos, sem identidade propria e definida. Nao € indio,
pois luta para incorporar os costumes dos brancos em seu cotidiano. Nao pertence a casta de seus
patrdes, pois ndo detém os meios e as formas para tal. Atahualpa-Gregory € um malandro.Trata-
se do individuo que sendo pobre e privado dos meios de sobrevivéncia, percebeu que o trabalho
€ sindnimo de permanéncia neste estado e se utiliza de inimeras artimanhas para triunfar no
meio. Mente, burla, engana e utiliza os mais variados métodos de malandragem para manipular

os moradores da embaixada.
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Quanto aos doze pares, os chamados iguais, pertencem a classe dominante. Podem

ser ricos ou ndo, o fato € que se constituem como detentores de algum tipo de poder e exercem

através dele, a dominacdo. Sao eles:

- 0 Diabo (que € responsabilizado por varios acontecimentos);
- A embaixatriz, “rainha velha”;

- 0 embaixador, o “rei”;

- Senhorita Terreze, “a principa’;

- O Nuncio apostdlico e seus ajudantes;

- O padre curinha;

- O General, “Abderraman’;

- Os ajudantes do general: sordados (sic), guarda da esquina, tenente politico,

emir;
- O doutor deputado;
- Deputado Zaguala;
- O porteiro da clinica;
O povo € representado na narrativa da seguinte forma:
- Nosso Senhor Jesus Cristo do Grande Poder;
- O arcanjo Sao Miguel;
- Piter, o “principe rebelde”;
- Dom Simon Curandeiro;
- Juacinto Jardineiro;

- Servigais da embaixada: Ramona, José, Maria;

Benhur, Abul-
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- A tia chorona, o avozinho, a avozinha, primo Atahualpa, “santarrdo” e “subversivo”;
- A indiada do povoado;

- Os estudantes;

- O sordado irmao;

- Voltérr e sua noiva Diana;

- Camponeses;

Esta divisdo de personagens em bons e maus denota a visdo maniqueista do mundo,

tal qual afirma Barreto

[...] a obra é regida pelo embate entre forcas que representam somatoérias de varias
categorias. Do lado negativo, perfilam-se muitos brancos (mas ndo todos), o grupo
econdmico do explorador capitalista, a ordem e a sacanagem. Do lado positivo, ficam

muitos {ndios (mas ndo todos), o explorado e a revolugio (1987, p. 50).

Dessa forma fica evidente que a tipificacdo dos personagens embora se configure
como redutora, pois ndo existe profundidade em sua constitui¢do, serve ao intento de manter a

dicotomia bem x mal.

Candido (2002) ao refletir sobre o personagem do romance, retoma a classificagdo
destes propostas por Forster, a divisdo entre personagens planos e esféricos. Os primeiros ainda
poderiam ser caracterizados como tipos ou caricaturas. Seguindo esta terminologia, a maioria
dos personagens que compdem a obra € tipificada, com excecdo de alguns que serdo agora
analisados com maior precisdo. Os indios podem ser vistos como caricaturas, ji 0 personagem
Atahualpa-sobrinho € descrito com grande nimero de caracteristicas fisicas, psicoldgicas,
sociais, morais e ideoldgicas. Estas, no entanto, se confundem com a forma despretensiosa e
satirica com que sdo narradas, provocando o riso € a chacota, caracteristicas proprias das
caricaturas, assim que a tentativa de incorporar os costumes dos brancos, como, por exemplo,

tomar banho, provoca no leitor certo estranhamento, mas atende ao propdsito de desmascarar a
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situacdo do indio, sem acesso as condi¢des bésicas de higiene: “Me pus a lavar um negro, pra ver
que cor pegava, quanto mais sabao lhe passava, mais sujo ele ficava. Porra! Duas horas debaixo
dagua. Me descarnava e botava era piolho. Me despiolhei um monte. E ensaboei bastantissimo o
meu assunto. Um assunto de dois parmo” ( M.T.A. p.153). Atahualpa-sobrinho pode ainda ser

classificado como um personagem de costume. JOHNSON aponta que

[...] os personagens de costume s@o apresentados por tracos distintivos, fortemente
escolhidos e marcados; por meio, sobretudo, de tudo aquilo que os distingue vistos de
fora. Esses tracos sdo fixados de uma s6 vez para sempre, e cada vez que a personagem
surge na agdo, basta invocar um deles. E o processo fundamental da caricatura. (apud
CANDIDO, 2002, p. 61)

A diferenciagdo entre os grupos de personagens € suas atuagdes na narrativa,
evidencia o cardter de segregacdo que configura a sociedade. A luta pela inser¢do acontece de
duas formas: pela malandragem ou pela revolugio. E na constituicio dos personagens Atahualpa-
sobrinho e Piter-Pedro que se percebe a efetivacdo desses dois modelos, enquanto Atahualpa —

sobrinho € o malandro, Piter-Pedro € o revolucionario.

Os personagens femininos no romance sdo a embaixatriz e Terreze. Sio mencionadas
ainda uma india, tia de Atahualpa, conhecida na aldeia como tia chorona e uma cadela, noiva de
Volterr. Todos estes se constituem em tipos. Apesar das descri¢des fisicas feitas da embaixatriz e
de Terreze, com excecdo da saliente ganincia e do erotismo exacerbado da ultima, todas
aparecem no texto de forma secunddria, quase depreciativa. A primeira pela decrepitude do
corpo, a segunda pelo vigor do corpo e pelo projeto de insercdo social que se estabelece através

do erotismo e da sensualidade.

Barreto (1987) ao analisar a narrativa, parte de uma primeira reflexdao sobre os

personagens da obra, apresentando-os como civilizacdo e barbérie. Nestes termos, retoma a
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questdo da construcao da identidade nacional, e reflete sobre a problematica racial, que “traz de

embrulho o social e o politico” (BARRETO, 1987, p. 03).

O primeiro grupo de personagens € constituido pelos brancos. Assim o embaixador —
embaixatriz e Piter-Terreze fazem parte de um pretenso mundo civilizado, em contraposi¢ao a
barbédrie indigena, representada na narrativa por Atahulpa-tio e Atahualpa-sobrinho. Neste
processo discute a incorporagdo dos vocdbulos estrangeiros e o carater de fingimento que
demanda tal incorporacdo. Seguindo uma trilha antropoldgica, tendo como referencial Damatta
(1997), associa os personagens a categorias antropoldgicas distintas e aponta dois vértices
presentes na narrativa, classificados por superior e inferior. O primeiro corresponde a ordem do
Caxias, isto €, sdo os dominadores, fazedores e mantenedores das leis. No segundo vértice estdo
aqueles que ficam entre a ordem e a desordem, os malandros.

Depois de distinguir os dois grupos, Barreto (1987) demonstra que os vértices
propostos se invertem gragas ao processo de carnavalizacio que se estabelece na narrativa. E
assim que entende o mando de Terreze sobre seu esposo Piter e relata a subversdo da ordem
moral na relagdo incestuosa com o embaixador como uma processo de inversdo carnavalesca
(1987, p. 30). Ainda nesta perspectiva, aponta que o proprio processo de ascensdo de Terreze é
carnavalizado, pois ela anseia por ser embaixatriz, um titulo esvaziado de soberania.

Ja o personagem Piter-Pedro é associado a figura do renunciador proposto por
Damatta (Barreto, 1987 p. 49). Ele passa de uma condicdo de alienado, condizente com a
ideologia colonialista donde deriva seu nome para o Unico personagem que € sujeito de seu
proprio destino. Tal metamorfose se d4 primeiro por sua relacdo com os livros que € seguida pela

renuncia de suas aspiracdes pessoais em nome do bem comum. Piter encarna e reconstitui a

figura do cavaleiro medieval.
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No capitulo que segue, Barreto estuda o segundo bloco de personagens da narrativa, o
eu-narrador e seu tio Atahualpa. Para tal, discute sobre a presenca do indio na narrativa,
classificando-os em indios de verdade e indios pendejos, ou seja, sacanas. Para elucidar o
processo de usurpagdo de identidade sofrido pelos indios, Barreto relata as alteragdes de nome,
pois o desejo de ser outro se efetiva através de um “parecer ser” que leva a alienacdo (1987, p.
59). Define a malandragem como eixo constituinte de Atahualpa-tio, pois além de sua astucia e
descompromisso ético-moral, o indio é um manipulador. Quando identifica as fraquezas do
embaixador, faz dele um titere, convertendo-o de forte e dominador, a fraco e dominado. E um
auténtico malandro. Nao deseja mudar a ordem estabelecida, ao contririo, busca manté-la, mas é
condenado por isso a morte. Seu sobrinho reconhece a esperteza que lhe € inerente e o identifica
com um personagem folclorico, o Pedro Urdemales (Barreto, 1987, p. 67), ambos com a
capacidade de dominio da palavra, do ato verbal. Entretanto, ao contrério do tio, é ainda ingénuo
e mal leitor das historias contadas pelo tio. Passa por um processo de purificacdo e depuracao até
fazer-se gente, a saber, ser indio.

Para Barreto, Atahualpa-sobrinho possui um antecedente literario, Dom Quixote. A
autora afirma que tanto um quanto outro mediatizam as relacdes com a realidade através da
palavra, que possui um estatuto de verdade. Ambos desejam ser um outro, mas Atahualpa-
sobrinho em seu ensejo de ser o tio, que a sua vez desejava ser o branco, fez uma leitura turva da
realidade, pois decifra o mundo da embaixada através do relato do tio, um malandro convicto. No
processo da escritura, passa de narrador enganado pelas artimanhas do tio a narrador enganador,
pois conscientemente apresenta a realidade distorcida que lhe foi transmitida num tempo anterior.
Neste processo, aproxima o enunciado da enunciacao, pois inicia a narrativa num tempo distante,
mas a aproxima pouco a pouco e encaixa o personagem no narrador, assinando e datando a obra

ao finda-la.
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Entendendo o picaro como antecedente literario do malandro, Barreto demonstra que
a superagdo acontece porque enquanto o picaro aprende as formulas para tentar driblar a estrutura
social em que se insere, depois de determinado periodo, estd fixado nesta mesma ordem,
compactuando com aquilo que pretendia negar. J4 o malandro, em oposi¢do, tem como
caracteristica bésica a hipertrofia de sua personalidade quixotesca. Isto é, deseja um mundo novo,
mas o Quixote morre para dar vazao ao revoluciondrio, configurando o futuro do ex-picaro, o
malandro. Por isso, “pode-se ler o romance picaresco como o passado, e 0 Meu tio Atahualpa
como o futuro de um mesmo personagem transformado agora em categoria” (BARRETO, 1987,
p- 124). Nesse novo desenho, o personagem conhece os tramites proprios da trapaca, mas ja ndao
necessita deles para seguir, € o que a autora distingue na narrativa como a busca da tentativa de
plasmac¢do de um herdi, alcangada somente por Piter, ja4 convertido em Pedro, por meio do
processo de incorporagdo da verdade revoluciondria. Para sublimar essa condi¢do de herdi, o
narrador foge da logica branca, ocidental e introduz a magia e o sobrenatural na narrativa,
fugindo da nocdo do real para configurar a luta entre o bem e o mal. H4 de se ressaltar que essa
luta ndo é definitiva, pois os personagens tém na revolucdo o mecanismo de instaurar uma nova
ordem, uma nova realidade histdrica, agora passivel de concretizar-se.

Ja finalizando seu esquema de andlise, Barreto assinala a tensdo entre o mythos € o
logos instaurada na narrativa. Atahualpa-sobrinho existe gracas ao mythos, a uma narrativa
primordial, mas o autor que domina o logos, da 16gica a narrativa, possibilitando-a. Os conflitos
apresentados e a critica ao dominio do branco € criticada na narrativa por meio do logos, porém
nao se pode esquecer que é também do branco que este provém, provando que tais conflitos sdo
de ordem ideoldgica.

Conclui apontando para a constituicio do romance como obra que ndo pode ser lida

em uma Uunica dire¢cdo. Em sua leitura, o processo de carnavalizacdo € crucial e se constitui na
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forca latente que “determina cada detalhe do texto” (BARRETO, 1987, p. 156), pois tornou
possivel a convivéncia de elementos opostos e conflitantes e obrigou a relativizacdo de cada
afirmacdo.

Assim, para Barreto (1987), embora os protagonistas dessas novas aventuras possam
ter como antepassado o picaro espanhol, incorporaram um outro, o cavaleiro andante e suas
fantasias e assim como Atahualpa sobrinho, “Dom Quixote ndo dimensiona a verdade segundo a
relagdo das palavras com as coisas, mas na intricada relagdo das palavras entre si [...] por isso se
enterrava no labirinto de suas proprias representagdes” (BARRETO, 1987, p. 92). Apesar disso,
o malandro Atahualpa sobrinho supera o cardter quixotesco € incorpora O componente
revoluciondrio. Esse processo de conscientizacdo € importante, pois segundo a autora, “se o
romance picaresco termina com a aniquilacdo do componente picaresco, remetendo-o sempre ao
proprio passado, Mi tio Atahualpa instaura o futuro do ex-picaro” (BARRETO, 1987, p.123).

Nestes termos, cabe agora analisar a posi¢cdo ocupada pela mulher na narrativa
malandra. Se na picaresca a predominancia do cardter misdgino foi latente, sendo suavizada
apenas a partir do século XVIII na narrativa de Daniel Defoe, como se estabelecerd a
representacdo do feminino no romance malandro? Afinal, o século XX traz uma profunda
modificacdo nas relagdes entre homens e mulheres. O advento dos estudos de género e a
constituicdo da critica feminista abriram espago para reflexdes mais apuradas sobre a presenca e
constru¢do da imagem do feminino nas narrativas contemporaneas. Entretanto, é preciso adentrar
o universo dessa nova perspectiva critica, que, segundo Eagleton (2001) converte-se em uma

forma diferenciada de ver a prépria histdria pois

O critico feminista ndo estuda as representacdes de género simplesmente por acreditar que
isso sirva aos seus propositos politicos. Ele também acredita que o género e a sexualidade
s@o temas centrais na literatura e em outros tipos de discurso, e que qualquer exposi¢do
critica que ndo os considere terd sérias deficiéncias [...] Ele dird que tais questdes sdo a
matéria da prépria histéria e que na medida em que a literatura é um fendmeno histérico,
sdo a matéria mesma também da literatura [...] Estranho seria se o critico feminista ou
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socialista visse a andlise das questdes de gé€nero ou classe meramente como sendo de
interesse académico (EAGLETON, 2001, p. 225).

Dessa forma, assumido o cardter politico inerente ao processo de andlise literdria, €
preciso compreender o que € e como se estrutura a critica feminista, as teorias e métodos
desenvolvidos para aproximar-se e desvelar o objeto de andlise, neste caso, a representacdo do

feminino no romance malandro Meu tio Atahualpa.
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2 PARA UM ENTENDIMENTO DA CONDICAO DA MULHER E

SUA REPRESENTACAO NO TEXTO DE AUTORIA MASCULINA
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A MULHER...

A mulher que foi a perdicdo para o pai Addo, para
Sansdo a morte, e para Salomdo uma vinganga é,
para o médico um corpo; para o juiz uma ré; para o
pintor, um modelo; para o poeta, uma flor; para o
militar, uma camarada; para o padre, uma tentacdo;
para o sdo, uma enfermidade; para o republicano,
uma cidadd; para o romdntico, uma diva,; para o
versdtil um joguete; para o gastrénomo, uma
cozinheira, para o menino, um consolo; para o
noivo, um desejo; para o marido, uma carga, para o
vitivo, um descanso; para o pobre, uma calamidade;
para o rico, uma ameaga; para o jovem, um
pesadelo; para o velho, um inimigo; para o homem,
um estorvo, para o diabo, um agente; para o mundo,
uma forga; e para o tipografo...Uma pdgina.

(Jornal do Comércio, Desterro,1881)

A escolha da imagem da mulher denota uma preocupacdo com os papéis femininos
assumidos e impostos pela sociedade desde os tempos mais remotos e revela uma historia que
nao é somente a do género feminino, mas “também € a historia da familia, da crianca, do trabalho
da midia, da literatura” (DEL PRIORI, 2004, p. 07). Estudando a complexidade e a diversidade
das experiéncias e realizacdes em que a mulher € protagonista, pode-se desvelar os mecanismos
de opressdo a que o género feminino foi e ainda estd sendo submetido, bem como as artimanhas

utilizadas para driblar essa condi¢do social.

Nesse interim, analisar a imagem da mulher no romance Meu tio Atahualpa significa
buscar a reconstru¢io do papel feminino tal qual foi idealizado pelo homem enquanto criador do

texto ficcional. No artificio da representacdo se verificard como e quais sdao as concepcdes do
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feminino e o que este representa para uma sociedade em que a emancipacdo da mulher ja é

evidente.

O periodo da publicacdo da obra se configura num momento especial de luta e
conquista de direitos femininos no Brasil. O movimento feminista ndo se configurou da mesma
forma que na Francga, Inglaterra e Estados Unidos, pois no Brasil a preocupacgdo se voltou para os
direitos trabalhistas e a mulher se via mais preocupada com estes do que com as reivindicagoes
das companheiras européias, preocupadas em discutir a legalizacdo do aborto, uso de

anticoncepcionais e outras questdes mais voltadas a sexualidade.

Essa estruturagdo diferenciada dos movimentos feministas no Brasil e que se estende a
outros paises latino-americanos se deve ao forte arraigamento dos movimentos de esquerda com a
igreja catdlica, o que gerou certo direcionamento na luta feminina, reprimindo determinados

“direitos” por serem contrarios a Otica religiosa.

Para entender essa dinamica, se faz necessario o delinear de um breve historico das
lutas e conquistas femininas no mundo e em especial no Brasil, desvelando como os movimentos
feministas influenciaram no surgimento dos estudos de género e como estes, configurando-se
como nova modalidade de andlise literdria, quebraram com a visdo falogocéntrica até entdo

vigente.

O termo falogocentrismo foi criado por Jacques Derrida através da combinacdo das
palavras falocentrismo e logocentrismo. Na critica feminista, o termo denota a dominac¢do
masculina, evidente no fato de o falo ser sempre aceito como o tnico ponto de referéncia, o tinico
modo de validacdo da realidade cultural. A sociedade dominada pelo falogocentrismo olha
sempre a mulher com base na sua relacdo com o homem, deixando prevalecer os aspectos que lhe

faltam por oposicdo a plenitude do homem. O discurso é falogocéntrico porque se organiza
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internamente a volta de todos os sinais e marcas do masculino, quer no que se refere ao

vocabulario quer em relacdo a sintaxe, a gramaética e as proprias regras da 16gica discursiva.

2.1 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE A HISTORIA DA MULHER

“A historia da mulher é antes de tudo a histéria da opressdo de que sdo vitimas”

Albornoz e Carrion

Se para Albornoz e Carrion (1985) € preciso pensar a histéria da mulher como o
estudo do processo de opressdo a que estas foram relegadas, ndo se pode deixar de afirmar que
dessa forma, a histdria serd bastante longa. Mesmo com a consciéncia da impossibilidade de tal
feito neste estudo, ocorre a necessidade de desvelar pelo menos em partes, a histéria do universo
feminino e assim, chegar ao entendimento da situacdo vivenciada pelas mulheres no Brasil, na

época da publicacdo da obra Meu tio Atahualpa.

Bastante antiga, essa historia tem inicio ha cerca de dez mil anos atrds, quando a
mulher ocupava uma posi¢do bastante diferenciada. Segundo Celaya (1999, p. 09-10) tal
afirmacdo s6 pode ser feita com base em vestigios arqueoldgicos, no entanto, devem ser
entendidas como especulagdes realizadas a partir de figuras encontradas e que parecem apontar
para a presenca das primeiras divindades como femininas, seria o chamado matriarcado. Surgido
antes da agricultura, este seria um momento em que o género feminino ocupava uma posi¢ao

mais elevada na organizacgdo social. Somente com a divis@o de tribos e a substitui¢do da enxada
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pelo arado € que o homem passa, segundo Leite (1994), a ser agente de producdo. A partir dai,

comeca a exclusdo feminina.

H4 de se lembrar que, antes disso, a descendéncia era marcada pela linha materna e
que, se as primeiras divindades eram femininas, revelavam tracos de evidente privilégio da
posicdo da mulher. Com o surgimento das cidades e da propriedade privada € que a mulher, na
verdade seu utero, passa a ser propriedade masculina, garantindo a perpetuacdo dos bens
materiais na familia. Simone de Beauvoir em sua obra O segundo sexo, publicada em 1949,
discorda dessa proposicdo. Para a autora, a dependéncia e repressdo feminina ultrapassam as
fronteiras do econdmico, pois a mulher converteu 0 homem em seu destino e necessita do amor e

do casamento como formas de realizacdo pessoal.

A passagem do tempo e das civilizagdes ndo conseguiu garantir um lugar privilegiado
para a classe feminina. Para os romanos a mulher pertencia ao homem; para os gregos tratava-se
de um ser inferior. Mesmo o cristianismo que afirmou a igualdade entre os homens por meio do
conceito de filiagdo divina, historicamente legou a mulher o simbolo da maldade e perversao do
homem, condenando-as a fogueira e infligindo-lhes o jugo de pecadoras na idade média. A
Renascenca embora tenha se mostrado favoravel a figura feminina, ndo eliminou o processo de

exclusdo.

A histéria transcorre e o papel submisso, a que a mulher € relegada dentro da
sociedade patriarcal, s6 comeca a sofrer modificagdes a partir da revolucdo industrial. A mulher
foi inserida no mercado de trabalho, ndo no mesmo patamar que o homem. Segundo Leite (1994),
as jornadas de trabalho eram muito extensas, os saldrios eram baixos. A mulher ndo competia
com o homem, pois sua atuagdo no mercado de trabalho estava restrita aos setores de menor

importancia nas relacdes de producao.
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Entretanto, a mulher agora € necessdria para produzir, leia-se reproduzir um exército
de mao-de-obra barata em reserva. A jornada de trabalho da mulher chega a extremos. Essa
situacdo oscila, todavia € somente na virada do século XX que se inicia um processo de
emancipacdo efetivo, com o direito a participagdo politica, a escolaridade e a divulgacdo de
métodos anticoncepcionais. No entanto, isso ndo significa que a situacdo atualmente se configura
de maneira igualitaria. As mulheres trabalham muito, ganham pouco, ndo sdo as detentoras dos
meios de produgdo, t€m pouco acesso ao poder, sio as mais pobres e constituem a maioria

analfabeta. Situag¢do nada otimista.

No Brasil, a histéria da mulher assume dimensdes proprias. As narrativas sobre a
situacdo da mulher nos primeiros anos de colonizacdo é um legado dos viajantes que, segundo
Raminelli (2004), pouco se preocupavam com os nativos. Tudo era julgado segundo a perspectiva
cristd e européia. As mulheres nativas eram tidas como seres cruéis, demoniacos: “Bry traduziu o
prazer das mulheres diante da morte e do esquartejamento do inimigo por meio dos gestos e dos

movimentos das indias e da postura contida dos guerreiros” (apud RAMINELLI, 2004, p.30).

No Brasil coldnia, a mulher, e mais especificamente seu corpo, eram concebidos como
“um palco nebuloso e obscuro no qual Deus e o Diabo se digladiavam” (DEL PRIORE, 2004,
p.78). A falta de entendimento sobre a sexualidade feminina inspirou cuidados, supersticdes e
crencas populares. A mulher era reprimida, pois representava o desconhecido, e como tal, era a
fonte de inimeros males, enfermidades e, segundo Del Priore (2004, p.109), feiticos e maldicdes.

Essa visdo levou a persegui¢do de muitas mulheres.

E s6 a partir do século XIX que a populacdo feminina brasileira é educada, pois logo
ap6s o processo de independéncia, surge no Brasil a necessidade de afastar o cardter colonial,

evidenciado na imagem de pais atrasado, inculto e primitivo. Para isso, a educacdo do povo se
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tornava necessdria, pois se entendia que a modernizagdo da sociedade, a constru¢do da cidadania
entre os jovens e a higienizacdo da familia estavam estreitamente vinculadas a um
desenvolvimento educacional. Nas palavras de Louro (2004, p.447), ndo era possivel modernizar
sem educar. Embora houvesse um discurso corrente sobre a importancia da educacdo, nessa
sociedade escravocrata e predominantemente rural, grande parte da populacdo continuava
analfabeta e a educacio das mulheres, como estabelece Varzea, era diferenciada daquela recebida

pelos homens:

A primeira legislacdo relativa a educacdo feminina surgiu em 1827 e permitia apenas a
criagdo de escolas elementares, somente de meninas. Porém, tais escolas deixavam a
desejar, tanto pelo nimero insuficiente de estabelecimentos, como pela qualidade do
ensino ministrado: os mestres s6 poderiam ser do sexo feminino e sabido que, em geral,
as mulheres ndo tinham uma boa educagdo, conclui-se que as professoras nao tinham a
instru¢do necessaria. Além disso, seus saldrios nem precisamos dizer que eram muito
baixos (VARZEA, 2004, p.06).

Dessa forma, estava implantada uma divisdo sexista na educacgao brasileira do século
XIX. Para servir a ordem e ao progresso do pais, as mulheres recebiam uma formacao duvidosa,
voltada para a orientacdo dos filhos e a preservacdo da tranqiiilidade no lar. Deveriam ser
diligentes, honestas e ordeiras. Para tal, os legisladores determinavam que se estabelecessem
“escolas de primeiras letras, as chamadas pedagogias, em todas as vilas, cidades e lugarejos mais
populosos do império” (LOURO, 2004, p.443). Havia escolas fundadas por congregacdes
religiosas, outras mantidas por leigos. Os meninos tinham o maior acesso a instrucdo. Cabia as
meninas somente o ensino das jé citadas pedagogias, que eram ministradas por aquelas senhoras
que por “sua honestidade, prudéncia e conhecimentos se mostrarem dignas de tal ensino, devendo
saber coser e bordar” (SAFIOTTI apud LOURO, 2004, p.444). Percebe-se que a diferenca
curricular a que eram submetidas as meninas era gritante. Ressalta-se que havia ainda as
diferencas provindas de classe social, raca e etnia. Eram estes quesitos que levavam a uma

formacao educacional diferenciada dentro do proprio género feminino. No entanto, segundo
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Louro (2004) € possivel homogeneizar alguns aspectos que compdem a educacdo feminina, tal
como se constata:

As mulheres devem ser mais educadas que instruidas, ou seja, para elas, a €nfase deve
recair sobre a formacdo moral, sobre a constituicdo do cardter, sendo suficientes,
provavelmente, doses pequenas ou menores de instru¢do. Na opinido de muitos, ndo
havia porque mobilizar a cabeca da mulher com informag¢des ou conhecimentos, ja que
seu destino primordial — como esposa e mie - exigiria, acima de tudo, uma moral e bons
principios. Ela precisaria ser, em primeiro lugar, a mée virtuosa, o pilar da sustentacido do
lar. A educadora das geracdes futuras. A educagdo da mulher seria feita para além dela, ja
que sua justificativa ndo se encontrava em seus proprios anseios ou necessidades, mas em
sua func¢do social de educadora” ( LOURO, 2004, p. 447).

2

E interessante ressaltar que essa intencao de realizar uma educacdo feminina para o
lar é fruto de um processo histérico. Ainda no século XVIII, a educacdo das criangas era de
responsabilidade de amas-de-leite ou criadas. No entanto, a grande mortalidade infantil levou a
constru¢do da imagem da mulher-mae. Neste propdsito, pode-se citar Rosseau, um dos primeiros
a problematizar essa questao e a afirmar que a mulher deveria ocupar-se da educagdo dos filhos
para garantir uma melhoria da sociedade. A consolidagdo da ordem burguesa e o modelo de
familia nuclear adotado por esta, reafirmam a posi¢cdo da mulher como a principal responsavel
pelos cuidados da casa e educacdo dos filhos, mantendo-se submissa € claro, ao esposo.

Muito embora ndo se possa negar que ter acesso ao sistema educacional representasse
um avanco para a condi¢ao feminina, havia ainda a imposi¢ao religiosa. No contexto republicano,
a mulher vivia sob um duplo estigma catdlico, o de ser Eva ou Maria. Essa dicotomia ndo
permitia opcdes. A pureza da virgem se impunha como unica alternativa de prestigio que se
reafirmava na sagrada missdo da maternidade. As palavras de ordem eram o pudor, sacrificio,

abnegacao, aceitacao dos sacrificios e a perfeicdo moral.

Segundo Rago (2004, p.578), nas primeiras décadas do século XX, grande parte do
proletariado € constituido por mulheres e criancas. Existia uma classe trabalhadora feminina que

sofre com a exploracdo demasiada, os baixos saldrios e o assédio sexual. A maioria destas
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trabalhadoras eram imigrantes e trabalhavam nas industrias de fiagdo e tecelagem e “estavam
ausentes de setores como a metalurgia, calcados e mobilidrio [...] correspondendo a 67,62% da

mao-de-obra nos estabelecimentos fabris em Sao Paulo” ( RAGO, 2004, p.581).

A partir de entdo, a mulher brasileira passa a buscar mudangas na estrutura social. E
essa busca se constitui como uma caracteristica marcante do movimento feminista no Brasil cuja
origem se da a partir de 1970, pela luta em defesa dos direitos civis, pela liberdade politica e pela
melhoria da qualidade de vida. Segundo Buarque de Hollanda (2003, p.19), isso se deve ao fato
de que, aliadas aos partidos de esquerda e a movimentos progressistas dentro da igreja catdlica, as
feministas relegaram para segundo plano a liberdade sexual, o direito ao aborto e os debates

sobre o divorcio, presentes no movimento feminista em ambito internacional.

E assim que, a partir de 1980, fica evidenciado esse processo através da vontade, por
parte das mulheres, de articular e incorporar uma visdo mais ampla da cidadania, discutindo
condi¢des especificas da profissdo e do cotidiano doméstico. Os “Movimentos de mulheres
trabalhadoras™ expressam essa intencdo. Muito embora se pudesse evidenciar desde o Brasil
colonia uma presenga feminina na luta pela aboli¢do da escravatura, e que o direito ao voto tenha
sido conquistado ainda em 1932, antes mesmo que em outros paises europeus como a Franca e a
Italia; Giulani (2004) aponta que € entre 1979 e 1985 que se estabelece a preocupagdo com o
mundo do trabalho e a busca por uma cidadania e igualdade no setor laboral. Nessa perspectiva, é
que surgem os movimentos de mulheres trabalhadoras no Brasil. Como exemplo, pode-se citar a
luta das mulheres do campo, organizadas em pequenos grupos, a maioria de matriz religiosa,
ligadas a Pastoral da Terra e aos chamados clubes de maes. Tais organizacdes assumem uma

importancia fundamental no processo emancipatério feminino:

Das longas e animadas reunides —ensino e sauide estdo no centro dos debates — saem
abaixo-assinados, manifestacdes, organizacdo de encontros municipais, estaduais e
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nacionais. O apoio de profissionais das principais dreas em que se situam as
reivindicacdes — educadoras, enfermeiras, médicas, assistentes sociais — e 0s aportes da
reflexdo feminista contribuem para o debate consiga a articulacdo de dimensdes da vida
social e individual antes impensavel: mulheres-satide-cidadania. [...] contribuindo para
que algumas transformagdes possam ser postas em pratica: a politizacdo do cotidiano
doméstico; o fim do isolamento das mulheres no seio da familia; a abertura de caminho
para que se considere importante a reflexdo coletiva; a definitiva integragdo das
mulheres nas lutas sociais e seu papel de destaque na renovagdo da prépria cultura
sindical (GIULANI, 2004, p.645)

Trata-se da pretensdo do estabelecimento da igualdade entre os sexos. Todavia mesmo
que os movimentos de mulheres trabalhadoras tenham se constituido como propulsores da
emancipacdo feminina no Brasil na década de 1980, a igualdade € buscada no dmbito social,
desviando das questdes ligadas a sexualidade, ao erotismo, fruto da aproximacao dos movimentos
feministas com a militancia religiosa, e que denota o quanto a mulher brasileira ainda se vé€ presa
e submetida a repressdo imposta pela igreja enquanto instituicdo masculina e representante do
patriarcado. Enquanto as feministas no restante do mundo estavam engajadas e lutando pela
quebra de estigmas, buscando compreender como € que se torna mulher, para utilizar a expressao
de Simone de Beavouir; no Brasil, as mulheres ainda titeres do sistema, precisam primeiramente
lutar pela garantia de condicdes melhores de sobrevivéncia, dentro de um pais onde a

marginalidade e a pobreza nio se restringem ao publico feminino.

z 10 . e . . . .
Através da tabela ™ podem-se verificar os principais acontecimentos que marcaram a

trajetdria da luta feminina no Brasil:
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Tabela 1:

1920 Criaciao da Liga Pela Emancipacao Intelectual da Mulher

1922 Criacao da Federacao Brasileira para o Progresso Feminino

1932 Aprovacao do Cédigo Eleitoral, assegurando a mulher o direito de voto e de se candidatar

1934 Campanha eleitoral para a Assembléia Constituinte, com intensa participacio feminina
Estatuto da Mulher, elaborado por Bertha Lutz e pela deputada Carlota Pereira de Queiroz.

1936 Bertha Lutz foi uma das principais pioneiras do movimento organizado de mulheres,
trazendo para o cenario politico as campanhas pelo voto feminino, por mudancas na
legislacao do trabalho e no cédigo civil

1940/50 Aumento significativo da participacao da mulher nos movimentos sindicais

1949 Constituicio da Federacao das Mulheres do Brasil

1970 Criacao do Movimento Feminino pela Anistia

1983 Criacao das delegacias especializadas de atendimento a mulher vitima de violéncia.

1988 Conquista dos direitos das mulheres como cidadas e trabalhadoras, assegurados pela
Constituicao Federal. E criado o Conselho Nacional dos Direitos da Mulher

Fonte: Adaptado de COSTA (1997).

A trajetéria de conquistas das brasileiras s6 foram possiveis devido ao
amadurecimento do movimento feminista em paises como Francga, Inglaterra e Estados Unidos,
principalmente. A percep¢do das situagdes de opressdo e repressio levou aos chamados estudos

de género.

' Esta tabela resume as informacdes publicadas por Delaine Martins Costa em seu estudo, Introducdo ao
planejamento para o género: um guia prdtico, publicado pela Fundagdo Ford em 1997, no Rio de Janeiro.
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Muito embora tenham se configurado, a principio, como marginais aos grandes
centros de pesquisa no Brasil, pois, segundo Buarque de Hollanda (2003), estes se desenvolveram
fora dos “bastides académicos” e se fizeram presentes em universidades do sul e centro-oeste,
onde os programas de pds-graduacdo estavam em fase de consolidacdo, a produgdo critica e
literdria sobre a mulher no Brasil assume atualmente dimensdes significativas, mesmo que

alimentada por vertentes tedricas estrangeiras.

2.2 SOBRE OS ESTUDOS DE GENERO

“Nascemos macho ou fémea. Somos feitos como um homem ou uma mulher. E o
processo de fazer homens e mulheres é entdo historicamente e culturalmente
varidvel; conseqiientemente pode ser potencialmente modificado através da
luta politica e das politicas publicas”.

Soénia Alvarezou

Segundo Funck (1994), o género assume varias conotacdes, dentre as quais ressalta
que se trata de uma categoria gramatical inerente a qualquer lingua e que tem o masculino como
norma. Além disto e segundo o discurso anglo-americano, o género designa um significado
social, cultural e psicologico que se impde sobre a identidade bioldgica, fazendo com que se
constitua diferentemente de sexo e sexualidade, o primeiro referente a anatomia (macho e fémea)
e o segundo entendido como o comportamento sexual de uma pessoa. Tal categoria de estudo ja
estd arraigada a pratica académica e se configura nos estudos literarios pelo interesse no desvelar

das diferencas de género na producgdo e recep¢ao das obras.

A primeira referéncia ao termo, foi realizada em 1970 por um grupo de feministas da
Universidade de Sussex, na Inglaterra. Elas desenvolveram um projeto chamado: "A continua

subordinagdo das mulheres”, e analisaram como as pessoas sdo formadas para ter
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comportamentos diferenciados pelo fato de terem nascido macho ou fémea da espécie humana.
Neste periodo se destaca a primeira obra de critica feminista Politica sexual, publicada em 1970,

por Kate Millet, que levou a inumeros debates.

A vpartir dai, tais discussdes passaram a se desenvolver e se efetivaram como
possibilidades de reflexdo sobre as posi¢des ocupadas por homens e mulheres no dmbito social,
criando a necessidade de estabelecimento e redefinicdo de termos e conceitos que até entdo

haviam sido propostos e utilizados segundo os propodsitos do patriarcado.

Segundo Toril Moi (apud MAGALHAES, 1999), é necessério distinguir entre os
termos feminist, female e feminine. O termo feminista pode ser entendido como uma postura
politica, quanto ao feminino, isto €, da mulher, remete a condi¢@o biolégica de ser fémea. Por fim
feminilidade € uma caracteristica cultural e, portanto, construida. Kristeva é ainda mais radical ao
pensar a feminilidade, pois para a autora, “trata-se de um conceito elaborado pelo patriarcalismo
que visa e leva a marginalidade das mulheres” (apud MAGALHAES, 1999, p.650). A
incorporacdo de tais conceitos e idéias acontece na estrutura social através das chamadas
tecnologias de género. Estas sdo entendidas como “as normas discriminatdrias em relacdo ao
sexo feminino que mantém a distin¢do sexista, legando ao homem os dominios da razao, da
objetividade e da cultura, enquanto para a mulher, estdo reservados os campos da emocdo, da

subjetividade e da natureza” (PEREZ, 1999, p.757).

Segundo De Lauretis (1987, p.210) a consideragdo destas normas remetem a Focault,
para quem o género € o conjunto de efeitos produzidos em corpos, comportamentos e relacoes
sociais, isto é, como produto de tecnologias sociais como o cinema e de discursos

epistemoldgicos e praticas criticas institucionalizadas.
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A incorporagdo das tecnologias de género dentro da estrutura social se concretizam a
partir dos sistemas de gé€nero. Esse termo, utilizado pelos cientistas sociais feministas designa
relagdes sociais preexistentes ao individuo. Esses sistemas estdo sempre ligados a fatores
politicos e econdmicos e se apresentam de forma sistemdtica em cada sociedade. Além disto,
constituem-se como um aparato semiotico, um sistema de constru¢do sociocultural que atribui

valores, identidade, prestigio e status aos sexos. (DE LAURETIS, 1987).

Nessa perspectiva, o escritor sempre foi visto como um ser assexuado e as poucas
referéncias quanto ao sexo, sempre foram para demarcar inferioridade. Ao perceber a
manipulagdo realizada através dos sistemas de género, o grupo liderado por Kate Millet passou a
questionar a prética académica patriarcal, desmascarando o abuso literdrio da mulher na escrita
masculina e sua exclusdo da histdria e dos canones literarios. Foi assim que se instituiu uma

critica feminista e uma nova tradicao nos estudos literarios.

2.3 POR UMA TRAJETORIA DA CRITICA FEMINISTA: sua constituicio e

caracteristicas

“Que ¢é mais radical, o corte da tesoura ou o trago do ldpis? Um e outro engendram uma
supetficie”.

Lucia Castelo Branco

A afirmacdo e constitui¢do da critica feminista como modalidade de interpretagdo, de

leitura de mundo e até mesmo a aceitacdo dentro da academia como tal, ndo se estabelecem sem
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dificuldades. A percepg¢do do autor como um ser sexuado traz implicacdes significativas. Schmidt
(1994, p.28) reflete sobre estas dentro dos estudos literdrios e afirma que, ao se estabelecer, a
critica feminista, de certa forma, rompe com o paradigma masculino vigente, tracando e

possibilitando novos caminhos e métodos.

Enquanto drea de investigacdo, Schmidt (1994) afirma que os estudos literarios
procuraram manter os elementos constitutivos da ciéncia moderna, empregando métodos de
raciocinio, distinguindo entre sistemas (autor + texto + género literdrio + periodos/escolas, etc.) e
as entidades/objetos a serem investigados. O sujeito produtor de conhecimento, o autor,
desaparecido na terceira pessoa, garante a objetividade e a imparcialidade que se impunha pela
tradicdo positivista. No entanto, ao constituir-se como um processo discursivo, a produgdo do
conhecimento pressupde um sujeito interpretante, sujeito este, inserido em determinado contexto
histérico-cultural, desta maneira, além de discursivo, o processo de conhecimento deve ser

entendido como uma prética ideoldgica ou politica conforme afirma Eagleton (2001).

Assim se estabelece um dos principios fundadores do quadro epistemoldgico da critica
feminista: a pressuposicdo de que o objeto de investigacdo € desvelado através do discurso e o
processo de producdo do conhecimento como resultado de uma pratica de significacdo e
interpretacdo onde o sujeito, inserido num dado momento histdrico, interage e produz sob

determinada égide.

Segundo Shmidt (1994, p.29), além desse jogo de interpretacdo/significacdo que se
estabelece no nivel do sujeito e no nivel do objeto, pode-se ainda elencar como principios
fundadores a vinculacdo entre interesse € conhecimento e a insercao do préprio sujeito no campo

de estudo.



80

A relagdo entre interesse € conhecimento se estabelece no entendimento de que existe
uma intervencdo do sujeito no processo hermenéutico e que a dimensdo tedrica e pratica €
permeada pela consciéncia histérica. Nesse interim, o interesse € entendido como a ideologia que
norteia e determina a produc¢do do conhecimento. Quanto a inser¢do do sujeito no campo de
estudo, efetiva-se a partir do momento que este aproxima os aspectos literdrios aos elementos da

ideologia de género e da cultura.

Nesse procedimento, a apreensdo e estudo do objeto se véem subordinados a
condi¢des de subjetividade, assim como sua representacdo € constru¢do se convertem em um
novo objeto de conhecimento. Segundo Habermans, isso se define como subjetividade
cognescente, isto €, “a consciéncia que conhece, cujo fim ultimo € a libertacdo, como
autoconsciéncia, da aparéncia objetiva” (apud SHMIDT, 1994, p.29), abrindo-se espaco uma

nova tradi¢do de pesquisa, onde a critica € reumanizada.

No entanto, De Lauretis (1987) aponta vérias deficiéncias no pensamento feminista. A
primeira e mais gritante € o fato de que, ao criticar o patriarcado, utiliza os proprios conceitos e
teorias deste, confinando e atrelando o arcabougo conceitual da critica feminista a tudo o que essa
mesma critica se propde a desconstruir, ou nos termos do autor, esse pensamento “acomoda,
assim, o potencial epistemoldgico radical do pensamento feminista, sem sair dos limites da casa
patriarcal” (1987, p.208), gerando um paradoxo, uma prisdo domiciliar da linguagem, como

define Nietzsche.

A critica feminista passou por duas fases distintas e atualmente uma terceira se
configura. Num primeiro momento, iniciado por volta de 1970, com a ja mencionada publicacao
de Kate Millet, a critica se detém na preocupacao com os esteredtipos de mulher, que entre anjo e

monstro, buscava os erros do passado. Tratava-se de uma critica androcéntrica que se contrapds a
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uma segunda manifestacdo, classificada por Showalter (1994, p.27) como ginocritica. Esta
procurava desvelar uma literatura feita por mulheres, elucidando como estas se comportavam em
questdes como a estrutura textual, os temas recorrentes, o estilo, a histéria, até a prépria
criatividade feminina. Nesse momento ha um distanciamento do texto masculino e aconteceu, ou
principiou um mapeamento da estética feminina. Como representantes desta fase, Funck (1994)

enumera as seguintes obras:

- The female imagination (1975) de Patricia Meyer Spacks;

- Literary women (1976) de Ellen Moers;

-The Madwoman in the attic (1979) de Sandra Gilbert e Susan Gubar.

Quando se estabelece a percepc¢io e se visualiza a critica feminista como fruto de duas
correntes distintas, por um lado oriunda do movimento de libertacdo feminina e por outro da
patriarcal teoria e critica literdria, evidencia-se a terceira fase; caracterizada por uma busca de
revisdo dos “conceitos basicos do estudo literdrio e teorias formadas a partir da experiéncia

masculina” (FUNCK, 1994, p.19). Atualmente podem-se distinguir trés correntes:

1) critica francesa: essencialmente psicanalitica, procura as diferencas de uma possivel escrita

feminina e/ou masculina, centrada em questdes referentes a repressao.

2) critica inglesa: aliada ao marxismo, busca elucidar a opressdo que se estabelece via género e

classe social.
3) critica americana: essencialmente textual, salienta a expressao.

Todas essas manifestacdes ginocéntricas prevéem a constru¢do do género e da
sexualidade dentro do préprio discurso literdrio, passando a contemplar também o masculino. No

Brasil, segundo Buarque de Hollanda (2003, p.18) é possivel estabelecer-se uma panoramica da
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produgdo critica literaria sobre a mulher no Brasil e salienta que os estudos criticos foram
iniciados em 1985, na UFSC (Universidade Federal de Santa Catarina) com uma mobilizacdo de
pesquisadoras sobre questdes referentes a mulher. Em decorréncia, em 1986, € criado o grupo

Mulher e Literatura na estrutura da Associacao Nacional de Pds-graduacdo e Pesquisa em Letras.

Em 1991, observa-se a existéncia de vinte grupos, programas oOu centros
interdisciplinares de estudos da mulher nas academias brasileiras. Atualmente, 17% da producao
critica literdria sobre a mulher no Brasil estd vinculada a corrente francesa, primando pelo viés
psicanalitico; 52% ainda segue a critica literdria tradicional e tem a mulher somente como tema;
os 31% restantes possuem um carater mais politico. Destes, Buarque de Hollanda classifica 70%
como arqueoldgicos, pois resgatam o que ficou a margem do cinone e se concentram,

principalmente, nos departamentos de inglés e francés (2003, p.21).

Ao classificd-los como estudos arqueoldgicos, Buarque de Hollanda (2003) prima por
demonstrar a funcdo exercida por estes na atual critica literdria. Trata-se de evidenciar a produgdo
literdria feminina que ficou relegada a um segundo plano, desvalorizada e, portanto,
desconhecida. A partir da elucidag¢do destes textos, se configura uma (re)constru¢do da prépria

histdria literdria, demonstrando como as mulheres, enquanto autoras, foram marginalizadas.

2.4 UM OLHAR SOBRE A REPRESENTACAO DO FEMININO

“A linguagem é o lugar do encobrimento, da trapaca, pois o desejo nunca se mostra abertamente, mas
através da via do engano e do engodo”.

Ruth Silviano Branddo
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O criador de um texto €, segundo Castelo Branco e Brandao (1989), portador de uma
ideologia que se reflete na prépria criagdo. Nesse processo, o discurso se converte na malha que
da forma, delineia e efetiva os desejos confessos ou ndo do autor. O texto passa a ser o veiculo
através do qual € possivel engendrar uma mascara, um disfarce e uma oportunidade para que, na
voz de um narrador, de um personagem, de presencas e auséncias, se concretize a ideologia de
um tempo. E na ficcio que se realiza a efetivacio de desejos ndo assumidos formalmente. O
autor, detentor do processo de criacdo, expde sua experiéncia de mundo, como numa confissao,
mas dizendo-a de um outro, assim a fic¢do é o “fascinante equivoco, lido como realidade [...] o
texto € onde os objetos (de desejo) se corporificam na materialidade dos significantes”
(CASTELO BRANCO; BRANDAO, 1989, p-17). Nesse sentido, toda escritura pode ser pensada
como um processo de representagdo ideoldgica e, portanto, permeada pelas inquietudes da

sociedade.

O termo representacdo, segundo o Novo diciondrio da lingua portuguesa — Aurélio,
significa:

1. Ato ou efeito de representar (-se). 2. Coisa que se representa. 3. Reproducdo daquilo
que se pensa. 4. Qualidade indispensavel ou recomendavel. 5. Filos. Conteiddo concreto
apreendido pelos sentidos, pela imaginacdo, pela memoéria ou pelo pensamento
(FERREIRA, 1986, p. 1489).

Dentre os sentidos inerentes ao termo representacio, vale destacar o que diz respeito a
reproducdo daquilo que se pensa e que foi assimilado pelos sentidos, pelo pensamento ou pela
imaginacdo. No ambito dos estudos de género, essas representacdes assumem proporcdes outras,
mas ndo deixam de manter-se atreladas ao seu cardter de reproducdo do pensamento e da
elucidacdo daquilo que € concreto, que diz respeito a uma percep¢do préopria dos sentidos e
manifesta, neste caso, no texto literario. Showalter (1994), reflete sobre como o mecanismo da

representacao se consolida e afirma que:
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[...] as muitas diferencas especificas identificadas no discurso, na entonagdo e no uso
da lingua dos homens e mulheres ndo podem ser explicadas em termos de ‘duas
linguagens diferentes sexualmente especificas separadas’, mas, em vez disso, precisam
ser consideradas em termos de estilos, estratégias e contextos de desempenho
lingtifstico. [...] A lingua e o estilo nunca sdo crus e instintivos, mas sempre produto de
indmeros fatores, de género, tradi¢do, memoria.(1994, p.24)

z

Dessa forma, o discurso € entendido como construcdo e representacdo niao s6 de
cérceres lingiiisticos, mas, sobretudo ideoldgicos, segundo o termo de Showalter. O texto se
converte, dessa forma, em mais uma das maneiras de reconhecimento das relagdes que se
estabelecem na sociedade no que se refere ao espaco ocupado por homens e mulheres, mas
também de violentacdo e de repressdo do feminino, €, como afirma De Lauretis (1987), uma das
tecnologias de género. Segundo Perez, pode-se entender essas tecnologias ‘“como normas
patriarcalistas e discriminatdrias em relacdo ao sexo feminino que mantém a distin¢cdo sexista”
(1999, p.757).

Assim, a representacdo da mulher no texto de autoria masculina se converte em uma
das ferramentas para se entender como a mulher se transforma em ventriloquo da fala, revelando
os desejos do homem e, automaticamente, deixando de evidenciar os seus, fazendo-os
desconhecidos. Trata-se de uma relacdo de poder onde o homem € o dominador, j4 que enquanto
autor, detém o processo de criacdo em suas maos e o efetiva tal qual lhe apetece. Dessa forma, a
andlise que agora segue dos personagens femininos do romance malandro Meu tio Atahualpa
servird ao intuito de perceber o espaco ocupado pela mulher nessa narrativa contrapondo-a a

posicdo ocupada pelos personagens femininos da picaresca ja estudados neste trabalho.



3 A REPRESENTACAO DO FEMININO NA OBRA MEU TIO

ATAHUALPA
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A influéncia exercida pelo meio social sobre a obra de arte ou o processo inverso,
como propde Candido (2002, p.18) para estabelecer uma interpretacdo dialética, converge para o
entendimento do processo histdrico-social em que foram engendradas, mas além disso, e,
principalmente, apontam para o momento de repercussdo desta, quando finalmente o estudo dos
fatores socioculturais, isto é, os valores e as ideologias podem finalmente ser desvelados,

produzindo sentido.

O interesse em compreender os mecanismos de representacdo do feminino no
romance Meu tio Atahualpa é fruto do estabelecimento e consolidacdo dos estudos de género,
pois a partir da concretizacdo da critica feminista, surgiram as ferramentas adequadas e o mais
importante, se estabeleceu a necessidade de desmascarar e estabelecer o espaco ocupado pela
mulher dentro das narrativas e por conseguinte, dentro da prépria sociedade que possibilitou o

processo de criacao.

Durante as décadas de 1970 e 1980 as mulheres brasileiras passaram a organizar-se no
mercado de trabalho, assumindo outras func¢des além da economia do lar e da educagdo dos
filhos. Engajadas nos movimentos religiosos e de esquerda comecaram a luta pela cidadania e a
partir destas, surgem modificacdes na estrutura familiar € no mercado laboral. A obra Meu tio
Atahualpa ¢é publicada exatamente neste periodo, caracterizado pela efervescéncia dos
movimentos feministas. Sendo representativo das condi¢des sociais latino-americanas e
deliberadamente critico frente a estas, o romance torna-se um instrumento para discutir como se
estabelece a construcdo da imagem da mulher e como o narrador, porta-voz do idedrio masculino,

desenha tal situacao.
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A presenca de personagens femininos se resume a dois tipos mais significativos: a
Embaixatriz e Terreze, sua nora. Da primeira se t€m noticia ja no inicio da narrativa, quando se
descrevem os acontecidos em seu velorio. Somente no capitulo IV, que leva o titulo de “Dia de
enxaqueca”’, € que o narrador fornece outros, porém poucos detalhes sobre sua trajetoria na
constituicdo do enredo. J4 Terreze ocupa um espaco mais significativo. Ambiciosa, mantém um
comportamento promiscuo no decorrer de toda a narrativa. Para ela, ndo estd reservada a morte,
pois ao enfrentar o meio que lhe € hostil convertida no protétipo de mulher fatal, se efetiva como
sujeito de sua propria histéria. Sem uma estruturacdo psicolégica bem definida, ambas sdo
apresentadas num primeiro momento ao leitor através da descri¢io de seus corpos. E por meio

deles que as agdes se mediatizam e pode-se assim, perceber as primeiras imagens da mulher no

romance.

No entanto, refletir sobre a problemédtica do corpo e sua representagcdo nas sociedades
modernas € uma tarefa cuidadosa. Isso porque Focault (1988, p. 12) em sua obra Histdria da
sexualidade — a vontade de saber, afirma que ndo € possivel pensar o corpo sem o
estabelecimento de relagdes de poder e para compreender estas, é preciso o entendimento do
processo de construcdo e desconstru¢do das imagens criadas e difundidas no decorrer da histéria
desvelando por detrds da aparente simplicidade os mecanismos de dominacdo. A representacao
dos corpos encerra mais do que um arcabouco bioldgico, pois nela estd imbuida e
“simbolicamente impressa a estrutura social; e a atividade corporal — andar, lavar, morrer — nio
faz mais do que torna-la expressa” (RODRIGUES, 1979, p.125). Dessa forma, percebe-se que os
valores e as concepcdes do corpo decorrem sempre de um processo histérico-cultural. Segundo
Daolio (1995), Marcel Mauss foi um dos primeiros antropélogos a considerar o corpo como

passivel de andlise cultural, ja que os usos deste sdo diferenciados em cada sociedade. Nestes
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termos, € possivel expandir tal proposi¢do e pressupor uma constru¢do diferenciada para os

corpos femininos e masculinos, sendo estes representativos da ideologia de determinado periodo.

A partir da década de 1970, algumas feministas come¢am a ver no corpo um ponto de
aproximacao do individuo com a realidade, uma forma de localizar-se no mundo. Surgem novas
teorias que, segundo Guerra (1995, p. 150), determinaram que mais que uma representacao
cultural, o corpo se constituiria num instrumento que afetaria sistemas diversos, como a
linguagem, a filosofia e a economia. Como exemplo de tal percep¢do, podem ser citadas as
feministas francesas que defendem uma corporalidade da palavra e da linguagem. Fora dessa
ultima proposic¢ao, o que se pretende aludir nesse momento € a propria representacdo fisica dos
corpos dos personagens femininos observando que tipo de imagens dai decorrem. Nesse interim,

se verificard quais sdo os recursos do corpo € a que servem na narrativa.

3.1 A ARQUITETURA DOS CORPOS FEMININOS: as primeiras imagens da

mulher

“Parece innegable que ésa es la franja nebulosa en la cual el hombre ha situado a la mujer: entre la

aspiracion a un paradigma y el temor a una realidad imprecisa”

José Lorite Mena

Na Antigiiidade, os gregos acreditavam em duas forcas que, segundo eles, regiam o
cosmos, Eros e Tdnatos, o primeiro entendido como o amor sexual, a vontade de viver, donde

derivam todas as formas de amor e prazer. Em oposi¢do a Eros, o instinto de morte Tdnatos
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garantia o equilibrio. Platdo retoma em sua obra O Banquete (1987) essa tematica e através dos
discursos apresentados, aponta formas diferenciadas de conceber a esses dois impulsos. Assim,
para Fedro, Eros € o causador de todos os bens, para Pausanias existe um Eros mais popular que
ama mais o corpo que a alma e outro mais celestial e perene. Talvez o mito mais conhecido a esse
respeito seja o proposto por Aristéfanes, o mito do andrégino. Segundo essa concepcdo, o ser
humano seria um todo harmonico e forte que ao rebelar-se contra os deuses recebeu como castigo
a separacdo. Nesse interim, Eros representa a busca pela metade perdida, € erdtico e confere

poder, pois € livre, generoso e representa a busca pela unidade integral.

Aristételes (1987) em Etica a Nicomaco, apresenta trés tipos diferenciados de
amizade, uma baseada na utilidade, outra na busca do prazer e uma terceira na qual existe um
compartilhar de idéias sobre o bem. Diferente de Platio, Aristételes prevé que o corpo pode ser
erotizado pela capacidade intelectual do individuo, ndo sé por seus atributos fisicos. Nesse
periodo, as mulheres definitivamente estavam em desvantagem, pois, estando excluidas das
discussdes sobre a pdlis e da vida politica, perdiam espaco para tantos rapazinhos que, devido a

sua inteligéncia, despertavam o amor dos homens.

Nesse periodo, conforme afirma Siebert (1995), o corpo € visto como um elemento de
glorificacdo e de interesse do Estado. Assim, de um lado o ideal de homem ateniense belo e bom

e de outro as atividades corporais espartanas, levam a uma valorizacdo do corpo.

Na idade média o corpo passa a ser concebido como a oportunidade do pecado e da
corrup¢ao da alma, idéias estas criadas pelo cristianismo. Como afirma Couto, “foi, sem dudvida,
uma grande jogada a fim de dominar o cidaddo e aniquilar seus instintos agressivos e
sexuais[...]Jos fiéis precisavam confessar os pecados visiveis e os invisiveis” (1995, p. 60). A

partir dai surge a culpa gerada pelo corpo e pelo prazer que dele poderia advir. Os jogos
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olimpicos foram extinguidos, pois os preceitos religiosos se contrapunham a uma cultura corporal

€ nessa perspectiva, o corpo deixa de ser erético para se constituir como perverso e culpado.

Nietzsche reflete sobre a importincia destes mecanismos opressores em sua obra
Genealogia da Moral. Para ele, foi domando os impulsos e instintos naturais que se chegou a
psique do homem, essa dominagdo aconteceu por meio de uma ‘“camisa-de-for¢a social”, isto &,
pela imposicao de valores que regessem a vida. Para conseguir tal intento, nada como a marca
indelével da dor para forjar a memoria e garantir a assimilagdo dos novos valores (FOCAULT,
2002, p.59). Isso explica o porqué da existéncia dos rituais antigos como a castragdo e o sacrificio
dos primogénitos. O cristianismo se aproveitou desse mecanismo e implantou a autoflagelacao,
jejuns e abstinéncias. Essa visdo so foi superada com o Renascimento com o interesse pelo corpo

humano como fonte de descobertas cientificas.

A partir desse periodo, a preocupagcdo com a liberdade do ser humano leva a uma
redescoberta do corpo, principalmente “no que se refere as artes em que o nu aparece com
destaque por muitos pintores famosos, como Michelangelo, Leonardo da Vinci, entre outros”
(SIEBERT, 1995, p. 18). No entanto, hd de ressaltar a importancia dada a busca da criacdo de

métodos cientificos para acercar-se e compreender o corpo humano.

O século XVIII traz consigo a preocupagdo de entender as anormalidades corporais e,
neste interim, surgem os hospitais. Estes se tornaram um espago de disciplina e ordem, num
processo constante de vigilancia do paciente com o objetivo de atingir a cura. Nesse processo,
afirma Couto que “ao corpo resta pouca espontaneidade e erotismo, pois foi disciplinado e
devidamente substituido por uma conduta prescrita pelos interesses de uma sociedade em pleno

processo de estruturacdo do capitalismo” (1995, p. 62). O que se objetiva é estabelecer um

controle maior sobre o corpo e surgem entdo, as verdades sobre este. Segundo Focault (1988),
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sdo estabelecidas regras, normas, ou seja, verdadeiras politicas de saide para evitar desvios de

conduta que pudessem vir a comprometer a sociedade.

Com o advento do capitalismo, o corpo assume outra conotacdo. Segundo Siebert
(1995, p. 30), “o processo que engendra o capitalismo € o da separagdo entre o sujeito que
trabalha, da propriedade, das condi¢Oes de seu trabalho e do seu lazer, convertendo, por um lado,
os meios sociais da vida e de producdo de capital e, por outro, os produtores diretos em
assalariados”. Nestes termos, faz-se necessdria uma sujei¢ao do individuo a produgdo para assim,
garantir o bom funcionamento do sistema. Em contrapartida, essa mesma producao em massa traz
mais mudangas, pois se estrutura uma sociedade de consumo em que os desejos de compra sdao
ilimitados. E assim, o homem alienado converte-se em maquina para a producao, pois no mundo
da mais-valia ndo hd espaco para o prazer no sexo, nas relacdes sociais € no trabalho. O corpo
erotico cede lugar ao corpo que produz porque o tempo gasto com trabalho ndo permite espago
para o prazer. Por isso, Couto (1995, p. 68) afirma que o corpo erdtico é rompimento com tudo

aquilo que € imposto, aquilo que é antidemocrético e preconceituoso.

Essa percepcao do erotismo como forma de resisténcia € sintetizada por Castelo
Branco (1985, p. 132) quando afirma que este sempre se converte em uma pulsdo angustiante e
corajosa em direcao ao desconhecido. Talvez seja por isso que no romance Meu tio Atahualpa, a
falta de condi¢Oes reais de ascensdo social gesta em Terreze, sua forma de luta, o erotismo. Na
verdade, para ela a melhoria de condi¢do de vida passa pelo uso de seu corpo e com consciéncia
desta arma, ela segue com seu intuito: ser a rainha da embaixada (M. T. A. p. 20-21). Para seguir
no seu intento manipula os moradores, tendo consciéncia de que para isso, a melhor arma de que
dispoe € sua sensualidade: “af tava a fémea, peladinha esta mulher” (M.T.A. p. 27); “uma sereia,

ora, linda mulher! Se vestiu bem vestida, s’ensapatou os sapato e se aperfumou” (M. T. A. p. 53)
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“Porra! Uma quantidade de safadeza. E esfregava as cadeiras nele” (M. T. A. p. 54); “Intao essa
mulher ganhou a docura de uma gata. Veio s’encostando, suavezinha e fez carinho na cabeca do

marido” (M.T.A. p. 57).

Ninguém se atrevia a negar-lhe um pedido. Se como afirma Schmidt (1994) afirma
que o l6cus da representacao € “a solucdo narrativa que recorta um conjunto de significacdes num
campo do regime social do signo e que referenda valores dominantes ou ndo [...] produzindo ou
recortando valores que vinculam os interesses da classe dominante” (1994, p.675), isto possibilita
a afirmacdo de que existe um jogo pré-determinado na estrutura da sociedade que engendrou a
obra, jogo este, em que o comportamento atribuido a Terreze e sua determinacdo em conquistar
seus objetivos através da exacerbacdo da sexualidade € o esperado da mulher. Talvez sua tinica
alternativa. A ela ainda cabe a administra¢do da cama, enquanto o homem figura como provedor
e detentor de toda a dignidade. Trata-se do poder destinado as mulheres, o poder da manipulacgao.
Conforme afirma Chagas, esse poder do género feminino que advém da sedugdo se converte no
lugar do esfacelamento do real, “uma preocupacgdo que ronda as reflexdes filoséficas e morais em
todos os tempos histéricos” (1995, p.126) porque rompe e transgride a ordem e nesse processo,
ocorre uma inversdao de papéis. Da aparente submissdo, a mulher passa a subjugar o homem,
mantendo-o sob seu dominio, como uma marionete: “E o menino Piter acreditava nela. Como
serd que acreditava nela?” (M.T.A p. 20). “Por favor, eu lhe imploro Terreze” (M.T.A p. 57). “Ai

a senhorita Terreze alevantou a mao. Que bastava alevantar a mao pra que o mundo parasse”

(M.T.A. p. 181).

Em oposicdo a esse franco erotismo de Terreze se encontra sua sogra, a embaixatriz.
A ela estd negado o exercicio da sexualidade devido a sua condi¢do senil, ela tinha “tetonas

murchas e arrugadas e penduradas como bolas de touro” (M.T.A. p.111). Para Siebert (1995) esse
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menosprezo se estabelece porque a sociedade capitalista impde um modelo de corpo que €

[

interiorizado pelas massas. Nessa perspectiva, “capta os desejos do corpo colocando-os
disposicdo e a servico da economia do lucro [...] e transforma-o em emissdrio do status
socioecondomico” (SIEBERT, 1995, p. 33). Sdo criados esteredtipos de beleza e o corpo precisa
adequar-se a estes. A juventude passa a ser um destes signos e aqueles a quem a passagem do
tempo ja deixou marcas, estd reservada a exclusdo. Por isso, a pobre senhora ja nio servia para
seu cargo, pois “‘estava velhinha, bem velhinha. E as embaixatrizes sdo jovens e bonitas como...”

(M.T.A. p.57)

Assim, sendo ela uma mulher de idade avangada, tem como caracteristicas centrais o
fato de estar casada e de ser mde. A “rainha velha” (M.T.A. p.11), como é chamada, ndo possui
nem mesmo nome proprio na narrativa e sua vida se estabelece a partir da de seu esposo. Sua
condi¢do de mulher idosa até traz algumas vantagens, pois Hall aponta que existe um processo
proprio da velhice que permite “uma certa maturidade de julgamento entre os homens, coisas,
causas e a vida, em geral, que nada no mundo sendo a idade pode trazer, uma sabedoria real que
sO a idade pode ensinar” (apud Hareven, 1995, p.14). Essa percepcao da realidade é vivenciada
pela embaixatriz quando denuncia o despropédsito do desejo que seu marido sente pela nora: “Ou
pensa que sou cega? Velha sim, cega ndo” (M.T.A. p.105). No entanto, a apreensdo da situacao
estabelecida na embaixada ndo lhe garante uma posicdo favordvel. Desprezada pelo esposo, que
embora seja homossexual, se vé seduzido pela juventude de Terreze, a Embaixatriz se converte

num empecilho para os desejos de Terreze, que a assassina.

O desejo do Embaixador € justificado pela beleza e juventude da nora que “estd cheia
de vida [...]Jcheissima, se € pra comparar” (M.T.A. p.30). O embaixador ndo resiste aos encantos

da nora e chega a desejar a morte do proprio filho quando assume seu desejo ainda na noite
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depois do enterro de sua esposa: “Tenho que conseguir outra mamae para o Piter [...] se ele
morresse a menina Terreze ficaria ai sozinha, abandonada e...” (M.T.A. p.30). O projeto de casar-
se com a propria nora, simbolo da mocidade, ndo pode ser entendido apenas como um processo

natural de valorizagdo desta época da vida em contraposicao a velhice. Segundo Hareven

[...] embora exista uma conexao inegével, a glorificacdo da juventude e o rebaixamento
da velhice sdo dois aspectos de um processo muito mais complexo. Ambos resultam da
crescente segregacdo dos estdgios da vida na sociedade moderna que levou
gradualmente a uma separagcdo do trabalho e de outros aspectos da vida e a um
abandono da predominancia dos valores familiares em favor do individualismo e da
privacidade (1995, p. 34).

E por essa razio que o embaixador se preocupa apenas com sua satisfacdo pessoal e,
nesse processo, a nora se converte em objeto de desejo e serve somente ao seu contentamento. No
entanto, tudo isso tem um preco e Terreze, habilmente sabe como cobra-lo. Nesse interim,
estabelece-se a arquitetura dos corpos das duas personagens femininas que compde a narrativa e
juntamente com elas se desvela o primeiro olhar sobre o feminino, definido pelo erotismo que a
juventude encerra e a debilidade e exclusdo a que a velhice esta confinada. Enquanto Terreze
pode exercer sua sexualidade de forma despreocupada e hedonista, a embaixatriz se vé resignada,
ndo sem antes tentar seduzir o mordomo que foge de suas insinuagdes: “A meu tio, ora, lhe dava
pena, muita pena. Mas com velhas ndo. Velhas ndo. Esse era servico pro Bolinha, seu

companheiro de trabalho nesta casa” (M.T.A. p. 109).

No entanto, apesar da impossibilidade de ter uma vida sexual ativa, a embaixatriz é
representada como detentora de uma sensualidade diferente de sua nora, mas muito acentuada.
Atahualpa descreve seus longos cabelos brancos até a cintura que ele desembaragava e penteava,
como se ela fosse uma sereia do mar. De como a vestia e a tocava “por todas partes” (M.T.A. p.
108) e o perfume que depois colocava nela. Existe nessa descricio uma aura de candura, quase de

veneragdo. Mesmo ancid, ela sabia das artes da manipulacdo tdo bem utilizadas por Terreze,
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porém estas j4 estavam ineficazes em sua velhice. Seu corpo debilitado ndo despertava quaisquer
desejos e ndo havia como competir com a vivacidade de Terreze, “naquele corpo de mulher tao

linda” (M.T.A. p. 57), “nua e bela com esses peitos soltos, linda mulher” (M.T.A. p. 99).

A embaixatriz pertence ao grupo de mulheres para quem esta reservada

uma convencdo extra-oficial que quer impor que depois de uma certa idade, para a
mulher o sexo terminou...a mulher deixou de menstruar, os filhos estao adultos, ela esta
‘aposentada’ das lides de prazer...A religido lhe diz: missdo cumprida...Abolida a
sexualidade, que s6 tem sentido pela procriacao, e aponta-lhe o dedo em riste invocando
a moral e as célebres culpas ancestrais [...] a propria literatura infantil quando apresenta
a figura feminina de ‘certa idade’, é sempre ou como a boa e patética avd, ou como a

madrasta, a bruxa malvada” ( SILVA,1995, p. 117).

A valorizacdo da juventude em detrimento da velhice e a pressuposi¢do de que o
exercicio da sexualidade existe somente na primeira, representa um movimento social que de
certa forma organiza suas necessidades em funcdo de uma concepcdo de feminilidade. A
principio, a evidéncia de que na cultura falogocéntrica existe uma negacdo do prazer da mulher,
principalmente no climatério, onde embora possua alguma liberdade, estd privada de fecundidade
e, portanto, de seducdo. O atrelamento da imagem feminina ao universo da maternidade aponta
para sua definicdo como ser subordinado ao homem e que exerce seu poder mediante um
processo de manipulacdo. A posicdo ocupada pela embaixatriz na narrativa elucida esse
movimento de rebaixamento do feminino a chamada esfera seja do lar. Barreto (1987, p. 15) ao

fazer a descri¢do dos personagens do romance a define dessa forma:

A embaixatriz, ser absolutamente despersonalizado, ¢ também chamada ‘reina vieja’.
Nada se menciona sobre seu reinado, o que faz supor tratar-se aquela de uma expressao
semanticamente esvaziada. Restam, portanto, certos tracos que passam a defini-la: a
idade - é uma velha — o casamento e a maternidade. Com exce¢do do primeiro,
adquirido inexoravelmente com o tempo, os demais elementos de sustentacdo do
personagem tém a mesma origem: o outro; no caso, o marido. E ele, gracas ao seu
cargo de embaixador, quem vai outorgar-lhe até mesmo o substantivo Embaixatriz,
usado para designéd-la. Afogada na alteridade, ela jamais se reconhecerd —nem serd
reconhecida - enquanto sujeito; serd até a morte, objeto do outro: é assassinada pelo
filho e pela nora.
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Se para a embaixatriz ndo hd possibilidade de afirmar-se como sujeito, estabelece-se a
problematica da identidade feminina. Chaui (1985) explica que a mulher s6 constroi sua
identidade a partir de outras pessoas. Existe nas mulheres uma vinculacdo muito grande em
relagdo ao outro e isso impulsiona a formacdo de uma subjetividade dependente. Ao serem
marcadas com os esteredtipos de “mae, esposa e filha, as mulheres se definem como seres para
os outros e ndo com os outros” (CHAUI, 1985, p.47). Tal proposi¢io é muitas vezes imposta
como inerente ao feminino. Como se a condi¢ao natural do “ser mulher” s6 pudesse constituir-se
a partir de um outro e ndo fosse construido culturalmente. E interessante ressaltar que tal
imposicdo € internalizada pelas préprias mulheres através dos mecanismos que De Lauretis
(1987) chamou de tecnologias de género. Através do arcabouco de idéias que sdo introjetadas
pelo cinema, pela literatura, enfim pelos mais variados meios, as mulheres tornam-se cumplices
do processo que as marginaliza. Muito embora a embaixatriz siga este modelo fielmente, sua

nora Terreze transgride-o e luta por um espaco efetivo dentro da sociedade.

A partir da afirmagdo de Queiroz (1994, p.318), para quem o nome de uma pessoa
representa o conhecimento de si mesma e de sua relagdo com o mundo, pode-se inferir que, tanto
a sogra quanto a nora, estao resignadas a condi¢do de mulher e de latino-americana. Entretanto,
se a “rainha velha” ndo passava de simples atributo do embaixador, Terreze se impde e garante
uma posicao privilegiada, delimitada e conquistada, como jé foi citado, pela sua performance
sexual. Ha de se ressaltar que Terréze € apresentada na narrativa como uma mulher de origem
ignorada, pois é a Teresinha que deixou de ser Tereza, que se viu obrigada a mudar o préprio
nome para poder adentrar a classe dominante. De inicio, parece algo pouco significativo o fato
de um individuo que se nomeia de vérias formas, todavia, tal fato se converte em mais uma

forma de encobrimento da conjuntura em que se insere a obra. Privada de referéncias proprias,
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Terreze também estd em busca de construir-se como sujeito, porém acredita que para tal, precisa
incorporar valores pertencentes a outras culturas, entendidas como superiores. Assim, a
principio, ela é duplamente descaracterizada, primeiro como mulher e depois como sujeito que
ndo detém identidade definida, pois, pertence a uma cultura negada em favor novamente de

outro, agora o estrangeiro.

A estratégia de Terreze, a de assegurar para si propria uma posi¢do mais privilegiada
através do uso do préprio corpo reflete o que Celaya (1999) define como “la Ilucha por
redefinirse a si misma, en un marco en el que el hombre y su esquema de sociedad han impuesto
su concepto de lo femenino” (1999, p. 07). Nesse contexto, ela desconstréi a imposicdo da
subjetividade feminina incorporada por sua sogra, marcada a partir do outro, do homem. Na
narrativa, ndo é mencionada sua ascendéncia, por isso ndo pode ser designada como filha.
Apesar de estar casada com Piter durante um periodo, mantém intensas atividades sexuais com
seu médico, com o mordomo e outros tantos homens, inclusive seu proprio sogro. Dessa forma,
nao pode ser considerada como esposa. Também ndo teve filhos, portanto ndo pode ser definida

como mae.

Assim, enquanto a embaixatriz pertence ao grupo vitimado, Terréze representa uma
nova mulher que ndo se resigna a esfera do lar nem se submete ao cardter prescritivo e
disciplinador da sociedade patriarcal. Segundo Guerra, existe uma divisdo bindria de figuras de

mulher que

[...] reafirman un diseiio de figuras contrapuestas que simultaneamente plasmardn, a
nivel ético y social, los modelos Del Deber Ser y el No-Deber Ser para la mujer como
ente historico, social y ontologico [...] como recurso ideologico del grupo dominante
para mantener y perpetuar la subordinacion del grupo dominado (1995, p.51).
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Nessa perspectiva, Terreze é o exemplo a ndo ser seguido, pois ela compde dentro da
narrativa o lado negativo, o mal: “que era m4d esta mulher, bem m4a” (M.T.A. p. 16) e ajuda a
compor o dragdo simbolo da exploragdo do povo indigena e que é derrotado numa magica

batalha:

O diantre em suas mil formas, assassinando meu povo, oprimindo ele e enganando ele.
Porra! Era uma luta feroz. Logo comecaram a correr com Liucifer. Mas este disse’um
por todos e todos por um, salvemos a democracia’. Magine! E transformou todos os
seus filhos num dragdo. O rei, o Nincio, a senhorita Terréze, a Rainha Velha, o
Deputados...Agora todinhos eram uma s6 besta (M.T.A. p.258).

A adesao de Terreze ao dragio, quando o narrador descreve que “o palédcio do rei caiu
no pogo e a senhorita Terreze caiu pelada atrds do palacio” (M.T.A. p. 261), faz-se necessdria
para reformular o contexto socioecondmico porque ela ndo é o bom exemplo a ser seguido. Ao
render-se ao gozo que seu corpo erotizado demanda, assume o dominio de si prépria, porém
converte-se num monstro libidinoso e imagem negativa de mulher. Ndo existe para ela a
possibilidade de reintegracdo social e ado¢dao de um projeto de vida reumanizado como o que
Atahualpa-sobrinho teve. Essa contradi¢do acontece porque Terréze nega os principios da

maternidade e da busca amorosa, tao caros para a conservacao do sistema.

Enquanto a Embaixatriz estava submetida ao poder e despotismo patriarcal,
assumindo sua condi¢do de mde e esposa, sua nora afirma a autonomia e liberdade do exercicio
pleno e ativo do desejo, desejo este, que assume propor¢Oes diferentes. No casamento
tradicional, existe uma canaliza¢do do desejo amoroso para a sexualidade normatizada, ou seja,
aquela que visa a procriacdo e o cuidado posterior com a prole. Na narrativa malandra de Meu tio
Atahualpa, o desejo que permeia o casamento de Terreze e Piter e depois o relacionamento
amoroso de Terreze com o Embaixador é canalizado na busca de insercdo social. Para ela, o

desejo amoroso € sempre secundério: “mas a senhorita Terréze ndo queria gozar’ (M.T.A. p.
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190). Dessa forma, ela nega a ideologia dominante que prevé a relacdo entre casamento,

dependéncia e sexualidade reprodutiva.

Diante disso, desvela-se que a arquitetura dos corpos na narrativa aponta para a
constitui¢do das contraposi¢des bindrias, conforme a nomenclatura proposta por Guerra (1995).
De um lado o “dever ser” representado pela embaixatriz, sua abnegacdo como mae e esposa €
seu anulamento enquanto sujeito. De outro, a dominadora Terreze, embora ainda protétipo do
“ndo dever ser”, que se impde com suas transgressoes dentro da estrutura social, rompendo com
a constru¢@o de uma feminilidade apdtica, submissa e definida somente a partir do masculino. De
um lado, a negacdo da sexualidade e de outro sua exaltagdo como forma de rompimento com a

ordem.

Partindo do pressuposto que a existéncia de corpos erotizados nesta narrativa
malandra aponta para um possivel progresso frente aos personagens femininos presentes na
picaresca espanhola, que, como foi visto anteriormente, se desenhava como misdgina e avessa a

mulher, cabe agora o desvelamento de como essa sexualidade € agora representada e suas

implicancias na constru¢cdo das imagens do feminino.

3.2 SADOMASOQUISMO: as marcas da sexualidade em Meu tio
Atahualpa

Segundo Focault (1988, p. 13) falar de sexo é quebrar a ordem do poder. Para ele, a

partir do século XVIII se consolida uma ciéncia sexual que se constitui como um conjunto de
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disciplinas técnicas relativas ao comportamento sexual que tem por objetivo adestrar o corpo
pela producgdo da subjetividade e o encadeamento dos desejos e incitamentos. Esse intento segue
até o século XIX, quando a biologia da reproducdo e a higiene social, aliadas a outras estratégias,
instituiram as verdades sobre o sexo, ditando o que era certo ou errado, o que estava dentro dos
parametros sociais e religiosos € o que beirava a anormalidade e a doenca. A partir desse
processo, se institui que hd uma motivacdo sexual que permeia os atos humanos e se assegura a
existéncia de determinados comportamentos passiveis de serem classificados como anomalias
que precisavam, portanto, ser medicalizados e € nesta perspectiva que o individuo passa a ser

pensado como ser sexuado.

Deste modo se delineia uma nova forma de visualizar as diferencas entre homens e
mulheres e se observa, como afirma Nunes (2000, p. 29), “um proposito de se atribuir a essa
diferenca sexual o estatuto de condi¢do fundante da diferenca dos géneros”. Durante todo o
século XIX se propagava a elevagdo do feminino através da maternidade. A imagem de anjo ou
rainha do lar apregoada por Rosseau, que sofria com o parto, se preocupava e vivia para oS
filhos, aliada a um entendimento de uma possivel debilidade fisica da mulher, sempre propensa
aos excessos, levou a uma associacdo do feminino ao sofrimento. Embora somente mais tarde
com a publicacdo de Psicopatologia sexual de Krafft-Ebing é que se realiza efetivamente, o
atrelamento do masoquismo como pertencente a esséncia do feminino. Para Nunes (2000, p. 97-
98) isso apenas expressa o pensamento psiquidtrico do final do século XIX que considerava
destinado a mulher um papel social e sexual passivo. Nessa perspectiva, a mulher teria uma
necessidade muito grande de ser amada e relegaria o sexo sempre a um segundo plano. A
condic¢do de sujeito ndo evoluido também poderia conduzir a mulher ao perigo do degenerar-se e

cometer excessos, beirando a perversdo. Ora, o cardter de sacrificio e submissdo que a
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maternidade e o proprio casamento implicam engendrariam na mulher seu carater masoquista,
isto é, a mulher seria capaz de abstrair prazer e alegria de uma situacdo desfavordvel. E o que
Krafft-Ebing denomina como masoquismo feminino, isto é, “a uma hipertrofia patoldgica dos
elementos psiquicos femininos, uma acentuacdo morbida das caracteristicas femininas”
(KRAFFT-EBING apud NUNES, 2000, p. 100). Nessa perspectiva, a subordinacdo da mulher
que gera sofrimento e que € posteriormente transformado em alegria seria ndo uma expressao

perversa e patologica, mas simplesmente uma demonstracdo da feminilidade.

No entanto, o termo masoquismo designa o comportamento de quem obtém prazer
sexual por meio da dor e do sofrimento fisico ou moral. Esta categoria psiquidtrica tida como
perversa, surgiu a partir da obra de um escritor austriaco chamado Leopold Sacher-Masoch,
donde vem o termo. Em seus textos, relatava algumas praticas sexuais que incluiam ser
amarrado, torturado, humilhado e castigado. Neste caso, tal comportamento é considerado
patoldgico e pressupde a presenca de um outro na relagdo, o sadico, constituido como aquele que
obtém prazer pela forma inversa. Existe ainda um terceiro tipo de masoquista, aquele que se
submete incondicionalmente ao objeto de seu amor, uma espécie de servidao sexual que segundo
Krafft-Ebing leva o individuo a sucumbir e resignar-se, praticando a¢des que implicariam grande

sacrificio de sua parte.

Essas primeiras consideracdes sobre o masoquismo ja servem ao propdsito de
demonstrar que o personagem Terreze nada tem de masoquista. Sua posicdo soberana a
transforma na sddica que subjuga seu esposo € o mant€ém sob seu dominio. Sua negacdo a
maternidade e a submissdo imposta pelo matriménio, indica um renegar destes principios que
exigem abnegacdo e sacrificio, excluindo definitivamente, uma indole masoquista. Ao contrério

do que Krafft-Ebing enuncia sobre a vinculagdo do masoquismo ao feminino, na narrativa do
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romance Meu tio Atahualpa o quadro desenhado € outro. E Piter quem assume as caracteristicas

masoquistas.

Quando sob 0 mando de Terreze ele participa do assassinato da propria mae, se revela
sua servidao perante a esposa € seu cardter subjugado: “Piter, chegou o momento. / - Por favor!
Eu lhe imploro Terreze!” (M.T.A. p. 57). “O menino Piter chorava. Que s6 quando o menino
Piter chorava € que ela se acalmava um pouco” (M.T.A. p. 17). “E o menino Piter... pobrezinho”
(ML.T.A. p. 19). Embora a principio a narrativa nao estabeleca qualquer tipo de reacdo contrdria
aos excessos de Terreze, Piter segue durante largo periodo se submetendo. O sadismo de sua
mulher se manifesta tanto na forma fisica quanto moral. As humilhacdes sofridas por seu esposo
sdo inumeras: “Imbecil! Sou sua mulher! [...] Tarado, inutil, estipido, fraco!” (M.T.A. p.19),
“Escute maricao, sou sua serpente, sua leoparda negra...” (M.T.A. p. 55). Além dos constantes
impropérios, Piter se v€ obrigado a presenciar as relacOes sexuais de sua esposa com outros
homens, o que demonstra que as prdticas “perversas” dela eram muitas. De tal modo, com o
médico da familia: “E essa fémea ndo lhe deu tempo de conversa. Abracou ele de novo,
beijocando, ali mesmo, a frente do marido” (M.T.A. p.93) e com o préprio sogro: “Venha idiota.

Venha ver o que vai acontecer. Por idiota que é!” (M.T.A. p. 94).

Somada as agressodes verbais, o prazer obtido por Terreze ao causar sofrimento a Piter
se estabelece pelas agressoes fisicas: “A fémea esbraveceu de novo. Pegou ele pelos cabelos e
deu um bofetdo. Deixou o olho inchado e ele tonto [...] e aplica outros tapas sobre a cara dele e
um par de tabefes nos ouvidos. Chocolate pra fora do nariz. Esse sangue
vermelhissimo.”(M.T.A. p.19). “Mas ela dava nele assim mesmo. Segurava forte, torcia o braco

dele, pr’arriba e paf”. (M.T.A. p.27).
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E interessante que o narrador aponte para algumas situagdes em que Terréze parece
desejar ser submetida, numa relagdo sadomasoquista. Pede a seu esposo Piter: “Bate em mim,
Piter, bate em mim. Entdo ele deu uma palmadinha no braco dela, dessas que nao faria nem um
passarinho cair. SO pra fazer os gostos dela” (M.T.A. p.19). Depois quando o narrador conta as
facanhas sexuais de seu tio: *“ primeiro lhe deu uma surra, ora. [...] € meu tio bate que bate.
Beliscava, mordia de sangue, beijava!” (M.T.A. p. 28). “Tinha sido meu tio, ora. Marcou ela

todinha essa noite. Porque ja sabia os modos dela, foi perfeicoando, nao?” (M.T.A. p.53).

Segundo Reirsol (2006) o sadomasoquismo consiste na pratica comumente em que o
individuo obtém a excitacdo sexual por comportamentos tanto sidicos quanto masoquistas. E a
preferéncia que determinard a nomenclatura. Aquele que prefere causar o sofrimento serd sadico
enquanto aquele que prefere ser objeto de tal estimulo serd o masoquista. O termo sadismo
deriva do nome do escritor franc€s Donatien Alphonsie Francois, o marqués de Sade. Nascido
em 1740, passou alguns anos na cadeia, devido a seus excessos. Sade tinha uma filosofia de vida
segundo a qual o homem ndo deve negar-se nenhum prazer, nenhuma experiéncia, nenhuma

satisfacdo. Escreveu alguns romances que foram censurados durante um longo periodo e onde

eram narradas algumas degeneracdes sexuais.

De suas obras, vale ressaltar Justine ou Os infortiinios da virtude, escrita em 1787. Em
Justine, o mais importante romance de Sade, a virtuosa heroina € violada, molestada, aviltada,
presa por falsas acusacgdes e, por fim, maltratada por toda a sociedade. Trata-se da historia de
duas irmas, Justine e Juliette. As duas possuem um temperamento extremamente diverso. Justine
¢ a ingénua defensora do bem, todavia, sempre acaba sendo envolvida em crimes e depravacdes,
terminando seus dias fulminada por um raio que a rompe da boca ao anus quando ia a missa. Ja

sua irma, Juliette, simboliza o triunfo do mal, uma mulher sem escripulos que busca sua prépria
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satisfacdo realizando uma sucessdo de coisas abomindveis, como matar uma de suas melhores
amigas lancando-a na cratera de um vulcao ou obrigar o préprio papa a fazer um discurso em
defesa do crime para poder té-la em sua cama. A partir desse romance, pode-se afirmar que Sade
inaugura um novo tipo de personagem que, isento de qualquer sentimento, preocupa-se somente
consigo proprio, buscando satisfazer seus desejos através de acdes nem sempre consideradas

adequadas pela sociedade.

Ainda no que se refere ao sadismo, Nunes (2000, p. 106) afirma que a associacdo
homem/sddico x mulher/masoquista fazia parte do ideédrio freudiano. Segundo ela, o cariter
dominador do masculino o constituia naturalmente como sddico. Enquanto isso, a receptividade e
submissdo que até entdo definiam o feminino outorgava-lhe a atitude masoquista. O
entendimento do comportamento sadomasoquista como uma perversdao sexual segue até a
atualidade. Ainda € catalogado como parafilia, ou seja, uma espécie de comportamento sexual
recorrente que se caracteriza por desejos e fantasias incomuns que causam sofrimento ou
prejuizo na vida social do individuo. Embora haja discussdes a respeito do tema, pois
normalmente se estudam casos mais extremos, onde a violéncia € imposta sem o consentimento
do parceiro, podendo gerar danos fisicos, Reirsol (2006) garante que as praticas sadomasoquistas
receberam maior aten¢do a partir de 1970, quando os cientistas sociais comecaram a preocupar-
se mais com ditos “desvios sexuais”. Assim sendo, quando o narrador-personagem Atahualpa
descreve as préticas sexuais da embaixada, descaracterizadas da divisdo bindria e patriarcal
advinda ainda do século XIX e reafirmada no comeco do século XX, rompe com o esteredtipo de
mulher masoquista x homem sidico e reapresenta ao leitor uma dinamica da sexualidade

diferenciada.
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Terréze inverte o modelo. E ela quem subjuga. Tal qual Juliette, a personagem sadiana,
busca satisfazer suas vontades e ndo se preocupa com as convencdes sociais. A narrativa
apresenta uma mudanca do comportamento feminino € uma nova configuragdo dos papéis
exercidos por homens e mulheres na sociedade das décadas de 1970 e 1980, pois a passagem
para novas formas de interacdo entre homens e mulheres na organizagdo social passa pela
desconstru¢do do que se concebe por identidade feminina e masculina. Isto €, a construcdo
cultural até entdo vigente e que ditava o comportamento de homens e mulheres passa a entrar em
uma crise. Piter assume determinadas caracteristicas antes pressupostas como unicas do sexo
feminino. Além de masoquista, ele é passivo, impulsivo, guiado pela emocdo, incapaz de, através
da razdo, tomar as rédeas de sua préopria vida. Mantém-se a margem, tanto do masculino quanto

do feminino.

Ja Terreze, assim como Juliette, parece ter consciéncia de como deve agir para garantir
seu espaco. Além de ndo esconder suas préticas sddicas, ela se utiliza de uma outra estratégia
para manter o dominio em seu reino, a embaixada: ‘“Terreze, entrando e gritando, com aquela
voz de homem que todos tinham medo [...] tinha uma maneira de ofuscar com seus olhos, que
quando fazia assim, todos abaixavam a cabeca” (M.T.A. p.16). Fica clara uma outra inversao.
Terreze incorpora do masculino o que pode lhe assegurar o respeito que almeja, enquanto isso,
Piter, ainda estd aprendendo a “ser homem” na embaixada e, nesse processo, € titere nas maos da
esposa. Assim, estabelece-se a sobreposi¢ao do feminino sobre o masculino. Entretanto, tal feito

precisa ser analisado com cautela, pois se constitui num processo ilusoério.

Esse recurso utilizado em determinadas circunstancias por Terreze, obtém éxito,
todavia o que o narrador exalta em verdade € a incorporacdo de forma consciente do masculino

por Terreze, o que certifica a supremacia deste sobre a mulher.
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Trata-se de uma falsa conquista, pois € a consagracdo do masculino como referencial
para a dominacdo. No entanto, Terreze € personagem polivalente, pois como ja foi demonstrado,

seus métodos nao se restringem a incorpora¢do do “outro”.

Quanto ao papel assumido por seu esposo Piter, € circundado por duas mulheres: sua
mie e sua esposa. E pelas mios da segunda que se vé livre da primeira e busca delimitar seu
espaco na embaixada e na prépria sociedade: “agora voc€ comeca a ser alguém” (M.T.A. p.20).
A partir desse episddio, podem-se inferir algumas idéias inerentes a condi¢ao do ‘““‘ser homem e
ser mulher” na narrativa, pois parece nao haver possibilidade de convivéncia entre o feminino e
masculino. A luta pelo espaco na sociedade se resolve através da eliminagdo do outro. A dnica
forma para que Piter possa assumir seu lugar na estrutura social sé se efetiva se o feminino ndo
ocupar espaco algum. Neste interim, se evidencia a problemética da aceitacdo do espaco que a
mulher assume no mercado de trabalho, no exercicio da sexualidade e em outros setores, € o

medo do homem frente a esse processo.

Com uma reflexdo perspicaz, De Lauretis (1987, p. 207) demonstra que esse medo do
homem frente ao feminino, faz com que ele ataque primeiro para garantir sua superioridade. Ora,
como exemplo dessa proposi¢do, pode-se citar a concep¢ao freudiana da eterna inveja do falo
sentida pelas mulheres e que € entendida por Castelo Branco e Branddo (1989) como um fugir da
inveja sentida pelos homens da propria categoria feminina que abrange condi¢des que ndo
poderdo ser vivenciadas pelos homens: seria a inveja da gravidez, da amamentacdo, da

maternidade que se restringe somente ao sexo feminino.
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Nessa perspectiva, ao desejar, permitir e participar da morte de sua mae, Piter revela
esse impulso de inferioridade frente ao feminino que podde ser verificado em outros momentos da

narrativa frente a sua esposa Terreze.

O anseio de ocupar um espaco significativo faz com que Terreze se utilize de outras
artimanhas. Ela converte seu esposo na figura importante para que assim, ela também possa
partilhar e usufruir do prestigio que ele possivelmente poderia alcangar: “sem o embaixador, sem
Voltérr, sem a embaixatriz, sem ninguém, vocé serd o primeiro, o primeiro em tudo” (M.T.A. p.
22). H4 de se ressaltar que essa transposicao de desejo encerra uma estratégia de dominacao,
trata-se do poder dos fracos, que ao mostrarem-se “obedientes”, invertem a ordem e convertem a
todos em “otdrios”, em marionetes. Assim, ao esconder seu verdadeiro intento, Terréze revela
seus tracos malandros. Mesmo ao subjugar aos homens da embaixada e conquistar o poder que
almeja, dispondo de seu corpo e de toda a sensualidade de que é dotada, ela sabe que precisard
além das artificios eréticos, de persuadir pelo discurso. Assim, Terréze nao explicita seus anelos,
ndo se faz porta-voz de suas intengdes, apresentando uma das facetas dessa “malandra literaria™:
aproveita-se da falta de resolucdo de seu marido para incutir-lhe seus préprios anseios: “vocé
serd o primeiro, o primeiro em tudo” (M.T.A. p.22). Isenta-se de culpa pelos atos ilicitos que
comete, afinal ndo é para si que o faz. E fazendo dos seus desejos os de Piter, que consegue
legitima-los, mantendo uma fingida postura submissa. Essa mesma postura se converte em uma
dissimulacdo necessaria onde o aspirar a melhores condicdes de vida, de certa forma, ainda se
constitui num desafio para as mulheres. Terreze ao transferir para seu marido suas ambigdes,
declara a ineficdcia do discurso feminino. Entretanto, ndo é s6 pelo discurso verbal que ela se

impde.
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Seu esquema de persuasdo se estabelece efetivamente pela via erdtica e para que a
embaixada se curve frente a sua sensualidade, dispde de um arcabouco lascivo ‘“e foi abrindo a
braguilha do marido e, tirando seu aparelhinho e chupando” (M.T.A p.22). E através dos favores
sexuais que consegue ganhar as joias da sogra: “Intdo ela caiu rendida na cama, assuspirando. E

j4 treparam, ora. A vista do menino Piter. Treparam. Dizer: gozaram”. (M.T.A. p. 97)

Ocorre entdo o desconcerto: como ser macho perante semelhante fémea? E a estrutura
se verga, pois se vé diante do desconhecido e Piter sem outra alternativa, “chora nas maos dessa
mulher” (M.T.A. p.17), pois o “menino Piter, pobrezinho, como podia ser macho com
semelhante fémea. Era mais ou menos. Regular” (M.T.A. p.19). Sem saber como agir diante de
tanta argucia, restava a ele render-se: “ o menino Piter se dobrou”(M.T.A. p.18), afinal Terreze

ndo era uma mulher comum, ela era “o diantre” (M.T.A. p. 20).

3.3 A GENEALOGIA DE TERREZE: enfim o feminino desvelado

“Inimiga da paz, fonte de impaciéncia, ocasido de brigas que destroem toda a trangiiilidade,
a mulher é mesmo o diabo”.

Petrarca

Consciente de sua condicdo de mulher e das prerrogativas que sdo impostas ao género
feminino, Terreze, numa atitude bem malandra, finge. Sua condi¢do de fingidora é necesséria
para que ela seja aceita no meio: “Boazinha quando noiva, uma santinha. E, ‘paf’ o que era na

"9

realidade. Porra!” (M.T.A. p.18). Ela parece assumir uma dupla personalidade. Enquanto no

meio publico faz-se de dama caridosa e recebe todos os elogios devido ao seu comportamento
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exemplar, “¢ uma santa...oh, uma santa” (M.T.A. p. 181); na embaixada revela seu eu
verdadeiro: “ela matou o meu tio. As-sa-si-na!” (M.T.A. p.180), “essa mulher bonita abracou o
amante de novo” (M.T.A. p. 93), a f€mea esbraveceu de novo” (M.T.A. p. 19). O cardter
fingidor de Terreze se converte em um imperativo, quase uma questdo de sobrevivéncia para o
feminino. No entanto, essa ambigiiidade € logo substituida por seu verdadeiro eu: sedutora,

assassina, cruel, sadica, gananciosa, vaidosa e ninfomaniaca.

Ao imprimir na narrativa a necessidade de fingimento de Terreze e seu esforco em
manter as aparéncias de boa esposa, senhora respeitdvel, mantida por certo periodo por Terreze,
imprime a dificuldade sofrida pelas mulheres a partir do processo de emancipagdo feminina que
se configurou no Brasil. Muito embora o espaco ocupado pela mulher na sociedade tenha sido
ampliado e ocorrido muitas mudancas na relacdo homem-mulher, o género feminino ainda estd
submetido ao jugo prescritivo de “dever ser” e “ndo dever ser” proposto por Guerra. Essa
dicotomia se estabelece a partir de dois modelos prescritivos, que se tornaram norteadores do
comportamento feminino: Eva e Maria. Para a autora, as primeiras divindades eram femininas e
denotavam a importancia dada a procriagdo, pois o feminino era considerado como fonte de toda
a vida. No entanto, com o passar do tempo, a deusa e tudo o que ela simboliza € deposta,
suplantada pela presenca de um deus masculino que se torna responsavel pelo sopro de vida. E
assim que nas sociedades ocidentais impera com a tradicdo judaico-cristd a “posicion del
masculino como poder organizador y con la capacidad de atribuir nombres al entorno césmico,
en una relacion que escinde a la realidad en un dualismo entre el Espiritu trascendente y una
Naturaleza de cardcter inferior y dependiente” (GUERRA, 1995, p.36). O ato de nomear todas
as coisas destinado ao masculino revela o cardter dominador a ele destinado. A primeira

representante do género feminino, contrariando toda a constitui¢cdo bioldgica, é criada, no relato
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de Geénesis a partir do homem. A partir de seu nascimento, configura-se a percepcdo de um

perigo inerente a figura feminina.

Depois de induzir o homem ao pecado, Eva € castigada e a figura da serpente, sua
conselheira segue como representativa de todo o mal, o feminino s6 € redimido na figura de

Maria, mae submissa e praticamente assexuada, pois concebe um filho e permanece virgem.

Ora, Terreze ndo se ajusta a nenhum destes signos. Distancia-se sobremaneira do
exemplo mariano e parece afrontar até mesmo a maldade atribuida a Eva. Ao ser a causa da
expulsio do homem de um estado edilico, Eva se converte no simbolo da perdi¢cdo da
humanidade e fonte de todos os males. No entanto, paga um preco por sua desobediéncia. Sai do
paraiso e € condenada ao sofrimento. Para Terréze, em contrapartida, ndo existe um preco a ser
pago. Ela ndo conduz o homem ao mal, ela é o proprio mal. Para ela nio existe possibilidade de
reden¢do. Nao porque essa possibilidade nao lhe € oferecida, é simplesmente porque ela opta por

nao querer redimir-se.

Resta saber de onde veio o impulso transgressor que orienta suas praticas sadicas, sua
saliente sensualidade, crueldade, frieza e racionalidade que a transformaram num protétipo de
nova mulher. Se Terreze ndo é herdeira nem de Eva e muito menos de Maria, parece que o mito

da cria¢do nao da conta de explicar esse fenomeno.

7z

O mito € considerado como uma explicacdo dos dilemas vivenciados pelas
sociedades, possui um cardter coletivo, sobrenatural, com uma funcdo sécio-religiosa sagrada
que se converte numa “imagem capaz de transmitir dinamicamente um elemento ou um conflito
da psicologia primitiva” (OLIVEIRA, 2006, p. 89). Nesta perspectiva, o mito projeta a palavra

de ordem, ou seja, os ideais de uma civilizacdo cristalizando-a na memoria coletiva. Para Barthes
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(1970), o mito se constitui como uma mensagem que estd presente no tempo e que aflora

dependendo do momento historico.

Schmitt-Pantel (1994) afirma que a histdria da criagdo do homem encerra um ardil
para a historia da mulher, pois o mito da criacio do homem serviu a determinados interesses
patriarcais durante um longo periodo, mas comeca a ser suplantado a partir de 1970, periodo em
que os estudos de género e os movimentos de emancipagdo feminina discutem a posi¢do da
mulher e se negam, tal qual Terreze, a adestrar-se ao sistema falogocéntrico e seus ajustes
prescritivos sintetizados nas figuras de Maria ou Eva. E entdo se desvela uma outra mulher,
relegada a uma condicdo marginal por ser arquétipo do feminino demoniaco, € Lilith, a primeira
companheira de Addo que retorna ao imagindrio coletivo e reclama seu lugar. Com ela, se
desvela a genealogia de Terreze e a sua filiagdo ao signo da mulher demodnio, porém constituida

como sujeito de sua historia e dona de sua sexualidade.

3.4 LILITH, A LUA NEGRA E TERREZE: das origens 2 restauracdo do mito

Eu sou divina, a senhora do céu, eu exerco a senhoria;
Pequenos e grandes eu arrebato de sua estabilidade.
Quando estou no céu a noite

FEu, luz do céu estou alta

Quando estou em plena peleja,

eu sou o cortejo, eu sou o braco do heroismo

Quando marcho na retaguarda,

eu sou a destruicdo que assalta maligna

Quando me sento na porta da taberna

eu sou a cortesd que conhece o amor

FEu sou uma armadilha
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Quando a noite estou no ce
eu sou a senhora que preenche os confins do céu.
O meu aspecto no céu inspira sujei¢cdo

Ante meu esplendor divino se conturbam os peixes no abismo.

Testi Sumerici e Accadici (sobre a deusa Ishtar)

Roberto Sicuteri, psic6logo junguiano brasileiro radicado na Itdlia, apresenta na obra
Lilith, a lua negra (1995) um extenso rastreamento de uma instigante imagem do feminino que
remete a figura da Grande Mae, trata-se de Lilith. Segundo consta, ela foi a primeira
companheira de Adao, criada antes de Eva, “cuja consciéncia coletiva apagou, distraidamente, no
tempo incomensuravel em que se representa a histéria do homem”(SICUTERI, 1995, p. 09).
Num propésito de resgate e reflexdo sobre o feminino, o autor demonstra a presenca de Lilith na

Biblia, na tradi¢io greco-romana, passando pela idade média até a cultura atual.

Conforme afirma Sicuteri (1995), a lenda de Lilith foi possivelmente perdida ou
removida da versdo biblica durante a transposi¢do da versdo jeovistica para a sacerdotal,
sofrendo, posteriormente, ainda outros cortes realizados pela igreja. As contradi¢des frente ao
mito do nascimento da mulher sdo muitas. Neste interim, os textos hebraicos, suméricos e
acadianos é que podem fornecer informacdes sobre esse controvertido mito. No Beresit-Rabba se
encontra uma referéncia a essa primeira mulher de Adao, fonte de seu desgosto: “R. Jehudah em
nome de Rabi disse: No principio a criou, mas quando o homem a viu cheia de saliva e sangue
afastou-se dela, tornou a crid-la uma segunda vez, como esté escrito: Desta vez. Esta e aquela da

primeira vez”. (SICUTERI, 1995, p.27).
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Estas sdo as duas primeiras caracteristicas de Lilith, ela estd coberta de sangue e
saliva. A referéncia que se faz ao sangue € metafora do sangue menstrual e aponta para o carater
instintivo e carnal da mulher, sua fisiologia, sua vitalidade. Ainda pode-se pensar na visdo de
mulher lasciva, de uma vivéncia de uma sexualidade livre de tabus e proibicdes. J4 a saliva é,
conforme determina a via psicanalitica, uma claro componente sexual que pode ser associado a
secrecdo erotica. Todavia, essa mulher ndo agradou Addo, que dela se afastou. Conta a lenda
hebraica que ao se findar o sexto dia da cria¢do, Deus entregou a Addo sua primeira e intrigante
companheira, Lilith. E acontece a primeira relagdo sexual. Havia neste estado das coisas uma
grande perfeicdo. A mulher personificava o sentimento do homem para com Deus. No entanto,
logo o amor deles foi perturbado pelos questionamentos de Lilith: “Por que devo deitar-me
embaixo de ti? Por que devo abrir-me sob teu corpo? Por que devo ser dominada por voce?
Contudo eu também fui feita de p6 e por isso sou tua igual” (SICUTERI, 1995, p. 35). Adao, ndo

admite tais proposicdes, se recusa a inverter as posicoes e se rompe o equilibrio entre o casal.

Lilith segue para o mar vermelho e se junta aos demonios. Jeova- Deus até envia seus
anjos para fazé-la retornar junto de seu companheiro, mas ela se recusa a submeter-se. Ela
prefere ficar nas charnecas secas, local para onde sdo atraidos os demonios e espiritos malvados.
Malograda a tentativa de Jeova-Deus em trazé-la para perto de Adao, se revela o “ser” de Lilith,
ela € um demodnio. Sob a ameaca de ser morta, Lilith se levanta contra o divino e blasfema,
conhecedora de quem é: “E como poderei morrer, se Deus mesmo me encarregou de me ocupar
de todas as criangas recém-nascidas homens, até o oitavo dia de vida, a data da circuncisao, e das
mulheres até seus vinte anos?” (SICUTERI, 1995, p. 39). Com sua asticia demoniaca revelada,
os anjos retornam e ela permanece acasalando com os diabos e gerando cem demonios por dia

que eram chamados Lillim.
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A lenda segue com o exterminio de uma grande quantidade desses pequenos
demonios e a vinganga posterior de Lilith, que segue estrangulando de noite as criancas pequenas
nas casas ou surpreende os homens em seu sono noturno, estrangulando-os. Assim como Lilith,

Terréze é denominada muitas vezes como o préprio demonio.

“A voz da senhorita Terreze era a voz do diantre” (M.T.A. p. 22)

“Ela botava chispas nos olhos. Era o diantre, ndo? Quando ficava assim era o diantre fazendo das

suas. Naquele corpo tao lindo de mulher” (M.T.A. p.57).

“E abriu os seus bracos e dangou arrodopiando como um pido. Magine. Era o diantre outra vez

que tinha se presentado. Dono de tudo agora”. (M.T.A p. 94)

“Era o diantre. Era o diantre” (M.T.A. p. 176)

“E de seus olhos saia uma luz arrefretindo mais forte que o luzeiro da alba. E ela investiu no

diantre. Era o diantre” (M.T.A. p.194)

Essa associagdo do demoniaco a Terréze reinaugura o mito lilithano na
contemporaneidade. Seu cardter diabdlico resgata uma espécie de feminino que havia sido
extirpado da histéria e a narrativa segue apresentando outras semelhancas. A maldi¢dao de Lilith
que saia com seus demonios pela noite a matar criancas inocentes € reconstruida na narrativa
pelo assassinato de Volterr. O cachorrinho de estimacdo da embaixada era considerado membro
da familia, Piter o chamava de “meu irmdozinho. Magine. Um cachorro por irmaozinho. Assim

sdo, ora, essa gente” (M.T.A. p. 17).

Se Lilith estrangulava criancinhas inocentes, Terreze também o faz com seu

equivalente na narrativa.
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E arrancou Volterr de suas maos. Os olhos dessa mulher eram puras chispas. O olhar
do diantre. Esse cachorrinho sentiu o que lhe ia acontecer. Entiu, coitadinho. Comecou
a gemer, a gemer, como essa choradeira de cria nova, se adespedindo do irmdozinho
(de Piter), como que dizendo ‘N&do me deixe, ndo me deixe’. E ali, adiante do menino
Piter, ali mesmo, ela apertou o pescocinho de Volterr. E apertou, apertou. Mais forte,
mais forte. E o Bolinha botou a lingiiinha pra fora, estremeceu as patinhas como um
coelho e o outro olhinho saltou: plaf. Morreu assim, nas maos do diantre. E ela botou
ele af no chdo devagarzinho (M.T.A. p. 99).

-

E interessante que no mito o assassinato das criancas acontece como vinganca de
Lilith frente ao exterminio de seus pequenos demodnios. Terreze mata Volterr também para
vingar-se de Piter, pois ele se recusa a seguir com os crimes planejados por ela. A morte do
cachorrinho é uma represalia frente a desobediéncia a suas vontades. Sabendo de seu lugar e de
seu valor ela repreende aqueles que ndo lhe prestam obediéncia como uma forma de alerta.

Como se insinuasse um imperativo, um ultimato para que se curvem frente ao feminino.

A esse cardter ameacador e impositivo se agrega o exercicio de uma sexualidade
livre. Muito embora esse tema ji tenho sido tratado anteriormente, existe um episdédio onde
aflora essa libertinagem sexual que foi negada a Lilith, satisfeita somente pelos demonios, mas
que Terreze vive sem pudores. Trata-se de uma passagem acontecida em uma festa onde os
convidados deparam-se com a embriaguez do mordomo Atahualpa que causa grande confusdo.
Aproveitando-se da balburdia, Terréze encontra-se num canto escuro da casa com um general
onde se efetiva o intercurso sexual. O que esse episddio traz de novo é que sdo descritas as
vontades de Terreze. Ela se entrega, porém como ela prépria deseja: “Ela se entregou, mas nao
no chdo, foi contra a parede. [...] Levantou a saia e ja. A senhorita Terreze levantou ele” (M.T.A.
p-190). Se Adao renegou-se a obedecer a Lilith, considerando-a como sua igual, Terréze investe

da mesma forma exigindo que seus gostos sejam atendidos.

Segundo Sicuteri (1995, p. 41-43), na tradi¢do sumério-acadiana é que a figura de

Lilith assume mais firmemente suas feicdes demoniacas e libertinas. Também nessa tradi¢do sdo



116

inimeros os encantamentos, oracdes € esconjuragcdes realizadas para afastar Lilith e seus

espectros:

Esconjuro. Nusku, rei da noite que clareia as trevas, avangas na noite e escutas os
homens;

Sem ti ndo se prepara mesa no Ekur. Sedu, o espido, armadilha que captura o Demonio
mau,

Galld, Rabisu, deus mau, espectro (Utukku), Lilu
Lilitu se esconde em lugar secreto

Diante de tua luz que saia o portador da desgraca,
Enxota o espectro, atinja o mal.

(TESTI SUMERICI E ACCADICI apud SICUTERLI, 1995, p. 54).

Os rituais e formulas acadianas para garantir a expulsdo de Lilith s3o muitos, pois a

acdo dos demonios era repentina e, por isso, ainda mais temida. No entanto, as oragdes seguem

com um mesmo tema de fundo, ou seja, o intento de afastar de si e da casa as vicissitudes do

demonio, a doenga, a sujeira, a dor, o mau-olhado. Tais férmulas ritualisticas sdo encontradas em

630 a.C e a partir de entdo, Lilith passa a ser associada a imagem astral da Lua Negra e

concomitantemente, em outra personificacdo mais terrestre, a bruxa.

Logo no inicio da narrativa, Atahualpa possui uma preocupacao especial ao referir-se

ao demonio. Conforme relata a Piter, jamais se poderia proferir tal nome, pois isto implicaria na

vinda do proprio diabo pra junto de quem o pronunciasse. Deste modo, sempre que deseja avisar

da presenca deste em Terreze ele se utilizava de uma palavra equivalente, o diantre.

- E o diantre, o que é?
- O diantre, ora. Que ndo vai saber que € o diantre. O diantre € o diantre.
-Fale sem rodeios homem.

-Ninguém na terra sabe/ a origem do meu ser/ ndo nasci de mulher/ nem tive pai/ vivo a
seduzir os homens/ adivinha adivinhador/ cinco letras tem meu nome.

- Ja o pressentia, € o diabo.

- Pssiuuuu! Nao diga essa palavra Don Pedrinho. Diga ‘diantre’. Assim o chamamo se
queremo fala nele sem que ele venha. (M. T. A. p. 173)
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Quanto aos rituais de esconjuracdo a que Lilith era submetida, também se fazem
presentes para afastar a maldade que de Terreze advinha. Assim, aparece uma oracao proferida

por dom Simén, o curandeiro da aldeia:

Senti como se eu fosse a senhorita Terréze e tivesse enforcado o Bolinha, com sua
lingtiinha pra fora. E Dom Simén olhou pra meus olhos que fuzilavam, e disse, com
uma voz rouca:

- O diantre! Carihuairazo, cotopaxi, Chimborazo, Tungurahua...anchi espanto... hd, hd,
ahd, ahd...(M.T.A. p. 232)

Outra forma encontrada por Atahualpa para sossegar o diantre em Terreze seria
através de uma relacdo sexual forcada. Assim ele descreve a Piter um episddio em que se viu
“com essa enguia prendida na minha garganta, lhe dei uma surra e meti minha coisa nela. Nao
sabe que € assim que carma o diantre?” (M.T.A. p. 172). Nesta ocasido, estd fixada outra imagem

lilithana, a da bruxa e seu insacidvel apetite sexual.

Surgida no medievo, trata-se de outro espectro de Lilith, a bruxa. Para Sicuteri, neste
periodo, existe uma exteriorizacdo da aversdo aos instintos que serd observada em certas
mulheres convertidas nas “personificacdes obsessivas dos fantasmas e das supersti¢coes
coercitivas, que se manifestavam no mundo objetivo” (1995, p. 111). A bruxa servia para
demonstrar o perigo da queda e do pecado. Essa afirmacdo de Sicuteri certifica aquilo que ja foi
relatado neste trabalho com respeito ao feminino na idade média. A feiticeira que precisava ser
combatida, para reafirmar o bem. A admoestacdo constante frente aos perigos da feminilidade

que poderiam ser a ruina do homem.

As descri¢Oes sobre o comportamento sexual das bruxas sdo instigantes. Além de

voar sobre vassouras ou bodes elas faziam pactos com o diabo, com quem mantinham relacdes
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sexuais em encontros transformados em verdadeiras orgias. Era o chamado sabd, uma reunido
anual precedida pelo demonio. Na ocasido, mesmo suplantadas pelas dores provenientes de ditas

relagdes sexuais, as bruxas seguiam com o ritual imposto, uma missa negra.

Extinguidas as fogueiras, o século das Luzes apaga consideravelmente do imaginério
coletivo Lilith e aquilo que ela representa. Entretanto, ela € resgatada a partir do século XIX e
reintegrada a contemporaneidade pela psicandlise. Para Freud e posteriormente para Jung,
Neumann e Hillman ela € “parte integrante do arquetipico da alma dividida e reflete a repressao
parcial dos instintos e a censura das pulsdes sexuais” (SICUTERI, 1995, p. 140) e segue
aparecendo como simbolo mitico nas fabulas e contos populares. Com o advento da emancipacao
da mulher, Lilith passa a ser considerada como simbolo de resgate de um feminino relegado e

marginalizado.
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CONSIDERACOES FINAIS

A elucidacdo das imagens construidas pelo homem sobre a mulher dentro de uma
narrativa como a de Meu tio Atahualpa é tarefa por demais drdua. Primeiro porque o narrador é
malandro e o leitor precisa de uma postura desconfiada constantemente para nio ser ludibriado
por suas artimanhas. Depois, a prépria construcdo psicoldgica precdria inerente ao carater
tipificado dos personagens femininos rareia ainda mais informag¢des que poderiam ser caras para
um entendimento maior destes. No entanto e apesar disso, 0 romance apresenta uma imagem do

feminino surpreendente.

Na picaresca cldssica a misoginia era palavra de ordem e as mulheres eram relegadas a
um segundo plano, tratadas como seres inferiores e perigosos para a continuidade da ordem e da
estrutura social vigente. Nao havia espaco nem sequer para ser ventriloquo do masculino, pois a
mulher, em muitos casos, era privada até mesmo do discurso direto. O que se apresenta sdo os
siléncios e através deles o entendimento da situacdo do feminino. Se nas obras protagonizadas
por personagens femininos a presenga do erotismo e o triunfo da mulher s6 serve para admoestar
o homem da periculosidade que envolve a esfera feminina e se todo o cardter de movimento que
domina o projeto picaresco € restrito aos homens, fica evidente a exclusdo da mulher. O medo
que assolava a sociedade espanhola do século XVII frente a uma possivel mudanca nos padroes
vigentes levou a uma repressdo da condi¢do feminina e a configuracdo das obras picarescas como

moralizantes e “didaticas”, pelo menos no que se refere a posi¢cao da mulher.

Montauban (2003) reflete sobre essa condi¢do. A presenca do picaro na narrativa

sempre se define pela castidade, quanto as picaras, a condi¢do de “putas” parece ser atribuida



120

como inerente a propria condicao de ser mulher. Assim, se a esposa de Ldzaro ndo tinha sequer
direito a fala e se a picara Justina so triunfou para censurar aos homens, na narrativa malandra, o

feminino assume uma nova posicao.

Ja no século XVIII, percebe-se uma pequena diferenciagdo no trato com o feminino. O
personagem de Defoe, Moll, embora mantenha os mesmos vicios de suas antecessoras, € descrito
com mais condescendéncia, marcando uma suavizacdo da misoginia barroca e prevendo uma

modificagdo no trato com o feminino.

Quanto aos dois personagens femininos do romance estudado, Meu tio Atahualpa, a
Embaixatriz e Terreze, representam dois momentos distintos na histéria da mulher. A primeira,
simbolo do velho e do ultrapassado, é a mulher que, enquanto apéndice do homem, nio encontra
lugar para efetivar-se como sujeito. SO pode ser considerada como atributo do masculino. A
principio € a esposa de alguém, depois, € a mae de alguém. Excluida pela decrepitude do corpo,
isenta de fertilidade, seu unico atributo enquanto jovem, a Embaixatriz ndo pode ocupar espago
na narrativa e, por conseguinte, na propria sociedade. Seu destino? Morrer pelas mdos da nova
mulher, representada por Terreze: “- Nao posso esquecer a morte de mamae. Foi horrivel./ -
Como horrivel?/ Vocé com o travesseiro, tapando-lhe o rosto e ela se retorcendo” (M. T.A. p. 57).
Terreze mata a Embaixatriz e com ela morre a mulher submissa, recatada e desprovida de
ambicdo para dar espagco para uma outra mulher, desta vez ndo mais voltada para o lar e para a
criacdo dos filhos, figuras tipicas do “universo feminino”. Trata-se de uma mulher que comeca a
resgatar a esséncia do feminino, em consonancia com o proprio processo historico de produgdo e

recep¢ao da obra no Brasil, 1972 e 1978 respectivamente.
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Terreze ndo quer redimir-se porque entende que ndo precisa submeter-se ao jugo
prescritivo do patriarcado. Seu corpo erotizado ndo se curva, ela € um ser que deseja assumir seu
lugar na estrutura social e nao relega a segundo plano sua sexualidade, muito pelo contrério,
aproveita-se dela para exercer seu dominio. Ambiciosa, maquiavélica e sedutora, Terreze
assume seu espacgo na narrativa e através de suas estratégias malandras manipula os moradores da

embaixada, convertendo-se numa figura soberana e independente.

Segundo Baitalle, o erotismo e o adultério, préticas correntes de Terreze, sdo formas de
romper com a ordem estabelecida opondo-se ao mundo e suas instituicdes. (apud CASTELO
BRANCO; BRANDAO, 1989). Se o rompimento almejado por Terréze é a possibilidade de
ascensao social, aparentemente impraticivel num pais de terceiro mundo ainda mais para o sexo
feminino, ela o efetiva através de seu corpo, convertido em arma para driblar os mecanismos de
exclusio. E a (in)quietude do feminino que cobica uma parte mais significativa na organizacio

social.

No entanto, a grande contribui¢do da obra Meu tio Atahualpa € a restauracdo do mito
lilithano e a importancia deste para o estabelecimento de novas relacdes entre homens e
mulheres. E interessante que em pleno processo de emancipacdo feminina, a imagem resgatada
seja a do mito da criagdo da primeira mulher. Terreze ao matar a imagem da mulher antiga e
estabelecer sua filiagdo a Lilith, denuncia de um lado a necessidade de renovagdo e de outro,
aponta o caminho para a constru¢do de um novo feminino. Se a sociedade patriarcal e seus
inimeros mecanismos misoginos condenaram o feminino a inserir-se em esteredtipos
delimitadores de sua condi¢do de sujeito de sua prépria historia, o processo de emancipagdo
feminina rompe com tais barreiras, restaurando a dignidade da mulher e denunciando, através das

ferramentas surgidas a partir dos estudos de género, as brutalidades sofridas durante todo o
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processo histérico. Nesse interim, Meu tio Atahualpa reapresenta e recupera muito da esséncia
feminina, constituindo-se num alento para a composi¢cdo de novas relagdes entre homens e

mulheres.
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