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RESUMO:

Este trabalho tem como objeto a andlise dos livros que compdem atrilogia
de contos do escritor paulistano Modesto Carone: As marcas do real (1979), Aos
pés de Matilda (1980) e Dias melhores (1984). A proposta € examinar a maneira
pela qual hd uma problematizac&o do conceito de “real” nos contos do autor, por
meio da tensdo enunciativa que se instaura entre o discurso do narrador (ou o
que entendemos por subjetividade), e o aspecto objetivo do “rea” (0 mundo
fisco representado ficcionalmente). Ao estabelecer uma articulagdo ambigua
entre essas duas instancias, seus contos redimensionam os termos do “rea”,
caracterizando uma espécie de realismo agudo. A presenca de um narrador
insciente gjuda, também, a esclarecer os frequientes desdobramentos narrativos, a
sintaxe das deformacBes, bem como o efeito generaizado de uma crise de
identidades na ficcdo caroniana. Paradoxalmente, seus contos sugerem uma
utopia humanista por meio da consciéncia multifacetada que surge dos embates

entre o0 sujeito e seu “outro”.

Palavr as-chave: Modesto Carone, conto brasileiro, realismo, narragao.
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ABSTRACT:

In this study we intend to analyze the trilogy of short-stories by Brazilian
writer Modesto Carone: As marcas do real (1979), Aos pés de Matilda (1980)
and Dias melhores (1984). The purpose is to examine how his short-stories
bring a problem to the definition of “red” in Literature, creating a tenson
between the narrator’s point of view (or subjectivity) and the objective aspects
of “red” (the representation of the physica world in fiction). Revedling an
ambiguous articulation between both eements, his short-stories resize the
identities of “real” to a sort of pointed realism. The presence of an “unaware’
narrator helps us understand the constant unfolding of the stories, the syntax of
the deformations, as well as a genera effect of a crisis of identities in Modesto
Carone's fiction. Paradoxically, his short-stories suggest a humanist utopia that
can be seen through the multiple consciousness that arises from the conflicts
between the subject and the “ others’.

Keywords: Modesto Carone, Brazilian short-story, realism, narration.
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O trabalho que se apresenta a seguir tem como objeto a andlise dos livros
que compdem a trilogia de contos do escritor paulistano Modesto Carone, a
saber: As marcas do real (1979), Aos pés de Matilda (1980) e Dias melhores
(1984). A proposta € examinar a maneira pela qua ha uma problematizacéo do
conceito de “real” nos contos do autor, por meio da tensdo enunciativa que se
Instaura entre o discurso do narrador (ou 0 que entendemos por subjetividade), e
0 aspecto objetivo do “real” (o mundo fisico representado ficcionalmente). A
relacéo conflituosa que estas duas instancias estabelecem ao longo da ficgcdo
caroniana viabiliza o processo de subita revelagdo de um sentido existencial ao
longo do texto, por meio de uma enunciagdo ambigua. Ao evidenciar essa pista
dupla, na qual ocorre um redimensionamento dos termos do “red”, o material
ficcional desenvolvido por Carone caracteriza o que chamaremos de realismo
agudo, em oposicéo ao realismo naturalista feito nos séculos XVIII e X1X, que
tentava representar a redlidade a partir de pressupostos positivistas e
cientificistas.

A caracterizacdo que fazemos ao longo do trabalho entre os diversos
procedimentos de representacéo realista configura um interesse particular dos
estudos literérios. as maneiras pelas quais se constroi o realismo na literatura. As
tentativas de se definir as diversas formas de reaismo literario demonstram a
preocupacao que a literatura tem a respeito dos problemas de representacéo do
“red” e, consequentemente, com a relacdo que um determinado texto ficcional
mantém com a realidade que o procede, assim como com o “rea”, num sentido
mais abrangente.

No entanto, sabe-se que a representacdo literaria do “rea” sO se faz
possivel mediante a apreensdo de um quadro a que conferimos o nome de
realidade. A redlidade consiste em uma cristalizacao de um aspecto restrito da
totalidade do “red”. Sem esse recorte do “red” qualquer apreensio ou

inteleccdo se tornaria inviavel. Usamos o termo “redlidade’, neste trabalho,
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portanto, para significar uma leitura do “real”, um olhar que o recorta de aguma
maneira, focalizando um aspecto de uma totalidade hipotética. A andlise das
motivages distintas que operam na articulacéo dessa realidade revela as marcas
do “red”, ja que edas imprimem em agum objeto ou agum sujeito uma
refracéo possivel do “real”. Dessa forma, entendemos que o “real” se manifesta
no sujeito atraveés da realidade gue o recorta e dimensiona sua identidade.

A definico de “red”, por sua vez, comporta a utopia de uma totalidade
que jamais pode ser enunciada sem implicar em um recorte, ou em visdes
parcdladas que sdo, invariavelmente, motivadas pelos diversos elementos
responsaveis pelo ato de construcdo simbolica, tais como os referenciais e
valores da cultura em quest&o, 0s processos psiquicos do sujeito, assim como as
formas linglisticas de que se dispde para representar 0 mundo e proceder a
qualguer processo de significacao.

A problematizacdo do “real” surge, na trilogia de Modesto Carone,
quando a descricdo das cenas e dos processos vivenciados pelas personagens
desencadeia possibilidades multiplas de leitura, revelando, dessa forma, a crise
daguelas identidades que tradicionalmente constituem a unidade e coesdo do
relato, tails como a caracterizacéo individual da personagem, a sequéncia dos
eventos numa ordem cronologica ou psicologica, ou ainda a objetividade do
espaco fisico dos contos. A visdo aguda a que nos referimos sugere que
percepcdo multipla, motivada pela crise dos elementos significantes na narrativa
e pelas visdes parceladas, configura um realismo que ndo se restringe a fachada,
OU a uma caracterizacéo estavel.

O termo readismo agudo implica em uma forma de reaismo que atinge em
diversos graus a estrutura do texto, propiciando, dessa forma, um olhar que
incide sobre a densidade da redlidade narrada e questiona os limites e
ambiglidades de sua enunciagdo. A descricdo dos procedimentos gque

desencadelam essa percepcao aguda do “real”, assm como suas implicagoes em
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rdlacdo a condtituicdo da identidade do sujeito na narrativa caroniana
configuram o objetivo central de nossa tese.

As trés obras aqui analisadas apresentam continuidades, tanto no que diz
respeito a técnica de composicdo narrativa, como também a abordagem de um
universo tematico que explora as mais inusitadas situacGes de aienacdo, nas
quais as fronteiras que delinelam a subjetividade e aquelas que definem o que se
entende por espago externo se confundem. Embora 0 género em questdo possa
ser facilmente associado ao realismo fantéstico, j& que aposta nas imagens do
delirio e do absurdo, 0 conto caroniano Ndo segue exatamente esta trgjetoria. Ao
observarmos cuidadosamente 0s processos gque desencadeiam essas imagens
insdlitas, percebemos uma articulacéo obliqua que nos revela freglientemente
sentidos simultaneos e caminhos velados, tornando invidvel interpretarmos os
contos apenas como alegorias ou, entdo, como devaneios calcados na
subjetividade,

Ao expor as complicacbes provocadas por uma articulacéo do “real” que
se revela constantemente ambigua, aliada a freglente problematizacdo das
identidades na narrativa, entendemos que os contos de Modesto Carone
intauram uma manera paticular de se definir o redismo literario,
caracterizando uma compreensdo aguda dos fendbmenos da mimese e da
representacdo do ‘rea’ em literatura. Justamente por isso, o trabalho pretende
situar o préprio conto de Carone, seu acance e novidade com relagdo ao
horizonte das reflexdes sobre a narrativa realista.

Nossa dissertacdo toma como ponto de partida a andlise dos diversos
procedimentos por meio dos quais se pode compreender o jogo ambiguo que
ocorre entre o discurso do narrador e a objetividade do “real” nos textos do
autor. Buscamos, dessa forma, elucidar as bases de um realismo agudo,
presentes no trabalho ficcional desenvolvido na trilogia. Nesse sentido, o

trabalho ndo visa exatamente a exposicao analitica de todo o conjunto ficcional
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que integra a trilogia, mas focadliza aspectos estruturais e estéticos que
fundamentam esse realismo agudo ao longo das obras, destacando alguns
momentos pontuais em que essas questdes se tornam evidentes.

No capitulo 1, intitulado “Realismo e Narrativa’, procuramos apresentar
as peculiaridades da obra de Carone, introduzindo o leitor ao universo complexo
de seus contos. Por meio de situagbes insolitas, em que sempre ha uma ameaca
iminente desferida a protagonista, os contos da trilogia oferecem resisténcia as
primeiras leituras. Ao adentrarmos os horizontes reduzidos de suas personagens,
a maha textua nos conduz por caminhos interpretativos ambiguos e que a todo
instante parecem contradizer asi proprios. E dificil, por mais modesta que sgja a
andlise, apreender a unidade de um texto gque parece apontar justamente para a
ruptura de sentidos, para a fragmentagdo das palavras e referéncias. As
frequentes citacbes, veladas e explicitas, em vez de esclarecerem 0 texto,
goontam para uma releitura deformada do materia abordado, ja que
multiplicam os angulos de visdo na narrativa e redimensionam o sentido origina
da expresséo citada.

A primeira pergunta que se coloca ao fina das leituras e do tratamento de
choque a gque se submete o leitor pela complexidade do texto & o que €0 “real”?
Como é possivel determinar a realidade dos seres e das coisas que habitam cada
cena dos contos da trilogia? Essa realidade pode ser resumida apenas ao dialogo
intrincado entre a subjetividade e as manifestagbes objetivas do mundo externo?
Pensando nisso, esse primeiro capitulo discute a problematica da representacéo
do “real” por meio da exposicdo de textos criticos e leitura de alguns trechos de
contos da trilogia

Com esse intuito, entendemos que um aspecto fundamental da narrativa
caroniana consiste na dualidade que se estabelece entre a articulacdo da
subjetividade e a objetividade. Por um lado, podese observar que a

subjetividade, ou o discurso do narrador, produz a objetividade. E por outro
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lado, cabe observar o inverso: o aspecto objetivo da realidade também determina
a subjetividade de um texto. No primeiro caso, a subjetividade é compreendida
como espaco de producdo da redidade, ja que esta Ultima ndo consiste em um
produto pré-existente. As relagdes, nesse caso, entre um texto qualquer e sua
definicdo de realidade dependem exclusvamente de uma motivagdo subjetiva,
mesmo que esta se encontre em um estado de laténcia ou estga oculta pelos
marcadores da confeccdo textual. A obra de Carone, no entanto, também sugere
0 inverso, em sua articulagdo ambigua: 0 mundo objetivo € o ponto de partida
paa a formacd da subjetividade. Nesse sentido, a0 examinarmos a
subjetividade das personagens que habitam esses contos, poderemos encontrar
as marcas de um aspecto objetivo do “real”, determinado pelas condigcdes da
relacdo que o sujeito estabelece com seu contexto socia e historico imediato.

Justamente por essa dudidade, a psicandlise se mostra téo eficaz na
discussdo dos problemas sobre os quais nos debrucamos. Ela lida, por assim
dizer, tanto com a ruptura de sentidos quanto com a smultaneidade. E a maneira
de entender o ‘real’ que confere a psicanalise sua interface com diversas ciéncias
humanas, tais como em estudos de antropologia, sociologia, literatura, dentre
outros. Essas ciéncias, assm como a psicandise, entendem a linguagem e o
signo como sentidos flutuantes, dependentes de contexto e passiveis de
associacOes e releturas incessantes. Nesse caso, 0 dizer tem o poder de fazer
ver. Poderiamos, ainda, dizer que por meio do discurso ocorre a materializagéo
de uma redidade. A manera da pscandise conceber a linguagem carrega,
portanto, um principio de problematizacéo das identidades do signo, hegando a
estabilidade ao mostrar aguilo que a palavra poderia também ser.

Diferentemente, para as ciéncias exatas, numa visdo mais tradiciond, a
interpretacdo da realidade deve conduzir a sentidos univocaos, ou convencionais.
Consideram que o visivel se enraiza nafala, como se as coisas possuissem uma

linguagem natural em que o dizer se encontra subordinado ao ver. Por meio
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desse sentido ingtitucionalizado da palavra, procura-se manter a estabilidade e
funcionamento coercitivo dos sistemas e o regulamento da conduta humana. 1sso
explica porque toda palavra manifeste, subjacente a ela, um discurso, uma
ideologia que arestringe, e atorna funcional, burocrética

Ta caracterizacdo €, de certa maneira, andloga as idéias de representacéo
realista, tal como apregoada pelo realismo burgués dos séculos XVIII e XIX,
que partia do pressuposto de que a redlidade € algo existente a priori. Devido a
1SS0, essa prética realista resultou no que hoje se considera um realismo ingénuo
ou, ainda, realismo de fachada. Acreditamos que a ingenuidade em questéo
refiraese a tentativa desses escritores redlistas de descrever a redlidade
objetivamente, tentando, com isso, obter um quadro fiel da totalidade do “real”.
Essa compulsdo pela objetividade € consequéncia imediata dos discursos
cientificistas e do Pogtivisno que marcavan a época. Esse tipo de
representacéo redista caracteriza-se pela énfase na objetividade e pela tentativa
de se romper com toda e qualquer marca subjetiva na confeccdo do texto
literario. O que esses escritores obtiveram, no entanto, com pOsicao
ideol6gica, consiste na representacdo de um quadro restrito do “rea” que, em
vez de descrever a totalidade, privilegia alguns aspectos legitimadores desse
discurso, tais como a observacéo racionalista do sujeito e do meio ambienteea
crenca na objetividade.

Nesse caso, 0 “real” tomado como ponto de partida € um produto
cristalizado das relagbes sociais, representa uma determinada realidade, ou um
quadro passivel de apreensdo. A leitura do texto “O Efeito de Red”, de Roland
Barthes (1972), guda a esclarecer a maneira pela qual esse realismo procurava
criar ailusdo do “rea”. Segundo Barthes, a ilusdo redlista que caracterizava
fachada naturalista se dava pelo uso da “notacdo insignificante” ou, em outras
palavras, pelo esvaziamento de sentido das palavras que deveriam sindlizar os

aspectos externos desse “real”. Alguns elementos da narrativa cumpriam,
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portanto, apenas a fungdo de significar o “rea”, representando um emblema da
objetividade do texto.

No entanto, aobra de Carone parece abaar esse reaismo de fachada ao
denunciar, por meio de sua enunciagdo ambigua, que simultaneamente revela a
exterioridade e a intimidade do “rea”, as convencbes falseadas do discurso
“redlista’. A ilusdo de plenitude ocorre porgue o texto realista ingénuo pretende
que a natureza, 0 “real” possa manter-se intacto, imovel, passivel de andlise e
compreensdo de sua totalidade. O conjunto da obra de Modesto Carone,
contudo, aponta para a inviabilidade desse conhecimento do todo. Isso se
relaciona mais especificamente a0 fendbmeno da insciéncia, decorrente das
transformagbes materiais sofridas pela sociedade ocidental. A divisdo do
trabalho em série, a repressdo gradual da imagem da morte, assm como o
advento da era da informacdo sinalizam a angustia de um novo paradigma:
aguele em que a experiéncia da totalidade converte-se numa nostagiainviavel.

No capitulo 2, “Processos de Deformacdo do Real”, abordaremos alguns
dos procedimentos estéticos e sintaticos dos quais o autor langca méo paraindicar
a relacd com o ‘real’ nos contos da trilogia. Como veremos, a utilizacéo de
recursos estruturais que desencadeiam as ambiglidades caracteriza o ponto
preciso da ficcdo caroniana em gue as deformagdes gjudam a compreender a
relacdo entre 0 elemento externo e a subjetividade nos contos. Esses processos
de deformacéo, que se 1éem de imediato na obra caroniana, surgem porque entre
a representacdo de uma determinada realidade e seu aspecto objetivo se interpde
uma ambiguiidade, ocasionando um abalo darealidade di apresentada.

Embora a expresséo “deformacao do real” carregue um sentido de que o
“real” € algo passivel de ser apreendido de forma estével e univoca, entendemos
gue todo “real” denota uma construcdo baseada em motivaces psiquicas e
discursivas. A escolha do termo “deformacao” deve-se ao fato de que, no

realismo agudo empregado por Carone, a representacéo e a figuracéo do real
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gpenas viabilizam-se pelo impacto que exercem sobre a expectativa “naturalista’

do leitor, filiada a um reconhecimento discursivo, estético, psiquico, etc. da
realidade. Isso se torna claro na medida em que seu texto evidencia essa
duplicidade que reveste 0 “red”: sua compreensdo € possivel apenas por meio
da intrincada relacéo entre sujeito e objeto.

Logo no comeco do segundo capitulo, procedemos a uma andlise de
algumas manifestacOes da repressdo nos contos da trilogia. Acreditamos que
essas imagens se relacionam com  0s processos de deformacéo do “real”, ja que
0S motivos pelos quais 0 “real” se apresenta de forma deformada na literatura de
Carone, remetem a existéncia de um elemento fortemente repressor Nnos contos
da trilogia. Esse elemento consiste da necessidade, para a personagem, de se
negar o irracional, numa tentativa compulsiva de organizar a redidade de forma
sistematica, assm como de controlar as forgas que fogem ao controle, sgjam
estas as forgas que resultam do conflito com o proprio inconsciente ou as forgas
gue representam as marcas repressoras da sociedade. As deformacdes que
percorrem os diversos cen&ios da trilogia revelam smultaneamente aquilo que
se quer reprimir e aguele que reprime. Nesse sentido, as personagens
representam as manifestagdes da repressdo ao desnudarem a experiéncia desse
embate inGtil com seus “outros’. A inscricdo da dualidade se da no préprio
efeito ambiguo dessas deformacbes. sB0 a0 mesmo tempo a contradicéo e
afirmacao de uma determinada experiéncia da realidade.

Nesse sentido, esses procedimentos sintaticos funcionam com base numa
poética do desfazimento das formas e dos caracteres que representam a
objetividade do mundo. Nada se fixa perenemente no espago da narrativa: as
releituras das expressdes familiares e os sentidos multiplos se disseminam. O
gue se coloca em questdo, muitas vezes, € a transformacéo simbdlica do sujeito
em objeto, mediante uma relacéo de dependéncia para com 0s objetos de seu

convivio. Ta fendbmeno, conhecido como reificagdo, configura um sintoma
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agudo das relacfes sociais contemporaneas. A reificacdo torna dificil, para o
sujeito, adquirir referéncias externas estaveis no processo de constituicdo de sua
identidade. Embora o sujeito procure agir acreditando nas suas proprias
representacOes simbolicas acerca dos objetos e pessoas, vivencia a experiéncia
continua do redimensionamento da redlidade: a unidade subjetiva que pretendia
dcancar refaz-se incessantemente no confronto com a exterioridade.
Conseguentemente, ha uma desvalorizacd da personagem, pois esta ndo
encontra bases solidas (em outras palavras, referenciais estavels) para sua auto-
definicdo, e tampouco pode referir-se aos objetos do mundo material como
representacOes precisas de suas motivagdes intimas ou como pilares de sua
referéncia social.

Para demonstrar grande parte dos procedimentos citados no segundo
capitulo, mais detidamente, analisamos, no capitulo 3, intitulado “Uma Poética
da Deformacdo”, o conto “Utopia do Jardim de Inverno por um Doutor em
Letras’, que integra o livro As Marcas do Real (1979). No conto em questéo, o
narrador faz uma descricdo minuciosa de um jardim de inverno, descrevendo as
minimas transformacfes que se passam no interior da estufa. Esse texto enfeixa,
exemplarmente, 0s processos sintéticos aos quais haviamos nos referido. Ao
fina do conto, percebemos que a utopia a que aude o titulo referese a
Impossibilidade de se entender 0 “real” de forma estavel. O aparente mutismo e
imobilisnmo das cenas descritas desvela, vertiginosamente, subitas
transformacdes que apontam para a contradicao dessa estabilidade. Dessaforma,
0 texto questiona se a representacdo do “real” pode conter os indicios de uma
prética liberté&ria, a0 abalar as identidades cristalizadas do mundo que se
descreve.

Em muitos outros contos da trilogia, também tem-se a impressdo de que
uma aura subjetiva circunda os trastes do quarto, os demais comodos, assim

como os utensilios domeésticos, demonstrando que o sujeito depende de uma
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apreensdo do meio externo para alcancar a S préprio. O problema se instala
quando a personagem se mostra incapaz de decifrar as relagdes ocultas entre os
objetos e a definicdo de sua intimidade. E, no entanto, essa exterioridade cadtica
€ peca central dessa experiéncia, pois € 0 que permite ao “eu” tracar uma ponte
entre a compreensao da objetividade e a definicdo de seus valores internos.

A tentativa da personagem de tracar uma unidade constitutiva, sgja agquela
que pode Ihe conferir uma identidade possivel, ou ainda a unidade que permite a
aquisicdo de uma consciéncia acerca do conjunto de forgas que atuam na
dindmica do evento narrado, repousa sobre um impasse: as relacbes dessa
personagem com 0 espaco Sa0 permeadas pela insciéncia, ou sga, o narrador ea
personagem ndo conseguem, na maioria das vezes, dar sentido ao evento que se
propdem a narrar. Haviamos, no capitulo 1, discutido alguns dos angulos pelos
quais se percebe o fendmeno da insciéncia, tanto no ambito da narrativa
contemporanea como no contexto das transformacdes sociais no Ocidente a
partir das revolucdes industriais. Essa insciéncia, ou desconhecimento, se torna
evidente na narrativa por meio do que Carone (1986) denominou narrador
insciente, que é aquele narrador que nada sabe e leva o leitor a um estado de
ignoréncia generalizada quanto ao que se sucede na narrativa. Este narrador, por
caracterizar um estado de coisas contemporaneo, provoca um
redimensonamento dos valores gerais que definem o “red” na literatura. A
fragmentacdo com gue s&o narrados os diversos aspectos do “rea” pauta as
relaghes que a personagem estabel ece com a exterioridade do “rea”. Justamente
onde se inserem as faltas provocadas por essavisao parcelada do “rea” ocorre a
dramatizac&o da busca de uma identidade.

A trilogia de Modesto Carone prefigura a busca de uma liberdade, e ndo a
sua redlizacdo. Essa liberdade se obtém por meio da consciéncia do sujeito em
relacdo ao seu “outro”. O &xto caroniano, ao desnudar os nds intrincados da

articulacdo entre 0 ‘eu’ e 0 mundo externo, opera uma espécie de desfiguracéo
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das redidades cristalizadas, criando uma nova identidade do mundo. Nesse
sentido, a liberdade se insere em sua ficgd como renomeacao e rearticulacdo da
realidade narrada.

A ambiglidade que a maioria dos contos encerra questiona a linearidade
dos discursos e ironiza qualquer solucéo definitiva. A ficcéo de Modesto Carone
deixa entrever as faltas e as lacunas da representacdo do “real”, apontando,
também, para o carater libertador das ambiglidades na narrativa. A funcéo da
ambiglidade em seus textos é mas complexa do aparenta: constata a
instabilidade do sentido e a problemética da representacéo ssimbalica.

Poderiamos assumir que as revelagbes provocadas pelos processos de
criacdo de ambiglidades no texto indicam uma liberdade possivel? Essa
liberdade, sugerida pela possibilidade da transformagao, representa o instante no
qual o sujeito, incapaz de apreender o sentido total, detém-se na percepcéo
confusa do absurdo, na compressdo maxima da experiéncia, e na vertigem da
simultaneidade, em busca de aguma consciéncia. Nas paavras de Modesto

Carone (2004), em entrevista gentilmente cedida para nosso trabal ho:

0 conto é aguele ingante em que a personagem passa de um patamar de consciéncia

para outro, aquilo que o Joyce chamaria de revelacéo, de epifania

No entanto, longe de operar um desdobramento positivo e a conquista de
um novo grau de consciéncia, os contos de Modesto Carone parecem apontar
para 0 impasse desse fragil instante: a personagem encontra-se no limiar da
completa aienacdo e da liberdade provisdria. Nesse sentido, esse recurso
configura o ponto de oscilacdo de sua obra, responsavel por desencadear as
“instantaneas estranhezas” (SUSSEKIND, 2004), ou a “hora H” do conto
caroniano (AREAS, 1997), reveladoras de um “real” denso nesse cruzamento de

duplicidades.
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O conjunto desses questionamentos inscreve nosso trabalho em uma
tradicional discussdo da teoria da literatura (que, por sua vez, compde 0 corpo
das consideracOes finais de nossa dissertacdo): de que maneira a literatura se
define por sua relacdo com o “red”? Se por um lado, a literatura apresenta um
sintoma da relacdo do homem com o mundo, caracterizando-se como um
produto de determinada realidade, por outro lado, a literatura ensina a ver o
mundo, a0 mostrar suas incongruéncias e o mal-estar desse sujeito em relacéo ao
mundo, deixando-os sem resolugdo (CULLER, 1999). Nesse ultimo caso, a
literatura revela uma posicdo auto-reflexiva diante do “rea”, constatando os
abal os e transformagdes dessa “redlidade’ que se desmascara.

Embora a subjetividade e a exterioridade parecam ndo possuir €os
efetivos (ja que suas fronteiras pairam numa representacéo eternamente movel),
acreditamos gque a visdo aguda de realismo sugerida pela ficcdo de Modesto
Carone, ao levar as Ultimas consequéncias a experiéncia da alienacdo e da perda
de sentido na contemporaneidade, contenha em seu conjunto de procedimentos
estéticos e literd&rios um gérmen de liberdade, viavel a0 menos como denuincia

das representaces do mundo.
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1.1. OSCONTOSDE MODESTO CARONE

A obra de Modesto Carone propde um desafio que ndo se esgota apos
inmeras  leituras.  Referimo-nos, particulamente, a0 material ficciona
desenvolvido nos livros de contos, As Marcas do Real (1979), Aos Pés de
Matilda (1980) e Dias Melhores (1984). A sensacdo de desconforto que
caracteriza a leitura desses livros, concebidos como uma trilogia, surge, em
grande medida, da dificuldade em se estabelecer, seguramente, os referenciais
do texto. A resisténcia a uma significacéo estavel, no caso datrilogia, pode ser
compreendida a partir de procedimentos narrativos e estéticos que, se por um
lado constituem as continuidades entre os trés livros, por outro lado, iluminam a
relacéo que estabelecem, numa perspectiva metaférica, entre o individuo e sua
experiéncia social. Seus contos problematizam a constituicdo do “red” e as
relacOes entre subjetividade e dojetividade que atuam na composicéo narrativa.
Destacam, portanto, a relevancia desses e de outros aspectos para a compreensao
da experiéncia literéria contemporanea. Arriscamos, pois, dizer que sua obra,
composta por uma linguagem densa, e repleta de possibilidades interpretativas,
inaugura uma espécie de ficgdo que se caracteriza pela revelacdo constante de
rupturas e sentidos méveis.

Levando em conta a experiéncia de Modesto Carone como critico literério
e ensaista, podemos perceber que o0s questionamentos acerca do ser da literatura
e a propria problematizacéo dos procedimentos literarios aparecem em sua obra,
ainda que de maneiraindireta: ou pela releiturairdnica, ou pelo uso sarcastico de
algumas convencbes do canone, como nos diversos titulos dos contos que
integram o livio As Marcas do Real, ja que remetem a expressdes comuns as
obras da literatura e da critica mundial, tal como “Crime e Castigo”, “Eros e
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Civilizag&o”, etc. ou como em outros casos, a metéforas de uso corrente, coOmo
em “Aguas de Margo” .

A consciéncia quanto aos moldes da figuracdo literaria configura um dos
primeiros obstacul os de seu texto. Esse aspecto de sua obra confere ao texto, em
alguns casos, um carater hermético, demandando uma leitura atenta ao pormenor
e a questdes estruturals. 1SsO sugere, a n0SsO ver, a consciéncia da escritura
liter&ria como um processo laborioso. A leitura de seus contos ndo fornece um
lugar ameno, antes um terreno inOspito, no qua o leitor, por meio de um olhar
atento, torna-se sensivel as constantes transformagoes de sentido.

Nesse sentido, lembremo-nos da epigrafe citando Franz Kafka, que abre
uma secdo de contos do livro Aos Pés de Matilda: “Fora dagui! E este meu
alvo”. Nas paavras de Roberto Schwarz:

[Modesto Caronel € um atista que ndo faz concessdes. A prosa dee é um
acontecimento. E de uma busca de precisio e probidade que leva a achados que sfo
dificeis de interpretar e pertencem a um mundo turvo, no qua se sente muito da

monstruosi dade contemporanea (1998)

Esse “mundo turvo” ao qual se refere Schwarz (MACHADO, 1998),
instaura a angustia do vazio, a cada momento, pela dificuldade de adesdo do
leitor a0 sentido, assm como pela resisténcia do texto a uma constituicéo
estavel. Nao obstante, sensacdo de angustia generalizada, diante do
indizivel, do acossamento, do horror e do caos possui intima vinculacdo com o
humor insdlito e irreverente, produzindo um efeito tragicomico. A dificuldade
do leitor consiste, justamente, em interpretar os elos que relacionam as imagens
dessa “ monstruosidade contemporanea’ com o humor refinado.

O tom obscuro e sombrio dos relatos define uma auséncia generalizada de
fronteiras na narrativa. Seus contos afirmam ao leitor a dificuldade de se
delimitar, com exatidao, a constituicdo do sujeito na narrativa e o espagco dentro
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do qual este sujeito atua. Essa problematizacdo de identidades, como veremos,
atinge desde a constituicdo das categorias basicas da narrativa, tais como a
personagem, espaco e tempo, como também as relacbes entre leitor, leitura e
texto.

Ao andlisar esses problemas, podemos compreender que uma das
conseqiiéncias do texto caroniano, tendo em vista as complicagbes acima
mencionadas, consiste em designar um certo modo de interpretar a relacéo da
obra liter&ria com o0 rea. A complexidade dessa discussdo encontra-se
fregientemente sinalizada pelas epigrafes e titulos, aém do uso constante da
deformacdo das figuras e imagens ao longo da narrativa. Alguns aspectos
sgnificativos de sua ficgdo, como bem observou Vilma Aréas (1997), se
delineilam a partir da resisténcia do texto a leitura, da desarticulacdo das pecas
narrativas, do traco desolado das imagens e de certa ironia ou sarcasmo. Tudo
1SS0, em vez de sugerir o caos, aponta para a necessidade da personagem de seus
contos de buscar algum sentido, alguma liberdade por meio da rearticulagdo dos
termos do “real” e pela afirmacéo de uma unidade congtitutiva, mesmo que
unidade jamais se sustente. Acreditamos, devido a isso, que a busca dessa

unidade configura a irénica utopia de sua obra.

1.2. APROBLEMATIZACAO DO “REAL”

Nos textos de Modesto Carone, ha a ingsténcia em se apontar para as
marcas, ou sSnalizagbes do “real”. Questionamos, portanto, a que “red”,
precisamente, seus contos nos direcionam. Efeito paradoxal causa sua ficcao ao
nos conduzir, inversamente, a Stuacdes de uma desordem extrema e de

atmosfera absurda. Qual o cardter desse “real”, portanto? Em um artigo para a
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Folha de S& Paulo (1980), O. C. Louzada Filho discute o aspecto
aparentemente contraditorio do realismo em Carone:

Fdar a respeito da forca redlista do trabaho de Carone é ago que, a primeira vista,
pode parecer contraditorio. A estranheza através da qua o mundo imediato, ou o
contingente, é encarado e escrito pelo personagem — em ambos os livros JAs Marcas
do Real e Aos Pés de Matilda, em ocasido do lancamento do Ultimo] poderia soar a0
desavisado como manifestacdo psicoldgica de um intimismo oposto a0 que se chame
de um texto redista O acento kafkiano — revelado de inicio na epigrafe mesma de Aos

Pés de Matilda — reforcaria 0 equivoco de quem nela se detivesse. (LOUZADA, 1980)

Nesse sentido, Louzada indica um dos procedimentos mais caracteristicos
a prosa caroniana: 0 obscurecimento das fronteiras que definem sujeito e objeto,
gue se torna evidente na recorrente dualidade entre o “dentro” e o “fora’ em
seus contos. O autor também sugere que o realismo do contista resida na
compreensdo dessas tensbes entre contrastes, viabilizado com maestria pela
técnica de narragdo e pelo “pleno dominio da linguagem”. A ficcéo de Carone
demonstra o perigo de se delimitar com exatidao as fronteiras entre interioridade
(ou subjetividade) e a redlidade externa, num processo que se assemelha a uma
identificacdo da subjetividade do narrador com a objetividade do espaco
externo. Nesse sentido, os contos datrilogia, ao provocarem a fragmentacéo das
fronteiras que definem a congtituicdo dos elementos narrativos basicos (tais
COmO personagem, espago e tempo), discutem a crise da identidade na
contemporaneidade.

Ta processo revela-se essencid na andlise de sua obra, ja que a
preocupacdo com a denominagao de “realismo” e do fenGmeno da representacéo
s&0 temas constantemente sugeridos pela leitura dos contos da trilogia. Todavia,
a conceituacdo do termo “realismo”, assm como a determinacdo de seus
procedimentos estéticos ndo é e nunca foi empresa facil.
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A primera vista, o termo “realismo’ remete a uma corrente literdria
homénima, difundida entre os séculos XVIII e XIX, que se caracterizava,
sobretudo, por uma influéncia decisiva do Positivismo de Augusto Comte, além
de outras teorias de cunho cientificista, tais como aguelas embasadas pelos
valores e postulados do Determinismo, Darwinismo, etc. Esse realismo
conquistou adesdo por parte de escritores como Eca de Queiroz, Emile Zola,
Aluisio de Azevedo, dentre outros, reforcando, constantemente a idéa de que o
texto literario deveria ir ao encontro das descobertas cientificas e racionalistas,
tendo em vista a descricdo de um quadro objetivo. O conceito de “red”
apregoado por esses redlistas procurava ausentar as marcas do sujeito no texto
literario, de tal modo que a descricdo dos planos externos, e da subserviéncia do
sujeito a0 melo ambiente pudessem criar a ilusdo de um foco objetivo. Tinham
COmMo pressuposto, portanto, a crenca de que era possivel narrar a realidade tal
como ela & sem contaminagdes subjetivas, devaneios ou apel os a emocao.

Nesse sentido, as obras literérias que seguiam esses conceitos buscavam,
principalmente, legitimar um conjunto de aspectos objetivos da redidade
imediata como uma descricdo confiavel do “red”. A énfase na descricdo
exaustiva dos espacos, a restricdo da identidade do sujeito a0 mero
envolvimento organico com a paisagem, assm como sua dependéncia a um
numero limitado de respostas bioldgicas, sustenta, ainda que implicitamente, a
crenca no mito do individuo burgués que prevalecia na literatura dos seculos em
questdo. Buscavase, desse modo, a definicdo de um quadro de caracteres
estavels que fosse capaz de abranger a totalidade do “rea”. No entanto, td
empreitada configurou, em muitos casos, 0 que se entende hoje por “realismo
ingénuo”, visto que a pretensa objetividade dos textos da escola redista
naturalista foi desmascarada pela constatacdo das marcas subjetivas e

motivacdes do autor implicito, feita por algumas analises criticas.
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E, de fato, conforme nos aerta Jakobson (1971), a vaidacdo do termo
“realismo” se complica ao visumbrarmos os diferentes discursos artisticos e,
conseqientemente, as diferentes maneiras de se dimensonar o “red”.
Tomachevski (1971), em seu texto “Temética’, também havia mencionado a
dificuldade que se impde as tentativas de definir o cardter da motivacdo redista,
j& que cada escola literéria confere a seu proprio discurso a legitimacdo dos
valores e termos que a sustenta:

Quando uma escola poética da lugar a outra, a nova destréi a tradicdo e conserva, por
conseguinte, a motivagéo redista de introducdo de motivos. Eis por que toda a escola
literé&ria, opondo-se & manera precedente, inclui sempre em seus manifestos, sob uma
forma quaquer, uma declaracdo de fiddidade para com a vida, a redidade
(TOMACHEVSKI, 1971, p.188)

Devido a essas oscilagbes relativas a uma definicdo do termo “realismo”,
uma anaise dessa problemética deve remontar aos questionamentos acerca da
mimese e da representacao.

De certa maneira, o objeto artistico se apropria do “real” na medida em
que se revela produto das representacOes discursivas, culturais e estéticas
presentes na realidade que o comporta. Em relacéo aisso, sabe-se que apesar das
doutrinas da mimese divergirem consideravelmente a0 compararmos 0s textos
de Platéo e os de Aristételes, hd um ponto fundamental que € comum a ambos. a
nocdo de que toda obra de arte necessariamente mantém uma relagdo de
semelhanca e adequacéo com uma realidade natural ja existente. Supomos, desse
modo, que a definicdo do caraer realista de uma obra, ou de seu vaor
“Imitativo”, dependem, de agum modo, da maneira pela qual o texto dispde das
figuras e representacbes que constituem a redidade imediata de sua

circunstancia historica.
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Ligado a essa problematica da representacdo, outro aspecto se revela de
interesse essencia para estudo e andlise: as relacles existentes entre o discurso
do sujeito e a objetividade do “red”. A constante alternancia devalor entre essas
duas categorias caracterizou as diversas posicoes artisticas de mais de uma
escola literaria na medida em que estas concebem a identidade do homem e o
valor estético da obra literéria por meio da énfase no valor subjetivo ou objetivo
do “red” representado pelo texto. A pratica extremista a que, muitas vezes,
diferentes escolas submeteram a relacdo entre o sujeito e objeto em suas
concepcies estéticas, reduz ou esgota a duaidade que permeia, invariavelmente,
essas relagbes, condenando a smplificacéo excessiva tanto o subjetivismo
limitrofe (por importar-se demasiadamente com a biografia e devaneios
pessoais), quanto a concepcdo de um objeto supostamente imune ao olhar
subjetivo que 0 desvenda e apresenta. A ingenuidade da qual foi acusado o
realismo em sua formulacdo postivista sugere 0 surgimento de uma nova
compreensao do binbmio entre 0 “eu” e 0 “objeto” que atravessa as relacoes de
sentido num texto e gque define a identidade do homem por meio de sua relacéo
ambigua e conflituosa com os objetos de um determinado espaco e tempo.

Por outro lado, como se sabe, a histéria que contempla os eventos
liter&rios do seculo XX € guase sempre uma historia da tentativa de ruptura com
a representacéo tanto do sujeito quanto do objeto. A caracterizacdo da obra
artistica se daria, justamente, pelo seu poder de redistribuir o espaco do “real”,
n&o mais como ponto de partida, mas de certo modo como “resultado”, como
ponto de chegada da obra literaria.

Dessa maneira, a despeito das tentativas histéricas de se definir o sentido
do termo “realismo”, a complexidade do conceito, antes de nos indicar uma
definicdo, nos conduz ao questionamento dos valores do “rea” e dos
procedimentos de representacdo. Nesse sentido, gostariamos de lembrar a

andise que Roland Barthes faz do que ele chama de “efeito de red” no que se
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conhece por literatura realista. Segundo Barthes, no texto “O Efeito de Red”
(1972), ta efeito é obtido mediante a inser¢céo de elementos insignificantes na
narrativa. Segundo o autor, as tendéncias redlistas e naturalistas dos séculos
XVIII e XIX acreditavam que gpenas obteriam o efeito redista por meio de uma
“resisténcia ao sentido”, no que tange a denotacdo do “real concreto”. Em outras
palavras, para criar 0 efeito de “red” seria necessario um detalhe anodino ou,
em suas paavras, uma notacéo insignificante, introduzida na narrativa apenas
para significar o realismo do que € narrado. Conclui que a instancia do realismo
se configurou em parte por uma exclusdo daquilo que pudesse significar au
conotar interioridades, tanto do vivido quanto do inteligivel:

Os residuos irredutiveis da andise funciond tém isso de comum, o de denotar 0 que se
chama correntemente de “real concreto” (gestos miuldos, aitudes trangtorias, objetos
inggnificantes, palavras redundantes). A “representacdo” pura e smples do “red”, a
relacéo nua “do que € (ou foi) gparece assm como uma ressténcia ap sentido; esta
ressténcia confirma a grande oposicdo mitica do vivido (ou do vivente) e o inteigivel;
basta lembrar que, na ideologia do nosso tempo, a referéncia obsessva ao “concreto”
(no que s pede retoricamente as ciéncias humanas, a literatura, as condutas) esta
sempre armada como uma maguina de guerra contra 0 sentido, como s, por uma
exclusdio de direito, 0 que vive ndo pudese dgnifica — e reciprocamente.
(BARTHES, 1972, p.41)

A “ilusdo referencid” de que trata Barthes (1972, p.43) gjuda a esclarecer
a ingenuidade do realismo burgués do século XIX, na medida em que a énfase
na descricdo minuciosa de detalhes e elementos que compdem a exterioridade,
no intuito de gerar um efeito de apreensdo realista do “red”, ndo significa nada
aém de um “inverossimil inconfessado”.

Se por um lado, Barthes critica a literatura redlista que opera de maneira
falseada a0 representar o real esvaziando aguns signos de sua significacéo, por

outro lado, seu texto parece apontar para um novo caminho na modernidade,
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caminho esse em que a desintegracao do signo coloca em discussio a estética da
representacdo, problematizando, com isso, em um grau profundo, um novo tipo
de verossmilhanca que, a cada dia, torna &rdua a tarefa de delimitar os limites
entre 0 “real” presente nos fatos e a realidade possivel do que se diz.

A desintegracdo do Sgno — que parece muito bem ser 0 grande @so da modernidade —
eda certamente presente na empresa redista, mas de uma forma regressiva de agum
modo, uma vez que s faz em nome de uma plenitude referencia, quando hoje, ao
contr&rio, se trata se esvaziar 0 Signo e de recuar infinitamente seu objeto até colocar
em discussio, de maneira radical, a edtética secular da “representacdo” (BARTHES,
1972, p.44)

E dessa nova verossimilhanga, aberta aos processos de significagio de
modo mais radical, que fala o realismo agudo de Carone. A composi¢cao do
relato ndo faz uso da notacéo realista de que fala Barthes, ou quando o faz € para
desestabiliza-la “de dentro” de suas convengdes. A auséncia, ou releitura, destes
elementos anddinos, que serviam, outrora, apenas a uma sinalizacéo referencid,
se por um lado reforcam a atmosfera insdlita, por outro lado, aguca a atencéo
para o sentido daquilo que se oculta nas entrelinhas. Os objetos e elementos que
compdem a cena caroniana revestem-se simultaneamente de uma faceta objetiva
e de um caréter subterraneo, oculto ou subjetivo. E justamente o que confere ao
relato, apesar da incongruéncia de seus elementos e das ambiguidades, sua forca
de expressdo e significagdo, apontando para um novo modo de conceber 0
“rea”. Demonstram, desse modo, que aquilo que vive, significa, de modo plural
e conflituoso.

A andlise dos expedientes desse realismo agudo nos contos de Carone, por
sua vez, desdobra-se em dois vértices. O primeiro consiste de uma andise de
procedimentos sintéticos e liter&rios que desencadeiam a instabilidade das
palavras ou imagens, importa observar, nesse caso, de que maneira esses
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procedimentos marcam a construcéo da narrativa e problematizam as relagbes
do sujeito com determinado objeto. Ja o segundo Vvértice do realismo agudo em
Carone consiste em uma andise da inscricdo conceitual do problema: a
representacdo do “real” na sua ficcdo e a definicdo da identidade do sujeito
nessa narrativa. Apesar de acentuarmos ora um aspecto ora outro em nossa
andise, acreditamos ser impossivel dissociar os problemas estruturais de seus
correlatos “externos’ (plano referencial) no texto de Carone. Isso se deve,
obviamente, ao fato de todo ato de comunicacdo e suas relagbes dialdgicas
viabilizarem-se necessariamente por meio de um codigo lingistico. Portanto, ao
adentrarmos na analise dos procedimentos sintéticos e composicionais do conto
de Carone, também estamos analisando os valores que compdem o plano
simbdlico de seu texto. Cabe, além disso, observarmos 0 modo pelo qua a
representacéo do real define as relacbes do homem contemporaneo com o
espaco no qual habita.

1.3. O FENOMENO DA INSCIENCIA

A problematizacdo do real, a nosso ver, insere-se num panorama das
questbes sobre a insciéncia na contemporaneidade. Nossa interpretacdo desse
fendbmeno parte da definicdo de narrador insciente, feita por Modesto Carone
em entrevista para o jorna Estado de S&o Paulo em 1986, ao se referir a obra do
escritor Franz Kafka. O termo narrador insciente, cunhado pelo préprio Carone,
buscava expressar a condicéo de insciéncia dos narradores kafkianos, sugerindo
um narrador que nada sabe acerca do destino das personagens do conto, e
também desconhece as causadlidades que motivam 0s eventos na harrativa,
levando, conseglientemente, o leitor a plena ignorancia dos eventos narrados. O

narrador insciente, devido a isso, provoca um obscurecimento no horizonte da
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narrativa, fornecendo ao leitor apenas visdes parceladas de um “real” reduzido
vertiginosamente.

O aparecimento desse narrador sem consciéncia opde-se radicalmente a
caracterizacdo do narrador tradicional. Segundo Walter Benjamin, em seu ensaio
“O Narrador” (1983), a narrativa tradicional consistia em uma forma artesanal
de comunicagdo. O narrador que contava essas historias colhia seus relatos na
experiéncia de vida e os textos tinham uma orientagdo que podia consistir

ora numa licdo de mord, ora numa indicacdo pratica, ora hum ditado ou norma de vida
— emn quaquer cao 0 narador € um homem que da consdhos ao ouwvinte
(BENJAMIN, 1983, p.59)

Dessa forma, a narrativa tradicional buscava aconsehar o leitor e se
legitimava pela capacidade de |he fornecer um ensinamento sobre uma
experiéncia de vida. Os dois representantes arcaicos desse narrador tradicional -
0 marinheiro mercante e o lavrador sedent&rio - que, segundo Benjamin,
smbolizavam os narradores natos, também reforcavam o argumento de que a
narrativa servia como uma forma de aconselhamento, ja que a legitimidade de
ambos referia-se a0 acumulo das experiéncias e aprendizados da vida e,
consequentemente, a capacidade de aconselhamento pratico.

Com o surgimento do romance no inicio da Era Moderna, no entanto, o
narrador tradicional cede lugar a0 romancista, que em vez de colher na
experiéncia, propria ou relatada, a fonte de sua estéria, compde o relato marcado
pelo isolamento e soliddo, ndo podendo e ndo sabendo aconselhar, ja que se
encontra desorientado frente aos processos de fragmentacdo por que passa, e que
atuam no mundo moderno. A caréncia desse individuo se torna o acontecimento
central do texto.

Talvez por isso, Benjamin tenha argumentado que a arte de narrar
caminhava para um fim (1983, p.57), tendo em vista a perda da imediatez da
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experiéncia e impossibilidade de aconsdhar que caracterizava o narrador do
romance. Dessa forma, 0 narrador moderno surge sinalizando a experiéncia de
um estado de coisas fragmentério na modernidade, em que a unidade ndo mais €
vidumbrada.

Nesse sentido, outro aspecto relevante que pontua as diferencas entre o
narrador tradiciona e o narrador moderno refere-se a aproximagao que estes
dois narradores mantém com a noc¢éo de finitude ou, em outras palavras, com a
imagem da morte. De acordo com Benjamin, o narrador tradiciona sabia
aconselhar porgue tinha consciéncia da morte, porque colhia nas experiéncias
acabadas 0 sentido da vida. Dessa maneira, 0 autor afirma que apenas por meio
dessa consciéncia de completude é que 0 homem poderia conferir sentido a uma
existéncia. “a morte € a sancdo de tudo o que o narrador pode relatar”
(BENJAMIN, 1983, p.64).

Outrossim, 0 que o autor sustenta é que era possivel vidumbrar a
totalidade por meio da consciéncia da imagem da morte, ssimbolizando, nesse
caso, a apreensdo do conjunto das relagbes e experiéncias do sujeito que
conferem unidade ao relato. Os modos de producéo material da sociedade de
outrora também oconferiam ao homem sensacao de compreenséo plena do
“rea”, ja que o envolvimento com o conjunto de causadidades e com o0s
procedimentos que caracterizavam a producdo artesanal possbilitava uma
percepcao coesa dessa realidade.

Parece, portanto, que o texto de Benjamin sugere, em alguns momentos, o
mito datotalidade, evidenciado na nostalgia por um narrador que fosse capaz de
relatar e apreender o “red” de manera plena. No entanto, sabe-se, como
enfatizou o préprio Benjamin, que a percepcéo (ou ilusto) da totalidade foi
cindida pelas circunsténcias fragmentarias da vida moderna. E, nesse sentido, ha
séculos pode-se acompanhar a perda em onipresenca e forca plastica que o

pensamento de morte tem sofrido na consciéncia comum.
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O narrador insciente deriva, justamente, desse conjunto de fatores que
marcaram as mudancas significativas da sociedade ocidental, a partir do século
XVIII. Algumas dessas mudangas oferecem uma visdo da parcididade que
permeia as relagdes do homem moderno, tais como: a incomunicabilidade da
experiéncia moderna, (definida por Benjamin como cotacéo da experiéncia), as
mudangas profundas nas condigdes materiais de trabalho — sobretudo no que
tange a divisao do trabalho e os avancos conquistados pelas técnicas industriais-,
assim como o advento da era da informacdo — que, na visdo do autor, opde-se a
noticia, provocando um detrimento da compreensdo do conjunto de uma
realidade.

No texto em questdéo, Wdter Benjamin também estabelece agumas
distingdes entre o conceito de noticia e o de informacdo. Segundo o autor, a
noticia, por remeter a um conjunto de causalidades e circunstancias historicas a
partir das quais se origina, tenta, de maneira mas eficiente, articular uma
compreensdo do conjunto de eventos ao qual remete. Ja o conceito de
informacao relaciona-se & ascensdo da burguesia capitaista e ao surgimento da
Imprensa como um importante instrumento desse sistema. A informagéo visa
“um ponto de apoio para 0 que é mais proximo” e “o que nela adquire primazia
é o fato de ser inteligivel por s mesma” (BENJAMIN, 1983, p.61). Dessaforma,
0 conjunto de acontecimentos que marcam o surgimento do romance na Era
Moderna, coincidem também com o declinio o ato de narrar, conforme suas
orientacOes e moldes tradicionais. O narrador que surge nesse contexto, marcado
pela visdo parcelada do mundo, ndo poderia narrar de outra forma a experiéncia
da dienacéo e fragmentacdo da qual participa

Entendemos, portanto, a insciéncia na narrativa como um elemento
fundamental que permite ao leitor vivenciar a experiéncia da desestabilizacdo do
“red”. Ela pode ser compreendida como um fendmeno que atinge ndo somente

o funcionamento do narrador ou personagem que nada sabem, mas que é
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responsavel, indiretamente, por desencadear uma série de outros procedimentos
na narrativa, tals cComo: 0 excesso ou auséncia de perspectivas, o desdobramento
continuo das narrativas; a crise de identidades; o obscurecimento do relato; a
focalizaco das partes, em 0oposi¢éo a uma totalidade problematica; e, também, a
ambiglidade dilacerante dos referentes que aqui denominamos como elementos
desencadeadores, porque provocam a transformacdo do olhar e geram uma
multiplicacdo. No decorrer do trabalho teremos a chance de evidenciar a maioria
desses procedimentos nos contos do autor.

No conjunto, esses fatores conduzem a percepcao de camadas de sentido
simultaneas na ficcéo de Carone. A smultaneidade de leituras em seus contos,
sgja dado pelo excesso ou auséncia de perspectivas, pela confusdo ou
obscurecimento, configura o ponto sensivel desse realismo critico, como
teremos a chance de observar mais detidamente ao longo de nossa andlise. Os
processos de transformacao da narrativa que afetam a composi ¢ao tanto no nivel
da enunciagdo quanto da significagcdo, problematizam, a nosso ver, o estatuto do
texto como um produto de sentido mais ou menos organizado e coerente. Néo €
de espantar que as pegas de que sdo compostos os contos de Carone reelaboram

0 sentido por meio do uso freguiente da contradicéo e da repeticdo de cenas.

1.4. OSDESDOBRAMENTOSNARRATIVOSE A LINGUAGEM

No artigo “As partes do jogo”, de Alcir Pécora e Berta Waldman (1984),
0s autores se detiveram na andlise das “narrativas desdobrévels’ nos contos de
Carone, tendo como corpuso conto “O Jogo das Partes’, que integra o livro As
Marcas do Real. Muitos desses desdobramentos, no entanto, ndo podem ser
vistos a olho nu: isso se deve ap obscurecimento da acéo na narrativa. Apés

varias leituras e um processo de reconstrucdo do texto podemos perceber o
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caminho tortuoso de sua escritura. Esta trgjetoria esta diretamente relacionada as
mudancas de foco narrativo, ja que o surgimento de uma nova “narrativa’, isto
é, de outro ponto de vista, depende, exclusivamente, da movimentagdo da voz do
relato. O que acontece, no entanto, € que essa mudanca ndo se efetua de maneira
clara, namaioria das vezes, acabando por confundir os diversos pontos de vista
em um todo ambiguo. Os autores demonstram gue esses desdobramentos néo
s&o aditivos, sequer aternativos, ja que a todo instante configuram contradicoes
a0 Se caracterizar 0 espago Ou 0S Processos subjetivos:

Cada um dos espagos virtudmente pode ser outro, mas a0 se configurar como outro
tende a anular a memdria do primeiro; portanto, 0 desdobramento nunca é aditivo; e
tampouco € dternativo, uma vez que o0 reconhecimento das partes supde uma escolha
provisoria, (..) nenhuma escolha s sudenta  indefinidamente.  (WALDMAN,
PECORA, 1984, p.108)

Esses fragmentos contraditérios resultam em uma leitura maltipla que néo
permite que o leitor defina um ponto de vista estdvel. A primeira pessoa néo €
univoca, nem possui identidade, ja que na maior parte do tempo sequer ha
diferenciacdo entre T e 3 pessoa, assm como se confundem os limites entre
personagem e espaco, eu e outro. N&o se trata, pois, do desdobramento de um
sujeito, ja que nada permite dizer que este pertenca a todos os espagos descritos.
O syjeito, tornando-se ambiguo, passa a ser incapaz de constituir-se como
agente de seus processos — caracteriza-se apenas enquanto virtualidade. Os
movimentos de desdobramento tendem “néo a duplicacéo das partes, mas a um
certo desregramento entre elas, a uma diluicdo de seus nexos’ (WALDMAN,
PECORA, 1984, p.106). Ainda, citando os autores em questéo, “a acdo €
estranha a pessoalidade, ou, de maneira mais geral, (...) 0 processo historico se
faz apesar do sujeito e contra ele, na medida em que o descaracteriza enquanto

agente e dilui sua especificidade” (1984, p.106). Cabe ressdtar, nesse instante, a
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relevancia que esse processo de diluicdo de limites opera na obra de Carone, ja
que por meio desse procedimento temos uma “ descaracterizagéo objetiva dos
espacos’ (WALDMAN, PECORA, 1984, p.107), num sentido geral. Vemos,
dessa forma, que esse processo afeta todos os niveis de manifestacéo em seu
texto, sgjam estes o0 da enunciacéo, a da constituicdo dos seres e espacos, € a
dimensdo smbdlica.

Esse processo também funciona devido a movimentagdo do foco
narrativo, procedimento por meio do qual o leitor sente-se sem referenciais
seguros dentro do texto e que, por outro lado, também, confunde as personagens
e as diversas vozes que surgem ao longo do texto, sendo dificil atribuir a
qualquer uma delas uma constituicdo definida ou estéavel. Em nenhum momento
do conto “O jogo das partes’ o leitor consegue distinguir se apersonagem gue
narra o evento é aguela que assiste a peca da platéia, o ator que vé a cena de
cima do palco, ou ainda agquela que esta se dirigindo ao teatro, de dentro do
onibus. Nesse sentido, 0 acontecimento gue reline esses trés pontos de vista - 0
disparo do revélver (encenado ou red?) -também permanece obscuro na
narrativa, ja que ndo se sabe quem atirou, de onde atirou, e quem foi atingido: as
Identidades que caracterizam as diversas posi¢oes dentro da narrativa, ab mesmo
tempo em que se (con)fundem, se excluem, pois se opdem umas as outras. Berta
Wadman (1998), em atigo sobre Modesto Carone, interpreta
movimentacao do olhar, ou foco narrativo, em sua obra como um procedimento

familiar a estética cubista:

A préica cubista [na obra de Carone] adcanga resultados surpreendentes, quando
sobrepde  imagens e planos basculantes que mesclam passado e presente,
multiplicando quadros (...) (WALDMAN, 1998)

A ambiglidade do relato, tanto no que diz respeito a enunciacdo do
narrado, que permite sempre outras possibilidades de leitura, assm como as
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Imagens e palavras escolhidas, que freqlentemente se desdobram em outros
sentidos ou seus proprios avessos, desencadeia, no texto, as transformagdes e
releituras constantes. Atribuimos parte da sensagdo de desconforto que
caracteriza as primeiras aproximagdes de sua obra sobretudo a esses
desdobramentos narrativos e ao dilaceramento de sentido causado.

Andisando-se linglisticamente, percebemos que as contradicbes de
sentido se efetuam, primeiramente, pela peculiaridade da linguagem e da
sintaxe. Talvez isso configure um dos pontos de sua ficgdo que mais o aproxime
da linguagem do escritor tcheco que |lhe é téo familiar: Franz Kafka
Inevitavelmente, a critica questionou as possivels influéncias da linguagem
kafkiana no trabaho ficcional de Carone, j& que o autor é 0 mais aclamado
tradutor dos textos de Franz Kafka para o portugués. A influéncia, que muitos
gpontaram, em relacéo a trilogia, pode ser notada em algumas particul aridades
do uso da linguagem, tal como asintaxe tortuosa e longa, 0 excesso de particulas
expletivas, que operam como um desencadeador de ambiguidades no texto,
assim como no tom kafkiano, que oscila entre um humor diante do absurdo e um
sentimento sombrio diante da impoténcia do sujeito.

A linguagem protocolar e a organizacéo |6gico-formal das especul actes
narrativas chocam-se frontalmente com o aspecto fantasmagorico e impreciso do
relato de Carone. Talvez, por isso, a dificuldade de sintese resida na ndo
resolucao de seu texto (ou na resoluc&o negativa), do constante estilhacamento
de sentidos, daimpossibilidade de se constituir o “real” por inteiro. Ainda, o tom
ensaistico dessa linguagem protocolar parece ser nitido, ja que em varios
momentos percebemos a discussao do proprio fazer literério e da problematica
da representacéo do “real”. As “generalizagOes especulativas’ de que fala Vilma
Aréas (1997) também configuram uma postura particular do narrador caroniano,

relacionada ao tom protocolar do relato.
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No entanto, o aspecto mais relevante do uso dessa linguagem meticulosa e
formal consiste no contraste com aquilo que € narrado. Segundo o autor (2004),
essa tensdo enunciativa surge de uma “referéncia obliqua’ no texto, na medida
em que o0 uso de uma linguagem formal e pomposa, semelhante a protocolos,
medidas provisorias, documentos, relatorios, etc, contrasta com camadas de
sentido “subterréneas’. Essa linguagem protocolar, que na prética da linguagem
comunicativa ja se transformou em uma férmula esvaziada de sentido, um
discurso “calcificado” e “ressequido’, chocase com as contradicbes e
ambiguidades das imagens, fazendo com que “a frase fique inflada por dentro e
de aguma maneira estoure e se torne outra coisa’ (CARONE, 2004),
transfigurando os sentidos e possibilitando a experiéncia de outras perspectivas
do “real”. No conto “De brugos’, do livro As marcas do real, o narrador faz,
indiretamente, mencdo irdnica a essa duplicidade entre a referéncia formal e a
Instancia psiquica:

Amanhecia quando despertei com um gosto forte na boca. Levante-me em sléncio
para ndo incomodar ninguém. JA nessa hora as preocupagtes do dia cruzavam minha
cabeca: via-me no escritdrio redigindo os termos de uma complicada peticéo de posse.
SO me lembrel que era uma causa antiga a0 escovar os dentes. (CARONE, 1979,
p.119)

O gue problematiza esse contraste € a expressao “peticdo de posse’, que
funciona como uma referéncia obligua entre o vocabulério juridico e a
interpretacéo psicanditica, conforme pode se constatar pela interpretacdo do
conto. Apesar do termo referir-se, em superficie, ap sentido habitual, tal como
empregado por um advogado em seu oficio, 0s eventos que o antecedem na
narrativa, sugerem a obsessdo do protagonista pelo relacionamento amoroso
com sua mée. Isso, aliado aos gritos ameacadores que de pensou ter ouvido

durante a noite a janela, chamando por sua mée, permite uma segunda leitura, na
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qual a peticdo de posse pode ser associada a0 complexo de Edipo, tal como
formalizado pela psicandise. O uso particular dessa e de outras duplicidades
indica o ponto em que a linguagem formal cruza com os sentidos subterraneos.
Esse fato se confirma, também, pela leitura do Ultimo periodo do conto, em que
ha a sugestdo de uma existéncia atempora da personagem, ja que 0S €eiX0S
temporais do passado e do presente se fundem no ordem do relato, tornando, em
outras palavras, a percepcdo do tempo correlata da experiéncia subjetiva da

personagem:

Na rua 0 sol comegava a iluminar as pessoas e as avores como ago fora do tempo; de
fato a luz da manha tinha um ar ¢ garrafa langada a0 mar contendo uma mensagem.
(CARONE, 1979, p.119)

Em outros casos, essa transfiguracéo de sentidos pode se dar, como bem
demonstraram Berta Waldman e Alcir Pécora, na andlise de “O jogo das partes’,
pela contradicdo criada pelas construcdes sintaticas caracterizadas por particulas
expletivas, como veremos no capitulo seguinte. Da mesma forma que as
Imagens e acontecimentos contradizem a precisdo do relato, j& que o cardter
insdlito dos acontecimentos chocase com a precisao protocolar mwm que 0s
mesmos sd0 harrados, percebe-se que os proprios enunciados freqlientemente

negam as afirmagdes que os antecedem:

O fundamento do nexo deste discurso € 0 ndo. E que de esta subjacente a utilizagio
gque o texto faz dos relatores condatativos, concessvos, adversativos, e das
congtrugbes anafdricas de cunho explicativo: cada nova forma virtua de coesfo
gpenas ndo é redundante porque 0 seu relacionamento se faz através de uma atribuicdo
fdsa ap processo anterior. Diz-se 0 mesmo, como se o afirmado anteriormente levasse
asupor o contrario. (WALDMAN, PECORA, 1984, p.109)
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Essa narrativa de negacOes acaba por evidenciar a problemética de
representacd do real, na medida em que questiona a possibilidade de se
apreender a totalidade dos acontecimentos de uma determinada “realidade”. Os
contos datrilogia de Carone sugerem, com iSso, que a representacao consiste de
uma ilusdo de totalidade, sempre conflituosa:

A virtud ordem da enunciagdo ndo conduz a uma reintegracéo, ao estabelecimento de
vinculos Sdlidos entre 0 eu, 0 outro, suas agdes, seus lugares (e, certamente, 0 tempo
dessas partes), e Sm a criacd de uma ilusdo, no sentido de que a enunciagdo procede
como se redmente edtivesse operando a totaidade. (WALDMAN, PECORA, 1984,
p.109)

Sobretudo por meio dessa enunciagd ambigua, a trilogia caroniana faz
reverberar questées que se inscrevem na discussdo a respeito das relacOes
conflituosas entre personagem e espaco, problematizando conseqlentemente a
representacéo do real e a producéo do sentido. Decididamente, estas questdes
constatam a perda da nocéo de totalidade para o individuo contemporaneo. Esse
seria um legado kafkiano para a experiéncia literaria de um modo gera, que
formaliza em termos literarios um “ estado de coisas contemporaneo”, como bem

apontou Carone (2000), sobretudo pelo expediente do narrador insciente:

(...) diante do impasse moderno da perda de nocéo da totaidade, aquele que narra, em
Kafka, ndo sabe nada ou quase nada sobre 0 que de fato acontece — do mesmo modo,
portanto, que 0 personagem. Trata-se, quando muito, de visdes parceladas, e €
circungténcia que obscurece 0 horizonte da narrativa e obriga quem |é a mapear por
dentro a fasa consciéncia — se se quiser, a dienacdo -, pois 0 harrador ndo tem chance
de ser um agente esclarecedor ou “iluminista’ (CARONE, 2000)

Segundo artigo de Flora Sussekind (2000), a experiéncia literaria
contemporanea no Brasil pode ser compreendida sob as premissas de umatripla
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geminacao entre econdmico e cultural”. A esta caracterizacdo dos processos de
desestabilizacdo do “red”, temos, na literatura contemporanea, variagcOes
sistematicas de escala que revelam em outro plano as Situactes de desmedida
sob a qua vive o homem contemporaneo. Essa dificuldade de se determinar as
dimensdes, inclusive ade s proprio, desencadeia a discussao das simbologias de
valor e provoca a “reconceitualizacdo da forma a partir de seus fatores de
instabilizacdo, de suas relacOes de escala, equivaentes no mercado financeiro”,
enfatizando em &reas diversas, a seu ver, o0 “carater problematico da forma e da
propria prética cultural” (SUSSEKIND, 2000).
A respeito dos contos de Modesto Carone, Sussekind diz:

Exemplar, em temos de um emprego critico das mudancas de escda e da
autonomizacdo dos blocos narrativos, € a prosa de Modesto Carone. NoO seu caso,
ainda nos livros de contos dos anos 70-80 - As Marcas do Real, Aos Pés de Matilda e
Dias Mehores -, variados exercicios de aproximagdo e afastamento, oscilagles entre o
gigantesco € 0 mindsculo, funcionavam como  exposicéo indireta do  processo
narratorial. (SUSSEKIND, 2000, p.6)

Poderiamos nos perguntar, entdo, a respeito da funcdo exercida pelo
carater absurdo das deformactes na ficcdo de Modesto Carone. A idéia é que
justamente onde se inscrevem as imagens nao-convencionais e onde a ordem
aparente da realidade se abaa, identificamos a impossibilidade de se apreender o
“real” em sua totalidade. A sensacéo de angustia provocada pela leitura desses
contos advém dessa resignacdo profunda a uma “realidade” fragmentaria,
instével e sujeitadaao “eu”.

A importancia de sua ficgdo reside nessa proposta de realismo agudo,
trabalhada por uma linguagem de fabricacdo precisa, em que as imagens
minuciosamente escolhidas atingem um grau de ambigtiidade dilacerante, capaz
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de ampliar muitos de seus quadros para uma cadeia vasta de significagdes a qua

se filiam as imagens narradas. Desse modo, provocam uma ruptura de sentido ao
relativizar a posshbilidade das palavras de ingtituirem redidades discursivas,
deixando no lugar a plurdidade do que ndo se fixa e aé mesmo a
Impossibilidade da representacéo do redl.

Carone mostra, portanto, que em um plano de narragéo pode haver uma
percepcao enviesada da articulagdo do real, apresentando forcas e conexdes
ocultas n&o vistas na ordem aparente do discurso, que o leitor toma por insdlito.
O insalito, nesse caso, configura uma redefinicdo dos termos do real, realcando
a percepcao de graus sutis de harmonizag&o entre seres e €oisas no espaco da

narrativa. Citando Wadman e Pécora:

Os contos de Modesto Carone, a0 mesmo tempo que referem ao edtilhacamento da
vida coletiva, a fragmentacdo da experiéncia individud, contando nesse sentido uma
histéria descontinua, contraditéria, etc., remetem também a uma concepcéo de histéria
que lhe é inteiramente oposta, desta vez, linear, ordenada e para dém do individuo. E
por ai, no plano da condrucdo linglistica, que o autor mosra a historia do
autoritarismo, da burocratizacdo do cotidiano, do confinamento da percepcéo e outros

processos dessemel hantes. (1984, p.111)

Como podemos perceber, a duplicidade do conto caroniano reside nessa
dupla articulagdo a que se referiram os autores acima citados. uma camada de
leitura determinada principalmente pela organizacdo protocolar e sistematica,
aparentando a fachada dos discursos historicos, politicos e socias; e, por meio
da construcéo linglistica e da ambiguidade literaria, desnudase, subjacente a
essa fachada, a manifestacéo das incongruéncias humanas.

A frequente exploracdo de uma tematica urbana, em seus contos, confere
uma faceta psicoldgica aos espagcos, como se a descricdo externa das coisas e

seres ndo pudesse escapar do psiquismo desse “eu” fragmentario. Dessa
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maneira, vemos que o0 espaco da urbanidade serve para demonstrar os valores da
relacdo que o homem estabelece com 0s objetos ou outros de seu convivio
Imediato. Essa relacdo, por sua vez, perpetua a dienacdo por meio do
desconhecimento em um nivel profundo das condigdes para a existéncia
humana. Nesse sentido, a concepcado de um narrador insciente atua de maneira
decisiva na estruturacéo literéria dessa experiéncia da dienacéo. Ademais, essa
experiéncia é um aspecto fundamental de certa compreensdo da condicdo
humana na contemporaneidade, formalizada em termos estéticos e literarios. A
alienacdo que é percebida nas relactes desse sujeito, portanto, € resultado de um
efeito da condicdo cindida dessa personagem, da mesma forma que representa
um instrumento causador dessa cisdo no texto. Ao se referir aos impasses da
representacao reaista, e da constituicdo desse “real”, Modesto Carone assume
que “nd ha um ponto de vista fora da alienacdo, porque se houvesse, a
dienacdo edtaria redimida’(2004). Vemos, portanto, que o conceito de
insciéncia, atrelado a experiéncia da alienacdo e a reducdo do horizonte de
perspectivas de consciéncia do sujeito na contemporaneidade, ocasiona o
redimensonamento dos valores do “red” representado pela narrativa,
caracterizado pela cisdo das identidades congtitutivas do texto, e acentuando-se
pela percepcdo ambigua da narrativa. Isso cria a aimosfera de impoténcia e
desvalorizagdo assumida pelas personagens desses contos, onde o horror, a
nostalgia e o sarcasmo revelam a relacdo angustiante com os objetos do mundo e
Seu sentido.

Um conto exemplar, que aborda as relacbes de impoténcia para a
personagem, € “O Corte’, do livro Dias Melhores. A situacéo apresentada é ade
um sujeito que se encontra em seu escritorio, disposto a redigir uma carta de
pésames. Ao colocar a méo por dentro da gaveta da escrivaninha em busca de
um |gpis, € mordido pelo esquilo que ali se encontrava roendo o grafite. O

sujeito, em nenhum momento, questiona o fato inexplicavel de exigtir um
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esquilo em seu escritério, tampouco se dispde a excluir o roedor desse espago.
Apbs a mordida, o sujeito fecha a gaveta em snad de agravo, e tenta,
inutilmente, decifrar os halos de fumaca que o esquilo emitia através do tampo
da escrivaninha. O narrador personagem encerra o relato declarando-se
conformado de que aimpoténcia assomava seu dia.

Ha varios contos na trilogia que exploram, também, as relagbes de
dominagdo e inferioridade, tais como “A sombra de Borel” e “Aos pés de
Matilda’. O conto “Dias Mehores’ também agponta a condicdo submissa a que
Se sujeita o protagonista, ao se esquivar dos ataques diarios que Ihe chegam pela
janela, causados pelo atirador que se instala do lado de fora de sua casa.

H&, nesse sentido, nos contos de Modesto Carone, a presenca da temética
da represséo da imagem da morte. Para uma andlise mais apurada dessa questéo,
gostariamos de remeter o leitor aos textos O Mal-estar na civilizacao (1997) e
Além do Principio do Prazer (1977), de Sigmund Freud. Em ambas as obras,
Freud desenvolve o conceito do impulso de morte como aquele impulso que
tende a destruicdo de vinculos na vida humana. A hipotese remete ao surgimento
da vida como um todo e entendemos que a repressao desse impulso destrutivo
paira sobre os primordios da civilizacdo, ja gque os impulsos de vida deveriam
ser preservados para a manutencao dos lacos civilizatérios. Assim, desde entdo,
a civilizagdo ocidental entendeu a imagem da morte e sua tendéncia natura
como ago desconfortédvel, que deveria ser exorcizado de maneira geral, sga
pela forca da exclusdo, da punicdo, do controle ideologico ou de outros
mecani Smos coercitivos. A repressao dos impulsos de morte consiste de um dos
legados mais determinantes do pensamento ocidental. Nesse sentido,
entendemos que 0s aconteci mentos vivenciados pel as personagens dos contos de
Carone, nos permitem caracterizé-las, num sentido geral, como as manifestactes
da repressdo e da organizacdo burocrdtica do mundo contemporaneo. No

entanto, essas mesmas personagens freglientemente contém em s 0 seu
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contr&rio - as franjas irracionais, as motivagdes subterréneas, que escapam a
qualgquer “centro autoritario” de controle e sistematizacdo-, demonstrando, dessa
forma, que ndo sd0 univocas. 1sso tende a gerar uma compreensdo mais ou
menos evidente do ponto onde a repressdo e a iminéncia de libertagcéo oscilam
para estas personagens ambiguas. Exemplar, nesse sentido, € o conto “O
Espantalho”, que apresenta o confronto da personagem com a imagem sinistra
da morte, a qual tenta reprimir diariamente, adotando, para isso, medidas de
seguranca e cuidados para controlar sua postura e imagem, para que nao
reconhegam nele “as contorgdes’, ou os gol pes de instabilidade, provocados pela
presenca indelével da morte. Os contos da trilogia sugerem, dessa forma, as
rdlacbes de impoténcia e desvalorizacdo a que se sujeita o individuo
contemporaneo. Essas relagbes problematizam a possibilidade do conhecimento
do “red” e sugerem a utopia de uma figuracdo realista estével por exceléncia.
Dessa forma, podemos entender com clareza o que Vilma Aréas
denomina, nos contos da trilogia de Modesto Carone, como uma “ deformagéo
expressionista da realidade externa’ que emoldura o tema da alienacdo em seus
contos (AREAS, 1997, p.122). Devemos notar, no entanto, que, se ha a
possibilidade, por um lado, de interpretar esses contos com os olhares da critica
socia e politica, ha, por outro lado, uma preocupacéo deliberada de se afirmar o
real em outra ordem, como se a dienacdo, ou a letura enviesada do “red”
pudesse constituir uma ruptura das convencoes, e mediante isso, propor o “real”
como espaco de realizagOes latentes. Nesse sentido, a presenca da critica social
se apresenta como uma das manifestagdes viaveis do “rea”. O reconhecimento
dareadidade se da, sobretudo, pela compreensdo dos “vestigios de uma realidade
mutiladora’ (CARONE, 2004) encontrados na subjetividade, assm como pelas
“marcas do real” que sindizam a impossibilidade de plenitude para o homem
contemporaneo. Essa conceituacéo de “real”, pautada pela experiéncia de uma

“vida danificada’, na expressao de Adorno, torna essencial a reflex&o sobre os
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liames entre subjetividade e objetividade para que se possa compreender o
fenGmeno da representacéo da realidade. A esse novo “rea”, denominado super
realismo na andlise de Aréas, gostariamos de definir como o realismo agudo de
que falou Carone (1986) quando discutia os procedimentos estéticos de Kafka.
Embora a critica tenha se debrucado, eventualmente, sobre as provéves
aproximacdes ou descontinuidades entre a obra dos dois escritores, talvez a
unica filiagdo segura entre ambas resida na compreensdo aguda de que o “real”

apenas se manifesta pelas suas partes.

1.5. A PSICANALISE E A COMPREENSAO DO “REAL”

Os procedimentos sintaticos peculiares a teoria freudiana, tais como 0s
chistes, a condensacéo, o desdocamento, a figuragdo e a denegacdo, embora ndo
componham a totalidade do arcabouco tedrico de nosso trabaho, gudam a
esclarecer os abalos do processo de significagdo que operam no texto de
Modesto Carone. O gue aproveitamos dos conceitos psicanaliticos refere-se
sobretudo ao empréstimo de estruturas que examinam a duplicidade no processo
de confeccdo simbdlica da narrativa. A psicanalise, no presente trabalho, ndo
congtitui um conjunto de procedimentos de andlise para se ler o texto,
projetados no texto, mas algo que se evidencia ho proprio texto, em sua propria
congtituicdo: os contos de Carone mostram varios pontos de contato com o
universo temético da psicandise e deixam entrever suas marcas, sobretudo no
modo de compor.

Em aguns contos, hg, também, citacOes irreverentes de expressdes
tradicionais da psicanalise, como por exemplo em “Aos pés de Matilda’. Os
exemplos se encontram espal hados ao longo de quase todos os contos datrilogia
em expressdes como “compensacdo simbdlica’, “ satisfagdo aucinatéria’ (citado
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de forma irbnica, como “alucinacdo satisfatorid’), “pulsdes instintivas’, etc. No
conto “Aos pés de Matilda’, ha véarias indicacOes que remetem as descrigoes
psicoldgicas:

(...) mergulhado em caprichos subjetivos eu ndo assumia que os sdtos dos meus
Sgpatos pisavam nos tacos com a mesma aplicacdo dos ritmigtas. A diferenca é que eu
tinha uma nocdo subterrénea das condutas automaticas, ao passo que Matilda néo (...)
(CARONE, 1980, p.96; grifos nossos).

Matilda porém era implacavel na repressdo aos desvios das normas familiares. Uma
Vez que eu ndo sabia sublimar pulsdes instintivas o0 choque era inevitavel; ao levar o

segundo tapa nas méos comecel a berrar. (CARONE, 1980, p.99; grifos nossos)

Humor a parte, o0 que muito comumente faziam aguns criticos ao
empregarem a pscandise como ferramenta de andise liter&ria, consstia em
enfatizar apenas os aspectos sSsmbadlicos da teria freudiana, no que diz respeito ao
tratamento da relacdo conflituosa do sujeito com as pulsdes de sua libido. No
entanto, devemos atentar para uma anadise pscanditica voltada para a sintaxe do
texto, a0 nivel da articulacdo entre imagens e contelidos manifestados.

Conforme sdlienta Julia Kristeva,

€ preciso enfatizar o carater sintatico da visdo freudiana da linguagem que passou
muitas vezes despercebido em proveito de uma acentuacdo da smbdlica freudiana
(1969, p.132).

A interface que fazemos com a psicandise, no que tange a maneira desta
ciéncia conceber a linguagem, contribui para uma aproximagdo aos
procedimentos estéticos e literarios. Implica em uma reformulacdo do conceito
de sujeito e na compreensao das obscuras rel agdes com os objetos que o cercam,
pontilhando, assim, as linhas ténues que separam (e unem) o contelido manifesto
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e 0 conteldo latente de um determinado texto. Pode-se compreender essa
duplicidade evidenciada na composicdo da narrativa, no sentido de gque o texto
anuncia uma nova economia de relagdes entre sujeito e objeto. Essa
aproximagdo entre o texto literé&rio e o texto onirico ou inconsciente, confere,
também, importancia aos mecanismos de elaboracdo onirica na confecgdo
textual, recurso esse que influenciou de forma decisva grande parte das
produces literarias modernas e pos-modernas. Portanto, a psicandise
problematiza a questéo do realismo literario por meio da lingua e da sintaxe, ao
apresentar estruturas sintéticas que ao operar no funcionamento e producdo de
sentido de um texto onirico, ou outro texto qualquer, provocam uma ruptura do
sentido, gerando multiplas leituras e vieses Ssmbodlicos.

Segundo Kathrin  Holzermayr Rosenfield, em seu ensao “O
Inconsciente”,

a pscandise ndo visa, em primeiro lugar, a compreensio ou a interpretacdo da historia
manifesta, do relato na sua coesdo e ordenacdo aparente. O que interessa, antes de
tudo, € a duplicidade ou a multiplicidade de tramas que aparecem, para 0 olhar

obliquo, nas aticulagbes desconcertantes, aparentemente absurdas, supéfluas e
anodinas. (1992, p. 189)

Samira Chalub aponta, em seu livro Funcdes da Linguagem (1999), uma
amilaridade entre os processos de criacdo poética e da semiose onirica
freudiana. Diz também que Roman Jakobson havia anteriormente interpretado
0s mecanismos de condensacao e deslocamento na elaboracéo dos sonhos, como
metdfora e metonimia, respectivamente. A agproximacdo feita entre os
procedimentos em questéo deve-se ao fato de possuirem um funcionamento
smilar em termos de organizacdo de conteldo e na formulagdo objetiva do
significante. A outra semelhanca passivel de ser vista reside no fato de que a

leitura psicanalitica dos processos oniricos, assim como o efeito poético, por leis
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de funcionamento similares, busca redcar 0 eemento ndo-dito, aquilo que
escapa a enunciacdo, de modo que a prépria enunciacdo se torne problematica,
assim como para fazer reverberar sentidos latentes, ou ocultos.

Em alguns momentos (AREAS, 1997; LOUZADA 1980), os contos da
trilogia caroniana foram comparados a imagens do inconsciente. 1sso porque a
descricdo dos ambientes e acontecimentos sugere imagens de outra ordem que
n&o arealidade empirica aparente. Quanto a possibilidade dos contos de Carone
seguirem uma orientagdo onirica em alguns momentos, acreditamos que 1Sso
resulte da atmosfera de desolacéo das personagens e da ambiguidade do relato
presente em sua obra. A respeito disso, Vilma Aréas entende que os contos da
trilogia procedem a uma “rearticulacdo mimetica de outra ordem, assm como na
construcdo onirica’ (1997, p.122).

A analogia dos contos de Modesto Carone com a estrutura onirica pode
ser vista, portanto, em uma enunciagdo enviesada que procura revelar as
diversas relacOes gque se estabelecem entre os simbolos que compdem o relato.
Além disso, outro fator importante dessa analogia reside no principio da
figuracdo psicandlitica, procedimento por meio do qual “o sonho exprime a
relacéo que existe infalivelmente entre todos os fragmentos dos pensamentos [do
sujeito], unindo esses elementos num todo Unico, quadro ou seqiiéncia de
acontecimentos’ (KRISTEVA, 1969, p.311). As imagens e Situacbes insolitas
criadas pelos contos da trilogia parecem funcionar mediante as mesmas relagoes
l6gicas e por meio de ausbes muito semehantes aquelas que ocorrem no
processo de elaboracdo onirica. Poderiamos, desse modo, entender que algumas
estruturas de funcionamento do Inconsciente estudadas pela psicandlise, tais
COMO 0S processos de condensacdo, deslocamento, figuragdo, denegacdo, duplos
e chistes, interfferem na composicdo narrativa, estruturando-a segundo uma
l6gica de smultaneidades de sentidos, jA que sempre sindizam para varias

possibilidades de leitura. Dessa forma, os contos de Modesto Carone dialogam
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intrinsecamente com esses procedimentos psicanaliticos. Isso se torna mais
evidente ao atribuirmos a esses procedimentos a revolugdo radical que opera na
representacdo do “real”, ja que desestabilizam a univocidade idedizada da
linguagem e deixam entrever as marcas da auséncia e as motivagdes ocultas.

Os contos de Carone pdem em evidéncia ndo exatamente 0s
acontecimentos ou, ainda, a pessodidade desses eventos, tampouco O
desempenho das personagens, mas antes revelam a preocupacdo do narrador
com a concepcdo e condicdes da redlizacdo desses eventos. Nesse ponto,
configuram um espaco de virtualidades. Sendo assim, n&o ha a representacéo de
uma totalidade, e sm das partes pondo em discussdo o funcionamento do jogo
narrativo e discursivo. Essa discussao, a nosso ver, revela, a contribuicdo maior
da trilogia de contos de Modesto Carone para 0 panorama de guestionamentos
literarios na contemporaneidade, ja que, por meio dos procedimentos e
representacOes em seu texto, assim como pela constante deformacdo a que se
submetem os espacos e personagens, sua obra desnuda o sentimento de angustia

que caracteriza a alienacdo humana na busca gaiata pela totalidade do “real”.
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2.1. ASMANIFESTACOES DA REPRESSAO

A reunido dos trés livros que compdem a trilogia de contos de Modesto
Carone em um projeto comum deve-se, conforme enfatizado pela critica, a
alguns denominadores comuns, tais como o fato dessas obras se aproximarem no
trato de questdes simbdlicas, assim como por procederem ao uso de umatécnica
de narracéo fundamentada pelo absurdo e por deformagdes. Os procedimentos
estéticos que caracterizam essa ficcdo conferem continuidade as obras,
sobretudo no que diz respeito a articulagdo da subjetividade, a linguagem
esculpida ao ponto da polissemia, como também ao uso das imagens insdlitas.
Nas palavras do proprio Modesto Carone, a trilogia, vista a posteriori, busca

desenvolver uma “versao subjetiva das coisas objetivas’:

(...) Eu acho que entre o primeiro livro, que é o Marcas do Real, e o Ultimo, que € o
Dias Mehores, fui cada vez mais préximo de adguma coisa que ea uma versio
subjetiva das coisas objetivas..eu estava tentando objetivar uma subjetividade que

VOCé pode encontrar tanto agui dentro como lafora(...) (CARONE, 2004)

Os contos da trilogia abordam o espaco da repressdo e do devaneio, ao
mostrar as personagens em conflito com as forgas cegas que as regulam,
representadas ora pelos impulsos inconscientes, ora pela maguina politica
repressora, ou ainda pela necessidade de ordem e controle numa determinada
circunstancia psiquica. Exemplo disso é o conto “As faces do inimigo”, do
primeiro livro - As Marcas do Real, que narra a aflicdo de uma personagem
obcecada pelo nascimento de pélos em seu corpo. O sujeito tenta,
obsessivamente, extirpar toda e qualquer manifestagdo de pélos em seu corpo,
adotando para isso estratégias minuciosas de vigilancia Com uma dose evidente
de humor, vemos a personagem instalando refletores de luz ao seu redor para
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exercer controle mais acurado, provocando um aumento consideravel na conta
de energia déricaa. Da mesma forma, percebemos a nitida sensacdo de
impoténcia que |he advém ao assumir que se encontra desatualizado em relacdo
aos avancos tecnol 6gicos e 0s novos langcamentos no setor de lentes de aumento
e afins. Parece-nos que, a despeito das tentativas desse protagonista, a repressao
das “ manifestacdes espontaneas’ surge-lhe como empreitada initil.

No conto “Dias melhores’, que integra o livro homénimo (e que, cabe
observar, abre a secéo “Ameacas’), ha a personificacdo da represséo, na figura
do atirador que ameaca 0 protagonista por meio dos disparos e da ameaca de
morte iminente. O atirador, personagem oculta, pontua uma narrativa baseada na
fdta de quaquer esclarecimento quanto a ameaca congtante. A Situacéo,
esdrixula, apresenta uma personagem gue passa os dias vivendo em baixo da
mesa, na tentativa de controlar racionalmente os ataques e investidas do atirador
que paira sem descanso sobre sua janela. Para esta personagem, a unica
possi bilidade de sobrevivéncia reside na familiaridade quanto ao plano de ataque
do atirador.

Assim como a protagonista do conto “ As faces do inimigo”, a personagem
de “Dias mehores’ sugere que quaquer instabilidade da rotina assumida pela
personagem se tornaria indesgével na medida em que abalaria as edratégias de
defesa assumidas por ela. Tais estratégias buscam controlar aquilo que foge a
Sua compreensao, escapar de um inimigo que sequer se conhece, e isto configura
seu sutil paradoxo. A personagem busca recursos nas sistematizagcoes e controle
da rotina que, aparentemente, garantiriam a edtabilidade e a sobrevivéncia
acuada. O atirador, assim como 0 surgimento “espontaneo” de pélos no corpo,
representa a ameaca que a linguagem e seus desdobramentos de sentido impdem
a cada leitura, provocando a desmistificagdo de certezas e a pulverizagdo de uma
estabilidade frégil. Suas figuracbes definem, ainda, o ponto centra das

transformagbes no universo caroniano.
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O embate central de muitos dos contos da trilogia de Modesto Carone é
justamente a manifestacdo da repressdo ou controle do Inconsciente, sob
diversos disfarces e mecanismos. No entanto, isso revela tentativa indtil de
negar a ingtabilidade e acreditar na seguranca mesmo quando os indicios sdo
improvaveis. Nesse sentido, no conto “Dias melhores’, as “balas de prata’,
reservadas para atingir o coragcdo do atrador, fazem referéncia a lenda do
lobisomem, simbolizando o lado primitivo do homem, o carater ndo-civilizado,
ou ainda seu aspecto emociona. A tensdo narrativa se da, nesse contexto, pelo
conflito que a personagem estabel ece com as forgas inconscientes, representadas
pelo atirador (associado diretamente a figura do lobisomem), em sua iminente
ameaca, e a necessidade que a protagonista sente de organizar sua rotina de
manararaciona ou “familiarmente’.

A exploracdo dessa tensdo fabular acaba gerando uma galeria numerosa
de imagens de repressbes, mutilacdes, e medidas de controle contra as
“manifestacbes espontaneas’ ou forgas inconscientes. Os livros abordam o
espaco psiquico reprimido da personagem, revelando a impossibilidade de se
compreender esse outro gue € inimigo do “eu”. Isso confirma nossa leitura
anterior, de gue os contos de Carone lidam com a dificuldade de se apreender o
real em totalidade, visto que as personagens apenas compreendem partes de todo
0 processo, véem por toda parte fragmentos de cranios, pecas desencaixadas,
ameacas e trastes espalhados pel o espaco. 1sso, em vez de formar uma totalidade
coesa, mostra 0 espaco cadtico do “rea” e a impossibilidade da personagem

exercer qualquer controle.
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2.2. A POETICA DO DESFAZIMENTO

Tendo em mente essas freglentes aproximacbes quanto a0 material
simbalico explorado, um aspecto que se destaca nos textos datrilogia € o fato de
serem estruturados a partir de procedimentos sintaticos, estéticos e literarios
semelhantes, que se caracterizam, em Ultima instancia, como processos de
“deformacan” ou desfazimento do real.

A concepcdo do sujeito moderno, com o desenvolvimento industria, a
divisio de trabalho e de classes, a proliferacdo dos bens de consumo,
transformou-se radicamente, ndo sendo possivel conceber a idéa deste sujeito
como um individuo, ja que a nocéo deste ultimo termo implica em um mito da
modernidade e da cultura burguesa, que se caracteriza pela crenca na unidade de
congtituicdo do sujeito. No entanto, 0 sujeito moderno caracteriza-se por uma
consciéncia fragmentada e sua alienacdo perante os objetos que representam
seus desgos demonstra a incapacidade do homem moderno de estabel ecer
relaches de sentido estavels entre seus valores internos e 0 mundo fisico. A
consciéncia do espaco, para esse sujeito, também redimensionou-se com as
descobertas psicologicas, ganhando relevo subjetivo: a percepcdo de toda e
qualquer exterioridade ocorre através dos recortes que a subjetividade e os
elementos discursivos lhe fazem. Esses aspectos tém impacto na narrativa, na
medida em que todo foco narrativo éresultado de uma projecéo subjetiva da
personagem ou das vozes assumidas pelo narrador. No caso da literatura
contemporanea, a existéncia de um espaco fisco mostra-se incerta quando
pensamos na aura de absurdo que caracteriza as cenas, como em contos de Julio
Cortazar ou de Kafka. Ta espaco, de formas e tamanhos instaveis e ndo muito
nitidos, possui estranha sintonia com o estado interior da personagem, seus
medos, angudtias e fraguezas, sugerindo que a exterioridade possa ser um efeito

da percepcao do sujeito. Esse estado interior, subjetivo, ndo tem agpenas um
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vaor psicolégico, mas também existencia e historico. Nesse sentido, €
importante lembrar que o Existencidismo, de Jean-Paul Sartre, defende a idéa
de que a redidade viabiliza-se apenas por meio de uma consciéncia, e esta, por
sua vez, entendera a redidade conforme a sua experiéncia existencia. Sartre
(1978) diz que o individuo tende a focalizar no mundo externo aquilo que lhe é
intimo, gue encontra ressonancia em suas preocupacoes subjetivas.

O género ficciona de Modesto Carone fornece pistas para que
entendamos o0s desdobramentos internos da narrativa como processos da
interioridade da personagem ou, em muitos casos, COmOo Processos que expdem
as condicdes ambiguas do produzr-se da realidade Os contos de Carone
evidenciam, desse modo, um obscurecimento do espaco, ja que os limites entre
as projecoes subjetivas e os contornos da realidade externa se confundem. Em
uma secdo de contos intitulada “Os Moveis’, do livro Aos Pés de Matilda,
Carone sugere uma fusdo entre os objetos de mobilia e aguelas personagens a
eles submissos, demonstrando que o funcionamento subjetivo parece depender
da intima conexo dessas pegcas méveis e da estrutura fisica desses artefatos com
0 “eu’. Dessaforma, a experiéncia de obscurecimento entre os objetos e aqueles
que o utilizam, acaba desnudando a interioridade daguelas personagens. No
entanto, a exposicdo de nossa andlise ndo pretende simplificar o efeito causado
pelo conto: na maioria das vezes é dificil distinguir as vozes que compdem o
relato, podendo ser atribuidas a subjetividade do “eu” ficcional; a uma descricéo
aparentemente impessoal e pormenorizada do funcionamento desses objetos; ou,
anda, remetem a0 discurso operacional da burocracia, que visa a uma
integracéo anddina entre as partes de sua estrutura. Exemplar, nesse sentido, € o
conto “A Forca do Habito”:

N&0 s8 em que momento a cama passou a participar do meu corpo; provavelmente a
noite, quando ele esta mais propenso a entrega. O fato porém € que eu ndo a sSnto

como um objeto desgarrado — tanto que meus pés se prolongam nos seus e 0 estrado
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corre por um trilho a0 longo da coluna. 1sso0 explica que trocar de posicdo deitado
demore e 0 smples a0 de sar da cama exija de mim operagdes penosss. (...)
(CARONE, 1980, p.15)

O conto em questéo descreve a situagdo de atrelamento da personagem a
cama. O trecho “ndo sei em que momento a cama passou a participar do meu
corpo’ revela uma Situacéo em que os limites anteriormente estabelecidos entre
a personagem eos objetos que compdem o espago se tornam incertos. O fato
dessa “entrega’ do corpo a cama ocorrer a noite sugere que 0s contornos de um
e outro se esvaem no espaco noturno, caracterizado pela auséncia de luz. A
prépria personagem nao a sente como “desgarrada’ de s proprio, adimensdo de
um se prolonga no outro. Essa confusdo entre a constituicdo interna e a externa
foi apontada por Freud em seu livro O Mal-Estar na Civilizagdo. O psicandista
diria que as fronteiras entre 0 “ego” e 0 mundo externo ndo S permanentes e
dependem de uma determinacéo da reaidade, muitas vezes incerta ou tragada
Incorretamente:

(...) Ha casos em que partes do préprio corpo de uma pessoa, inclusve sua propria
vida menta — suas percepcdes, pensamentos e sentimentos -, |he parecem estranhas e
COMo ndo pertencentes a seu ego; h& outros casos em que a pessoa atribui a0 mundo
externo coisas que claramente se originam em seu proprio ego e que por este deveriam
ser reconhecidas. (FREUD, 1969, p.12)

Embora o texto de Freud trate mais especificamente de fendbmenos da vida
psiquica, entendemos que o conceito da inexatidao de fronteiras entre 0 ego e 0
mundo externo, a objetividade, interessa, literariamente, na medida em que
questionamos as fronteiras entre a constituicdo de uma personagem e dos
objetos que caracterizam-se por fora dela. Em muitos exemplos da ficgdo
caroniana, ha a preocupacdo em devassar e apresentar as contradicoes da

subjetividade humana, e isso se da simbolicamente pela maneiracomo o “real” é
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representado no texto liter&rio. Os contos da trilogia de Modesto Carone
evidenciam a questéo da interdependéncia ou auséncia de fronteiras entre o
sujeito e o objeto, problematizando, dessa forma, a constituicdo desses seres no
ambito da narrativa contemporanea. A representacao de um determinado quadro
da exterioridade, na narrativa, fundamenta-se numa ambiglidade essencid:
aguela que une por melo de uma mesma mascara a personagem que vivencia
transformactes subjetivas e 0 espaco que revela as vertigens dessas revol ugoes.
A frontelra entre a nocdo que se tem do sujeito e do espaco depende
fundamentalmente de uma convengdo, ora determinada pelas motivagoes
discursivas, ora pelas projecoes subjetivas.

O conto “A forca do hébito”, assim como outros da secéo “Os Moveis’,
metaforiza a reificagcd do homem, na medida em que estes objetos adquirem
grande relevancia, interferindo na autonomia do sujeito, e sndizando a
experiéncia contemporanea da paralisia e da impoténcia. No entanto, ndo € sem
humor que Carone aborda as imagens insdlitas dessa reificagdo, como no caso
do conto “Aos pés de Matilda’, em que ha a descricdo da agitagdo dos armarios
ou, ainda, quando admitimos a condicdo inexplicavel de Matilda ter se
aprisonado dentro do filtro de &gua na cozinha, dentre tantas outras stuactes
em que os objetos adquirem um poder acima das condi¢des humanas. Em todas
Situacles, 0 que esta evidente ndo é exatamente o poder de atuacéo destes
objetos, mas a impoténcia e a alienagd humanas, concomitantes ao alto aprego
pelo mundo material. No ensaio “O funcionério fascinado”, Gustavo Bernardo

Krause expde o problema da seguinte maneira

A contradicdo [da fé no progresso] deveria ser flagrante: a fé do homem no progresso
depende da descrenca do homem em s mesmo. Construimos um tempo em que ao
desmesurado poder da espécie corresponde o enfraguecimento acentuado do poder do
individuo (KRAUSE, 2000, p.20)
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Podemos constatar esse fendmeno no conto “Aos pés de Matilda’,
quando, em varios momentos, se faz mencéo as estruturas da sociedade de
consumo, que interferem diretamente na dinamica do relacionamento entre a
personagem e Matilda. Apontando para a transformacéo do homem em coisa,
em cacareco, material passivel de troca, presenciamos a figura de Matilda se
confundindo com Irma ou ainda com a passista de samba, que se apossam de seu
lugar, substituindo-a no relacionamento com o0 protagonista. 1sso se relaciona
com um certo esvaziamento de identidades: Matilda adquire formas
intercambiantes e sua identidade movel pode ser atribuida a outrem porque as
Imagens e a constituicao fisica desses seres s80 menos importantes do que as
relacdes simbolicas e afetivas que estes “outros’ estabelecem com o sujeito
narrador e com seu psiquismo. Portanto, entendemos que todas essas figuraces
ou “mutacoes’ de Matilda ocupam posicdes ou papéls semehantes nas
motivagbes subjetivas do narrador protagonista, podendo, por isso mesmo,
serem  representadas smultaneamente ou  alternadamente sem  que e
desconsidere seu sentido subjetivo para a personagem do rel ato.

Em outro sentido, reificacéo é visivel quando os objetos se imiscuem
no convivio e no espaco, criando obstéculos para a compreensao geral datrama
intima, tal como o boneco de engonco que surge em determinado momento
desse mesmo conto, e se interpde entre Matilda e o personagem impedindo-os
de dialogarem. O boneco de engonco se, por um lado, pode simbolizar um filho
advindo na vida do casal, €, por outro lado, representado como um obstaculo,
reduzido ao nivel do objeto e tratado como tal, prefigurando o empilhamento
desses objetos esvaziados de sentido no convivio penoso com a realidade. A
susceptibilidade das personagens as circunstancias externas pode ser
compreendida, também, quando estas comegam a dancar, involuntariamente, no

ritmo da escola de samba que ensaia no quarteirdo ao lado.
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2.3.“O CONTATO PENOSO COM OSOBJETOS’

A fragueza das personagens em relacdo aos objetos que compdem a
exterioridade foi também abordada (com muito humor) no conto “Reflexos’, do
livro As Marcas do Real, protagonizando a vertigem desse “ contato penoso com
os objetos’ (CARONE, 1979, p.111), na medida em que estes representam uma
ameaga iminente ao sujeito. Todavia, tal fendmeno, que se manifesta em muitos
trechos da trilogia, deve ser andlisado sob uma outra Gtica: ele smboliza a
dificuldade de se obter uma identidade coesa para a personagem contemporanea,
podendo acarretar, de um lado, a desvalorizacdo do sujeito e, de outro, a
Iluminacdo de uma possivel consciéncia.

Modesto Carone, em um artigo sobre Alvares de Azevedo (1981),
assinalou a ruptura que existe entre o “individuo e sua referéncia socia” para o
homem urbano. Esta ruptura caracteriza-se, em principio, por uma cisdo do “eu’
com o exterior. As marcas da auséncia de uma identidade se fazem sentir no
espaco do isolamento do sujeito contemporaneo: € nesse sentido que podemos
interpretar os objetos como possivels “veiculos de identificacdo”, na medida em
gue a preeminéncia destes objetos cumpre a funcdo de “ oferecer ao ser exilado e
andnimo uma base materiad para a autodefinicdo” (CARONE, 1981). Vemos,
entretanto, que a trgjetéria da personagem em busca dessa autodefinicdo néo é
um caminho seguro na maioria das vezes. A oscilag&o entre os dois pdlos desta
via— 0 da alienacéo e o da consagracdo de uma possivel identidade — pode ser
vista nos trechos abaixo citados e comentados, do conto “ Reflexos’, de Modesto

Carone:

Eram raas as manhd em que eu nd acordava mutilado. Tavez por sonhar

abundantemente a noite ainda hoje o ato de sair da cama € para mim uma experiéncia
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traumdtica. Creio que acetaria isso com naturdidade se ndo fosse a escassez do
estagio intermedi&io ou o desconforto dos seus lances materiais. Pois € inevitave que
a0 acordar alguém tenha que refazer um contato penoso com os objetos. N&o preciso
lembrar que a presenca ddes me desintegrava pelo smples fato de existirem fora de
mim. Em relacéo as pessoas 0 chogque era certamente mais grave: ao captar o insulto
de suas sombras na parede meu primeiro impulso era liquidalas. Visto no conjunto
esse trangorno tornava a vida impraticavel, uma vez que eu era obrigado a acordar
todos os dias. Por mais que me protegesse sempre esbarrava num par de sapatos ou no
nariz de uma cara conhecida. Coincidéncias assm eram suficientes para que me
sentisse ameacado. Dessa perspectiva € compreensivel que as reagles de defesa
fossem veementes. em mais de uma ocas@ me aire pela janda ao primero rao de
sol. (CARONE, 1979, p.111)

Este trecho, que abre o conto em questdo, descreve as agruras da
personagem protagonista devido a dificuldade de relacionamento com tudo que
Ihe € externo. Confessa que o smples ato de acordar Ihe implica mutilacoes,
pois precisa refazer o contato com os objetos, e dessa forma perceber a s
proprio “esfacelado” em sua congtituicdo. Como vemos, 0 que esta em jogo € a
nocéo da identidade do sujeito, e a impossibilidade de se recuperar qualquer
unidade congtitutiva dessa identidade. O que ameaga essa personagem € a perda
do sentido de unidade. 1sso € metaforizado pelo trecho: “a presenca deles me
desintegrava pelo smples fato de existirem forade mim”. A desintegracéo dessa
unidade constitutiva remete ao contato com tudo que se configura externo em
relacdo a subjetividade da personagem: desde os raios de sol que abrem a
manha, passando pelos objetos que constituem as imediacdes de seu quarto, indo
até os “outros’ sinalizados pelos rostos familiares que Ihe afrontam diariamente.
A autodefinicdo da personagem, num primeiro momento, parece empreitada
inviavel, fato indicado na vida “impraticavel” que assume a personagem entao.
Se interpretarmos 0 evento psicandliticamente, podemos entender que a relacéo

gue a personagem mantém com O estégio de sono representa uma conexao
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intima com sua congtituicdo subjetiva, o que torna possivel nestes termos o
vidumbrar de uma identidade. A necessdade de acordar implica um
dedligamento desse conjunto de definicdes subjetivas e exige a rearticulacéo da
identidade com base numa relacdo conflituosa entre exterioridade e
interioridade. Entretanto, a impoténcia lumana no espaco da “reificacéo” e do
acumulo, que caracterizam a paisagem contemporanea, relaciona-se diretamente
a profusdo destes objetos esvaziados de sentido, ameacando uma definicéo
possivel dessa identidade, tornando-a quase sempre lacunar e mutiladora, pois
submete e dienao “eu’.
Ha, no entanto, um segundo momento:

(...) a0 levantar-me tarde no meio da semana bati com 0 ombro numa lamina de vidro
erguida aos pés da cama. O acontecimento era t&o inesperado que me vi forcado a
dirigir o olhar para €la; em gerd desvio a visa de quaquer tipo de projecdo. No
entanto a circunsténcia de me descobrir inteiro no espaco interditado retituia-me a
unidade esfacdlada no sono. Eu me surpreendia nadando na superficie do vidro; a
diferenca € que permanecia atbnito e de pijama deste lado do quarto. De qualquer
forma pude entender que o essencid estava feito: ao agpdpar bragos e pernas fui
invadido por um frescor inusitado. (...) (CARONE, 1979, p.113)

Propositadamente, escolhemos um trecho que fecha o conto. Neste caso, o
dilema enfrentado pela personagem se encerra com a ironia da solugdo
provisdria. A recuperacdo de um sentido, necessariamente provisorio, se da,
portanto, no instante em que a personagem percebe a exterioridade também
como uma possivel projecdo ou prolongamento de sua subjetividade: “a
circunstancia de me descobrir inteiro no espaco interditado regtituiame a
unidade esfacdlada no sono”. O fato desta personagem referir-se a
“redescoberta’ de seus bragos e pernas nesse contexto, também aponta parauma
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auto-consciéncia que gradual mente surge na narrativa. E disso advém a sensacéo
de conforto descrita pela personagem:

Embaado pela sensacéo de coisa recente atravessei movels e passantes, congtatei que
des eram fdizes manifestagdes de minha autoconsciéncia. E possive que houvesse ai
uma margem de engano; passel porém a registrar claramente 0 que enxergava. Admito
gue no inicio lucidez me perturbou; hoje a consdero sensata e agradéavel como
abrir as cortinas de um sobrado no auge do veréo. (CARONE, 1979, p.113)

~_

O conforto relaciona-se a nogéo de “reificacéo” do sujeito, sugerida pela
expressao “ sensacdo de coisarecente’. Atribuimos o surgimento desse processo
de “reificacéo” ao fato de toda a realidade se assentar sobre a materializacéo de
um discurso (que, nesse sentido, € transformado em “coisa’). Como a propria
personagem suspeita, ha nisso uma “margem de engano”, ja que a “redidade’,
ou a recongtituicdo dessa unidade de que outrora se ressentia, carrega sempre as
lacunas de um “red” inacabado, dilacerado pelas marcas da auséncia e da

mutilacéo.

2.4. A DETERIORACAO DA PERSONAGEM

A constituicdo lacunar das personagens da trilogia remete também a um
procedimento de caracterizacdo cOmica das Situagoes degradantes a que se
sujeita 0 homem contemporaneo. Tal procedimento € mencionado na analise de
Vilma Aréas, quando a autora interpreta as “maldades comicas’ nos contos de
Modesto Carone, como medidas que, se por um lado, “nédo eliminam a vitima,
mais boneco que ser vivo”, por outro lado, “contribuem para a continuagéo do
jogo” (AREAS, 1997, p.124). Essas “maldades comicas’ de que fala Aréas sio

constituidas de situacdes em que as personagens se encontram degradadas em
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valor e escala, ocasionando uma morte mais drastica que a morte efetiva, jaque
se encontram reduzidas a titeres, em decorréncia da tensdo comica estabelecida
entre a vitalidade do homem, de um lado, e arigidez da méquina, de outro. Nas
situacdes insdlitas apresentadas pela trilogia, a desvalorizacdo dos atributos
humanos acentua a reificacéo e a dependéncia humana em relacdo aos objetos de
seu convivio. Além disso, outros fatores contribuem para uma andlise da
reducdo da personagem a planos inferiores, tais como as frequentes
transformacdes dessas personagens em objetos ou moveis, tornando-se quase
protagonistas de uma narrativa que “instala a universalidade da voz’ (AREAS,
1997, p.124). Poderiamos interpretar, nesse caso, as transformagdes como
dedocamento do drama intimo para uma projecdo exterior absoluta,
configurando aquilo que Gunther (1969) nomeou metafora presentificada ou, na
definicdo de Rosenfeld (citado por Aréas), ontol ogizacéo da metafora (1997).

O procedimento estético que caracteriza essa deterioragdo das
personagens na ficcéo contemporanea relaciona-se com a diluicdo de categorias
e referenciais de que estamos tratando. Em alguns contos de Modesto Carone,
como “O Som e a Furid’, ou ainda “Chamas’, a personagem passa por um
processo de transformagdo materia chegando a se tornar uma chapa de metal,
no primeiro caso, e a provocar chamas e fumaga que invadem os caibros do
velho chalé, no segundo caso. O que esta em jogo em ambas as situacdes € o
sentido de que essas personagens ou “seres sem constituican” ndo se sustentam
como individuos plenos, mas apenas como seres relacionais, que significam
dentro de uma representacéo do real e mediante a conotagdo ssimbdlica que o
protagonista ou narrador lhes atribui. Devido a isso, a personagem adquire
significacéo através de seu confronto com um “outro”, seja este representado
pelas paavras dheias, pelas oposicdes ou aproximacOes em relacédo a
determinados objetos, ou ainda pelo relacionamento com os outros seres dentro

da narrativa.
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O fendbmeno de deterioracdo da personagem opde-se claramente a
caracterizagdo romanesca do seculo XVIII e XIX do retrato da personagem.
Essa caracterizacéo tradicional oferecia ao leitor um quadro de descricdo da
personagem mais ou menos minucioso, podendo dizer respeito a fisonomia, ao
vestuario, ao temperamento, ao carater, a0 modo de vida, etc. No entanto, a
personagem contemporanea ndo pode ser concebida com ariqueza de detalhes e
0 intuito descritivo de outrora, ja que 0 processo de deterioracdo da personagem,
deve-se a uma crise da nocdo da pessoa, que também se relaciona com a
influéncia exercida pelos conhecimentos psicanaliticos e pelas transformagoes
materiais da sociedade a partir do século XVIII. No entanto, para ndo limitar a
compreensdo do fendmeno em questéo, devemos atentar para o fato de que essa
desvalorizacéo do sujeito possui motivacdes mais profundas. € um reflexo da
crise que atinge os mais diversos setores da sociedade ocidental contemporanesa,
revelando um contexto em que o homem sofre e, freqlentemente, ndo tem poder
para agir. Nesse sentido, € 6bvio que o0 modelo de realismo anterior, espelhado
na sociedade burguesa e liberal dos séculos XVIII e X1X, ndo poderia expressar
com propriedade a experiéncia desse novo contexto, tomado pela reificacéo e
Impoténcia humana.

Em seu artigo “A ldéa e a Forma’, Vilma Aréas (1997) atribui um “eu-
inespecifico” a gaeria de personagens que habitam a trilogia de contos de
Modesto Carone. Segundo a autora, a prosa caroniana apresenta, por meio de
uma gaeria de anti-herdis, personagens destituidas de qualquer constituicéo que
possa lhes conferir identidade. A auséncia de nomes, caracteres fisicos ou até
mesmo a completa inexisténcia de didogos mostra 0 aspecto incomunicavel
dessa personagem sem distingdo. Se na literatura dos séculos XVIII e XIX o
nome da personagem servia para atrelar sua existéncia a um contetido simbdlico,
COmMO na construcéo de um signo — o0 nome exercendo o papel de significantee o

significado atribuindo-lhe conteido psicoldgico, ideol égico, etc. O nome, nesse
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caso, funcionaria como um indicio dessa relacdo plena entre significante e
significado. No entanto, a leitura dos contos de Carone demonstra que tanto a
nomeagdo desse significante como desse significado inexistem, na maioria das
vezes, sendo dificil evidenciar a constituicdo desses seres anbnimos que
compdem a paisagem de seus contos. A caréncia de uma constituicdo estavel de
que sofrem essas personagens € visivel na auséncia de seus tragos basicos de
identificagdo, que excluem tanto sua genedlogia e fisonomia, como também
culminam num obscurecimento ou auséncia de relevo maior, com a inexisténcia
do proprio nome.

Sendo assim, temos que a personagem da trilogia caroniana néo pode ser
caracterizada mediante seus atributos fisicos, idiossincréticos, ou por qualquer
outra caracterizacdo que tente representar uma unidade reconhecivel. A
compreensdo de sua identidade se da na medida em que a narrativa favorece o
mergulho no solo duplo de seus processos subjetivos, atentando para uma
relacéo negativa entre a exterioridade e a interioridade, j& que a constituicdo que
se faz possivel é aguela que se determina pela auséncia ou pela negacdo: as
personagens se definem ndo pelo que manifestam, mas pelo que deixam de
apresentar e, muito freglientemente, se revelam no recalque daquilo que se quer
negar. Entendemos que a manifestacéo desse recalque nos contos de Carone
possa efetuar uma diluicdo de fronteiras tanto da congtituicdo dos seres quanto
dos sentidos que Ihe sdo atribuidos, conforme ocorre a releitura e ampliagdo de
sentidos, por meio dos jogos sintéticos entre contelldo manifesto e conteido

|atente.
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2.5.0JOGO ENTRE O EXTERIOR E A INTIMIDADE

O problema da constituicdo da identidade em meio aos constantes
processos de diluicdo de fronteiras na narrativa pode ser compreendido pela
andlise do conto “A tempestade’, que integra o livro Dias Melhores. O conto
narra uma situacéo de rompimento de um relacionamento entre a personagem e
Bérbara, e o evento ocorre no interior de um carro. A descricdo desse espaco
revela, smultaneamente, a objetividade do cenério, bem como as projecdes
subjetivas da personagem, gue se cristalizam no relato.

Bérbara entrou no carro perturbada porgue estava com o vestido pingando e 0s sapatos
de camurca encharcados pela enxurrada Acquela dtura meu sentimento de culpa
chegava a0 auge, pois eu tinha marcado o encontro para a hora errada: ha dias o
boletim meteoroldgico previa aguela borrasca Ainda assm tive presenca e espirito
suficiente para estender meu lenco a suas maos crispadas. (CARONE, 1984, p.41)

No trecho em questdo, a palavra “borrasca’ opera como um e emento
desencadeador dessas ambiguidades, provocando assim a diluicdo do espaco e
personagem simbolicamente. Ao investigarmos o0 sentido do termo em questéo,
percebemos que “borrasca’ significa “vento forte e sibito acompanhado de
chuva’, ou ainda, num mesmo paradigma, “tempestade no mar”, referindo-se a
fendmenos da natureza. Dessa forma, as imagens sugeridas pelo conto remetem
a uma redidade de aspecto fisico, inicialmente. No entanto, o vocdbulo em
questdo pode significar também uma “ ocorréncia sibita de contrariedades’, ou
umn acesso de colera ou de mau humor. Nesse segundo paradigma de
significacéo, o termo implica uma leitura de aspecto subjetivo, relacionando-se
com categorias afetivas e emocionals. Dessa maneira, a leitura va nos
fornecendo bases para que possamos interpretar o relato levando em conta essa

duplicidade. Ao mesmo tempo, os referenciais dizem respeito as condicOes
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climaticas do espago e tempo, como também conduzem a uma percepcéo do
conflito das personagens. A mengdo que o protagonistafaz ao lengo oferecido a
Bérbara torna possivel entendermos a borrasca prevista como um desfecho de
seu relacionamento. Outro trecho que provoca uma confusdo de limites € quando
a personagem adverte para seu sentimento de culpa em relacéo aquela situacao.
Ele atribui a culpa ao fato de n&o ter atentado para a previsdo do tempo, mas a
entendemos também, obviamente, como um indicador de sua consciéncia quanto
a0 relacionamento. Dessa maneira, a “hora errada’, a que se refere a
personagem, indica tanto a previsdo do boletim meteorologico como as

condic¢des conflituosas de seu convivio com Barbara

(...) Acredito agora que isso explique a circunsténcia de Barbara ter sido tragada pelas
&guas. Evidentemente ndo fugia a0 que acontecia, uma vez que o Iuto mais intenso me
dominava; tanto que dei a partida e fui da sajeta até o leito da rua A manobra foi
dificil ndo apenas por causa das buzinas mas também dos fardis que partiam de varias
direcbes e iluminavam as pogas represadas do meu lado.

E provavel que eu exagere, mas ndd posso recusar que elas refletiam as lembrancas de
meu convivio com Bérbara. (CARONE, 1984, p.42)

A descricdo da cena carrega, por um lado, um sentido referencid
relacionado a0 espaco objetivo da Situacdo, quando a personagem explica a
manobra que realizou com o carro, e quando remete a profusdo de sons de
buzinas e luzes que incidiam sobre eles, iluminando as pocas deixadas pela
enxurrada. Por outro lado, essa “manobra’ a que alude o protagonista ssimboliza
uma tentativa de fugir ao que acontecia, embora tenha negado essa intencdo num
trecho logo acima. Nesse sentido, a construcao “evidentemente ndo fugia ao que
acontecid’ funciona como uma denegacéo, segundo a concepcdo psicanalitica
Em se tratando de motivacBes subjetivas, para o0 Inconsciente ndo ha uma
verdadeira negagdo. A negacdo, nesse caso, Nd0 € uma recusa, mas uma
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congtituicdo do que se da por negado. Quando a denegacdo se manifesta
discursivamente ocorre, inversamente, a afirmacdo de um juizo velado ou
reprimido. A dificuldade que a personagem sente para negar as condicdes do
evento deve-se, possivelmente, ao fato dessas pocas de chuva terem sido
iluminadas, ou trazidas a consciéncia por uma projecdo subjetiva no meo
externo. O sentido da palavra “poca’ também carrega essa duplicidade a qual
nos referimos. tanto faz alusdo a Stuagdo externa quanto aos contelddos
Inconscientes latentes, reprimidos pela personagem. A diluicéo de fronteiras que
opera no texto caroniano se torna evidente no ultimo parégrafo do conto, quando
a personagem afirma que as pocas “refletiam as lembrangas’ desse
relacionamento. Esse procedimento, que torna ambiguas imagens e palavras, em
vez de propor uma aternativa Unica de leitura (como uma aegoria o faria),
revela uma atmosfera de smbiose entre os seres e os referenciais.

Bé&bara representa o impulso irraciona, inconsciente, que tenta por
diversas formas vir a tona para o protagonista, representando, em ultima visada,
aguela que desencadeou a irrupcéo de uma imagem inconsciente. O sentido da
palavra“barbara’ remete a algo gque se opde a civilizagdo e poderiamos, no caso,
acrescentar a isso 0 sentido que Freud da a civilizagdo como aquela que recalca
os impulsos de morte, o0 elemento inconsciente, em proveito da razéo e
manutencdo consciente dos vinculos civilizatorios (1997). As tentativas da
personagem no intuito de manipular a realidade conscientemente podem ser
compreendidas quando ela sugere o perigo que o gesto de deixar a portado carro
aberta sobre a calcada denuncia: deixar as correntezas adentrarem 0 espaco
interno do carro gque, simbolicamente, pode ser associado a consciéncia da
personagem - 0 espaco sobre o qual pretende se exercer controle. Nesse sentido,
0 conto de Carone descreve uma Situagcdo na qua um elemento inconsciente
tenta aflorar e a acéo da personagem resume-se a tentar esconder seus sinais,

num duelo indtil com seu “outro”.
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E sobretudo por meio das referéncias ambiguas que os contos de M odesto
Carone sugerem a intrincada relacdo entre exterioridade e interioridade. Dessa
forma, temos que as imagens se aproximam dos relatos oniricos, tal como as
Imagens do Inconsciente, carregadas de laténcias e duplicidades. Lembremo-nos
de um trecho de A poética do espaco, de Gaston Bachelard, quando este diz que
“no reino das imagens, 0 jogo entre exterior e a intimidade nd& € um jogo
equilibrado” (2000, p.19).

Outro momento que evidencia esse “jogo desequilibrado” pode ser visto
na terceira parte do conto “Aos pés de Matilda’, a partir da andlise do seguinte

trecho:

Essa amosfera de cdma sO era rompida pela agitacéo dos armarios — e agui intervém
outro fator indispensavel a compreensdo do gpartamento e da vida que nele se mexia
N& que os amaios tivessem adgo especid; eram moévels comuns destinados a
fungbes cotidianas como guardar lougas, roupas, materid arcaico e de escritério.
Acontece que entre os objetos familiares se imiscuiam outros cuja serventia e
desconhece. Certamente por razéo eles tinham o aspecto sinistro das coisas sem
nome, dificilimo descobrir como e onde apareciam. Explicando mehor: embora
pudessem adotar os contornos de uma chupeta ou de uma faca enferrujada eles néo
gram nada disso; tinham antes o a de imagens reprimidas. O mas grave € que
possuiam vida prépria e atravancavam gavetas e praeleras até rebenta-las. Em grande
parte isso esclarece que o apartamento parecesse abarrotado. (CARONE, 1980, p.76)

O gue se torna evidente nessa parte do conto sdo os valores que s&o
atribuidos aos objetos por meio do sujeito. O sintagma nomina “objetos
familiares’ vincula a existéncia materia desses objetos a uma nocdo de
reconhecimento intimo por parte do sujeito. Esse reconhecimento se da na
medida em que 0s objetos sdo capazes de revelar sentidos associados ao “eu”,
como sugere sua funcéo cotidiana de “guardar” coisas imediatas e também

arcaicas. E inevitavel olharmos com cautela para a expressio “material arcaico”:
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os contos de Modesto Carone freqlentemente jogam com a smultaneidade
temporal no trato da subjetividade. Suspeitamos, portanto, que o “material
arcaico” também se refira ao passado do protagonista. Ha outras pistas para que
entendamos assim: as palavras “chupeta’ e a “faca enferrujada’ apontam para
um eixo tempora primitivo. Seguindo essa linha de raciocinio, veremos o
narrador anaisar os sinistros objetos “desconhecidos’, que se imiscuiam no
contato cotidiano e dificultavam, dessa maneira, a compreensdo de seu sentido
ou funcionalidade. A dificuldade, no entanto, resde em distinguir sua
associacdo remota para 0 sujeito, ja que a0 mesmo tempo que apontam parauma
exterioridade maxima, desdobram-se numa conotacéo subjetiva, assemelhando-
se a “imagens reprimidas’, que possuem vida e rebentam as gavetas para se
manifestarem externamente. O objeto, em sua materiaidade, nd pode ser
reduzido a mera aegoria do contetido psiquico, mas figura agqui como correlato
indissociavel dessa ambigtidade do reconhecimento.

O processo todo se complica, pois, ndo obstante sujeito e objeto se
confundirem nos espagcos narrados, em muitas Situacdes € dificil se atribuir
unidade referencial ao espaco ou mesmo a personagem. Dessa forma, os eventos
ndo sdo atribuidos a um espaco ou sujeito plenamente constituidos. Berta
Waldman e Alcir Pécora (1984, p.107) definem esse procedimento como os
“espacos ilimitados’ na obra de Carone: agquelas representacdes por meio das
quais “ as acbes sdo percebidas como desvinculadas do sujeito, [e que] também o
s80 na relagdo com o espaco. (...) S&o categorias que oscilam em funcéo do
ponto de vista do sujeito e, como este ndo se revela, permanecem virtualidade,
possiveis partes’ (WALDMAN, PECORA, 1984, p.107). Mas uma vez
percebemos gue a representacdo do “real” tende a uma aluséo as partes que 0
congtituem e ndo se trata, nunca, da descricdo de uma constituicdo estével e

plena.
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Gustavo Bernardo Krause, em um artigo intitulado “O Funcionério
Fascinado” (2000), analisa o problema da representacéo da “real” sob o prisma
da “decadéncia do mundo objetivo”. Segundo o autor, a dificuldade em se
representar a reaidade mediante os referenciais objetivos circundantes reflete o
problema da transitoriedade e decadéncia do suporte material para a sociedade
poés-industrial. Aquilo que outrora conferia vaidacdo redista ao texto - as
notagdes insignificantes de que trata Barthes (1972) e a figuracéo do objeto em
seu aspecto material - cede lugar as relagdes smbolicas estabelecidas entre o
sujeito e esses objetos. A compreensdo do objeto depende, necessariamente, de
sua relacéo intrinseca com 0 sujeito enunciador e com as vozes gque operam

dentro do texto:

O agumento [da irrdevancia do suporte materid, como o exemplo da fotografial
permite observar, de modo préximo a0 transparente, a decadéncia do mundo
“objetivo” enquanto sede de vaor e do red, e a emergéncia consegliente do mundo
smbdlico enquanto centro do interesse existencia. (KRAUSE, 2000, p. 14)

Isso nos permite compreender, por outro lado, a transformacdo que
caracteriza grande parte das imagens ao longo dos contos de Modesto Carone:
os elementos que compdem a referencialidade do texto se redimensionam, para
revelar a dindmica das relacbes smbdlicas entre 0 sujeito e 0 espago que €
percebido por ele. Flora Siissekind (2000) havia sugerido gque as transformactes
relativas as escalas e valores na narrativa contemporanea indicam uma nova
conceituacdo do sujeito e das relaches materiais nas atuais circunstancias. Na
esteira dessa crise de conceitos e valores, vemos um deslocamento continuo dos
referencials nas producdes artisticas contemporaneas, no sentido de enfatizar as
relacOes que determinado objeto estabelece com o sujeito que o revela e ao qual
se vincula. 1sso se deve ao fato de toda representacéo de figuras e contingéncias

materiais ter sofrido, a partir das revolugbes industrias e do avango da
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sociedade de consumo, desgaste acelerado - sga pela efemeridade calculada dos
bens de consumo, pela repeticdo e criacdo de produtos indtels a cada instante,
etc. Taisfatores, ao revelarem sintomas da saturacao e superexposi¢éo as formas
e sstemas, decorrentes da experiéncia contemporanea, evidenciam, em grau
agudo, a trandtoriedade e ineficiéncia do suporte referencid para a
representacdo dos conceitos a que se propde o0 signo. Anteriormente, com o
surgimento da psicandlise, a transitoriedade do signo ja havia sido apontada,
trazendo a tona a palavra como fonte de sentidos e associagdes multiplas. 1sso
nos faz pensar que os objetos, em vez de ocuparem posicoes e referéncias
materials precisas nos contos realistas contemporaneos ou representarem o
aspecto material e circundante da redidade, chamam a atencdo para as
condigbes dessa representacdo e o0 aspecto simbdlico que define imagem e
discurso. E nesse caminho que entendemos os processos de deformacio pelo
qual passam os diversos objetos ao longo dos contos de Modesto Carone.
Qualquer tentativa de representacéo do “red” revela-se uma deformacéo criada
por uma filtragem subjetiva. Sobre esse fendmeno, 0 autor argumenta que “a
subjetividade é uma objetividade refratada’:

(...) Na verdade, a subjetividade € uma objetividade refratada. O Adorno tem uma
frase notdvel sobre isso que diz assm: “quando mergulhamos em nGs MesMos, Néo
encontramos uma persondidade aheia aos momentos sociais, mas Sm as marcas de
sofrimento do mundo dienado”. Quer dizer, vocé indo |4 dentro, encontra 0 mundo
outra vez, ndo é num outro contexto, mas é numa outra articulacéo, por assm dizer,
mes ele esta de alguma maneira refratando a sua condicéo red. Ele disse, entéo, que as
impressOes  digitais do mundo objetivo estdo profundamente marcadas na sua
subjetividade... (2004)



77

2.6. A SINTAXE DA DEFORMACAO

Essas “impressbes digitais do mundo objetivo” na subjetividade do
homem contemporaneo caracterizam os processos de deformacéo do “rea” que
aqui analisamos. O efeito dessas impressdes pode ser compreendido pelo
gparecimento de uma ingtabilidade referenciad que provoca a releitura e
desdobramento de sentidos em seus contos. Os elementos que desencadeiam
esses desdobramentos consistem de uma série de procedimentos linguisticos e
literarios que demonstraremos a seguir, tais como: @) marcadores inguisticos e
0S mecanismos chistosos; b) 0 uso excessivo de particulas expletivas; ¢) 0 uso
congante da dipse; d) dém de algumas estruturas de funcionamento familiares
a sintaxe psicanditica. De maneira geral, todos esses procedimentos, que se
inter-relacionam na malha ficciona e simbdlica dos contos, provocam o
surgimento de ambiguidades na narrativa.

No caso dos marcadores linguisticos, referimo-nos ao uso freqiente de
expressoes como “quem veé de fora’, “gquem vé com cuidado”, etc, que sempre
provocam no leitor uma segunda leitura do relato. Esses marcadores, no texto
caroniano, apontam para o desfazimento ou deformagéo das figuras, designando
que todo real é fruto de uma deformagdo ou organizagdo psiquica: ndo existe
real fora disso. Evidentemente, esses marcadores desencadeiam uma
movimentagdo do foco narrativo, disseminando as ambiguidades. Em aguns
trechos, como no conto “Aos pés de Matilda’, vemos como essas Vvisdes
parceladas s&o introduzidas na narrativa pela movimentacdo de perspectivas
criada por esses marcadores. Ha um trecho em que o protagonista descreve os

pés de Matilda e sua imponéncia, observando-os de multiplos angulos:

Dede o inicio achel que os pés de Mdilda eram grandes demais; vistos contra a

parede eles pareciam dois pincaros distantes. (...) (CARONE, 1980, p.69; grifo nosso)
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(...) A distancia porém o fendmeno adquire um aspecto menos dréstico. Com certeza a
mudanca de énfase se deve a passagem do tempo: hoje nada mais resta daquele ano de
paix&o. (...) (CARONE, 1980, p. 70; grifo noso)

(..) Evidentemente €la sabia que eu a observava de tras; tanto que seus gestos se
tornavam parcimoniosos e limpidos nessa hora. (...) (CARONE, 1980, p.71; grifo

NOSSD).

A tentativa de examinar 0 conjunto de perspectivas que representam a
realidade de um objeto resulta nessas visdes parceladas que, se ndo conferem
uma leitura esclarecedora ou univoca ao objeto, sugerem os conflitos intrinsecos
gue caracterizam a relacdo entre o0 objeto e a subjetividade que o examina. No
trecho em seguida, percebemos, também, como essa multiplicidade encontra
ressténcia por parte da personagem do conto, dando a entender que a
multiplicidade de leituras de um mesmo objeto, em vez de assegurar a
personagem um todo coeso, denuncia os perigos da projecdo cadtica de sua
redlidade interna:

O traco de cardter ndo teria me impressionado se eu ndo fosse vulnerdvel nos lances do
amor. Como defesa eu me concentrava a0 maximo para transformar em abstracéo o
conjunto dos seus movimentos. Eles se duplicavam no espelho com a audez de um
sulco; enquanto iSO eu me apegava como podia a tarefa de esvazia-los de sentido. Aos
poucos no entanto minhas ressténcias desabavam: atormentado pela multiplicidade de

bracos e pernas eu me atirava na cama observando o risco do meu pulo no ar.
(CARONE, 1980, p. 71; grifo nosso)

Essa estrutura caracterizada pela duplicidade entre “dentro” e “fora’ nos
conduz a andlise dos mecanismos de elaboracdo de um chiste, ta como
apresentados por Freud em Os chistes e sua relagdo com o Inconsciente (1977).
Ao andlisar o funcionamento dos chistes, Freud revela a existéncia de duas
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camadas de sentido no texto chistoso: uma fachada e um avesso. A fachada (ou
direito) seria a camada de enunciacdo das palavras e imagens propostas no texto.
Essa camada seria responsavel por um efeito de desconcerto, ou estranhamento
no texto, devido a aglutinacdo, ou justaposicdo de idéias contrastantes (ou
elementos de paradigmas divergentes) numa mesma forma. A segunda camada,
0 avesso, faz a ligagdo dos elementos contrastantes da fachada por meio de um
elo oculto inicidmente. Em outras palavras, 0 avesso efetua um esclarecimento
acerca do desconcerto causado pelo chiste. E normamente esse elo desperta
uma liberacéo catértica de energia libidinal, provocando o humor, pelo fato de
superar barreiras psiquicas no leitor ao acessar um conteddo inconsciente por
um “atalho lingtistico”.

Ha, freqientemente, nessas ambiguidades, a presenca de uma camada de
sentido superficia e outra que consiste de um avesso ou possivel releitura dessa
superficie. Exemplo de um mecanismo chistoso encontramos no conto “ Aos pés
de Matilda’, quando ha a descricdo dos corredores do apartamento onde morava
a personagem principal juntamente com Matilda. As paredes desse corredor séo
descritas, superficialmente, por seus atributos externos; no entanto, podiam ser
vistas infiltracdes e residuos de sua construgdo por meio dos encanamentos
expostos. 1sso nos leva a pensar que tanto o lado da fachada, quanto o avesso
dela, seu aspecto inconsciente, surgem Simultaneamente numa estrutura

chistosa.

Para entender minha relacdo com Matilda € necessario lembrar 0 espaco onde da s
dava o apatamento da Vila Maddena. Visto na superficie e ndo era diferente dos
outros. sdla em L, dois quartos, cozinha, a cada canto paredes e jandlas. Mas havia em
tudo isso uma peculiaridade: o tronco do L era sustentado na base por um corredor
eguio. Impossivd ndo se perder di; pois nessa regid comecavam as portas.
Atravessa-las sempre me pareceu um experimento exploratério numa caixinha de

aurpresas. Como eu era afoito nas minhas tentacBes mais de uma vez fique preso num
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daqueles cubiculos. Quase todos tinham a aparéncia de obra em construgéo, porque 0s
canos de parede permaneciam expostos e 0 piso cheirava a concreto. Acresce que a
umidade nesses lugares era constante, 0 que contribuia para seu ar de desolacdo. 1ss0
justifica que eu tivesse acessos de tosse dentro deles;, mas a causa da tosse poderia ser
outra, uma vez que SO ouvindo-a Matilda conseguia me locdizar. (CARONE, 1980,
p.73; grifo meu)

Logo de inicio o narrador nos aerta sobre os sentidos que se ocultavam
sob a superficie desse apartamento (entenda-se também, desse relacionamento).
A introducdo da expressdo “visto na supeficie’, seguida de descrigches
progressivas que se desdobram sintaticamente a partir dos dois pontos, sugere
que essa superficie € paulatinamente deslocada de seus referenciais fisicos para
denotar, também, as evidéncias do relacionamento confuso com Matilda. A
caracterizacdo de um corredor esguio e das inUmeras portas (pelas quais o
protagonista confessa se perder fregientemente) indica a dificuldade de se
determinar 0 espaco e 0 sentido dessa relacdo. Até ai ja bastaria para
entendermos que 0 apartamento guardava sentidos ocultos associados sob sua
fachada. N&o obstante, o narrador continua a revelar as peculiaridades dos

comodos e dos espacos internos:

guase todos tinham a agparéncia de obra em construgdo, porque 0s canos de parece

permaneciam expostos e 0 piso cheirava a concreto (CARONE, 1980, p.74)

O que se torna evidente no trecho citado € a sugestdo de que ha néo
apenas a descricdo de um imovel, como também dos processos subjetivos do
sujeito narrador. A “aparéncia de obra em construcdo” nos remete a uma leitura
psicandlitica, no sentido de atribuir a descricdo empregada a analogia do
processo de formacao psiquica do sujeito. Essa analogia entre 0 espaco objetivo

e a subjetividade sO é possivel porque o narrador personagem constata, num
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determinado trecho, e reitera, constantemente, a importancia do espaco para a
compreensdo de seu relacionamento com Matilda:

Para entender minha relacdo com Matilda € necessario lembrar 0 espaco onde ela s
dava o gpartamento daVilaMadalena. (CARONE, 1980, p.73)

A duplicidade reside na figuragdo ambigua desses elementos, que podem
a0 mesmo tempo representar superficies e profundidades. O efeito causado por
esse procedimento conduz a percepcdo da existéncia simulténea de sentidos
aparentemente distintos. Por meio desse contraste ou “desconcerto”, ha a
iluminagcdo de um vinculo intimo, antes oculto, entre essas camadas. Sendo
assim, a estabilidade da representacdo convenciona cede espaco a uma
caracterizacdo ambigua desses seres e objetos, desnudando, sobretudo, a
natureza puramente simbdlica de um e de outro.

Com relagdo a essas caracterizacbes ambiguas, podemos ainda estender a
andlise a presenca abundante das particulas expletivas em muitos dos contos da
trilogia. Essas particulas, aparentemente desnecessarias, mas que “déao um
rechelo especial a frase”, evidenciam, freqlentemente, o tom contraditorio dos
enunciados. eles tendem ou a negar as afirmagdes que 0 antecedem, ou a
afirmarem aguilo que foi anteriormente negado. 1sso enfatiza, em outro nivel de
representacdo, a presenca das associacoes de imagens insdlitas e SituacOes
absurdas. Desse modo, a contradicdo ssimbdlica que € vista na jungéo entre 0s
limites que se desfazem entre seres e objetos encontra na sintaxe do texto apoio
fundamenta. Berta Wadman e Alcir Pécora (1984) exemplificam esse
procedimento de maneira precisa ao citarem um trecho do conto “O jogo das
partes’:
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No entanto nada me tranqlilizavaa a0 tomar o O6nibus paa o sublrbio eu
invariavelmente transpirava muito. 1sso ndo significa que edtivesse a vontade naquea
noite (...) (CARONE, 1979, p.106)

O que chama a atencdo no trecho em questdo € a construcéo negativa
assumida pela segunda parte, estabelecendo “uma oposicéo entre informagoes
semelhantes’. Segundo os autores, esse recurso faz com gue “a cada momento
anule-se 0 passado” do evento relatado (WALDMAN, PECORA, 1984, p.109).
Ainda, afirmam que:

O discurso explicativo, hierarquizado, subordinado, que indicia a profusdo dos
relatores gpontados, ndo € sendo um simulacro de organizacdo. Ou mehor, esse
discurso congtrdi a imposshilidade de se operar qualquer desdobramento positivo.
Nesse sentido, fracassam todas as tentativas de se interpretar 0 eu como um sujeto
ubiquo: €e ndo pode duplicar-se, mas gpenas indituir-se como seu adversario.
(WALDMAN, PECORA, 1984, p.109)

No conto de Modesto Carone, 0 efeito peculiar das particulas expletivas
esta relacionado a0 uso que o autor faz da elipse, suprimindo informactes
importantes do texto. Ao omitir dados essenciais na légica do relato, o aspecto
conclusvo ou de constatacdo introduzido pelas particulas expletivas
“naturamente’, “evidentemente”, etc, ndo favorece qualquer ponto de apoio
paa o0 lator, se encaregando, dessa maneira, de criar um efeito de
esvaziamento de sentidos no texto. Esse esvaziamento provocado pelo uso das
particulas expletivas, juntamente com a elipse, é responsavel pelo desconcerto
do texto, ja que as inferéncias feitas pelo narrador, ao longo do relato, tomam
como pressupostas informacdes que ndo sao ditas ao leitor. O texto ndo permite,
portanto, que o leitor acompanhe as inferéncias desse narrador. Sendo assim,
entendemos que esse discurso constrdi “aimpossibilidade de se operar qual quer
desdobramento positivo”, conforme a interpretacdo dos autores acima citados.
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Os contos de Modesto Carone desmascaram, por meio da contradicdo e
esvaziamento de sentidos, o simulacro de organizagdo que caracteriza Seu
préprio discurso, revelando que a representacdo do “read” se faz na afirmacéo e
contradicdo da mesma redlidade.

Tudo isso, diado a0 que 0 autor denomina sarcasticamente como um
narrador “cara-de-pau” (ja que este ndo da quaisquer satisfagcbes ou
explicagcbes ao letor), cria a dificuldade de adesdo ao texto, bem como a
sensacao de que o texto sugere mais do que sua superficie, determinando o que o
contista chama de “ lacunas construtivas’ (2004). Essas lacunas construtivas
ocorrem quando ha “a supressdo de um dado indispensavel a inteligéncia do
texto, mas se escreve esse texto como se este dado estivesse presente. Entéo o
resultado € algo que parece estar dizendo mais do que realmente diz” (2004).

Ao evidenciar esse e outros processos gue provocam um efeito de
deformacdo em seus contos, aficcdo de Modesto Carone sinaliza para afaéncia
das palavras como ingtituidoras da realidade, advertindo para as condicbes da
representacdo do ‘real’, mostrando as forcas inconscientes e a forgca motriz
socia que dirige o individuo e modela as relacdes entre o sujeito e 0 espaco
contemporaneo. Dessa forma, as situacfes apresentadas pel os contos desnudam
as relacles aienantes a que se sujeita o homem, e a dificuldade de se conseguir
atingir uma condicéo razoavel de nexo na experiéncia de vida moderna, ja que o
desgaste do suporte material, ndo sO pde o homem em contato com a
fragmentacdo das realidades, como também ndo |he fornece referéncias estaveis
acerca de seu universo intimo e do mundo ao seu redor. Repousa, assim,
subjacente a qualquer relato, a sombra da impoténcia diante das for¢as cegas que

articulam o “red”.
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Passamos a analisar alguns dos elementos que discutimos até agora por
meio de uma andise mais detida de um dos contos de Modesto Carone.
Escolhemos, paraisso, o conto “Utopia do Jardim de Inverno por um Doutor em
Letras’, que encerra o livro de contos Marcas do Real, publicado em 1980. As
marcas da composicdo desse texto, tanto no que diz respeito aos aspectos
conceitual's quanto no que diz respeito a sua forma, regparecem em outras obras
do autor e, nesse sentido, entendemos que e€e constitui um mMomento
paradigmatico dos problemas e implicacdes da obra do autor. Modesto Carone
declarou em entrevista para a revista de critica literaria Rodapé (2001), bem
CcOomo em outras ocasi 6es, ter concebido esse conto como uma espécie de poética
da sua obra. Por meio dos fundamentos dessa poética, procuraremos estabel ecer
uma caracterizacd0 geral do resultado estético e literéario de sua trilogia de
contos, assim como indicar as implicagdes da temética em questdo no ambito
das discussdes conceituals acerca da literatura e da representacéo do “rea” na
contemporaneidade.

No conto “Utopia do Jardim de Inverno por um Doutor em Letras’, temos
um narrador em terceira pessoa que descreve em minldcias e com rigor
protocolar o desenvolvimento e regulamento interno de um jardim de inverno.
Aparentemente, temos apenas um escrutinio incansavel de detalhes mindsculos
do funcionamento desse jardim, narrado em um tom analitico e que soa um tanto
quanto esdruxulo, pela estranheza do objeto artistico. O tom com que € narrado
nos confunde, soando em certos momentos como um experimento de botanica
ou biologia, em outros lembra o tom ensaistico de um texto sociolégico. E
suspeitamos que, de fato, ambas as impressOes, aparentemente distintas,
coexistam naturamente, como leituras smultaneas, conferindo a0 texto uma
exotica harmonia.

Logo no comego da terceira parte do conto, percebemos que a expressao

“um jardim de verdade’, destaca-se do texto e coloca em cheque a autenticidade
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de um jardim criado nas circunstancias que seréo descritas a seguir. Dessa
maneira, o texto pressupde que aquele jardim do qual se trata ndo é exatamente
um jardim “rea”, mas a representacd de um jardim, criado mediante
determinadas regras e que pretende manter uma relacdo de semelhanca com o
jardim “verdadeiro”’. Consequentemente, instauraSe uma pergunta. a criagdo
artistica € uma representacao legitima do “rea”? O titulo “Utopia do Jardim de
Inverno por um Doutor em Letras’ questiona, por meio da palavra “utopia’, o
elemento plausivel, a possibilidade “red” do evento narrativo. Mas, por outro
lado, 0 uso do artigo definido “0”, ao se referir ao jardim, instaura uma situacéo
de redidade. O jardim de inverno € uma figura definida e plausivel, assm como
0 objeto artistico a0 qual ele remete por analogia e pelo uso da narrativa
ambigua. O jardim, imovel em primera instancia, cuida ser a personagem
principal do conto, a quem o narrador se refere, e descreve seus movimentos até
entdo ocultos para o olhar desatento.

Uma das primeiras ambiglidades que € encontrada no conto desde seu
inicio se da pelo uso do vocabulo “planta’, de que o narrador lanca méo para as
constantes descricdes das formas de vida existentes no jardim. No entanto, a
palavra “planta’ jA desencadela algumas das principais ambiglidades que
percorrem esse texto: sinaizam ao mesmo tempo as formas de vida vegetais do
jardim, assm como sugerem, numa leitura smultanea, tratarem-se de desenhos
ou planos, em projecdes horizontais, uma vez associada a palavra ao léxico da
arquitetura, apontando-se, nesse caso, para a construcdo milimétrica desse
jardim, por meio do discurso e da descricao.

Dessa forma, temos que a discussao do “real” se inscreve no conto por
meio das ambiglidades e pelo contraste que freqlientemente ocorre entre a
descricdo da aparente imobilidade do jardim e da vida que fervilha em seus
pormenores ocultos para o observador desatento. O narrador descreve, desse

modo, um trabalho quase invisivel de descricdo, atentando para o jogo de
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gparéncias minuciosamente regulado pelas smultaneidades e pelas sUbitas
transformagoes.

Isso caracteriza o que Flora Sussekind (2004, p.112) entende como
“Instantaneas estranhezas’ nos contos do autor. O mecanisSmo que aciona essas
stbitas transformagdes esta vinculado a um cuidadoso processo de criagdo de
ambiguidades, que pode ser compreendido pela analise dos processos que
citamos até agora, tais como 0s chistes, as elipses, a supressdo, 0 uso das
particulas expletivas, a deterioracdo da identidade das personagens, as visoes
parceladas do real, a problematica psicanalitica, etc. Estes procedimentos séo
responsavels pelo surgimento dessas instanténeas estranhezas na narrativa
Podemos assim estabelecer uma analogia entre essas transformacdes e o que
Vilma Aress (1997) descreve como a “hora H” naficgio caroniana: representa o
ponto de oscilacdo, criado pela sintaxe do texto, em que subjetividade e
objetividade convergem numa leitura densa e plura do “red”. Essa tensdo
surge, portanto, a partir de procedimentos sintéticos e por uma poética da
deformacéo, fundamentada pela ambiglidade do relato e pela énfase na
subjetividade. Essa hora H, em Ultima visada, representa o modo peculiar de se
entender o “cruzamento da imobilidade e estado de alerta” nos contos de
Modesto Carone, tal como advertiu Flora Sussekind. Em seu livro Literatura e
vida literéaria: diarios, polémicas e retratos, a autora tece breves comentérios

sobre a obra de Carone, tomando como exemplo o conto em questo:

Pardbolas secas, sem chave, os textos de Modesto Carone tém por objeto espacos
milimétricos, periodos de tempo curtissmos, questfes preferencidmente sem
importancia. O crescimento de pélos do proprio corpo, 0 momento de fazer a barba, a
observacdo de um pequeno jardim de inverno (...) Nele, a descricdo de um simples
cactus vira um thriller, sua gparente imobilidade se torna ameacadora como 0s

espinhos que apontam para fora. Indanténeas estranhezas. este € 0 efeito da prosa



88

breve de Modesto Carone. E ndo sO porque redimensone o rea (..), mas
principal mente porque opta peladipse (...) (SUSSEKIND, 2004, p. 112)

A dipse, no caso, € responsavel pela confluéncia de caminhos
Interpretativos, no sentido de que o siléncio do texto aponta para pistas de
interpretacdo multiplas. o que é narrado revela-se simultaneamente a descricéo
de uma paisagem e 0s movimentos internos e externos da dinamica desse jardim
hipotético, tornado “real” pela presentificagio narrativa’, assm como também
denota um sentido psiquico devido a dimensdo interna dos acontecimentos.
Essas varias camadas de sentido ndo apenas apontam para direcoes
contraditérias, mas também complementares em aguns casos, na medida em
que os sentidos referenciais presentificam a metafora do jardim de inverno e
proporcionam diferentes angulos de observacdo. Em outras palavras, a
ambiglidade que compde a estrutura do texto descarta a possibilidade de
interpretarmos a ficgdo caroniana como simples aegoria de um discurso, de um
conceito, ou de algo “fora’ do texto. Apesar do conto oferecer, portanto, um viés
metalingiistico do processo de criacéo liter&ria, a interpretacdo ndo se esgota ai:
0 jardim e seus referenciais fisicos sdo tdo “reals’ quanto a analogia do
funcionamento do jardim com agueles motivos empregados no processo de
composi¢ao da narrativa.

Essa disseminacdo de sentidos faz com que o narrador atue em uma
condicdo de observador “insciente” dos fatos que se sucedem, em vista da
constante fragmentacdo existente nas cenas e, sobretudo pelas diversas

possibilidades de interpretaco das Situacbes. A definicdo de “narrador

2 Utilizamos o verbo “presentificar” tal como empregado por Modesto Carone em livro de sua traducao.
(GUNTHER, A. Kafka: pro e contra. Tradugdo de Modesto Carone. Sdo Paulo: Perspectiva, 1969.) O autor
desse livro nomeia as metéforas criadas por Franz Kafka como “ metaforas presentificadas’ , no sentido de que
estas ndo exatamente criam uma imagem mental do objeto referencial associada ao elemento de comparagdo. Em
vez disso, 0 recurso empregado pelo escritor tcheco configura uma cristalizagdo da prépria metafora, tornando
sua imagem presente na narrativa. Acreditamos que tal recurso viabiliza o efeito do horror e do absurdo em
termos literérios, além de fundar o que Carone entende por “realismo agudo”.
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insciente”, empregada por Carone (1986) em uma entrevista para o Estado de
S0 Paulo, referindo-se a obra de Kafka, denomina um narrador que nada sabe
acerca do evento narrado e que, por conseguinte, leva o leitor a uma Situacéo de
total ignoréncia e obscuridade. O trabalho mais arduo desse narrador € unir as
pecas do dia vivido. A concatenacdo de objetos € feita de maneira racional,
assemel hando-se a um procedimento analitico e protocolar.

A propria organizacéo textual demonstra esse aspecto: no inicio de cada
nova idéia, o autor apresenta uma hipdtese a ser defendida ao longo do
paragrafo. Essa idéia recebe argumentos e € demonstrada sua funcionalidade
para 0 objeto descrito. Logo apos, ainda temos uma extensdo dessa hipotese para
outras dimensdes de sentido: no caso, 0 universo cultura e socid. Por fim, o
narrador conclui a sequéncia narrativa reforcando a hipétese apresentada
Pensando nisso, podemos, ainda, contrastar 0 conto em questdo com outros
contos do autor em que o e emento acdo € reduzido as trgjetorias psiquicas das
personagens. Em muitos casos, pouca coisa acontece no espago fisico descrito,
mas a sensacd de movimento € criada por dois motivos. primeiro, pelas
projecoes subjetivas das personagens, segundo, pelo desenvolvimento
argumentativo do narrador.

Numa andlise de sua estrutura, poderiamos dividir o conto em quatro
partes, ou blocos narrativos. Cada uma dessas partes narra diferentes episodios
sobre a economia de movimentos do jardim de inverno. E, ao final, percebemos
gue todas desempenham o papel de afirmar a condicdo de existéncia do jardim
por meio de uma descricio de sua légica interna. Como suspeitamos
anteriormente, a linguagem utilizada pelo narrador-observador contém tragcos do
jargdo de andlise ou de uma argumentacdo retdrica. Os blocos de texto
assemelham-se em Ultima insténcia a sucessivos argumentos sobre a qualidade

fisica e existencia do jardim observado.
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No primeiro bloco, ficamos sabendo pelo narrador que alguma novidade
nos aguarda e que no jardim ocorrerdo algumas transformactes. Podemos
interpretar essa hipétese afirmada pelo narrador como a propria metalinguagem
da experimentacdo narrativa empregada. Para introduzir o conflito essencial da
narrativa, 0 narrador emite uma série de dertas ao leitor, indiretamente:

E preciso ter um minimo de familiaridade e traquejo para perceber o que mudou no

mundo complicado de uma estufa. (p.123)

O trecho acima citado refere-se as mudancas sofridas pelo jardim no
decorrer do dia, 0 narrador nos avisa que é preciso uma visao bem treinada para
perceber a logica dessa transformacéo. A sentido de “familiaridade’” empregado
no periodo acima certamente nos evoca o0 texto de Freud acerca do
estranhamento, “O Estranho” (1969), no qual o psicandista defende a idéia de
que o elemento estranho nada mais € do que um duplo do “eu” que se
encontrava reprimido, ocultado. Em suma, Freud faz atentar para uma
ambiglidade da paavra “estranho” em alem&o, que a0 mesmo tempo poderia
sgnificar aquilo que € ou foi outrora, familiar. Essa ambiglidade existiria
porque possvelmente existiriam sentidos divergentes acumulados na mesma
palavra em decorréncia de suas transformacbes diacronicas. Portanto,
suspeitamos gque a familiaridade que se pede ao leitor / observador quanto a
estrutura do jardim de inverno € ao mesmo tempo o re-conhecimento de um
elemento oculto, que sempre fora familiar. O texto € a0 mesmo tempo a re-
criacdo de uma logica ja prevista assm como a percepcdo de um eemento
inusitado. Para compreender isso melhor, devemos ter em mente que o texto
joga o tempo todo com a duplicidade (quase insoltvel) entre a fachada (ou
aparéncia do jardim) e o avesso (ou a imagem subjetiva desse objeto). No
entanto, todo e emento ndo pode deixar de ser lido como sua fachada e avesso

indissociados.
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O gue entendemos por fachada diz respeito a escolha das imagens fisicas
do espaco do conto, assim como as plantas, as formas e cores do jardim, a
percepcio de uma mudanca visivel do meio externo. E o que as personagens, em
outros contos, e nesse caso, 0 que 0 narrador consegue ver. Nos contos de
Modesto Carone, essa fachada costuma carregar fortes doses de absurdo, ao

justapor elementos de paradigmas distantes em contato direto:

(...) ndo é raro ver 0 setor oper&rio dos vasos vestir a carranca das usinas, ou a terra

dos canteiros morder nos seus tlineis uma furia enrustida de motores (p.128)

No trecho em questéo, a justaposicéo de elementos se torna evidente ao
observarmos a locucdo nomina “setor operario dos vasos’, que vincula 0s
elementos paradigméticos de um jardim com agueles que caracterizam uma
indistria. Dessa forma, pressupde-se que 0s vasos estggam diretamente
relacionados a um setor operério, da mesma maneira que a “terra dos canteiros’
exprime “uma fdria enrustida de motores’. Expressdes como “uma furia
enrustida de motores’ e “a carranca das usinas’ conferem, por suavez, as usinas
um laivo subjetivo.

Outra gproximacao feita entre os e ementos que caracterizam a natureza e
agueles que se referem a industria (ou a elementos que descrevem O
funcionamento da sociedade de consumo), pode ser lida na descricdo das
“andorinhas do bairro”, que “perseguem flocos no ar” e “esticam seus fraques
em cima de um antena de televisdo” (p.128). Ou, ainda, de maneira analoga, no
trecho que caracteriza o entregador de leite como aquele responsavel,
inconscientemente, por deixar “uma mancha branca no animo de flores e

Xaxins';

(...) o entregador de leite, que sempre chega se madrugada, deixa, sem saber, uma

mancha branca no animo de flores e xaxins (p.128)
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A unido dessas elementos distintos se da por meio de sinais (ou signos,
simbolos, expressoes dubias, releitura de clichés linglisticos). O narrador aerta
que 0s Sinais aparentemente insgnificantes poderiam ser agumas “trocas de
posi¢oes, acréscimos e arranjos’ no meio do texto. Ele smultaneamente refere-
se a0 jardim “real”, avesso a linguagem em sua substéncia, desmetaforizado e,
simultaneamente, a condicdo metaforica desse jardim que, necessariamente deve
ser convertido em signo para ser apreendido pela consciéncia e, também,
comunicado as outras consciéncias. Esses sinais significam, desse modo, tanto
as mudancgas discretas do jardim, como os sentidos velados pela enunciagdo
narrativa.

O texto ndo apenas alegoriza 0 processo criador, tampouco se restringe a
metaforizaslo pela figura do jardim. Antes, presentifica um estado de
duplicidade de leitura, nos mostrando caminhos aparentemente distintos. um
direito (qQue € 0 espaco do insdlito) e seu avesso gque € sempre um
esclarecimento, sgja esse para trazer aluz um processo do sujeito, ou da propria

narrativa

Assim é que, para exemplificar, uma luz inusitada pode trazer a tona todo um tracado
de manifesaces riquisimas aé entdo latentes no seio de uma fasa imobilidade.
(p.124)

O trecho em questdéo nos mostra a preocupacdo do narrador em
estabelecer duas instancias de percepcao do mesmo objeto: primeiro, a descricao
do jardim em sua “falsa imobilidade’; segundo, a percepcéo das “manifestacoes
riquissmas’ reveladas pela“luz inusitada’.

E 0 que poderia ser essa “luz inusitada’ que percorre a maior parte da
ficgdo caroniana? Essa luz encontra um paralelo num trecho do conto “Aos Pés
de Matilda’, do livro homonimo:
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Atrés da porta um sopro torpe desmascara os objetos mais familiares (p. 81)

O sopro torpe, ou a luz inusitada funcionariam como o ponto sensivel da
prosa de Modesto Carone; o ponto onde a enunciacdo e o discurso do narrador
se fundem e percebemos continuidades possiveis entre as fissuras das palavras.
Outro fator que confirma continuidades entre as diversas imagens
sugeridas pelo texto pode sr percebido na metéfora do tecido embrionario do

jardim:

(...) tecido embrionério e pleno que a todo ingtante se afirma e se desfaz na producéo

germina de sua prépria existéncia. (p.124)

A andogia inevitavel faz-se entre o tecido embrionario, vegetal, num
plano externo e o tecido textual, numa leitura do avesso. E isso confirma a
existéncia de uma metalinguagem velada em alguns contos de Modesto Carone,
tais como “Aos pés de Matilda’, “Reflexos’, dentre outros, mas sobretudo no
conto por nOs estudado, no qua a metdinguagem pode ser lida mais
explicitamente.

O segundo bloco narrativo trata de caracterizar o jardim de inverno
conforme cal a noite. Iniciadmente, o narrador afirma ser este 0 momento mais
“propicio para se conhecer o ritmo interno do jardim”. O anoitecer, entdo,
simboliza um estagio de expansdo para as forcas que brotam daquele solo.
Varias expressdes reforcam essa idéia, como por exemplo, quando este

menciona o “despertar iminente” que ocorre as formas vivas do jardim:

(...) o torpor acumulado de um dia de trabaho comeca a descolar-se dos seus velos

COMo uma camisa usada (p.125)
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Nesse trecho fica evidente também uma distinggo feita entre dia e noite
quanto a dinamica de traba ho realizada pel os habitantes desse jardim. Durante o
dia, cumprem uma funcéo burocréatica e perceptivel a olhos nus. Porém, quando
anoitece, aterra - que € onde esses seres armazenam suas forgas (ocultas) —
“passa a emitir comandos subterrdneos que sobem a superficie das folhas'.
Esses comandos sdo responsaveis por gerar uma “consciéncia crepuscular” no
todo organico do jardim. Mais uma vez ha a sugestédo de que por melo dessa
relacdo de duplicidade entre sombra e luz, se entrevé um sentido obscuro, ou um
segundo sentido que envolve os objetos e formas observados. Desse modo, €em
meio as sombras que 0s seres revelam uma outra identidade.

Baseado em tal duplicidade podemos estabelecer uma analogia de cunho
socia no presente texto. O dia ssimbolizaria a vida automatica dos trabal hadores,
entorpecendo os sentidos e criando um efeito de redidade imutével. Apesar
disso, € de noite que 0s seres despem suas mascaras sociais e revelam
motivactes e impulsos internos quando o ritmo do trabalho silencia. Dessa
forma, o texto convida o leitor a interpretar a imagem criada smultaneamente
como o trabalho de criacéo artistica, pois o artista ao romper com os padrdes de
“uso” e “funcionadidade” impostos pela rotina de trabalho, propde outras
relacOes entre 0s objetos e seus sentidos. O jardim opera exatamente assm a
partir do crepuscul o: desfaz suas associagOes usuais, ao “despir” a camisa suada
do trabalho e estabelece uma nova conexdo, inusitada, entre as pecas de que
dispde. Esse jardim, a0 mesmo tempo simbdlico e organico, representa para nés
a metafora da condicdo humana: o paradoxo entre a superficie e 0 que esta
subjacente aela.

Ha, ainda, mencdo a comunicacdo entre exemplares vivos do jardim: a
atmosfera noturna propicia a confluéncia de sentidos, como podemos ver na
imagem criada pelo narrador ao descrever a qualidade dessacomunicacdo intima

entre os componentes do jardim:
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(...) riscos sonoros que aos poucos enlacam os especimes mais distantes, armando
entre es uma tela de snais dinadissmos — a ta ponto que o tempo acaba por torna-
los papaves. A materidizacd0 desses zumbidos pode oferecer a mais fantéstica das
visdes se ha luar dentro da estufa. Pois a prata fria tem a propriedade de se depositar
nos fios da tela de sons, escorrendo depois até o chdo, onde desencadeia uma maré de
pingos luminosos. O espetaculo chega ao auge quando o coro dos vegetals imprime o
félego da relva a trama de rumor que se langa pelas paredes e atravessa 0 ar da redoma
em todas as diregdes. Se esse ponto € acancado, mesmo o observador mais imparcia

né pode deixar de sentir a intensa levitagdo que se apodera do seu corpo e 0 mergulha

por completo no espaco fervilhante da felicidade. (p. 126)

O trecho em questéo sugere que a harmonizacdo desses elementos
dispares resulta em um organismo complexo responsavel por gerar uma coesdo
interna que, em muitos aspectos, assemelha-se a organizacéo de uma orquestra
ou, ainda, lembra a correlacdo entre as linhas e formas visuais em um quadro.
Em determinado ponto dessa descricdo minuciosa, 0 narrador observa o climax
do jardim e afelicidade advinda desse éxtase organico. O auge desse espetaculo,
tal como é caracterizado pelo narrador na profusdo e correlacéo de elementos,
confere ao conjunto de formas e seres do jardim de inverno coesao, permitindo,
desse modo, que se alcance um “ponto” onde 0 sentimento de plenitude pareca
possivel. Supomos, portanto, que o sentimento de felicidade e autenticidade
advindos desse “ponto” resultem da consagracdo de uma identidade intima
possivel pelo vidumbre de uma totalidade, ainda que utopica.

Em sequiéncia, natercedra parte do conto, o narrador apresenta um aspecto
fundamental relativo ao funcionamento do jardim: a absorcédo do espaco
exterior. A paavra “absorcéo”, indiretamente, nos faz pensar que o0 espago
exterior se manifesta por meio da representacéo ssimbdlica. Explicando melhor:
exterioridade de uma narrativa é composta, em grande proporcéo, devido as
marcas subjetivas do texto. O “eu’-narrativo adquire consciéncia do espaco e
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dos objetos que o cercam por meio de uma “absorcdo” subjetiva. Resta saber se
0 espaco exterior de fato possui uma existéncia autbnoma, ou se este se mostra
indissociavel do sujeito que o revela por meio da enunciacdo narrativa. A
analogia do jardim ndo é retdrica, como argumenta o0 narrador do conto: tem
cardter natural por possuir uma existéncia plena dentro da narrativa, ndo €
gpenas uma alegoria

A absorcéo do espaco exterior € uma condicéo para a realizacéo da vida
plena dentro do jardim, como sugere o proprio conto: “ a estufa so chega a vida
plena quando absorver o exterior dentro dos seus limites de vidro” (p.127).
Desse modo, podemos pensar em uma analogia entre a relacdo do sujeito em
contato direto com um espago que por sua vez o influencia de maneira psiquica.
E apenas através das formas e objetos do mundo externo que se torna viavel sua
existéncia em meio as névoas de suainterioridade.

A incorporacdo desses mesmos elementos, como menciona o narrador,
ndo se restringe aos elementos presentes no jardim, ou sga, na metafora
concretizada pelo texto, mas vale também para pessoas e arvores, configura o
gue ele determina como “troca de mensagens’. Essa relagdo de méo dupla entre
sujeito e melo externo, particularmente, configura o ponto sensivel da narrativa
caroniana. as personagens sO existem de fato pela relacdo ambigua que
estabelecem com os objetos do mundo. As personagens e os objetos que as
cercam mantém uma relacdo de duplicidade: por um lado os objetos sO se
tornam de fato presentes pelo ato revelador do sujeito e, por outro lado, a
exterioridade desses objetos configura a Unica base segura para a auto-definicéo
da personagem. Desse modo, se, por um lado, a objetividade s serealiza, ou se
manifesta, através da leitura subjetiva da personagem, ou sga, a subjetividade
compde a objetividade, por outro lado, o sujeito sd existe porque € mediado
pelos objetos em que se projetam, ou Ssgja, nesse caso a objetividade compbe a

subjetividade.
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Devido a essa rdlacdo de méo dupla, entendemos que a existéncia e
manutencdo de uma realidade dependem especificamente da relacdo entre os
processos internos da personagem (ja que ela revela 0 mundo conforme suas
motivaces psiquicas) e os elementos que compdem a objetividade (ja que
apenas por meio da presenca fisica destes objetos, € possivel a elaboracdo das
representacdes que compdem a subjetividade.

No quarto bloco narrativo o narrador discorre sobre as regras de
adequacéo dos elementos incongruentes do jardim de inverno. Argumenta que
tais regras sdo influenciadas por necessidades concretas. Assim, quando temos a
justaposicdo aparentemente esdruxula de um vaso com usinas ou ainda de
canteiros analogos a motores, devemos perceber que entre tais elementos impera
uma semelhanca pratica, gue os une num sentido ocultado.

A regra de adequacdo dos elementos parece ser esse vinculo oculto, que
ressurge compulsivamente nas imagens e nas associagdes insdlitas. O verbo no
passado, “fora”, estabelece um “vinculo arcaico e indissolivel com a unidade’,
aém de demongtrar a duplicidade do texto conforme argumentamos logo acima.
Essa relacéo intima configura o que poderiamos chamar de diaética de luz e
sombra, na qual ha sempre um sentido inicia visto “a olhos nus’ — afachada do
chiste — enquanto uma leitura mais preparada revela 0 avesso do que é dito, o
gue antes se ocultava na sombra.

Para ficar mais evidente esse nosso argumento, poderiamos dizer que essa
dimensdo de sombras ou avessos remete a uma interioridade psiquica inevitavel.
A personagem sempre revela por melo de uma focaizacdo *“deformada’
(levando a0 extremo a nocéo de narrador insciente, ou ainda, aquele tipo de
narrador em que nao se confia plenamente) os processos que a conduzem, que a
motivam para determinadas decisbes.

Freud, em seu livro Os chistes e sua relagdo com o Inconsciente (1977),

levanta a hipétese de os chistes funcionarem como vavula de escape de sentidos
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humanos reprimidos no cotidiano. 1sso porque as palavras e 0 uso que fazemos
delas no dia-adia caracterizam uma apropriagdo burocrética e Obvia da
linguagem: as palavras servem para  redlizarmos fungbes préaticas.
Diferentemente, numa estrutura chistosa, a leitura ultrgpassa o sentido
referencial e percebemos uma conexdo sutil (ou subterrénea) entre as idéias
contrastadas. Tendo isso em mente percebemos uma aproximagdo, no trecho
citado, entre o paradigma das figuras do jardim com as representacOes
paradigméticas de uma usina ou industria. As consequéncias atingidas por esse
mecanismo narrativo nos fazem pensar numa possivel identidade entre os seres
que trabalham para o funcionamento do jardim e os seres tomados pelas
necessidades praticas de um trabalho forcado. Assm, temos que as duas
contingéncias basicas do homem - inserido num contexto historico - dizem
respeito, primeiramente, a seu papel como funcionario de uma maquina
burocrética; e também, em uma visdo mais profunda, a esse mesmo sujeito
IMerso em processos psiquicos.

Também podemos pensar na questdo da duplicidade em termos temporais.
Em determinado momento desse quarto bloco narrativo, o narrador disserta

sobre a tradicéo existente no funcionamento interno do jardim, diz quea

“(...) permanéncia no tempo tem dependido de barrancos, recessos pantanosos e
cavernas d'&gua. E notdrio porém que mesmo lugares inacessiveis como estes sgjam
alcancados pelo sol.” (p.129)

As imagens criadas reforcam a idéia de uma dimensdo psicolégica no
texto. No caso, a caracterizacdo dos barrancos e outras formas subterraneas
Ccomo responsaveis pela sustentacdo do jardim no tempo, nos faz pensar, em
termos psiquicos, na importancia do passado para a dindmica do jardim, ou em
outro plano, do narrador personagem. A presenca do passado torna nitida a
confluéncia entre contingéncias imediatas e motivagdes arcaicas na vida do
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jardim. Em outros contos do autor, percebemos esse mesmo procedimento se
estender as personagens, na medida em que a enunciacdo dos fatos externos
carrega sempre indicios de uma narrativa remota, de uma motivacado primordial,
na maloria das vezes referente ao inconsciente da personagem.

Figuras subterréneas sdo utilizadas para a caracterizacdo dos sentidos
reconditos, ocultos no texto. Em termos psicanditicos, diriamos que tal
dimensao de sentido revela os impul sos e verdades inconscientes que assomam a
personagem enquanto protagonista de uma agdo que tende sempre a lhe devolver
um espelho de suas necessidades. A propria utilizagcéo da expresséo “rendas
mais intimas’ confirma a existéncia de uma dimensdo dubia nos textos. E
diferentemente de um texto alegorico, no texto em questéo as duas dimensdes
viabilizam-se e se complementam totalmente. Nao ha a necessidade, como no
caso da aegoria, da substituicdo de uma figura por uma outra que revele seu
sentido.

No conto em questdo, o autor implicito discute questdes tedricas
referentes a construcéo do narrador e personagem. A acéo propde uma nova
modalidade para os elementos em questdo. 0 espago da ambiglidade
indissolUvel, pois torna claro que avesso e direito séo partes da mesma realidade,
como se numa mirada tridimensional pudéssemos dissecar formas e sentidos
simultaneamente no texto narrativo, assm como o fariamos com a poesia.

A gquestéo da duplicidade de olhares. aquele referencia e outro atentando
para 0 pormenor das pecas, ab movimento interno e as implicacfes psiquicas
dos objetos composicionals, € uma determinante do texto caroniano, pois
fundam uma narrativa que aposta na ambiglidade de imagens e palavras como
forma de apreensao apurada de um realismo agudo.

O jardim de inverno pde em discussdo a utopia do imobilismo na
representacdo redista. Ao abaar a aparente frieza e imobilidade da vida

exisente na estufa, revelando suas transformacfes slbitas e 0s movimentos



100

minimos de cada ser que habita aguele organismo, ou interage com ele, Carone
parece demonstrar que ndo ha maneiras de se retratar o “real” de forma univoca,
nem mesmo com coesdo suficiente para que se gpreenda um sentido total. O
“real” que se pode ver é resultado de visdes parceladas e da observacdo
cuidadosa dos didlogos e cruzamentos de vozes no texto. Isso fica evidente
quando o narrador comenta sobre os acréscimos, trocas de posicdes e outras
mudangas quase invisivels que operam na dinamica viva do jardim. Como bem
observou Sissekind (2004, p.112), “a descricéo de um simples cactus vira um
thriller, sua aparente imobilidade se torna ameagadora como os espinhos que
gpontam para fora’. Vemos que € no seio da imobilidade que surgem os abalos
desse mundo cristalizado, dessa fachada redlista.

Nesse ponto, é significativo que o conto “Utopia do Jardim de Inverno por
um Doutor em Letras’ detenha-se precisamente na observacdo de um jardim, em
outras palavras, de um aspecto “natural” da redidade externa. 1sso porque
grande parte dos redistas naturdistas, sobretudo do seculo XIX, que
acreditavam em um realismo de fachada, e que preocupavam-se em empregar
em seus textos as descri¢Oes e postulados cientificos da época, entendiam o
“real”, preconizado agui pelo melo ambiente, pela natureza e pelos demais
aspectos fisicos da realidade representada, como algo dado a priori. O realismo
de fachada, em grande parte influenciado pelo Positivismo de Augusto Comte,
nao concebia a realidade como um produto da relagéo entre a subjetividade e
gue se faz externo aela. Nesse ponto, a prosa de Modesto Carone abalade alto a
baixo o imobilismo dessa fachada. Esses abalos ocorrem no plano vertical,
revelando duaidades que travam um didogo penoso ao longo do conto, tais
como os embates entre a vitalidade versus a rigidez do setor operario das
plantas, assm como as diferenciagdes problematicas entre 0 material organico
do jardim e os residuos de sua atividade tecnol6gica. O que importa, de fato, sdo

essas dualidades que ndo se resolvem: ou por que o ponto onde se instala 0
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conflito representa uma compreensédo aguda do “real” e de sua representacdo, ou
porque qualquer solugdo redundaria num discurso fal seado.

Ao redimensionar 0 “red”, seu texto levanta questionamentos acerca de
possiveis liberdades por meio de uma recriacéo da realidade. 1sso ocorre porque
esse redimensionamento leva as Ultimas consequéncias as rupturas com o
discurso do qual se parte, abalando as bases cristalizadas sobre as quas a
realidade se assenta. Assim, gpostando nas ambiguidades, seu texto denuncia as
articulacbes sutis entre o discurso, 0 “eu” e sua referéncia social imediata,
gpontando para uma liberdade sempre presente, embora nem sempre provavel.
Haveria fotossintese, ou esclarecimento, florescendo no seio das revolugbes
internas desse jardim? H4, nesse sentido, apaziguamento dos impasses da
construcao realista?
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A trilogia de contos de Modesto Carone oferece uma grande variedade de
possibilidades para a andlise. Neste trabalho, foi privilegiada a discussdo dos
problemas referentes a representacdo do “rea” em sua ficcdo, bem como a
descricdo dos procedimentos pelos quais se constroi uma visdo de realismo
liter&rio que lhe é particular.

Trabalhamos com a hipétese de que a representacéo do “real”, na obra do
autor, € percebida como uma relacdo de méo dupla: se, por um lado, a
subjetividade é responsavel por condruir a objetividade de um texto (ja que
recorta essa objetividade), por outro lado, € a objetividade do “real” que fornece
a0 sujeito as bases sdlidas para sua auto-definicdo, pois imprime em sua
consciénciaas marcas do “red”.

Ao longo de nosso estudo, relacionamos a subjetividade ao discurso do
narrador, por entendermos que a enunciacdo do texto manifesta um sentido
subjetivo, entrevisto nas motivacoes desse narrador-personagem. Dessa maneira,
a exterioridade, apesar de caracterizar os aspectos objetivos do “rea”, sd pode
ser gpreendida através de uma projecdo subjetiva, ja que toda significacéo, ou
representacdo, procede, invariavelmente, de um recorte do “real” feito peo
sujeito.

Esses recortes provocam uma serie de procedimentos de deformacéo na
narrativa, sinalizando o confronto que ocorre na articulacdo entre a subjetividade
e a objetividade na representacdo do “real”. As deformagbes revelam as
ambiguidades que permeiam as relacbes do “eu” com seus “outros’ no produzr-
se da realidade. Em outras palavras, 0os processos de deformagdo que
caracterizam o texto caroniano sugerem que a apreensdo do “red” se da pela
percepcao das partes, desautorizando, constantemente, 0 mito da totalidade em
seus contos. O “red” €, necessariamente, algo que 0 sujeito ndo consegue
apreender em totaidade. A interpretacdo que este sujeito fornece acerca dos

eventos da redlidade sdo, sempre, visOes parceladas do “red”. O narrador
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insciente, por apresentar uma percepcao limitada do horizonte da narrativa,
funciona como um indice dessa fragmentacéo.

A despeito disso, percebemos que um dos motivos que percorre toda a
trilogia, de um modo ou de outro, é a tentativa das personagens de recuperar
uma identidade perdida. O conto “O Encontro”, do livro Aos pés de Matilda
(1980), ilustra essa situacéo por meio da descricdo de uma busca compulsiva
pelo objeto ausente. A personagem, assomada pela privagdo do “outro”,
caminha pelas ruas e, ao atravessar 0 viaduto, percebe, no cachecol que movia-
se a sua frente, a possibilidade de recuperar alguma identidade. A figura do
cachecol, portanto, simboliza a duplicidade do texto caroniano: pode
representar, simultaneamente, as projeces subjetivas desse sujeito num espaco
externo, bem como a possibilidade do sujeito reconhecer na exterioridade os
elementos que definem sua subjetividade. O que esta em jogo, portanto, séo as
possivels identidades que surgem do embate entre o “eu” e o0 “outro”. Nesse
confronto, as personagens tém sua identidade recortada pela especificidade dos
“objetos’, e redimensionam os limites que definem sua identidade, atribuindo
valor subjetivo aos objetos que caracterizam a exterioridade.

O redimensionamento dessas identidades desencadeia, dentro da narrativa,
transformages vertiginosas, definidas por WALDMAN e PECORA (1984)
como “narrativas desdobréveis’ ou, na andise de SUSSEKIND (2000),
“transformactes de escalas e valores’. Configuram, nesse sentido, momentos
especificos que instauram um ponto de oscilacdo que percorre os polos da
alienacdo e da possivel aguisicdo de consciéncia. O que estd em jogo, nessas
constantes oscilacfes, € a possibilidade, para a personagem, de adquirir uma
nova consciéncia acerca de seus conflitos imediatos ou, da mesma maneira, a
resignacéo diante da impoténcia, por ndo conseguir obter uma auto-definicéo no

confronto com o “outro”. A ficg&o caroniana aponta, desse modo, para epifanias
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possivels, embora nem sempre provaveis para essas personagens marcadas pela
Insciéncia.

A possibilidade dessas epifanias parece sugerir a recuperacao de um senso
de unidade, que se caracteriza, por sua vez, pelo reconhecimento de uma nova
Identidade para a personagem. E, ao recuperar uma identidade, n&o se reforca,
necessariamente, o mito burgués do individuo, tampouco se reafirma um quadro
de tragos positivos que pretende se manter indterado na constituicdo dessa
identidade. O mito burgués do individuo percebe o sujeito como se este fosse
dotado de uma unidade e coesdo a priori. O resultado disso &, inevitavelmente, a
nostalgia por um centro perdido, que recai sobre as tentativas de se definir o
individuo, e sobre a crescente inviabilidade de se visumbrar esse centro. No
entanto, essa nova unidade a que nos referimos, em relagdo ao texto caroniano,
se instala, paradoxalmente, pelo jogo, e pela conexdo entre as partes cindidas de
um determinado conjunto de eventos.

N&o se trata, portanto, de reafirmar uma identidade especifica, ou um
limite tranqlilo para defini-la. Se podemos falar de uma nog¢do de unidade
referente a este sujeito, trata-se daquela identidade que resulta das continuas
transformagdes por que o0 sujeito passa no confronto com as figuragdes de seu
“outro”. Este “outro” abala a identidade que definia 0 sujeito nas circunstancias
em que ocorre o confronto, recortando e expandindo os limites dessa identidade.

H4, desse modo, um desdobramento continuo de identidades, no qual as
novas identidades desfazem as anteriores, em parte, e redimensionam o conjunto
numa nova imagem, numa nova proposta de totalidade. O fato, porém, é que
proposta de totalidade jamais se mantém: é uma utopia de plenitude que se
contradiz incessantemente, na medida em que a redidade se refaz. A nova
Identidade, que surge da renovacéo do confronto do “eu” com seu “outro”,
redimensiona os limites que definiam as identidades anteriores, em um processo

continuo.
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O realismo de Modesto Carone se inscreve, desse modo, em um paradoxo
fundamental: apresenta um realismo em que o “redl”, de certa forma, se ausenta,
ja que a redlidade ndo esta dada: esta surge da articulacdo entre o discurso do
narrador (ou subjetividade) e a objetividade. A compreensdo dessa articulacdo
configura o que entendemos por realismo agudo. O “real” néo é algo estave,
nem pode ser gpreendido por uma percepcdo tranquila da realidade. Depende,
exclusivamente, do resultado de uma relacéo.

Dessa forma, as discussoes acerca do realismo na literatura de Modesto
Carone questionam, sobretudo, a possibilidade do conhecimento para a sujeito
contemporaneo. Se, por um lado, o discurso do narrador imprime seus vei0s ao
materia narrado, por outro lado, a existéncia de uma objetividade do “real” (nos
termos platonicos, do “mundo das coisas’), permite o desprendimento da
subjetividade e uma projecdo do “eu” naquele objeto que se conhece. O
conhecimento do objeto nunca se desvincula da subjetividade que o revela, ja
que caracteriza-se, também, como um (re)conhecimento do sujeito enunciador.
A possibilidade de (re)conhecimento para as personagens da obra de Modesto
Carone ocorre quando elas percebem, nas faces de seu inimigo, a familiaridade
gue as acompanha no trato da realidade.

A possibilidade de reconhecimento de uma identidade, pelas personagens
de seus contos, aponta para uma utopia humanista, que configura, por suavez, o
eixo de seu redismo agudo. O “rea” utdpico, entrevisto nos liames da
smultaneidade, na articulacdo do confronto de um sujeito com seu “outro”, na
sintaxe tortuosa das ambigilidades e das deformagbes, carrega consigo uma
esperanca de liberdade, diante do abismo daquilo que ndo se pode redizar
plenamente, mas que, de certa forma, reinventa um mundo possivel. As
identidades, no conto caroniano, S80 possivels, enquanto as realidades se

mantém.
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