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RESUMO

O objetivo geral deste trabalho foi analisar a proposta pedagdégica para o ensino de
Musica desenvolvida por docentes da cidade de Capivari/SP, a luz da teoria de Keith
Swanwick. Como objetivos especificos, buscou-se compreender como essa
proposta se alinha ao modelo (T)EC(L)A de Swanwick e quais dimensdes da Espiral
de Desenvolvimento Musical sédo privilegiadas. A questdo que guiou o estudo foi de
acordo com a teoria de Keith Swanwick, a proposta curricular para ensino de musica
da cidade de Capivari/SP abarca todas as dimensdes da Musica e todas as formas
diretas de se lidar com ela? Para tal, foi realizada uma analise documental no
Caderno do Professor de Musica para o 5° ano do ensino fundamental. Os dados
demonstraram que este caderno trabalha trés camadas da Espiral da Teoria do
Desenvolvimento Musical: Materiais, Expressao e Forma, sendo que a énfase ainda
esta na consolidacdo dos conhecimentos relativos aos materiais. Levando em
consideragao o Modelo (T)EC(L)A, percebe-se ampla énfase no trabalho de técnica,
contrariando o pressuposto da teoria de se trabalhar igualmente todas as formas
diretas de se relacionar com musica - execug¢ao, composi¢cao e apreciagao. Destas
trés, apenas a apreciagao foi encontrada no curriculo analisado. A pesquisa auxiliou
a reflexdo sobre as qualidades do trabalho curricular realizado em Capivari, ao
mesmo tempo que permitiu perceber pontos que podem ser aperfeicoados. Também
permitiu perceber que é possivel criar uma linha de pensamento Unica para o
trabalho em educagao musical que, ao mesmo tempo, preserva as particularidades
de cada educador e escola.

Palavras-chave: educacao musical; curriculo de musica; metodologia sequencial.



ABSTRACT

The general objective of this work was to analyze the pedagogical proposal for music
teaching developed by teachers in the city of Capivari/SP, in the light of Keith
Swanwick's theory. As specific objectives, we sought to understand how this
proposal is aligned with Swanwick's (T)EC(L)A model and which dimensions of the
Spiral of Musical Development are privileged. The question that guided the study
was according to Keith Swanwick's theory, does the curriculum proposal for music
teaching in the city of Capivari/SP encompass all the dimensions of music and all the
direct ways of dealing with it? To this end, a documentary analysis was carried out
on the Music Teacher's Notebook for the 5th year of elementary school. The data
showed that this booklet works on three layers of the Music Development Theory
Spiral: Materials, Expression and Form, with the emphasis still being on
consolidating knowledge of materials. Taking into account the (T)EC(L)A Model,
there is a strong emphasis on working on technique, contrary to the theory's
assumption of working equally on all the direct ways of relating to music -
performance, composition and appreciation. Of these three, only appreciation was
found in the curriculum analyzed. The research has helped us to reflect on the
qualities of the curricular work carried out in Capivari, while at the same time making
it possible to see points that could be improved.It also allowed us to realize that it is
possible to create a single line of thought for working in music education that, at the
same time, preserves the particularities of each educator and school.

Keywords: music education; music curriculum; sequential methodology.
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1 INTRODUGAO

Sou Elizandra Martins Miranda, natural de Erechim (RS), filha de Domingos
Rodrigues Martins e Tereza Martins. Meu pai veio para Porto Feliz, interior do
estado de Sado Paulo, em 1984 em busca de novas oportunidades para a nossa
familia, nos trazendo um més depois. Minha formacao basica ocorreu em escola
publica desde a Pré-escola até o Ensino Médio, onde recebi o incentivo para o
estudo do Ballet por conta do meu interesse pela area artistica. Naquela época, os
desfiles civis e de aniversario da cidade marcaram a minha infancia, pois participava
como baliza da fanfarra da escola todos os anos. Durante as aulas de Ballet minha
preferéncia pela musica instrumental s6 aumentava; até hoje trago em minha
lembranga a sensagao de leveza corporal combinando musica e gesto, que
vivenciava durante as praticas.

Meu processo de desenvolvimento artistico musical iniciou-se através da
igreja evangélica no ano de 1998, na cidade de Porto Feliz (SP). Na ocasiéo, tive
acesso a aulas particulares de teclado com o Professor Vagner Horobet; no ano de
1999, iniciei meus estudos de Piano Popular na cidade de Itu (SP) com o Professor
André Salles Ramos.

Em 2000 ingressei no Conservatorio de Salto “Maestro Henrique Castellari”
no curso de Piano Erudito. Essa instituicao localiza-se no interior de Sao Paulo, foi
fundada no ano de 1967 e é administrada pela Prefeitura Municipal Estancia da
Turistica de Salto. Neste lugar descobri que certamente seguiria a area da musica
como profissdo. Desse momento em diante iniciei minha carreira como Educadora
Musical, seguindo os passos de desenvolvimento artistico educacional, o que
motivou a participagdo em Festivais, Simpdsios em Minas Gerais, Campinas, Rio
Claro, Londrina, Sdo Paulo e Chile; como também a ministracdo de aulas de
musicalizagao, canto coral, teoria, percepg¢ao, piano e canto em escolas de musica e
também em projetos sociais, desenvolvendo esses trabalhos desde 2006.

O meu contato com as criangas e adolescentes era diario e, a partir disso,
busquei outros cursos como: Regéncia de Coral no Conservatério Dramatico e

Musical “Dr. Carlos de Campos na cidade de Tatui - SP e ingressei como estudante
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na Universidade Metodista de Piracicaba (UNIMEP), no curso de Licenciatura de
Musica.

Neste ano de 2009, juntamente com a Professora Doutora Andréia Miranda
de Moraes Nascimento, organizamos um intercambio musical entre o Brasil e o
Peru, juntamente com o maestro Fernando Ortiz de Villate.

Em outubro de 2011, mais uma vez juntamente com a Professora Doutora
Andréia Miranda de Moraes Nascimento, fundamos em Porto Feliz uma entidade
sem fins econdmicos: a Associagao Instituto de Educacdo Musical Sonorum. O
instituto nasceu do desejo de contribuir e proporcionar a sociedade o acesso a
escuta (formacdo de publico), aprendizagem da musica erudita. A referida
Instituicdo atende criangas e adolescentes entre 05 a 15 anos. Durante esses anos,
foram atendidos mais 300 alunos diretamente e mais de 5.000 pessoas
indiretamente, através de publicos alcangados em apresentacdes, na cidade e em
toda a regido. O Sonorum oferece os cursos de Musicalizagéo infantil, Canto Coral,
Teoria e Percepgéao e aulas de Instrumentos de Orquestra (Violino, Viola, Violoncelo,
Flauta doce e Flauta Transversal).

Em 2012 fui convocada no concurso publico para assumir a vaga efetiva de
PEB Il — MUSICA na cidade de Rafard (SP), onde a musica faz parte da grade
curricular na Educacdo Infantil (desde o maternal) até o 5° ano do Ensino
Fundamental |. Nesse periodo adquiri muita experiéncia, enfrentando desafios e me
adequando ao que era ser um professor de Ensino Fundamental. Permaneco nesta
prefeitura até os dias atuais.

O ensino publico para mim era algo muito diferente de tudo que eu havia feito
até esse momento. Sem orientacdo pedagogica na sala de aula, eram apenas os
alunos e eu aprendendo juntos e, a partir disso, comecei a refletir o que eu poderia
fazer para que eles de fato tivessem uma experiéncia musical na qual poderiam
levar para sua vidas, como uma marca transformada de postura. Na busca de
proporcionar para os alunos e para mim uma educacao musical prazerosa e efetiva,
iniciei um processo de criagao da minha propria maneira de ensinar, deixar as aulas
mais alegres e leves, sem perder o comprometimento com o ensino de fato. Na
faculdade tive acesso a materiais que me apresentaram os métodos ativos de
Educagao Musical; algumas coisas davam certo na sala de aula, outras néo, mas eu

nao desisti e comecei a trilhar um caminho cheio de incertezas e tentativas. Com o
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passar do tempo, fui descobrindo que o interesse dos alunos aumenta quando o
professor leva a sério a missdo da sua disciplina. Além de gostar de musica, tem
que gostar de crianga e confiar no poder transformador que a musica tem.

Desde 2011 ja atuava na presidéncia do Instituto Sonorum; em 2014, assumi
a Direcédo da Escola Municipal de Musica “Romario Antdnio Barbosa” em Porto Feliz
- SP. Esta instituicdo, por sua vez, € uma escola de cursos livres mantida pela
Diretoria Municipal da Cultura. Nesse periodo, tive a oportunidade de experienciar
como a musica acontecia em varios ambientes, levando em consideracdo as
diversas propostas que a incluiam como objeto de conhecimento. Cada instituigao
possui objetivos diferentes: no Ensino Basico ainda tudo era experimentagao sobre
0 que ensinar, como ensinar e para qué se ensina; no Instituto Sonorum, ja era
trabalhada a nossa geréncia quanto a administrar um projeto social, como também
a ministracdo de Teoria Musical e Percepcao, de forma que com a minha
experiéncia e didatica pude observar avangos significativos no processo de
aprendizagem dos alunos.

Na direcdo da escola de musica, era responsavel por um corpo docente de
vinte professores desmotivados com inumeras promessas nunca cumpridas de
outros mandatos municipais. Enquanto no sistema publico era perceptivel o descaso
com o ensino de musica, no Instituto Sonorum tinhamos docentes comprometidos
com a nossa proposta de Educagdo Musical e juntamente com a coordenagao
pedagdgica conseguiam em poucos meses realizar um trabalho significativo,
chegando, inclusive, a ser notados por canais de comunicagao e, por duas vezes,
receber premiagdes pelas midias tradicionais que divulgaram matérias sobre o
nosso trabalho. Era notavel que, na educacao basica, permanecia um cenario onde
o educador musical tornava-se uma “matéria extra”, ou seja, mesmo pertencendo a
grade curricular, a aula de musica é vista como um momento de lazer e descanso, o
que era motivo de desisténcia dos profissionais devido a falta de credibilidade da
disciplina a partir dos proprios gestores. Outro fator predominante da evasao era o
salario do professor, inferior ao Piso Nacional. Na época, por questdes pessoais e
financeiras, mesmo com tais adversidades, permaneci e continuei a busca do meu
desenvolvimento profissional, o que tornou-se motivagdo para o meu ingresso em

diferentes ambientes musicais.
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Em 2018 fui chamada no concurso publico para assumir a vaga efetiva de
PEB Il — MUSICA na cidade de Capivari onde a musica faz parte da grade
curricular, na Educacao Infantil (Pré | e Pré 1) até o 5° ano do Ensino Fundamental I.
Esse cargo foi de extrema importancia para o inicio de minha compreensao acerca
das discussbes sobre as mudangas advindas da BNCC e discussdes sobre
habilidades que poderiam ser trabalhadas em nossas aulas de musica. A partir
disso e de muitos encontros e reflexdes, surgiu o desejo de produzir um material
préprio dessa rede. Permaneco nesta prefeitura até os dias atuais.

Em todos os anos busquei capacitacao profissional, a fim de poder sanar
minhas debilidades profissionais e individuais. Em 2018 conclui o curso de
musicalizagédo para educadores no Conservatorio Dramatico e Musical “Dr Carlos de
Campos” de Tatui - SP. No ano de 2019 conclui a Pés-Graduagdo em Administragao
Escolar, Supervisdo e Orientagao na faculdade Leonardo da Vinci de Santa Catarina
- UNIASSELVI. No ano de 2022, conclui o curso de Atualizagdo do Curriculo de
Musica no Ensino Fundamental do Projeto “Descobrindo a Orquestra” realizado pela

Fundagdo OSESP - Orquestra Sinfénica do Estado de Sao Paulo.

A partir deste ultimo curso, conseguimos levar 45 pessoas entre alunos e
professores para assistirem a um concerto na Sala Sdo Paulo, e a Prefeitura
Municipal de Capivari nos deu total apoio. Nossos alunos foram impactados por
conhecer uma sala tdo majestosa quanto a “Sala Sao Paulo”. O curso foi de
fundamental importancia, pois tivemos a oportunidade de conhecer outros docentes
e compartilhar e trocar experiéncias e conhecer diversos materiais pedagogicos.

Em Maio de 2023 assumi a coordenacédo dos professores PEB-II Musica e,
em 2024, a coordenagéo dos oficineiros de Musica, na Prefeitura de Capivari. Na
época, éramos uma equipe de 10 professores efetivos de musica, e nos HTPCs
mensais nos encontravamos para atender as demandas da supervisdo. Com o
passar do tempo, percebemos que muitas coisas ainda ndo “encaixavam”. o que &
para fazer com os alunos em sala, é sé para brincar? E sé para cantar? E para
ensinar as notas musicais? Foi importante observar que cada professor ou
professora vinha de uma faculdade, cada um com seu préprio pensamento sobre o
ensino de musica; ndo tinhamos objetivos tragados para esse oferecimento das

aulas. Por observar que outros colegas nao tinham nem experiéncia e por muitas
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vezes nem responsabilidade com a disciplina de musica, sentimos uma inquietagéo.
Sendo assim, observamos que a disciplina de musica na visdo do ensino
fundamental so6 servia para as professoras tirarem as folgas durante o ano letivo.

No ano de 2020 recebi um convite: meu colega de trabalho Adriano Pascoal
Vicente pediu a minha ajuda para montarmos uma apostila de orientagdes
pedagogicas ja com as aulas explanadas uma a uma para que pudéssemos ter um
caminho norteador da Educag¢ao Musical no municipio. Quando langcamos essa ideia
no grupo, alguns professores foram a favor e outros ndo concordaram. Sendo
assim, levamos a ideia para superiores que nao puderam nos ajudar naquele
momento. No outro ano, voltamos a conversar sobre o assunto e, entdo, decidimos
levar novamente para os superiores da Secretaria de Educacado. Nessa ocasiao, a
Prefeitura acolheu nosso projeto da construgdo do Caderno do Professor Musica
para a Educacao Infantil até o 5° ano do Ensino Fundamental | para a disciplina de
Musica e se comprometeu a comprar os materiais e instrumentos necessarios para
as escolas, juntaram a equipe as professoras Camila Silva Coelho e Larissa Aline
Filier Guimaraes, fizemos a conclusao desse trabalho no més de outubro de 2022.

Em Outubro de 2022 surgiu a oportunidade de prestar o mestrado na
Universidade Estadual Paulista UNESP. Foram momentos desafiadores e novas
envergaduras dentro da minha formagdo. A ideia de analisar o material na
experiéncia do mestrado, surgiu a partir da necessidade de que o material fosse
visto por outros pesquisadores além de mim e meus colegas e juntos visualizar o
que foi feito de maneira critica e proveitosa no sentido de melhorar ainda mais o que
ja foi construido. Nas palavras de Fonterrada (2008, p. 288), “0 que se quer,
atualmente, é conscientizar dirigentes, publico e a prépria escola, em todos os seus
segmentos, da importancia cultural da musica e de sua presenca na escola”.

Diante de todo o exposto, esta pesquisa apresenta como tema um estudo
sobre curriculo de Musica para a Educacéao Basica e pretende fazer uma analise do
material elaborado para a rede municipal de ensino da cidade de Capivari,
respondendo a seguinte questdo: De acordo com a teoria de Keith Swanwick, a
proposta curricular para ensino de musica da cidade de Capivari/SP abarca todas as
dimensdes da Musica e todas as formas diretas de se lidar com ela? Este trabalho
se justifica uma vez que a cidade de Capivari, interior do Estado de S&o Paulo,

possui na grade curricular da Educacao Infantii e do Ensino Fundamental Anos
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Iniciais o componente Musica. Depois de aceitar nossa proposta a Secretaria de
Educacdo da referida cidade nos chamou para uma reunido para dar inicio a
construcdo da apostila de orientagbes pedagdgicas para este componente
curricular. E evidente a sua grande importdncia no contexto escolar, porque
contribui com a Educagéo Musical no pais, mais especificamente do Municipio de
Capivari, onde os docentes tém material de apoio e também poderdao desenvolver
seu trabalho com mais tranquilidade e suporte. Ratifico que esta é a Unica
investigacao cientifica sobre o tema que parte de um material autoral compilado por
profissionais técnicos, licenciados, graduados e atuantes em sala de aula, cientes
de todo o processo pedagdgico e experientes da realidade local e social do
municipio. No contexto académico, a contribuicao se faz dentro do campo de estudo
sobre curriculos na Educagdo Musical, que é um campo relativamente novo.
Levando em consideragao que a musica € uma ferramenta na construgcao do saber,
e, portanto, um facilitador dentro do processo de ensino aprendizagem, este
trabalho pode colaborar na elaboracdo de novas propostas curriculares para o
ensino de musica na Educacao Basica.

Diante disso, o objetivo geral deste trabalho é analisar a proposta curricular
para o ensino de Musica da cidade de Capivari/SP a luz da teoria de Keith
Swanwick. Como objetivos especificos, pretende-se:

Verificar quais agdes do modelo (T)EC(L)A a proposta privilegia.
Analisar quais dimensdes da Espiral de Desenvolvimento Musical a proposta
trabalha.

A metodologia deste trabalho sera uma analise documental de abordagem
qualitativa. O referencial teérico da pesquisa sera fundamentado nos estudos de
Swanwick e Tillman (1986), que buscam trilhar um melhor caminho, visando
compreender e melhorar o aproveitamento de acordo com as estratégias do docente

e orientagdes pedagogicas disponibilizadas.

O propésito da musica ndo €, simplesmente, criar produtos para a
sociedade. E uma experiéncia de vida em si mesma, que devemos tornar
compreensivel e agradavel. E uma experiéncia do presente. Essas criancas
estdo vivendo hoje, e ndo aprendendo a viver para o amanha. Devemos
ajudar cada crianga vivenciar a musica agora. (Swanwick; Jarvis, 1990, p.
40 apud Swanwick, 2003, p. 72).
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A coleta de dados se dara em um livro especifico da proposta de Capivari, o
Caderno dos professores para o 5° ano do ensino fundamental.

Este documento esta organizado em quatro partes, para além do sumario e
desta introdugdo. Primeiramente na Introdugdo, exibimos um pouco da trajetoria da
minha carreira como Educadora Musical e como surgiu a ideia de analisar os
cadernos do “Professor Musica” para a rede de Capivari. No Capitulo | tragarei um
breve historico sobre Legislagdo para a Educacédo Basica e Educagdo Musical na
Educagao Basica, com o objetivo de situar os leitores acerca de como a musica é
encontrada na nossa Legislacao e como ela acontece na cidade de Capivari (SP).
No Capitulo Il é apresentado o Referencial Tedrico desta pesquisa a fim de elucidar
o leitor sobre a importante contribuicdo dada para a Educagao Musical pelas ideias
de Keith Swanwick.

Posteriormente, no Capitulo Ill descrevemos a metodologia de pesquisa
utilizada na analise documental e, na sequéncia, caracterizamos o curriculo de
musica de Capivari, justificando a relevancia do ensino de musica no municipio,
como também a valorizacéo da disciplina.

Logo apods, no Capitulo IV detalhamos a analise de acordo com o Referencial
Tedrico, as pesquisas de Keith Swanwick, que embasaram essa dissertacdo de
acordo com as experimentacbées do TECLA e da Teoria de Desenvolvimento
Espiral. Por fim, nas consideragdes finais, retomamos as principais conclusées da

pesquisa.
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2 Legislagao e ensino de Musica na Educagao Basica

2.1 Breve histérico do ensino de Arte e Musica na Educacgao Basica

Anteriormente ao ano de 1500, sabe-se que os povos originarios detinham
manifestacbes musicais como expressdes de suas culturas, celebracdes e rituais.
Em 1549 o processo de catequizagao inviabilizou o fazer musical indigena, que
tornou-se diferente e distante de sua origem. Sendo assim, foram ensinados a tocar
e a construir instrumentos musicais de origem europeia. Nesse mesmo periodo, o
sistema educacional e o de Arte, incluindo a Musica em particular, foi influenciado
pelos jesuitas. As escolas mantidas pela Igreja no Brasil até o século XVIII inseriram
a pratica da musica no curriculo, com finalidade religiosa. A realidade do ensino no
periodo colonial era valorizada como uma das formas de transmitir os valores e a

moral da fé crista catdlica.

Em 1759, através de um decreto, assinado pelo Marqués de Pombal, os
jesuitas foram expulsos do pais, o que desmantelou todo o sistema colonial do
ensino jesuitico, e estabeleceu o ensino laico em consonancia com o pensamento
iluminista, contudo, sem contemplar um novo sistema educacional publico. Com a
chegada da corte portuguesa em janeiro de 1808, grandes mudancgas culturais
passaram a ocorrer no Brasil: abertura dos portos a navios estrangeiros, a criagao
de instituicbes como a Biblioteca Nacional, o Museu Nacional, a Imprensa Nacional,
o Real Teatro S&o Jodo, a criacdo da Capela Real e a chegada de muitos musicos.
Por fim, em 1816, criou-se a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios com a vinda
da famosa Missao Artistica Francesa, um dos primeiros indicios de ensino de Arte,
em um espaco de educacdo formal no Brasil. Os artistas europeus ensinavam
desenho e pintura na Academia Imperial, com uma concepg¢ao burguesa, pautando
pela cépia fiel de modelos vindos da Europa.

No ano de 1854, verificam-se matérias com carater artistico no curriculo das
escolas publicas brasileiras, através de um Decreto Federal que institui o ensino de

Musica na escola, com foco em nogdes basicas de musica e canto.
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O Decreto n° 1.331, de 17 de fevereiro de 1854, que regulamenta a reforma
do Ensino Primario e Secundario do Municipio da Corte (Rio de Janeiro), incluia
musica e exercicios de canto, de forma opcional. Posteriormente, em 1890 um novo
Decreto (n° 981), primeira legislagdo que abordou a formacgd&o musical, inclui a
concessédo de diplomas e abarcava principios fundamentais de Solfejo, pratica
vocal, além do estudo de instrumentos de cordas, instrumentos de sopro e

harmonia.

A Semana de Arte Moderna de 1922, uma das maiores manifestacoes
artisticas do século XX, possibilita ao ensino de Arte uma nova histéria, com base
nas ideias dos tedricos do movimento da Escola Nova: a arte infantil passa a ser
explorada como livre expressao, para que se busque compreender seus processos

mentais, inteligéncia e psicologia.

Somente em 1931, com a promulgac¢ao do Decreto n® 19.890, que o Ensino
de Musica, inicialmente conhecido como Canto Orfebnico, passa a ser oficialmente
reconhecido no Curriculo Escolar, exclusivo no Ensino Secundario do Distrito
Federal. Esta decisdo marcou um avanco significativo para a Educagao Musical no
pais: Villa-Lobos desempenhou um papel crucial nessa histdria, uma vez que
defendeu vigorosamente a inclusdo da musica nas escolas e desenvolveu métodos
e materiais educacionais adaptados a realidade brasileira. Sua dedicacdo as
pesquisas sobre educagao musical influenciou profundamente a formacado de

professores e o desenvolvimento do ensino de musica nas escolas brasileiras.

O Decreto n°® 24.790, de 1934, oficializou o Canto Orfednico como disciplina
nas escolas. Essa medida representou um avango significativo na promogao da
Educacado Musical, proporcionando aos estudantes a oportunidade do aprendizado
da musica de forma sistematizada e integrada ao Curriculo Escolar. Tal pratica,
baseada em técnicas corais e no repertério nacional, contribuiu para o
desenvolvimento cultural e artistico dos educandos, além de fortalecer a identidade
musical brasileira. Este Decreto foi uma das primeiras iniciativas do governo
brasileiro para valorizar e difundir a musica como parte essencial da formacéao

educacional.
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Em 1948 ¢é criado no Rio de Janeiro a primeira "escolinha de arte". O numero
de instituicdes desse modelo no Brasil chegou a 32 escolas, porém a primeira Lei de

Diretrizes e Bases foi sancionada no dia 20 de dezembro de 1961.

TITULO |
Dos Fins da Educacao
Art. 1° A educacao nacional, inspirada nos principios de liberdade e

nos ideais de solidariedade humana, tem por fim:

a) compreensao dos direitos e deveres da pessoa humana, do
cidadao, do Estado, da familia e dos demais grupos que compdem a
comunidade;

b) o respeito a dignidade e as liberdades fundamentais do homem;
c) o fortalecimento da unidade nacional e da solidariedade
internacional,;

d) o desenvolvimento integral da personalidade humana e a sua
participagdo na obro do bem comum;

e) o preparo do individuo e da sociedade para o dominio dos

recursos cientificos e tecnoldogicos que lhes permitam utilizar as
possibilidades e vencer as dificuldades do meio;

f) f) a preservagao do patriménio cultural;

9) a condenagdo a qualquer tratamento desigual por motivo de
convicgdo filosdfica, politica ou religiosa bem como a quaisquer
preconceitos de classe ou de raga. (LDB), Lei n°® 4.024/1961).

2.2 Legislagdao em Educacgao Basica

Lei de Diretrizes e Bases da Educagao (LDB), Lei n° 4.024/1961, foi a
primeira a mencionar a iniciagdo artistica no Ensino Médio, ainda que de forma
abrangente. Posteriormente, o Decreto n° 51.215, de 21 de agosto de 1961,
estabeleceu normas especificas para a educacdo musical em diversos niveis de
ensino. Uma nova versdo da LDB realizada na década de 1970 (n° 5.691/1971)
introduziu a Educacgao Artistica, a polivaléncia do ensino de Arte. Posteriormente, a
atual LDB n° 9.394/1996, em seu paragrafo 2° do artigo 26, tornou o Ensino de Arte
componente curricular obrigatério na Educagdo Basica, promovendo o

desenvolvimento cultural dos alunos.

Com a retomada de movimentos organizados por educadores em 1980, em

especial de arte-educacao, Richter afirma:
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O termo “arte/educagdo” foi introduzido como forma de diferenciagcdo da
nomenclatura “educagéo artistica” utilizada pela LDB (5692/71), e com o
intuito de aglutinar as pessoas com formagéo nas diferentes linguagens
artisticas em torno de uma bandeira em comum: a defesa da qualidade no
ensino da arte e a luta contra a chamada “polivaléncia”. J&a em 1980 a
Semana de Arte e Ensino realizada em Sao Paulo, promovida por Ana Mae
Barbosa, buscava a discussdo sobre as dificuldades por que passava a
area de artes por conta destes desmandos (Richter, apud Barbosa, 2008, p.
323).

A professora Ana Mae Barbosa promove em 1980 a Primeira Semana de Arte
e Ensino, realizada em Sao Paulo, com o objetivo de discutir os desafios para o
ensino da Arte no Brasil. Ela buscava elaborar uma proposta que levasse em conta
as necessidades educacionais e, principalmente, culturais do Brasil. Nesse mesmo
ano elabora, inicialmente, a Metodologia Triangular, com foco no “fazer arte, leitura
da obra de arte e contextualizagdo”, de modo a atender as necessidades

educacionais, e principalmente, culturais do pais.

Ana Mae Barbosa (1986), enfatiza:

A arte no ensino de 1° e 2° graus continua sem espago, continua a ser
superficializada, sem uma linha filoséfica que lhe dé unidade e forga, e o
arte-educador sem desempenho desejado- embora habilitado- sem
horizonte e ainda sem assumir o papel de agente transformador na escola e
na sociedade.

A sensivel diferenca, em relagcdo ha dez anos atras, é que, hoje, o professor
e o licenciado da area de Educacado Artistica reagem comegcam a querer
reagir, € ndo conformados, procuram solugbes novas (Barbosa, Ana Mae
p.12).

Dessa forma, é perceptivel como é essencial repensar as praticas
pedagogicas relacionadas ao ensino de Arte nas escolas brasileiras e garantir que
essa disciplina tenha um papel central no curriculo escolar. Promover a apreciagao
das diversas formas de expressdo artistica presentes na sociedade atual e
proporcionar vivéncias estéticas enriquecedoras sido medidas fundamentais para
educar individuos criticos e criativos, aptos a contribuir de forma construtiva em um
contexto global cada vez mais complexo e plural.

Os diversos documentos normativos sao fundamentais para guiar as agdes
educativas em ambito nacional. A educacdo é um direito de todo brasileiro e é

assegurado pelo Artigo 205 da Constituicdo Federal de 1988:
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Art. 205. A educagéo, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera
promovida e incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando ao
pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para O exercicio da

cidadania e sua qualificagcao para o trabalho (Brasil,1998).
Os documentos oficiais sao ferramentas essenciais para guiar a pratica
educativa e estabelecer diretrizes para o curriculo escolar. A educagdo, como
também a sua organizagdo e até mesmo a legislagdo, modificaram-se durante as

décadas, assim como as politicas publicas.

Compreender o Ensino de Musica no contexto da Educagao Basica demanda
a problematizagdo de muitas questdes diretas e transversais a area musical, seja
voltadas a implementacéo, a formacao de professores ou a diversidade cultural das

praticas educativas na escola.

Em 1987 é fundada a FAEB (Federacdao de Arte-educadores do Brasil) e
somente em 1996 é aprovada a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao
Nacional - LDB 9394/96, que em seu § 2° propde: “O ensino de arte constituira
componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educagido basica, de

forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (Brasil, 1996).

A LDB de 1996, advinda do governo de Fernando Henrique Cardoso, e seu
Ministro da Educacdo Paulo Renato de Souza, sob relatoria de Darcy Ribeiro,

Senador da Republica:

Art. 1° A educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem
na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituigdes de
ensino e pesquisa, nos movimentos sociais e organiza¢des da sociedade
civil e nas manifestagdes culturais.

§ 1° Esta Lei disciplina a educagdo escolar, que se desenvolve,
predominantemente, por meio do ensino, em instituigcdes préprias.

§ 2° A educagado escolar devera vincular-se ao mundo do trabalho e a
pratica social (Brasil,1996).

Percebe-se nessa primeira versdo da lei alguns pontos que permanecem em
vigor atualmente, como exemplo a municipalizagcdo do Ensino Fundamental e a

formacgao dos professores em nivel superior.



24

Art. 8° A Unido, os Estados, o Distrito Federal e os Municipios organizarao,
em regime de colaboragao, os respectivos sistemas de ensino.

§ 1° Cabera a Unido a coordenagédo da politica nacional de educagéo,
articulando os diferentes niveis e sistemas e exercendo fungdo normativa,
redistributiva e supletiva em relagao as demais instancias educacionais.

§ 2° Os sistemas de ensino terdo liberdade de organizagdo nos termos
desta Lei.

Art. 9° A Unido incumbir-se-a de: (Regulamento)

| — Elaborar o Plano Nacional de Educagdo, em colaboragdo com os
Estados, o Distrito Federal e os Municipios.

Art. 62. A formacdo de docentes para atuar na educagao basica far-se-a
em nivel superior, em curso de licenciatura, de graduagao plena, em
universidades e institutos superiores de educagdo, admitida, como
formagao minima para o exercicio do magistério na educacao infantil e nas
quatro primeiras séries do ensino fundamental, a oferecida em nivel médio,
na modalidade Normal. (Brasil,1996).

Nota-se que a formacédo em nivel médio e magistério tornou-se insuficiente.
Dessa forma, os discentes de Educacao Infantil, Ensino Fundamental e Ensino
Médio, indispensavelmente precisam da graduagao em nivel superior.

A Educacéo Infantil na LDB de 1996 era a etapa inicial da Educagao Basica
e, com relagao a isso, percebe-se grande evolu¢do nos ultimos anos, uma vez que,
atualmente, a Educacao Infantil tem se desenvolvido de uma forma bastante
efetiva, como a primeira etapa da Educacao Basica. Posteriormente, ha a divisao
entre o Ensino Fundamental e o Ensino Médio - antigo Primeiro e Segundo Graus.
O Ensino Fundamental atual €& dividido em Nivel | - Primeiro ao Quinto ano,
anteriormente a Primeira a Quarta série - e Nivel Il - Sexto ao Nono ano,
anteriormente Quinta a Oitava série. O Ensino Médio compde do Primeiro ao
Terceiro ano. Tal diviséo ja era utilizada na década de 1990; hoje, encontra-se com
minimas alteracoes.

Ainda em 1996, ocorre a proposta de criacdo do Fundo de Manutencéo e
Desenvolvimento do Ensino Fundamental e de Valorizagdo do Magistério
(FUNDEF), que posteriormente tornara-se o Fundo de Manutengdo e
Desenvolvimento da Educagdo Basica e de Valorizagdo dos Profissionais da
Educacao (FUNDEB).

Em 1998, em consondncia com a LDB, elabora-se os Parametros

Curriculares Nacionais (PCN), com o ensino de Arte nas séries iniciais do Ensino
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Fundamental ao Ensino Médio, além do Referencial Curricular Nacional para a
Educacao Infantil.

Para a professora lvone Mendes Richter:

O Congresso da FAEB (CONFAEB) é o grande momento de
encontro dos arte/educadores de todo o Brasil. E ele quem sustenta
a FAEB em sua luta politica e oportuniza o conhecimento e as
discussoes tedricas, a pesquisa, os relatos e a troca de experiéncias
sobre o ensino da arte (Richter, 2008, p.333).

No segundo mandato do Governo FHC (1999-2002), a avaliagdo passou a ter
maior preocupagao, e o Programa Internacional de Avaliagdo de Estudantes (PISA)
foi criado. Em 2009, surge o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), seguido
pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) que eram amplamente utilizados
nas escolas antes da implementagado da Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
que se refere ao Ensino Fundamental e Médio.

O governo de Fernando Henrique Cardoso ja demonstrava a preocupagao
em unificar a educacao e as diretrizes curriculares para a Educacao Infantil e o
Ensino Fundamental. Ainda nesse periodo, criou-se o Programa de Alfabetizagéo
Solidaria que visava a alfabetizagdo de jovens e adultos e também o Plano Nacional
de Educacdo, para a proxima década (2001-2010), onde ha preocupacgdes
relacionadas a formacédo do professor: a oferta do nivel superior a todos os
professores atuantes nas redes municipais e estaduais até o ano de 2007; como
também a discussao sobre a possivel ampliacdo do Ensino Fundamental para 9
anos.

A partir do ano de 2003, Luiz Inacio Lula da Silva assume a Presidéncia da
Republica e nomeia Cristovam Buarque como Ministro da Educacgao. Nesse periodo
algumas medidas foram implementadas: a criagdo da Prova Brasil, idealizada para
avaliar a qualidade de ensino; que traz a preocupacao em avaliar a qualidade do
ensino; a ampliacdo do programa de alfabetizacdo, agora denominado Brasil
Alfabetizado, mais uma vez objetivando o combate ao analfabetismo. Em 2007,
como citado anteriormente ha a substituicdo do Fundo de Manutencdo e
Desenvolvimento do Ensino Fundamental e de Valorizagdo do Magistério (FUNDEF)

pelo Fundo de Manutengcdo e Desenvolvimento da Educacdo Basica e de
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Valorizacdo dos Profissionais da Educacdo (FUNDEB), ndo mais privilegiando o
Ensino Fundamental, mas sim a Educagdao Basica em todos os seus niveis e
modalidades.

No segundo mandato do governo presidencial (2007-2010), o entdo Ministro
da Educacéo Fernando Haddad idealiza uma nova versao para o Plano Nacional da
Educacdo, que passa a monitorar metas e traz uma emenda a Constituicdo a
respeito da obrigatoriedade escolar, dos 04 aos 17 anos de idade. Em 2010, um
novo piso salarial do professor é definido - na época de R$950,00 - como também a
incorporagao da jornada de trabalho do docente ao tempo de preparo de aula, algo
até entdo ndo utilizado. O professor passou a ser remunerado para preparar e
ministrar as aulas, com reajustes nos anos seguintes: R$2.455,00 (2018),
R$4.580,57 (2024).

Quando os documentos normativos sao citados, entende-se que ha a
abordagem em politicas publicas que moldam o cenario educacional, seja em
discussbes sobre o piso salarial dos professores, a estruturacido das unidades
escolares, o financiamento e aprimoramento das salas de aulas, a formagao
docente, entre outros. Conclui-se através dessas diretrizes oficiais 0 asseguramento
de uma educacgao de alta qualidade baseada na justi¢a, na interdisciplinaridade e na
contextualizacdo social do educando. E imprescindivel que tais instrumentos sejam
regularmente revisados e atualizados conforme as necessidades emergentes, com
o objetivo de promover uma formagao completa dos individuos envolvidos no

cenario educacional nacional.

O Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA) - Lei N° 8.069/1990 -
desempenha um papel fundamental na formulacdo de politicas publicas voltadas
para a Educacdo no Brasil, incluindo a criagcdo do Plano Nacional de Educacgao
(PNE), Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB) e a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC). O ECA estabelece direitos e garantias fundamentais

para criangas e adolescentes, o que inclui:

Art. 4° E dever da familia, da comunidade, da sociedade em geral e do
poder publico assegurar, com absoluta prioridade, a efetivagdo dos direitos
referentes a vida, a saude, a alimentagao, a educacgao, ao esporte, ao lazer,
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a profissionalizagéo, a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a
convivéncia familiar e comunitaria. (Brasil,1990).

Como também, no capitulo IV do Direito a Educagao, a Cultura, ao Esporte e
ao Lazer:

Art. 54. E dever do Estado assegurar a crianga e ao adolescente:

| - ensino fundamental, obrigatério e gratuito, inclusive para os que a ele
nao tiveram acesso na idade prépria;

Il - progressiva extensdao da obrigatoriedade e gratuidade ao ensino
médio. (Brasil,1990).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Basica - Lei N° 9394/96
regulamenta o sistema educacional, constituido por Educagdo Infantil, Ensino
Fundamental e Ensino Médio. A Educacao brasileira passa a ser obrigatéria na
primeira etapa, ou seja, a partir dos 04 anos, permanecendo até os 17 anos,
regularmente matriculados, seja na rede publica ou privada de ensino.

Justifica-se a Educacéo Infantil de acordo com artigo 29 da LDB :

Art. 29.Art. 5° A educacgao infantil, primeira etapa da educacao basica, tem
como finalidade o desenvolvimento integral da crianga até seis anos de
idade, em seus aspectos fisico, psicolégico, intelectual e social,
complementando a agdo da familia e da comunidade.

§ 1° E dever do Estado garantir a oferta de Educacdo Infantil publica,
gratuita e de qualidade, sem requisito de selegdo. § 2° E obrigatéria a
matricula na Educagéo Infantil de criangas que completam 4 ou 5 anos até
o dia 31 de margo do ano em que ocorrer a matricula. § 3° As criangas que
completam 6 anos apdés o dia 31 de margo devem ser matriculadas na
Educacédo Infantil. § 4° A frequéncia na Educagdo Infantii ndo é
pré-requisito para a matricula no Ensino Fundamental (Brasil,1996).

No ano de 1996, esse nivel de ensino é organizado também no artigo 30, que

destaca:

Art. 30. A educacao infantil sera oferecida em: | — creches, ou entidades
equivalentes, para criangas de até trés anos de idade; Il — pré-escolas, para
as criangas de 4 (quatro) a 5 (cinco) anos de idade (Brasil,1996).

Rosemberg (2003) ressalta que a legislagao brasileira enfrenta um periodo
complexo apds a promulgagdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao (LDB),

onde ha dualidade de objetivos: por um lado, a busca pela regulamentagcdo dos
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servicos educacionais existentes; por outro, a tentativa de reintrodugdo de antigas
concepgdes de atendimento a crianga neste estagio de desenvolvimento, que
ressuscita modelos assistencialistas ja conhecidos, como creches filantropicas e
domiciliares (p. 36). Em 2009, houve uma revisdo na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéo Nacional, especificamente por meio da Resolugdo N° 05, de 17 de

dezembro de 2009. Que reconsidera a informagao de 2009:

Art. 5° A Educacao Infantil, primeira etapa da Educacéo Basica, é oferecida
em creches e pré-escolas, as quais se caracterizam como espagos
institucionais ndo domésticos que constituem estabelecimentos
educacionais publicos ou privados que educam e cuidam de criangas de 0 a
5 anos de idade no periodo diurno, em jornada integral ou parcial,
regulados e supervisionados por érgao competente do sistema de ensino e
submetidos a controle social. (Brasil,2009).

Em 2008, o presidente Luiz Inacio Lula da Silva sancionou a Lei n° 11.769,
que estabelece a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de Educacéao
Basica, conforme o Artigo 26, §6°: "A musica devera ser conteudo obrigatério, mas
nao exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2o deste artigo." (BRASIL,
2008).

A legislagao viabiliza ndo apenas o fomento de debates sobre as estratégias
para aprimorar a educagao brasileira, mas também proporciona a oportunidade de
planejar e implementar essa integragéo no contexto do sistema educacional do pais.
Tal medida esta intrinsecamente relacionada ao exercicio da cidadania cultural, um
direito inalienavel de todo cidaddo brasileiro, sendo a escola, ainda, o uUnico

ambiente assegurado constitucionalmente como acessivel a toda a populacéo.

A Proposta Triangular foi sistematizada a partir das condigbes
estéticas e culturais da pds-modernidade. A pds-modernidade em
arte/educagdo caracterizou-se pela entrada da imagem, sua
decodificagao e interpretagcdes na sala de aula junto a ja conquistada
expressividade (Barbosa, 2008, p.13).

A pesquisadora Jusamara Souza apresenta um conceito fundamental de

Educacao Musical:
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O conceito de Educacgéao Musical tem, no Brasil, pelo menos dois sentidos:
um que remete as praticas de ensinar-aprender musicas e a didatica da
musica exercida em diferentes contextos; e outro que remete a uma area
do conhecimento que, como outras areas, tem sua historia e estda em
constante desenvolvimento (Souza, 2020, p. 01).

A compreensdo de que a educagao musical vai além da pratica de ensino é
fundamental. E preciso evidenciar, assim como Jusamara cita, que a Educagdo
Musical é utilizada tanto como pratica como também Area de Conhecimento.
Quando ouvimos o termo "Educacédo musical", podemos entendé-la imediatamente
como vivéncias técnicas, mas nao limita-la, pois € uma area que com percurso e

epistemologias préprias, dotadas de contextos culturais formais e nao formais.

A musica no processo de escolarizacdo da Educagao Basica contribui para a
formagdo humana do individuo. Discorrer sobre o ensino de musica implica analisar
a sua inserc¢ao institucional na formacgao brasileira. Historicamente, a musica sempre

fez parte do curriculo escolar no Brasil, como denotam diversos decretos.

Em 2008, a Lei n° 11.769/2008 altera a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéo (LDB), e insere o paragrafo 6°, que determina a musica como conteudo
obrigatério, mas ndo exclusivo, do Componente Curricular de Arte. No ano de 2016,
por sua vez, a Lein® 13.278/2016 substitui a anterior e determina que artes visuais,
danga, musica e teatro constituam o componente curricular obrigatério na Educagéao
Basica brasileira. Com a aprovagao desta Lei, diversas audiéncias publicas
realizaram-se em todo o pais, de forma a discutir a operacionalizagdo do ensino de
musica nas escolas. Como resultado, a Resolugdo CNE/CEB n° 2, de 10 de maio de
2016, definiu as Diretrizes Nacionais para a operacionalizagao do ensino de musica
na Educacéao Basica.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) foi sancionada ha
mais de duas décadas, e colaborou de forma primordial em inumeras
transformacgdes, abrindo espaco para consolidar medidas que ampliaram o acesso e
melhoraram o financiamento do ensino no Brasil. Conforme apontado por diversos
pensadores e estudiosos, como Saviani (2007) e Arroyo (2012), a implementacéo
efetiva da LDB (1996) esbarra em questbes como a falta de investimento adequado

na Educacgao Publica, e a precarizagdo das condi¢gdes de trabalho dos profissionais
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da educacgao, a desigualdade no acesso a educacao de qualidade entre diferentes
regides do pais, entre outros problemas estruturais.

De acordo com Kruppa (2017):

Sim, a LDB de 1996 representa um avanco. Mas ela representa um avango
pleno? Nao. Por qué? Porque a educagéo e o direito a educagdo, como os
direitos sociais no Brasil, estdo todos em disputa. E esta é uma disputa na
qual estarao sempre em jogo os proprios termos desta lei fundamental.
Portanto, é necessario que sejam realizadas politicas publicas consistentes e
investimentos continuos na area educacional para que se alcance um avango pleno

no cumprimento do direito a Educagao no Brasil.

2.2.1 BNCC e Curriculo Paulista

No que tange a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), ela foi aprovada
pelo Ministério da Educagdo do Brasil em 2017, tornando-se uma normativa que
define um conjunto orgénico e progressivo de aprendizagens essenciais para serem
trabalhadas na Educacgao Basica. A BNCC é um suporte para as escolas criarem os
seus curriculos, uma vez que ela prevé o estudo de conhecimentos locais que ficam
por conta da definicdo e escolha dos sistemas de ensino. Devido ao fato de algumas
aprendizagens serem trabalhadas em diferentes etapas, cabe as escolas a
organizacgao curricular, de forma que a trajetéria seja realizada por competéncias e
habilidades e ndo mais por conteudos.

Deste modo, a BNCC definira tanto as competéncias gerais para toda a
Educacdo Basica, como também aquelas especificas para cada area do
conhecimento. Outro ponto importante € que as demais normativas educacionais
nao serao substituidas, pois a sua criagdo ocorreu em conformidade com a LDB e o
Plano Nacional de Educacéo (PNE); este, inclusive, se orienta por “principios éticos,
politicos e estéticos” que visam a formacado humana integral e a construgdo de uma
sociedade justa, democratica e inclusiva, como também €& fundamentado nas
Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica (DCN). O Ministério da
Educacédo (2017) afirma que a BNCC e os curriculos se complementam para

assegurar que alunos de todo o territorio nacional possam ter uma aprendizagem
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minima essencial em cada etapa da educagao e cabem as redes e instituicdes de
ensino adaptar-se a realidade local.

A Base Nacional Comum Curricular também possui fundamentos
pedagdgicos, como o “foco no desenvolvimento de competéncias”, que se preocupa
em levar o educando a desenvolver competéncias que o auxilie na solugdo de
problemas como individuo, cidaddo e profissional. Em busca do alcance dessas
competéncias, o aluno devera aprender a mobilizar conhecimentos, habilidades,
atitudes e valores de acordo com as demandas de cada situacdo. Direcionando a
analise para ‘o compromisso com a Educacado Integral”, afirma-se a ligagdo as
demandas da sociedade contemporanea, que impde um olhar inovador e inclusivo
as questdes centrais do processo educativo: o que aprender, para que aprender,
como ensinar, como promover redes de aprendizagem colaborativa e como avaliar o
aprendizado.

O compromisso com a Educagao Integral ndo esta relacionado ao tempo da
jornada escolar, mas sim a um olhar pleno para o educando, compreendendo todas
as suas dimensoes e o valorizando como sujeito da aprendizagem. Esta nova ética
dimensionada para o discente demanda aos docentes uma nova abordagem de
acolhida, pois, tal posicionamento evitara que as possiveis mudangas oriundas da
evolugao dos ciclos prejudique o seu processo de desenvolvimento, uma vez que o
foco passara a ser: a importdncia do aluno nesse processo de ensino; a
preocupagao com o desenvolvimento pleno do educando; o trabalho com os
aspectos fisicos, cognitivos e socioemocionais. Ainda dentro desse fundamento, a
BNCC (2017) afirma que a escola deve ser um “[...] espaco de aprendizagem e de
democracia inclusiva, deve se fortalecer na pratica coercitiva de ndo discriminacéo,
nao preconceito e respeito as diferengas e diversidades”.

A normativa também disserta com ideais de igualdade, diversidade e
equidade. Nesse caso, uma igualdade educacional, através de uma Base Nacional,
que definira aprendizagens essenciais que contemplardo os educandos de todo o
pais. Da mesma forma, a diversidade, mesmo presente em uma base Unica, estara
comprometida com a diversidade cultural e demandara dos sistemas de ensino um
compromisso com a complementagdo de conhecimentos locais e regionais nos

curriculos de suas escolas. Sugere-se um enfoque nas necessidades particulares
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dos nossos educandos, a fim de fornecer o que é preciso para o alcance das

competéncias que a BNCC define.

O Brasil, ao longo de sua histéria, naturalizou desigualdades educacionais
em relagdo ao acesso a escola, a permanéncia dos estudantes e ao seu
aprendizado. Sdo amplamente conhecidas as enormes desigualdades entre
os grupos de estudantes definidos por raga, sexo e condigdo
socioecondmica de suas familias.

Diante desse quadro, as decisbes curriculares e didatico-pedagdgicas das
Secretarias de Educacao, o planejamento do trabalho anual das instituicdes
escolares e as rotinas e os eventos do cotidiano escolar devem levar em
consideragdo a necessidade de superacdo dessas desigualdades. Para
isso, os sistemas e redes de ensino e as instituicdes escolares devem se
planejar com um claro foco na equidade, que pressupde reconhecer que as
necessidades dos estudantes sdo diferentes ( Brasil 2017).

A implementagdo da BNCC requer um esforgo conjunto entre gestores
escolares, professores, familias e outros agentes educacionais. E essencial garantir
os recursos adequados, o desenvolvimento continuo para os profissionais da
educacdo e o monitoramento sistematico do processo de ensino-aprendizagem. A
avaliagao regular dos resultados obtidos sera crucial para a verificagdo das metas
estabelecidas, a sua atingibilidade e a identificacdo de eventuais ajustes
necessarios no curriculo.

A BNCC, aprovada em 2017, reforca a presenca da musica na educagao
basica, integrando-a ao componente curricular de Arte, que engloba também artes
visuais, danca e teatro. Nela sao estabelecidas competéncias e habilidades
especificas que os alunos devem desenvolver, destacando a importancia da musica
na formacéo integral dos estudantes e na valorizacdo da diversidade cultural
brasileira. Sugere-se, entdo, que o ensino das linguagens artisticas integre seis
dimensdes do conhecimento que, de maneira inseparavel e simultanea, definam a
singularidade da experiéncia artistica. Essas dimensdes abrangem o0s
conhecimentos artisticos, bem como as aprendizagens dos alunos em seus diversos
contextos sociais e culturais. Sdo elas: Criacdo, que envolve a producio artistica,
onde individuos criam e dao forma estética a sentimentos e ideias, enfrentando
desafios e tomando decisdes durante o processo; Critica, que se relaciona a analise
das experiéncias artisticas, permitindo novas compreensdes do mundo através de
estudos que conectam aspectos estéticos, politicos, histéricos, sociais e culturais;

Estesia, que refere-se a percepgao sensivel do espaco, tempo, som, agao, imagens,



33

corpo e materiais, destacando o papel do corpo como protagonista da experiéncia;
Expressdo, que envolve a manifestacdo de criagdes subjetivas por meio de
procedimentos artisticos, utilizando vocabularios especificos e materialidades de
cada linguagem artistica; Fruicdo, que trata do prazer e da sensibilizagdo durante a
participagdo em praticas artisticas, requerendo abertura e continuidade na interagao
com produgdes artisticas e culturais; e, por fim, Reflexdo, que consiste na
construcdo de argumentos e analises sobre experiéncias artisticas, envolvendo a
interpretacdo das manifestagées culturais tanto como criador quanto como
espectador. Para a BNCC de Arte, as quatro linguagens que compdem o
componente curricular — Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro — formam unidades
tematicas que organizam os objetos de conhecimento e habilidades, integrando-os

as seis dimensoes.

A referéncia a essas dimensdes busca facilitar o processo de ensino e
aprendizagem em Arte, integrando os conhecimentos do componente
curricular. Uma vez que os conhecimentos e as experiéncias artisticas
sdo constituidos por materialidades verbais e nao verbais, sensiveis,
corporais, visuais, plasticas e sonoras, € importante levar em conta sua
natureza vivencial, experiencial e subjetiva (Brasil, 2017).

Na BNCC o ensino de musica é definido como:

A Mdusica € a expresséo artistica que se materializa por meio dos sons, que
ganham forma, sentido e significado no a&mbito tanto da sensibilidade
subjetiva quanto das interagdes sociais, como resultado de saberes e
valores diversos estabelecidos no dominio de cada cultura. A ampliagdo e a
produgdo dos conhecimentos musicais passam pela percepgao,
experimentacao, reprodugédo, manipulagédo e criagdo de materiais sonoros
diversos, dos mais préximos aos mais distantes da cultura musical dos
alunos. Esse processo lhes possibilita vivenciar a musica inter-relacionada
a diversidade e desenvolver saberes musicais fundamentais para sua
insergao e participagéo critica e ativa na sociedade (Brasil, 2017).

A BNCC para a area de Arte é projetada para garantir que os alunos
desenvolvam uma compreensao ampla e integrada, promovendo tanto a criagao e a
fruicdo quanto a reflexdo critica sobre as produgdes artisticas e culturais. A
normativa BNCC é um avanco significativo para a garantia do acesso a educacao

musical de qualidade e para a formacao de uma cidadania plena e critica.
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Ja o Curriculo Paulista (2019) € uma proposta que visa garantir que as
competéncias gerais, discriminadas pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC)

sejam efetivadas para a educagao no Estado de Sao Paulo.

O Curriculo Paulista considera a Educagdo Integral como a base da
formacao dos estudantes do Estado, independente da rede de ensino que
frequentam e da jornada que cumprem. Dessa maneira, firma o
compromisso com o desenvolvimento dos estudantes sem suas dimensdes
intelectual, fisica, social, socioemocional e cultural, elencando as
competéncias e as habilidades essenciais para sua atuagédo na sociedade
contemporanea e seus cenarios complexos, multifacetados e incertos.
(Curriculo Paulista, 2019, p.20).

Para que essa concepgdo possa ter uma ancoragem no curriculo, o
estudante precisa estar no centro do processo de aprendizagem e necessita ser
compreendido a partir de suas pluralidades, diversidades e singularidades, para
que seus interesses, perfis, distingdbes e demandas especificas promovam o seu
desenvolvimento. Nessa perspectiva o curriculo torna-se inclusivo e ao mesmo
tempo garante autonomia para que as escolas possam incorporar essa concepgao
de educacgao ao seu projeto pedagogico, como também definir as suas praticas, que
devem estimular metodologias ativas, a participagdo dos estudantes e a
responsabilizacdo discente por seu préprio processo de aprendizagem, através da
colaboracéo entre todos os agentes do processo.

Segundo a Secretaria Estadual de Educagao de Sao Paulo:

Ao tratar do desenvolvimento dessas competéncias, é importante a clareza
em relagdo as competéncias cognitivas como interpretar, refletir, raciocinar;
ligadas aos objetivos de aprendizagem e as competéncias
socioemocionais, voltadas a maneira de como o estudante se relaciona
consigo mesmo, com o outro e com o entorno, competéncia que o individuo

tem para lidar com as proprias emocgdes. (Brasil,2019, p. 83).

A flexibilidade curricular presente no Curriculo Paulista possibilita o ajuste
das praticas pedagdgicas as particularidades de cada grupo de estudantes. Dessa
maneira, € viavel proporcionar uma educagao personalizada que respeite as

diferengas individuais e promova um ambiente inclusivo nas escolas paulistas.
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O Curriculo Paulista (CP), que direciona as praticas de ensino nas cinco
diferentes areas do conhecimento: Linguagens, Matematica, Ciéncias da Natureza,
Ciéncias Humanas e Ensino Religioso. Assim, a proposta de Capivari para a area

de musica esta baseada também neste documento.

E necessario ressaltar que o CP informa que o Curriculo aponta o que os
estudantes devem “saber” (conhecimentos, habilidades, atitudes e valores) e, o que
devem “saber fazer”, tendo em vista a movimentacdo dessas capacidades,
habilidades, posturas e valores para suprir as demandas complexas da vida, do
exercicio da cidadania e do mundo do trabalho (Sdo Paulo, 2019, p. 35). Para a
area de Linguagens, o CP determina as aprendizagens essenciais por meio dos
componentes curriculares: Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa, Arte e Educagao
Fisica. O CP define que, em cada componente, o trabalho que é realizado através
das linguagens deve ser considerado que todo dialogo pode envolver os sensos de
critico, estético e ético, ligadas as instancias do verbal, do corporal, do visual, da
sonoridade e/ou do digital (Sdo Paulo, 2019, p. 95). No CP, o componente curricular
Arte abarca as linguagens de Artes Visuais, Danga, Teatro e Musica, além das
Habilidades Articuladoras. O CP denomina de “linguagens” o que a BNCC chama de
“‘unidades tematicas”. A expressado “Habilidades Articuladoras” é utilizada como
substituta do termo “Artes Integradas” da BNCC. Comum a todos os anos iniciais do
Ensino Fundamental, verificamos que no CP sdo mantidas as mesmas “Habilidades

Articuladoras” no componente curricular Arte, as quais séo:

e (EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as
relagdes processuais entre diversas linguagens artisticas.

e (EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras,
jogos, dangas, cangoes e histérias de diferentes matrizes estéticas e
culturais.

e (EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e
imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se
suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construcdo de vocabulario e repertério relativos as

diferentes linguagens artisticas.
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e (EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais
(multimeios, animagdes, jogos eletronicos, gravagbes em audio e
video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criagdo artistica
(Sao Paulo, 2019, p. 225-245).

As competéncias especificas de Arte a serem alcangadas em todo o Ensino

Fundamental sao:

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos,
para reconhecer a arte como um fenbmeno cultural, histérico, social e sensivel a

diferentes contextos e dialogar com as diversidades. [...]

2. Compreender as relagbes entre as linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de
informacdo e comunicacdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢cbes

particulares de produgao, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagdes. [...]

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a
identidade brasileira —, sua tradicdo e as manifestacbes contemporaneas,

reelaborando-as nas criagdes em Arte. [...]

4. Experienciar a ludicidade, a percepgéao, a expressividade e a imaginagao,

ressignificando espacgos da escola e outros fora dela no ambito da Arte. [...]

5. Mobilizar recursos tecnologicos como formas de registro, pesquisa e

criagao artistica. [...]

6. Estabelecer relagdes entre arte, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma critica e problematizadora, modos de produgao e de

circulagao da arte na sociedade. [...]
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7. Problematizar questbes politicas, sociais, econdmicas, cientificas,
tecnolégicas e culturais por meio de exercicios, produgdes, intervencdes e

apresentacgoes artisticas. [...]

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e

colaborativo nas artes. [...]

9. Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e internacional, material
e imaterial, com suas histérias e diferentes visdes de mundo. [...] (Sdo Paulo, 2019,
p. 216-219).

Especificamente para o componente curricular Arte, o CP descreve
habilidades e objetos de conhecimento para cada linguagem e ano do Ensino
Fundamental, empregando a mesma estrutura de cédigos na BNCC. Para o ensino

de Musica nos anos iniciais (1° ao 5°), o documento define o seguinte:

Quadro 1 - Habilidades e objetos de conhecimento da linguagem de Musica definidos pelo

CP. Ano escolar Habilidades Curriculo Paulista

Ano Habilidades Curriculo Paulista Objetos de conhecimento
escolar
1° ano (EFO1AR13) Experimentar, identificar e apreciar musicas brasileiras Contextos e praticas

préprias do universo infantil, inclusive aquelas presentes em seu

cotidiano.

(EFO1AR17) Apreciar e experimentar sonorizagdo de histdrias, Processos de criagdo
utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais

convencionais ou ndo convencionais.

2° ano (EFO2AR13) Experimentar, identificar e apreciar musicas préprias da Contextos e praticas

cultura popular paulista de diferentes épocas.

(EFO2AR14) Perceber, explorar e identificar intensidade, altura e | Elementos da linguagem
duragédo por meio de jogos, brincadeiras, cancdes e praticas diversas

de apreciagdo musical.
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(EFO2AR15) Explorar e perceber o proprio corpo (palmas, voz,

percussao corporal) como fonte sonora. Materialidades

Materialidades

(EFO2AR17) Apreciar e experimentar sonorizagdo de historias,

explorando vozes e sons corporais.

Processos de criagéao

3°ano

(EFO3AR13) Experimentar, identificar e apreciar musicas préprias da
cultura popular brasileira de diferentes épocas, incluindo-se suas

matrizes indigenas, africanas e europeias.

Contextos e praticas

(EFO3AR14) Perceber, explorar e identificar pulso, ritmo, melodia,
ostinato, andamento e compasso por meio de jogos, brincadeiras,

cangdes e praticas diversas de execugao e apreciagdo musical.

Elementos da linguagem

(EFO3AR15) Explorar e perceber o proprio corpo (palmas, voz,
percussdo corporal) e objetos do cotidiano como fontes sonoras,

considerando os elementos constitutivos da musica.

Materialidades

(EFO3AR16) Explorar e reconhecer o desenho como forma de registro
musical ndo convencional (representagéo grafica de sons) e reconhecer
a notagdo musical convencional, diferenciando-a de outros sinais

graficos.

Notagao e registro musical

(EFO3AR17) Apreciar e experimentar improvisagdes musicais e
sonorizagdo de histérias, explorando vozes, sons corporais e/ou
instrumentos musicais ndo convencionais, de modo individual e

coletivo.

Processos de criagcéo

4° ano

(EFO4AR13) Identificar e apreciar géneros musicais (populares e

eruditos) proprios da cultura de diferentes paises.

Contextos e praticas

(EFO4AR14) Perceber, explorar e identificar intensidade, altura,
duracao, ritmo, melodia e timbre, por meio de jogos, brincadeiras,

cangdes e praticas diversas de execugao e apreciagdo musical.

Elementos da linguagem

(EFO4AR15) Explorar e caracterizar instrumentos convencionais e ndo

convencionais, considerando os elementos constitutivos da musica.

Materialidades
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(EFO4AR16) Explorar formas de registro musical ndo convencional
(representagdo grafica de sons e partituras criativas) e Notagdo e

registro musical, reconhecendo a notagdo musical convencional.

Notagéao e registro musical

(EFO4AR17) Apreciar e experimentar improvisagdes musicais e
sonorizagdo de histérias, explorando instrumentos musicais

convencionais e nao convencionais, de modo individual e coletivo.

Processos de criagédo

5° ano

(EFO5AR13) Apreciar jingles, vinheta, trilha de jogo eletronico, trilha
sonora etc., analisando e reconhecendo seus usos e fungdes em

diversos contextos de circulagéo.

Contextos e praticas

(EFO5AR14) Perceber e explorar elementos constitutivos da musica,
por meio de jogos, brincadeiras, cangdes e praticas diversas de

composigao/criagao, execugao e apreciagdo musical.

Elementos da linguagem

(EFO5AR15) Explorar e perceber elementos da natureza como fontes

sonoras, considerando os elementos constitutivos da musica.

Materialidades

(EFO5AR16) Experimentar e explorar formas de registro musical ndo
convencional e procedimentos e técnicas de registro musical em audio

e audiovisual.

Notacao e registro musical

(EFO5AR17) Apreciar e experimentar composi¢cdes musicais,
explorando vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais
convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo e

colaborativo.

Processos de criagcéo

Fonte: Sao Paulo (2019)

A LDB e o Curriculo devem dialogar, de forma que a Base Nacional Comum

Curricular (BNCC) nao seja anulada. O artigo 26 orienta que cada sistema de ensino

e estabelecimento escolar complementam essa base

com habilidades

diversificadas, de acordo com as caracteristicas sociais, culturais, econdmicas de

suas respectivas regides, como também de seus educandos.

O artigo 26 também especifica que:
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§ 10 Os curriculos a que se refere o caput devem abranger,
obrigatoriamente, o estudo da lingua portuguesa e da matematica, o
conhecimento do mundo fisico e natural e da realidade social e politica,
especialmente do Brasil.

§ 20 O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituira componente curricular obrigatério da educagdo basica.
(Brasil,1996).

Diante do exposto sobre as Leis e mudangas decorrentes do
desenvolvimento da educacdo no pais, a cidade de Capivari também adequou a sua
matriz curricular para incluir a musica com disciplina especifica dentro da Educacéao

Infantil e Educagao Basica Anos Iniciais.

De acordo com a necessidade do municipio de Capivari, que tem a musica
separado do componente curricular Arte, foi construido o curriculo de acordo com a
BNCC e do CP, criando-se assim os sete Cadernos do Professor de Mdusica ja
mencionados - dois para o ensino infantil e cinco para o fundamental |. Sendo
assim, podemos perceber que o CP é um dos documentos norteadores que pode
tragar caminhos buscando realizagdo do ensino em escolas regulares no estado de
SP, levando em consideragdo as diversidades e especificidades escolares

existentes.

O material didatico de Capivari foi construido para atender as demandas do
ensino da cidade com objetivos tragados para os discentes e para a fruicdo da
Educacgao Musical. Podemos notar um avango no tocante as propostas de ensino de
musica no Brasil para o Ensino Fundamental Anos Iniciais, pois, o material busca
além de dar suporte para os docentes, promove formagdes e ja tem todas as aulas

preparadas.
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3 Referencial teodrico

3.1 Jean Piaget e a teoria do desenvolvimento

Jean Piaget nasceu em 1896, na Suicga, filho de um professor universitario de
literatura medieval. Desde crianga, mostrou grande interesse pela natureza e, na
adolescéncia, dedicou-se ao estudo da biologia, obtendo seu doutorado na area.
Esse percurso académico inicial despertou seu interesse pela mente humana. Em
1919, Piaget foi para Paris, onde trabalhou com criangas em um colégio infantil.
Atuou como professor na escola e no laboratério de pesquisa experimental. Em
1923, casou-se com Valentine Piaget, com quem teve trés filhos, que

desempenharam um papel significativo em suas pesquisas.

Em 1955, Piaget fundou o Centro Internacional para Epistemologia Genética,
que se tornou um ponto focal para suas investigacoes cientificas. Piaget faleceu em
Genebra, na Suiga, no dia 16 de setembro de 1980. Ao longo de sua vida, escreveu
cerca de cem livros e quinhentos artigos, influenciando profundamente os estudos

na area da educacao e da psicologia.

Para Piaget, o conhecimento é considerado um processo continuo que se
molda e se constroi ao longo de toda a vida. Ele dividiu esse processo em fases,
conhecidas como os estagios de desenvolvimento. Na visdo de Piaget, a cada fase
da vida, a crianga se desenvolve naturalmente, seguindo seu ciclo biolégico e
adquirindo novas capacidades de aprender e formas de interagir com o meio. Isso
tudo contribui para a construgdo do conhecimento da crianga.

Qualquer conduta (conduta), tratando-se de um ato executado
exteriormente, ou interiorizado no pensamento, apresenta-se como uma
adaptacado ou, melhor dizendo, como uma readaptagédo. O individuo age
apenas ao experimentar uma necessidade, ou seja, se o equilibrio entre o
meio e o organismo € rompido momentaneamente; neste caso, a agao

tende a restabelecer o equilibrio, isto é, precisamente a readaptar o
organismo (Piaget, 2013, p.18).

Piaget levava em conta tanto o desenvolvimento biolégico quanto a
maturagdo do individuo. Segundo ele, um bebé ja nasce com certos aspectos

bioldgicos, incluindo uma maneira propria de interagir com o ambiente. No entanto,
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a forma como esse bebé entende o0 mundo com um ano de idade nao sera a mesma
aos dez anos.
Ora assimilando assim os objetos, a agcdo e o pensamento sdo compelidos
a se acomodarem a estes, isto é, a se reajustarem por ocasido de cada

variagdo exterior. Pode-se chamar ‘adaptacao’ ao equilibrio destas
assimilagdes e acomodacgdes (Piaget, 1999, p.17).

Cada estagio da vida traz consigo um tipo de estrutura cognitiva, que marca
diferentes formas e possibilidades de interagdo. Piaget acreditava que todos
passam por esses estagios de desenvolvimento em uma sequéncia especifica, sem
pular etapas, embora o inicio e o término de cada estagio possam variar de pessoa
para pessoa, dependendo das caracteristicas biolégicas e de fatores externos como

educacao, cultura e interagdes sociais.

A idade de inicio e fim de cada estagio serve como referéncia e ndo como

uma norma rigida.
O primeiro dos quatro estagios de desenvolvimento cognitivo é o estagio
sensoriomotor. Durante esse estagio (do nascimento até aproximadamente

0s 2 anos), dizia Piaget, os bebés aprendem sobre si mesmos e sobre seu
ambiente (Papalia, 2006, p.197).

Com o tempo, o bebé comeca a manifestar comportamentos voluntarios e a
perceber a si mesmo e os outros no mundo. Por exemplo, ele entende que um
objeto continua a existir mesmo quando nao esta visivel (permanéncia do objeto). O
bebé também comeca a entender a relagdo de causa e efeito, como puxar uma

toalha para aproximar um objeto desejado.

O segundo estagio € o pré-operatério, com idade de referéncia de 02 a 07
anos. Nesse periodo, a crianga desenvolve a capacidade de representacao,
utilizando simbolos, palavras e numeros para representar aspectos do mundo. Isso
inclui a linguagem, que pode ser oral, gestual ou grafica. A crianga comega a brincar
de faz de conta, desenvolvendo sua imaginagdo e capacidade de expressao. O
egocentrismo, a incapacidade de ver o ponto de vista dos outros, € marcante nesse

estagio, mas é algo biolégico e diminui com a interagdo social e a criagdo de regras.



43

Durante essa fase, também se desenvolvem habilidades motoras finas e amplas,

importantes para a autonomia da crianca.

O terceiro estagio € o operatério-concreto, que ocorre aproximadamente
entre 07 e 11 anos. Nesse periodo, a crianga ainda aprende melhor com objetos
concretos, mas ja desenvolveu bastante a légica e o raciocinio. O egocentrismo é
superado, e a crianga consegue diferenciar o real do imaginario. A capacidade de
reversibilidade no pensamento se desenvolve, permitindo a crianga corrigir erros e
entender conceitos de conservagdo, como quantidade, peso e volume. As
habilidades matematicas também se consolidam melhor com o auxilio de objetos
concretos. Segundo Piaget (1971, p. 77), “o pensamento hipotético-dedutivo € o
mais importante aspecto apresentado nessa fase de desenvolvimento, pois o ser

humano passa a criar hipéteses para tentar explicar e sanar problemas”.

O ultimo estagio € o operatério-formal, que comega por volta dos 12 anos.
Nesse periodo, o pensamento concreto da lugar ao pensamento abstrato. Os
adolescentes sao capazes de pensar em varias relacbes possiveis, elaborar
hipéteses, fazer deducdes e buscar solugdes. E a fase em que a personalidade se
consolida, e as estruturas cognitivas alcangcam seus niveis mais elevados de

desenvolvimento.

A teoria de Piaget revolucionou a compreensdo do desenvolvimento cognitivo
infantil, revelando as complexas etapas pelas quais as criangas constroem seu
entendimento do mundo. Seus estagios de desenvolvimento, do sensdério-motor ao
operatério-formal, elucidam como a mente infantil evolui, desde a interagcéo
sensorial com o ambiente até a capacidade de abstracdo e pensamento hipotético.
A compreensdo desses estagios fornece aos educadores e pais ferramentas
valiosas para criar ambientes de aprendizado que estimulem o potencial maximo de
cada crianga em cada fase de sua jornada de desenvolvimento. A importéncia de se
trazer a teoria de Piaget neste trabalho € que ela serve como subsidio para a

elaboragao de Swanwick, que se vera a seguir.
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3.2 Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical segundo Keith Swanwick

Keith Swanwick (1931) é um pesquisador e educador musical britanico,
professor emérito da University of London, professor de educacado Musical, diretor
de pesquisa, Graduado na Royal Academy of Music, estudou piano, 6rgéo,
composic¢ao, regéncia e trombone. Como musico de orquestra foi regente de coral e
de orquestra, trombonista da orquestra e organista da igreja. O pesquisador,
inspirado pela extensa obra de Piaget tornou-se um dos principais autores na area
da Educacgao Musical, conhecido pelos processos teodricos e praticos para o ensino

aprendizagem.

Creio que a musica persiste em todas as culturas e encontra um papel
em varios sistemas educacionais ndo por causa de seus servigos ou de
outras atividades, mas porque é uma forma simbdlica. A musica € uma
forma de discurso tdo antiga quanto a raga humana, um meio no qual as
ideias acerca de n6s mesmos e dos outros séo articuladas em formas
sonoras. (Swanwick, 2003, p. 18).

Na Teoria do Desenvolvimento Musical (1986), Swanwick descreve como
acontece a progressao de habilidades e o processo de assimilagdo musical ao longo
da trajetéria da aprendizagem, do brincar intuitivo do som a compreensédo de
estruturas musicais de maior complexidade.

A palavra discurso, frequente em suas pesquisas, denota o inicio ao dialogo
de suas novas ideias com outros educadores musicais. Nos anos de 1984 a 1998
junto a Paynter foram editores do British Journal of Music Education, e, em seu livro
“‘Ensinando Musica Musicalmente” menciona um pensamento de John Paynter que

procura dar significado a musica dentro da linguagem:

Como discurso, a musica significativamente promove e enriquece nossa
compreensao sobre ndés mesmos e sobre 0 mundo. N&o é de se admirar
que a musica seja tdo frequentemente interligada com danga e
cerimbnia, com ritual e cura, € que tenha um papel central em
celebragbes de eventos marcantes da vida: nascimento, adolescéncia,
casamento, morte. (Swanwick, 2003, p. 18).
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O autor trata sobre os fundamentos da experiéncia musical e busca refletir
sobre o estético e o artistico que acontecem dentro do discurso simbdlico, trazendo
um parecer de outros autores que buscam teorizar os conceitos. Em sua opinido o
autor ndo concorda com a forma como os outros fildsofos tratam os termos, ja que

em seu livro Swanwick critica as visdes que parecem ser muito formalistas:

O problema é que ela falha em conectar a experiéncia musical com
outras experiéncias de qualquer modo direto. A musica foi novamente
removida da vida, transformada em uma espécie de jogo, como se fosse
uma forma intelectual. Parece que a experiéncia e a surpresa sao parte
do mecanismo de compromisso com a obra. E como nos mantermos
interessados e envolvidos, € como somos levados para dentro da agao,
com previsao, especulagao e ideias sobre o que esta acontecendo e o
que esta para acontecer, e tudo isso obviamente, € como um rastro de
entusiasmo. Mas essa ndo é a fonte principal do alto prazer estético. O
cume da experiéncia é escalado somente quando a obra se relaciona
fortemente com as estruturas de nossa experiéncia individual, quando
ela clama por uma nova maneira de organizar os esquemas, 0s tracos,
os eventos vividos anteriormente. A experiéncia de estar vendo coisas
sob uma nova luz é chamada por Koestler “bissociagdo” [em inglés,
“bissociation”]. Essa € uma experiéncia “heureka!”, que Langer chama
de triunfo do insight: Descobrimos na obra um “ponto de vista” que
parece ser para nos, nesse instante, uma espécie de revelagao.
(Swanwick, 1979: 36).

Em suas reflexdes atesta a importancia quando afirma que o “estético” é s6
mais um elemento da atividade artistica (Best 1989; Reid 1986), e concorda com a
ideia de que as artes sao formas simbdlicas, pois compartiham sistemas de
significados, o que Swanwick chama de discurso. Ele defende a sua tese de que o
fendmeno dindmico da metafora serve de base a todo discurso, onde consegue

analisar a palavra metafora de varias maneiras:

Existem, entdo, dois lados da metafora. Metafora implica alguma coisa
que sabemos e que estamos assimilando a um novo contexto,
requerendo que nos acomodamos a sua relocagdo. O processo
metaférico reside no coragdo da agao criativa, capacitando-nos a abrir
novas fronteiras, tornando possivel para nés reconstituir, ver as coisas
de forma diferente. (Swanwick, 2033, p. 26).

A partir disso, o autor formula o Modelo Espiral de Desenvolvimento Musical
(1988-1998). Este modelo compreende estagios sequenciados de fases de

desenvolvimento que se fundamentam em diferentes dimensdes. Ele surgiu através
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do estudo de 745 composicoes de 48 criancas na faixa dos 03 aos 11 anos, em um
periodo de quatro anos. Destaca-se que o sua concepg¢ao nao foi prevista, mas sim
descoberta, pois, apdés uma grande analise sistematizada, padrées foram criados, o
que revelou uma sequéncia de mudangas qualitativas correspondentes a uma
progressiva consciéncia em relagado aos elementos do discurso musical.

No ano de 1994, a fundamentagdo tedrica do Espiral foi ampliada,
tornando-se o Modelo Psicolégico do Desenvolvimento Musical, que analisa a
natureza dialética do desenvolvimento da compreensao musical através da
polaridade ou dimensao entre tendéncias intuitivas e racionais.

Como mencionado anteriormente, pelo modelo C(L)A(S)P, nos relacionamos
com a musica através da técnica (exercicios de técnica musical, da execugao
(tocar), da composigao (criar, compor e improvisar), da literatura (ler sobre musica) e
da apreciagao (ouvir musica ativamente). Para aprofundar o conhecimento e como
acontece esse relacionamento, foram criadas diversas formas para considerar a
palavra metafora uma possibilidade em analisar o tema “musica como metafora”. A
partir disso, foi possivel teorizar o processo metaférico em trés niveis cumulativos,

sao eles:

e “Nota” sdo ouvidas com “melodias”;
e “Melodia” sdo “escutadas” juntas, em novas relagoes;

e A musica informa a “vida do sentimento”.

Através desses pontos ressaltados surgiram quatro dimensoes, séo elas:

1. Materiais:

e Matéria sonora que constitui a musica e suas qualidades;

e Ao vivenciar a musica (de qualquer forma), prestamos ateng&o ou nos
relacionamos com as qualidades do som em si (parametros sonoros),
com a forma pela qual os sons sdao manipulados, com o controle
seguro das vozes e instrumentos;

2. Expressao:
e Carater expressivo da musica, sua identidade expressiva (leve, alegre,
triste, etc.)



3. Forma:

e O modo como os sons sdo organizados no tempo;

e Como os varios gestos musicais se relacionam, se desenvolvem ou se

contrastam, definindo um sentido de direcéo;

e A estrutura da musica em termos de frases, periodos e partes.

4. Valor

e A experiéncia musical com uma forma de articulagdo simbdlica da

experiéncia humana.

Figura 1 - Modelo Espiral de desenvolvimento musical

METACOGNIGAO

JOGO IMAGINATIVO

IMITAGAO

MESTRIA

Figura 1: Modelo espiral de desenvolvimento musical
(Swanwick e Tillman, 1986)

Fonte: Swanwick (1986)

Essa teoria é baseada na ideia de que o aprendizado musical ndo é linear, mas

sim ciclico e progressivo, com os individuos revisitando e refinando conceitos em

niveis cada vez mais altos de compreensao.



48

3.3 Modelo C(L)A(S)P ou (T)EC(L)A

Keith Swanwick criou o modelo C(L)A(S)P (Composition, Literature Studies,
Audition, Skill acquisition, Performance) que depois foi traduzido para a nossa lingua
portuguesa como modelo TECLA: técnica, execugdo, composi¢cdo e arranjo,
literatura e apreciacdo. De acordo com este modelo sdo cinco parametros
fundamentais para que o fazer musical aconteca. Estes elementos s&o igualmente
contemplados em um planejamento de educagdo musical. Porém, ndo € necessario
que todos os elementos sejam expostos em todas as aulas. Esmiugando a

nomenclatura, cada letra diz respeito ao seguinte:

1. Composigcdao (C): Incentiva os alunos a criar suas proprias musicas,
promovendo a criatividade e a expressao pessoal.

2. Literatura (L): Envolve o estudo de textos escritos e textos musicais,
proporcionando um contexto tedrico para a pratica musical.

3. Apreciagao (A): Foca na analise e na compreensao critica de diferentes
estilos e formas musicais.

4. Técnica (S): Desenvolve as habilidades praticas necessarias para tocar
instrumentos e cantar.

5. Performance (P): Encoraja a execugdo musical, seja solo ou em grupo, para
desenvolver confiangca e habilidades de performance diante de uma

audiéncia.

Na concepgdo de Swanwick (2003) é apontado que somente trés dos cinco
parametros de experiéncias musicais sao experiéncias musicais diretas, sdo elas:
cComposi¢ao, execugao e apreciacao; as experiéncias de técnica e a literatura sao
usadas como apoio para as trés primeiras. As atividades musicais diretas é que
fundamentam a educagdao musical e, dessa forma, a técnica de execucao
instrumental é utilizada para sustentar os outros tipos de forma de se relacionar com

a musica. Inclui-se aqui conhecimentos como grafia musical, manuseio de
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instrumentos musicais, montagem, higienizagao e posturas. A atividade de literatura
trata da histéria da musica e todo o contexto cabiveis da época e dos autores, e que
também servem para apoiar as outras atividades - performance, composicdo e

apreciacgao.

Segundo Swanwick (2003), as atividades secundarias nao podem tomar todo
o tempo da aula, ou seja, grande parte da aula deve ser baseada em atividades de
execucao, apreciagcao e/ou composicdo musical. As atividades de criacdo, por
exemplo, podem ser aplicadas no inicio das aulas para estimular a criatividade dos
alunos, nao importando o nivel de conhecimento técnico em musica, estimulando os
alunos a criar pequenas musicas em qualquer fase de seu desenvolvimento
musical. Para esse exercicio de criagdo sio utilizadas duas ou trés notas e assim a
medida que vao avangando criam musicas mais complexas tocando escalas e

estruturas musicais. Para o autor ndo existe hora para trabalhar a criatividade,

construindo uma atividade musical sem barreiras.

A tabela 2 a seguir esmiuga ainda mais as ideias do modelo:

Quadro 2 - Modelo TECLA. Letra, atividade e descrigao

MODELO TECLA

ATIVIDADE

DESCRIGAO

()

Técnica

O parametro Técnica envolve a aquisi¢gao de habilidades — aurais,
instrumentais e de escrita musical; “controle técnico, execucdo em
grupo, manuseio do som com aparatos eletrbnicos ou
semelhantes, habilidades de leitura a primeira vista e fluéncia com
notacdo”. Este parametro ndo deve ser tratado isoladamente na
educacgao musical e sim implicito em todas as atividades.

(E)

Execucgao

No parametro de Execugao, as atividades envolvem a utilizagcéo
da voz, de instrumentos musicais e fontes sonoras diversas, como
meios de expressao de ideias musicais. Geralmente implica em
uma audiéncia — ndo importando o tamanho ou carater (formal ou
informal).

(C)

Composicao

Formulagao de uma ideia musical; o parametro de composicao
envolve todas formas de invengao musical, de improvisagao.
Consiste no ato de fazer um objeto musical agrupando materiais
sonoros de uma forma expressiva.

(L)

Literatura

“Literatura de” e ‘“literatura sobre” musica, inclui "ndo somente o
estudo contemporaneo ou histérico da literatura da musica em si
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por meio de partituras e execugdes, mas também por meio de
criticismo musical, histérico e musicoldgico".

(A)

Apreciagao

Audigao receptiva embora ndo necessariamente em audiéncia.
"Envolve uma empatia com os executantes, um senso de estilo
musical relevante a ocasido, uma disposicdo a ‘ir com a musica’ é
uma habilidade em responder e relacionar-se com 0 objeto
musical como uma entidade estética".

Fonte: Galizia, 2011
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4 Metodologia de Pesquisa
4.1 Analise Documental

A analise documental é apresentada como um método fundamental utilizado
na pesquisa qualitativa, principalmente na area educacional e agdes sociais. Essa
abordagem envolve a analise de documentos escritos nos quais temos:

Dentre os tipos de documentos que s&o considerados na analise
documental destacam-se as leis, regulamentos, normas, pareceres,

memorandos, diarios pessoais,autobiografias, jornais, revistas, livros,
arquivos escolares, entre outros (Ludke, 1986).

A finalidade da analise documental € buscar constatar informacgdes precisas
nos documentos levando em consideragao questdes ou possibilidades relevantes de
comprovagao. As principais vantagens sao: dar estabilidade aos resultados; extrair
evidéncias para a fundamentacado de quaisquer pesquisadores; possuir baixo custo

e ser uma fonte de dados nao-reativa.

A analise documental é outro tipo de estudo descritivo que fornece ao
investigador a possibilidade de reunir uma grande quantidade de
informacdo sobre leis estaduais de educacdo, processos e
condicdes escolares, planos de estudo, requisitos de ingresso,
livros-texto etc (Trivifios, 1987).

Ludke e André (1986) destacam que a analise documental pode ir além da
simples leitura, interpretacdo e entendimento dos documentos; & preciso fazer um
exame minucioso e organizado para reconhecer padrdes, temas e categorias que
contribuam para discernir o fendbmeno em estudo. Os documentos sao entendidos
como produtos sociais e histéricos que refletem as praticas, valores e crencas de

uma determinada época ou grupo social.

Existem trés cenarios em que o uso da analise documental pode ser utilizado,
segundo Holsti (1969):

1. Quando o acesso aos dados é problematico, seja porque o pesquisador tem
limitagdes de tempo ou de deslocamento, seja porque o sujeito da investigagcado nao
esta mais vivo, seja porque é conveniente utilizar uma técnica ndo-obstrusiva, isto &,
que nao cause alteragdes no ambiente ou nos sujeitos estudados;
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2. Quando se pretende ratificar e validar informagdes obtidas por outras técnicas de
coleta, como por exemplo, a entrevista, o questionario ou a observagdo. Segundo
Hostil (1969), “quando duas ou mais abordagens do mesmo problema produzem
resultados similares, nossa confianga em que os resultados refltam mais o
fendbmeno em que estamos interessados do que os métodos que usamos aumenta”;

3. Quando o interesse do pesquisador & estudar o problema a partir da propria
expressao dos individuos, ou seja, quando a linguagem dos sujeitos € crucial para a
investigacao. Nesta situagao incluem-se todas as formas de producéo do sujeito em
forma escrita, como redagbes, dissertacbes, testes projetivos, diarios pessoais,
cartas etc.

O processo de analise documental envolve varias etapas: a selegcao dos
documentos, a leitura cuidadosa e critica, a categorizagcdo dos dados e a
interpretacdo dos achados em fungao do contexto e do referencial teérico adotado.
Todas estas etapas foram realizadas nesta pesquisa. Ressalta-se, ainda, que a
escolha dos documentos deve ser criteriosa para garantir a importancia e a

visibilidade dos dados para a pesquisa.

Depois de selecionar os documentos, o pesquisador inicia o processo de
analise de dados, que pode ser chamado de analise de conteudo de acordo com
Krippendorff (1980, p. 21), “‘uma técnica de pesquisa para fazer interferéncias

validas e replicaveis dos dados para o seu contexto”.

A abordagem defendida pelos autores é importante porque permite ao
pesquisador acessar informagdes que, muitas vezes, nao sao facilmente obtidas por
meio de outras técnicas, como entrevistas ou observagdes. Ela contribui para a
triangulagdo dos dados, aumentando a validade e a confiabilidade das conclusdes

do estudo.

4.2 O Material Didatico analisado

A finalidade do material pedagdgico elaborado no municipio é de auxiliar no
aprendizado da linguagem musical de maneira ampla por meios de recursos visuais
e auditivos, no sentido de construir uma proposta pedagdgica para suprir as

demandas de Capivari, como também dar suporte ao docente da area de musica.
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Os livros sao organizados por cores, cada ano é representado por uma cor

especifica, como na tabela 3 abaixo:

Quadro 3 - Especificagao e cor por ano do Ensino Fundamental em Capivari

PRE | PRE II 1° ANO 2° ANO 3° ANO 4° ANO 5° ANO

Fonte: Elaborada pela autora, 2025.

O estilo das ilustragdes sdo adequados a diferentes faixas etarias infantis

dialogando com os textos nas descri¢gdes das atividades.

No conteudo programatico sao utilizadas cartelas de partituras né&o
convencionais, cartelas de instrumentos musicais, mapas culturais e informagdes
sobre compositores. Outro ponto € a organizagao desse material foi dividido nas

seguinte forma:

Quadro 4 - Especificagcao didatica por fases de ensino

CADERNO DO PROFESSOR MUSICA

Ano Ensino Infantil
Pré |

e O Ensino Infantil foi delineado de acordo com a idade e aprendizagem
Pré |l |sequencial de conteudos musicais, atividades praticas de percussao

corporal, movimentacdo, brincadeiras ludicas, cantigas populares,
apresentacado de instrumentos musicais, apreciacdo musical e leitura de
partituras ndo convencionais, inspiradas em Educadores Musicais da |2
Geracgao.

Ensino Fundamental

1° Ano [No Ensino Fundamental foi construida uma sequéncia da etapa

e anterior como criagdo de partituras nao convencionais, contato com
2° Ano | compositores brasileiros e internacionais, leitura de facil interpretacao da
escrita n&do convencional, movimentagao corporal, aprendizagem de
instrumentos de percussdo. Canto coletivo com trabalho vocal para
tonalizacao auditiva e da voz.
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3° Ano | Continua com a uma linha sequencial com canto coletivo/divisao a duas

ao vozes, estudo da voz e da técnica vocal, instrumentos musicais
5° Ano | multiculturais, géneros musicais, compositores brasileiros e
estrangeiros, cultura local, aprendizagem da flauta doce de maneira
sequencial partindo da nota si.

Fonte: Elaborada pela autora, 2023.

O material promove interatividade com os alunos na medida que envolve os
alunos, com atividades de construcdo de partituras ndo convencionais e
convencionais, escrita ritmica, melddica, além da utilizacdo de instrumentos nao
convencionais e convencionais.

O professor utiliza o material pedagogico juntamente com o material de apoio
de forma a garantir o aprendizado dos alunos, na interpretagdo dos conteudos. A
retengdo de conhecimento se concretiza porque o aluno vé, ouve, brinca, desenha,
dancga, escreve, canta e toca os exercicios.

O municipio de Capivari em 2017 incluiu na matriz curricular do Ensino
Fundamental | e da Pré-Escola | e Il o ensino de Musica. Por meio de Concurso
Publico N° 01/2017, o municipio convocou dez professores licenciados em Musica
para atuarem na rede. Dessa forma a Musica deixou de ser apenas uma das
linguagens que compreendiam a disciplina de Arte, para ser emancipada como uma
disciplina especifica, sendo assim a cidade busca valorizar a linguagem musical
como area do conhecimento, com profissionais que possuem formagao especifica
para trabalhar a disciplina de forma plena.

Em 2020 um grupo de professores efetivos de musica se voluntariaram para
elaboracdo do “Caderno do Professor Musica”, esse material € utilizado como
norteador para as praticas pedagodgicas que permeiam o cotidiano dos docentes. O
alinhamento dos objetivos educacionais foi pensado de maneira significativa para
melhorar ainda mais a qualidade das aulas de musica. Assim, sera possivel atingir
valores para a disciplina através de um caminho sdlido e organizado, referente ao
desenvolvimento da aprendizagem de musica, estruturando as atividades de acordo
com a realidade e caracteristicas das unidades escolares e suas comunidades.

Essa organizagao curricular € importante, pois permite que se tenha um olhar

holistico e helicoidal de todo o sistema de ensino e suas abrangéncias de cada
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objeto de conhecimento em questdo, e propicia construir de forma integrada a
identidade do aluno, possibilitando a produgdo de conhecimentos significativos em
suas aprendizagens.

E de extrema importancia reflexdes constantes acerca do organizador
curricular de Musica, a fim do sucesso do processo ensino e aprendizagem dos
alunos, que deve abranger as demandas e necessidades de cada unidade escolar,
ajustando as prioridades as condi¢gdes atuais. Desta forma, fez-se necessario a
elaboracdo de um documento que orienta o trabalho do professor em sua
intencionalidade pedagodgica. Neste sentido, elaborou-se uma estrutura delimitada
por eixos de trabalho a cada bimestre e de uma abordagem triangular, pautada na
realizacao de processos de criagdo, de praticas de fruicdo e da contextualizagao
dos eixos abordados.

Este documento de forma alguma limita o trabalho do professor, e nem o
estagna, pois deve ser utilizado como um ponto estruturador e norteador de um
trabalho voltado para a acolhida de diferentes saberes ja pertinentes, diferentes
manifestacdes culturais e diferentes oéticas, levando em consideragao a abordagem
interdisciplinar de forma criteriosa a fim de promover o avanco das aprendizagens
significativas dos alunos.

O processo de criagdo do Curriculo de Musica iniciou-se no ano de 2018;
para a sua criagao a Secretaria de Educacéao disponibilizou as habilidades da BNCC
nos HTPCs formativos, onde aconteceram as discussdes e reflexdes sobre cada
ano do Ensino Infantil e Fundamental | com todos os professores de musica.
Primeiramente foram criadas tabelas que continham as habilidades trabalhadas de
forma aleatéria de acordo com as atividades em cada aula; esse documento,
organizado em todos os bimestres, n&o era sequencial e nem estruturado de acordo
com os métodos ativos da Educacédo Musical, tornando insuficiente o aprendizado
sem apresentar objetivos concretos que justificasse a existéncia da disciplina de
musica na Grade Curricular do Municipio, como indica a Tabela 1. Na época, a
equipe era composta por duas supervisoras de PEB | que nao possuiam
especialidade em musica e dez professores licenciados em Educagao Musical.

No ano de 2019, foram utilizadas esse mesmo modelo de tabela com
algumas mudangas nas atividades, mas que também contemplavam as mesmas

habilidades. Também foram adicionadas avaliagdes relacionadas com os conteudos
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dessas habilidades. A aula de musica na maior parte das vezes era com aplicagao
escrita com a folha xerocada, com atividades de pintura, escrita musical e
apreciagao musical.

Ao final de 2019, dois professores de musica se colocaram a disposi¢cao para
construir um material com orientagdes pedagogicas, mas a supervisao ndo apoiou o
projeto com a justificativa de que “se mudasse o prefeito o projeto seria descartado”.

No inicio de 2020 esses mesmos professores apresentaram o projeto para a
secretaria de Educacao, encontrando acolhimento e todo o apoio necessario. Na
ocasidao foram tragcados objetivos sélidos a serem alcangados com a disciplina de
musica:

A tarefa foi dividida entre trés professores da seguinte forma: Em cada
bimestre, um professor construia oito orientagcbes pedagogicas; no ultimo,
entretanto, este era dividido entre os trés professores, dois com trés aulas e outro
com duas aulas. Ao término de cada periodo, toda a estrutura das aulas era
compartilhada pelo Google Drive para futuras analises e discussbes sobre o
material daquele bimestre.

A Secretaria Municipal de Educagao remunerou os professores para esse
trabalho, uma vez que eles tiveram que trabalhar seis horas aulas semanais na
construgcao do material, que ocorreu entre Junho/2019 a Novembro/2022.

As orientagbes pedagodgicas foram feitas para o Ensino Infantil - Pré | e Pré |l
- e Ensino Fundamental | (1° ao 5° ano).

Para atender a necessidade das apostilas foram construidas novas
habilidades de acordo com as orientagdes pedagdgicas de aula a aula.

As habilidades da BNCC eram contempladas nas descri¢gdes das atividades,
porém nao havia uma sistematizacdo de aprendizagem, um dos problemas que
ocorreram foram os conteudos aplicados em avaliagdes que por muitas vezes eram
idénticos, mesmo em etapas distintas, uma vez que, ndo havia uma sequéncia
estabelecida.

Outro fator agravante era a falta de participagao por parte dos alunos, que
nao encontram motivagao para participar das aulas que por sua vez, eram mais
tedricas do que praticas. Isso se deu pela falta de sistematizacédo e organizacao do

Ensino de Musica, o que por muitos anos trouxe descrédito a disciplina.
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Em fevereiro de 2023 os materiais da disciplina foram entregues aos
professores, dentre eles: o Caderno do Professor Musica do Pré | ao 5° ano;
planejamentos bimestrais; os materiais de apoio (cartelas plastificadas organizadas
por aula e ano respectivo) e acesso ao Drive de apoio do professor. Os instrumentos
musicais (flauta, bolinhas de piscina, baquetas, clavas, pandeiros, tam tam, copos,
colheres, bolas de borracha, tridngulos e agogd chegaram no més de maio do mesmo
ano. Cada professor levou para a sua Unidade Escolar o kit para a disciplina de
Musica e as capacitagbes sobre o material pedagogico iniciaram-se a partir de
fevereiro de 2023, permanecendo até os dias atuais. No total sdo quinze professores
de musica que utilizam o material, inicialmente os docentes consideraram que era
muita informagdo para cada aula, como também uma possivel dificuldade na leitura
das atividades e a sua aplicacdo. Conforme as formagdes foram sendo ministradas,
tal dificuldade foi minimizada, uma vez que os professores conseguiram compreender
melhor a linguagem retratada, porque vivenciaram na pratica as atividades propostas.
Atualmente, além de executar as atividades do “Caderno do Professor Musica”, ha
todo o respaldo da coordenacédo pedagdgica da area, fungdo essa, exclusiva do
municipio de Capivari/SP ocupada por um profissional efetivo com formagado em
Musica. Além do carater formativo, o profissional elabora avaliagbes escritas -
aplicadas do 2° ao 5° ano - que sao disponibilizadas no Drive, de acordo com as
habilidades ja trabalhadas anteriormente. Na Tabela abaixo segue a primeira aula do
1° ano do “Caderno do Professor Musica”.

A proposta compreende sete livros diferentes: dois para o ensino infantil (pré
| e Il) e cinco para o ensino fundamental |, um para cada ano.Cada um destes livros
esta estruturado por bimestre e cada bimestre contém oito aulas, totalizando 32 aulas
de musica por ano. Cada aula, por sua vez, se inicia com uma tabela que traz as
habilidades ligadas a BNCC, os objetivos, conteudos e materiais daquela aula. Em
seguida, vem as orientagdes pedagogicas com a descrigdo das atividades que devem
ser realizadas pelo professor. Além disso, ha uma pasta compartilhada com todos os
professores que contém &audios, videos e folhas de atividades para os alunos
realizarem. As figuras a seguir mostram o caderno do 5° ano que sera analisado

nesta pesquisa:



Figura 2 - Caderno do Professor Musica de Capivari - 5°Ano. Capa

s PREFEITURA DE
5 CAPIVARI

Escola:

Professorl(a):

Fonte: Secretaria Municipal de Educagéo de Capivari. (2020 a 2022).
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Figura 3 - Caderno do Professor Musica de Capivari - 5° Ano. Sumario. Parte 1

1° BIMESTRE

Aula 01 - “Revisando” Notas na flauta e no pentagrama..........iisies
Aula 02 - “Revisando” Notas na flauta e no pentagrama

Aula 03 - Conhecendo um artista internacional “Johann Sebastian Bach”.

Aula 04 - Conhecendo um artista internacional “Johann Sebastian Bach”.

Aula 05 - Ritmos com o corpo

Aula 06 - Praticando a flauta.

Aula 07 - Masicas indigenas...

Aula 08 - Instrumentos indigenas. ...

2° BIMESTRE

Aula 01 - Repertério flauta doce “Asa Branca” e “Ode & alegria”

Aula 02 - Ritmos brasileiros/ Aprendendo as notas Ml e FA

Aula 03 - Musica Africana Banaha/ Praticando as notas Ml e FA

Aula 04 - A musica africana e suas influéncias/ Aprendendo as notas DO e RE...
Aula 05 - Instrumentos africanos

Aula 06 - Praticando voz, flauta, corpo e objeto.

Aula 07 - Musicas folcléricas

Aula 08 - Repertério vocal e flauta doce

Fonte: Secretaria Municipal de Educagao de Capivari. (2020 a 2022)
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Figura 4 - Caderno do Professor Musica de Capivari - 5°Ano. Sumario. Parte 2

3° BIMESTRE

Aula 01 - Manifestagdes culturais do Brasil

Aula 02 - Manifestagdes culturais do Brasil...

Aula 03 - Manifestagdes culturais do Brasil

Aula 04 - Dona Anicide Toledo “Eu moro em Capivari”

Aula 05 - Solfejo "Eu s6 quero um xodd”

Aula 06 - Ritmo “méc e copo”/ Escala das notas musicais
Aula 07 - Escalas maiores e menores

Aula 08 - Escalos maiores @ menores ..............cocueeeveeeereecns

4° BIMESTRE

Aula 01 - lingle, vinheta e trilhas soneras

Aula 02 - Jingle, vinheta e trilhas SONOras ..........coveeseniressnesesssssieenns
Aula 03 - Praticando repertérios

Aula 04 - Praticando repertoros .............coeerrerercuesennnne
Aula 05 - Praticando repertérios ....

Aula 06 - Conhecendo um artista brasileiro “Pixinguinha”
Aula 07 - Conhecendo um artista brasileiro “Pixinguinha”.
Aula 08 - Praticando repertérios ...........

Fonte: Secretaria Municipal de Educacéo de Capivari. (2020 a 2022)



Figura 5 - Caderno do Professor Musica de Capivari - 5° Ano. Aula 1

Notas na flauta e no pentagrama
. vAewpAes

(EFO5AR14CP) - Perceber, explorar e identificar intensidade, altura, duragéo, ritmo,
melodia e timbre, por meio de jogos, brincadeiras, cancdes e praticas diversas de
execugao e apreciagao musical.

(EFO5AR17CP) - Apreciar e experimentar composigbes musicais, explorando vozes,
sons corporais e ou instrumentos musicais convencionais ou nao convencionais de modo
individual, coletivo e colaborativo.

[ EoNtEDOS ]
Compasso (binario/ternario/quaternario);
Leitura de partitura convencional,
Pratica de flauta doce;

Notas no pentagrama;

Notas na flauta doce.

- omkETWOS ]
s Desenvolver a consciéncia de pulsagéo dentre os compassos;
e Relembrar as notas na pauta musical;

e Relembrar as notas sol, 14, si, dé e ré na flauta doce.
[ WATERIAISUTILIZADOS ]
Bola;

Flauta;

Fita adesiva;

Pratos de plastico rigido.

ORIENTAGOES PEDAGOGICAS

ex
Inicio

Apresente-se as criangas e converse sobre varios assuntos, entre
eles as regras que fardo parte da rotina das aulas.

Fazer siléncio para que possamos ouvir
cangoes, instrumentos musicais e os
colegas.

M Ter cuidado com os instrumentos musicais
e materiais que o professor trara para sala
de aula.

Observar o professor antes de executar as
atividades praticas.

/o

Fonte: Secretaria Municipal de Educagao de Capivari. (2020 a 2022).
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Figura 6 - Caderno do Professor Musica de Capivari - 5°Ano. Parte 2

Em sequida, inicie a atividade de pronuncia dos nomes em cima dos trés
tipos de compassos (binario/ternario/quaternario). Com a turma em roda,
estabelega uma pulsagédo através de um tambor ou um par de baquetas e diga
qual sera o tipo de compasso que sera trabalhado. Definido o tipo de compasso,
entregue uma bola para um determinado aluno e inicie as pulsagdes. Esse aluno
que vai comegar, deve passar a bola para o colega ao lado no “pulso um"” falando
seu nome e o colega que recebeu a bola vai aguardar as demais pulsagoes do
compasso passando a bola ao préximo colega falando seu nome no préximo
“pulso um”, e assim sucessivamente. A silaba ténica do nome é para encaixar
no “pulso um”, por isso o aluno deve estar atento a sua fala. Trabalhe os trés
tipos de compasso. Veja o exemplo abaixo. (15 min.)

ADRIANO CAMILA
COMPASSO BINARIO | 1 2 | 1 2 ‘
RICARDO JOEL
COMPASSO TERNARIO ’ 1 2 13 ] 1 2 3 ‘
ANA JULIANA
COMPASSOQUATERNARIO' 1234 | 123 4 ‘

Desenvolvimento

Retome na lousa, registrando o pentagrama musical, clave de sol e notas
nas linhas e nos espagos. Depois cologue as 5 linhas no chdo com fita adesiva.
Cada aluno na sua vez, deve organizar os pratos de plastico nos locais
sugeridos. Deixe de amostra o pentagrama na lousa com as notas nas linhas e
nos espagos para dar suporte por um tempo, apos, apague e continue realizando
a atividade.

Exemplo: Jodo, por favor, cologque o prato na nota Ré (Jodo vai até o

pentagrama no chao e fixa o prato na quarta linha). (20 min.)

Notas nas linhas Notas nos espagos

0 f

i e~ Vi —
Mi Sol Si Ré Fd Fd Ld D6 Mi

Fonte: Secretaria Municipal de Educagéo de Capivari. (2020 a 2022).
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Figura 7 - Caderno do Professor Musica de Capivari - 5° Ano. Parte 3

Encerramento

Entregue as flautas aos alunos e relembre o posicionamento das notas sol,
la, si, do e ré, tanto na flauta quanto no pentagrama. Registre na lousa,

sequéncias para leitura. Pratique primeiro com solfejo e depois com a flauta.
(15 min.)

Notas na flauta doce (médo esquerda)

f !

AN
¢ |

Ré D6 Si La Sol

—

EXERCICIOS

L

t
T
T
H
oy

Fonte: Secretaria Municipal de Educagéo de Capivari. (2020 a 2022).
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Como citado anteriormente, a partir de 2023, a disciplina de musica foi
adaptada ao “Curriculo Paulista”, o que motivou a criacdo do “Caderno do Professor

Mdusica”.



65

5 Analise dos dados

Levando em consideragao que o Caderno do Professor Musica é progressivo
quantos aos seus conteudos de aprendizagem a analise de dados se dara com o

caderno do professor de musica do 5° Ano.

Quadro 5 - Diagndstico do TECLA e das Dimensdes da Espiral

Dados Apostila do 5° Ano

1° BIMESTRE
Objetivos:
1- Desenvolver a consciéncia de pulsagcdo dos diversos tipos de
compasso;

2- Relembrar notas na pauta musical;
Relembrar as notas sol, 13, si, do e ré na flauta doce.

Conteudos:
Compasso (brincadeira com bola); leitura de partitura convencional
(registro de notas musicais); pratica de flauta doce

AULA 01
Estratégias Metodolégicas:

1- Os alunos sentam no chao formando um circulo, para esta atividade
utilizam nomes de pessoas para reconhecer os compassos binarios,
ternarios e quaternarios. O professor toca ritmicamente em um bumbo
diversas formas de compasso e os alunos reconhecem a férmula de
compasso. O exercicio é feito com bolas.

2- Os alunos reconhecem notas musicais através de um pentagrama que é
feito com fita adesiva no chao. O professor utiliza pratos de plastico para
trabalhar as linhas e os espacos. Os alunos sao convidados a colocar os
pratos nas notas solicitadas pelo professor.

3- Utilizagéo das flautas para relembrar as notas sol, 13, si, dé e ré. Depois
que o professor mostra na lousa e na flauta a posicdo das notas, é
realizado um solfejo e os alunos tocam o exercicio disponibilizado no drive
de apoio aos professores com figuras semibreve, minima e seminima
dessas mesmas notas musicais.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica

Dimensoes da Espiral que a aula foca:
Materiais

Objetivos:

1- Desenvolver a consciéncia de pulsagao dos diversos tipos de
compasso;

2- Relembrar notas na pauta musical;

3- Relembrar as notas Sol, L4, Si, D6 e Ré na flauta doce.




AULA 02 Conteudos:
Compasso (brincadeira com bola);
Leitura de partitura convencional (registro de notas musicais);
Pratica de flauta
Estratégias Metodoldgicas:
1- Os alunos sentam no chao formando um circulo, para esta atividade
utilizam nomes de pessoas para reconhecer os compassos binarios,
ternarios e quaternarios. O professor toca ritmicamente em um bumbo
diversas formas de compasso e os alunos reconhecem a féormula de
compasso. O exercicio € feito com bolas.
2- Os alunos reconhecem notas musicais através de um pentagrama que é
feito com fita adesiva no chao. O professor utiliza pratos de plastico para
trabalhar as linhas e os espacgos. Os alunos sao convidados a colocar os
pratos nas notas solicitadas pelo professor.
3- Utilizagéo das flautas para relembrar as notas sol, 13, si, dé e ré. Depois
que o professor mostra na lousa e na flauta a posicdo das notas, é
realizado um solfejo e os alunos tocam o exercicio disponibilizado no drive
de apoio aos professores com figuras semibreve, minima e seminima
dessas mesmas notas musicais.
Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica
Dimensodes da Espiral que a aula foca:
Materiais
Objetivos:
1- Desenvolver o canto coletivo a trés vozes.
2- Relembrar as notas na pauta musical e na flauta doce;
3- Conhecer importantes compositores internacionais;
Conteudos:
Repertério (canto coletivo);
Pratica de flauta doce;

AULA 03

Artista Internacional - (Bach)

Estratégias Metodologicas:

1- Os alunos fazem exercicios de aquecimento e vocalizes, em seguida
trabalham a musica do repertério, “Xote das Meninas” de Luiz Gonzaga.

2- O professor trabalha a biografia de vida do compositor Johann
Sebastian Bach, mostra a imagem do compositor, coloca um video
expositivo e dialoga com os alunos sobre os principais acontecimentos da
vida do artista.

3- Utilizagdo das flautas para a pratica instrumental, o professor utiliza um
PDF disponibilizado no drive de apoio aos professores.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica; Literatura; e Apreciagao.

Dimensodes da Espiral que a aula foca:
Materiais

Objetivos:
1- Desenvolver o canto coletivo a trés vozes.
2- Relembrar as notas na pauta musical e na flauta doce;
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AULA 04

3- Conhecer importantes compositores internacionais;
4- Reconhecer diferentes arranjos (formacao de grupos) musicais através
da Tocata e Fuga de Bach.

Conteudos:

Repertério (canto coletivo);
Pratica de flauta doce;
Artista Internacional - (Bach).

Estratégias Metodolégicas:

1- Os alunos fazem exercicios de aquecimento e vocalizes, em seguida
trabalham a musica de repertdrio, “Xote das Meninas” de Luiz Gonzaga.

2- O professor trabalha a biografia de vida do compositor Johann
Sebastian Bach, mostra a imagem do compositor, coloca um video
expositivo e dialoga com os alunos sobre os principais acontecimentos da
vida do artista.

3- Os alunos ouvem a cangédo “Jesus Alegria dos homens” em duas
versdes, uma para coral e outra para orquestra. Em sequéncia fazem uma
atividade na folha xerocada, com exercicios de escuta e sobre a vida e as
obras de Bach.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica; Literatura; e Apreciagéo.

Dimensoes da Espiral que a aula foca:
Materiais

AULA 05

Objetivos:

1- Desenvolver a pratica de canto a trés vozes;

2- Desenvolver a habilidade de tocar flauta e ler partitura;

3- Desenvolver o ritmo “Baiao” através da percussao corporal.

Conteudos:

Repertério;

Leitura de Partitura Convencional (ligadura);
Ritmos no corpo;

Estratégias Metodoldgicas:

1- Os alunos fazem exercicios de aquecimento e vocalizes, em seguida
trabalham a musica do repertorio, “Xote das Meninas” de Luiz Gonzaga.

2- O professor apresenta a cangao “Asa Branca” de Luiz Gonzaga, no
sentido de trabalhar o ritmo “Baido” e explanando sobre quais
instrumentos geralmente é utilizado para tocar esse ritmo. A turma é
convidada a vivenciar o ritmo com a percussao corporal que é dividida em
dois grupos, sendo: Uma turma representando a Zabumba (peito, palma e
estalo) e a outra turma o tridngulo (esfregando as maos).

3- Utilizagéo das flautas para a pratica instrumental, o professor utiliza um
PDF disponibilizado no drive de apoio aos professores com figuras ligadas
e ponto de aumento.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica

Dimensoes da Espiral que a aula foca:
Materiais
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Objetivos:

1- Desenvolver a pratica de canto a trés vozes;

2- Desenvolver a habilidade de tocar flauta e ler partitura;

3- Desenvolver o ritmo “Baiao” através da percussao corporal.

AULA 06
Conteudos:
Repertorio;
Leitura de partitura convencional;
Ritmos com o corpo (Baido).
Estratégias Metodolégicas:
1- Os alunos fazem exercicios de aquecimento e vocalizes, em seguida
trabalham a musica do repertdrio, “Xote das Meninas” de Luiz Gonzaga.
2- O professor apresenta a cangédo “Asa Branca” de Luiz Gonzaga, no
sentido de trabalhar o ritmo “Baido” e explanando sobre quais
instrumentos geralmente é utilizado para tocar esse ritmo. A turma é
convidada a vivenciar o ritmo com a percussao corporal que é dividida em
dois grupos sendo: Uma turma representando a Zabumba (peito, palma e
estalo) e a outra turma o tridngulo (esfregando as maos).
3- Utilizagao das flautas para a pratica instrumental, o professor utiliza um
PDF disponibilizado no drive da cangédo “Asa Branca” de Luiz Gonzaga,
mas que agora vai ser executado na flauta doce.
Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica
Dimensoes da Espiral que a aula foca:
Materiais
Objetivos:
1- Desenvolver o canto a trés vozes;
2- Desenvolver e acompanhar cangdes através de ritmo corporal;
3- conhecer as caracteristicas da musica indigena brasileira;
4- Desenvolver a habilidade de tocar flauta doce.
Conteudos:
Repertério;
AULA 07 Mdusica Indigenas e

Pratica de flauta doce.

Estratégias Metodoldgicas:

1- Os alunos fazem exercicios de aquecimento e vocalizes, em seguida,
trabalham a musica do repertério, “Xote das Meninas” de Luiz Gonzaga,
agora para ser trabalhado a duas vozes, o professor dividira a turma em
dois grupos para iniciar a execugdo da musica aprendendo por estrofe a
segunda voz.

2- O professor inicia um didlogo sobre a musica da cultura indigena,
solicitando a participacdo dos alunos. No caderno de orientagdes ja esta
escrito um texto descritivo com acontecimentos histéricos sobre qual a
realidade da musica dentro dos povos indigenas nos dias atuais.

3- Utilizacdo das flautas para a pratica instrumental, com o PDF
disponibilizado no drive da cangéo “Asa Branca” de Luiz Gonzaga, a ser
executado na flauta doce.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Literatura e Técnica
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Dimensodes da Espiral que a aula foca:
Materiais

Objetivos:

1- Desenvolver o canto a trés vozes;

2- Desenvolver e acompanhar cangdes através de ritmo corporal;
3- Conhecer as caracteristicas da musica indigena brasileira;

4- Desenvolver a habilidade de tocar flauta doce.

Conteudos:
Repertdrio;
AULA 08 Mdusicas Indigenas;
Instrumentos musicais de origem indigena;
Pratica de flauta doce e
Ritmo Corporal.
Estratégias Metodoldgicas:
1- Os alunos fazem exercicios de aquecimento e vocalizes, em seguida,
continuam trabalhando a musica do repertorio, “Xote das Meninas” de Luiz
Gonzaga, a duas vozes.
2- A musica da cultura indigena, continua sendo explorada agora por seus
instrumentos musicais como: maraca, reco-reco, pau-de-chuva, tambor e
flauta.
3- Atividade na folha xerocada, com exercicios de escuta sobre a cultura
indigena para complementar o assunto.
4- A musica“Asa Branca” de Luiz Gonzaga continua a ser utilizada para o
trabalho do ritmo “Baido”, explanando sobre quais instrumentos
geralmente é utilizado para tocar esse ritmo.
Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica; Literatura e Apreciagéo
Dimensoes da Espiral que a aula foca:
Materiais e Expresséao
2° BIMESTRE
Objetivos:
1- Desenvolver o canto coral;
2- Desenvolver habilidades na execucgao de flauta doce;
3- Desenvolver a leitura de partitura convencional;
4- Desenvolver ritmos corporais.
Conteudos:
Repertério (canto coral e instrumental);
AULA 09 Pratica de flauta doce;

Leitura de Partitura convencional;
Ritmo corporal.

Estratégias Metodoldgicas:

1- Os alunos fazem exercicios de aquecimento e vocalizes, em seguida,
trabalham a musica do repertorio, “Xote das Meninas” de Luiz Gonzaga a
duas vozes. O professor passa as vozes separadamente (soprano e
contralto) e depois tenta juntar por estrofes.

2- Utilizagéo das flautas para a pratica instrumental, o professor continua a
utilizar um PDF disponibilizado no drive da cancdo “Tema da Nona
Sinfonia” de Ludwig Van Beethoven, a ser executado na flauta doce.
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3- O professor divide a turma em dois grupos para a execugao da musica
“Asa Branca” de Luiz Gonzaga, um grupo tocara a cangao com percussao
corporal e o outro grupo com a melodia da musica, é indicado que o
professor toque a parte harmdnica junto.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica

Dimensodes da Espiral que a aula foca:
Materiais

AULA 10

Objetivos:

1- Desenvolver o canto coral;

2- Desenvolver habilidades na execugao de flauta doce;
3- Desenvolver a leitura de partitura convencional;

4- Conhecer a posigcéo das notas mi e fa.

Conteuidos:

Repertdrio (canto coral e instrumental);
Pratica de flauta doce;

Leitura de Partitura convencional e
Notas musicais.

Estratégias Metodolégicas:

1- Os alunos fazem exercicios de aquecimento e vocalizes, em seguida,
trabalham a musica do repertério, “Xote das Meninas” de Luiz Gonzaga a
duas vozes. O professor passa as vozes separadamente (soprano e
contralto) e depois tenta juntar por estrofes.

2- Utilizagéo das flautas para a pratica instrumental, o professor continua a
utilizar um PDF disponibilizado no drive da cangdo “Tema da Nona
Sinfonia” de Ludwig Van Beethoven e “Asa Branca” de Luiz Gonzaga, a
ser executado na flauta doce. Exercicios com duas notas novas: Fa e Mi,
explicagédo na lousa e depois execugao na flauta.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica

Dimensoes da Espiral que a aula foca:
Materiais

AULA 11

Objetivos:

1- Desenvolver o canto coral;

2- Desenvolver habilidades na execugao de flauta doce;
3- Desenvolver a leitura de partitura convencional;

4- Conhecer a posigao das notas mi e fa.

Conteudos:

Repertorio (canto coral e instrumental);
Pratica de flauta doce;

Leitura de Partitura convencional;
Notas musicais.
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Estratégias Metodolégicas:

1- Os alunos fazem exercicios de aquecimento e vocalizes, em seguida,
trabalham a musica do repertério, “Xote das Meninas” de Luiz Gonzaga a
duas vozes. O professor passa as vozes separadamente (soprano e
contralto) e depois tenta juntar por estrofes.

2- Pratica coletiva de canto unissono com a musica africana “Banaha”,
trabalho de afinagdo. Depois o professor ira propor que seja trabalhada
essa cangao em Canone.

3- Utilizagéo das flautas para a pratica instrumental, o professor continua a
utilizar um PDF disponibilizado no drive da cangdo “Tema da Nona
Sinfonia” de Ludwig Van Beethoven e “Asa Branca” de Luiz Gonzaga, a
ser executado na flauta doce.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica e Apreciagao

Dimensodes da Espiral que a aula foca:
Materiais

AULA 12

Objetivos:

1- Desenvolver o canto coral;

2- Desenvolver habilidades na execugao de flauta doce;

3- Desenvolver a leitura de partitura convencional;

4- Desenvolver a memorizagao das notas mi e f3;

5- Conhecer e reconhecer a importancia da musica africana na Cultura do
Brasil.

Conteuidos:

Repertério (canto coral);

Mdusica Africana e suas influéncias;
Pratica de flauta doce;

Leitura de Partitura convencional;

Estratégias Metodolégicas:

1- Os alunos fazem exercicios de aquecimento e vocalizes, em seguida,
trabalham a musica do repertorio, “Xote das Meninas” de Luiz Gonzaga a
duas vozes. O professor passa as vozes separadamente (soprano e
contralto) e depois tenta juntar por estrofes.

2- Pratica coletiva de canto com a musica africana “Banaha”, em Céanone.
3- Utilizacdo de um texto sobre a cultura musical africana, sobre as
influéncias na musica brasileira.

4- Pratica de flauta doce com exercicios com duas notas novas: Ré e D¢,
explicagédo na lousa e depois execugao na flauta.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
TécnicajLiteratura e Apreciagao

Dimensoes da Espiral que a aula foca:
Materiais

AULA 13

Objetivos:

1- Desenvolver o canto coral e o Canone;

2- Desenvolver habilidades na execucgao de flauta doce;

3- Desenvolver a memorizacao das notas mi, fa, dé e ré;

4-Desenvolver a leitura de partitura convencional,

5- Conhecer e reconhecer a importancia da musica africana na Cultura do
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Brasil..

Contetldos:

Repertorio (canto coral);

Canone;

Pratica de flauta doce (mi, 14, ré, do);
Leitura de Partitura convencional;
Instrumentos musicais de origem africana.

Estratégias Metodolégicas:

1- Os alunos fazem exercicios de aquecimento e vocalizes, em seguida,
trabalham a musica do repertério, “Xote das Meninas” de Luiz Gonzaga a
duas vozes. O professor passa as vozes separadamente (soprano e
contralto) e depois tenta juntar por estrofes.

2- Prética coletiva de canto com a musica africana “Banaha”, em Canone.
3- Utilizagdo de um texto sobre a cultura musical africana, e seus
principais instrumentos musicais como: atabaque, berimbau, reco-reco,
agogod, afoxé, kalimba e djembé. A exploragdo desses instrumentos é feita
através de videos para a escuta e também de figuras utilizadas em
atividades de xerox.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
TécnicajLiteratura e Apreciagao

Dimensoes da Espiral que a aula foca:
Materiais e Forma

AULA 14

Objetivos:

1- Desenvolver o canto coral e o Canone;

2- Desenvolver habilidades na execugao da flauta doce;

3- Desenvolver leitura de partitura convencional;

4- Desenvolver ritmos com o corpo e objetos;

5- Desenvolver a memorizagdo de notas musicais na pauta e na flauta.

Conteudos:

Repertério;

Canone;

Pratica de flauta doce (notas mi, la do,ré);;
Leitura de Partitura convencional,

Ritmo com o corpo e objeto

Estratégias Metodoldgicas:

1- Os alunos fazem exercicios de aquecimento e vocalizes, em seguida,
trabalham a musica do repertério, “Xote das Meninas” de Luiz Gonzaga a
duas vozes. O professor passa as vozes separadamente (soprano e
contralto) e depois tenta juntar por estrofes.

2- Exercicios de pratica de flauta doce das notas FA, MI, RE E DO,
disponibilizadas no DRIVE de apoio ao professor.

3- Utilizagéo das flautas para a pratica instrumental, o professor continua a
utilizar um PDF disponibilizado no drive da cangcdo “Tema da Nona
Sinfonia” de Ludwig Van Beethoven e “Asa Branca” de Luiz Gonzaga, a
ser executado na flauta doce.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica

Dimensodes da Espiral que a aula foca:
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Materiais e Forma

AULA 15

Objetivos:

1- Desenvolver o canto coral e o Canone;

2- Desenvolver habilidades na execugao da flauta doce;

3- Desenvolver leitura de partitura convencional;

4- Conhecer musicas folcloricas para execucgao na flauta doce;
5- Reconhecer ritmos através da percegao auditiva;

6- Reconhecer os compassos através da utilizagdo das barras de
compasso.

Conteudos:

Repertério;

Canone;

Pratica de flauta doce (notas mi, la do,ré) com musicas folcldricas;
Leitura de Partitura convencional,

Percepcao;

Ditado Ritmico;

Barras de compasso.

Estratégias Metodolégicas:

1- Os alunos fazem exercicios de aquecimento e vocalizes, em seguida,
trabalham a musica do repertério, “Xote das Meninas” de Luiz Gonzaga a
duas vozes. O professor passa as vozes separadamente (soprano e
contralto) e depois tenta juntar por estrofes.

2- Exercicios de pratica de flauta doce das musicas: A Canoa Virou e
Peixe Vivo, disponibilizadas no DRIVE de apoio ao professor.

3- Folha de atividades de ditado ritmico com as figuras: Seminima,
colcheia, minima e semibreve. O professor toca na flauta o ditado e os
alunos anotam as figuras.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica; Apreciacao e Literatura

Dimensodes da Espiral que a aula foca:
Materiais e Forma

AULA 16

Objetivos:

1- Desenvolver o canto coral e o Canone;

2- Desenvolver habilidades na execucgao da flauta doce;

3- Desenvolver leitura de partitura convencional;

4- Conhecer musicas folcléricas para execugao na flauta doce;
5- Desenvolver ritmos com corpo e objeto.

Conteudos:

Repertério;

Canone;

Pratica de flauta doce (notas mi, Ia do,ré) com musicas folcléricas;
Leitura de Partitura convencional,

Percepcéo;

Ditado Ritmico;

Barras de compasso.

Estratégias Metodolégicas:

1- Os alunos fazem exercicios de aquecimento e vocalizes, em seguida,
trabalham a musica do repertério, “Xote das Meninas” de Luiz Gonzaga a
duas vozes. O professor passa as vozes separadamente (soprano e
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contralto) e depois tenta juntar por estrofes.

2- Exercicios de pratica de flauta doce das musicas: A Canoa Virou e
Peixe Vivo, disponibilizadas no DRIVE de apoio ao professor.

3- Utilizagéo das flautas para a pratica instrumental, o professor continua a
utilizar um PDF disponibilizado no drive da cancdo “Tema da Nona
Sinfonia” de Ludwig Van Beethoven e “Asa Branca” de Luiz Gonzaga, a
ser executado na flauta doce.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica; Apreciacao e Literatura

Dimensoes da Espiral que a aula foca:
Materiais e Forma

3° BIMESTRE

AULA 17

Objetivos:

1- Desenvolver a pratica do canto coral;

2- Conhecer e valorizar as manifestagdes culturais brasileiras;
3- Desenvolver habilidade na pratica de flauta doce.

Conteudos:

Repertério;

Pratica de canto;

Manifestacdes Culturais do Brasil;
Pratica de flauta doce.

Estratégias Metodoldgicas:

1- Os alunos fazem exercicios de aquecimento e vocalizes, em seguida,
trabalham a musica do repertorio, “Xote das Meninas” de Luiz Gonzaga a
duas vozes. O professor passa as vozes separadamente (soprano e
contralto) e depois tenta juntar por estrofes. Apresentacao da nova cancao
“Trem da Serra”. O professor entrega o xerox e coloca o audio da musica,
os alunos aprendem a cantar a musica, todos em unissono.

2- O professor utiliza um texto sobre as manifestagdes culturais,
apresentagéo as regides do pais e qual manifestagao cultural representa
cada localidade como por exemplo: Norte - Retumb&o, Nordeste - Coco de
Roda e Capoeira, Centro Oeste - Catira e Siriri, Sudeste- Samba e
Batuque de Umbigada e Sul Fandango e Vanerao.

3- Continuar os exercicios de pratica de flauta doce das musicas: A Canoa
Virou e Peixe Vivo, disponibilizadas no DRIVE de apoio ao professor.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica; Apreciacao e Literatura

Dimensodes da Espiral que a aula foca:
Materiais

AULA 18

Objetivos:

1- Desenvolver a pratica do canto coral;

2- Conhecer e valorizar as manifestagdes culturais brasileiras;
3- Desenvolver habilidade na pratica de flauta doce.

4- Desenvolver a leitura ritmica convencional

Conteudos:
Repertério;
Pratica de canto;
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Manifestagdes Culturais do Brasil;
Pratica de flauta doce;

Leitura de partitura convencional;
Solfejo.

Estratégias Metodoldgicas:

1- Os alunos fazem exercicios de aquecimento e vocalizes, em seguida,
trabalham a musica do repertorio, “Xote das Meninas” de Luiz Gonzaga a
duas vozes. O professor passa as vozes separadamente (soprano e
contralto) e depois tenta juntar por estrofes. Trabalhar a musica“Trem da
Serra” no Canto Coletivo.

2- O professor continua a utilizar um texto sobre as manifestacées
culturais, apresentacdo das regides do pais e qual manifestagao cultural
representa cada localidade como por exemplo: Norte - Retumbéao,
Nordeste - Coco de Roda e Capoeira, Centro Oeste - Catira e Siriri. Essa é
uma aula de apreciacdo das diferentes manifestagdes culturais, o
professor exibe videos e abre um didlogo com os alunos sobre cada
manifestacgao.

3- Apresentar a partitura convencional da musica “Jingle Bells”, realizar um
solfejo com os alunos.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica; Apreciagao e Literatura

Dimensodes da Espiral que a aula foca:
Materiais

AULA 19

Objetivos:

1- Desenvolver a pratica do canto coral;

2- Conhecer e valorizar as manifestagdes culturais brasileiras;
3- Desenvolver habilidade na pratica de flauta doce.

4- Desenvolver a leitura ritmica convencional.

Conteudos:

Repertério;

Pratica de canto;

Manifestacdes Culturais do Brasil;
Pratica de flauta doce;

Leitura de partitura convencional;
Solfejo.

Estratégias Metodolégicas:

1- Os alunos fazem exercicios de aquecimento e vocalizes, em seguida,
trabalham a musica do repertério, “Xote das Meninas” de Luiz Gonzaga a
duas vozes. O professor passa as vozes separadamente (soprano e
contralto) e depois tenta juntar por estrofes. Trabalhar a musica“Trem da
Serra” no Canto Coletivo.

2- O professor utiliza um texto sobre as manifestacbes culturais,
apresentagéo das regides do pais e qual manifestagdo cultural representa
cada localidade como por exemplo: Sudeste- Samba e Batuque de
Umbigada e Sul Fandango e Vanerao. Essa é uma aula de apreciagao das
diferentes manifestagdes culturais, o professor exibe videos e abre um
dialogo com os alunos sobre cada manifestagéao.

3- Pratica de flauta doce com a partitura convencional da musica “Jingle
Bells”, realizar um solfejo e depois a execugédo com a flauta doce.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
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Técnica; Apreciagao e Literatura

Dimensoes da Espiral que a aula foca:
Materiais

AULA 20

Objetivos:

1- Conhecer e valorizar as manifestagdes culturais brasileiras;
2- Desenvolver habilidade na pratica de flauta doce;

3- Desenvolver a leitura ritmica convencional.

Conteudos:

Repertério;

Manifestagdes Culturais do Brasil;
Leitura de partitura convencional.

Estratégias Metodoldgicas:

1- O professor retoma um texto sobre as manifestagdes culturais,
apresentacao das regides do pais e qual manifestagao cultural representa
cada localidade.

2- Trabalho da cangdo “Moro em Capivari’ que foi escrita por Anicide
Toledo, uma morada de Capivari que representa o Batuque de Umbigada.
Apresentacdo de um video sobre o dia municipal do Batuque de
Umbigada, disponibilizado no DRIVE de apoio aos professores.

3- Folha de xerox com atividades escritas sobre o Batuque e também
sobre as manifestagdes culturais do pais, compreendidas por regido.

4- Pratica de flauta doce com as musicas, Peixe vivo, A canoa virou e
Jingle Bells.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica; Apreciacao e Literatura

Dimensoes da Espiral que a aula foca:
Materiais

AULA 21

Objetivos:

1- Desenvolver e ampliar o repertério de musicas através da pratica de
flauta doce;

2- Desenvolver a leitura de partitura convencional através do solfejo;
3- Perceber os intervalos entre as notas;

4- Conhecer novas cangdes populares do Brasil.

Conteudos:

Repertdrio (flauta);

Pratica de flauta doce;

Leitura de partitura convencional,
Intervalo;

Percepcéo;

Solfejo.

Estratégias Metodoldgicas:

1- Trabalho de solfejo com a musica “Eu sé quero um Xodd” de
Dominguinhos. O solfejo deve ser explorado de duas em duas frases.

2- Pratica de flauta doce com a retomada de contelidos das musicas : Asa
Branca de Luiz Gonzaga e o Tema da Nona Sinfonia de Ludwig Van
Beethoven.

3- Realizar um ditado de intervalos como: 121, 131, 141 e 151 partindo da
nota dé. Depois do ditado cantar os intervalos com os alunos.

76



Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica

Dimensoes da Espiral que a aula foca:
Materiais

AULA 22

Objetivos:

1- Desenvolver e ampliar o repertério de musicas através da pratica de
flauta doce;

2- Desenvolver a leitura de partitura convencional;

3- Compreender o conceito de escala musical;

4- Conhecer novas cangdes populares do Brasil.

Contetlidos:

Repertorio (flauta doce);
Percusséo corporal e objeto;
Escalas;

Leitura e escrita convencional.

Estratégias Metodoldgicas:

1- Trabalho de solfejo com a musica “Eu sé quero um Xodd” de
Dominguinhos. O solfejo deve ser explorado de duas em duas frases.

2- Pratica de flauta doce com exercicios das notas FA e MI. Trabalhar o
polegar da mao esquerda para o polegar s6 tampar a metade do furo.

3- Trabalho com ritmo “M&o e Copo”: ensinar o exercicio por etapas: mesa
- mao direita, mesa - mao esquerda, bate uma palma, mesa mao direita,
mesa - m&o esquerda, pega o copo e levanta e bate o copo na mesa.

4- Trabalhar a sequéncia das notas musicais, inicie com a escala de do
maior, trabalhe a pratica de solfejo e a escrita. De preferéncia realizar o
exercicio com um instrumento melddico como o teclado.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica e Literatura

Dimensoes da Espiral que a aula foca:
Materiais

AULA 23

Objetivos:

1- Desenvolver e ampliar o repertdrio de musicas através da pratica de
flauta doce;

2- Desenvolver a leitura de partitura convencional;

3- Compreender o conceito de escala maior e menor;

Conteudos:

Escala musical (maior e menor);

Repertério (flauta doce);

Ritmo com corpo e objeto;

Dinamica e intensidade (elementos da natureza).

Estratégias Metodoldgicas:

1- Retomar a escala musical, mas agora construindo a definicao de que
ela comega numa determinada nota e acaba com o mesmo nome da
primeira nota, s6 que agora ja ira aprender que é uma oitava. Com a figura
de uma oitava do piano, o professor mostra o exemplo para os alunos e
toca também a sequéncia das notas, partindo da nota d6. Em seguida, o
professor mostrard o exemplo da escala menor na figura e no som, o
professor utiliza a definicdo de que o som da escala maior € mais alegre e
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o som da escala menor é triste. E indicado a utilizagdo de emoji para fazer
essa relagdo.

2- Para a pratica de flauta doce retomar a musica “Eu sé quero um Xod¢”
de Dominguinhos. O solfejo deve ser explorado de quatro em duas frases.
Verifigue se os alunos estdo colocando meia bolinha para que as notas
saiam agudas.

3- Retomar o ritmo com a brincadeira “Mao e Copo”. Realize a atividade
para relembrar as criangas, mas agora utilize a intensidade para
diversificar o aprendizado. Com os copos € proposto o som da chuva com
0s copos virados para baixo, como a ideia é imitar a chuva a atividade
inicia com alguns copos bem devagar como fosse os pingos de modo que
batam o copo bem fraquinho, na medida que a chuva vai aumentando
mais copos entram juntos e tocam mais rapido e mais forte. Conforme o
professor levanta a mao os alunos vado aumentando gradativamente o som
até ficar forte, assim o professor vai regendo para que todos
compreendam.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica

Dimensodes da Espiral que a aula foca:
Materiais e Expresséao

AULA 24

Objetivos:

1- Desenvolver e ampliar o repertdrio de musicas através da pratica de
flauta doce;

2- Desenvolver a leitura de partitura convencional;

3- Compreender o conceito de escala maior e menor;

4- Desenvolver ritmos corporais e com objetos;

5- Reconhecer intensidade e dindmica musical a partir de elementos da
natureza

Conteudos:

Escala musical (maior e menor);

Repertério (flauta doce);

Ritmo com corpo e objeto;

Dinamica e intensidade (elementos da natureza).

Estratégias Metodoldgicas:

1- Para a pratica de flauta doce retomar a musica “Eu s6 quero um
Xodo6” de Dominguinhos. O solfejo deve ser explorado de oito em
oito frases. Verifique se os alunos estdao colocando meia bolinha para
que as notas saiam agudas. A nota Mi e FA.

2- Retomar o assunto da escala maior e menor, utilizar a folha de
atividade para os alunos disponibilizadas no DRIVE do professor.
Realizar exercicios de escuta, ditados das escala maior e menor, dé
exemplos de musica que trabalham esse tipo de escala.

3- Retomar a atividade da brincadeira “Mao e Copo”, utilize o passo a
passo, lembrar de falar as palavras durante a brincadeira.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica

Dimensoes da Espiral que a aula foca:
Materiais e Expresséao

4° BIMESTRE
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Objetivos:

1- Desenvolver a pratica do canto;

2- Conhecer e compreender fungdes de jingles e trilhas sonoras;
3- Desenvolver ritmos corporais em conjunto;

4- Aprender ritmos com o tridngulo.

Conteudos:
Repertorio (vocal);
Jingle;
AULA 25 Vinheta;
Trilha Sonora;
Ritmo corporal, objetos e triangulos.
Estratégias Metodologicas:
1- Realizar os exercicios de respiracédo, alongamento, aquecimento vocal e
vocalizes. Entregar o xerox com a musica “Xote das Meninas”, “Banaha” e
“Trem da Serra". Corrigir possiveis desafinagdes e alinhar o andamento de
cada cang¢do. Na musica “Trem da Serra! Realize o canone. Divida a
classe em dois grupos para realizar essa atividade.
2- Conceituar a definicdo de Jingles, Vinhetas e Trilha Sonora. Deixar a
claro a visdo de comercializagdo de produtos e criagdo de marcas, para
além do lobby. Dialogue com os alunos sobre o que é feito hoje em relagéao
a esse assunto, incentive que eles possam analisar o que é cada um
desses assuntos nos dias de hoje.
3- Retomar o conteudo sobre o ritmo “Baido”, dividir em dois grupos a sala
explore a percussao corporal (mdo fechada) e copo e o outro grupo o
tridngulo tocando as semicolcheias do “Bai&o”, utilize a palavra “chocolate”
para que os alunos tenham a compreensdo de como tocar essa figura.
Troque os alunos de naipes até que todos possam participar das trés
fungbes.
Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica, Literatura e Apreciagao.
Dimensodes da Espiral que a aula foca:
Materiais
Objetivos:
1- Desenvolver a pratica do canto;
2- Conhecer e compreender funcgdes de jingles e trilhas sonoras;
3- Desenvolver ritmos corporais com objetos e instrumentos musicais;
AULA 26

Conteudos:

Repertdrio (vocal);

Jingle;

Vinheta;

Trilha Sonora;

Ritmo corporal, objetos e instrumentos musicais convencionais.

Estratégias Metodoldgicas:

1- Realizar os exercicios de respiragado, alongamento, aquecimento vocal e
vocalizes. Entregar o xerox com a musica “Xote das Meninas”, “Banaha” e
“Trem da Serra". Corrigir possiveis desafinacdes e alinhar o andamento de
cada cancdao. Na musica “Trem da Serra! Realize o canone. Divida a
classe em dois grupos para realizar essa atividade.

2- Trabalha a folha de atividade do assunto de Jingles, Vinhetas e Trilha
Sonora. Utilizar videos para explorar ainda mais o tema. Os videos estédo
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disponibilizados no DRIVE do professor.

3- Retomar o conteudo sobre o ritmo “Baido”, dividir em dois grupos a sala
explore a percussao corporal (méo fechada) e copo e o outro grupo o
tridngulo tocando as semicolcheias do “Bai&o”, utilize a palavra “chocolate”
para que os alunos tenham a compreensédo de como tocar essa figura.
Troque os alunos de naipes até que todos possam participar das trés
funcgobes.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica, Literatura e Apreciagao.

Dimensoes da Espiral que a aula foca:
Materiais

AULA 27

Objetivos:

1- Desenvolver a pratica do canto coral;

2- Desenvolver habilidades na execugao da flauta doce;

3- Desenvolver a leitura de partitura convencional;

4- Desenvolver ritmos com o corpo, objetos e instrumentos musicais
convencionais.

Conteudos:

Repertério;

Solfejo;

Ritmos;

Leitura de partitura convencional;

Pratica de conjunto (flauta);

Percussao corporal. objetos e instrumento musical convencional

Estratégias Metodoldgicas:

1- Realizar os exercicios de respiragao, alongamento, aquecimento vocal e
vocalizes. Entregar o xerox com a musica “Xote das Meninas”, “Banaha” e
“Trem da Serra". Corrigir possiveis desafinagdes e alinhar o andamento de
cada cangdao. Na musica “Trem da Serra! Realize o canone. Divida a
classe em dois grupos para realizar essa atividade. Preparar os alunos
para futuras apresentagdes.

2- Realizar o solfejo das musicas: “Asa Branca”, “Tema da Nona Sinfonia
de Beethoven" e “Jingle Bells”, em seguida os alunos tocam na flauta o
repertdrio, esse € um momento em que o professor vai até os alunos para
corrigir postura corporal e das maos no instrumento. Preparagcdo dos
alunos para possiveis apresentagdes.

3- Retomada de atividade de percusséo corporal. Dividir a turma em trés
grupos: Turma um - mao fechada e copo; Turma dois - tridngulo e Turma
trés - melodia na flauta. Faga o ritmo para acompanhar a musica “Asa
Branca” e o “Tema da Nona Sinfonia de Beethoven”.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica

Dimensodes da Espiral que a aula foca:
Materiais

Objetivos:

1- Desenvolver a pratica do canto coral;

2- Desenvolver habilidades na execugao da flauta doce;

3- Desenvolver a leitura de partitura convencional;

4- Desenvolver ritmos com o corpo, objetos e instrumentos musicais
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convencionais.

Conteudos:
Repertorio (canto coral e flauta doce);
Pratica de conjunto (flauta e percusséo);

AULA 28 Percusséo corporal, objetos e instrumentos)
Ritmos;
Leitura de partitura convencional.
Estratégias Metodolégicas:
1- Realizar os exercicios de respiragédo, alongamento, aquecimento vocal e
vocalizes. Entregar o xerox com a musica “Xote das Meninas”, “Banaha” e
“Trem da Serra". Corrigir possiveis desafinagdes e alinhar o andamento de
cada cancdo. Na musica “Trem da Serra! Realize o canone. Divida a
classe em dois grupos para realizar essa atividade. Preparar os alunos
para futuras apresentacoes.
2- Realizar o solfejo das musicas: “Asa Branca", “Tema da Nona Sinfonia
de Beethoven", “Peixe Vivo” e "Jingle Bells", voltar nos trechos de
dificuldade de cada peca. Preparagdo dos alunos para possiveis
apresentacgdes.
3- Retomada de atividade de percusséo corporal. Dividir a turma em trés
grupos: Turma um - mao fechada e copo; Turma dois - tridngulo e Turma
trés - melodia na flauta. Faca o ritmo para acompanhar a musica “Asa
Branca” e o “Tema da Nona Sinfonia de Beethoven”. Corrigir possiveis
dificuldades de coordenagédo motora.
Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica
Dimensodes da Espiral que a aula foca:
Materiais
Objetivos:
1- Desenvolver a pratica do canto coral;
2- Desenvolver habilidades na execugao da flauta doce;
3- Desenvolver a leitura de partitura convencional;

AULA 29 4- Desenvolver ritmos com o corpo, objetos e instrumentos musicais

convencionais.

Conteudos:

Repertorio;

Pratica em conjunto (flauta e percusséo);
Percussao corporal, objetos e instrumentos;
Ritmos;

Leitura de partitura convencional.

Estratégias Metodologicas:

1- Realizar os exercicios de respiracéo, alongamento, aquecimento vocal e
vocalizes. Entregar o xerox com a musica “Xote das Meninas”, “Banaha” e
“Trem da Serra". Corrigir possiveis desafinagdes e alinhar o andamento de
cada cang¢do. Na musica “Trem da Serra! Realize o canone. Divida a
classe em dois grupos para realizar essa atividade. Preparar os alunos
para futuras apresentacoes.

2- Na flauta, os alunos tocam as musicas: “Asa Branca", “Tema da Nona
Sinfonia de Beethoven", “Peixe Vivo” e "Jingle Bells", voltar nos trechos de
dificuldade de cada peca. Preparagdo dos alunos para possiveis
apresentagoes.
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3- Realizacao de atividade de percussao corporal. Dividir a turma em trés
grupos: Turma um - mao fechada e copo; Turma dois - tridngulo e Turma
trés - melodia na flauta. Faga o ritmo para acompanhar a musica “Asa
Branca” e o “Tema da Nona Sinfonia de Beethoven”. Corrigir possiveis
dificuldades de coordenagéo motora.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica

Dimensoes da Espiral que a aula foca:
Materiais

Objetivos:

1- Desenvolver a pratica do canto coral;

2- Desenvolver habilidades na execugao da flauta doce;
3- Desenvolver a leitura de partitura convencional;

AULA 30 4- Conhecer grandes artistas brasileiros.
Conteudos:
Repertério (canto coral e flauta doce);
Pratica de conjunto (flauta doce);
Leitura de partitura convencional;
Conhecendo o artista brasileiro (Pixinguinha).
Estratégias Metodologicas:
1- Realizar os exercicios de respiracédo, alongamento, aquecimento vocal e
vocalizes. Entregar o xerox com a musica “Xote das Meninas”, “Banaha” e
“Trem da Serra". Corrigir possiveis desafinagdes e alinhar o andamento de
cada cang¢do. Na musica “Trem da Serra! Realize o canone. Divida a
classe em dois grupos para realizar essa atividade. Preparar os alunos
para futuras apresentacoes.
2- O professor apresenta a um cartaz com a foto de “Pixinguinha”, dialoga
com os alunos sobre esse artista, faz uso do texto disponibilizado no
caderno do professor que traz a biografia do autor e suas principais obras.
Como apreciagao de uma pega do compositor, os alunos sao convidados a
ouvir a musica de “Carinhoso” em trés versbes, os audios podem ser
extraidos do DRIVE de apoio ao professor.
3- Na flauta, os alunos tocam as musicas: “Asa Branca", “Tema da Nona
Sinfonia de Beethoven", “Peixe Vivo” e "Jingle Bells", voltar nos trechos de
dificuldade de cada peca. Preparagdo dos alunos para possiveis
apresentacgdes.
Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica; Apreciacao e Literatura
Dimensodes da Espiral que a aula foca:
Materiais
Objetivos:
1- Desenvolver a pratica do canto coral;
2- Desenvolver habilidades na execucgao da flauta doce;
3- Desenvolver a leitura de partitura convencional;
4- Conhecer grandes artistas brasileiros.

AULA 31

Conteudos:
Repertério (canto coral e flauta doce);
Pratica de conjunto (flauta doce);
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Percussao corporal, objetos e instrumentos musicais;
Leitura de partitura convencional,
Conhecendo o artista brasileiro (Pixinguinha).

Estratégias Metodologicas:

1- Realizar os exercicios de respiracao, alongamento, aquecimento vocal e
vocalizes. Entregar o xerox com a musica “Xote das Meninas”, “Banaha” e
“Trem da Serra". Corrigir possiveis desafinagdes e alinhar o andamento de
cada canc¢do. Na musica “Trem da Serra! Realize o canone. Divida a
classe em dois grupos para realizar essa atividade. Preparar os alunos
para futuras apresentagdes.

2- O professor retoma o assunto de “Pixinguinha”, agora dando énfase
para o chorinho e os instrumentos mais utilizados para tocar esse género
musical. Logo apds, distribui uma folha de atividade para a turma,
contendo caracteristica de sua biografia, suas principais obras e os
principais instrumentos que estido presentes para executar um “Chorinho”.
3- Na flauta, os alunos tocam as musicas: “Asa Branca", “Tema da Nona
Sinfonia de Beethoven", “Peixe Vivo” e "Jingle Bells", voltar nos trechos de
dificuldade de cada peca. Preparagdo dos alunos para possiveis
apresentagdes. Também é realizada a atividade de percussao corporal e

musica.

Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica; Apreciagao e Literatura

Dimensoes da Espiral que a aula foca:
Materiais e Expresséao

AULA 32

Objetivos:

1- Desenvolver a pratica do canto coral;

2- Desenvolver habilidades na execugao da flauta doce;

3- Desenvolver a leitura de partitura convencional;

4- Desenvolver ritmos com o corpo, objetos e instrumentos musicais
convencionais.

Conteudos:

Repertorio (canto coral e flauta doce);

Pratica de conjunto (flauta doce);

Percussao corporal, objetos e instrumentos musicais;
Leitura de partitura convencional;

Estratégias Metodoldgicas:

1- Realizar os exercicios de respiragéo, alongamento, aquecimento vocal e
vocalizes. Entregar o xerox com a musica “Xote das Meninas”, “Banaha” e
“Trem da Serra". Corrigir possiveis desafinagdes e alinhar o andamento de
cada cangdao. Na musica “Trem da Serra! Realize o canone. Divida a
classe em dois grupos para realizar essa atividade. Preparar os alunos
para futuras apresentacoes.

2- Na flauta, os alunos tocam as musicas: “Asa Branca", “Tema da Nona
Sinfonia de Beethoven", “Peixe Vivo” e "Jingle Bells", voltar nos trechos de
dificuldade de cada peca. Preparagdo dos alunos para possiveis
apresentagdes. Também é realizada a atividade de percussao corporal e
musica.

3- Trabalhar o ritmo “Baido” seguindo com a divisdo da turma em trés
grupos. Faga o ritmo para acompanhar a musica “Asa Branca” e o “Tema
da Nona Sinfonia de Beethoven”. Corrigir possiveis dificuldades de
coordenagao motora.
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Parametros do TECLA trabalhados na aula:
Técnica

Dimensoes da Espiral que a aula foca:
Materiais e Expresséao

Fonte: Elaborada pela autora, 2025.

Tendo em vista a Tabela n°® 5, realizei uma analise aula por aula para fazer
um diagnostico de quais dimensdes da Teoria Espiral de Desenvolvimento musical
parecem estar presentes nos conteudos trabalhados no 5° ano do Ensino
Fundamental 1; como também fazer diagndstico de quais parametros do modelo

(T)EC(L)A parecem estar no mesmo.

Iniciando entdo, cabe ressaltar que as aulas 1 e 2 possuem o0 mesmo
conteudo e, por conta disso, serdo analisadas conjuntamente. Assim, elas oferecem
as mesmas habilidades, conteudos e objetivos. Identificamos nelas o parametro do
TECLA Técnica, que trata da aquisicao de habilidade, neste caso o de tocar um
instrumento e a habilidade de ler uma partitura musical, como a compreensao de
formula de compasso. Das Dimensdes da Espiral de Desenvolvimento Musical,
identificamos que as aulas trabalham os Materiais, que dizem respeito aos
parametros sonoros com relagcéo ao conteudo trabalhado com as notas musicais e a
flauta. Os conteudos trabalhados sao: compasso, leitura de partitura convencional e
pratica da flauta doce, e os objetivos da aulas sdo: Desenvolver a consciéncia de
pulsacao dos diversos tipos de compasso; Relembrar notas na pauta musical;
Relembrar as notas Sol, L&, Si, D6 e Ré na flauta doce. Na estratégia metodoldgica
observamos que as atividades trabalhadas nos conteudos de compasso, notagao
musical e pratica de flauta doce privilegiam o Parametro Técnica e a Dimensé&o

Materiais.

Ja nas aulas trés e quatro encontram-se as mesmas habilidades, conteudos
e objetivos das aulas 1 e 2. Os parametros do TECLA identificados s&o: Técnica -
aquisicao de habilidades - no caso, a flauta doce; Literatura - aquisicdo de
conhecimentos biograficos e da época e periodo historico; e Apreciagdo - escuta

ativa buscando se relacionar com as obras, neste caso da vida de Johann Sebastian
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Bach, e de suas composi¢des. Das Dimensdes da Espiral de Desenvolvimento
Musical, encontramos novamente os Materiais, que dizem respeito aos parametros
sonoros com relacdo ao conteudo trabalhado com as notas musicais e a flauta.
Assim, dos conteudos trabalhados, temos: repertério, canto coletivo, pratica de
flauta doce e biografia de artista internacional (Bach). Dos objetivos das aulas,
temos: desenvolver o canto coletivo a trés vozes, relembrar as notas na pauta
musical e na flauta doce e conhecer importantes compositores internacionais. Na
estratégia metodologica observamos que as atividades trabalhadas nos conteudos
de repertorio, canto coletivo, pratica de flauta doce e biografia de compositor

internacional enfocam o Parametro Técnica e a Dimensao Materiais.

As aulas cinco e seis, assim como as anteriores, também sao pensadas
conjuntamente. O parametro do TECLA identificado € a Técnica - aquisi¢gao de
habilidades na flauta doce. Das Dimensdes da Espiral de Desenvolvimento Musical,
encontramos os Materiais, que dizem respeito aos parametros sonoros com relagao
ao conteudo trabalhado com as notas musicais e a flauta. Assim, os conteudos
trabalhados nas aulas sao: desenvolver a pratica de canto a trés vozes; desenvolver
a habilidade de tocar flauta e ler partitura e desenvolver o ritmo “Baiao” através da
percussao corporal. Os objetivos das aulas sao: desenvolver a pratica de canto a
trés vozes; desenvolver a habilidade de tocar flauta e ler partitura e desenvolver o
ritmo “Baido” através da percussdo corporal. Na estratégia metodoldgica
observamos que as atividades trabalhadas nos conteudos de pratica de canto com
divisdo de vozes, pratica de flauta doce e leitura de partitura ritmica do “Baido”

trabalham primordialmente o Parametro Técnica e a Dimensao Materiais.

As aulas sete e oito também s&o pensadas em conjunto. Porém, na aula oito,
foi acrescentado um conteudo apenas chamado Ritmo Corporal, em relacédo a aula
7. Os parametros do TECLA identificados sdo: Técnica - aquisicao de habilidades -
a flauta doce, Literatura - aquisicdo de conhecimentos biograficos e da época e
periodo histérico indigena até os dias atuais e Apreciagao - escuta ativa buscando
se relacionar com as obras, neste caso da linguagem musical indigena, seus
instrumentos e suas composi¢cdes. Das Dimensdes da Espiral de Desenvolvimento

Musical temos: Materiais, que dizem respeito aos parametros sonoros com relagao
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ao conteudo trabalhado com as notas musicais e a flauta. Nestas aulas,
encontramos a dimensao da Expressao, que € contemplada através da identidade
do carater expressivo da musica na musica indigena, pois sdo abordados os
aspectos sociais dessa musica para os povos indigenas. Os conteudos trabalhados
sdo: repertorio, musicas indigenas, instrumentos musicais de origem indigena,
pratica de flauta doce e ritmo Corporal. Os objetivos das aulas sdo: desenvolver o
canto a trés vozes; desenvolver e acompanhar cangdes através de ritmo corporal,
conhecer as caracteristicas da musica indigena brasileira e desenvolver a
habilidade de tocar flauta doce. A aula oito finaliza o primeiro ciclo de aprendizagens
no Ensino Fundamental | e Il do primeiro bimestre. Na estratégia metodoldgica
observamos que as atividades trabalhadas nos conteudos de repertério, musica
indigena, instrumentos musicais indigenas, pratica de flauta doce e ritmo corporal

privilegiam o Parametro Técnica e a Dimensao Materiais.

Para dar inicio ao segundo bimestre seguimos com as aulas nove e dez. As
habilidades, conteudos e objetivos continuam os mesmos nas duas aulas, mas na
aula nove é adicionado o conteudo Ritmo Corporal e na aula dez € mencionado um
conteudo chamado notas musicais que difere da aula nove. O parametro do TECLA
identificado é a Técnica - aquisicao de habilidades - a flauta doce ou da voz. Das
Dimensbes da Espiral de Desenvolvimento Musical temos Materiais, que diz
respeito aos parametros sonoros com relagdo ao conteudo trabalhado a flauta e
pratica do canto coral para a performance. Dos conteudos trabalhados: repertério
(canto coral e instrumental), pratica de flauta doce, leitura de partitura convencional
e ritmo corporal. Dos objetivos das aulas: desenvolver o canto coral; desenvolver
habilidades na execugdao de flauta doce; desenvolver a leitura de partitura
convencional e desenvolver ritmos corporais. Na estratégia metodologica
observamos que as atividades trabalhadas nos conteudos de repertério, canto
coletivo, pratica de flauta doce e leitura de partitura convencional enfocam o

Parametro Técnica e a Dimensao Materiais.

Analisando as aulas onze e doze, encontram-se as mesmas habilidades,
conteudos e objetivos em ambas as aulas. O Unico diferencial € o acréscimo de um

novo conteddo na aula de numero doze, “Musica Africana e suas influéncias”. O
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parametro do TECLA identificado foi a Técnica, - aquisicao de habilidades - a flauta
doce ou da voz - manuseio de instrumento musical e manuseio do instrumento
humano as “cordas vocais”, o canto coral na pratica. Com relacdo a aula doze, o
parametro Apreciagdo utilizado proporciona que os alunos conhegam e se
familiarizem com o repertério africano. Outro parametro observado na aula doze é a
Literatura e, neste aspecto, é estudado basicamente sobre o desenvolvimento da
cultura musical africana e quais as influéncias sobre a musica atual brasileira. Das
Dimensbes da Espiral de Desenvolvimento Musical, temos: Materiais, que dizem
respeito aos parametros sonoros com relagcéo ao conteudo trabalhado com as notas
musicais e a flauta e o manuseio da voz para as musicas do canto coral. Dos
conteudos trabalhados, temos: repertorio (canto coral e instrumental), pratica de
flauta doce, leitura de partitura convencional, notas musicais e musica africana e
suas influéncias. Dos objetivos das aulas: desenvolver o canto coral; desenvolver
habilidades na execugdo de flauta doce; desenvolver a leitura de partitura
convencional; aprender as notas mi e fa na flauta e conhecer e reconhecer a
importancia da musica africana na Cultura do Brasil. Na estratégia metodolégica
observamos que as atividades trabalhadas nos conteudos de repertério canto coral
e instrumental, pratica de flauta doce, leitura de partitura convencional e Cultura
Africana trabalham primordialmente o Parametro Técnica/Apreciagaol/Literatura e a

Dimensao Materiais.

Ja nas aulas treze e quatorze, mais uma vez encontram-se as mesmas
habilidades, conteudos e objetivos em ambas. Mas, na aula treze, ha um diferencial,
pois se mantém a “Musica Africana e suas influéncias”. Na aula treze o parametro
do TECLA identificado foi a Técnica, - aquisicdo de habilidades - a flauta doce ou da
voz - manuseio de instrumento musical e manuseio do instrumento humano as
“cordas vocais”, o canto coral na pratica dessa vez através do Canone. O parametro
Apreciacao continua sendo utilizado para que os alunos comecem a se familiarizar
com o repertorio africano. Outro parametro identificado nestas aulas foi a Literatura,
reforcando o desenvolvimento da cultura musical africana e quais as influéncias
sobre a musica brasileira. Na aula quatorze foi encontrado somente o parametro
Técnica ja mencionado acima. Das Dimensdes da Espiral de Desenvolvimento

Musical temos: Materiais, que dizem respeito aos parametros sonoros com relagao
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ao conteudo trabalhado com as notas musicais e a flauta e 0o manuseio da voz para
as musicas do canto coral. A ultima dimensdo encontrada foi a Forma que é
trabalhada de maneira tedrica e pratica no conteudo “Canone” definindo as partes
da musica. Com relagdo aos conteudos trabalhados: repertério (canto coral e
instrumental), pratica de flauta doce, leitura de partitura convencional, notas
musicais, ritmo corporal e musica africana. Dos objetivos das aulas: desenvolver o
canto coral; desenvolver habilidades na execucado de flauta doce; desenvolver a
leitura de partitura convencional; desenvolver ritmo corporal com o corpo e com
objetos, relembrar as notas na flauta e conhecer e reconhecer a importancia da
musica africana na Cultura do Brasil. Na estratégia metodoldgica observamos que
as atividades trabalhadas nos conteudos de repertorio canto coral e instrumental,
pratica de flauta doce, leitura de partitura convencional, ritmo corporal e musica
africana privilegiam o Parametro Técnica/Apreciacao/Literatura e a Dimensao

Materiais e Forma.

Encerrando o 2° bimestre, encontramos as aulas quinze e dezesseis. Como
anteriormente, encontram-se nas duas as mesmas habilidades, conteudos e
objetivos. O parédmetro do TECLA identificado foi, mais uma vez, a Técnica, -
aquisicao de habilidades - a flauta doce ou da voz - manuseio de instrumento
musical e manuseio do instrumento humano as “cordas vocais”. O canto coral
continua a ser explorado através do Canone e o parametro Apreciagao € sinalizado
na musica folclérica no sentido de ampliagcao de repertério aos alunos. Em seguida
foi encontrado o parametro Literatura, ampliacdo de conhecimento do folclore
brasileiro. Das Dimensdes da Espiral de Desenvolvimento Musical temos: Materiais,
que dizem respeito aos parametros sonoros com relacdo ao conteudo trabalhado
com as notas musicais e a flauta e 0 manuseio da voz para as musicas do canto
coral. A ultima dimensao encontrada foi a Forma que continua sendo trabalhada de
maneira teodrica e pratica do conteudo “Canone” definindo as partes da musica. Com
relagdo aos conteudos trabalhados: repertério, Canone (canto coral e instrumental),
pratica de flauta doce, leitura de partitura convencional e suas especificidades como
barras de compasso, percepcdo , notas musicais, reconhecer ritmos através da
percepcado auditiva, barras de compasso, ditado ritmico e musica folclérica. Dos

objetivos das aulas: desenvolver o canto coral; desenvolver habilidades na
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execucao de flauta doce; desenvolver a leitura de partitura convencional; que dizem
respeito aos parametros sonoros com relacéo ao conteudo trabalhado com as notas
musicais, desenvolver ritmo corporal com o corpo e com objetos, relembrar as notas
na flauta, e conhecer musicas folcléricas. Na estratégia metodolégica observamos
que as atividades trabalhadas nos conteudos de repertério, canone, pratica de flauta
doce, leitura de partitura convencional, barras de compasso ditado ritmico e musica
folclérica enfocam o Parametro Técnica/Apreciagao/ Literatura e a Dimenséao

Materiais e Forma.

Com as aulas de numeros dezessete, dezoito, dezenove e vinte, deu-se
inicio ao 3° bimestre. Encontram-se as mesmas habilidades, conteudos e objetivos
nas quatro aulas, levando em consideracdo que € um conteudo denso e cheio de
especificagdes que sdo desenvolvidos em quatro aulas. O unico conteudo que difere
€ o solfejo que, nas aulas dezoito e dezenove, ganharam mais espago. O parametro
do TECLA identificado foi a Técnica, - aquisicdo de habilidades - a flauta doce ou da
voz - manuseio de instrumento musical e manuseio do instrumento humano as
‘cordas vocais”, o canto coral. O parametro Apreciacdo €& utilizado nas
manifestacdes culturais do Brasil que exploram essas manifestagdes por regides.
Desta forma, s&o trabalhados: da regido norte, Carimbé e Retumb&o; do nordeste,
coco de roda e capoeira; centro-oeste, catira e siriri; sudeste, samba de umbigada; e
da regiao sul, fandango e vanerdao. Assim, os alunos ganham amplitude cultural
visitando as manifestagdes por todo o pais. Outro parametro é a Literatura, que
impulsiona a ampliagdo de conhecimento das histoérias das manifestagbes musicais,
trazendo identidade dentro de cada regido de acordo com as manifestagdes
musicais. Das Dimensdes da Espiral de Desenvolvimento Musical temos: Materiais,
que dizem respeito aos parametros sonoros com relagédo ao conteudo trabalhado
com as notas musicais, solfejos, leitura ritmica convencional, leitura de partitura
convencional e a flauta e o manuseio da voz para as musicas do canto coral. Dos
objetivos das aulas: desenvolver o canto coral; desenvolver habilidades na
execucao de flauta doce; desenvolver a leitura de partitura convencional e conhecer
e valorizar as manifestagdes culturais brasileiras. Na estratégia metodoldgica
observamos que as atividades trabalhadas nos conteudos de solfejo, notas

musicais, leitura ritmica convencional, manifestacdes culturais brasileiras, leitura
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melddica convencional e a pratica de flauta doce trabalham primordialmente o

Parametro Técnica, Literatura e a Dimensao Materiais.

As aulas de numero 21 e 22 também trabalham as mesmas habilidades,
conteudos e objetivos em conjunto. Os conteudos que diferem entre elas séo:
intervalo, percepgao e solfejo mencionados na aula 21 e na aula 22 é a escala. O
parametro do TECLA identificado foi a Técnica, - aquisicdo de habilidades - a flauta
doce ou da voz - manuseio de instrumento musical e manuseio do instrumento
humano as “cordas vocais”, o canto coral. O parametro Apreciagao foi identificado
através das cancgdes populares, como por exemplo: Eu sé quero um Xodo de
Dominguinhos e Asa Branca, de Luiz Gonzaga. Nesse aspecto, os alunos podem se
conectar com a cultura de diversas geragdes. Seguindo para o préximo parametro
temos a Literatura, na qual pode contribuir com aquisicdo de repertério com o
estudo dessas cangbes estudadas ativamente, tanto na escuta quanto na pratica.
Das Dimensdes da Espiral de Desenvolvimento Musical temos: Materiais, que dizem
respeito aos parametros sonoros com relacéo ao conteudo trabalhado com as notas
musicais, escalas, solfejos, intervalos, ritmo corporal com objetos, leitura e escrita
convencional de partituras e a flauta e 0 manuseio da voz para as musicas do canto
coral. Dos objetivos das aulas: desenvolver o canto coral; desenvolver habilidades
na execucdo de flauta doce; desenvolver a leitura e a escrita da partitura
convencional e Conhecer e valorizar as manifestagdes culturais brasileiras. Na
estratégia metodologica observamos que as atividades trabalhadas nos conteudos
de repertorio, pratica de flauta doce, leitura de partitura convencional, escalas,
intervalo, percepgdo e solfejo, enfocam o Parédmetro Técnica, Apreciacédo e

Literatura e a Dimensao Materiais.

O terceiro bimestre é encerrado com as aulas 23 e 24. Encontram-se as
mesmas habilidades, conteudos e objetivos nas duas aulas. O parametro do TECLA
identificado foi a Técnica, - aquisicdo de habilidades - a flauta doce ou da voz -
manuseio de instrumento musical e manuseio do instrumento humano as “cordas
vocais”, o canto coral e especificidades escritas da constituicdo da musica. Das
Dimensdes da Espiral de Desenvolvimento Musical temos: Materiais, que dizem

respeito aos parametros sonoros com relagéo ao conteudo trabalhado com as notas
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musicais, escalas - maior e menor, dindmica, solfejos, intervalos, ritmo corporal com
objetos, leitura e escrita convencional de partituras e a flauta e 0 manuseio da voz
para as musicas do canto coral. Também identificamos a dimensdo Expressao, no
conteudo escalas musicais maiores e menores que, nessas duas aulas, sao
relacionadas com o estado de humor - escala maior com sentimento de alegria e
menor com sentimento de tristeza. Dos objetivos das aulas: desenvolver e ampliar o
repertorio através das cangdes que fazem parte do repertério da pratica de flauta
doce; Desenvolver a leitura de partitura convencional; Compreender o conceito de
escala maior e menor. Na estratégia metodologica observamos que as atividades
trabalhadas nos conteudos escala maior e menor, repertorio, pratica de flauta doce
ritmo com o corpo e com objeto, dindmica, intensidade e elementos da natureza
trabalham primordialmente o Parametro Técnica e a Dimensao Materiais e

Expressao.

O quarto bimestre inicia com as aulas 25 e 26 que, mais uma vez, trabalham
as mesmas habilidades, conteudos e objetivos. O parametro do TECLA identificado
foi a Técnica - aquisicao de habilidades - a flauta doce ou da voz - manuseio de
instrumento musical, aprendizagem do ritmo Baido com relagéo as células ritmicas e
manuseio das cordas vocais, o canto coral e especificidades escritas da constituicao
da musica. Outro parametro identificado € a Literatura encontrada nos jingles,
vinheta e trilha sonora, esta é uma oportunidade onde os alunos conhecem o
conceito, e assistem varios tipos de videos exemplificando cada uma das
categorias. O parametro Apreciacdo também é observado na medida em que os
alunos passam a ter contato com os jingles, vinhetas e trilhas sonoras, com um
olhar critico e de analise, no sentido de poder ver e ja distinguir qual categoria
pertencem os videos apresentados pelo professor. Das Dimensdes Espiral de
Desenvolvimento Musical temos: Materiais, ritmo corporal e instrumentos musicais
convencionais com objetos, leitura e escrita convencional de partituras. Dos
objetivos das aulas: desenvolver a pratica do canto coral; Conhecer e compreender
as fungdes de jingles, vinhetas e trilhas sonoras e desenvolver ritmos corporais com
objetos e instrumentos musicais. Na estratégia metodolégica observamos que as

atividades trabalhadas nos conteudos de repertorio vocal, Jingle, Vinheta, Trilha
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Sonora, ritmo corporal € com objetos e instrumentos musicais convencionais

privilegiam o Parametro Técnica, Literatura e Apreciagao e a Dimensao Materiais.

Nas aulas 27 e 28, que trabalham as mesmas habilidades, conteudos e
objetivos nas duas aulas novamente, temos apenas um conteudo que difere, que é
o solfejo mencionado na aula 27. O parametro do TECLA identificado foi a Técnica -
aquisicdo de habilidades - a flauta doce ou da voz - manuseio de instrumento
musical, aprendizagem do ritmo Baido com relacéo as células ritmicas e manuseio
das cordas vocais, o canto coral, percussado corporal e especificidades escritas da
constituicdo da musica. Das Dimensdes Espiral de Desenvolvimento Musical temos:
Materiais, ritmo corporal e instrumentos musicais convencionais com objetos, leitura
e escrita convencional de partituras. Dos objetivos das aulas: desenvolver a pratica
do canto coral; desenvolver habilidades na execucao da flauta doce; desenvolver a
leitura de partitura convencional e desenvolver ritmos com o corpo, objetos e
instrumentos musicais convencionais. Na estratégia metodoldgica observamos que
as atividades trabalhadas nos conteudos de repertério, solfejo, ritmos, pratica de
flauta doce, percussao corporal, instrumento musical convencional e leitura de

partitura convencional enfocam o Parametro Técnica e a Dimensao Materiais.

Nas aulas 29 e 30 temos, mais uma vez, as mesmas habilidades, conteudos
e objetivos nas duas aulas, com exce¢do do conteudo ritmo da aula 29 e o
conteudo: conhecendo um artista brasileiro - Pixinguinha, mencionado na aula 30.
O parametro do TECLA identificado foi a Técnica - aquisicdo de habilidades - a
flauta doce ou da voz - manuseio de instrumento musical, aprendizagem do ritmos,
manuseio das cordas vocais, canto coral, percussao corporal e especificidades
escritas da constituicdo da musica. Outro parametro € a Literatura que nesse caso,
€ muito explorado por se tratar da biografia de vida do autor, de suas principais
obras e também qual a importancia do papel desse artista para a musica brasileira.
Consequentemente outro paradmetro surge que é a Apreciagédo, os repertorios do
artista sdo amplamente apresentados e solicitado para que os alunos fagam criticas.
Das Dimensdes Espiral de Desenvolvimento Musical temos: Materiais, ritmo
corporal e instrumentos musicais convencionais com objetos, leitura e escrita

convencional de partituras. Dos objetivos das aulas: desenvolver a pratica do canto
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coral; desenvolver habilidades na execucdo da flauta doce; conhecer grandes
artistas brasileiros; desenvolver a leitura de partitura convencional e desenvolver
ritmos com o corpo, objetos e instrumentos musicais convencionais. Na estratégia
metodoldgica observamos que as atividades trabalhadas nos conteudos de pratica
de canto com divisdo de vozes, pratica de flauta doce e leitura de partitura ritmica
convencional e conhecendo um artista brasileiro (Pixinguinha) trabalham
primordialmente o Parametro Técnica, Literatura e Apreciacdo e a Dimensao

Materiais.

Para finalizar as analises contamos com as aulas 31 e 32 no Caderno do
Professor de Musica do quinto ano. Encontram-se as mesmas habilidades,
conteudos e objetivos nas duas aulas, com excegédo do conteudo: conhecendo um
artista brasileiro - Pixinguinha mencionado na aula 31 e na aula 32 o conteudo:
ritmo. O parametro do TECLA identificado foi a Técnica - aquisicao de habilidades -
a flauta doce ou da voz - manuseio de instrumento musical, aprendizagem do
ritmos, manuseio das cordas vocais, canto coral, percussao corporal e
especificidades escritas da constituicdo da musica. Outro parametro que se
manteve foi a Literatura, explorado por se tratar da biografia de vida do autor, de
suas principais obras e continuou impulsionando e dando significado para a
importancia do papel desse artista para a musica brasileira. A Apreciagdo, os
repertérios do artista continuam amplamente explorados. Das Dimensdes Espiral de
Desenvolvimento Musical temos: Materiais, ritmo corporal e instrumentos musicais
convencionais com objetos, leitura e escrita convencional de partituras. Dos
objetivos das aulas: desenvolver a pratica do canto coral; desenvolver habilidades
na execucgao da flauta doce; conhecer grandes artistas brasileiros; desenvolver a
leitura de partitura convencional e desenvolver ritmos com o corpo, objetos e
instrumentos musicais convencionais. Na estratégia metodoldgica observamos que
as atividades trabalhadas nos conteudos de repertério, canto coletivo, pratica de
flauta doce, percussao corporal, conhecendo o artista brasileiro (Pixinguinha) e
leitura de partitura convencional enfocam o Parametro Técnica, Literatura e

Apreciacao e a Dimensao Materiais.
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Analisando os dados brutos, percebe-se que parece que em todas as 32
aulas o parametro Técnica € trabalhado. Ja os parametros Literatura e Apreciagao
parecem ser trabalhados em aproximadamente metade das aulas - 17 e 16 aulas,
especificamente. Os parametros de composicao e execugado, neste quinto ano

analisado, ndo aparecem. O grafico a seguir ilustra este entendimento:

Grafico 1 - Pardmetros do TECLA contempladas no material
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Técnica Execucao Composicao Literatura Apreciacao

Fonte: Elaborada pela autora, 2025

Em relac&o aos niveis da espiral, percebe-se que parece que em todas as 32
aulas trabalha-se conteudos relativos a Dimens&o dos materiais. A expressividade é
trabalhada em seis aulas, enquanto que a forma foi trabalhada em quatro aulas. O
valor nao foi trabalhado em nenhuma aula. O grafico a seguir ajuda a ilustrar este

entendimento:
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Grafico 2 - Dimensdes Espiral de desenvolvimento musical contempladas no material

Valor
Forma
Expressao
Materiais

Fonte: Elaborada pela autora, 2025

Assim, concluimos as analises dos dados, que serdo sintetizadas nas
consideracgdes finais a seguir.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

A histéria da musica na escola no Brasil reflete uma trajetéria marcada por
transformagdes culturais, politicas e educacionais ao longo dos séculos. Desde os
primeiros encontros dos povos originarios com os europeus, em 1500, passando
pelo processo de catequizagdo em 1549, a musica foi empregada como ferramenta
de comunicagao e doutrinagdo. Posteriormente, medidas como o Decreto Federal
de 1854, que instituiu o ensino de musica nas escolas, € movimentos como o
Modernismo de 1923, com destaque para o Canto Orfebnico, consolidaram o papel
da musica na formagédo educacional. Com o advento de legislagdes especificas,
como a LDB de 1961 e a Lei 11.769 de 2008, buscou-se regular e fortalecer a
presenca da educagdo musical nos curriculos escolares, resgatando sua
importancia como expressao cultural como parte integrante do desenvolvimento
humano. Essa evolugédo evidencia um compromisso crescente com a valorizagao da

musica como forma de ensino, essencial para a formacéo integral dos estudantes.

Neste contexto, o objetivo geral deste trabalho foi analisar a proposta
pedagogica para o ensino de Musica desenvolvida por docentes da cidade de
Capivari/SP, a luz da teoria de Keith Swanwick. Durante a pesquisa, buscou-se
compreender como essa proposta se alinha ao modelo (T)EC(L)A de Swanwick e
quais dimensdes da Espiral de Desenvolvimento Musical s&o privilegiadas. Com o
intuito de responder a seguinte questao: de acordo com a teoria de Keith Swanwick,
a proposta curricular para ensino de musica da cidade de Capivari/SP abarca todas

as dimensoes da Musica e todas as formas diretas de se lidar com ela?

Assim, podemos concluir que este caderno trabalha trés camadas da Espiral
da Teoria do Desenvolvimento Musical: Materiais, Expressdo e Forma. A énfase
ainda esta na consolidagdo dos conhecimentos relativos aos materiais, mas ja ha
indicios de inicio de trabalho na dire¢ao da expressividade e, em menor escala, da
forma. Este dado parece adequado se levarmos em consideracdo que se trata de

um curriculo para o 5° ano do ensino fundamental.
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Percebemos também que, em algumas aulas, sdo trabalhadas questdes
historicas e culturais mas que estas nao sao previstas na teoria de Swanwick, a ndo
ser como Literatura. Porém, entende-se que estes conteudos sao essenciais para

estudantes de um 5° ano.

Levando em consideragao o Modelo (T)EC(L)A, percebe-se ampla énfase no
trabalho de técnica, contrariando o pressuposto da teoria de se trabalhar igualmente
todas as formas diretas de se relacionar com musica - execugao, composi¢ao e
apreciacao. Destas trés, apenas a apreciagao foi encontrada no curriculo analisado.
Este dado traz um aspecto importante que, talvez, possa ser repensado no curriculo

analisado.

Durante a conducido da pesquisa, foram encontradas diversas dificuldades
que influenciaram o processo e os resultados obtidos. Em termos metodoldgicos, a
escolha e aplicagcdo dos métodos de pesquisa se mostraram adequados, mas
representaram um desafio significativo. Adaptar as técnicas para coletar dados
validos e confiaveis exigiu ajustes constantes e flexibilidade dos pesquisadores para
lidar com imprevistos. Ja em relagao a apropriacdo da teoria de Keith Swanwick,
esta exigiu um entendimento profundo e detalhado de seus conceitos. Integrar a
teoria ao contexto especifico dos docentes de Capivari/SP demandou tempo e
esforgo para garantir a coeréncia e relevancia dos resultados. Por fim, ressalta-se
que a colaboragéo entre os pesquisadores e os docentes locais foi essencial, mas
nao isenta de dificuldades. Alinhar expectativas, coordenar agendas e promover
uma comunicagao eficiente foram aspectos desafiadores, que exigiram um grande
esforgo de organizagdo e mediagcédo. Superar essas dificuldades foi crucial para o
sucesso da pesquisa e para a obtencao de resultados que realmente refletissem a
realidade do ensino de musica em Capivari/SP e sua compatibilidade com a teoria

de Keith Swanwick.

Embora esta pesquisa tenha proporcionado uma analise abrangente da
proposta pedagdgica para o ensino de Musica em Capivari/SP, alguns aspectos nao
puderam ser explorados completamente. Pesquisas futuras poderiam focar em
observar diretamente as aulas dos professores para avaliar como eles utilizam o

documento em sala de aula. Esse estudo permitiia uma compreensdo mais
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detalhada da aplicagado pratica das teorias de Keith Swanwick e a eficacia do
modelo (T)EC(L)A no ambiente educacional. Além disso, seria interessante
investigar o impacto a longo prazo destas ideias na formagédo musical dos alunos,
acompanhando seu progresso ao longo de varios anos. Outro possivel enfoque
poderia ser a adaptacdo e implementagdo da proposta pedagogica em diferentes
contextos e regides, para avaliar sua versatilidade e eficacia em diversos ambientes
educacionais. Tais pesquisas futuras poderiam ndo apenas validar os achados deste
estudo, mas também fornecer insights valiosos para a melhoria continua da

educacao musical, beneficiando um numero ainda maior de alunos e educadores.

Finalizando, esta pesquisa auxiliou a reflexdo sobre as qualidades do
trabalho curricular realizado em Capivari, ao mesmo tempo que permitiu perceber
pontos que podem ser aperfeicoados. Também permitiu perceber que é possivel
criar uma linha de pensamento Unica para o trabalho em educacédo musical que, ao
mesmo tempo, preserva as particularidades de cada educador e escola.

Entendemos que as ideias de Keith Swanwick permitem este entendimento.
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