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Resumo

Essa pesquisa desenvolve uma abordagem qualitativa tpéatc@a no campo da
Danca Afrq com percurso autoetnografico entrelagado com dados histéricos e saberes estéticos
trazidos pela Agremiacao carnavalesca Afoxe Ilé Omo Dada, juntamente com narrativas trazidas
por entrevistas com importantes artistas, considerados mestres e mestragadaedga
paulistana. O trabalho teve o intuito de investigar o conjunto de signos codificados como Danca
Afro, resultado de variadas experiéncias transmitidas em espacos da cidade, na sua maioria
informais, escolas de capoeira e pelas agremiacoes desasesi@mba de S&o Paulo, formando
e profissionalizando em danca diversos artistas negros da cidade. O Afoxé Omo Dada é trazido
na pesquisa pelo conjunto de saberes afrodiasporicos que representa: estéticos, religiosos e
artisticos. Ser integrante do Afogdilha de Santo da casa de candomblé a qual ele pertence, o
l1é lya Mi Osun Muiywa, possibilitou que a autora, enquanto artista da danca e frequentadora do
Afoxé ha 15 anos, pudesse trazer hipéteses sobre os percursos de Dancas Negras investigados
Dentro dessa agremiacdo destaesenos caminhos de artistas e pessoas frequentadoras de
terreiro, enfatizando a forga da Danga Afro com suas matrizes de movimento e as possibilidades
de (re)criacdo estética a partir das vivéncias para o desfile de carnavakdo@d caminhos de
criacdo com informacdes trazidas pelas mestras e mestres desvelam elementos estéticos presente
na Danca Negra, em especial como sdo organizados em aulas denominadas como Danca Afro,
relacionados os principios de movimentac¢des advihlgesreiro e do carnaval para os contextos
cénicos. Os autores trazidos para esta discussdo sao: $tuhi, Leda Maria Martins, Nadir

Noébrega, Renata Lima, Boaventura Souza Santos e outros.

Palavraschave Danca Afro; Danca Negra. Criacdo em Dancan@eal.Afoxé Omo Dada.



Abstract

This research develops a qualitative theorefacattical approach in the field of Afro
Dance, with an autoethnographic path intertwined with historical data and aesthetic knowledge
brought by the Carnival Ass@tion Afoxé 11é Omo Dada, together with narratives brought by
interviews with important artists, considered masters of dance. black from Sao Paulo. The work
aimed to investigate the set of signs coded as Danca Afro, the result of various experiences
trarsmitted in spaces of the city, mostly informal, capoeira schools and the associations of
samba schools in Sao Paulo, training and professionalizing in dance. several black artists in the
city. The Afoxé Omo Dada is brought to the research by the set@idfdsporic knowledge it
represents: aesthetic, religious and artistic. Being a member of Afoxé and daughter of Santo of
the Candomblé house to which he belongs, I1lé lya Mi Osun Muiywa, made it possible for the
author, as a dance artist and Afoxé frequefael5 years, to bring hypotheses about the paths
of Black Dances investigated. Within this association, the paths of artists and people who
frequent the terreiro stand out, emphasizing the strength of Afro Dance with its movement
matrices and the posdibes of aesthetic (re)creation from the experiences for the Afoxé
carnival parade. The creation paths with information brought by masters and masters reveal
aesthetic elements present in Black Dance, especially as they are organized in classes called
Afro Dance, related to the principles of movements arising from the terreiro and carnival for
the scenic contexts. The authors brought to this discussion are: Modhié, $eda Maria
Martins, NadirNobrega, Renata Lima, Boaventura Souza Santos and others.

Keywords Afro Dance Black Dance Creation inDance Carnival Afoxé Omo Dada.
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1.INTRODUCAO

Exa
Laroieeee orixa do pé, de onde se andacsgo
ao Senhor por ter vindo me guiar a falar dos
caminhos da Danga de matrizes afrobrasileiras e
por onde caminho junto com muitos, muitas e
muites. Orixa das ruas, de todos os lugares e
encontros, que nds do candomblé saudamos antes
de comecar qualquebisa.

Antes de qualquer coisa quero, com essas palavras, pedir licenca a Ele, Exu, o dono
dos caminhos e encruzilhadas. Trago Ext em minhas palavras porque, além dos caminhos, é o
dono do corpo, da matéria encarnada e, tanto no candomblé como nosAfopée damos de
comer a Ele, porque se € o dono da rua, dos caminhos e do corpo, vem antes de qualquer linha
gue adentro, pois estou pisando em seus dominios.
Esta pesquisa percorre caminhos e encruzilhadas entre osremgosmque as Dancas
Negras denomiadas de Danca Negra/Danca Afro, o cortejo do Afoxé Ilé Omo Dada no Carnaval,
e outras cenas da cidade de Sao Paulo, trouxararsobre essas corporeidades e epistemologias
para uma danca cénica no Brasil. Esses caminhos tragam mapas e relacfesami@sdaragos
de espetacularizar e estéticas da Danca Afro. Segundo Leda Maria Martins (2019, p. 32):
As culturas negras que matizaram os territérios americanos, em sua formulacéo e modus
constitutivos, evidenciam o cruzamento das tradicGes e memadrgsiGanas com
todos os outros cédigos e sistemas simbdlicos, escritos e ou orais, com que se
confrontaram. E é pela via dessas encruzilhadas que também se tece a identidade que
pode ser pensada como um tecido e uma textura, entre as falas e gestoscnselo®
arquivos orais africanos, no processo dindmico de interacdo com o0 outro,

transformaranse, e ritualizarse continuamente em novos e diferenciados rituais de
linguagem e de expresséao, coreografando as singularidades e alteridades negras.

Um dos @aminhos desta pesquisa foi 0 deesdier como as Dancasftas estédo
inseridas nas espetacularidades advindas do Carnaval, dentro de uma perspectiva do desfile
oficial da cidade de Sao Paulo. Para adentrarmos essa passagem, no modo como essas dange
se apesentam no espetaculo do Carnaval, traremos 0s percursos vividos pelo Afoxé llé Omo
Dada, presente ha 41 anos nas ruas da cidade de S&o Paulo, do qual faco parte ha 16 anos.

Carnaval é a festa que, uma vez ao ano, nos damos licenca a esquecer asl&istezas
vida social, ou as transformamos; livramos nosso corpo da abstinéncia do prazer e nos damos
o0 luxo de ser feliz, i gnorando a falta col
cantar a batucada... no samba tem alegria... vou cantando fiadgmlia para a humanidade

n«o me ver chorar...0 (mWsica de Assis Val e
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Trago essa canc¢do para lembrar o quanto foi dificil escrever aqui sobre praticas de si,
guando 0 momento me sujeitou a estar, junto com toda a humgredaden mar de lagrimas,
causado por esses dois anos de pandemia da Covid 19. Fiz a matricula pessoalmente no prédic
da universidade, em marco de 2020, e na mesma semana se instalou a quarentena em Sao Paul

Nesse tempo pandémico, fiz muitas indagacéesetacdo a pesquisa, relacionando
a ao Carnaval: O que seria o carnaval, se estamos preocupados em estar com saude? Seria um
superficialidade da carne se alegrar? Seria uma necessidade da alma em se alegrar? Nao soub
responder, mas sei que escrevi coraitas lagrimas, sobre algo que tanto amo e sou
apaixonada, que sempre me alegra e da prazer. Realmente, essa pesquisa foi escrita no
antagonismo da relacdo: do que o corpo estd vivendo, no cotidiano, nessas linhas e
rememorando o tempo do que se escreviagtes do Coronavirus. O sentimento que danca
dentro das palavras e, portanto, escrever na crise da pandemia e minha relagdo com ela, com &
falta das batucadas, do carnaval e da dan- &
me apeguei aos quet&s vivos e agradeci, para seguir em frente sem parar e esmorecer. Apés
a qualificacao feita em fevereiro de 2022, de forma inusitada, o carnaval voltou a acontecer em
Sao Paulo juntamente com a Pascoa, em abril, e pudemos desfilar com muitas ret&céncias,
comecar da afastada data.

A dissertacad® Danca Negra em S&o Paulo: Danga Afro, Carnavais e outros palcos
traz um olhar para as praticas espetaculares dancadas de matrizes negras no Carnaval e en
contextos c¢c°nicos diver goé&arientadn petaegétida amegal a r
atrav®s de wuma m2tica fundamentada em asp
(OLIVEIRA, 2017, p. 43). Revelar suas dinamicas de organizagdo, seus signos, estruturas e
estéticas para ampliar conhecimentos solgi@ga e fornecer outras possibilidades simbdlicas
e epistemes para a danca cénica no Brasil.

Para além do carnaval, trazer a palavra palcos, no titulo, é dar visibilidade aos espacos

Cénicos em que essas dancas se apresentam, visto que a espetacudariagga Negra em

! Palavra criada pela escritora Conceicdo Evaristo para expressar a escrita vivida e contada por mulheres negras
ijogo que eu fazia entre a palavra 6bdescreverd e O6vi
um termo histérico. Quando eu penso em escrevivéncia, penso também em um histérico que esta fundamentado
na fala de mulheres negras escravizadas que tinham de contar suas historias pgrardeagaa escrevivéncia,
nao, a escrevivéncia € um caminheeirso, € um caminho que borra essa imagem do passado, porque € um
caminho ja trilhado por uma autoria negra, de mulheres principalmente. Isso ndo impede que outras pessoas
também, de outras realidades, de outros grupos sociais e de outros campos phaditekatura experimentem
a escrevivéncia. Mas ele é muito fundamentado nessa autoria de mulheres negras, que ja sdo donas da escrita
borrando essa imagem do passado, das africanas que tinham de contar a histéria para ninar@g da nadae 0
(Entrevista dada ao Itad Cultural pela autora, 20b#ps://www.itaucultural.org.br/ocupacao/conceicao
evaristo/escrevivencip/



https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/conceicao-evaristo/escrevivencia/
https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/conceicao-evaristo/escrevivencia/
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Sao Paulo passa pelos carnavais, cortejos e blocos afro espalhados nas ruas dos bairros dz
cidade, nos espacos cénicos de grupos de Danca e Teatro Negro que se apresentam na cena ¢
cidade. Para além dos palcos, essa rua que é embessda deanifestacdes protagonizam um

lugar politico dos terreiros com seus afoxés, uma rua ritualistica que contribui para uma
espetacularidade menos voltada ao carravaketenimento e mostra que o carnaval pode e
deve ser local também de festa politicaretagédo a negritude que dela vive.

Essa dissertacdo carrega minha memoria e parte de uma memoria coletiva, com
elementos trazidos por depoimentos de artistas que conversei durante o processo da coleta de
materiais referenciais sobre a Danca Afro na @ddd S&o Paulo. Escrever é parte do
pressuposto de registrar estudos sobre o corpo, que se expressa ria atpnigaanca de
matrizes afrodiasporicas. Escrever é educar. Educacéo é uma questdo de politica para pessoa:
exploradas e oprimidas (HOOKS, 2019y seja, escrever aqui sobre a cultura negra é
corporificar na palavra uma histéria da danca que precisa de registro do lado de quem a vive
como oprimido e virar protagonista, é grafar meus diversos papéis na sociedade brasileira: de
artista da danca, pggisadora, mulher negra. Como disse Lélia Gonzales, fildsofa e historiadora
brasileira, militante e ativista contra o racismo e machismo, a luta tem que ser de género, raca
e classe; pois, a mulher sofre trés vezes mais dentro da sociedade patriai@iEiza@piacista.

A colonialidade no Brasil é responsavel por marcar nosSsos corpos com a premissa
eurocentrada de que as praticas corporais vivenciadas por europeus e trazidas para o Brasil serie
0 Unico lugar de conhecimento e referencial humanameréante. Os corpos de
descendentes de negros trazidos ao Brasil foram destituidos de conhecimento referencial ao
longo de séculos pela escraviddo. Entdo, ao fazer préaticas artisticas baseadas em uma
epistemologia do corpo negro, busco trazer a tona ume fooma de se pesquisar arte e, a
partir dessas praticas, trazer visibilidade aos corpos que podem contar outras historias.

Este trabalho aborda elementos da Danca Negra na cidade de Sao Paulo aupartir de
percurso etnografico, em relacédo aos lugarkEsppiais passei e sobre os fazeres desenvolvidos
neste campo, uma histéria vivida intensamente desde meados de 1996, quando conheci a Dange
Afro T danca esta que percebo ser multipla e composta por diversas vertentes através de
combinacdes e recriacfes ohatrizes afrodiasporicas.

Aliada a Danca Afro como parte do espetaculo que € o carnaval oficial das escolas de
samba, descreverei sobre o terreiro de candomblé que funda o Grupo Carnavalesco Afoxe Ilé
Omo Dada, presidido pela lyalorixa Wanda Oliveiraéieati Wanda de Oxurii, o qual integro

h& 16 anos. Além de minhas vivéncias em outros contextos de Danca, durante todos esses anos
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pude perceber a amplitude de fazeres artisticos desenvolvidos por inUmeros professores,
coreografos, grupos e seus espdta;iem que trabalhei. Os grupos serdo elencados mostrando

as diversas linhagens que as dancas negras tém e se disseminaram na cidade, com elementc
estéticos variados, técnicas e metodologias que consagram a poética de coredgrafos e 0s que con
ela aprendam a serem criadores e intérpretes na cena do Brasil e do mundo.

1.1 Procedimentos de pesquisa

Este trabalho é realizado na descricdo de um percurso autoetnografico que, a partir das
minhas vivéncias como artista, revisito e recupero um mapeameguo®s, pessoas que
fundam e difundem a Danca Afro em Sao Paulo e seus perpetuadores. Para além da
autoetnografia, trago dados etnograficos coletados por pessoas que viveram essas historias.

Foram realizadas entrevistas orais presenciais e por gravagdaudim com
fundadores do Afoxéé Omo Dada, a lya Wandalya Flavia de Omoh com dancarinos e
coreodgrafos do Afoxé e outros que atuam e atuaram de alguma forma a perpetuar a Danca Afro
no carnaval paulistano, tais como Yaskara Manzini, Carlinhos Baténao Pitanga.

Pela utilizacdo de fontes documentais orais e, por se tratar depesgaisa
envolvendo memoaria e narrativas, a pesquisa aproxsaale pressupostos tedéricos vindos da
historia oral, nos pressupostos metodoldgicos proposto pelo MEdHY (2005). Os relatos
orais coletados em entrevistagomados como fontes documentais orai®ram tratados
seguindo uma proposta metodoldgica empregada em documentos pela historia oral em duas
fases de transposicado de um discurso oral para o digsmsio, a transcricao e a textualizacao
( MEI HY, 2005) . A transcri-«o0o consiste no r
colocadas as palavras ditas em estado bruto
faladas, assim como aerguntas, as repeticdes, 0s possiveis vicios de linguagem, as pausas e
descricao de entonac¢des da fala. O processo de textualizacdo adequa o texto a linguagem escrite
retirando, por exemplo, as perguntas, as repeticdes e os vicios de linguagem em favor de um
texto mais direto, porém mantendo as marcas do narrAdgpartes textualizadas com os
principais trechos para a reflexdo dos temas concernentes a dissertacao estdo apresentados n

terceiro capitulo.

2 Oga Gilberto também seria entrevistadorépm, na semana em gue marcamos, ele estava muito doente e
infelizmente acabou falecendo no dia 23 de outubro de 2021, em decorréncia de complicac6esl®a Covid

8 A Historia oral € uma metodologia interdisciplinar ndo apenas restrita ao campo da, mistéridilizada para
pesquisas de diferentes areas, como a educacao e as artes.
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Utilizo o termo Mestras e Mestres na cidade, para as\asitados, entendendo que
sdo pessoas fundamentais em minha trajetéria e da construcdo da danca cénica paulista,
ensinandame e dando voz aos saberes dessas dancas, encruzilhando com minha histéria tendo
o bailarino como fAcorgpoe sdig esutua daen-sa@ s( eéIxlp

A Dan-a ® uma Arte viva em constante
i nscritas el aatse nGeessu eqcuied apsodem ser evibocada
habitam e convivem em um s - .€98).pAahistoria degsasc or p
memorias vividas no corpo de quem danga, ficam na memadria muscular e nem sempre sao
escritas por conta dos contextos sociais que vivem esses artistas. A escassez de dados sobre
Danca Negra reforga a necessidade de ser histaticeascrita.

Uma iconografia pessoal e uma coleta de acervo com amigos colaboradores foram
importantes na colaboracao de interpretacado das analises dos dados; as fotos elencadas séo d
grupos e pessoas que fazem parte da histéria de Danca Negra enulBdes&#a nessa
pesquisa. A maioria dessas fotos sdo trazidas em portfolio no final da dissertacdo com
apresentacao de cartazes de grupos, fotos de pessoas e de apresentacoes, a fim de enumerar
ilustrar essas referéncias.

Como embasamento tedrico tragotores que dialogam com o campo da Dancga, a
negritude e o carnaval paulistano. Muniz Sodré conversa no texto inteiro com a concep¢ao de
corpo dentro das manifestacdes negras brasileiras, como o modo de ser e de viver dentro dos
terreiros de religides dmatriz negra brasileira fundamentam e interferem na forma que esse
corpo dialoga com os lugares onde transita. Por sua vez, dialogo com Leda Maria Martins, a
primeira pessoa a utilizar e criar o conceito de Encruzilhada como um ponto de interseccao,
transto, dialogo, friccdes das culturas negras e suas performances nas Américas, sendo a
encruzilhada o eixo que conecta e mobiliza essas culturas:

Esse processo de cruzamento tem engendrado, ao longo da historia, jogos ritualisticos
de linguagem e de performzes culturais, modulacdes semibticas que fundam
estratégias de veridic¢do, traduzindo numa reengenharia de operacéo signica plural e

plurivalente, instituidora e restauradora de sua significancia. A cultura negra é uma
cultura de encruzilhadas. (MARTINZ019, p. 32

Renata Silva Lima traz referenciais da cultura negra brasileira. Em seC o
limiar e Encruzilhadag2016), aborda importantes dados histéricos da Danca Negra em Sao
Paulo, o qual elaboramos no primeiro capitulo, também apresentadipneatos
metodologicos de preparacgéo corporal, elencados em nosso terceiro capitulo, elucidando como
0 corpo € visto dentro de epistemologias que trazem cosmopercepcdes do corpo dentro das

manifestacdes negras para a cena. Boaventura Santos € o rafierénpartir de sua ob@
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Fim do Império Cognitivq2019), com novos paradigmas para o estudo do corpo, visto que
dentro das manifestacdes negras da diaspora, nao elabora dicotomicamente, na danca, corpo ¢
mente: ao contrario, um corpo que dialoga emitiade com seu contexto de mundo, a partir

da festa, que promove saberes dentro dos atos de celebracédo da vida.

Dentro dessa perspectiva, esta pesquisa traz como aporte, para pensarmos
Possibilidades alternativas para a investigacdo, fundamentacdo teoeca
aperfeicoamento dos processos criativos de alguns profissionais da area da danca.
Muitos ainda tém como referencial de danca, um olhar eurocérericasistem em
pensar e trabalhar as técnicas ja codificadas, como por exemplo, o Balé Classico, a

DancaModerna, como Unicas representantes da linguagem da danga, o que muitas
vezes acaba excluindo outfasmas cénicas. (ALVIM, @08 p. 28).

Por sua vez, Inaycira Falcdo dos Santos aborda o corpo como saber ancestral e nas
culturas afrodiaspoéricas do BilasNadir N6brega dialoga com o que seria danca de matriz
afrobrasileira. Yaskara Manzini e Tadeu Kagula apresentam informacdes sobre as histérias de
carnaval paulistano, os elementos constituintes dos desfiles, o Afoxé e a localidade do bairro
da Casa Vele, sede de agremiacoes.

Conceituando a filosofia a partir de saberes africanos, utilizei a terminologia que mais
identifiquei com o presenter abal ho, cosmopercep-«o0o (OYCREN
ritos dos povos de terreiro, dialogando com Muniz Sodré, na qual o corpo € receptor, veiculo
condutor entre 0 mundo fisico, matéria e espiritual. A danca esta em conexado com esses mundos.
Ela e$4 presente no cotidiano do terreiro, na forma de se cultuar, de rezar, de festejar, de pedir e
agradecer. Terreiro ou casas de candomblé sdo os lugares onde as praticas de religido sao feitas
ATerreiro ® o templo onde sa&a chanmmadotde casa, ratzaod a n d
em sua vers«o de origem yorub8&: il °p@4fasa)

A partir desses percursos de corpo, danca, cosmopercepcao dos terreiros de matriz
afrobrasileird, nomeio os capitulos de acordo comue acreditamos nas praticas rituais que
dentro da religiosidade nos liga e fortalece corpo, natureza e espirito em unidade. Acreditamos
gue nosso templmoradac or po preci sa se alimentar e que

¢ a cabeca, CriEla precia de pensamentos bons para ser prospera e fazemos isso dando

4 Pensar que a danca precisa romper com o dihgueapenas as dancas de origem europeias que sdo dignas de
estudos e fontes de conhecimentos filoséficos corporais.

5> Cada tereiro de candomblé é uma familia, cuja principal dirigente na hierarquia religiosa ¢é titulada de yalorixa
(ya = mae + lorixa = sacerdote do orixa) e o principal dirigente é titulado de babalorixa (baba = pai + lorixa =
sacerdote do orixd). Eles sdo opmssaveis pelo culto aos orixas e detentores (e transmissores) do axé do terreiro.
Quando esses sacerdotes investem o axé na iniciagdo de novos adeptos a religidse anfgfidlia religiosa,
gue passa a ser constituida de filhos ou filllmsanto, sobinho ou sobrinhasle-santo, neto ou netake-santo.

6 Ori significa, literalmente, cabeca. E dentro da cosmopercepcao dos terreiros como detentora de tudo que fazemos
com nossa vida, nossas decisdes que nos faz agir.
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comida a ela em um grande banquete dos orix4s, regado de muitos cantos que emanam palavra:
de forca e sabedoria, o Bori. Cabeca ritualizada e forte precisa se sustentar, com a sacralidade,
rezana, emanando e movimentando essas fontes que a alimentaram, o Oro.

Essa metafora é trazida para adentrarmos nos caminhos das dancas de matriz
afrobrasileiras, seus entendimentos nos palcos e nas ruas. Entender que, a partir de uma Visac
de mundo enraizadaarancestralidade negra, podemos embasar as filosofias dos saberes de
nossas dancas. A Danca Afro (aqui € importante trazer a denominacao Afro, pois é a primeira
a aparecer e se propagar em Sao Paulo) simboliza a cabeca, que alimenta outras manifestacde
artisticas que, com a persisténcia das pessoas que a fazem, assim como fazem uma reza, no dia
a-dia, no cotidiano, propaganma pela cidade.

Os desafios de trazer esses saberes para 0 campo da danca é o de marcar em nossa Histér
no Brasil saberes de povgse sempre estiveram do lado dos oprimidos, 0 que levou a um
epistemicidio das Culturas e Artes Negras que precisaram de amparo legal para serem estudada:
dentro das instituicbes educacionais com a Leis n. 10.639 e n. 11.645, ambas do ano de 2003,
sanciomdas pelo Presidente Lula. A legislacdo trouxe para a educacédo, de forma afirmativa, os
conhecimentos negados e os legitimou dentro dos curriculos nacionais, embora estas questdes |é
fossem pautado Movimento Negro e dentro do Teatro Negro ha mais dedf. a

Nesse sentido, o primeiro capitulo intitslaOri: a cabeca Nele, tratese a Danca
Afro como a grande cabec¢a que move as escritas, ela é a propulsora dos caminhos, que serac
exemplificados. Nesse capitulo discesee sobre elementos desenvolviduss fazeres da
Danca Afro e o que ela representa em S&o Paulo, através de grupos, Mestras e Mestres que
desenvolvem e desenvolveram seus trabalhos e cruzaram com meus percursos de danga. A
importancia desse capitulo é trazer a tona das escritas, pesscaspdem essas historias de
Danca Negra em diversos contextos cénicos da cidade de Sdo Paulo, para dialogar sobre os
saberes desses grupos, pessoas, criando, a partir da necessidade, uma arvore genealdgica c
Danca Negra da qual eu sou filha:

A inexistértia da codificacdo sobre o que hoje se denomina como Danca Afro, e de

uma discusséo conjunta sobre o mercado de trabalho d& espaco a qualquer estrangeiro
registrar e publicar, ao seu modo, como sempre acontece, jA que detém o capital,

" Ao fundar o Teatro Experimental deetiro, seu principal articulador, Abdias Nascimento enfatizou que a educagéo
seria a bandeira de luta do T.E.N., e ficou estabelecido que o espetaculo seria coisa secundaria. O T.E.N. tinha um
projeto de alfabetizacdo para a populacdo negra e de baixagquemadhegou a ter 600 estudantes, dentre eles
empregadas domésticas, porteiros, servidores publicos. Sua relevancia social se mantém muito atual, na medida
em que a demanda educacional de entidades ligadas ao movimento negro contemporaneo vem desencontro a
reivindicacdes do Teatro Experimental do Negro na década de 1940. As politicas publicas e as a¢8es afirmativas,
a insercao da tematica da histdria e da cultura afrobrasileira e africana nas instituicdes oficiais de ensino (previstas
pela Lei n. 10.639/03ja eram demandas das décadas de 1940 e 1950.
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cabendo a nés negrass papéis de coadjuvantes. Exemplos disso séo filmes sobre
candomblé e carnaval, quando grandes quantias sdo oferecidas aos pesquisadores,
cabendo migalhas aos religiosos dos terreiros e integrantes dos blocos Afros.
(OLIVEIRA, 1991, p. 41)

A partir desa reflexdo que Nobrega oferece, podemos tratar sobre caminhos, percursos
dos Mestres e Mestras dessas dangas, seus fazeres, formas, modos da danca Afro desenvolvida
na cidade de Séo Paulo, principalmente as oriundas do contexto carnavalesco e das, perifer
visto que 0s grupos que se vinculam as agremiacoes carnavalescas sao localizados nas periferia:
da cidade. O estudo aqui apresentado coloca algumas questdes inerentes a Danca Afro e 0 espag
urbano, suas tensdes com o que se é fomentado, visto @uindot o na <ci dade. f
também sdo os bairros onde € menor a presenca da populacdo negra, ndo existem entidade:
carnavalescas. No entanto, se a escola de samba é uma expresséo cultural que nédo nasce el
bairros ricos, paradoxalmente elanasce ecees e m bai rros pobreso (KA

A estética desenvolvida em aulas, sejam elas denominadas Danca Afro, Dan¢a Negra
ou Dancas de matrizes afrobrasileiras e/ou diasporicas, que frequento desde 1996, realizadas
em estudios de danca, em alas de escolaandba e no Teatro Negro Contemporaneo, trazem
poéticas de movimentos que abordam a identidade do artista negro. Esses artistas, a
invisibilidade e a exclusdo causadas pelo racismo estrutural, norteiam também os fazeres
estéticos dessa Arte.

No segundocapitulo, Bori: alimentar a cabecaexplanase como a Danca Afro
alimenta os artistas e esses alimentam a danca na cidade. Ai se aborda a historia do Afoxé llé
Omo Dad4, as encruzilhadas do carnaval, as mestras e mestres com os palcos da cidade de Sa
Pado. Faz, além disso, um percurso histérico sobre Afoxés no Brasil, seus significados, sua
ligacdo com cortejos africanos advindos da Nigéria, para chegar nas origens dos Afoxés em
Séo Paulo, no caso especifico do Afoxé [lé Omo Dada. Omo Dada sendo uniuhideeo
em uma casa de candomblé, a histéria dessa casa, das pessoas que ligadas a ela fundam e faze
parte do Afoxé sédo relatadas a fim de elucidar os fundamentos que constroem essa historia, a
partir de seus personagens. O Afoxé Omo Dada é uma agrenc@agé@valesca. Portanto,
importa trazer o Carnaval e as implicacdes e significados de se ter um Afoxé no desfile oficial
da cidade de Sé&o Paulo.

Por sua vez, no terceiro capitu@rb: fortalecer os caminhggratase de sustentar
essas trajetérias damzs na cidade: quem, onde e como essas dancas existem. Este capitulo
visa desvelar elementos estéticos, em especial como sdo organizados em aulas denominadas
como Danca Negra/Danca Afro e, também, relacionar os principios dessas movimentacdes

advindas dodrreiro e do carnaval para os contextos cénicos.
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Trazer os elementos da estética da Danca Negra desenvolvida em aulas, seja em
estudios de danca, em alas de escolas de samba, escolas de capoeira, € se emaranhar em u
conjunto de significados, simbolos gakordam o fazer de artistas que geralmente estdo a
margem da sociedade, e que trazem poéticas de movimentos, criagcbes coreograficas que
abordam em seu proprio fazer a identidade. Portanto, esse trabalho, ao ser escrito, também
podera trazer uma contribuda luta antirracista, no sentido de trazer epistemologias que
abordam o conhecimento da cultura negra e sua contribuicdo no cenario artistico paulistano.

Ao elencar esses estudos com as praticas inseridas em minha vida profissional,
dialogo com minhs referéncias no que tange ao convivio com a Arte Negra, o carnaval e a
religiosidade na casa de candomblé, que origina o Afoxé Ilé Omo Dada, o llé lyd Mi Osum
Muiywa, conduzido pela lyalorixda Wanda de Oxum, através da qual fui iniciada e ha 16 anos
permaneco como Egbome (irma mais velha). Nesse capitulo, trago as entrevistas coletadas com
Yaskara Manzini, Firmino Pitanga e Carlinhos Bata e outros trechos das histérias orais
coletadas com IydWanda, visando dialogar com os autores sobre as epistemeangas d
negras, trazendo alguns principios das movimentac¢des e procedimentos para criacdes baseado:
na corporeidade afrodiaspoérica.

As ilustracdes que abrem os capitulos e da arvore contida no capitulol foram criadas
especialmente para a dissertacao petigtarvisual Gabriel &tos, aluno do ultimo ano do
Instituto de Artes da Unesp, nos conhecemos no programa de bolsas para alunos autodeclarados
negros no ano de 2021. Tivemdslogs e trocasortline acerca do tema da pesquisa,
compartilhando referénciae imagens queolaboraram na composicémtese ds ilustracdes
dos capitulos e a arvore.

Ori, Bori e Or6 sao palavras de origem yorubd, lingua falada em paises como Nigéria
e Benin, que foram trazidas para o Brasil e disseminaemtravés, principakemte, da
religiosidade do candombl®ae Wanda compartilhou comigocomplexidade do significado
dentro do culto de candomblé @ei, Bori e Or6, conceitualmente € uma harmonia do corpo
com todo o universo espiritual e fisicai @eria antes de qualquab@, uma divindade, propria
de cada pessoa, que traz em si a sintese do proprio ser em sua totalidade e ndo s6 a cabec
enquanto parte do corpo humano, mas a pessoa toda em si. Para sevidalboa, @ €
alimentado no Bri que significa dar de comea cabeca harmonizando o corpo todo,

fortalecendo os pés para se ter caminhos présperos para andar e maasabeaagir, fazer,

8 Utilizarei o termo reduzido lyalorixa = Iya = Mae.
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trabalhar; @ € o momento onde todas as negeecas sao fortalecidas com a comunidade
através das oferendas aos orixaspondo o axé de todas as pessoas do terreiro.
Gostaria de usks de forma poética para entendermos através dos capitulos a

grandiosidade das dancas oriundas dos contextos negros.



2. ORI: A CABECA
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Orio0000000000000000000
Saudacéo a Ori

Eu escrevo com o corpo
Poesia ndo é para compreender
Mas para incorporar.
Entender é parede
Procure ser uma arvore
Manoel de Barros

Ori bom, cabeca boa. No candomblé acreditamos que a maior tecnologia que podemos
cultivar para se ter um destino bom, préspero e com saude € alimentar a nossa cabeca. Ela é
Nosso guia antes de qualquer orixa, é nosso-dithi¢rio, nossa forgca e discernimento.
Metaforicamente, como explicado na introducéo, o corpo dangante dentro dos cortejos de rua
do afoxé, do carnaval, é o guia, a cabeca desta escrita:
Para os africanos, igualmente, a danca é um ponto comum entre taitos de
iniciagdo ou de transmisséo do saber tradicional. Ela € manifestamente pedagdgica ou

Aifilos-ficao no sentido de que exp»e ou
sensiveis as geragdes presentes e futuras. (SODRE, 2019, p. 126).

A danca como calga é a filosofia de uma cultura que se expressa a partir do corpo
como fonte mantenedora de saberes, convivios, manutencdo do Axé da vida:

(...) tratam de conhecimentos que estdo presentes na resisténcia e na luta contra a
opressdo ou que delas surgemptmximentos que sdo, por isso, materializados,
corporizados em corpos concretos, coletivos ou individuais. Esse carater corpéreo do
conhecimento coloca muitos desafios. (SANTOS, 2019, p. 135)

Ori, para mim, adepta do candomblé, € uma tecnologia ancEstigthder que a minha
cabeca € meu corpo e ndo apenas parte dele. No ritual de bori, cantigas sdo entoadas e, as veze
no meu cotidiano, em casa, eu canto, ou ougo e choro, fico arrepiada, com o corpo trémulo,
tomada de uma forca que nédo é s6é minha. Ealari, entodo, move energias captadas de uma
comunhao de pessoas, entes. Por isso, entendo como uma tecnologia da ancestralidade.

Porque Ori é justamente a sua descoberta de que vocé é poder... O africano vem com
as suas nacdes. Mesmo que fossem feaimalas em alguns momentos, as nagdes
guardavam seus nomes e reproduziam isso em formas mitolégicas e simbélicas. E Ori

€ a palavra mais oculta porque é o homem, sou EU. Porque é o individuo, a identidade.
A identidade individual, coletiva, politica, hisita. (NASCIMENTO, 2018, p. 343)

Beatriz Nascimento (1942995) nomeia a tomada de poder da consciéncia negra de
Or 2 . Ela diz, em artigo escrito em 1989, qu
em dire-«o ao fqui | orimbaxoal conseguiramosaunidos lutar coat@amu n

as questdes da opressao causada pelo racismo. Sair da escyenidda para a liberdade
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guilombo é o que buscamos quando nomeamos Mestras, Mestres, grupos, companhias, artistas

gue disseminam as Artes Negras.

2.1 Meu percurso com a Dancga Afro

Lembro de minha primeira aula, aos 14 anos, na Oficina Cultural de S&o Miguel, zona
leste de Sao Paulo, a Oficina Luis Gonzaga. Era um workshop intilDiuga Afrocom a
professora Rita de Cassia Mesquita, diretor&dgoo Cultural Afro Il, tendo Roberto Mafra
como ministrante da parte pratica. Iniciamos a aula procurando um lugar pelo espaco do saléo.
Rita disse que deveriamos nos posicionar de frente para os instrumentos musicais, em um lugar
gue sentissemos a vodéae conectdssemos com a energia do local, falou também dos pés,
mencionou que dancar descalga para sentir 0s pés na Terra seria uma regra na Danca Afro, e
acrescentou que era filha de Omold, orixa Rei da terra. Depois, apresentou o professor Roberto
Mafra, queseria o ministrante da prética, e contou brevemente sobre a vinda dele de Alagoas
para Sao Paulo, que veio dancar apoés ter assistido uma apresentacao pela televisédo, no program
Raul Gil, do Grupo Cultural Afro 1l (GCATfro ).

Nesta aula iniciamosnu aguecimento por partes do corpo, ao som dos tambores, no
gual nos posicionamos de frente para o professor Roberto e os mlsicos com seus instrumentos:
um agogo e trés tumbadoresngas.

Fizemos alongamentos e depois locomogdes com 0s movimentos de elangaa
e uma montagem coreogréfica. Essas dancas eram feitas em locomog¢6es em duplas, uma
diagonal na qual saiam de dois a dois participantes, apos o professor demonstrar 0s
movimentos. Fazendo uma comparacdo a um cortejo de alas de carnaval, seiames faz
movimentos junto com a nossa dupla. Entdo havia a visdo periférica e 0 companheirismo de
nao estar dancando sozinho; a interagdo com o corpo e o ritmo dos que estavam ao redor era o
que guiava a harmonia da locomocéo.

Esses deslocamentos iam da pdintal do saldo da Oficina Cultural Luis Gonzaga,
um espaco com aproximadamente seis metros, em direcdo aos instrumentos e musicos. Os
movimentos enfatizavam as partes do corpo a partir de uma coluna flexivel, vindo de uma base
sustentada por um joelhonsilexionado, pegando o ritmo, que seria internalizar a pulsagao da
musica com o movimento de pisar o pé no chao, apenas andando, primeiramente, entendendo
como a base com joelhos dobrados poderia deixar reverberar o balanco pelo tronco.

Os 0 p®s idakisdaam nandorablé no qual falamos que cada orixa tem seu pé

de dancal comecaram a primeira locomo¢do em deslocamento no espaco, fazem uma
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Afandadad, que chamamos de i jex8, mesmo nome
locomoveremritmodo j ex 8 ® i nspirado no fip® de dan- a«
do candomblé, que chamamos de Ramunha, que ndo é especifica de um orixa, mas da
locomocgé&o em si.

Nessa primeira experiéncia com a Danga Afro, a musica e as movimentac¢des foram
me tomand com forca e alegria, senti um real encontro do meu corpo com a Danca. Fiquei
extasiada, emocionada e pensei comigo: ndo quero parar de dancar esta danca nunca!

O meu encontro com a Danca Afro pode ser descrita com aquilo que Muniz Sodré
chama de forca darkhé®, que é o proprio movimento de vida, movimentasda@om o axé,
forcanagfi (. ..) um poder de realiza-«o e vida
emocional, criado tanto pelo enraizamento na etnia africana quanto pelo envolvimento com o
uni verso simb-lico da Arkh®. 06 (SODRE£, 2019,

O conceito de Arkhé vem do grego e Sodré se apropria para trazer a concepgao de
cultura negra e do encontro dela com suas ressignificacbes em diaspora pelos seus
descendentes:

Sodré (1998) afimaqueo cor po exigido pela s2ncopa
a escravatura procurava violentar lentar e reprimir culturalmente na Histéria
brasileira: o corpo do negrodo (SODRE, 19
pertencente a uma cultura de Arkhéegsegundo Sodré (2002) é cultuada nas
comunidadegerreiros. A Arkhé, continua Sodré (2002), ndo significa inicio dos
tempos, comeco histérico, mas eterno impulso inaugural da for¢a da continuidade do
grupo. Isto posto, proponho, entdo, que ampliemosralkar para todo o corpo e 0

gesto negro diaspérico presentes no Brasil para nos atentarmos para as relacdes
corporais e destas com 0 movimento e 0 esgR¢dJLA, 2017, p. D).

Refletindo sobre Arkhé e axé, penso que a Danca Afro é rAimtestralii augle que
n«o sabe onde vai, deve se ter a certeza de
entender de onde venho e tracar, a partir desse ponto, caminhos diversos. Através da danca
tracei encontros, amizades, amores, construi minha vidagwoofi$ e encontrei, ou melhor,
adentrei ainda mais em minha religiosidade.

Antes de minha vida profissional ja conhecia e frequentava candomblé, seguindo os
passos de minha familia materna, no Rio de Janeiro, mas sem muita profundidade, pois ndo era
iniciada. Era uma casa que se originou no terreiro-Baliga. Trés irmdos de minha mae

frequentavam a casa e eu também fui algumas vezes com meus pais, inclusive meu falecido

% No livro O terreiro e a cidad€2019),Muniz Sodré traz o conceito de Arkhé como o lugar da cultura negra se
nutrir, pela forga, axé, do movimento déaeem comunhdo.

10 Etnia africana que representa os povos iorubanos da Nigéria e Benin que constituiram parte da cultura
afrobrasileira.
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irmao era iniciado nessa casa. Desde pequena convivia com uma tia fazendo entregas de
oferendas, pedindme para ajudar com os ritos. Conversavamos muito sobre os orixas e
guando meus irm«os tinham problemas el a i
ofertados comidas ou outros materiais e banhos que séo literalmente passados par@orpo)
eles. Por muitos anos, na casa dessa minha tia, faziamos festas de Cosme e Damido, todos
ajudavamos fazendo bolos, entregando doces e brinquedos as criangas do bairro.

Atualmente faco parte de um terreiro de candomblé que conheci através da alianca:
Danca Afro e carnaval (Grupo Carnavalesco Afoxé Ilé Omo Dadd). Essa Danca ligada as
matrizes de terreiros de candomblé esta presente em minha ancestralidade, pensando ancestra
como forga do axé que movimenta tudo ao redor. Tudo que eu tenho e facguei palanca
me convidou.

Em 1994 eu ja estudava danca em academias e estudios do bairro, frequentava aulas
de balé classico, jazz, street dance, sapateado espanhol, sapateado americano e axé. Eu tinha 1
anos quando pedi para minha mae para fazer aulasdatios de 1996 passei a frequentar as
oficinas culturais do meu bairffo Posteriormente também as oficinas culturais de Itaquera, na
qgual fazia capoeira regional e outras praticas corporais. Sempre gostei de dancar. Em meu
cotidiano me expressava como@sdras criancas e adolescentes do bairro onde nasci e fui
criada:Sao Miguel Paulista, na vila Reis, ao som do sambarock, pagode e lambadas nos quintais
celebrando festas de aniversarios, casamentos, Natal e Ano Novo.

Apds o contato com Danca Afro, pelaperiéncia relatada anteriormente, onde eu
sabia que havia aulas de Danca Afro me inscrevia. Primeiro foi na zona leste, nas oficinas
culturais, depois em escolas publicas nos quais o GCAfro Il realizava ptojéqss, passei
a pegar Onibus e atravessacidade indo a um espa¢o chamado KVA ou Centro Cultural
Elenko. No KVA aconteciam encontros de aulas Afros diversas. Ali conheci alguns professores
e dancarinos que ja tinham ouvido falar no GCAfr¢Grupo Cultural Afro II),tais como
Mar cel o MibeD dlogheira, (ainda professor de street dance e atualmente de Danca
Afro na Alemanha) e Cristina Matamba.

Posteriormente, em meados de 1999, apds a formatura de uma Oficina de Danca com
0 GCAfro Il, esta desenvolvida na Oficina Cultural Alfredo Vol bairro de Itaquera, passei

a integrar profissionalmente o grupo. Fui adentrando em um universo mais amplo no

11 Oficina Cultural Luis Gonzaga e Casa de Cultura Antonio Marcus, ambas do bairro de S&o Miguel; Oficina
Cultural Alfredo Volpi do bairro de Itaquera.

120 GAfro Il tinha projetos culturais realizados em escolas municipais sob a supervisdo da Diretoria de Ensino de
Sdo MiguelGuaianazes. Eram as EMEFs Antonio Carlos de Andrada e Silva, localizada no Jardim Santana e
EMEF Madre Imilda, localizada na Vila Curuca, ambas em Sao Miguel Paulista.
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movimento cultural da Danga Afro em S&o Paulo. Até esse movimento de se deslocar pela
cidade acontecer, muitas vivéncias me foram apresentadasipba insercdo no GCAfro I,
inclusive minha chegada ao carnaval oficial da cidade, no Anhembi. Enveredarei mais sobre

esses lugares, grupos de danca, professores e mestres adiante.

2.2 GCAfro Il, as alas de passos marcados e shows de samba

O GCAfroll nasce no final da década de 1980, na periferia da zona leste, sediado no
Conjunto Habitacional José Bonifacio (COHAB IlI, por isso o nome Afro Il). Surge
concomitante a chegada das casas de cultura na cidade de S&o Paulesdl deaoficinas
culturais, equipamentos importantes para a disseminacdo das artes nas periferias como
programas publicos, o que, de certa forma, deu forcas para se fortalecerem conjuntamente
grupos e equipamentos.

Minha trajetéria como artista da danca e pesquisadora se iniai@ajganheci o
GCAfro Il. Analisando a minha experiéncia, ressalto que o que se entendia por Danca Afro no
GCAfro Il eram movimentacdes oriundas de uma jungiedtilos de dancaggras, tais como
as dancas dos terreiros de candomblé, o samba, o funkpa saggae e a capoeira que, para
mi m, se conecta com o que Marianna Monteiro
brasileirad. Apesar de contextos diferentes
Baptista, o grupo em questéo trazimseucorporeidade parecida com a desatéexto. A autora
escreve que Dancafrd € caracterizada por trazer como foco uma movimentacao corporal
coreografada que parte das matrizes de movimentagdes de terreiro e outras dangas oriundas ds
diaspora como o s#a e a capoeira, ampliando essa movimentacao, imbricadas em um corpo
gue também pratica outras dancas e se dilata nesse dialogo entre essas praticas que a compde
AEm sentido gen®ri co, ® uma denomina-«o (
fenbmenog de préticas de danca. Pode ser um termo de referéncia para toda e qualquer pratica
de dan-a relacionada ao fen®'meno da di 8spol
(MONTEIRO, 2011, p. 1).

Os corpos que dancavam no GCAfro II, para além do Afagziam as dancas
modernas como o Jazz, o Balé Classico e outros estilos que, juntos, formavam um corpo técnico

nos bailarinos. Essas corporeidades que marcavam a Dancga Afro dS.gkepaizes de minha

130 Grupo Cultural Afro 1l foi palco para muitos bailarinos e coredgrafos. Segue alguns que foram lembrados por
mim, pela diretora Rita Mesquita e pelatmilarina do grupo Soraia Mactmdvi Mesquita, Priscila Machado,
Soraia Machado, Kelly Silva, Keith, Maurici Brasil, Carlinhos Bata, Simone Borges, Carol Rocha Ewaci, Karen
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Danca Afro vém desse grupo que se afirmava, emipiincomo um grupo de teatro e jograis
e, com a entrada de Carlinhos Bata, passa a ser coreografado e conhecido como Grupo de Dangz
Afro. Com o GCAfro I, fui desfilar em alasfrosou alas de passos marcados.

As alas de passos marcados de Danca Afroasdquais 0s integrantes realizam
coreografias estruturadas e baseadas em movimentos e gestuais do tema carnavalesco, na que
0s coreodgrafos criam 0s passos e composi¢cdes a partir do enredo tratado naquele ano. Elas sa
responsaveis por abrilhantar maisdesfile e trazer movimento, harmonia e evolucédo ao
desenvolvimento do desfile da escola de samba. Asafilasdo GCAfro Il comegaram em
1992, primeiro na Escola de Samba Leandro de Itaquera, depois, Colorado do BY&s, Vai
Imperador do Ipiranga, e estem até a presente data (2022).

Ainda na zona leste, estudei com professores e dancei com coreégrafos que também
trabalhavam em escolas de samba e agremiacdes carnavalescas e me levaram a fazer parte d
mundo do sambantretenimento, tais como SolangerEBea e Simone Borges, mulheres que
atuam nesse campo e me convidaram para ser dancarina de ala afro, ou ala de passo marcadc
passista, chefe de ala, coordenadora de coreografia, coredgrafa de comisséo de frente.

Essas mulheres atuavam como coreodgrafdanearinas no carnaval. Nas escolas de
samba me indicaram para as mesmas fun¢gdes nas quais comecei a construir meus trabalhos.
Simone Borges (egancarina do GCAfro Il, atualmente Rainha da Escola de Samba
Académicos do Tatuapé) foi responsavel por meanda ser coredgrafa da Escola de samba
Morro de Casa Verde, na qual atuei de 2003 a 2007. Solange Ferreira me convidou para ser
coordenadora de sua ala afro de passo marcado na escola de sakdiaexBs2006 e também
a me apresentar para a Banda Br@sitcovado, de Eraldo Porto da Pedra, onde fiz samba
show de passista, po#t@ndeira acompanhando a banda carnavalesca, na qual tinhamos,
igualmente, nimeros coreografados de frevo, samba de carnaval solo e em grupo. O repertério
dos shows passava pelasmos de partidalto, sambaenredo, frevo e danca afro.

Tendo como base histérica para a insercdo da Danca Afro enquanto um trabalho
desenvolvido em espacos informais de ensino, de convivio e desenvolvimento cultural negro

como nas Escolas de Samba, trigoceloMd D a tHhé posteriormente Carlinhos Batfue

Xequeré, Katiane Xequerezinha, Genaro, Inaja Tetembua, Roberto Mafra, Thalmos, Ander Anastacio, Edinho,
Rubia, Aine, Augusta, Ana Paula, Adriana Silva, Adriana Bezerra, Mariana, entre tantos outros. Na musica: Flavio
Saxofone, Cleyton, Rogerinho, Robson, Robson Balinha, Mestre Nené, Mestre Pelé, Mestre Quincas.
“Marcel o MoDambi foi pr oemeédosPaulo daldécadhae 1990 até 2006pfezmarts del e i
diversos grupos e importante propagador dessa danca e alas afro nas escolas de Samba: Sociedade Rosas de Our
Mocidade Alegre, entre outras. Na Unidos do Peruche, foi coredgrafo da comissdo @eéramienorte por HIV
em 2006. Ele comecou a dangar na Banda La, uma das primeiras bandas de shows com danga afro em S&o Paulc
na década de 1980.
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na Escola de Samba Unidos do Peruche (ESUP) tiveram forte trabalho de aulas de Danca Afro,
iniciados em meados dos anos de 1988. A Escola de Samba Unidos do Peruche & uma base
importante, tanto pela pssgem da lya Wanda, que organizava nos anos de 1965 a 1969 uma
ala de sacerdotes do candomblé, por ser do mesmo territério da Casa Verde, como de
coreografos que se iniciam la nas aulas de Afro e vao para o Afoxé e para a cena da cidade.

M6 Da mb i pragas aa ESUPde ambio®le e Carlinhos Baté criam uma
parceria como coreodgrafos da Comissdo de Frente em outra escola do territério, a Escola de
Samba Moci dade Al egre. Carlinhos vai par a c
e fazem aulas coialter Ribeiro, coredgrafo formado por Mercedes Baptista e trazem para
Sao Paulo essa experiéncia, transmitiasa@omo professores e coredgrafos nas Escolas de
Samba e outros espacos que frequentam, unindo suas experiéncias aos ensinamentos tambér
vivendados com Firmino Pitanga.

Nas d®cadas seguintes, M6 Da mb i passa a
Samba e com a Danga Negra. Carlinhos da mesma forma vai se enraizando e levando essas
experiéncias para o GCAfro Il, tornande responsavel por configu o GCAfro Il como um
grupo de danca, pois, antes, era mais um teatro que trazia temas como a escravidao e a luta
antirracista.

MarceloM 6 D a rfiobimportante professor e coredgrafo a me levar para alasaf$o
escolas Rosas de Ouro, Unidos do Perubhmgidade Alegre. Trabalhei com ele em sua
companhia de danca chamada Afro Gege, da qual faziamos diversos trabalhos artisticos e de
entretenimento, no estilo banda de baile nostalgia, que consiste em musicas blagkas (
musiqQ tocadas por um DJ e ficaw@s no palco da festa executando coreografias para animar

0 publico.
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Imagem1i Cia Afro Gege em Consulado da Africa do Sul: ao centro, de vermelho, Marcelo
M Dambi; na frente Henrique Binho; Paulo Galdino abaixa@squerda; e Carol Ewaci a direita.

. —_

Fonte: Acervo Pessoal, 2005. '

O seu estilopassava pelo que ele préprio chamava de@imitivo, no sentido de
primeiro, de principio

Hoj e, a ideia de primitivo na Dansa afr
como ideiaforca que ancora a pratica da danca afro as origens culturais primeiras na
Cfrica. Por sua vez alguns grupos de dai

moderna, contemporanea ou jazz e com isso passam a valorizaras no¢des de controle
e dsciplina fundadas na danca classica. ( Livipud MACHADO, 2020)

M6 Dambi f oi respons8vel pelo meu aprend
partir de uma base em Danga Afro que traz um tonus firme, uma soltura das articulagées dos
ombros, cabeca, otracao e expanséo do peito, joelhos semiflexionados,

E que para qualquer estilo de danca o corpo precisa no minimo, sera que a danga afro
a gente ndo usa sustentacdo? Sera que na danca afro a gente, ndo pode, ndo precisa
trabalhar a resisténcia muscular,forca muscular? Agora, em relagdo a técnica

especifica, & dentro da caracteristica dessa danca... € a acentuagdo do quadril, a
ondulacgédo de tronco. (SANTOS Ap@LIVEIRA, 1992, p. 64).

Tamb®&m aprendi, com o | egado dole nddé Da mlt
sambddromo, que envolve deslocamento e uma mobilidade espacial constante, em dialogo com
a rua e com pessoas geralmente ndo advindas do contexto dé dangas cotidianos, nao
treinados e sem experiéncia especifica com a danca

Ensaiar na rua éue experiéncia singular, apesar do propoésito ser a medi¢édo do tempo
e distancia que o grupo deve percorrer, o grupo interfere no cotidiano de espacos
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publicos, e operformersficam expostos a atropelamentos, xingamentos ou aplausos
dos moradores da rua qaal ocorre o ensaio, abordagem de bébados, inclusive batida
policial, por exemplo. Durante o ensaiqpa&rformertem de estar oscilando entre seu
corpo cotidiano e o artistico. (MANZINI 08, p. 4).

2.3Nomes e designacgdes para a Danca AfBrasileira

As dancasAfrobrasileirastém no tituloDanca Afrq a variacdoDancas Negras.
Compartilho da afirmacéo de Firmino Pitatty@ioneiro neste género de danca em S&o Paulo)
gue o termo Afro € muito amplo, pois o continente africano nos fortaleceu muitguzom
diversidade de culturas vindas na diaspora. Danca Negra, pararele teentido politico no
Brasil. Em Danca Afro Sincretismo de Movimentos, Nadir Nébrega (1992), traz de forma

objetiva o que seria e nos fornece pista de seus principios:

No periodo scravocrata do Brasil, as festas dos negros tinham aspectos lidicos ou
religiosos, cujo exemplo mais significativo € o candomblé. Dentre as varias formas
de organizagdo, a dangamusica e a indumentéria eram bastante explorados. Essas
manifestacdes prom@m a integracdo entre as etnias escravizadas, a solidariedade e
a organizacdo politica desses negf@4IVEIRA, 1992, p.17)

Para Monteiro quando falamos em Dancga Afro:

Estamos designando préaticas trazidas pelos escravizados africanos, que foram
reelaboadas e transformadas na América Portuguesa. Os registros mais antigos falam
de dancas nas procissdes e dangas promovidas por irmandade de negros na forma de
cortejos que acompanhavam reis africanos eleitos no interior das irmandades negras
catélicas. (MONEIRO, 2011, p.6)

Monteiro nos traz uma maneira bem ampla de como essas dansast#oacontidas
em diversas manifesta¢cdes culturais negras da diaspora no Brasil.

A denominacdo Dancas Negras € importante, pois faco uma analogia ao pensamento
desenvalido por Abdias Nascimento para o Teatro Negro. Ao trabalhar com o Teatro Negro e
participar da Capulanas Cia de Arte Né§@mo intérprete criadora ha mais de onze anos,
entendo que os mesmos pilares do Teatro Negro podem ser aplicados a dancathzareadar ¢

de Negra. O Teatro Negro do grupo Capulanas Cia De Arte Negra tem como bases fundantes

15 Através de sua fala em iniimeras aulas e palestras das quais participei. Em 2010, contemplada por um Projeto
VAI i Valorizagdo para iniciativas culturais na cidade de Sao Paulo,chadelo para workshops e palestras
acerca do tema Dancas Negras.

16 Faco parte da Capulanas Cia de Arte Negra desde 2010, atuando como intérprete, pesquisadora e criadora. A
companha existe desde 2007. Foi fundada por 4 mulheres negras: Adriana Paixdo, Débora Margal, Flavia Rosa e
Priscila Obaci. E caracterizada por um teatro de grupo, no qual todas as montagens sdo desenvolvidas pelas
intérpretes. Busca em seu trabalho dimensioratidiano da mulher negra, problematizar o racismo, suas causas
na vida social. E um grupo inserido na cena a partir de editais publicos, iniciando pelo VAI (programa de
valorizagdo de iniciativas culturais), PROAC (Programa artistico cultural do Estééojle Fomento ao teatro.

Tem em suas premissas se apresentar nas periferias da cidade, gratuitamente através dos editais, descentralizand
a cena teatral na cidade. Além  disso, cf. dissertacdo de  Adriana  Paixdo:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8134tdic1 2021220032/ptbr.php
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os pilares: corpo negro como sujeito e protagonista na cena; a questéo racial nos contetdos das
cenas; a ancestralidade através das referéncias culturaisasesljgi combate ao racismo.
Manzini utiliza um artigo de -Hrashberangel e
gue ® afinal?0 par a, segundo el a, vi sl umbr
compreendida:
Munanga alerta que para definir a arfeo-drasileira € necessaridescobr i r
africanidade present e questbnaesta affitahidadeaaon e s s
apontar que a transplantacao por intermédio do escravagismo dos africanos ao Brasil
produziu uma fratura nas estruturas sociais origik® diversas etnias que aqui
aportaram a for¢a, ocorrendioh i pot et i cament e wugmandodoe sper ¢
problema das condi¢des para a continuidade dessa arte, por outro lado, outras formas

impregnadas de africanidade foram recriadas no contato como Nando.
(MANZINI, 2006, p. 21).

A Danca Afro seria a denominacao popular encontrada para uma linguagem que traz em
si elementos das dancas da diaspora negra; essas linguagem e nomenclatura sdo utilizadas de form
genérica para esses conteidos e formasith. E assim também por uma questio mercadologica
marcada por essa linguagem. Seria a denominacéo para uma movimentacao oriunda de uma juncac
de estilos de dancas de matrizes negras. O termo Danca Afro é utilizado em S&o Paulo, ndo se sab
precisamenta data em que come-a a ser usado corre
praticamente impossivel precisar quando a danca teatral paulistana estabeleceu dialogos com a
danca afro, entendendo este estilo como composto pelas matrizes corporaecida®tomo
especificasda culturanegra ej am el as as dan-as de ori x8 o1

Encontrei essa nomenclatura dada por diversas oficinas, cursos que fiz, com GAFRO
ll, GOKUN, com Alvaro Santos, Irineu Nogueira, entre outros. E utilizada em carater de
movimento de dancas, que envolve o desenvolvimento dessas aulas pela cidade no mercado das
escolas de danca e outros espacos onde as praticam. Ainda sobre datas que essas dancas fora
adentrando a espetacularidade da cidade, Ferraz (2012, p. 245) diz o seguinte

Ha referéncias na dissertagdo de Yaskara Manzini, por exemplo, ao citar o trabalho

do core-grafo Ricardo Santos, com quem f
de dan-as |it¥rgicas para palco, em 1980C¢C
efd t o6 e acrob8ticos para O6valoadzak608, c
p. 82). A autora indica também notas sobre apresentacbes de grupos baianos na

cidade: fiobra de Carlos Moraes para o Ba
deOxal®, 1980, apresentado no Teatro Munici

0874.003 no acervo de multim2dia do Cent
atuacdo da Secretaria do Estado da Cultura, durante o governo Montoro, que, em

1983, atravésdoBrj et o Zumbi : Al evou aos palcos, ¢
a primeira apresentacdo de um grupo de afrodescendentes com um espetaculo sobre a
Tradi-«o0o dos Orix8so6 (MANZI NI , 2006, p .

participagdo do bailarino ElisioitR, na época, atuante na companhia de danca
paulistana Cisne Negro. Evidentemente, a dificuldade em se rastrear a presenca da
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danca negra nos palcos da cidade de S&o Paulo se deve, sobretudo, aos parcos registros
e ao curto tempo de atuacdo dos grupos.

Mestre Pitanga, em entrevista coletada para essa pésoesereve:

O que era chamado de Danga Afro antes foi questionado por Arnaldo Xavier, amigo
meu, jornalista: como pode definir um continente em um pacote? Sao varias culturas
negras, pra fazer unootemporaneo é preciso conhecer o tradicional, danca negra €
recriacdo de uma mesma base. A partir dai passei a utilizar Danca Negra
Contemporénea, isso ja na década de 1980, em 1987.

Muitas sao as dancas oriundas de Danca afrobrasileira, ou de matiasifeiras,
como algumas desenvolvidas nos grupos proprios de Danca Afro ou chamados grupos de
cultura popular, tais como a mariscada, a pwdedade, tambor de crioula, coco de roda,
pagode, samba rock, maracatu, frevo, afoxé, até mesmo as dangaasodio HigHop ja estao
nesse campo. O objetivo aqui ndo é quantificar ou tdo pouco enlasiené contar a histéria
tdo rica de cada uma delas. No entanto, elas sédo préprias desse repertdrio, trazidas em grupos
gue participei de maneira a moska& cono sdo tanto em seus contextos sociais, como para
recriacbes em Danca Negra Contemporanea.

A Danca Afro esté localizada dentro de um grande guelrdea das Dancas Negras
em S&o Paulo. O termo Danca Afro € mais utilizado como uma forma de dancar, por ser a
nomenclatura da qual esses estilos e formas advindas das matrizes negras mais se propagou er
Sao Paulo e outras localidades, como Rio de Janeiro e Bahia.

Quando essas praticas vao ocupar a cena, as aulas, através de Mercedes Baptista, Clyde
Morgan, Meste King, 0s pioneiros, elas se misturam com outras préticas europeias e
americanas que vao gerar consequéncias de linguagem e estéticas, pois, na juncao, trazem un
novo estilo de roupagem mais moderna e contemporanea.

Essa juncdda Danca Afro com outraggiicasnaoretirou o que mais a fundamenta:

a ancestralidade coomabase nos terreiros de praticas religiosadaA¢aseja chamadeomo
Danca Afro, Danga Negra ou o terrBanca Negra Contemporangae foi propagado por
Mestre Pitangarazaancestraliddebaseada nos terreiros de candomNBE cenaa presenca
negraé militanciapolitica e antirraista. Terpessoaegiacomo protagonista, utilizando de suas
bases culturaise religiosas € conjuracdo de liberdade, identificacdo com outras
fundamentacOespara se propagar a luta e expansé&ocdrpo negro, cultural e contra

hegemodnicga € em si identidade negra na cena

17 Entrevista coletada via Google Meet em 11 mai. 2022.
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Nao entrarei em detalhes sobre os conceitos de ancestralidade e identidade na estética
do Teatro ou Danca Negra, entretanto saliento ajueestralidadgaz o suportede principios
paraconstruiruma cena, seja escolha dgestualidade dem orixa au omodo de se vestira
gual a materialidadede um figurino € estudada a partir dos elementos dos orixas, ou dos
congados, ou afoxésO copo negro como sujeito da cena perpassac@m de identidade:
materializa uma estétic&iicaque podejudar anudar referéncias para quem particigsae
gueassiste a cena, sobre 0 que se permsquese V€ na cidade. Preocupe em dizer que essa
anestralidade que traz uma identidade estética ensieapectadores e artistas como desfazer
conceitos sobre o que é arte negra e consequentepwab®rar nocombateao racismo

estrutural da sociedade e ao epistemicidio que sofre os saberes afrodiasporic

2.4 Mestres e Mestras da Danca Afro e setimbalhos em Sao Paulo

S&0 muitos mestres e mestras que me trouxeram conhecimento e pratica da danca Afro
em Sao Paulo e fincaram raizes, com seus trabalhos de grupos e companhias de dancas,
formacdes, cuss em espacos diversos como SESCs, ONGs, espacos pliplicaspalmente
as casas e oficinas culturais da cidade.

Trago, abaixo, a imagem de uma &arvore para ilustrar relacdes, filiacbes e
entrelacamentos de mestres e mestras que fincaram seus sabeeesseeim Sao Paulo e que
permeiam meu percurso histérico dentro da cidade. Justamente por isso, coloco também meu
nome artistico flutuante nas folhas e galhos.

Parto do pressuposto que estes escritos sdo uma impulsdo de memadrias minhas, a
importancia de €ar no centro dessas historias é um recorte que proponho para trazer as dancas
de estética negra na cidade, pelos lugares que adentrei como artista. A partir deles, pude
perceber as raizes, troncos, galhos para onde os trabalhos dessas dancas perdadem a

Apresento a figura da arvore, pois ela significa, dentro dos terreiros, a prépria sabedoria
ancestral, onde as raizes se fertilizam da terra, brotando troncos fortes, galhos e folhas que se
desprendem do tronco e fertilizam outros lugares por caden. Alguns nomes dados no
candomblé para o orixa da arvore: Iroko, Loko; no candomblé de origem bantu, tradicdo angola,
temos o Inquice Tempo que, assim como Iroko, sdoatidgina arvore gameleira branca.

As raizes da arvore sao 0s precursores dizsga que passaram por Sao Paulo ou que
formaram pessoas que desenvolveram seus trabalhos na cidade; os troncos sdo grupos ou
pessoas que solidificaram seus trabalhos; e os galhos e folhas sdo os professores, artistas que

continuam a perpetuar esdezeres e fertilizarem a cidaddyaseada nas minhas vivéncias
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pessoais. Historicamentaharca uma década anterior ao meu aprendaddancaem 1980
evai até o ano d022.

2.5 A Arvore da Danca Negra e da Danga Afro na cidade de S&o Paglom base

nas minhas vivéncias

)
CRUPOBABALOTIM  py, pn aLVES SATA
2_(GRUPOUMOJA) , | ]
KELLYANJES ., Sl 0 )’g
(CIATREMETERRAY: _ “aypen 4\ ’%
o ANASTACIO ¢ =
FLAVIA N
DEBORA _ ., SIMONE = CAPULANAS
» S\ MARGAL 4~ BORGES, 2\ I (TEATRONEGRO)

YASKARR & » g
ZINI NEUNGGUEIRA =\
MAN ng“ o

EBOME
MARCE FLAVIA
M DAMBI

FIRMINO
PITANGA

JOAOZINHO
DA GOMEIA

~ SERCEDgS

\KRA’"S TA
\\

\

(&\



35

Raiz: Clyde Morgan, Mestre Pitanga.
Troncoo. GCAfro |1, Carlinhos Bat§, MéDambi
Galhos Carol Ewaci, Anderson Anastadi€ia Crioulos) Kelly Anjos (Cia. Treme
Terra), Inaja Tetembud, Simone Borges, Sorayahddo, Euler Alves (Grupo Umojd), Irineu
Nogueira (Cia. Abieié), Yaskara Manzini, Solange Ferreira, Cris Matahatisara Cerqueira
e Priscila BorgeqCia Afro Oya), Marisa Candido, Débora Marcal, Flavia Rosa, Grupo

Babalotim

A raiz é Clyde Wesley Morgannascido nos EUA, em Cincinati, professor,
pesquisador, dancarino e coreégrafo. Lecionou na Universidade Federal daCBat@doi
diretor artistico e coredgrafo do Grupo de Danca Contemporanea da UFBA de 1971 a 1980.
Em 2017 esteve em Séao Paulo a ctendia Cia. Treme Terra, onde deu um workshop com
duracéo de trés diasoiFprofessor de Firmino Pitanga, baiano que chega em Sao Paulo nos
anos 1980 e foi responsavel por construir uma histéria em Danca Negra, formando diversos
bailarinos. Tinha intuito ddico, nessa formacao, de trazer a cena artistas negros da cidade.
Antes de ser dancarino, foi capoeirista. O professor Clyde o levou para 0 mundo da danca e o
incentivou a se graduar em Danca pela UFBA. Foi criadoGdaso Bata Koté e doBalé de
Arte Negra da Umés, e fez direcio e coreografia em diversos espetaculos e grupos, como a
Cia Treme Terra. Além de Clyde, Pitanga reconhece também Mario Gisméo seu outro
grande mestre que o inseriu na Danca.

Mestre Pitanga, por sua vez, formou CarlinhatiBcoredgrafo e professor com maior
longevidade dentro do grupo GCafro Il. Posteriormente, eu e outros bailarinos também fomos
alunos diretos das aulas de Pitanga. Em 2008 e 2017 vivenciei aulas com o Mestre Clyde
Morgan em Salvador, na Bahia, e em Saol®, no Sesc Belenzinho.

Kelly Anjos, Solange Ferreira, Simone Borges, Cris Matamba, Carlinhos Bata,
Yaskara Manzini, fizeram parte do Grupo Bata Kot6. Na descricdo das folhas eigglles
ndo estdo na imagem da arvéréa Inaja Tetembud e Soraya Madb que dangaram no

18 Fizeram parte da Cia Bata Kotd (Grande Tambor): Carlinhbs88a Mar cel o MéDambi, | vane
Julio César Pereira, Cristina Matamba, Solange Ferreira, Simone Borges, Reinaldo Nunes, Yaskara Manzini,
Anderson de Ogum, Marisa Paulino Candida, Egimar Alves, Ito Alves, Kelly Anjos entre tantos outros.

19 Fizeram parte do Balé de Arte Negra da Umes: Fabiana Aguiar, Leandra Oyaci, Yaskara Manzini, Mestre
Pinguim, Bananal, Sirlene Oliveira, Rosemary Barros, Priscila Barreto, Magé Blanques, Roberto Santos, Soraya
Machado, Mabel Assis (falecida em 2019), Cr&tiMore, Orlando Oxxys, Tatiana Aysha, Vanessa Leal, Aldo
Bueno, Celso Terra, Faisk, Mestre Dinho, entre outros.

20 Mario Gusméo nasceu em 1928. Baiano da cidade de Cachoeira, foi ator, diretor e importante articulador cultural,
trabalhou no teatro, cinemaedevisdo. Morreu em 20 de novembro de 1996.
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GCAfro Il e, também, com Pitang@rago Débora Marcal e Flavia Rosa que atuam na Danca
como intérpretes em diversas companhias e grupos e no caso de @éhbrente cria sua
propria cia de dancdmbas assim como eu, passaram pelaei&ineu Nogueira

O GCAfro Il surge em 1992. Ensaidvamos todos os finais de semana. Muitos
corebgrafos passaram pelo grupo, deixando um vasto repertério coreografico. Entre estes estéo:
Maurici Brasil, Solange Ferreira, Carlinhos Batd e Roberto Mafratr®ealo repertério do
grupo estao coreografias inspiradas na mitologia dos orixds como: Mulheres de Xangd; no
contexto e ritmo da cidade: S&o Paulo e Meninos de Rua; nas diversas movimentacdes
apreendidas nas aulas: Sequéncia Geral -e€D@o tricentendoi da morte de Zumbi dos
Palmares: Quilombafro; na Salsa cubana: Quimbara; na energia vital do povo negro: Ngunzo
Batuniji; e no ritmo musical Congo de ouro: Congo.

Em S&o Miguel Paulista existe um grupo desde 5 de fevereiro de 1988 que atua
principalmente artir das oficinas culturais e casas de cultura, projetos de escolas municipais,

0 grupo Babalotim, fundado por Solange Camargo e sua familia, marido e dilhfiz aulas
com Solange Camargo na oficina cultural Luis Gonzaga. Solange afirma que osgrupo
aprimorou em dancas a partir de aulas com Mestre Pitanga

Marcelo M"Dambi, por seu turno, transita em varios lugares da arvore, pois seus
caminhos cruzaram com varias raizes: Grupo Bata Kotd, Banda L& e Escolas de Samba.

O Grupo Umoj&* é fundado e diriglo por Euler Alves. Baiano, influenciado pelo
trabal ho de cultura afrobrasileira da Casa
o Grupo Umoja, que trabalha em seu repertdrio manifestacdes como Coco, Maracatu e Samba
de roda. O grupo Umojambém idealiza e cria um evento na cidade chanaite dos
Tamboregque, em parceria com o Sesc, traz grupos de musica e danca que tém os tambores
como propulsor de seus trabalhos. Esse evento dura uma noite inteira e geralmente acontece na
Casadecultar do MOBoOI Mi r i m.

Euler Alve£? diz que, em S&o Paulo, fez aulas com Mestre Pitanga primeiro e,
posteriormente, com Alvaro Santos, em 2000 e 2001.

Em 2000 conheci e fiz aula com o Balé de Arte Negra da Umes, onde também conheci

Yaskara Manzini, na época pessora de danca moderna desse balé e assistente de direcao de

2! Fizeram e fazem o Grupo Umoja: Euler Alves, Alania Cerqueira, Flavia Rosa, Priscila Obaci, Débora Marcal,
Carol Ewaci, Cau Andrade, Rose Eloy, Allan Bernardino, Alemao Elessandre Salles, Kauan Guilherme, Sol
Tereza, Rabi, Li sandra Borges, Robson Moeda, Laur a
outros.

22 Resposta a pergunta sobre como aprendeu a danca afro em S&o Paulo, feita em entrevista coletada via WhatsApp
em 10 mai. 2022.
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Mestre Pitanga. No mesmo ano, Alvaro Juvenal Santos, diretor e criador do Grupo Okun de Cultura
Afrobrasileira, me convidou para integrar o elenco do grupo, do qual fiz parte de 2000 a 2005.

Em 2006 passei a frequentar as aulas de Irineu Nogueira, que estava fundando uma
companhia: Abiei®, e fui convidada para fazer parte da montagé&rmeid As aulas e ensaios
aconteciam na Sala Crisantempo, espacgo propagador de um pensamento em daingisa part
principios de consciéncia corporal desenvolvidos por Klauss Vianna. La, além das aulas de
danca Afro com Irineu, passei a trabalhar no café do espaco e recebi uma bolsa que me
propiciou frequentar diversos tipos de aula, como workshops com ossprefesAugusto
Omolu (falecido em 2013)Neide Neves e outros.

Irineu Nogueira foi até Firmino Pitanga ter seus primeiros contatos com a danga negra.
Através do Carlinhos Batd, que o indicou como seu substituto quando foi fazer uma viagem
internacional, depis de o substituir no Grupo Bata Kot6, foi trilhando outros ensinamentos
atrelados as dancas de tradicdo africana da Guiné, fugindo da linha Danca Afrobrasileira,
marcada por essas matrizes das dancas de orixas, de terreiros e da cultura negra®@oasileira.

a Cia Abieié, que o tinha como criador e diretor, pudemos ir ao EIDAEhcontro
Internacional de Dancas Negras na BahiaSaimador, no ande 2008. Este encontro foi muito
importante para conhecermos a teoria e a pratica de artistas como Clydsn Mseglir
Nobrega, Augusto Soledade e Elizio Pitualmente, Irinewive na Europa, entre Alemanha
e Reino Unido, desde 201QGonheciMarisa Candida(descrita nos galhpsem aulascom o
professordrineu, ela foi também discipula de Mestre Pitanga caonpartantetrabalhona
pastoral negraallgreja da Nossa Senhora Achiropita. Marisapia@fessorae iniciou artistas
na danca, comBenata de Lima Silva (Kabilawetald) Nucleo Coletivo 22

Mestre Pitanga é um grande disseminador e raiz da Dancadegndo desde 1987
na capital paulistana. Mtos grupos e pessoas passaram por seus ensinamentdezsa
constituirem seus préprios trabalhBs 2021 com a pandemiagtorna paraBahia, eretorna
a Sao Paulo para dar oficinas abertas e trabatimagrupos como o Treme Terrar®uNUcleo
Peregun

Tainara Cerqueira teratualmenteum trabalho de formacéoo quallecionacom

Priscila Borges na academia de Capoeira Quilombolas deumairro do BixigaPriscila foi

23 Fizeram partela Cia Abieié: Anderson Anastacio, Arlete Alves, Carol Ewaci Rocha, Fabiana Aguiar, Miniwa
do Ebano, Luli Ramos, Simone Debet, Mauricio Alves, Timbo, Reinaldo Nunes, Priscila Obaci, Débora Marcal,
Flavia Rosa, Débora Marcal, Janete Santiago, Junior Allantio Monjolo, Romulo Nardes, Allysson Bruno,
Daniel Oliveira.
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aluna direta de Clyde Morgan e asad passaram pelo Balé Folclorico da Bahia e pelos
ensinamentos com Mestre King. Em $&ulocriarama Cia Afro Oya

Importante salientar que, apedarMestre Pitanga ter formapgmfessoresdancarinos e
coredgrafodlo GCAFRO Il,como Carlinhos Batque era coreégrafo e dancarino do mesmo;
havia uma diferenca em se ver a Cia Bata Kot ou o Balé de Arte Negra da Umes. O GCAFRO
Il, nas coreografias principalmente desenvolvida por CarlinhogiBlagéduma forga juvenil nos
corpos e coreografias e umaneira muito explosiva de danchldo haviam cenas teatrais, havia
um corpo de baile, um corpo de musica percussiva que variava entre 3 a 8 ou mais percussionistas
e a cantoraMaga MastavanOs integrantes eram da periferia urbana da zona leste, dentro d
contexto de corpos jovens que se impunham na cidade de maneira vigoregae drgavamos
em pracas, eventos das ruas da zona leste, patios desgrdualicas e festas de bairros. J4 a Cia
Bata Kotd e o Balé de Arte Negra da Uneeseografados pdfirmino Pitangaestavammais
inseridosa cenalospalcosem regides mais centrala cidadeseus espetaculos envolviam cenas

teatrais e cantadas com musicos percussionistas, instrumestyso e de cordas

Raiz: Mestre King, Alvaro Juvenal Santos.
Tronco: GOkun- Grupo Okun de cultura afrobrasileira.

Galhos: Carol Ewaci, Arlete Alves, Grupo Batakeré, Grupo Umoja.

Mestre King:Raimundo Bispo dos Santos (Santa Inés, Bahia,-2048)atuou mais
de 40 anos como educador de danca, coreografo e pesguisadundamentos da Danca Afro.
Tornouse referéncia por recriar, no espago cénico, as gestualidades do candomblé.

Alvaro Juvenal Santos é soteropolitano. Na Bahia, foi aluno e atuou com Mestre King
e frequentou o curso de Danca na UFBA. Chega em S#lo Rafinal da década de 1990 e
funda oGrupo Okun de Cultura Afrobrasileit que atuou na cidade até 2006, quando mudou
se para o Maranh&o.

Fazia parte do repertério do GOkun, grupo em que permaneci até 2005, algumas
dancas da tradicdo cultural nordeatcomo a danca do coco, o0 maracatu e o frevo, aprendidas

com integrantes pernambucanos (Fofdo, Moxé, indio e Méarcio Monjolo). As dancas de cortejo

24 Fizeram parte do Grupo Okun de Cultura Afrobrasileira: Fabiana Guirar, Cintia Machado, Ain4 Margot, Arlete
Alves, Mabel Assis, Marilene Silva, Mestre Nené&, Marcio Monjolo, Egimar Santm& Muliana Santos, Joaima,
Edson Jacaré, Fernando Ferraz, Vida, Mestre Pedro Peu, Carol Ewaci, Claudia, Junior Abuhl, Mestre Foféo,
Egimar Santos, Magari, Tadeu, Leticia Andrade, Rosimary Barros.
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de afoxé, Mariscada, Puxada de rede, Samba de roda, Capoeira e dancas de orixas eram
ensinadas no GOkun pélttegrante e criador do Grupo, Alvaro Juvenal.

Com o GOkun fizemos apresentacdes no Teatro Lélia Abhramo, em diversos Sescs
em Sao Paulo e em lugares como os estados de Mato Grosso, Rio de Janeiro, Rio Grande do
Sul, além de uma viagem internacional pard&estival de Danca em Caiena, na Guiana
Francesa. Dentro do repert-rio do grupo hayv
baseado em canc¢des de Dori€aymmi,e , t a mb ®m, RO segredo das
espet 8cul o A0 Sesdroureda@ossibdidadeldy pedng@sarcsobre os mitos das
divindades femininas do candomblé de origem Retutivemos assessoria de Pedro Neto
Inatob?®. A partir do estudo dos mitos, de vivéncias em terreiros, nas festas, criamos
coreografias coletivamés como intérpretesriadores sob a direcdo de Alvaro Juvenal. A
m¥%sica ao vivo do espet8culo teve a dire- «c
criada pelo professor Keno, irmédo de Alvaro, em sua passagem pela cidade de S&o Paulo. Era
uma coregrafia baseada nas movimentacdes de orixas, com um momento solo para cada
dancarino improvisar em dialogo com a musica e os tocadores.

O GOkun era um grupo que se reunia no Sesc Pompéia, pois o professor, fundador e
diretor do grupo, Alvaro Santos Jueérdeu aulas aos sabados neste local durante muitos anos.
Ocupamos, para ensaiar, 0 espaco cultural publico do Tendal da Lapa e a academia de Capoeira
Angola Angoleiro Sim Sinhd, do Mestre Plinio, situada na zona oeste, préxima ao Sesc
Pompéia e ao Tenddh Lapa.

Alvaro trouxe consigo a difusédo dos aprendizados da Danca Afro de Mestfé King
Arlete Alves, paulista de Jundiai, foi para Salvador estudar e la foi aluna de Mestre King que
recomendou, assim que voltasse para S&o Paulo, estudar com AlvaseSagrupo Umoja.

O Mestre de Capoeira Angola Pedro Peu também foi integrante do GOkun. Em 2005,

Mestre Pedro Peu funda, com alguns de seus alunos, o Grupo Bétdlest, participei como

25 Candomblé Ketu é o nome da nacgido que tem em seus asi@raticas advindas do territorio da Nigéria e no
gual se tocam os atabaques com varinhas (atori ou aguidavis).

26 pedro Neto (Inatobi): iniciado no llé Ase Palepa Mariwo SeSP, Cientista Social, membro do Nucleo de
Rela¢des Raciais, Memoria, Idemtite e Imaginario do PEPBUG-SP, produtor cultural, documentarista, grande
benemérito da Cultura Tradicional Afro Bantu pelo Instituto Latino Americano de Tradicdo Afro Bantu
ILABANTU.

27 Durante sua estada na UFBA, nos anos 1970, desenvolve pesquisassotmvimentos simbdlicos dos orixas,
modificando os temas de trabalho da Escola de Danca, até entédo vinculados ao ensino da danca europeia, classice
ou moderna. King trazia em suas criagdes movimentos simbélicos afrobrasileiros com o balé, danca moderna
americana, ¢azz dancea capoeira, dangas populares e outras linguagens, como a danga contemporanea.

28 Fizeram e fazem parte do Grupo Batakeré: Mestre Pedo Peu, Carol Ewaci, Silvana de Jesus, Bruno Santos, Cintia
Abrantes, Thalita Bonfim, Josué Bob, Mir Greik, Sirlene Santos, Suzi Santos, Zé Ed, Dominique, Tatiane
Bonfim, Vinicius, Pablo, Fabiano, Yasmine, Luciano, Fabiana Aguiar, Beatriz, Anderson entre outras.
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artista convidada, fazendo solos, e, posteriormente, integlenco do primeiro espetaculo

intitulado Ritmos e Dancad?ermaneci no grupo até meados de 2014.

Imagem 21 Grupo Batakeré em Ritmos e Dancgas. Carol Ewaci e Silvana de Jesus. Teatro Fabrica, 2009.

Fonte: Acervo Pessoal, 2009.

Raiz: Professor Macalé.
Tronco: Grupo Banda La.
Galhos:Mar cel o M6 Dambi , Cris Mat amba, Car |l i

O Professor Macalé, raiz do tronco Grupo Banda La, veio de Salvador para Sédo Paulo
nos anos 1980. Pouco se sabe sobre ele, pois as fontes séo orasstemaegistros da eépoca.

Mar cel o MO Da mh6/09/Z009Bfbi Pr@fdssoiodé @éanca afrobrasileira em
Sao Paulo da década de 1990 até 2006. Fez parte de diversos grupos e foi importante propagado
da dancga afro e alas afro nas escolas de Sambal&deiRosas de Ouro, Mocidade Alegre e
outras. Na Unidos do Peruche, foi coredgrafo da comisséo de frente até sua morte, por HIV, em
2006. Ele comecou a dancar na Banda La, uma das primeiras bandas de shows com danca afrc
em Sao Paulo, na década de 1980.ddsprimeiros grupos de danca negra que se tem registro
em Sao Paulo, no qual tinha o Professor Macalé como coreégrafo e, como dancgarinos, Marcelo
M6 Dambi , Cristina Matamba, Mal u Mendes, Ro

Todos passaram a intagro Bata Kotdé com a chegada de Firmino Pitanga a Sao Paulo.
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Em coleta de dados sobre a Banda L8 e s
a seguir, feito a partir da entrevista com uma das dancarinas que o levou para a banda, a Malu
Mendes®.

O presilente do Peruche era o Valtinho e, se ndo me engano, a Nete era uma das
rainhas da Bateria. Na época, vieram para o grupo a Girley Miranda e Bete Beli (que
comegaram na percussao feminina). Eu era do MMdvimento Negro Unificado

e abandonei as reunié@sando conheci o Afrobaiano (Olodum/lle Aie/Muzenza) em
Salvador, terra da minha mée, que eu conheci com 18 anos e me identifiquei por toda
cultura Afro! Em Sampa rolava, ali no Viaduto do Cha, o movimento de encontro da
mocada Black e foi indo ali que dweci o Marcelo. Comecamos a abrir desfiles de
moda. Comecgou nessa mesma época a vinda dos professores da Bahia para o Sesc
Carmo: Macalé (afro com referéncias das dancas dos orixas). Pouco sabemos dele,
mas era de Salvador. Depois, Elisio Pitta, Moa de1@ht e Pitanga.

E Marcelo, da Banda L&, também deu aulas no Sesc, substituindo Macalé. Participava
dos eventos no Bar Avenida (dancando afrocubano). Se tornou, depois das aulas com
Pitanga e depois de fazer parte do Grupo dele, o Bata Kotd, um grande @ntésto

vocé ja sabe.

Marcelo teve como parceiro, em seus trabalhos, Carlinhos Bata, que, em depoimento
para a pesquisa, relatou que,década de 1980, a Bandaib&a uma Ala Afro na Escola de
Samba Unidos do Peruche. O grupo dava aulas e enswagaadra da escola de samba
também porque havia membros do grupo que desfilavam na escola. A partir de seu contato com
a Banda L& Carlinhos, ainda com 14 anos, adentrou a Danca Afro, pois ficou impressionado e
tomado por aquela energia dancante. Conheced « 0 Mar cel o Médaraemdsi ; t

de espetaculos e de aulas.

2% Entrevista coletada em 15 jul. 202la foi artista da danca na Banda LA. Viajou paedios paises como
Argentina, Jamaica&m 1991 (participava conimacking vocatla bandauale de Toninho Crespo). Malu ficou 7
anos em Buenos Aires divulgando as dancas brasileiras. Saiu, por muitas vezes, no Afoxé lle Omo Dad4a. Disse
quenosanosde 1988 1990 ela e Marcelo fiferviamd na Peruche.
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Imagem3i Mar cel o M6é Dambi em pose no camari m a

Fonte: Acervo pessal, 2005

Raiz: Jodozinho da Goméia e Mercedes Baptista.

Tronco: lyd Wanda, Afoxé Ilé Omo Dada.

Galhos: Carol Ewaci, Mae Flavia de Omolu, Capulanas Cia de Arte Negra, Reinaldo
Nunes.

A raiz Jodozinho da Goméia e Mercedes Baptista é que fundamenta o tronco de lya
Wanda e a criacdo do Afoxé Ilé Omo Dada, po&odmho foi quem iniciou lya Wanda na
religiosidade do candomblé. Mercedes Baptista frequentava o terreiro de Tata -Londira

Jodozinho da Goméia para entender as movimenta¢gdes de candomblé e as utilizar em suas

%A foto de Marcelo M6Dambi ® trazida a fim de regist
historia e em memoria por conta de sua morte.
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criagOes cénicad-eraz (2012) comenta sobreque Mercedes relata no documentéario da

professora Marianna Monteiro (2005):

No documentario, a propria Mercedes declara se recordar de sua tia fazendo servigos
domeésticos para o sacerdote e que ela mesma frequentava seu candomblé para ver os
passos de dga durante as cerimdnias, mesmo ndo sendo de religido nenhuma. Essa
afirmacéo aponta os passos de sua pesquisa coreografizlarina foi elaborando
procedimentos de pesquisa, de conexdo com o universo religioso, abertos para receber
informacbes e acéwmar processos criativos a partir da recepcdo dos elementos
trazidos, seja por sua pesquisa de campo no terreiro de Jo&ozinho, seja por seus
dangarinos filhos de santo. (FERRAZ, 2012, p. 119)

Como Mercedes foi precursora da danca Afrobrasileira em costegnicos e se
nutria artisticamente no terreiro que lyd Wanda foi iniciada, cedocomo uma raiz que
antecede lya Wanda.

lyd Wanda e o Afoxé Ilé Omo Dadéa séo troncos, imbricados pelo fazer religioso e a
festa do carnaval. Na década de 1980, lya Wamataser uma lider religiosa que permeia o
artistico, € chamada para fazer a preparacéo corporal do Balé Stagium no espetaculo Quilombo,
inaugurando, em S&o Paulo, um trabalho de preparacéo corporal baseado nas dancas dos orix&:
para um corpo de baile prsdional.

Ebome Flavia de Omola é citada como uma mestra que, dentro do Afoxé, é
responsavel pocoreografar e disseminas saberes das dancas de terreiro como fonte de
criagcdo para o Afoxé llé Omo Dada.

Reinaldo Nunes foi coredgrafo do Afoxé com vasgaegiéncia nos campos do teatro
e da danca. Trabalhou em diversos grupos de dancacwgma CiaAbieié e com Mestre
Pitanga.

Nas folhas dessa raiz estd a Capulanas Cia de Arte Negra. Apesar de se caracterizar
como um grupo de Teatro Negro, todasnésgrantes desfilaram com o Afoxé Il€ Omo Dada.
Estar localizada nas folhas e galhos que saem do carnaval, devido a ligacdo que temos com a
Casa de candombléntretanto, Capulanas antes de conhecer o carnaval e o Afoxé, enquanto
grupo trabalham e tém conMadrinha do grupo Dona Raquel Trindade, a Rainha Cambinda,
do Teatro Popular Solano Trindade que perpetuou o legado de seu pai até sua morte em 2018

Conheci mais profundamente trés das quatro fundador@agalanas Cia de Arte
Negra(Adriana Paixao, Bbora Marcal, Flavia Rosa e Priscila Obaci), quando faziamos parte

da Cia Abieié. Desde 2010, integraCapulanase passo a pesquisar sobre o Teatro Negro,
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fundado por Abdias do NascimeftoNesse ambito, passo a integrar um grupo urbano,
periférico, elenado e pensado sé por mulheres negras.

Na pesquisa da segunda montagem da companhia, trabalho intiailadigs Um
manifesto da cura ao goZptivemos a preparacao corporal feita por Wellingtom Cafipos
(Tom Ngunga) chamada de frazedimentos metpdoBgicDsspara a mo
uma instalacdo corporal nos fizeram chegar a movimentacdo dos orixas. Nos estudos e
preparacdes corporais para a montagem da primeira peca que participei com a Capulanas:
Sangoma, Saude as mulheres neYfradlestre Pitanga @l oficinas de Danca Negra
Contempor ©nea ao el enco, abertas ao p%¥blico

Pela maioria dos grupos elencados nessa pesquisa perpassa uma raiz das Dancas
Negras concentrada nas dancas populares afrobrasileiras, seja no desentmldas aulas,
preparacdes corporais ou no repertorio que vai para o palco, reeasndo

Em 2001 conheci o Tambor @eioula,uma manifestacéo negra popular do Maranhéao.

A partir desse encontro, passo a fazer parte da companhia ch@maadia Arte Tarnores
permanecendo de 2001 a 2006, dancando Tambor de Crioula e Cacuria. Em junho de 2003,
pude vivenciar a cultura maranhense e as rodas de tamboresdé@awasviagem que fizemos
para o estado do Maranhao para os festejos do Bumba méieBuis loces importantes para
a difusio das dancas negragopulares como o Balé popular de Séo Peaio direcao de
Toninho Macedoe o bairro do Morro do querosene com as festas do Bumba Meu Boi
Maranhense da familia Carvalh®obre essas praticas serem desendasviem Sdo Paulo,
Renata de Lima Silva (2012, p. 70) nos elucida:
Atuam na cidade alguns nlcleos que vem promovendo encontros, pesquisas € 0s
proprios rituais na urbe paulistana. Por meio deles, as manifestagées populares se
configuram em um nucleo simhdd que expressa certo sentimento de convivio social
e de visdo de mundo. A despeito de serem totalmente revestidos das modernas

técnicas de difusdo, essas manifestagcdes revelam a memdria e a identificagdo com
aquela cultura que borbulhou do quilombo ezaén

Este capitulo descreveu parte de um fazer de grupos, artistas, companhias, que

trouxeram, em suas praticas, as dancas, manifestacdes negras ou afrobrasileiras em suas

31 Abdias do Nascimento (Franca, SP, 19Rio de Jaeiro, RJ, 2011). Ator, diretor e dramaturgo. Militante da
luta contra a discriminag&o racial e pela valorizagdo da cultura negra. E responséavel pela crizggtoodo
Experimental do Negro (TENjue atua no Rio de Janeiro entre 1944 e 1968. &ssprimeira companhia a
promover a inclusédo do artista afrodescendente no panorama teatral brasileiro.

%2 Jalodés: Um manifesto da cura ao gozo, 2018. Direcdo Klsh&enco.

33 Wellington Campos ¢ artista periférico da cena paulistana transitando pela danca, teatro e musica; é Mestre em
Performances Culturais pela Universidade Federal de Goids e dissertou sobre Deuses que dancam.
https://repositorio.bc.ufg.br/tede/handle/tede/12046

34 Sangoma Saude as Mulheres negras: 2013. Direg&do Kleber Lourenco.



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo399330/teatro-experimental-do-negro
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo399330/teatro-experimental-do-negro
https://repositorio.bc.ufg.br/tede/handle/tede/12046
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corporeidades, colocaram na cena da cidade de Sao Paulo artistas negros, amrsyam
gue, politicamente, tem muito a contribuir para o combate ao racismo e a difundir um

protagonismo dos artistas negros em cena.



3. BORI: ALIMENTAR A CABECA
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Ori 000000000000000
Orimi o
Serere fun mi
Cantiga de Saudacéo a Ori

Alimentar a comnidade é o que os mais velhos fazem para sustentar os menores e
contribuir com a for¢a para sustentacao de todos. A partir dessa andlise, Bori € entender como
e quem sdo os mais velhos que alimentam esse Axé da danca Afro nos palcos da cidade.
Conheceremosnais sobre artistas e suas obras envolvidas na Danca Negra e o mundo do
Carnaval. Estruturar o trabalho também foi reconhecer os percursos dessas dancas e sua
insercdo no Carnaval Paulistano, tendo como ponto de partida o Afoxé [Ilé Omo Dad4a, os

percursosistoricos dos Afoxés no Brasil, seus elementos simbdlicos e constitutivos.

3.1 A Danca Afro no carnaval de S&o Paulo

Dadas essas histérias dos grupos e artistas relatadas no Capitulo 1, que concretizaram
uma arte intrinsicamente ligada aos povos negresrever sobre essas pessoas que fizeram e
perpetuam em diversos espetaculos em Sdo Paulo e nas espetacularidades do Carnaval,
abordaremos, neste capitulo, os festejos do corpo, as cabecas que alimentam, dancam pensand
essas dancas. Segundo Muniz Sq¢dZ0 1 9 , p . 125): ATodo indiv?
coisas a partir de simesmo, de um campo que lhe é préprio e que se resume, em Ultima instancia,
a seu corpo. O corpo € lugaero do campo perceptivo, € um limite a partir do qual se define
umoutrosej a COi sSsa OuUuU pessoa. o
Percebendo esse corpo como orientador das percep¢des do mundo, a Danca Afro é a
maneira que esses corpos vivenciam o mundo e a festa do Carnaval e seu ritmo sdo
Apreci samente a O6di sposi -«06 ozade movaeise ®daef | gu
transformass e 6 ( SODRE, 2019) .
No carnaval, a for¢a da festa traz ao corpo uma ritmica que evoca, através da Danca
Afro, uma catarse, aliando ritmo, movimento, festa e palco, pois tudo € para ser vivenciado e
praticado para o apice dasfai que € o desfile das escolas de samba.
Agquelas pessoas todas dancando/cantando simultaneamente, teseawyantorpo
S - . A ficomunidadeodo parecia ser, literal
caso, 0 ensaio é o lugar do encontro, a locomoc¢&emiido anthorario propicia a
abertura de um outro tempo, o soar da bateria conduz as pessoas a um éxtase, quando

diferencas individuais desmancham e convergem exclusivamente para o samba, o
ensaio, a festa. O ensaio mobiliza e concilia a comunidadeNAM, 2012, p. 16).
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A energia da festa conduz a um mesmo fluxo dentro do tempo e do espaco, tal como
Muniz Sodré trata como uma maneira de se estar e ser do terreiro:
O Brasil e outros paises do chamado Terceiro Mundo constituem bons exemplos de
muito espaco e temporalidade ndo afinados com ideologia europeia. As cidades séo
capitalisticamente planejadasdesde o tracado das ruas a valorizacdo de bairros e

construcdo de predios majestosos até a localizagdo dos lugares de servicd publico
com vistas dascinante e ao esmagamento das diferengas (SODRE, 2019, p. 19).

Os festejos do carnaval, neste caso o afoxé e as escolas de samba, seguem uma légice
de tempo da roda, a forca do espaco circular, que depois € transposto para o desfile de carnaval
em forma de cortejo, mas ganha o fluxo no tempo circular ehaméirio. Assim como no
candomblé dangcamos o Xit&m sentido anthorario, essas manifestacées seguem o mesmo
pensamento de espacorpofesta.

Dentro da cosmopercepcao negra dos terreggaggadce o profancsao palavras que
nao tém uma fronteira muito fechada entre uma e .0bfra palavras que nao definem tanto
para os adeptos de candomblé o que é ou ndo sagrado, pois de certa maneira, o corpo € sagrad
e sacralizado em atos litirgic@&gundo ya Wanda, o sagradambémesta inserido na rua a
partir das proprias oferendas a Erod dia do desfile. Ela relata que tudo que se da ao Exu
dentro da casa de candomblé, que cai no chéao, é pego e transformado numa oferenda dada ac
Exu da rua, na rusE complexoescrever sobres limitesda sacralidadsem adentrar em
guestdes liturgica®rixa e seu culto sao feitos com siléncios, preceitos corporais que vao desde
restricbes alimentargde vestes étabstinéncia sexual.eRamos através de musicas, dancas
conversamos com 0s orixas incorporados pedindo e agradecendo com todos 0s respeitos, mas
como se estivéssemos conversando com uma pessoa proxima.

Mesmo sendo uma manifestacdo feita na rua e no carnaval, o Afoxé segue preceitos,
obrigacdes e oferendasmeiramente a Exu, para se desfilar. Obviamente, para se adentrar aos
rituais que sacralizam o Afoxé para sair em cortejo nas ruas;sdeseguir as funcbes do
candomblé, na qual s6 quem tem preparo dentro da religido € que o fara. Contudo, ndo ha uma
divisdo entre sagrado e profano a partir de uma visao dualista. O Afoxé sai as ruas sacralizado
e protegido por Exu, dono do corpo, da festa e da rua.

O Afoxé significa, para a cena na cidade, um conjunto de saberes dos quais diversos
coreografos se inspiramcriam a partir de uma perspectiva de arte negra, na qual a danca, o

canto e a masica se unem para dar palco a uma manifestacéo, um festejo dos orixas. E uma

35 Momento inicial de festa publica do candomblé onde se danca, canta e toca para saudarrizgéle cokimdos
no terreiro, feita em circulo, das mais velhas para as mais novas filhas de santo dentro da idade de iniciagdo, na
qual ndo se adentram homens para compor a roda.
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oportunidade de ter visibilidade e apresentar os trabalhos artisticos para uma comunidade
maior.O trabalho desses artistas € visto a margem de um lugar artistico. Em entrevista realizada
com Yaskara Manzini, refletimos que o campo de trabalho do carnaval, apesar de
profissionalizar e empregar muitos artistas da danca, fora do palco do carnavaist&o e
prestigio e visibilidade para esses artistas.

Para se falar da Danca Afro e Carnaval, trarei alguns pontos importantes a serem
detalhados. O carnaval sera tratado aqui com enfoque no desfile oficial da cidade de Sao Paulo,
a referenciar as datas denflacdo de algumas escolas, ampliando o conhecimento sobre o
tempo de existéncia das agremiacdes e grupos carnavalescos negros organizados no desfile
oficial de Sao Paulo. Darei esse enfoque de dados historiograficos para escolas que tiveram/
tém ligacdo om a histéria dos saberes das Dancas Negras e sua propagacao através de alas €
aulas de danca, tais como: a Escola de Samba Unidos do Peruche e Afoxé 11é Omo Dada. Estas
agremiacdes tém, ha muitos anos, dentro de suas formacdes de desfiles, coreognadias, f
de se fazer as dancgas, professores, bailarinos e coredgrafos que atuam/atuaram nesse:
segmentos. Na Escola de Samba Unidos do Peruche, uma ala de sacerdotes do candomblé ¢
criada por lya Wanda, que satisfaz sua vontade de criar um Afoxé em Sao Paulo.

Uma linha cronoldgica do Afoxe IIé Omo Dada sera tragada desde meados do ano de
2009 até 2020. E importante lembrar que durante a pandemia, nos anos de 2020 e 2021, ndo
aconteceram os desfiles de carnaval. No ano de 2022 o desfile de carnaval foi adiaalo p
més de abril.

O carnaval e as Escolas de Samba em Séao Paulo caminham junto com a chegada dos
negros escravizados e suas manifestacées de Batuque de umbigadas praticadas nos interiore:
de Séao Paulo, nas fazendas, senzalas e os aquilombamentos sle pretas. No inicio do
século 20, em 1914, foi fundado, por Mestre Dionisio Barbosa, o primeiro grupo carnavalesco
com a presenca de negros no carnaval oficial de Sdo Paulo, o Grupo Barra Funda (KACULA,
2020), na zona norte de Sao Paulo.

Na capital tanbém podisse ouvir e presenciar o batugue em datas festivas religiosas,
cultuadas pelos negros desde o inicio do século... Na Barra Funda, também se tocava
batuque no corddo Camisa Verde (que mais tarde se transformou na Escola Camisa
Verde e Branco, em9¥2). Na Bela Vista (Bixiga), a presenca do batugue era no

cordao VaiVai, (que também, em 1972, passou a ser a Escola de Saralai)/ai
(URBANO, 2005, p. 107).

O desfile oficial das Escolas de Samba passou por muitas transformacdes e lutas para
se ingitucionalizar, precisavae do apoio governamental para a busca recursos e para se

preservar os carnavais de rua. Além disso,
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(...) os participantes das Escolas de Samba da Paulicéia, na sua maioria, vinham das
camadas mais humildes da populacdo, gergkneegros e mulatos, que se reuniam

em lugares publicos, motivo pelo qual eram perseguidos pela policia, provocando
conflitos e arruacas. (URBANO, 2005, p. 117).

Em 1968, o prefeito Faria Lima, através da organizacao dos sambistas e do jornalista
e sambsta Evaristo de Carvalho, foi até o Rio de Janeiro em busca de regulamentos e instituiu
a primeira Comissdo Organizadora do carnaval Paulistano. A institucionalizagcdo do Carnaval
em Sao Paulo visava minimizar os sofrimentos de sambistas e folibes doabaenasua
maioria negros e trabalhadores humildes marginalizados.

No dia 10 de setembro de 1973 foi criada a UBBR0 das Escolas de Samba
Paulistanas, responsavel pelo Carnaval Paulistano até o ano de 1986, quando foi criada a Liga
Independente das EKdas de Samba de Sao Paulo (LIGA), que passou a dividir as Escolas de
Samba em dois grupos, Grupo Especial e Grupo de Acesso (ao Grupo Especial). Os outros
grupos e blocos permaneceram sendo organizados pela UESP.

Em 1990, a Prefeita Luiza Erundina de Zmwficializa o Carnaval paulistano,
oferecendo apoio financeiro da prefeitura, responsabilizaedatravés da Anhemtirismo e
Eventos da cidade de S&ao Paulo S/A, a organizar os desfiles de escolas de samba e blocos, o¢
concursos de Reis e Rainhas dor@val, desfile das bandas e carnavais de bairros. Até os dias
atuais os desfiles seguem as leis oficializadas na gestao de Luiza Erundina.

O Afoxeé 11é Omo Dada foi criado em 25 de agosto de 1980 pelo casal Gilberto de Exu
e a |ly§8 Wanda 4@ @rdadora, @ presidente,dantora e costureira do Afoxé
llé Omo Dadda). Antes do Afoxé, lya Wanda ja se interessava pela criacdo artistica e, a seu
pedido, em 1982, Elisio Pitta, coredgrafo soteropolitano, junto com outros membros religiosos,
ciaramume spet 8cul o intituladd® iXang?! e suas tr

Um deslocamento do contexto religioso para o-fiangico também foi contemplado
pela lyalorix4d quando criou, dirigiu e coreografou o grigthe Omo Feiy5aio no
periodo de 1982. 0 grupo apesar ¢eesentar dangas religiosas da tradicdo, ja

manifestava a preocupacdo em delimitar fronteiras entre o religioso e cénico. A
liminaridade era apresentada através dos figurinos estilizados. (MANZINI, 2006, p. 29).

No Afoxé Ilé Omo Dada fui dancgarina de afeo, Rainha da bateria e criadora da ala
de artistas negros AGuardi »es do Estandarte
visa destacar os pontos referentes a questdes de caminhos e principios de criacdo que tem comc

fonte de inspiragéo religiosidade afrobrasileira dos terreiros de candomblé.

%Cf. Manzini, fADa porteira pra dentro, da porteira p
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O documentari®Balé de Pé no Chao”, de 2003, trata da Danca Afro de Mercedes
Baptista. A historia dessa grande bailarina negra e suas intersec¢fes entre a danca classica e
Danca Afro é contada [gepropria Mestra e por Mestres que aprenderam com ela e foram seus
contemporaneos de palco. Em um trecho, Mercedes cita a casa do Sacerdote Jodozinho da Goméie
onde ela ia assistir os rituais e festas para estimular a criagéo de suas coreografiaso Jodozi
um grande sacerdote da nacdo de candomblé AKgtlaalém de importante difusor da Arte

Negra nos palcos e filmes sobre esses temas

Imagem41 a bailarina Mercedes Baptista

Fonte:http://negrosgeniais.blogspot.com/2014/12/mercédgistabailarina1921-2014.html



http://negrosgeniais.blogspot.com/2014/12/mercedes-baptista-bailarina-1921-2014.html
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3.2 Afoxés: caminhos e cortejos negraso Brasil

No Brasil, 0 afoxé é um festejo de rua que desfila no Carnaval em forma de cortejo,

intimamente ligado aos praticantes de candomblé, com raizes afrobrasileiras. Segundo Raul
Lody (1976, p. 3), 0 Afoxé é um:

enunci

Cortejo de rua que tradicionalmente sai durante cavafrde Salvador, Fortaleza e

Rio de Janeiro. E importante observar nessa manifestacéo os aspectos mistico, magico
e por conseguinte religioso. Apesar dos afoxés apresensarans olhos dos menos
entendidos como simples bloco carnavalesco, fundamesgara praticantes em
preceitos religiosos ligados ao culto dos orixas, motivo primeiro da existéncia e
realizacdo dos cortejos. Por isso, afoxé também é conhecido e chamado por
Candomblé de rua.

De origem yoruba (regido da Nigéria), a palavra afoxé podegia t r aduzi da

gue faz acontecer 0:

Nés temos varias versdes sobre esse termo. Uma das vers@es que eu sei é que esse
termo significa um instrumento musical, que mais tarde foi chamado também de
xequeré. Por outro lado, dentro das convensasampo das religiosidades baianas,

nos terreiros de candombl ®, n-s sabemos
importantes, a for¢a e o axé. Entdo, o afoxé na verdade, ele vai pra rua levando a forca
do candomblé no espaco de rua. (SODRE, 2010,)p. 50

As origens dos cortejos de Afoxés no Brasil, segundo Lody, assemstharfestejos

descritos na Nigéria, chamados de Domurixo:

ioruba:

Relacionando com as festas publicas endere¢cadas a Oxun, encont2omsrixé

ou Festa da Rainhacortejos realizados no & de janeiro na Africa. Essa
manifestacao encontrou repercussdo aqui no Brasil através dos primitivos afoxés que
sairam nos fins do século XIX. Assim podemos tentar colocar uma possivel origem
para os cortejos dos afoxés. Tommdificil afirmar, pois oafoxés tomaram os mais
variados rumos e assumiram diversificados aspectos, que mudam de grupo para
grupo, apesar de uma certa unidade comum a todos. (LODY, 1976, p. 9).

Segundo Risério emdenaval ljexa (1981) afoxé € uma juncédo de palavras de lingua

Mas a melhor explicagdo que encontrei sobre o assunto foi a de Olabiyi Yai que, a
Levi-Bruhl as voltas com o provengabigandres conseguiu decompor a expressao

(o ioruba pra quem néo sabe, é uma lingua aglutinante, tipo tupi e aleméo. Reproduzo:

A = prefixo nominal

Fo = verbo = pronunciar, dizer

Xé = realizarse, verificarse

Literal mente traduzi dasaignifice atenumiacao qeexfgzr e s s
acontecer. Ou numa traducdo mais poética: a fala que faz. (RISERIO, 1981, p.12)

Ha registrosd at ados do s®cul o XI X com a presce

precisamente de 1895, quando clubes negros, que tinham uma organizagdo carnavalesca
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formali zada, passaram a receber postul a-»es
2010). NaBahia, temos grandes afoxés vinculados a casas de candomblé, como o Pai Buruké,
o Filhos de Ghandi, a Filhas de Ghandi, Filhos do Korin Efan, Filhos do Congo, entre outros.

A definicdo de um cortejo de afoxé se da pelos seus elementos constituinteeptilie o
AAfox® ® wuma mani festa-«0 carnavalesca ¢co0mj
instrumentos musicais, e ritual. Todos esses itens, conjuntamente, formam o que chamamos de
Desfile de Afox®s, cort ejBARBDSA 20l0ap.1ue sai di

Data de 1902 quando os afoxés pediram licenca a prefeitura de Salvador para
desfilarem nas ruas da cidade. Negado o pedido, reals@a®s dificuldades raciais que as
manifestacbes negras enfrentavam para se oficializar nas festiveds brasileir
informacé&o confirma a ideia de que, até entéo, os afoxés resistiam ao carnaval oficial, o que faz
pensar na existéncia de um debate politico e racial de disputa por espaco entre as elites brancas
e 0sS negros | ibeQ@po73d. 06 (BARBOSA, 201

Para se oficializar na cidade de Salvador, os Afoxés passaram por diversas negociagdes
conflituosas, nas quais as manifestacdes negras sdo obrigadas a lidar pelos embates sociais d:
sociedade racista brasileira:

O embate ndo foi o Unico métoddilizado pelos negros, mas, paralelamente,
aprenderam a arte da negociacdo a partir das experiéncias vivenciadas. Assim foi,
também, no plano cultural: negociar e resistir eram ag¢les frequentes e
complementares entre os habeis negros que souberam, destlimites do pds

abolicdo, aproveitar as brechas sociais emergidas dos cotidianos conflitos, a exemplo,
na formacao dos primeiros afoxés. (BARBOSA, 2010, p. 21).

Dados esses conflitos, a estratégia de negociacdo que 0s negals|jpd®, usavam
paraburlar as classes dominantes foi desfilar aos moldes mais aceitos pela sociedade elitista,
gue era um carnaval produzido a moda europeia, mais luxuoso. Os primeiros afoxés datados do
século XIX entre 1895 e 1900 foram: Embaixada Africana, Pandegos da,Afripério da
Africa e Folia Africana. Disfarcavam, em seus desfiles, os costumes do candomblé, com vestes
mais associadas a reis e rainhas, impérios africanos, do que vestes afrobrasileiras que
mostrassem algum tipo de leitura de praticantes de tei@sgrupos negros foram se firmando
em um cenario que tentava os apagar da cidade, numa perspectiva de limpar a cidade de habitos
sociais e culturais propagados pela populagéo negra:

O carnaval demarcou espacialmente as camadas sociais, colocando ent@osfr
afoxés e as entidades carnavalescas, bem como a musicalidade negra, chamada

pejorativamente de batucada, e as marchinhas, sambas, maxixes e valsas, dividindo,
assim, brancos e negros numa orbita conflituosa. (BARBOSA, 2010, p. 22).
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Os afoxés foranse firmando na cidade de Salvador com o apoio e suas fundacoes
dentro de terreiros de candomblé:
A religido africana conseguiu se perpetuar, notadamente, através da didspora e sob essa
evidéncia deverse considerar alguns fatores: a oralidade, a menadmasicalidade,
0s rituais, as linguas, a influéncia catélica representada nas congadas, a formacéo das
irmandades e, finalmente, a fundacéo dos terreiros de candomblé. O afoxé, portanto,

esta representado através do forte traco religioso, fator estengaieteve vivo diante
das disputas pelos espacos carnavalescos. (BARBOSA, 2010, p. 23).

Em 2009, os Afoxés foram tombados como Patriménio imaterial da Bahia pele IPAC
Instituto do Patriménio Historico Cultural, demonstrassgdo assim um lugar de
reconheanento, entretanto mesma Bahia onde datse os afoxés mais antigos do Brasis
nao témo mesmo prestigio conhecimentque outros grupos carnavalescos.

A prépria lya Wanda nos relata que a maior inspirgggiia o Omo Dadfbi o Afoxé
baianoFilhos de Gandhi, pois 0 mesmo tem uma sede no Rio de Janeiro, onde Oga Gilberto ja
teria desfilado.

Destacase aqui a lista de Afoxés mais antigosBidnia historiografados pel®AC
com suas datas de fundagin ordem cronoldgic&Embaixada Africana de 189Bndegos da
Africa de 1896, ou 1899 n&o se sabe ao certo, Império da Africa de 1898, Filhos da Africa,
Folia Africana, Lembrancas da Africa e Papai Folia sdo todos datados entre 1895 a 1900,
Congos Do6Cfrica meados de s ® alo XI¥, GXetrerogs Ma m
de Africa de inicio do século X>Rai Burukd de 1935, Otum Oba de Africa de 193%des
|l deai s e Fil has DO6Oxum d €948 &ihds,de Gandhile @%19. d o
Muitos outros afoxésexistiram, mas os documentos sdo qudsexistentes, devido ao
apagamento historico causado pelo racismo brasileiro:

A coleta de dados tentou dar evidéncia aos afoxés fundadores, mostrando sua
existéncia e restaurando o fardo do passado, cujas atuagbes foram ocultadas pela
imprensa. Nessa boa, inimeros afoxés foram encontrados, mas, infelizmente, na
grande maioria dos casos, so se tem informacgdes sobre seus nomes: Nagos em Folia,
Lembrancas da Africa, Mercadores de Bagd4a, Cavalheiros de Bagda, Filhos de Oba,
Filhos de Odé, Chegada Africankdeal Africano. Ao lado de outros, alguns
anbnimos60, esses afoxés foram marginalizados da cena carnavalesca oficial, mas néo
silenciados. Os tambores, afoxés, musicas, ritmos, linguas, dancas, rituais e

religiosidade africana ecoavam durante os diasade&wal na Bahia, para alegria de
muitos e criticas de outroBARBOSA, 2014, p.29)

Em S&o Paulo, a insercdo dos afoxés se da a partir da década de 1970 quando, dentro
da Escola de Samba Unidos do Peruche, lya Wanda, ja& com seu trabalho de ala do®Sacer

do candomblé, comeca a trazer a perspectiva, junto com Oga Gilberto, de criar um Afoxé. Tal
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se concretiza em 1980. Consideraiséaeste o primeiro Afoxé a datar registro nos desfiles da
cidade, sdo 42 anos de Afoxés em Sé&o Paulo.

Segundo lya Wandj o Afoxé precisa estar vinculado a uma casa de candomblé; ndo
pode existir sem os preceitos ritualisticos. Existe uma for¢a que faz o Afoxé existir que € o axé
da religiosidade do candombl ®: AA troca qu
esp rituali dade, para que a tro-a carnaval esc
(SANTOS, 2010, p. 44).

3.3 Afoxé l1lé Omo Dada: Histdrias e ritos

lyd Wanda relata, em entrevista, que os afoxés sempre foram integrados ao Carnaval

emfuncdodoni t o: A O objetivo de um afox® ® | i mpa
Os que v°m atr8s ser«o feli ze s8lyaWwandai(Wandao mo
de Oliveira Ferreira) relata que, na verdade, essa é uma visdo que as pessoaotiAfoxé
desfilando com as escolas de samba, por isso os colocaram primeiro no desfile, antes de todas
as escolas. Porém, para os praticantes da religiosidade do candomblé, o carnaval e a saida dc
Afoxé nas ruas do bairro onde é sediado e no desfibam@aval é para louvar Exd, dono da
festa, do corpo e da rua. Entretanto, em artigo para Petronio Domingues, ela relata que, quando
pensaram em montar o Afoxé Omo Dada, tinham outros objetivos:

O Unico afoxé de Sao Paulo, com uma cultura que poucos c@mhek imprensa

caiu em cima para saber o que era afoxé e qual era sua finalidade. Na visdo das

pessoas, 0 afoxé vinha para limpar a avenida. Nossa visdo ndo era essa. O que

gueriamos mesmo era trazer a oportunidade das pessoas feitas de santo desfilarem n
carnaval e também mostrarmos nosso trabalho cultural (DOMINGUID3, 2. 32).

O Afoxeé (Afose) 11é Omo Dada ou Afoxé Filhos da Coroa de Dada foi fundado em 25
de agosto de 1980, dentro do terreiro de candomblé llIé Iyd Mi Osun Muiywa, localizado no
Parqwe Peruche. A casa surgiu, a principio, como moradia, comprada na década de 1940 pela
primeira lyalorixa (mae ou sacerdotisa de santo) Isabel de Gnpoéia, vilva, mae de quatro
filhos, conhecida na religido como lya Katecl e mae carnal de lya Wanda.

O bairro Parque Peruche era uma varzea de rio, um brejo como descreve Made Wanda,
onde havia um campo de futebol de pelada e poucas casas. Bairro pobre e predominantemente
negro até hoje.

37 Informag&o dada em conversa presencial, em sua casa, em 18 out. de 2021.
38 Informacédo dada em conversa presencial, em sua casa, em 18 out. de 2021.
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E importante frisar que as agremiacdes existem gracas as variasegegematriz
africana situadas até hoje na regido, como tambu (batuque de umbigada), festa da irmandade
de S&o Benedito, blocos afros e terreiros de umbanda e candomblé (KACULA, 2020).

Em meados de 1960, Mée Isabel se inicia na religido do candombléegeacsma
trajetdria religiosa no candomblé, no terreiro de Tata Lofidcamo era conhecido Jo&ozinho
da Gom®i a, apelidado tamb®m de Rei do Can
iniciatico na tradigéo de Angola era Kategu, aconteceu em junho denkS8guasde” 3l i7g
(Ox:-ssi), na Gom®i a, do Rio de Janeiro. o (N

lya katecu abre o terreiro, pois ha muito tempo era cobrada por seu caboclo, a Entidade
Sete Estrelas, de que tinha que abrir a Casa para cuidar das pessoas é&assiom@amando

deTerreiro Afro de Sao Lazaro

Nas primeiras décadas de constituicdo do candomblé em S&o Paulo, os adeptos eram
geralmente oriundos da umbanda. A fundadora do lle lya Mi Osun Muiywa, Méae
Isabel de Omulu (Isabel Maria da Conceicdo de @&yeé um caso tipico desse
fendmeno. Nascida na cidade de Guariba/SP, em 1914, migrou para a capital paulista
para ganhar a vida, estabelecesdmo bairro da Casa Verde, que era um verdadeiro
Aterrit-rio negrod na c¢i dacdcemedte paSseuoa P a u |
sustentar sozinha seus seis filhos, trabalhando como empregada doméstica.
Proveniente de uma familia catélica, logo aderiu as praticas umbandistas na nova
cidade. Em 1956, fundou o terreiro de umbanda S&o Lazaro; alguns anos depois, a
casa se tornou de candomblé. Isabel Maria da Conceicéo de Oliveira2Q®4foi

uma das primeiras umbandistas a se iniciar no candomblé em Sao Paulo. Sua
converséo a religidio, em 1962, foi justificada como decorréncia de um grave problema
de saude. (DOMNGUES, 2007, p. 26)

lya Wanda diz, a Manziffl, que se inicia depois de sua Mae:

A primeira vez que comecou a tocar Angola aqui foi a partir de dois anos de Santo.
Seu Jodo, Seu Jodo da Goméia trouxe os tigdes toque aqui, assentou Exu pra

ela, assetiou a porta, assentou Axé, essas coisas que fazem parte do candomblé. Entdo
nesta casa, candomblé, candomblé comegou a partir de 64, foi quando eu também me
iniciei. (MANZINI, 2006, p. 27).

Apds a morte de Pai Jodo da Goméia, Mde Wanda migra de axé@nadwapa de Pai

Baianoi Waldemiro de Sango (Xango):

Com a morte desse babalorixa, seus filhos e filhas tiveram que procurar uma nova
filiacdo religiosa. Dona Isabel, pelo menos, passou a realizar suas obrigacdes com
Waldemiro Costa Pinto, conhecido codaldomiro de Xangd ou simplesmente
Baiano, da nacdo ketu. A entéo filtlesanto Wanda seguiu o mesmo caminho da

39 Jodo Alves Torres Filho, Jodozinho da Goméia, nascido em 1914, na Bahia, e falecido em 1971, no Rio de Janeiro.
Jodozinho da Goméia foi iniciado por Jubiaba, na Bahia. Posteriormente, isgtalolRio de Janeiro e abriu o

terreiro da Gomeéia no municipio de Duque de Caxias. Jodozinho depoismeudad e fiS§guas o, dando
terreiro do Gamtois tornaneke Ketu
OCft . Manzini, ADa porteira pra dentro, da porteira p

41 Mestres destinados a diversas fungges litlrgicas no terreiro de candomblé, dentre elas, tocadores de atabaques.



57

méae, Dona Isabel, e realizou suas obriga¢des religiosas de sete anos, tomando o axé
pelas maos de Waldomiro de Xang6. (DOMINGUES, 2007, p. 27).

Méae Isabel era muito generosa e o terreiro era aberto para todos que pediam sua ajuda,
inclusive para outros pais e maes de santo que hoje possuem grandes casas em S&o Paulc
Todavia, na época ainda ndo tinham suas casas abertas (axé plantado, caaméafatigiao)
como Tata Pérsio de Sango do Axé Batistini, e precisavam fazer seus rituais. Assim, colocou
seu primeiro barco de iniciados na casa de Mée Isabel, lya Katecu.

O lIé lya Mi Osun Muiywa, (nome dado ap0s a posse de sacerdotisa por lya)Wand
representa, para Sado Paulo, uma juncdo de muitas tradicdes de candomblé, visto que foram
iniciadas na tradicdo Angola, migram para Efa ou Ifon de Pai Baieste que, depois, também
migra para tradicdo Ketu:

Wanda de Oxum personifica a trajetdria ¢emdomblé paulista. Iniciada no rito
angola, transferise em seguida para ketu. Em 1970, "Waldomiro de Xang6, seu pai
adotivo, abandona o rito efd e passa para o Gantois, arrastando consigo toda sua
filiacdo. Portanto, Wanda de Oxum carregara estas tadltigentidades: filha de
umbandista, raspada no rito angola, casada com um efd, adotada pelo ketu da Muritiba

através de Tia Rosinha e finalmente do Gantois. Nela se espelha também a trajetéria
do candomblé em S&o Paulo. (SILVA Apud DOMINGUES, 2007, p. 28

lyd Wanda marca sua trajetéria dentro do terreiro em 1971, quando recebe o cargo de
lya Kekere (mé&gequena), tornandee a principal lideranca, em virtude da idade ja avancada
de lya Isabel. Em 1976, ela se sentou na cadeira no posto de lyalorixdnoddhi Baiano e
Dona Rosinha de Xant® Em 1995, lya Wanda passa a liderar a frente do terreiro, devido uma
grave doenca em lya Isabel. Em 2001, ela falece e a lyalorixda Wanda de Oxum, sua filha
herdeira da tradigdo, é oficializada. Em 2002 e a casa jpaser nomeada e reconhecida como
llé lya Mi Osun Muiyw&3i até entdo era Terreiro de SAo Lazaro. lya Wanda assume o terreiro
mantendo o legado dentro da visdo de mundo matriarcal e negra:
lya esta no centro do sistema baseado na senioridade, queizinabglie descrevo
como principio matripotente. A Matripoténcia descreve os poderes, espiritual e
material, derivados do papel procriador de lya. A eficicia de lya é mais pronunciada
quando considerada sua relagdo com a prole nascida. O ethos matrgpqisggea o
sistema de senioridade em que lyai@évenerada em relacdo a suas crias. Como

todos os humanos tém uma lya, todos nascemos de uma lya, ninguém é maior, mais
antigo ou mais velho que Cys§. ( OYnWEME ,

42 Rosalina Santos da Sily8alvador Bahig 28/111922- 23/111992, também conhecida conldde Rosinha de
Xang0, Egbomi e lyamord do Candombléno Terreiro Asé Ibece Ala Ketu Ogum Megegé no sitio Port&o,
emMuritiba, Salvadwe, dobabalorixaPai Nézinho de Muritiba

43 |le = casa; lya Mi = Minha Mae; Osun Muiywa = GmiMuiywa.
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Imagem51 lya Wanda em sua cadeira no terreiro.

A
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Fonte: Acervo da rede social da lya Wanda, 2018.

No terreiro lya Mi Osun Muiywa, lyd Wanda é sacerdotisa, preside o Afoxé, canta
e costura as roupas, sua matripoténcia € extensao do legado que sua mae deixou. Além de herda
a casa, lya Wanda também amplifiamusaberes do candomblé de diversas formas para ganhar
o0 sustento da sua familia, vende acarajés em feiras culturais da cidade e possui uma marca de
roupas de candomblé chamdskiche Afro Design.

Ire000000000000000

00000000000000000

Omo Dadéa na passaiekl desfilar,

Com a forca do axé, com a forca do orixa (bis)

E saudando todo seu povo no passo do Afoxé

Ago0 ie Ago ia, 0 meu povo canta e danca.

Esse € o Omo Dada

(Gilberto de Exu, cantiga de entrada e exaltacdo ao afoxé)
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O grupo carnavalesco Afoxé llé g8 Omo (filho) Dad# (qualidadenome de um orixa:
Dada, irmao de Xango) ou Afoxé Filhos da Coroa de Dada desfila no palco do carnaval desde 1981.

Em uma das conversas para a dissertacéo, lya Wanda relata como o Afoxé f6i criado

Tudo comecou na escola damba Unidos do Peruche, onde, na época, o Presidente
Carlao disse que o enredo do ano falava alguma coisa de candomblé, de orixa, eu ndo
lembro quando. Eu ndo conhecia o Gilberto, ndo. Eu era mocinha, ainda jovem, acho
gue eu estava com meus 18 anos,gloE ai a gente comecou a desfilar no Peruche,

e ele gostou muito da nossa participacdo. Eu sempre tive um transito muito grande
no meio do Candomblé. Mesmo fazendo santo no Rio de Janeiro, eu sempre tive muita
amizade aqui em S&o Paulo. Ai eu conviddrios babalorixas, iyalorixas
principalmente aqui da zona norte. O nosso desfile do Peruche esta registrado na
revistaO Cruzeiro Focalizaram o nosso grupo das mulheres, as lyas, que na época
foi todo mundo de baiana e os homens foram de calga brameacbranca e um

pano amarrado, enrolado na cintura. Era uma coisa muito simples.

Participamos uns trés, quatro anos até que eu conheci o Gilberto. Ele viu a nossa uniao
para sair no Peruche e ai ele falou sobre afoxé. Eu ndo sabia, minha mae também néo.
A gente ndo sabia, o Gilberto que veio com essa historia do afoxé porque tinha o
AGhandi 6 no Rio de Janeiro, porque &ele
guando ele chegou, chegou trazendo noticias mesmo, de qual importancia tinha o
afoxé. O afoxé sasempre de uma casa de candomblé. Nao pode montar um afoxé
com qualquer pessoa, ndo! Tem que sair de uma casa porque é assim que funciona,
entendeu? Na Africa também sempre sai da casa do Rei, da casa do babalawo
(adivinho que abre o oraculo na forma dgqg), e isso € como eles falam que é o Ajé
(reunid@o), que é quando vocé consegue reunir todo povo da tradi¢éo.

E ai a gente montou. Procuramos meu pai de santo, o Pai Baiano, Waldemiro de
Sango, ele que jogou, meu pai que viu e deu 0 nome. Mae Rosintartastava
presente. A importancia do afoxé é divulgar realmente a nossa tradicdo, a nossa
religiosidade pelos orixas, as nossas dan¢as, mostrar 0S n0ossos toques, nossos batas,
nossos atabaques, os toques dos orixas, e foi assim que a gente comecou.

A partr dai, o Afoxé precisou enfrentar muitas questdes burocraticas para organizar 0s
papéis que oficializariam o desfile. lyd Wanda relata as dificuldades que tiveram, inclusive porque
a vontade, quando criaram o Afoxé, era desfilar, mas néo tinham fornadigiéa p cultural para

resolverem com destreza os tramites publicos relacionados com licencas &alvaras

Entdo o Afoxé chegou na Liga das escolas de samba. Foi quando Gilberto falou da
gente montar um afoxé. Nunca nem pensou em ir para Tiradentesa §peaa 0s

desfiles eram na Tiradentes. A gente nem pensava isso. A ideia era o Afoxé sair daqui

da minha casa andando, a gente ia tocando e iamos até o Paissandu. A gente sempre
pensou isso por ser a igreja dos Pretos, a gente queria terminar o naksaldé&sh

gue quando a gente foi na prefeitura para pedir para eles liberarem pra gente, menina,
olha o tanto que a gente ia andar (risos) daqui de casa até o Paissandu. Ai, na prefeitura
fal ar am: AN«o, nNn«o ® assim, ,medemulaco po
entidade a2 que voc°s v«o | §, se regist.
fomos na UESP, que era a entidade que cuidava do carhgslfomos |4, nos
registramos e nos ligamos a UESP.

44 0 segundo Alafin de Oy6 e irmdo mais novo de Xangd. Pai Waldemiro de Xangé confirmou o nome de Dada que
seria dado ao Afoxé e este assentou o axé.

4 Dados Coletados em entrevistas com Mae Wanda, gravadas em audio, transcritas e textualzaas pa
dissertacdo, em 07 mai. 2021.

46 Vide anexos com Ata da Fundacg&do, Assembleias e outros documentos registrados em arquivos da Liga Das
Escolas de Samba de S&o Paulo.
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S6 ndo tinha... como que fala, uma categori@mksa porque eles nem sabiam o que

era Afoxé. Imagina, entdo. A gente ficou sozinho e eles nos colocaram para abrir o
carnaval : AEnt «o, VOC°S V«O Ser oS pri me
gente comecou a fazer isso. SO que quando a genteuchagAvenida, os horarios

gue eles colocavam, né, s6 para vocé entender, comegaram a colocar a gente 13 horas,
13h30, porque o carnaval de Sao Paulo comecgava as 15 horas com os blocos. Entédo
a gente tinha que desfilar entre 13 horas, 13h30. Era o nosf&goh Aquele Sol

guente, queimando, mas a gente subia, dancando, tocando. Eles ndo conseguiram
derrubar a gente, ndo. Até depois de alguns anos, o Tobias da Escola Camisa Verde
e Branco, parece que a proposta saiu dele de fazer a Liga das Escolabalps@@am
diferenciar o grupo especial com os outros grupos, ai a gente foi convidado para
participar pelo Tobias, porque o Tobias era feito de santo, eu sei porque cheguei a ver
o Tobias de branco, kélé entdo eu sei que ele era feito de santo, mas semecé
perguntar quem € o Pai de santo dele, eu nunca perguntei, mas sei que ele era feito de
Santo. Ai entdo nds participamos da reunido e todos que estavam presentes, 0S
presidentes das entidades, todo mundo assinou. Entdo a assinatura do Gilberto estéa la
em nome do Afoxé, por isso que nés somos umRtesidentes da Liga das Escolas

de Samba. E isso e hoje eles ndo podem nos tirar. J& tentaram nos tirar, tomaram uma
multa. Entdo hoje ninguém mexe com a gente; ndo tem como mexer, até porque é um
espaco adqudo ja. Nao tem como tirar; sé vai tirar a gente se aprontarmos coisas
gue ndo pode, tipo pegar o dinheiro e ndo usar, ndo chegar na hora, né. Por isso que a
gente desfila pelas nove horas da noite. Mas a gente sempre pede pro pessoal chegar
sete horas qué para nédo ter problema. No espaco do 6nibus até a concentracao, vir
com tempo, o pessoal vem devagar, vem tranquilo. Foi assim a histéria como a gente
entrou na Liga das escolas de samba.

A fundacao do Omo Dadéa surge como a propria lya Wanda retat&sate conversas
e muitos estudos com o Oga Gilberto de Exd, seu marido até 2009. Ele era presidente do Afoxé
até se separarem, quando ela passa a ter a funcéo de presidéncia. Oga Gilbe262()94B
um militante do candomblé, abrindo a casa pasgjyiea de campo nas areas de Ciéncias
Sociais e Antropologia, ha USP, com os professores Reginaldo Prandi e Vagner Gongalves da
Silva. Gilberto Ferreira foi pesquisador e estudioso da Tradicdo de Ifa (jogo de adivinhacéo,
um oraculo, assim como o0 jogo dézios), foi confirmado Ogé dentro da Tradi¢do Ifon ou
Efon, em 1961, por Diniz Neri Pereira (Babalorixa Diniz da Oxum filho de santo de Waldemiro
de Xang6), no Rio de Janeiro.

Oga Gilberto foi responséavel por disseminar a cultura yorubda em ag¢fes sociais e
educativas de Culinaria Sagrada, lingua yoruba, toques e canticos realizadas na USP, Museu
Afro Brasil e Universidade Anhembi Morumbi. Em 1984, organizou a ida de Babalorixas e
lyalorixas® de S&o Paulo para o Evertdnternational Congress of Orisa Traibnal and
Culture, promovido em Salvador, Bahia.

Em 1986, lyda Wanda é convidada a ir para a Nigéria, participantdmational

Congress of Orisa Traditional and Cultyre Oga Gilberto € eleito vigaresidente do mesmo

47 Colar que se usa quando passa pelos rituais de iniciagdo no candomblé por no tidiasoe2simboliza o
preceito religioso que inclui ndo ter relagdes sexuais, ndo discutir, usar branco, néo beber, ndo tomar café, ndo
encarar ou olhar as pessoas nos olhos, em outras palavras, estar em conexdo consigo e seu sagrado.

48 Babalorixas: Pais dBanto; lylaorixas: Maes de Santo.
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Congresso para a América do Sekleito em 1988. Em 1990, promovem, em S&do Paulo, o
IV Congresso Internacional da Tradic&o e Cultura do Orixa no Anhembi.

Ressalto aqui que a regido do Parque Peruche, na Casa Verde, sofre com enchentes
desde o inicio de seu desenvolvimento urbano caddéde 1940. A casa de lyd Wanda,
acometida por tantas enchentes, perdeu importantes documentos e fotos que documentavam
feitos da casa e do Afoxé. Por este motivo, as fotos trazidas na pesquisa sdo do acervo das rede:
sociais do Afoxé Omo Dada.

Afoxé I1lé Omo Dada (Filhos da Coroa de Dada) e a Agremiacao Carnavalesca Unidos
do Peruche s&o ambas da zona norte, Casa Verde, s&o vizinhas situadas a 5 minutos de carrc
uma da outra, ou 15 minutos de caminhada. Como dito anteriormente, a Escola de Samba
Unidos @ Peruche foi onde Mde Wanda iniciou sua vontade de criar o proprio Afoxé, pois no
final da década de 1970 ela organizava uma ala com membros do candomblé na agremiacéo.
Até hoje, o vinculo com a Unidos do Peruche permanece, no qual Baianas da alaaa Escol
saem também no Afoxe.

O Afoxé Omo Dada esté oficialmente registrado no calendario de festas de carnaval e
desfile da cidade de S&o Paulo Rolo Cultural e Esportivo Grande Otela@onhecido
popularmente comd@Gambodromo do Anhembi (localizado no Anhemid distrito de
Santana). Desenvolse, a partir dos ensaios, festas, apresentagdasias do bairro da Casa
Verde e Parque Peruche. Dentre os elementos constitutivos do desfile do Afoxé, os principais
sdo: o Estandarte, a Charanga, os Reis Rainha® as Alas. O Afoxé Omo Dada é composto
de vérias alas em cortejo aos moldes de uma escola de samba. Quando adentra o desfile no
samboddromo, a ordem é: Comisséao de frente, alas, estandarte, Charanga ou bateria, mais alas ¢

finaliza com o carro de som e cantores.

3.4 Elementos simbdlicos

3.4.1 O Estandarte

O estandarte é um tecido composto pelas cores do Afoxé, as mesmas do Orixa Dada:

vermelho e dourado, com o nome do Afoxé e, ao meio, o desenho de dois oxés (machados

49 Este congresso possuia sua sede em lle, na Nigéria. Tinha por objetivos difundir, discutir e solucionar problemas
relativos a tradicdo dos orixas, visando os Paises e/ou Estados que o recebem. A primeira edi¢a@ssio congr
ocorreu em Ifé (1981), posteriormente foram realizados encontros no Brasil (Salvador, 1983), Nigéria (Ifé, 1986),
Brasil (Sao Paulo,1990), Estados Unidos (San Francisco, 1997), Trinidad Tobago (1999), Nigéria (Ifé, 2001), Cuba
(2003) e o Estado do Rde Janeiro através da UERJ sediou a nona edicdo do Congresso, em agosto de 2005.
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duplos), simbolo do Dad4, e umabaca adornada de buzios. Simbolicamente, o estandarte é o
guardido de toda a histéria e representacdo da agremiacéo, tem o mesmo significado que a
Bandeira, denominada também de Pavilhdo por uma escola de samba:
O PavilhZo representa o amago da escolsadeba, sua histéria. E transcendente e
imanente simultaneamente. Transcendente porque passaremos, morreremos, e ele
continuard ostentado, quica, até o Ultimo sambista expirar, mas imanente porque é a
prépria identidade da escola, nada acontece sem seteperpara ele, impregna e

contamina o cotidiano vivido, € o sambista, o elementoodsdo e catalisador das
pessoas que frequentam a escola de samba. (MANZDNI2, D. 98).

O Estandarte é trazido pelas méos da pestandarte, que vem bailando com o
Mestresala. O Mestresala e a Portastandarte formam um casal de dangarinos que exercem a
funcdo de conduzir e apresentar o estandast@ublicoque esta assistindo, sendo um dos
primeiros elementos a entrar no SambddroBie. é trazido ao desfile pelgalaxé Débora
d 6 O »%e por Liberto Trindacké.

50 Débora Cristina de Aguiar Rodrigues, posto de lyalaxé (Mae do axé) do terreiro Asé Alaketu Orisu.
5! Liberto Solano Trindade é poeta, filho de Solano Trindade, icone dasagras brasileiras.
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Fonte: Acervo da rede social do Afoxé, 2019.
Em todos os anos, para o desfile, sgaum Estandarte paradsixa homenageado.

Ent&o, sdo dois estandartes a desfilar: o oficial e o do ano. O estandarte do ano segue 0s mesmo
padrdes do oficial: criae um desenho com os simbolos do orixa homenageado e eseve

nome dele.

3.4.2 Escultura Afoxé

Existe uma scultura criada desde a fundacdo do Omo Dada, confeccionada em
madeira, que tem como significado o Patrono do Afoxé que é Dada Ajaka. Segundo lya Wanda,
ela é carregada em todos os desfiles desde sua fundacgéo. E adornada com uma cabaca cortad:
palha da csta e blzios. Esses materiais simbolizam a comunidade em volta do afoxé, que seria
a cabaca, a palha da costa é a protecao dessa comunidade e os buzios, a prosperidade.

A escultura é carregada por um homem, que a cada ano lya Wanda ou a corte do Rei

convida, que simboliza o feiticeiro que leva o feitico de protecdo do Afoxé para se fazer o
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cortejo. Esse feitico seria um p6 magico, assim como na Ni§graaa assegurar que o Cortejo
seja feito em paz e harmonia.

Em principio, a escultura do Afoxé era ée#0 de madeira com os adornos citados. A
partir de D17 ela foi pintada e, agora, contém as cores vermelho, branco e dourado, as cores
do Afoxé.Em alguns afoxés antigtisha a figura d&abalotim:

Um boneco de madeira pintado de preto que traziaceaafanarca nag0: trés cortes
profundos e paralelos. Possuia articulacdes nos bracos e nas pernas e era levado nos
desfiles por uma crianca do sexo masculino. Representando uma divindade auxiliar,
com poderes magicos, o Babalotin tinha funcdo de unir oparmantes do afoxé em

torno de uma forga primordial. No seu interior eram colocados elementos preparados no

terreiro ao qual o respectivo afoxé estava ligado, local onde, também, eram realizadas
cerimdbnias para o Babalotin, como sacrificios de animaisQJR#14, p.23

A presenca dessa escultura, fazendo referéncia aos cortejos reais existentes na Nigéria,
simboliza a preocupacdo que Oga Gilberto e lya Wanda tinham em africanizar os elementos
existentes no Omo Dada. Isso se da através das sucessivas \Gageos dois fizeram a
Nigéria. Na realizagdo deste intercambio, puderam trazer elementos ao culto e se aprofundar
em rituais da tradicdo dos orixas:

A viagem de M&e Wanda & Africa foi outro marco para a casa porque, entre outros
motivos, permitiu a adgfio de alguns elementos do culto original aos orixas, tal como

€ praticado pelos iorubas na Nigéria. A partir daquele instante, a casa passou a
estabelecer um intercdmbio com os sacerdotes africanos, e o Oga Gilberto Ferreira

voltou quatro vezes a Nigéride 1987 a 1990, procurando, sempre, aprofundar mais
0 conhecimento da cultura e religido dos orixas. (DOMINGUES, 2007, p. 30).

Carlinhos Bata e lya Wanda me relataram, nas entrevistas, que, por muitos anos, ele
fazia o papel do feiticeiro que carregava e i t i - 00 representado pel
da Charanga, dancando e encenando jogar o p6 do feitico no espaco, nos participantes e no

publico.

52 Informacdo em live sobre o Afoxé Omo Dada com Ogad Gilberto de Exi. Disponivel em:
https://youtu.be/3AMmABAMBBXC
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Imagem 71 Escultura simbolo do Afoxé.

Fonte: Acervo da redsocial do Afoxé, 2019.

3.4.3 A Charanga

E o nome dado para a Bateria de instrumentos e tocadores do Afoxé. Composta por
agogos, xequerés ou abés, ilus e os instrumentos de sopro que saem junto com os cantores. El:
é composta pelo Mestre de Bateria,galo de Oxal® e por Alysson Bruno de Omolu, e é
composta entre 30 e 50 tocadores, alguns integrantes de candomblé, outros oriundos de outros

movimentos culturais, como a capoeira, e interessados em geral.

53 Angelo de Oliveira Ferreira, filho carnal de Oga Gilberto e lya Waesta & frente da bateria desde a fundagéo
do Afoxé.
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Nos afoxés mais antigos duas formacdes instrtaiearam observadas. O conjunto
tradicional, constituido por instrumentos de percussédo de influéncia africana. Essa
formacéo era popularmente conhecida coomaranga. A fanfarra, formacao
instrumental constituida de trompas, trombetas e trompetes, \drihd@o cortejo,
anunciando a passagem do afoxé. Na realidade a fanfarra € uma formagéo totalmente
estranha as origens dos afoxés, enquanto que a charanga € a grande forca que mantém
vivo 0 grupo. Atualmente a denominacéo charanga ndo é muito util@axmjunto
constituido de cabaca, ilus, atabaques e agogbs nédo recebeu ainda nova denominacao.
Geralmente as pessoas chamam por conjunto do afoxé. (LODY, 1976, p. 18).

A charanga toca um ritmo chamado ljexa, que € um ritmo tradicional do candomblé
tocadopara al guns ori x8s, como Oxum: AFundame
musica dos afoxés possui caracteristicas peculiares dos ritos que a constituem e da propria
mani festa-«o0, que reelaborou al guns(LO®%,pect o
1976, p. 18).

Também sao criados, todos 0s anos, as cantigas para o orixa do ano, no qual toques e
variacbes em cima do ritmo ljexd sdo introduzidos. Muitas variacbes e desenhos sao
coreografados no desfile entre os tocadores/as de xequerés fcameanarracao de barbante
e micangas). As cantigas eram criadas originalmente por Ogéa Gilberto e, atualmente, séo
compostas por Alysson Bruno e Vitor Eduardo (Vih Davice).

A neta da lya Wanda, Omosola Gabrigléderou, em 2017 e 2018, a charanga, send
a primeira mulher Mestra, em S&o Paulo, a estar na frente de uma bateria de Afoxé. Na época,
tinha 1617 anos.

54 Omosola Gabriele de Oliveira Ferreira é filha de Pai Angelo. Desfilava nas alas do afoxé desde pequena, na ala
das criancas, passando a integrar a charanga em 2015. Entre 2017 e 2018, por quégifes falerou a
charanga. Até que em 2018 mestade Sdo Paulo.
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Imagem 8 i Charangéebateria

AFOXE FILHOS DA
COROA nE.napa

Fonte: Rede scial do oné Omo Dada, 2017.
3.4.4 Os Obafoxés e lyafoxés

Sao Reis e Rainhas, Sacerdotes (pais e maes de santo) de Candomblé escolhidos, que
sdo coroados para desfilarem juntamente com sua corte, que sao seus filhos de santo. A
coroacdo de reis e rainhas dentro das manifestac6es negras é recorrente. Ledaiiasia M
(1995, p. 59) elucida o assunto:

Durante as celebracdes, reis e rainhas negros sdo coroados num cendrio de
desterritorializacéo social e politica. Sdo eles os lideres simbolicos dos festivais, numa
estrutura de poder embasadas em func¢des hiecdsquComo uma forma de
organizacao social distintiva, os congados podem ser vistos como um microssistema
gue opera nos intersticios do macrossistema, dramatizando uma forma de organizacdo
coletiva diversa. No discurso teatralizado dos congadeiros, agalguressa tem o
mesmo valor de magia e metafora que se encontra no candomblé, e todos os seus
signos constitutivos representam uma verdadeira manifestacao de resisténcia cultural
e alteridade teatral. (MARTINS, 1995, p. 59).

No Afoxé llé Omo Dada, os reie rainhas representam a hierarquia do candomblé,

ressaltando a importancia que os sacerdotes tém em suas comunidades de terreiro.
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Renata de Lima Silva também contribui ao trazer as manifestacdes na cidade de Sao
Paulo como lugar de encontros e ressigaifio das culturas, pois o Afoxé Omo Dada inova e

dignifica a posicao dos reis e rainhas como uma resisténcia das religiosidades negras atraves
do seu espaco de cortejo na cidade:

As manifestacdes populares que vém sendo ressignificadas em Séo Paelalem g

sdo de origens sincréticas e expressam uma grande diversidade de elementos de
representacdo. Esses elementos reelaboram significados para um imenso arquivo de
matrizes corporais e sonoras, produzindo muasica, danca e gestualidade simbdélica

bastante diersa e em continua transformacédo, demonstrando vitalidade e potencial
criativo. (SILVA, 2016, p. 70).

A escolha é determinada seguindo o orixa homenageado do ano, do qual os Reis e
Rainhas sdo sacerdotes e sacerdotisas do mesmo orixa. Nesses 40 enosifms Reis e
Rainhas eleitos, dentre eles: Tata Pérsio de Xang6, Mae Dango, Pai Tonhdo de Ogum, Baba
Pecé de Oxumaré, Baba Danci, Tia Ana, Baba Cido de Oxum e tantos outros. Uma semana
antes do desfile é feita uma festa dentro do terreiro, no qualrar@aatoca, integrantes do

Afoxé estdo presentes para cantar e saudar os Reis e Rainhas do ano.

Imagem 91 Obafoxé Pecé e lyafoxé Luizinha no ano do orixd homenageado Oxumaré
L.

MannuMuata®
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Fnte: Re

e social do Afoxé Omo Dad, 2020.

O desfike acontece com aproximadamente 800 componentes, que podem ou nao ser de

candomblé ou outras religibes de matriz negra, assim como € aberto a qualquer simpatizante
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gue compre a roupa confeccionada para aquele desfile, ou para os iniciados de terreiro, com
suas vestes de candoniilé

Essas pessoas formam varias alas que compdem o desfile. As alas se originam através
de convite da presidente. Geralmente, sdo convidadas pessoas que saem no Afoxé e desenvolven
trabalho cultural nas linguagens da capoeira, daadaambém advindas de trabalhos sociais
como a ala dos cadeirantes. As principais alas a sair sdo: Corte do Rei e Rainha, Ala Omo Adé
Leké, Ala das criancas, Ala dos cadeirantes, Maculelé do Mestre Risadinha, Comisséo de Frente
do Mestre Nené, Guardides Hetandarte e Ala do Luan de Odé.

Abaixo, fotos do desfile e respectivas alas.

55 Calga, camisa de malha com manga, sapatos e batas para homens; Oja (tecido adornadd, realcatima
(calca na altura da panturrilhaaia, camizi (camisa feminina com corte espeyjfPano da Costa (tecido que
envolve as costas, 0s seios e 0 v@nttmtas e sapatos, para mulheres. As roupas dentro do candomblé seguem
especificidades de cada casa. Na medida em que cada iniciado adquire determinado tempo e conhecimento pelas
obrigacdes por tempo dentro da religido, o vestuario vai mudando, sendo complementado com mais pecas e
adornos.
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Imagem 107 Ala Omo Adé Leké.

Fonte: Acervo da rede social do AfxéOmo Dada, 2020.
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Imagem 117 Akin Femi®® na Ala das criancas.

-

Fonte: Acervo do Afoxé, 2012.
Imagem 12

56 Akin Femi de Oliveira Ferreira € neto de lya Wanda, filho de lya Flavia e Pai Angelo. Na ocasi&o da foto tinha 7
anos. Atualmente esta com 15 arlda.imagem anterior, canto esquerdo agachado, ele esta como integrante da
Ala Omo Adé Leké, organizada por sua mée.



Imagem 1271 Ala de cadeirantes
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Fonte: Acervo da Rede social do

Afoxé, 2019.
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Imagem 137 Ala Maculelé do Mestre Risadiah
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' Fonte: Acervo da rede social do Instituto Nacional da Tradicdo e Cultura Afrobrasileira, 2
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Imagem 157 Guardides do Estandarte: Aind Margot, Débora Margal, Fabiana Aguiar, Carol Ewaci,
»‘Priscia Obaci e Flavia Rosa.
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v

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2019.

Imagem 161 Ala do Luan de Ode

Fonté: Acervo da rede soctﬂ;cb Afoxé Omo Dadé, 2020.
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Além dessas todas organizacdes de alas para o desfile, existem as pessoas que fazem
todo o trabalho de chefiar e organizar as alas e a harthpaia que tudo dé certo. Além de
participarem diversas entidades, grupos e associafoes, como o Grupo Cativeiro de
Capoeira, 0 GOkun e GCAfro Il, ja desfilaram também. Para além do desfile, o afoxé representa
a cultura Negra e de terreiro em diversos eventos organizados pelas Secretarias Municipais e
Estaduais de Cultura do Estadostaomo Fomento as Culturas Negras da Cidade, Proac do
Estado de Sdo Paulo, apresentacdes nos equipamentos como Centros Culturais e Bibliotecas,
SESC e Fabricas de Cultura.

3.5 A Festa: a preparacéo, o desfile e o paesfile

O desfile do Afoxé, em essarganizacdo, € uma grande festa em saudacdo a
religiosidade e aos deuses do candomblé. Dentro disso estdo seus aspectos simbdlicos e
representativos. ARA festa ®, portanto, S e my
num tempo e espaco defindees peci al . 6 ( VALESKA, 2008, p.

Em conversa, para a pesquisa, com lya Wanda no téfreiame relatou que o Afoxé
s6 deu certo porque a familia estava envolvida: filho, norajaido e netos. A formacéao e
crescimento do Afoxé traz na base familis agregadores nas func¢des: lya Wanda cantora,
costureira e presidenta atual; Oga Gilberto foi fundgiesidente até 2010; Pai Angelo é
mestre da Charanga; Mae Flavia é coreografa e chefe de ala; os netos: Omosola esteve na Ala
Omo Ade Leké e como meatda Charanga até 2018; Akin Femi € integrante da Ala Omo Ade
Leké; Olatunji integrante da Charanga.

lyd Wanda diz que sua parceria com Oga Gilberto para criagcdo do Afoxé rendeu muitas
realizac6es de sonhos, como um grupo de danca formado por pais@ersaat, o trabalho
social com a criacdo de aulas na década de 1980, dos quais 78 criancas iam até a sede do terreir:
ter aulas de danca com ela, toques e aprendizado das cantigas com Oga Gilberto. Eram 30
meninas e 48 meninos. Essas criancas vinham deeggola publica situada no bairro, onde
ela junto com Oga Gilberto, contemplados por um Projeto Culfwalbj do governo do
Estado, foram apresentar a proposta de ensino de danca e percussdo com cantos de afoxé

convidandeas através da direcao escofarterreiro, com seus projetos culturais, representou

57 A harmonia é a forma como os integrantes da escola desfilam, considerando se ha entrosamento ou ndo dos
mesmos com o ritmo e o canto donka de enredo. Os componentes da escola devem cantar o samba ho mesmo
tempo que o puxador, a voz principal durante o desfile.

58 Entrevista realizada em 18 out. 2021.
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uma interlocugdo com o bairro e uma forma de se aproximar da comunidade, ensinando sua
visdo de mundo e educacédo, na qual as criancas sdo fundamentais para perpetuacdo desse
saberes, visto que o candaléhé uma religido em que se aprende pela pratica das acoes:
Herdeiros da cultura africana, o povo de candomblé preserva a ordlidzme
detrimento do registro escrité como sua principal fonte transmissora de
conhecimento, seja de seus principios @s quréticas religiosas, seja de seu passado
secular. Dai a necessidade de se lancar m&o da historia oral para recuperar fragmentos

desse passado, aparentemente perdido no tempo, posto que, na esséncia, permanece
guardado na memoria dos mais velhos. (DOMINES, 2007, p. 29).

Hoje, ap0s sua separacao e morte de Gilberto,-sendesanimada. Mesmo assim,
ainda tem vontade de ver o barracao lotado de criancas cantando e dancando. A forca da vontade
de mobilizar esse afoxé fez com que ela e Mae &aetsturasem, no primeiro ano do desfile,
mais de 300 roupas sozinhas. Conta que foi a maior loucura que fizeram: os 6nibus chegando
e elas ainda sentadas na maquina costurando. lya Wanda promoveu muitos jantares nos quais
Baba Waldemiro de Xan§d seu pai de saot cozinhou para arrecadar fundos para comprar
tecidos. Muitas histérias trazem a tona os sentimentos de lyd Wanda de amor ao Afoxé.

Para além de toda essa festa de sentimentos, o Afoxé é muito importante na
representacédo do Carnaval de Sao Paulo pasecaefa religiosidade negra presente em suas
formas. Ele demonstra, na pratica, que o fundamento da festa esta na negritude, em quem sofre
racismo para realizar o carnaval, ou seja, a populacdo negra e praticante das religides de Matriz

africana. O afoxéignifica uma luta.

59 M&e Odete é mae criadeira no terreiro 11& lya mi Osun Muiywa ha mais de 20 anosa. mesfibxé desde sua
fundacéo, cuidou da producéo e venda das roupas, da ala das criancas e é moradora na mesma rua da sede do llé
Sem ela, muitas coisas ndo teriam acontecido, sempre esteve ao lado da lyad e de Oga Gilberto nos afazeres do
candomblé e défoxé.

60 Pai Waldemiro deixou uma grande comunidade de terreiro o Asé Baru Lepé, conhecido como terreiro do Parque
FluminenseRJ, atualmente liderado por Baba Sandro de Osoguid. Ele era muito querido por lya Wanda,
considerand@ um pai que ndo teve, aprtioa a casar, sendo padrinho de casamento e, na criacao do Afoxé, seu
conselheiro religioso.
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Imagem 171 Panfleto com a ordem dos desfiles distribuido pela Prefeitura de S&o Paulo. Das poucas
divulgacbes que sairam o0 nome dos Afoxés lya Ominibu, que ndo existe mais, e 0 Omo Dada.

Desfiles 2004
Grupo Especial

Sexta-feira
20 de fevereiro
A partir das 22h
Abertura:
Afoxé
lya Ominibu

Sabado
21 de fevereiro
A partir das 22h30
Abertura:
Afoxé Filhos da Coroa
de Dada

Unidos do Peruche
Académicos do Tatuapé
Camisa Verde e Branco
Aguia de Ouro
Gavioes da Fiel
Unidos de Vila Maria
X-9 Paulistana

Académicos do Tucuruvi

Barroca Zona Sul
Imperador do Ipiranga
Rosas de Ouro
Vai-Vai
Leandro de Itaquera
Império de Casa Verde
Mocidade Alegre

Nené de Vila Matilde

&
8
&
5

R

Fonte:Acervo pessoal de Marcelo Lemos, integrante do Afoxé, 2004.

3.5.1 A preparacao

Para a preparacéo do carnaval, o Afoxé comeca com a sele¢do do orixa a ser saudado,
que é feita partindo da mesma ordem do®%ué candomblé, acrescentando o patrono do Omo
Dadéa Ajaka Dad4, seguido por Exa, Ogum, Oxossi, Ossaim, Oxumaré, Xango, Oxaguia, Oia,
lemanja, Oxum, Oxalufa.

A ordem se repete a cada 12 anos. lya Wand&#iigseos orixas Omolu, Nani, Ewa,

Oba e Logunedé ndo sdo homenageados no cortejo, pois Sao guixaem outros
fundamento® e ndo gostam de mascaras, de brincadeiras, de festa.

ApGs saber qual sera o orixd homenageado, cosefazer as roupas, seguindo as
cores representativas do orixa: Dada, vermelho, dourado; Exu, preto e vermelho; Ogum,
predonina-se azul marinho; Oxossi, Azul celeste; Ossaim, tons de verde; Oxumare, tons de
verde, azul, amarelo; Xangd, vermelho; Oxaguid, azul claro, prata e branco; Oia, vermelho,

rosa e marrom; lemanjda, branco, prata; Oxum, amarelo, dourado; Oxalufa, branco.

61 Xiré é uma estrutura sequencial de cantigas para todos os orixas cultuados no candomblé, comecando por Exi e
indo até Oxala. A palavra xiré significa brincdancar. Durante o xiré, um a um, todos os orixas sdo saudados e
louvados com cantigas e coreografias proprias.

62 Entrevista presencial, no terreiro, em 18 out. 2021.

63 Fundamentos sdo os significados dos orixas e seus rituais. Esses orixas ndo homemagasatnal possuem
ligacdo com atos que néo se deve levar para o contexto da rua.
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Os preparativos das roupas, reunides e os ensaios sao feitos na sede, no préprio
terreiro, onde os iniciantes aprendem a afinar os instrumentos, a tocar e cantar as cantigas e 0s
movimentos e dancas proprias do Omo Dada. Durante 0s ensaios comegcam as €ompras
entregas das roupas. lyd Wanda, juntamente com Ebome Joana de Odé, prepara a venda de
comidas e bebidas como acarajés, cachorros quentes e refrigerantes. Vizinhos da rua também
aproveitam o momento para ganhar um dinheiro extra vendendo comidas s.bebida

A comida nas festas populares € elemento importante, que agrega os participantes. As
pessoas, em geral, come¢cam a chegar e, no momento que pedem ou esperam um acarajé
reencontram amigos, conhecem novas pessoas, familiasgatom o ambiente, com a
atmosfera do que ird acontecer. Esses ensaios iniciam a partir de outubro ou névistobro
depende para quando esta marcado, no calendario da cidade, o carnaval: para inicio ou fim de
fevereiro, ou comeco de marco.

Uma semana antes do desfile tem a festpasse dos Rei e Rainha, o Ord (oferenda
ou sacrificio) para Dada e o Orixa do ano. Sempre é bom ressalvar que o sacrificio animal é
uma forma de louvarmos o orixa:

Sacrificio ndo é sinbnimo de assassinato, relacionado que esta a rituais sagrados,
visand, no candomblé, ampliar, acumular e distribuir a forca sagrada que é o axé. O
sangue € de importancia vital para os orixds, pois esta ligado a concepcao, a

fertilidade, ao nascimento e a todas as etapas da vida. Sem sangue, ndo ha axe,
ninguém nasce serarggue. (OSUN, 2003, p. 276).

A carne do animal, geralmente galo ou galinha, sdo limpos e preparados para a
comunidade se alimentar. Normalmente se faz um jantar para os membros presentes. Nada é
desperdicado, nem é feita uma carnificina de animaisaNessana, ha o cortejo onde o afoxé
desfila pelas ruas do bairro, o estandarte, os tocadores com os instrumentos e todos o0s presente

cantam e dancam, alegrando e entusiasmando outras pessoas a se integrarem ao cortejo.

3.5.2 O Dia do Desfile: a Festa

No dia do desfile ocorre o Padé para ExU, instantes antes em que come¢am a chegar
os Onibus, disponibilizados pela prefeitura, para levar os integrantes ao sambodromo. A
oferenda para Exu é feita na rua, embalando todos a cantar em saudacgéo a Ele, emendando
cantigas e toques do afoxé.
Como no inicio dos rituais dos candomblés, quando Exu, 0 mensageiro, € despachado

pelo ato do padé, o mesmo ocorre no inicio das fun¢cbes dos afoxés. O padé-constitui
se basicamente no oferecimento de farofa amarela e lergoeatinha contendo agua.
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Essas ofertas séo colocadas no centro do saldo, onde os grupos realizam os ensaios, e
todos dancam em volta do padé. As melodias sdo enderecadas a Exu, o mesmo
ocorrendo com as dancas. Em determinado momento o padé é levadoTéésu
pessoas sao incumbidas de realizar o oferecimento das farofas e da agua. Essa
cerimbnia é repetida todas as vezes que as fungfes iniciam todos os dias antes do
afoxé sair para desfilar no carnaval. (LODY, 1976, p. 9).

Chegando na concentracao @ndo6dromo, comeese a organizar a ordem das alas.
A Charanga fica ao lado do carro de som, que se posiciona do lado direito do portdo. Ali,
come-a 0o Aesquentaod. Todos cantando, dan-an
organizadores do Caamal no Sambdédromo, para abertura dos portdes, iniciando o desfile. lya
Wanda cant a a sauda- «o do Af ox ® Omo Dac
AO0O0D0D0D0D0D00D0000O. A sauda-«0 ® cantada e re
avenida e o desfile se imac Em uma visita que fiz ao terreiro, em 10 de janeiro de 2022, lya
Wanda falou sobre a origem da saud&tdBm sua visita a Nigéria com Oga Gilberto,
conheceram a cidade de Ogum, Ire. De volta ao Brasil, em um determinado dia que lya estava
em seus afazes de costura, estava cortando tecidos para o desfile em um cédmodo da casa e
cantarolando, comecou a cantarolar Ireeeeeee, Ire000000, Iree000000000, em sua distracao de
trabalho manual. Oga Gilberto, em outro cOmodo que estava, ouviu e entrou na eradadei
cantarolar, respondeu: Ooooo00. E, nesse momento descontraido do cotidiano, entre o casal,
surgiu a saudacéao.

Essa saudacdo é uma tradicdo da cultura popular em fazer um chamado aos

participantes: na capoeira ®Ed Thecceaaaaad
afro o AUhhhhh, ameleeiecedgeboi nioi biumbiad, noc
AAj ai ! 00o000000000. Os orix8s tamb®m t°m cac

a saudacdo é uma convocacgdo e uma forma d=emes naquela manifestacdo poderem

emanar a energia trazida pela manifestagcdo em si, que € invocada na juncéo da musica, com a
dan-a e o0s c¢cOnticos. £ para mani festar, foe
vitalidade indiferenciada) é amarca 0 t empor al do sagr amemn (SO

“Essa conversa aconteceu no port«o. Enquanto eu ent:i
faz tanto tempo que me perguntou, mas € tanta coisa nacplegcabei esquecendo. Pensei comigo, nossa, mas
essa Carol ® danada, ela quer saber de tudo mes mo!
Eu havia perguntado, anteriormente, e ela disse que depois me contava, mas nao quislprgEsmreéomo ja
relatei, ela passou por momentos de doencga nos dois anos de pandemia, sofrendo internagfes, inclusive dias que
me programei para ir cumprir a pesquisa, tive que sair edesvainidades de pronto atendimento, com suspeita
de Covid19 eoutros males causados por familiares que a cercam e abalam a salide psiquica da lya. Faco essa nota
para registrar que a pesquisa oral e em terreiros ndo tem uma linearidade, as conversas e os dados vao surgindo
no tempo dos fiant i gacentecimemos sotidiamog darvisld. Canfesses qued ens muitos
momentos, pensei em desistir da pesquisa e das entrevistas, pois presenciei inUmeros desses males, €entristecendc
me, chateandme, aborrecendme. Porém, a pesquisa se da com envolvimento pessté@h € natural que as
minhas emog0des tenham sido afetadas.
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Sodr ®, por acreditar gQque a sauda-«0 vem r e]
territorializa sacralmente o corpo do individuo, realimentdhdaa forca césmica, isto €, o
poder de perteani ment o a uma totalidade integradao (

Omo Dada no desfile € emanacédo de alegria, folia, emoc¢ao de estar ali representando
uma cultura discriminada, vistas as perseguicdes que as religides de matriz africana sofrem no
dia-a-dia na sociedade Isiteira, com pouco se fazendo contra essa discriminacdo que é
amparada por uma politica de exterminio das popula¢des negras, a partir de um racismo que
parte das estruturas da sociedade.

O Omo Dada é o primeiro grupo a desfilar no sabado de carnavah®as®fiiblico
ja estd, quase todo, nas arquibancadas, saudam e vibram com a passagem do Afoxé. Quandc
todo o afoxé se posiciona na avenida, tomando o espa¢o de uma ponta a outra, lya Wanda fala
para todos se ajoelharem e rezarem para Dada: uma sauda€d Bada, o patrono,
agradecendo a Ele por nos guardar.

A importancia desse momento, apesar de nem todos que participam do desfile serem
pertencentes as religibes de matrizes negras, é a emanacao energética da reza ao perpassar
sentidos corporais doggsentes. Os tambores rufam e a vibracdo do som com a reza, das
palavras ancestrais proferidas, emociona, levando alguns as lagrimas, outros aos gritos e pads
(palmas), exteriorizando, pelo corpo, um sentimento de pertencimento em comunhé&e Reza
tré(sve es at ® que, novament e, |l y8 puxa a saude
prosseguindo até o Afoxé passar por completo na avenida, finalizando o desfile, assim como as

escolas de samba, na apotédse

85 Em sua insercdo no carnaval organizado pela Liga das Escolas de Samba de Sao-&aokerézido ao Omo
Dada desfilar na sextfeira de carnaval. No entanto, para os praticantes do car&lamébl se pode utilizar vestes
coloridas na sexteira, apenas branco. Entdo lya Wanda e Oga Gilberto recusaram, pois eles queriam um afoxé
gque pudesse saudar todos os orixas e nao que fosse como o Filhos de Ghandi, soe®eltancas. Assim,
pediram para desfilar no sabado. Houve um outro afoxé, fundado em 1993, o lya Ominibu, que desfilava na sexta
feira. Entretanto, apds o falecimento de sua fundadora, lyd Regina, em 2011, o lya Ominibu encerrou suas
atividades.

86 E oponto final do desfile das escolas de samba, que ocorre anualmente no Sambédromo.
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Imagem 1871 Afoxé rezando no meio do Sambddromo

nt: rede social do Omo Dada,

Mesmo nao tendo quesitos com julgamento de notas, como acontece com as Escolas
de Samba, o Afoxé cumpre regulamentos para desfilar, precisando estar com sapatos, roupas,
nameros minira de participantes e pessoas representando a Harmonia. O regulamento consiste
em regras criadas e acordadas entre as agremiacdes e a Liga das Escolas de Samba de S&
Paulo. Dentre as determina¢des acordadas esta o envio, pafiaoteem data pracorcada
pela diretoria do Afoxé, os seguintes dados: Orixa homenageado no desfile com breve historico
do tema, nomes da direcdo do Afoxé, do diretor da Charanga, da responsavel pela Harmonia,
da chefe da ala das criancas, dos intérpretes, dagsbatadarteletra da masica e traducao se
estiver em yoruba. O Afoxé é obrigado a desfilar com 600 componentes caracterizados, no
minimo, sendo proibido desfilar de ténis, sapaténis ou similares; todos devem estar calcados
com sapatos ou sapatilhas, e a ala das mdee desfilar com 30 baianas caracterizadas com
roupas de candomblé, no minimo; a charanga deve ter no minimo 50 componentes. O afoxé
deve cumprir o horario estabelecido de chegada no Anhembi para a concentracao e desfilar
dentro do tempo estipulado peliga, que é de até 40 minutos.

AplGs o desfile e a chegada do Afoxé na Apoteose, os Onibus organizados pela
prefeitura e o Anhembi levam de volta os participantes até a sede, que é&exreasade

candomblé. Nos dias que sucedem o sabado de des@igmaval, de domingo até quarta, o
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Omo Dada ¢ convidado a desfilar em eventos na cidade de S&o Paulo. E convidado, geralmente,
por outros afoxés que foram batizados por ele, tais como, Afoxé Omfutio em 2014
Filhos de Ganga Zumidandado em 2012 Filhos de ljesdundado em 201,Gechando o ciclo
de Carnaval para os Afoxés em Sao Paulo.

Importa ressaltague,na ddade de Sao Paulo, havia o Afoxé lya Omirfilmdado em
1993 da falecida lya Regina de Oxungue desfilava na sexfaira de carnaval m
sambodrompporém acabou com sua morteAfoxé Amigos do Catendé, do finattestre
Moa®’, fundado em 1994jue tinha sesha Academia de CapoeiragolaAngoleiro Sim Sinho
de Mestre Plinigque mesmo com sua morte continua atjue mesmo com sua mori duas
vezes por ano, dia 13 junho para Oguemeoutra datpara homenagear Mestréd§] atuantes
hoje temos cAfoxé Omo Korin fundado em 201€ o mais recente Afox®mode Oba
Criancas do Rei, fundado e2d19sediado na casa de lya Lilian de Oxum eaargado pelo

ebome Wellington Campate Oxala.

3.6 Ala de passo marcado: Minha cheganca e Coredgrafos do Afoxé

No afoxe€, assim como nas escolas de samba, sédo compostas alas coreografadas a fim de
narrar o tema do enredo a partir da linguagem da damgaynthadas como alas de passo marcado
ou Ala Afro. Nao ha registro de quando surgiram tais alas de passos marcados. Entretanto, € sabido
gue, na Escola de Samba Unidos do Peruche comegcaram com a inser¢cado da Banda L& no ano de
1987 e da sua projecao feimp Mar cel o M6 Dambi e, posterior

alas sao convidados coredgrafos para compor e ensaiar 0s integrantes para o desfile

3.6.1 A coreografia

O primeiro passo para a criacao coreogréfica € refletir sobre o tema do desfildo Qua
o Afoxé informa o tema e a musica criada para o desfile daquele ano, € feita uma leitura
detalhada da letra, depois, seguindo a marcacdo ritmica, comecam as locomoc¢des na
movimentac&o basica do Afoxe, que é o passo do ljexa, e se inserem movimdraagadas

na gestualidade dos orixas, com variacdes dentro de acdes corporais como girar, saltar e andar.

67 Mestre Moa: Romualdo Rosario da Costa nasceu em 29 de outubro de 1954 em salvador na Babhia, foi
compositor, percussionista, fundou o afoxé Badaué, em 1975, mestre deacampaa, defendia a

reafricanizacdo do carnaval e dos jovens na Bahia. Foi assassinado em 8 de outdtBoata 22 facadas por

uma discusséo politica, apds no primeiro turno da elei¢éo ter declarado votado em Fernando Haddad. O agressor,
apoiador ddBolsonaro o esfaqueou e o seu primo ficou gravemente ferido tentaddosaddvassassino.
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A ala é organizada em fileiras e, durante o deslocamento na avenida, novos desenhos
coreograficos espaciais sao realizados, forreamirculos, diagomae linhas. Muitos ensaios
séo feitos para a coreografia ser executada pelos integrantes; uma ala de passo marcado posst

aproximadamente 30 componentes.

3.6.2 Importancia das alas coreografadas

As alas coreografadas tém um papel fundamental no degeremto tematico do enredo
através da execucao de passos. Com a coreografissepptda danca, a histéria do tema abordado.

O carnaval tornge um teatro a céu aberto. Quanto mais elementos a coreografia tiver para chamar
atencdo do publico, como o sionismo da danca coletiva e a diversificacdo das formacdes
espaciais com entradas de solo, melhor e mais potente ficara o desfile.

O primeiro fator a ser pensado € o espaco: é uma danca em deslocamento, sempre em
movimento, andando para frente porque s&ipode parar por muito tempo na avenida. O fator
tempo pode ser utilizado com varia¢des dancando dentro do ritmo, intercalando com momentos
lentos, com momentos em pausa como estatuas, movimentos ralentados, como em camera lenta
com deslocamentos maigprdos com corridas e saltos.

A minha chegada para integrar o Afoxé aconteceu no ano de 2006, a convite do
dancarino e ator Reinaldo Nuf@gjue foi convidado para coreografar a ala de passo marcado
iOmo Ad° Lek°0 (Fil hos dahe@deaatmbyaRteadeombluas ) ,
Desfilei como integrante dessa ala. Em um dia de ensaio no ano seguinte, o Presidente Oga
Gilberto me convidou para ser Rainha da Charanga. Confesso que estranhei o convite e respondi
gue ndo sabia se aceitava (eu nadasagibe ele era o presidente), e ja havia me comprometido
com a ala da |ly8 FI 8via. Reinal do estava a

convidando ® UuUma ordem, n«o um convite.o [

68 Reinaldo Nunes, ator, dancgarino e professor da rede publica ha mais de 25 anos, atuou em diversos grupos da
cena negra de Danca tais como Grupo Batd Kotd, Giaié) Cia Tribo, Axé Se liga Brasil. Participou como
coredgrafo do Afoxé de 2006 a 2010.

69 Flavia Silva de Oliveira Ferreira € coredgrafa do Afoxé e esta no mesmo ha 21 anos, desde que se casou com Pai
Angelo de Oxala. E responsavel por organizar os caemges e coreografar a ala Omo Adé Leké. Mae de trés
filhos: Omosola, Olatunji e Akin Femi. Nascida e criada em terreiro de candomblé, filha de Pai Tonh&o de Ogum
e lya Bete de Oia. E lya Kekeré (mée pequena) do terreiro 1lé Alaketu Axé Ogum, de sepdinailoado em
Santo André.
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convidei mais duas cedjas, Léia AlveS e Aina Margof?!, para formarem comigo a Corte de
princesas. A corte da rainha e de princesas tinha uma funcéo de abrilhantar o Desfile, dancando
na Frente da Charanga. Essa é uma tradicao e creio que Oga Gilberto também criou inspirado na
escolas de Samba, pois cada escola tem suas Rainhas de Bateria, Princesas e o proprio Carnav:
tem concursos para eleger Rei Momo, Rainha do Carnaval e corte de Princesas anuais.

ApOs quatro anos desfilando a frente da Charanga, o Mestre da bateria,dérQgala,
decidiu retirar os integrantes que desfilavam a frente dela. Entdo, conversamos com lya Wanda e
Og« Gil berto e nos transferimos para outra f
No ano de 2011, criamos a Ala Guardites dorfBstad?, que permanece até hoje. Nossa ida para
o Estandarte foi visionaria, encabelada por lya Wanda e Oga Gilberto, porque o Estandarte € um
elemento fundamental no Desfile e estariamos juntas com a Porta Estandarte goaedando
exaltando. E um lugale pertencimento inegavel pelo que o Estandarte (ou Pavilh&o) representa ao

Afoxé, com importancia energética, imagética, ou seja, a prépria aura do grupo.

70| éia Alves Augusto (21/07/197029/01/2014) foi jornalista e dancarina de diversos grupos da cidade de S&o
Paulo, tais como GOkun, Cia Tribo, integrante daWaiie amante do carnaval. Foi grande companheira nas alas
Affosde Marcel o Md&éDambi € seu esposo Marcelo Lemos.
documentos desses momentos histdricos da Danga Negra Paulistana.

1 Aind Margot da Silva é sambista, cantora da Escola de Samba Barroca Zona Sul, foi dangménsodegrupos
Afros como GOkun, Cia Tribo, Afro Gege; foi assistente coreogréafica quando coreografei a Comissao de Frente
na E.S. Morro de Casa Verde em 2007, 2008 e 2009.

2 A principio saimos Léia Alves, Aina Margot, Reinaldo Nunes, Débora MarcséilRrObaci, Flavia Rosa e eu;
aos poucos convidamos outras pessoas, como Inaja Tetembud, Fabiana Aguiar e Andréa Ramos.
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Imagem 197 Aind Margot, Carol Ewaci e Léia Alves na Corte. Desfile em dmmaigem a Ogum

Fonte: Acervo pessoal, 2007.

3.6.3 Coreodgrafos que atuaram no Afoxe

Elenco os nomes de alguns artistas que passaram no Afoxé, por suas relevancias,
descritos de ordem cronoldgica, finalizando com quem permanece até hoje: Carlinhos Bata,
professor, dancarino, coreografo, Grupo Afro Il, Bata Kot6; saiu como Rei da Charanga,
Feiticeiro que carrega a escultura; quando esta no Brasil desfila como Feiticeiro; Yaskara
Manzini, bailarina, coreégrafa do Bata Kotd e de diversas escolas no cgpaaliatano.
Coreografou a Comissao de Frente no ano de Oxum, em 2003; no est4 mais no Afoxé; Alvaro
Santos, professor, coredgrafo, dancarino Grupo Okun; criou sua propria ala em 2006; nao esta
mais no Afoxé. Kanzelu Muk@, coredgrafa, bailarina, fundadar@ia Nave Gris; coreografou
a Comissao de Frente no ano de Oia, em 2012; Kanzelu desfilou somente neste ano; Reinaldo

Nunes, professor, ator, dancgarino, coredgrafo. Dancou no Bata Kotd, Cia Abieié, Axé Se liga
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Brasil; participou da Ala Omo Adé Leké, Azuadides do Estandarte; desfilou de 2006 a 2017;

Carol Rocha Ewaci, coredgrafa, dancarina GCAfro Il, GOkun, Cia Abieié, Cia Batakeré,

Capulanas; integrante da Ala Omo Adé Leké, Rainha da Charanga, Ala guardides do

Estandarte; participa de 2006 até a ateali®; lya Flavia de Omolu: criadora da Ala Omo Adé

Leké (Filhos da Coroa de Contas); permanece até hoje. Pessoas de candomblé e muitos

bailarinos profissionais fazem ou fizeram parte de sua ala, que ganhou o nome de Omo Adé

Lekéi Filhos da Coroa de Contasem uma consulta sobre nomes yorubas com Oga Gilberto,

em 2009, que trouxe cinco nomes em yoruba para que ela escolhesse o que mais Ihe agradasse
Nesses 41 anos do Afoxé Omo Dada, muitos artistas e coredgrafos desfilam e

desfilaram criando, diversificalo o desfile com suas pluralidades de se fazer danca.

3.7 Elementos de criacédo de passos e dancas

O Afoxé tem uma ligacao espiritual, ritualistica e estética com o Candomblé. Portanto,
muito do que se cria para o Omo Dada no Carnaval, vem desse aimivgec®, simbdlico:
Foi chamado de fAcandombl ® de ruad ou, a
pelas ruas da cidadeo, porgue estava int
terreiros de candomblé. As dimensdes religiosas do afoxé estamasfldéesde as
cores das suas roupas que, normalmente, remetiam as cores dos orixas, a divindade
gue orienta seus cantos, as dancgas, e aos instrumentos utilizados. Dessa forma, as

musicas puxadas no cortejo carnavalesco dos afoxés sdo aquelas em louvor a
divindade que rege e protege a congregacédo. (BARBOSA, 2010, p. 23).

Os elementos de criacdo tém semelhangas com as dancas do terreiro. As formas de se
locomover, em deslocamento, segue a inspiragdo do corpo na levada da Vamunha ou
Ramunh&, que consiste emmma locomogéo, em fila, com posicBes hierarquicas, onde as
mulheres com mais tempo e rituais cumpridos adentram primeiro, uma atras da outra, até que
a mais nova nedfita entre, fecharmoum circulo que danca o Xiré em sentido-hotario.

No caso do Afge, ao som do ritmo ljex4, essa locomocao é feita em cortejo de modo
a integrar o espago da avenida, em filas laterais, um ao lado do outro, sem as posi¢cdes
hierarquicas do Xiré.

Uma outra questéo importantissima que é o passo do ijexa, que o passa tenij

uma sabedoria que permite velho, menino, porque ele foi pensado, pra que fosse
incorporada as pessoas mais velhas, foi pensado num ritmo que possibilitasse essas
pessoas mais antigas sair so... jogando as cajas como nego diz, né? E a sensualidade

do dan-ar que ® permitido tamb®m pra hon
ch«obo em afox®, dan- a na sensualidade

73 Ramunha ou Hamunha é um ritmo que toca para iniciar o Xiré dos orixas e, também, para fechar.
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importantissimo minha gente, pra mostrar uma forma de brincar carnaval que tem
sensualidade, mas ndo tem séikiaale, tem beleza, mas ndo tem arrogancia, e tem
ritmo, que permite a qualquer um desfilar pela rua tranquilamente. Garanto que na
abertura do carnaval com o cortejo, a caravana de afoxé sé nédo vai quem ja morreu.
(SODRE, 2010, p. 54).

Essa locomocao, nmasso semelhante a Ramunhasédale forma ndo coreografada,
de modo que é uma movimentacao basica que integra a todos os componentes das alas. As ala
gue nao desenvolvem uma coreografia vao se deslocando nessa locomocéao, evoluindo o cortejo
no desfile & chegar a apoteose. Para ser caracteristica do cortejo de Afoxé, a movimentacao
dessa locomocado tem alguns principios: a) pés firmes no chao, desteeaackentuando a
marcacao do ritmo para a terra; b) joelhos semiflexionados, pisando e acentuasaparae
a terra, para o chéao; c) cotovelos flexionados, punhos fechados na altura do ventre; d) tronco
reverberando o ritmo em expansdo e contracdo da cintura escapular e caixa toracica; e, e)
ombros e escapulas soltas em movimentos circulares ou ponpanadoaixo.

Segundo Nadir Nobregaliveira( 199 2) , Afa for-a dos movi
transmitida por tr°s canais energ®ticos, qu
descritas da danca do Afoxé, conseguimos perceber esses psinifd organiza essa
descricdo com a cabeca como ordenadora da ac¢do do corpo, 0s pés como 0 canal de energic
com o elemento terra, tendo o chdo como ponto referencial para a danca e ritmo, e o tronco
como elemento de balanco, forte em dancas dos oriséagdas como lemanja e Oxum.

Percebemos que esse corpo em balan-o0 do
Oxum. Seria um passo fAb8sicoo0 desse ori x§
Dentro das formas de se deslocar pelo espaco vai Barggmuma expansao prépria de dancar
na rua, ou no sambodromo, que tem a ver com o tempo que o Afoxé precisa desenvolver o
cortejo, de forma livre, ainda que em harmonia, ndo deixando muitos espacgos vazios e
intervalos entre uma ala e outra. Essa liberda@ssa ginga com o tempo permitem uma
brincadeira corporal entre os componentes na qual se libera o corpo para saltar, girar, quicar,
correr e parar, dancar, abracar, brincar com o publico acenando e cantando com os
companheiros de alas.

Exi st e puemas «fos utsempor al o criativa do cor
realizar essas acfes e, a0 mesmo tempo, imaginar novas movimentacdes que tragam a
gestualidade, o arquétipo do orixa homenageado na cantiga do ano. A diferenca das dancas do
terreiro, precedessa suspensédo citada. No terreiro, tanto os praticantes quanto quem esta
i ncorporado seguem uma maneira de dan-ar, o

com que cada divindade dan-a. Essa men-«o0 a
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apoio dos pés sobre o solo, aspectos caracteristicos das sequéncias coreograficas e de outro
movi mentos que comp»em o xir°o (LODY, 2011)

No cortejo do Afoxé as coreografias tém uma amplitude de deslocamento, a criacédo
surge a partir de um imaginario tlyreiro e abarca a liberdade de dancar para o publico, que
esta localizado nas arquibancadas, com certa distancia.

Além do mais, a musica, o ritmo e as cantigas tém uma relacdo de guia estruturante
para as criacfes coreograficas. As estrofes e os red@@odancados com os movimentos.
Como exemplo da relacao entre musica e danca, vejamos uma letra dedicada ao orixa Xangé e
a descricao coreografica:

Olorum modupé

Obanixa ire

Olorum modupé

Oba nixa ire

Nativo, nativo

Nativo de uma costa africana Aira

Refrao:

Aira aira Firiman Oba izo

Aird aira firimam Ob4 izo

(Cantiga presenteada por Mde Rosinha ao Afoxé Omo Fada)

Essa cantiga faz parte do repertdrio anual dos desfiles, é dedicada ao orixa Xangé. Ela
diz que a OlorurbDeus, senhor dos céus, agradeceambéncaos, alegrias que Ob&iixia
Rei nos traz; Airafogo, divindade do fogo. Essa traducéo € interpretativa de acordo com o que
aprendi com os mais velhos de candomblé, pois a lingua yoruba é tonal, ou seja, uma palavra
pode ter varias traducBespmendendo de como ela esta acentuada; portanto, aqui € uma ideia
de traducédo com énfase no que interpretamos dentro do imaginario e referéncias que temos.

Na coreografica, terse: Corpo: postura verticalizada, joelhos semiflexionados,
bracos flexionados p® cotovelo a frente do tronco e punho fechado; A¢do: caminhada em
deslocamento para frente em contratempos, alternando passos; Enfase de movimento: pulso
ritmado do corpo com peso para o chédo, tronco reverbera pela expanséo e recolhimento desse
pulso; traco curvase para frente em nivel médio, deslsegpara a lateral, apanba com a
mao direita uma pedra de fogo, erg@eo corpo e a atira para frente, reggetgara o lado
esquerdo a mesma acao; Espaco e grupo: deslocamento em fileiras ou todadaspealo

espaco; Imagem: altivez, realeza, forte, segurando dois oxés (machados); No refsm®: gira

74 Segundo lya Wanda, M&e Rosinha pnéseu o Afoxé com essa cantiga no inicio do afoxé, no aniversario de
dois ou trés anos do mesmo. Anos depois, lya relata que Vovd do IIé Ayé estava presente em uma apresentacao
do Afoxé e disse a ela que essa cantiga era do Ilé, mas por respeitar miRosivifia e Mae Wanda, ndo haveria
problema nenhum de o Afoxél&como sua.
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para um lado com os bragos erguidos, flexionados e abertos na altura dos ombros, segurando
0S 0X€s nas maos; repake para o outro lado. Dessa forma,datse uma expansdo dessas
gestualidades, desses deslocamentos, permitindo que a visualiza¢do seja nitida.

O cortejo de rua, que culmina no sambdédromo, pode se deslocar em: a) Linhas:
desenhadas em diagonais, retas, com ondulac¢des; b) Rodas: que podem &iego tempo
em desenvolvimento coreografico até o chefe de Harmonia sinalizar que precisa se dar
andamento, e seguem a locomocéo; e, ¢) Deslocamentos para frente e laterais, girando em torno
de si mesmo, ou girando em grupo, solos, duplas.

O desfile né@ segue um cronémetro rigido como as escolas de samba, 0 que permite
liberdade de tracar caminhos de movimentos na avenida. Hsgpired orix4, porém,
salientando, ndo se o passo, de forma idéntica, do ritual para rua. De modo geral, a
movimentacéo dasad de passo marcado segue a lideranca do coredgrafo que indica as figuras
de formagdo a serem executadas. Nas alas de Cadeirantes, Reis e Rainhas e Guardides d
Estandarte ha uma improvisagéo na avenida.

Mae Flavia de Omolu, coredgrafa do Afoxé e criadt@radla Omo Ade Leké, relata,
em depoimento para a pesquisgue quando ela chegou no Afoxé percebeu que as pessoas
dancavam aleatoriamente, ndo tinham um direcionamento, motieamdariar uma ala
coreografada. Em 1998, ela se casou com Pai Angelo déa,Oparticipando mais
profundamente do Afoxé quando passa a integrar a familia.

As pessoas chegavam aos ensaios e, 4@ déncar, se afeicoavam a sua forma de
ensinar. Assim, o ato de coreografar foi acontecendo naturalmente para ela. Aos poucos
adolesentes e as senhoras mais velhas que queriam dangar como ela foram se aproximando,
formando um grupo de pessoas e, posteriormente, sua ala. Com o tempo, o nimero de
componentes cresceu e ela passou a convidar mais pessoas para ensaiar. Em 2006, Reinaldc
Nunes foi convidado para coreografar a ala em parceria com ela, permanecendo até 2011.

Mae Flavia relata ndo atuar profissionalmente com danca; seu trabalho est4 no Afoxe.
Mesmo assim, ensina com maestria, amor e muita técnica baseada no pé de dancs, ghmssorixa
aprendeu na viv°ncia da Aroda dos ori x8s, un
instrumental e a |ibera-«o do corpo para ex|

Para criar e elaborar suas coreografias, ela se basei@ntas dos orixas, também no
seu arquétipo, o que eles representam emocional ou filosoficamente dentro do candomblé: por

exemplo, Oxum é amorosa, vaidosa, entdo seus movimentos sao leves, ondulados como as

5 Entrevista realizada presencialmente no 11é lya mi Osun Muiywa em 26 out. de 2021.
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aguas calmas dos rios. A partir dessas caractagste coreografia desenvolse
movimentando como o ir e vir das aguas dos rios, dela se banhando, limpando suas joias e se
olhando no espelho se arrumando. Sua maneira de criar se apoia nas crencgas do terreiro e ne
importancia que o dancar tem para o canblé:
A danca é um ritualismo obrigatério. O ritual da danca tem seu apoio nos mitos, itans
dos orixas, que reverenciados estdo associados aos canticos, quando palavras e
movimentos se associam celebrando histérias, grandiosidades, proezas feitas,
habilidades e capacidades. E importante saber qual o pé vai para frente primeiro, qual
movimento das méos e do corpo que o acompanham; quantas voltas sdo dadas em
seguida, tudo deve ser cuidadosamente observado. Nao s&o meras respostas

emocionais ao ritmo musicaSimbolizam o restabelecimento de algo sagrado
(BENISTE, 1997, p. 218).

Nos ensaios na rua essas movimentacdes vao se configurando para se formar os lugares
das pessoas na ala, de acordo com o espaco do sambddromo. Mae Flavia fica a frente,
demonstrandas movimentagdes em espelhamento a fim de que novos integrantes aprendam e
todos véao aperfeicoando a danca desenvolvida.

Apesar de nao ter formacédo em danca, fez aulas de jazz e relata que aprendeu a dancar
o candomblé com Mée Rosinha, a mée pequenaua carnal Pai Tonhdo de Ogum,
falecido em 2026. Os ensinamentos de Mae Flavia e a sua forma de transmitir aos
componentes perpassa a logica dos ensinamentos no terreiro:

A danca no terreiro tem a potencial funcdo de atualizar e materializar Gs emto
um universo nao dicotdmico entre fisico e espiritual, material e imaterial, produzindo

simbolos e c6digos, que deixam aos que participam de sawl@dizzaberes ancestrais
transmitidos pela oralidade. (SANTOS, 2019, p. 192).

No seu aprendizado pessas oralidades Mée Flavia aprendeu a ensinar seus saberes
por esse espelhamento, que no candomblé acontece na iniciagdo de uthdysendtualiza a
cada dia vivido nos rituais:
Experimentase na pedagogia do sagrado, que é formalizada na iniciagio &
novico- um amplo e complexo aprendizado para diferentes temas, destaeaado
ensino das coreografias. Isso acontece em rituais privados chamados de prefuré ou

ensaio do iab, momento em que as posturas corporais e linguagens da revelacao do corpo
stuam o recéniniciado como conhecedor das dangas dos orixas. (LODY, 2019, p. 55).

Quando Mée Flavia convida Reinaldo Nunes para coreografar, ele agrega a ala, a

técnica da Danca Afro, com movimentos expandidos e possibilidades de dancar utilizando um

6 Babalorixa Anténio José da Silva, conhecido nacionalmente como Pai Tonhdo de Ogum, Wihakitide
(Bahia) para Sdo Paulo, mais especificamente para a cidade de Santo André, fundando, em 1972, o Ase Alaketu
Ilé Ogun.

T Aquele que passa pelos rituais de iniciagdo na religido do candomblé.
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degnvolvimento cénico, cruzando os fazeres do palco com a rua vivida no Carnaval e o cortejo
do Afoxe.

O Afoxé Omo Dada € um espaco de juncao de varios grupos de manifestacdes negras
da cidade, de diversas faixas etarias. Por exemplo, a Ala das Baianasottad® Samba
Unidos do Peruche, a Ala das criangas, grupos de Capoeira como o do Mestre Nené da zona
leste com a Ala de capoeira, que desfila com Maculelé, e finaliza como a ultima Ala de roda de
capoeira. O Afoxé € um espaco que nao dissocia essamprtas coloca como importantes,
assim como os Sacerdotes de candomblé de Reis e Rainhas, seus filhos de Santo, os dangarino
de outros grupos afros. Essa organizacdo dos grupos desfilarem nas diversas alas do Afoxé
Omo Dada ja é por si s6 uma grande dboicdo para a Danca Negra em Sao Paulo e suas
espetacularidadés.

A partir da minha experiéncia como coredgrafdservo que existem muitas
diferencagparacoreografar gra escolasle samba para cAfoxé. A mais evidente éauséncia
de competicao erd os Afxés, o queda liberdade coreogréfica para interpretdaemae criar
pasos, movimentos e deslocament@dsna escola de samba, spgra ala eaindamaisem
comissoes de frente, a criagdo coreografica femraco dacontagem de pont@sseusdtores
Evolucéo, harmonia, o tempo de desfilancluo que o Afoxé é lugar deaior autonomia e
independénciaois ndo esté a servi¢co do carnaval competitivo.

As coreografias afros do Afoxé Omo Dada séo parte de uma histéria da Danga Negra
de Séo Paulo guestdo intrinsecamente ligadas aos cortejos de rua, a forca do corpo em festa,
de dancar enraizados na ancestralidade e alegria pertencentes ao povo negro e suas formas d
ressignificar as pequenas Africas diasporicas da cidade. O Afoxé representa @mopequ
quilombo de luta antirracista ancorado na religiosidade e Arte Negra.

AfDadg8 vamos embor a
Que o vapor ja apitou

O branco ta olhando

Como toca o agogb

Entra em beco sai em beco

Jacuri m« ® Jacuri m«?o

(Cantiga de despedida do Omo Dada, auttgidominigoublico dos ultimos versos e
recriada os primeiros versos gailberto de Exu).

8 Cf. desfile do Afoxé Omo Dad& criado especialmente paamreciacdo dessa dissertagdo, com duracdo de
aproximadamente 3 minutdsttps://youtu.be/9PXpsj5CRS8



https://youtu.be/9PXpsj5CRS8

4. ORO: FORTALECER OS CAMINHOS
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Base de pensamento e de acéo,
a encruzilhada,
agente tradutério e operador
de principios estruturantes do pensamento negro,
é cartografiabasilar para a constituicdo epistemoldgica
balizada pelos saberes africanos e afrodiaspéricos.
(MARTINS, 2021, p. 51)

No terreiro de candomblé que frequento, utilizamos a palavra Or6 para fazer os rituais
em comunidade para os orixas; € o momento daemzeonjunto, imbuida de cantigas, atos,
sacrificios e dancas, exprimindo e materializando um ritual no qual todos no terreiro devem
estar presentes. Trago essa metaford @ifuali para dignificar uma série de pessoas, grupos
gue formam a comunidade danca negra e para pensar quais sdo 0s principios estéticos de
saberes dessas dancas e seus caminhos na cidade de Sao Paulo.

Neste capitulo busco relacionar os conhecimentos em Danca Afro e seus
procedimentos estéticos, encruzilhando o carnavaldancaque se desenvolve nas ruas,
exemplificado pelo Grupo Afoxé 1lé Omo Dailés preparacdes corporais que sdo emanadas
do campo simbdlico das dancas de terreiro e emanam na criacdo da cena da cidade de Sac
Paulo. Tratese de compreender como esses fazerem@mam espetaculos de danca e/ou
teatro, trazendo o meu préprio fazer inserido nesses contextos.

Quando digo meu proéprio fazer, além de preparacfes corporais, aulas que leciono,
dancas e interpretacfes nas cenas, € importante relimsoaae evidencifos, uma rede de
cena negra em S&o Paulo, em que tedricos como Séll@mse debrucaram e, igualmente,
presentes no Teatro Negro:

Uma conexao se da no campo da pesquisa historica. Os jovens artistas e pesquisadores
ligados aos coletivos de artes e culuadjetivamente transformam seus processos
criativos em uma luta constante pela memoria. Reviram textos, filmes, imagens,
fontes orais e documentais em busca de conhecimento sobre figuras, eventos, cenas e

acontecimentos protagonizados por ativistas,tastie criadores negros e negras do
passado. (JOVINO DA SILVA, 2018, p. 213).

A partir do pensamento de Leda Maria Martins, evidenciei a logica desses saberes

embasada na maneira que essas manifestacées negras entendem e criam corporeidades:

Se consideranos que os africanos em sua maioria, vinham de sociedades que néo
tinham a letra manuscrita ou impressa como meio primordial de inscricdo e
disseminacdo de seus mlltiplos saberes, podemos afirmar que toda uma pléiade de
conhecimentos, dos mais concretos amis abstratos, foi restituida e repassada por
outras vias que néo as figuradas pela escritura, dentre elas a inscricdo oral e corporal,

¥ Salloma Saloméo Jovino da Silva é doutor em Histdria, mdsico e ator. Desenvolve trabalhos deiagasalto
a area da Educacgdo e Artes; tem inUmeros albuns musicais, livros e shows na cidade de S&f. Paulo.
https://acervo.museudapesswa/pt/conteudo/pessoa/salorragino-dasilva-sallomasalomas164908



https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/pessoa/salomao-jovino-da-silva-salloma-salomao-164908
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grafias performadas pelo corpo e pela voz na dindmica do movimento. O que no corpo
e na voz se repete é também umateme. (MARTINS, 2021, p. 23)

Segundo Leda Maria Martins, os saberes sao instituidos nos corpos dos descendentes
negros brasileiros e, aqui, foram se cruzando com as outras culturas formando esse corpo

encruzilhada, que transita em varios meios e cormdesses saberes nas suas corporeidades.

Se a encruzilhada no Ocidente reaparece como uma imagem, metafora do impasse em
seu instante decisério, quando nado reduzida a cruz, tantas vezes tomada como
condenacdo e condicdo de uma transcendéncia redentara, pansamento que nos
interessa, a encruzilhada é uma instauracdo, é chave para a compreensdo das
experiéncias diaspéricas, na emergéncia de temporalidades e lugares forjados no transito
de corpos e tradigdes. Do sequestro e trafico de gente, do halawtusalizado desde

0 pordo de navios e o cemitério atlantico até o campo aberto da plantacéo, emerge o
aprendizado sobre um passado que passou e ndo passou, dando a nocao de justica o
sentido proprio de uma escuta que se faz trabalho presente. Endeugitit@o resulta

de uma confluéncia de conhecimentos, comportando, o desafio e a reviravolta, saberes
e sua reinvengdo (AZEVEDO apud MARTINS, 2021, p. 253).

Encruzilhada € principio fundante desses corpos que trazem no ord, na forma de rezar
e comungar jotos a for¢a da festa, de rir e se alegrar em meio a todos os atravessamentos que
esses corpos sofrem, evidenciando mais um principio que transita nessas corporeidades, 0 corpa
jubiloso, o corpo que festeja, contrapondo a forma que as culturas do nartes/saberes no

corpo. Para tanto, sobre as epistemologias do Sul:

As epistemologias do Sul tratam de conhecimentos que estéo presentes na resisténcia
e na luta contra a opressao ou que delas surgem, conhecimentos que séo, por isso,
materializados, corpmados em corpos concretos, coletivos ou individuais. Esse
carater corporeo do conhecimento coloca muitos desafios. As epistemologias do
Norte fundamentarse na ideia do sujeito racional, um sujeito que é epistémico e ndo
concreto ou empirico. (SANTOS, 201p. 137).

Nesse trecho, Boaventura nos deixa explicito que o conhecimento eurocéntrico vé o
corpo como um receptéaculo de informagdes condicionado pelo cérebro que pensa e a sociedade
colonialista e catdlica europeia 0 domestica, impregnardtp dicotorra corpo e alma.

N&o conseguem conceber o corpo como uma narrativa, uma narrativa somatica que
precede e sustenta as narrativas das quais o corpo fala ou sobre as quais escreve. O
fato de essas narrativas serem as (nicas que sdo consideradas epistameibgic
relevantes basege na ocultacéo da narrativa somatica que as fundamenta. O corpo
tornase, assim, necessariamente uma presenca ausente. (SANTOS, 2019, p. 137)

Pelo corpo negro perpassa um modo de ser culturalmente regado das lutas, derrotas,

feskjos que s&o vividos no individuo, porém em comunidade, o corpo em festa (SODRE, 2019):

(...) que se regozija com o prazer, a festa, o riso, a danca, o canto, o erotismo, tudo em
celebracdo da alegria do corpo. As lutas sociais ndo sdo apenas moriteentnfr

sdo também alegria e jubilo, felicidade com as vitérias, sejam grandes ou pequenas,

durante as pausas para recuperar as forcas, ou mesmo em momentos dificeis para
revivificar o espirito e continuar a luta. A danga e o canto tém um valor
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epistemoldgo crucial para as epistemologias do Sul... Nesse contexto, ha de se citar
a danca e o canto pelos corpos enlutados e pelos corpos jubilosos como exemplos de
recursos epistemoldgicos que ndo podem ser explorados pelas epistemologias do
Norte. A danca, eggificamente, merece uma atencédo especial nesse contexto, uma
vez que é uma das formas mais complexas de conhecimento corporal, experiencial,
vivido. (SANTOS, 2019, p. 142).

Os povos europeus tentaram proibir, demonizar e catequizar as dangas negras, tend
nelas seu carater de transgressao e luta contra a opressao através do jogo do riso, da festa, d

brincadeira, como nos fala Sodré:

Evidentemente, as culturas negras, de um modo geral, pagaram o seu preco em termos
de descaracterizagdo e expropriacdondéas formas originais, mas isso fazia parte

das mutacg6es no interior do grupo, dos acertos ou das negociagfes implicitas na luta
pel a continuidade simb-1ica na di 8spor
aproveitamento de intersticios, configurados camgares interacionais no espaco da
sociedade branca e como possibilidades de atuacéo da forca, do axé... Assim, o
jazzista Count Basie, falando de sua orquestra original (conhecida como a perfeita
expressao do swing negro de Kansas City), dizia que o grapacionado tanto pelo
profissionalismo emergente quanto por uma capacidade irredutivel de jubilo
coletivo. 0 Tocar m¥si ca nunca foi ver da
biografia. Nunca foi também mero divertimento. Era basicamente um meio de
afirmacéo pessoal, gragcas ao qual o descendente de escravo deixava sk clejetio

da acdo para convertse em agente do mundo... sutil indicacdo de que existe no
universo da cultura negra, algo que remete para além da economia politica,
possivelmente umialoca baseada, ndo na determinacdo quantitativa de valores, e sim

no fluxo incessante de forgas entre consciéncias que, através da experiéncia
Aitransicional o0, (a do jogo), aspiram
(SODRE, 2019, p. 146).

Esse jgo aparece nas formas negras de cantar, nos versos de jongo de duplo sentido
sobre estratégias de resisténcia e luta antiescravagista, presentes também nos sambas, até mesn
no Afox® (fiDadg§ vamos embora que oovaghg?! ¢ §
e nas ladainhas de capoeira, no corpo que brinca nessas manifestacdes, exemplificados
marcadamente pela ginga da capoeira: o ato de se esquivar, de fingir ndo ver, para depois dar o

ataque. Leda Maria Martins, em seu litn@Cena em Sombrafala sobre esse jogo:

Para falar da teatralidade da cultua negra é preciso, portanto, abordar esse texto/tecido
da performance que preside as formas dessa cultura em sua variedade... Essa
teatralizacdo manifesse com uma funcdo marcadamente dialégica. ridegtienry

Louis Gat es J-ameticangaoultlerveicdd 6-,« oo ua fsreoj a, ® d«
de dupla voz. Tal duplicidade reflee ndo apenas na formulacdo de sentido, mas
também na elaborac¢édo de formacdes discursivas e comportamentais déeléplziae

gue estabelecem em diferentes niveis, um dialogo intertextual e intercultural entre
formas de expressao africanas e ocidentais. (MARTINS,1995, p. 53).

80 Cantiga Afoxé. Cf. o final do capitulo 2.
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Um principio desse jogo presente nas Dancas Negras é o gingar; a ginga, o desdém de
ombros, ogicaf! de ombros para gargalhar, o fingir escorregar, rodopiar rapidamente e se
levantar. S&o praticas muito presentes na capoeira e no samba de roda que emerge nos fins da
rodas de capoeira e que pude perceber no meu convivio com a roda, que acodtgnmgos
na praca da Réplica®’. A ginga é uma mostra individual do balanco, deslocamento de cada
um que interioriza essas praticas:

Costumo explicar a ginga pessoal com o ato de produzir fumacga (fumar): a partir da
acdo de tragar se de tragar se prddomaca, que na expiracao ganha forma no contato
com a atmosfera. Na ginga pessoal, nosso corpo é como a fumaca que se desenha e

transforma no espago. O ato de tragar e soltar a fumaca € a propria instalagdo ou ginga
da capoeira (SILVA, 2016, p. 146).

Nadir Nobrega salienta a importancia tanto da danca de candomblé, como de outras e
a importancia da capoeira:
Hoje h& quem afirme que a danga dos Orixas, Voduns e Inkisi seja a base da Danca
Afro, porém essa afirmacdo é fruto do esquecimento ou desconheximi@nt
existéncia de outras dancas criadas por negros catolicos (Mogambique), por negros

escravos (Capoeira), negros e indios (Caboclinhos), assim como negros e brancos.
(OLIVEIRA, 1992, p17).

De tal modo, os principios dessa Danga Afro desenvolvida sawruzilhada, o corpo
do festejo e do jogo de dancar na rua, de estar sempre em locomogé&o, em pulsagao do ritmo e
em andamento, atento a todas as direcbes e ao publico e brincando com as pessoas,
exemplificado pelo Afoxé Omo Dada, os saberes das daegcaandomblé, a forgca da roda,
(partindo do terreiro de nacdo Ketu, do qual sou praticante), a ginga e o gicar, como estes

constroem formas de criagdo em Danca, sao elementos fundamentais.

81 Nomenclatura prépria da Danca Afro usada em aulas que significa tremilicar os ombros, semelhante a quando
tomamos um banho de agua fioa, quando vamos ao banheiro apertados para fazer xixi e na hora que urinamos
d4 aquela sensacéo de alivio.

82 Frequentei assiduamente por aproximadamente 5 anos, de 2000 a 2005.
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Imagem 207 Oficina ministrada pr Carol EwacilL.ocomocdao feita em grupo em jogo com as
direcbes espaciais.

’\‘ 3 3 \ ‘: A\ \

Fote: acervo pessoaFoto deCassimao. Ssc Santo Amaro, 2019.
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4.1 Um alimento fundamental para a criagdo estética da Danca Afro

Um aimento fundamental dessa Danca Afro, de matrizes negras brasileiras e que
fundamentam aulas e espetacularidades da Danca Afro, € a movimentacao ddSegixéo
o Candomblé, os orixas séo divindades que representam as energias da natureza. A ilustragéo
acimado artista Marcelo &acé&®, mostra os orixds em movimento, como se estivessem em
um grande baile, no qual seus bragcos em destague emanam a representacao dessas energias
movimentando. S&o eles que regem o mundo, que representam 0s poderes [Fidaovitia
e através do jogo de buzios, descedregual orixa rege a vida de cada pessoa, trétzem

caracteristicas arquetipicas proprias que séo ligadas a antepassados miticos. Apés a iniciacao

8l lustra-«o fADan-a dos Ori x8so0: mMmaw20l8.ca sobre papel
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de uma pessoa na religido, acregitaque o orixa se fofita no orii cabecd de cada pessoa,
trazendahe caminhos de entendimento de sua vida e boa sorte.
Utilizando do arquétipo deles e de suas dancas nos terreiros,seriaovimentacdes
inspiradas por esse contexto e por seus mitos:
Saber dancar ndo énma acdo desvinculada ou mesmo excepcional no conjunto de
saberes da complexa cultura dos terreiros. A danca é antes de tudo uma acéo

integradora, socializadora e confirmadora de vinculos hierarquicos dos terreiros e
destes com as categorias sagradas deedeuiancestrais. (LODY, 2011, p. 115).

Na iniciacdo ao orixa, quando se torna um Iniciado (lyawd), sao feipsfosés que
sdo um tipo de ensaio coreografico que posteriormente se amplia e aprofunda conforme o
convivio litdrgico em tempo e presenga chda iniciado na religido. O terreiro € um local de
aprendizado de danga. A danca tem um espaco especial e sagrado dentro do culto e existem
cbdigos e técnicas especificas para se dancar para cada orixa. A religiosidade do candomblé,
local onde Mae Flagk de Omol %% se fHespecializoudo na d
elementos de criacdo de passos e toda a representatividade de sua danca, emanada nao so e
sua Ala, mas muitas das suas coreografias viraram populares dentro do desfile e os componentes
emgeral as fazem de tao potentes, lindas e fortes que sao.

E importante, nesse contexto, uma breve descri¢do de cada orixa e seu arquétipo para
o leitor adentrar nesse imaginario. Os orixas estdo ordenados conforme a logica estrutural do
Xiré nos terreirosfundamentalmente, lousse primeiro Exu e finalizae com Oxala:

C 1 ¥/ :Baxgtmasculina, rege a comunicacio; elemento: o corpo, a matéria, os
caminhos e encruzilhadas; arquétipo do comunicativo, brincalhdo e boémio;

Danca: € uma caminhada, um desloeatn ascendente com bragos semiflexionados
na altura do umbigo, muifecd i tremelicar dos ombros, gingado sensual no corpo, com o Ogo
(simbolo de fertilidade na forma de um pénis nas maos). Esses deslocamentos também séo
laterais, de um lado para o outro

Ogun/Ogum: forca masculina, rege o ferro, as ferramentas; arquétipo do guerreiro, o
corte e a confeccdo da espada, da forja, abrem caminhos e estradas;

Danca: de carater altivo, dindmico, rapido com movimentos rapidos que cortam o ar
com um facdo ou umespada e se defende com a outra méo, fazendo deslocamentos laterais,
para frente, para tras, para o chdo. Esse corte simboliza tanto a espada ou o facé&o cortando c
mato, abrindo caminhos, como cortando o mal dos inimigos. Ogum também danga com grandes
saltos e giros de um lado a outro e simula estar lutando com um oponente. E muito forte e

intensa a emocao de-l@dancar e traz uma comog¢ao muito grande nas festas.
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) 3 /g/Ox- ssi: forca masculina, rege as florestas, a mata, a fauna; arquétipo do
cacador, do sagaz, estrategista, calculista;

Danca: € a danca do cacador, pisa de um lado e do outro mirando a presa com o ofa
0, arco e flecha, na mao, precisamente margnesa, embaixo na mata, no céu, escondida nos
arbustos, também em seu pé de danca cavalga pelas florestas.

Logun Ede/Logunedé: forga masculina, rege as florestas e a agua dos rios e
cachoeiras. Arquétipo do narciso, vaidoso, da sensualidade e beleza;

Danca: Danca da mesma forma que o cacador, seu pai Oxdssi, e como sua mae, Oxum,
olhandese no espelho, banhanrsie no rio. Ora se apresenta dancando na floresta, ora nas aguas.

" m | u/ Ofargalmisculina, rege o elemento terra, a vida e a morte; arquétipo do
velho, teimoso, verdadeiro e direto nas palavras;

Danca: As dancas desse orixa sdo muito complexas. Ele caminha de um lado para o
outro, alternando a palma da mao paraecinpara baixo, apontando também o dedo indicador,
faz giros cruzando os bragos na frente e atras, embaixo, na altura das canelas, e salta esvoacand
sua veste de palhas; simboliza que cura as chagas do corpo. Caminha extensivamente
alternando os bracos m@édtura da linha das orelhas, com o corpo arqueado em nivel médio.
Omolu danga comandando cortejo também com sua familia: lyewa, Ossain, Oxumaré, Nana.

" 38ny3n/Ossain: forca masculina, rege as matas, as folhas e suas propriedades;
arquétipo do curandeiro, calmo, sabio;

Danca: realiza passos de deslocamentos laterais, as médos sao muito expressivas, com
movimentos de quem faz algum preparo como colhenagublhas para um banho ou um
feitico, uma bebida.

Iroko/Irdko : forca masculina, rege a florestas, a arvore gameleira, o pé de Iroko;
arquétipo da decisédo, seguranca;

Danca: uma das dancas mais complexas e pouco conhecidas, o orixa Iréko chega como
numa narcha altiva para frente, 6ko, alterna deslocamentos de um lado para o outro batendo
palmas para o alto, apontando o dedo indicador na boca, no peito, cruzando o corpo, batendo a
palma das maos ao chéo.

dA¥m” r | Oforgamaascdlina, rege o arfiis, 0 céu e a terra; arquétipo da
mudanca, da renovacéao de ciclos, ageis e ativos;

Danca: caminhadas sinuosas com o dedo indicador apontando para o céu e para a terra,
danca se rastejando ao chdo como uotaa; virandese de um lado para o outro, passos
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alternados de abrir e fechar as pernas, com corpo levemente arqueado para frente, palmas das
maos alternandse para cima e para baixo proximas ao corpo.

Nana/Nan& forca feminina, rege as aguas da chuvala&re; arquétipo da velha,
sabia, calma;

Danga: danca lentamente de um lado para o outro, tronco bem flexionado a frente
representando um corpo velho, de ancid. Danca o ritmo Opanijé com seus filhos Omolu e
Oxumaré.

" 3n/Oxum: forca feminina, rege as aguas doces dos rios e cachoeiras; arquétipo da
méae, da mulher em estado fértil, do amor, da fecundidade;

Danca: muitas sdo as dancas de Oxum. Ela dancga se banhando no rio, lavando suas
joias, olhandese no espelho; squasso basico seria o ijexa, nome do respectivo ritmo mais
popular tocado para ela; consiste em abrir e fechar as pernas alternadamente, com abrir e fechar
dos bracos também, no qual evolui pelo espaco em deslocamentos feitos com essa
movimentacgdo. Ela temm sua danga a sensualidade encarnada em movimentos sinuosos de
passar a mao nas joias, espelho e no préprio corpo.

" b/ Oftrd feminina, rege as cascatas e rios de aguas revoltas. Arquétipo da
mulher incompreendida, revoltada, muito guerreira;

Danca: guerreira com saltos e deslocamentos com © @o e flechd nas maos;
também danca cobrindo a orelha que em uto Bla a corta para colocar na comida de seu
amado Xango.

Y Gw " / : fdEcevf@minina, rege as nascentes, as lagoas, astros e estrelas, céu rosado,
névoa. Ligada a transformac¢des dos ciclos femininos; arquétipo da mulher influenciavel, assim
como Oxumarég suscetivehs mudancagra branda, ora irada, ora simpatica, ora arrogante;

Danca: danca graciosamente com as maos juntas de um lado ao outro na altura do
ventre, como quem apanha agua com as maos e depois joga para o céu. Também danca comc
cacadora gelé com o of4 e pode carregar e dancar com uma adaga. Danca com Oxumaré indo
ao chéo imitando a uma cobra.

y a / :@r¢c&feminina, rege aguas das tempestades, raios e 0s ventos; arquétipo da
desafiadora, extrovertida, sincera;

Danca: coreografia com rapidos deslocamentos, ora movimentando os bracos
brincando com o vento, ora imitando uma borboleta, ora esplnts maus espiritos, exigindo
destreza e rapidez com os bragos. Sua danca representa agilidade, intensidade e um espirito de

liberdade, assim como o ar representado pelo vento.
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Yem | al/ Ifergademiniga, tem como elemento as aguas doces que caram p
0 mar, e o proprio mar; € a mae que traz o equilibrio, tranquiliza e cuida das nossas cabecas;
arquétipo da maternidade, amigas e companheiras;

Danca: movimentae ondulando os bracos para tras e unoxla frente como se
estivesse segurando uma lintees maos; movimerise lentamente como as ondas do mar indo
e vindo; revelando sua intimidade com as aguas.

1l 7 ng - | :Xfargagmasculina, rege o fogo, os trovbes, formacfes rochosas;
arquétipo das pessoas enérgicas, de porte fisico grande, alegres e vaidosos;

Danca: expressa movimentos fortes com os bragos erguidos na altura dos ombros que
descem, alternaneke de um lado para o outro e as pernas deslegmmm contratempo.
Também danca como se estivesse pegando pedras no chao e as atirando a frente de um lado
outro; rodopia em éxtase onde no seu ritratujai ; as pessoas que estdo assistindo contagiam
se, béendo palmas ritmadas.

O/ 1¥8 w/Oxaluf«: forca masculina, o ar € o seu elemento, o poder da criagdo, a paz;
arquétipo de altivo, apaziguador, sabio, tranquilos;

Danca: expressada por um corpo arqueado a frente como de um ancido que nao se
ergue completamente. As pessoas e srdancam junto a ele, segurando um pano bramco
alai pelas quatro pontas, no qual ele se coloca ao meio, envolto as pessoas. Ele segura um
opaxordi espécie de cajado prateado com adoinesuma pomba branca na ponta de cima
gue simboliza a paz, queaéua esséncia.

O/47 gi y 8n/:@armgasdulwa elemento ar, a atmosfera, rege o sustento, a
luta diaria, trabalho; ligado a cultos agrarios de prosperidade da comunidade; arquétipo
expansivo, orgulhoso, altivo.

Danca: como se estivesse lutando com passos largosdlds de um lado e do outro;
usa geralmente uma pequena espada prateada. E uma danca guerreira que simboliza a luta d

guem vai atras do provimento da familia.
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Imagem 217 Oficina ministrada por Carol EwadCarol Ewaci, drente,Juliana Santos Alexandra
OJu ao fund. Movimentac&o Inspirada r@rixa lemanja em Danca Afro

\ m

Fonte: Acervo Pessadfoto deCassimano, 2019.

4.2 Préaticas espetaculares das Dancas Negras no Carnaval nas palavras de

Firmino Pitanga, lyd Wanda, Carlinhos Bata e Yaskara Manzini

O que no corpo e na voz se repete é também uma episteme. A ancestralidade, em
muitas culturas, € um conceito fundador, espargido e imbuido em todas as praticas
sociais, exprimindo uma apreenséo do sujeito e do cosmos, em teeos @mnbitos,

desde as relacdes familiares mais intimas até as praticas e expressées sociais e
comunais mais amplas e diversificadas... De que forma os tempos e intervalos dos
calendérios também marcam e dilatam a concep¢do de um tempo que se curva para a
frente e para trds, simultaneamente, sempre em processo de prospecc¢do, de
rememoracgado de devir simultaneos. Espiralar € o que, no meu entendimento, melhor
ilustra essa recepcédo, concepcao e experiéncia. (MARTINS, 2021, p. 23).

Alguns artistas como FirminBitanga, lya Wanda, Carlinhos Bata e Yaskara Manzini
compartilharam parte de suas historias com a Danca Negra e nos trouxeram elementos de
andlise a partir do carnaval, das alas afros ou de passos marcados e comissdes de frente. Este
artistas articularantonhecimentos e deram origem a um modo de fazer Dancgas Negras e
puderam ter insercdo e reconhecimento profissional no mundo da danca paulistana. O critério
de escolha dessas pessoas para a coleta de dados foi a relevancia que possuem na Historia d
DancaNegra e as diversas redes que eles tecem entre si, comigo e com a danga cénica em Sac

Paulo. Pitanga, por seu pioneirismo, Yaskara, por ter sido assistente dele e por sua consideravel
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contribuicAo como uma pesquisadora dessa vertente, lyda Wanda, iguajmenseu
pioneirismo, forca e manutencdo de um coletivo artistico regado pela religiosidade do
candomblé, e Carlinhos Bata por sua inegavel contribuicdo ao movimento de danca negra nas
periferias, especificamente no GCAfro Il , na zona leste de S&a Paulo

Para falar dos elementos estéticos que emergem nas aulas de Danca Afro, trago
primeiro a voz de Mestre Pitanga, pois formou um pensamento politico e estético na cidade,
sendo um dos fancestraiso da Dan-a sihesgrala n a
de conhecimentos nas Dancas Negras. Mestre Pifategdaca as influéncias de sua formacéo

e como estas se refletem na concepcgao de suas aulas e criagdes:

Tive como base inicial forte para minha pesquisa, 0s ensinamentos com Clyde, ele foi
meupai, e a capoeira. Eu concordo com Clyde, que também fez capoeira angola, e
considero a capoeira como uma das maiores manifestagées corporais que nds temos.
Ela trabalha os trés niveis espaciais de forma fantéstica, e possibilita uma maravilhosa
preparacaaorporal. Eu comecei a capoeira ainda garoto e trouxe esse registro para
minha danca e introduzi no meu trabalho. Apds fazer aulas de danca moderna com
Clyde, ressignifiquei principalmente muitos movimentos, criando coisas minhas, que
ndo ouso chamar dédnica, mas de um estilo meu.

Percebi, fazendo suas aulas, que ha alguns movimentos nas locomog¢des em diagonal
gue sempre se repetem, como uma preparacdo corporal para as coreografias, como um pé de

danca de Xang0 e a partir dele iam se desenvolvendagmdis de movimento:

Sim, eu uso muito o ijexa como base e uso muito as movimentacdes de orixa: quando
eu quero trabalhar coluna, vou pra Oxala; quando eu quero trabalhar saltos, vou com
as movimentagcBes de Oxossi. Eu vou pegando os arquétipos e siguifieando
dependendo da proposta e o que estd na minha mente para aquele dia de aula e da
intencdo da aula. As vezes quero trabalhar mais para o contemporaneo, entao puxo os
developpé®, dependendo do processo, trago giros, sustentacdo, faco chdo que da
muita forca, as vezes centro para dar equilibrio. De acordo com a necessidade e o
contexto dos participantes que estdo em aula, da nossa intencdo, entdo eu vou
misturando todas essas minhas experiéncias. Mesmo no Treme Terra, eu comecgava as
aulas com yogacom a Saudacao ao Sol.

Dessa combina-«o de refer°ncias de trab
ndo ouso dizer técnica porque ndo estudei profundamente para criar uma técnica, tem que se
aprofundar anatomi camente. 0

Suas aulas tém um pringpum meio e um fim com codigos das dancas de orixas, da

capoeira. Nessa exploracdo dos niesgaciaisha fundamentos que séo feitos sempre, com a

84 Entrevista realizada, via Google Meet, em 11 mai. de 2022.

8Developpé em franc°s, ® um nome de passo de dan-a que
Tratase de um movimento lento de elevacéo e sustentacdo de pernasrasnsalperiores a 90°, um exercicio
técnico que exige esforco muscular.
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estruturacdo deles em partes do corpo para se@sbemcompreendidos, com criagdo na
gual partese deuma movimentacao e a desmembra para se criar outras.

As questdes colocadas sobre o racismo, a naturalizacdo do corpo negro, sédo de suma
importancia para se discutir os saberes negros. Reconhecer o corpo em festa, a forga das roda:s
nas manifestacdes negras l6gica espiralar do tempo, que vai e volta, passado e futuro
interligados o tempo inteiro nos trazendo a nogéo de ancestralidade. N&o reconhecer essas
epistemes € ignorar uma cosmopercepcao negra que esta contida nas Artes e fundamental pare
se entendee combater a fala racista que essas Artes Negras, esse corpo, ndo tém elaboracao e
modos de se pensar e construir artisticamente:

No documentério que fizemos com o Treme Terra, Kabengelé Munanga relata que as
pessoas gostam de dizer que 0 negro jA nasm® a arte no sangue, que ja nascem
sabendo cantar e sambar. Na viséo dele, isso ja remete a uma forma de racismo, como

se nos, negros, ndo pudéssemos criar nada, expandir numa criagdo, como se 0 que nés
fazemos |8 estivesse.ficristalizadod no n

Sobre a nomenclatura Danca Negra e Danca Afro, Pitanga disse, por ao longo dos anos

nomear seu trabalho de tal forma e quais seus motivos, que € certo em usar os dois termos:

Eu sinto que o termo Danca Afro é menos agressivo mercadologicamente, do que
qguando se afirma Danc¢a Negra. Mas eu acho que isso também estd mudando, pois eu
venho chamando Danc¢a Negra faz tempo, desde 1987, muita gente ndo aceitava. Esse
termo, Danca Negra esta pegando, é uma terminologia. Eu chamava de Danca Afro,
Danca Afro cotemporanea, mas acho que politicamente falar Danga Negra é uma
afirmacéo de nossa criacdo.

Ha algumas corporeidades nessa Danca Negra que estdo presentes nas aulas com
professores como Carlinhos Bat §, Marcel o N
exemplo; um gicar de ombros, uma locomot@seada no pé de danca de qriyde sdo
explicitas na Danca Negra, que, caso ndo esteja instaurado naquele corpo, é principio de outra
fonte, ou seja, os fazeres de aprendizados com a vinda de Pitanga paral&doudaeram
marcas de seu estilo:

Vocé tem toda razéo, é especifico. Hoje em dia se eu ver alguém dancando, posso
dizer: veio do Grupo Bata Kot6. Ndo sou melhor que ninguém, mas eu vejo como
especifico do meu trabalho. A gente faz a repeticdo de madmaas aulas como

um principio também de aprender com os passos dos nossos ancestrais, ndo sera igual,
mas a gente repete para rememorar e aprender com eles. Isso é lindo e me lembra

Sankofa, aquele passaro que olha para tras. Quem ndo tem uma basseguease
para criar em cima, ndo tem como criar do nada.
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Mestre Pitanga abarca a importancia no trabalho da formacéo de artistas e o seu

principio de atuacao

com o protagonismo de bailarinos negros efft cena

Acho que nés temos que ter a malandragem, cap® ensinou Mandela, de
reconhecer quem séo 0s brancos aliados, mas eu ja te falei isso outras vezes, eu ndo
admitia o protagonismo de pessoas brancas em cena. Nao quero deixar o branco
protagonizar a histéria, foi minha intencéo ao vir para Sao Paufoarfdrailarinos

negros e quando estivessem fortes, poderia abrir para os brancos. Depois que formei
essa primeira gera-«o do Carlinhos, M6 D e
mas eles ja estavam em outro nivel.

Por sua vez, lya Wan@f£ala sobre suaxperiéncia com a danca e as relagdes da danca

dentro da religiosidade do candomblé:

Desde crianga, com meus 10 anos, eu sempre gostei muito de dancga, tanto que quando
eu fiz Santo tive uma facilidade muito grande em aprender os passos. E como eu
sempreadigo, os passos mais dificeis do candomblé estédo na danca de Oxdssi, a danca
de lyewa e de alguns orix&chamava muita atencéa Goméia quando eu fiz Santo,

mas também eu era moleca. Quando fiz Santo na Goméia, ssariatava sobre a
particularidadedo meu pai Jodo ter feito das dangas dos orixas, um grupo de danca
afro que se apresentava no Rio de Janeiro. Todas as vezes que eu também participava
de dancas em grupos daqui de S&o Paulo, eu sempre ouvia o professoo falar
candomBbeBteabima m«o di screta para dan-ar p:
ndo pode ter essa visdo, porque vocé tem que fazer o movimento grande para que as
pessoas embaixo possam ver 0 seu movimento, entdo tudo é muito grande.

Existe, entdo, em sua concepc¢ao lya, uma amaelj uma dilatacdo da danca feita no

terreiro para ir a uma apresentacao na cena:

Quando

Quando vocé esta mexendo o brago sé dancando vamos supor para Exu, o seu braco
€ maior vocé tem que jogar o seu cotovelo mais alto, mais expressivo. Eu sempre tive
isso, eusempre misturei a danca do Orixa, mas ao modo de teatro, entendeu? E sem
mexer com orixas que nao fazem parte dessa coisa de cena. Se vocé olhar vocé vai
ver que ndo tem os orixas da Palha no Afoxé, ndo tem OMahg, Ew4, eu ndo

MEeX0 CoOm eSsses orixas.

el a nos di z sobr e esse fao mo d

transformacao dos elementos das dancas de terreiro que fazemos com maior amplitude. Nas

cerimbnias do terreiro, 0s orixas, quando incorporam nas pessoas, trazem uma movimentacao

por vezes mais contida, mais interiorizada, muitas vezes a cabeca esta baixa; para a cena, as

movimentacgdes criam um campo espacial maior, de deslocamento.

86 Conversamos sobre Carlinhos, sobre seu sobrenome ser Bata por ser relacionado ao grupo Bata Kotd, sobre
M6 Dambi, sobre seu carinho e a t r qustnmazea atédf@ comvaelado,u ma
por ele, depois de néo trabalharem mais juntos, de ir ao Peruche ver o trabalho e que ficou muito feliz de ver seu
desenvolvimento. Também falamos da arvore da Danca Negra e de eu fazer parte como filha de seu tronco, por

ter feito aula com ele.

87 Entrevista realizada, via audios de WhatsApp, em 7 mai. de 2021.
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Imagem 227 oficina ministrada por Carol Ewaci. Movimentagao inspiradgesualidade do orixa e
dilatada na aula de Danca Afro.

T T—
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Fonte: acervo pesso&oto deCas_simanB,‘2019.

Pelo Afoxé Omo Dadé passaram muitos nomes da Danca Afro, como Alvaro Juvenal,
o pessoal do GCAfro Il e Yaskara Manzini. Em entrevista, lya Walaladbre os precursores
da danca Afro que atuaram como coreografos e dangarinos no Afoxé e os elementos miticos

contidos no desfile:

Os precursoreda danca afro e a participacao deles dentro do Afoxé sdo esses nomes
mesmo. Durante um bom tempo, o Cadishliepresentou a pessoa que carregava o
Afoxé. E hoje a gente nem faz, mas eu quero voltar fazer: trazer o Afoxé, que € uma
cabaca que vai com um po dentro, também chamado de Afoxé. O Carlinhos fez muito
isso, essa coisa de ser o feiticeiro do Afoxé, aqeegue carrega o feitico que tem o
nome de afoxé. E foram todos eles que participaram do comec¢o do Afoxé.

ly4 também aborda sua visdo de Danca dentro do Afoxé:

Se vocé participa do Afoxé, eu nunca me meti dizendo que alguém tem que fazer
assim ou tem quifazer assado. Eu acho que a Danca Afro é muito aberta, muito solta,
no sentido de conseguir colocar os passos engrandecidos ampliados do terreiro, com
passos bem expressivos de danca moderna. Qualquer movimento grande que vocé faz,
fica muito bonito. O entemporéneo € a maneira de juntar com encenacao e criar
outras coisas inspiradas no orixa.

lyd Wanda e Oga Gilberto inauguraram um importante espaco para a Danca Afro na

cidade de Sao Paulo, realizando a primeira apresentacdo de Danga Afro no palatralo Te
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Municipal de S&o Paulo, na década de 1980. lya Wanda fala sobre como eram os elementos de

danca, o enredo e quem eram os dancarinos deste trabalho inovador:

Quem concebeu a coreografia foi o Elisio Pitta. Tinha um cara que veio da Bahia para
fazer Xango, ai o Gilberto ndo gostou dele dangando e quem fez o Xangb, foi o Pitta.
O Giba era um outro dancarino que foi embora do Brasil nunca mais eu vi, ele fez
Ogun e tinha um outro menino também que ndo me lembro o nome. Na pandemia
minha cabeca estd um ffidsos), enfim esse menino fez Oxala e eu fiz Oxum. A
Marisa de Ogum, da casa de Dona Vina, fez Yansa. Ela entrava com um tacho na
cabeca de fogo representando Oia Yansa quando roubou o fogo de Xang6. Tem um
menino que mora na zona leste, ele é escyitaryer se eu lembro o nome dele... ele

fez Ex0. Foi muito interessante essa coisa do ExuU, ele aparecia no meio do teatro, no
escuro para ninguém ver. Ele contava a histéria do mito de Xang6 e Ogum, de repente
ele sumia, apagavee o foco de luz dela e aeala essa cena. Enquanto isso,
Ogumtrabalhando na forja, lansa@ passando por Xangb fazendo charme com aquela
coisa na cabeca, passava por Ogum, dancava se insinuando paasae¥ang0, a
histéria era bem essa. ExU era o narrador que contava a hist&dagfe e suas trés
mulheres. Foi muito bonito, até o Secretario de Cultura nos elogiou e fez uma carta
de agradecimento. Eu tinha essa carta, mas as enchentes estragaram tudo, molhou
tudo. O Secretario do Estado mandou a carta nos parabenizando pelw trabal
Teatro Municipal, pois nds fomos o primeiro grupo Afro que dangou em cima daquele
palco. O teatro lotou porque foi dentro do projeto zumbi do Ari Candido.

Essa peca foi ensaiada no Teatro Sérgio Cardoso. No teatro Municipal fomos montar
no dia. A gate precisava de uma forja para o Ogum trabalhar, precisava de uma coisa
segura para fazer o fogo. Foi uma loucura, mas foi muito bonito. Tinha aquele pau
d'agua que faz som da chuva para Osun entrar, foi muito bonito! S6 quem assistiu
mesmo aquela pecaegjiembra. Nao tinha essa facilidade de hoje de filmar as coisas.

Podemos identificar, nas vozes de ambos, o quanto as dancas oriundas dos terreiros é
principio fundante, é fonte infinita. Para lya Wanda, entretanto, mais na danca litdrgica. lya
Wanda est a frente de um grupo carnavalesco afro e de povos de terreiro, ela ndo esta
preocupada com nomenclaturas ou estilos de Dangca Negra ou afro e sim em inserir esses
contextos em seu desfile. O Afoxé IIé Omo Dada € importante para que artistas das dancas
negas emanem suas coreografias.

Sobre essa articulacao entre saberes da tradicdo que séo levados aos espacos culturais
cénicos, Inaicyra Santos (2002, p. 111), elucida da relevancia desses elementos que lya
Wanda traz:

Procurando cultivar comportamento crencas, lendas e valores transmitidos
oralmente, de forma coletiva, de geragdo a geracgdo, detentores tipicos de uma
sociedade, estamos querendo conquistar, de modo consciente e intencional, um
espaco na dangateeducacdo. Consideramos que essas $ageaadas pela raiz do
movimento, recarregam o individuo no tempo, no ritmo de corpos, no ritmo dos
mundos, aproximandos & nossa for¢a de origem, da evocagao dos poderes cGsmicos,
das suas interligacdes com os seres humanos.
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Na voz de Yaskara Manzfffiilustramse importantes questées sobre o mundo da
danca e o carnaval, em relacdo a estética da Danca Negra; sobre sua entrada ou ndo nas

coreografias de comisséo de frente.

Sobre as criacdes coreogréficas afoocarnaval, eu ndo lembro de ter visto afgué

tratar, por exemplo, de um tema do treinamento de uma corporeidade afro, entéo fica
quase restrito para questées tratadas mesmo em relacéo a Africa, da afrodiaspora. Tem
as escolas, por exemplo, équei no Camisa de 2001 a 2011. Eu nunca fiz uma
coreogafia afro para eles porque a Magali e a Simone falavam que para eles dava
azar. Indigena tudo bem, afro ndo.

Yaskara nos revela a importancia de construir e manter o espaco da cultura negra no

carnaval ao abordar sua coreografia para o Afoxé Omo Dada.

A coreografia que fiz sobre as doze Obéas de Xangd para o @foréDad4, foi com

uma corporeidade muito préxima do Candomblé Ketu. Outra vez que eu coreografei
com um tema afro para a comissdo de frente foi para S&o Lucas, eram 0s guerreiros
africanos. Tila uma pegada mais para Avenida porque o elenco era 0 mesmo elenco
do Camisa Verde que estava emprestado. E a comissdo do Camisa Verde, eles ndo
gueriam fazer aula de danca, exercicio fisico tudo bem, mas se vocé fosse entrar na
guestdo de fazer uma aukadbnca, era complicado. Em onze anos de casa, acho que
eu soO consegui que eles fizessem minha aula um ano. Depois, mais recentemente, eu
fiz para prova de fogo, mas o Cagula que estava |4, queria fazer com os pernaltas de
orixa, entdo eu fiz a coreografi@nsando nos pernaltas. E um outro lugar... eu s fui
conseguir trabalhar com tema Afro nesses dois Gltimos carnavai9dguando o

tema foi o Arlindo Cruz, mas eu nunca fiz uma coreografia Afro com aquela explosédo
aquele tonus... Nunca tive essa opoidade.

Com seu trabalho intenso junto as escolas de Samba e ao carnaval na cidade de Séo
Paulo, Yaskara reflete sobre a sua formacéo e como se deu sua insercdo no mundo da Dange

Negra.

Eu comecei a estudar na Escola Municipal de Bailados, porque rfamilia era

muito simples. Minha mé&e nédo tinha nem nocdo de como se danca, meu pai gostava
de carnaval, mas era diretor de clube, entdo para ele carnaval era festa de fantasia.
Quando eu era crianga, ele me levava para esses bailes, mas eu tinhanassa fo
classica. Com 13 para 14 anos, minha professora de danga contou que a danga, antes
desses adventos tecnoldgicos, tinha a oralidade de vocé aprender a coreografia a partir
de um corpo de um professor com experiéncia naquela coreografia, que existia a
partitura coreografica, mas também o conhecimento que vinha da execuc¢éo do préprio
corpo. Eu ainda cheguei a pegar um pouco dessa época, € a Jaci me passou uma
coreografia chamada batuque, com uma musica do Alberto Nepomuceno. Era a viséo
de um coreograftranco europeu dos cultos afscasileiros, e essa coreografia Jaci

tinha recebido da Maria Helena Mazzetti, que tinha dangado. Entdo era a terceira
geracdo dancando uma coreografia que tinha muitos elementos de giro, tinha quadril,
tinha um ombro, tinhalexo solar, era muito diferente do Balé.

Quando eu comecei a dancar o Batuque, comecei a perceber que tinha uma
possibilidade de corpo muito diferente daquela do Balé, mas eu ndo conseguia refletir
sobre isso, sO sentir. Essa reflexdo veio anos mais Twdemuitas experiéncias de
projecdo, de mudar a consciéncia de perceber coisas, de saber de coisas que estava

88 Entrevista realizada, via audios de WhatsApp, em 17 mai. de 2021.
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sentindo em outro lugar, sempre era muito forte. Despertou em mim algo que eu ndo
sei até hoje precisar nos niveis mais sutis... Entdo eu eoméancar Batuque. Fui

fazer aula de jazz dance, uma linguagem muito diferente do balé. Fui fazer curso de
férias na Joyce Balé que era uma academia chique na Oscar Freire, e tive contato com
0 Jojo Smith. JoJo seguramente foi meu primeiro professoo.n@gdoJo foi quem

fez a coreografia doEmbalos de sabado a naitele dava aula de jazz com muita
movimentacdo de dangas afros, um pouco de dancgas orientais também. Através do
Jojo, eu conheci o Ricardo Santos, que tinha voltado de Nova York, dangaldinno

Ailey e tinha sido assistente do JoJo. Eu comecei a dangar muito com Ricardo, o que
cham8vamos de afr o] azTfema Hercedes Bamtistakhdb Ri@a r d o
de Janeiro, voc°® precisa fazer aula com
nao consegui fazer e, durante duas férias, eu consegui dinheiro para fazer aula com a
Mercedes. Era muito estranho porque eu era a Unica pessoa branca na sala de aula. Ai
trabalhei com Giba Gongalves, depois foi o Pitangawpigiu dancando no programa

daTV Cultura. A gente comecou a conversar no final da década de 1980, e no comego
da década de 1990 ele fez a coreografia para 0 meu grupo de danca do clube de
Regatas Tieté, para um Festival, um trabalho chamado Bata. A trilha sonora era do
Moa do Catendétu fiz assistente de dire¢cdo da companhia das alunas da academia
para o Festival. O Mestre Moa fez a trilha. E sai do Tieté. Uma das questdes
envolvidas por eu ter sido mandada embora foi porque eu peitei uma situacéo de
racismo com relagcdo ao Pitanga eadVAi eu fui trabalhar com Pitanga na Febem por

um ano e pouco, depois sai.

Em relacdo ao que Pitanga fala sobre a posicdo politica dele, sobre ndo trazer o
protagonismo de bailarinos brancos a cena, Yaskara nos relata:
Em 1996/1997, eu e Pitanga noszamos de novo no Axé Se Liga Brasil. Eu sempre
fazia aula com ele, ndo dancava por ser branca, mas fazia aula. Depois, em 2000, no
Balé de Arte Negra da UMES, eu entrei como professora de Contemporaneo. Eu
também ndo dancava, eu era a Ultima pessoa qlie faaer substituicdo no elenco

porque eu era branca. Acho que uma vez so6 substitui a Mabel, e eu fiz papel da Pomba
Gira dentro do espetaculo Conto Crioulo.

Yéskara relatou, nos apontamentos feitos na qualifi3ggee tem uma forma, um
jeito no corpo de quem pegou essa fase dos anos entre o fim da década de 1980 e durante a
década de 1990, que ficou, e que ela consegue reconhecer no corpo das pessoas que fazem ess
dancas, que € uma flexibilidade de coluna, um pé firme que sustenta para gisal®sigoor
exemplo, que é o que diferencia de outras dancas.

Entrelacando as falas de Pitanga, lya Wanda, Yaskara, trago a voz de Carlintfos Bata
gue dancou nos espacos ligados ao carnaval, ao Afoxé Omo Dada, ao Bata Kotd, GCAfro I,
trilhou um grande @rcurso como dancarino e coreégrafo negro na cidade de Séo Paulo e que
perpetuou 0s seus ensinamentos, vendo Pitanga como seu pai, quem o lapidou nesse mundo d:
danca, suas historias com Dambi e com a Peruche.

Carlinhos iniciou a entrevista contando sof@sidéncia na Alemanha e suas vindas

ao Brasil para visitar familias e amigos. Ele cantaencontrou Irineu Nogueira na Escola de

89 A qualificacéo foi executada e gravada, via Google Meet, em 17 fev.de 2022.
90 Entrevista realizda, via Google Meet, em13 mai.de 2022.
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Samba Vaivai e ficou encantado com a quantidade de comissdes de frente trazendo o tema

afro para suas coreografias e de cantarnaval se espetacularizou.

Na minha época, as comissdes marchavam no passo marcado, hoje € um show na
avenida. Fui jurado pela UESP de comisséo de frente, e eu comecei no Peruche, com
o Marcelo Mdé6Dambi . N-s ®r amos @freate, Show,
alguns anos depois assumi sozinho. Hoje em dia me arrepia s6 de falar da comisséo
da Grande Rio, com aquele Exu. Eu desfilei muitos anos com o Peruche, depois fui
para o Mocidade Alegre ja inovando celtowmotionga espetacularizando e tirando

0 passo marcado. Quando fui embora passei tudo para o Irineu Nogueira, ele sempre
conta isso. O Pitanga dava aula no Sesc Pompéia todos os sabados e quando
inauguraram aquele primeiro Sesc Pinheiros, eu fui dar aula. Foi a educadora fisica
Nanci que me colmu |14, ela dancava no Bata Kotb. Era 0 auge, com masica ao vivo,
com falecido Moé& do Catendé, Egimar, as vezes o Anderson de Ogum, era meados de
1992 até 1995, eu acho. Em 1995, fui para Cingapura, tinham essas viagens, e era o
auge viajar por essas compéas, que hoje a gente sabe que era um regime
escravocrata com um salario baixissimo. Depois de Cingapura, fui para Alemanha,
Itélia, Alemanha de novo e fiquei. Sempre fui dancarino afro, era o que gostava.

Carlinhos comentou sobre a sua estadia nodeiganeiro dancando com Walter

Ribeiro, aluno da Mercedes, e sobre seu aprendizado de danca:

A falecida DJ Sonia Abreu tinha uma banda que tocava no Aero Bateja do

Quarto Mundo frequentava um pessoal alternativo da Vila Madalena. Marisa Orth
cantavacom a Banda e tinha um nimero com o percussionista no qual eu e Marcelo

M6 Dambi dan-8vamos. Depoi sNabfujpdadRaia Ri o p
fui pra ficar um final de semana, fiquei quase 6 meses, pois 0s dancarinos que me
levaram para o testeRicardo Sampaio e Pedro Maia, ficamos irméos. Eles dancavam

com o Walter e Mercedes, foi ai que fiz aula com o Walter Ribeiro. Rodei aquele Rio

no afro, entrei na danca do rio de Janeiro. Mas ja estava sambado. Meu inicio foi no
Bata Kotd, mas antes éaria parte da Banda la, que inicialmente quem coreografava

era 0 M'Dambi, mas quem me adotou, tudo que eu sei foi o Pitanga.

Carlinhos conta da Banda La, que foi antes de Pitanga:

A Banda L4 era mais banda e na época néo tinha muito acesso, elaieaaeatdio

rodava Sdo Paulo. Eu também nédo tinha acesso, ndo tinha internet na época. Na
Cohab, eu conhecia s6 a cultura black, tipo baile da Chic Show, néo tinha o afro, e ai
tive um professor na escola que fazia parte do MNU: Movimento Negro Unificado, o
Waldir de Educacao Artistica, isso la em Itaquera, na 7 ou 82 série, ndo me lembro.
Ele montou uma peca na escola para exaltar os alunos negros e com ela, viajamos para
o interior de S&o Paulo, para um fesfitaA Banda LA tocou no Ultimo dia para
encerar o festival e na hora que eu vi aqu
para mi m: iGente eu quero fazer isso da
aquilo pela primeira vez, nunca mais esqueci. Depois nunca mais vi, até que eu ja
trabalhando com3Lanos, como office boy, no Largo S&o Francisco, peguei um flyer

do Sesc Carmo anunciando aula de Afro jazz, imagina, eu com 15 anos, da periferia
da zona leste, timido, mas corajoso, fui. Quando abro a porta da sala onde estava
anunciada a aula me depaam toda a Banda La e o Professor Macalé dando a aula.
Macal ®, baiano ator, dan-arino, model o.

91 FECONEZU: Festival comunitario Negro Zumbi: A primeira edicdo do FECONEZU foi realizada em 1978, em
Araraquara. O evento, coordenado pelo GAN&rupo de Divulgacéo da Arte e Cultura Negra de Araraquara,
nasceu dataacdo de movimentos sociais e da organizacdo de pessoas historicamente marginalizadas que
encontraram na perseveranc¢a, uma alternativa para serem reconhecidas como dignas e herdeiras legitimas de luta
e riquezas culturais subestimadas.
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Macalé ndo ia muito dar essas aulas no Sesc Carmo e quem o substituia era Dambi.
Um belo dia ele me convidou a ir amssaios que aconteciam na quadra da Peruche e
fui.

E sobre a estética da danca desses espacos de criacdo, relata:
Na Banda L& era o que gente chama de primitiva, mas no sentido de primeiro, aquela
danga bem do candomblé, em cima da musica, sem criaim@nhem candomblé
mesmo. Quando o Pitanga chega, ele vem com essa técnica, de fazer aula, toda uma

intelectualidade da Danga Afro veio com o Pitanga, porque na época a gente tinha
aquele neg-cio s- do | jex8 e pano amarr a

Carlinhos falou sobre como a relacdo dele com Pitanga era de discipulo e Mestre e que
até de carro para Salvador foi com Pitanga e sua esposa, a jornalista Maria Auxiliadora. A
primeira casa em que Carlinhos morou sozinho, na Santa Cecilia, era do Pitaaganujlia
dele tinha ciimes, mas ele entende que era uma relacao de aprendiz e que, além disso, ele est
autorizado, formalmente, a trabalhar o estilo do Pitanga.
Eu sou discipulo do Pitanga, estava com ele em todos os projetos, aprendi os
espetéculos i autorizado por ele, tenho registro disso, de ser autorizado a trabalhar

seu estilo, as formas que ele desenvolvia as aulas, por isso eu chegava no Afro Il e
passava para o grupo as aulas da maneira que ele me ensinou.

Este tema é muito importante, pdtitanga criou um estilo de ensinar e dancar que é
reconhecido nos corpos. Mestre Pitanga, como um professior, elaborou sinteses e formou
muitas pessoas neste género da Danca Afro (que ele mesmo nomeia como Danca Negra).

Eu acho que a Danca Afréagprecisa estar com bases sélidas para criar rotas que se
desenvolverdo para o futuro. Ela precisa ter esséncia, que tem a ver com, por exemplo,
trabalhar os elementos da natureza: terra, fogo, agua e ar, através da recriacdo dos
movimentos de orixas. Def tem a hierarquia, no sentido de carinho pelo que

aprendemos com 0s nossos professores, pois ndo podemos ser arrogantes, pois
ninguém é melhor que ninguém, isso tem a ver com o samba, de respeitar quem veio

antes.

Carlinhos Bata disse que quemoleou Mest re Pitanga f oi Ma
se deu em um dia, que foi encoAwda Rua 24 de Maio, na Republica, e foram ao ensaio do
Grupo Bata Kotd, no qual conheceu também a grande dancarina da época, Cristina Matamba e
Anderson De Ogum. Pitanga pedile que se sentasse ao seu lado e disse para os bailarinos:
Afdan-a o repert-rio para o Carlinhos assist

gue dancaria o repertorio também. Carlinhos diz ter muita saudade dessa época.
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Imagem 237 Oficina ministrada por Carol Ewaci. Relagdo da Danga com os tambores e a musica ao
Vivo.

&'-‘.

y‘f‘"
Fonte: Acervo pessadfroto deCassimano, 2019.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisaA Danca Negra em Séo Paulo: Danca Afr@r@avais e outros Palcos
expde os principios de movimento que emergem de seus contextos. As encruzilhadas dessas
corporeidades contadas no suor, nos musculos e 0ssos dos artistas géias de um
contexto espacial periférico e aquilombamentos negtiEnos que formam grupos de danca e
escolas de samba, e habitam a cidade perpetuando legados que nos fazem pensar que a dang
negra esta presente na cidade e contida na danca contemporanea. Nao é possivel criar ume
danca atual sem perceber a contribuicdDancas Afro, principalmente para os corpos dos
bailarinos negros oriundos das periferias de S&o Paulo.

Dentro da movimentacao que emerge das rodas de terreiro e nas vozes dos mestres e
mestras trazidas nesta pesquisa € fundante a importancia dasddasngasis na construcéo da
Danca Afro. Para elencar esses principios, trago Renata de Lima Silva para afirmar junto a ela:
Aina cultura popular se encontra um valioso
poéticos que podem ser transpostos patanca cénica, valorando tracos de identidade cultural
e oferecendo um caminho para se pensar a ofr

A partir das discussdes trazidas pelos teoricos, para a Danca Negra abordada nesta
pesquisa trago algumas simgsas quais descrevo a seguir.

Em relacdo & nomenclatura, Mestre Pitanga adota o termo Danca Negra
Contemporanea, pois esta designacao esta inserida no contexto politico de evidenciar o corpo
negro em cena como pr ot agoni drazeam a nbaeagdeedeo M
Danca Afro. Apesar de distintas nomenclaturas, tanto a Danca Negra quanto a Danca Afro
barcam principios estéticos similares em suas aulas, tais como:

A movimentacao das Dancas dos orixas como base para criacéo cénica,

A indicacao de eraizamento do corpo pelos pés que dancam;

A capoeira como base para trabalho corporal com ativacdo da forca muscular, a

indicacdo de mudanca dos niveis espaciais, a ginga e a personalidade individual nas

movimentacgoes;

A recriacdo de movimentos a partosdestimulos dos elementos da natureza (agua,

terra, fogo e ar) como arquetipicos de cada orixa;

Abertura para agregar elementos de outras técnicas de danca, tais como Danca

Moderna, Jazz, técnica de José Limon e Yoga;

A locomocéo das aulas, chamadas @gainal com recurso da repeticao;
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O ato de dancar com musica ao vivo e a relacao direta com os tambores;

O contexto do carnaval que traz a danca para relagdo com o grupo, 0 jogo entre

musicos, o publico e a cena aberta na rua;

Uma referéncia de linhagemtdeminada por mestras e mestres, professores e seus

estilos, assim como na cultura da capoeira.

No capitulo 1, com base na arvore genealégica de Danca Negra e Danca Afro, a
histéria de Oris: Mestres e Mestras que enraizaram seus conhecimentos em Sagufaulo,
puderam ser memorizados nos troncos, galhos e folhas. Ali pude perceber que as nomenclaturas
em que os artistas e grupos demarcaram seus fazeres sdo, em sua maioria, Danca Afro, e que
Danca Negra foi assumida apenas por Mestre Pitanga.

Como ele mesmeelatou, os dois termos estao corretos e, no meu fazer, percebo que
ndo ha tanta relevancia na distingdo entre nomes de como eu mesma denomino ou como
denominam o meu fazer. Gosto da questéo levantada por Mestre Pitanga sobre o cunho politico
gue a terminlogia Danca Negra carrega historicamente, assim como denominamos Teatro
Negro, as criacbes de grupos preocupados com a questéo tanto do protagonismo das pessoa
negras em cena, como do embasamento nos fazeres na ancestralidade, na memadria das
manifestacte negras e na luta antirracista. Contudo, percebo que nomear como Danga Afro
nao significa ndo trazer essas preocupacdes, porque esta designacdo foi uma forma de
disseminacdo. Para mim, as duas nomeacdes revelam o mais importante: os principios
elencados a&s praticas corporais de um registro corporal que emana forca, ancestralidade,
memo©ria de terreiros e das dancas de orixas. Todas as pessoas entrevistadas reconhecem ess
corporeidades por aqueles que passaram por essas praticas e, no meu fazéencisesssao
inerentes as minhas aulas e criac6es coreograficas.

No capitulo 2, Bori, evidenciese como o Grupo carnavalesco Afoxé Ilé Omo Dadéa
€ um banquete para as cabecas. Ele € um leque, e contém em seu desfile a celebragéo aos orixé
na rua, a forcda festa que Muniz Sodré nos apresenta, a encruzilhada de saberes em que Leda
Martins e Renata Lima nos ampara, os principios que Nadir Nobrega nos elenca, o corpo das
lutas dos povos oprimidos do Hemisfério Sul em que jubila e danca, trazidos por B@aventu
Santos. A criacao do Afoxé concretizada por Oga Gilberto e lya Wanda foi contada através de
uma parte valiosa deste: a contribuicdo para a Danca Negra em Sado Paulo. O Afoxé da
visibilidade a uma série de corporeidades negras de terreiro, de criagdegraiicas, de
manifestacdes culturais artisticas como a roda de capoeira, o0 Maculelé, entre outras. Foi um

prazer e honra trazer o protagonismo da precursora lyd Wanda e, com ela, compreender suas
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lutas regadas pelo amor a religiosidade do candomblé ert@s. Sua importancia como
mulher negra, sacerdotisa de heranca materna, artista responsavel por tantos pioneirismos na
década de 1980 com a criacdo de um espetaculo artistico com pessoas de terreiro e sua
apresentacao no palco do Teatro Municipal deF%ulo, e também a preparacdo corporal feita
para o Balé Stagium. Tudo isso, sem contar seu canto e lideranca a frente de um Grupo
carnavalesco que representa a beleza da dignificagéo de uma luta das pessoas de terreiro. Traze
visibilidade a esses feitom pesquisa foi 0 minimo que pude fazer para contribuir com a luta
contra o preconceito e o racismo, e de como esta luta se reflete na criacdo da danca na cidade.
No capitulo 3 a partir da investigacao desses principios enraizados na Danca Afro,
percebipara investigacbes futuras das particularidades que esses principios tém em outras
dancasnegefi mui t os movi mentos da dan-a afro atra
recontextualizados em expressdes contemporaneas tais como hip hop, break,diurds, ku
street jazz. 0200 (MACHADO, 2
Escrever essa dissertacao foi um Oro, foi rezar em conjunto com todas as pessoas
artistas que puderam ter seus feitos lembrados e escritos na memoéria de mestras e mestres
dancarinos, coredgrafos, protagonistas da uena negra de Danca em S&o Paulo. Com tudo
gue se emana em uma reza de Ord: celebrar, agrathorar, emocionae cantando e

dancando ao som do ljexa.
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GLOSSARIO®?

Glossario com os nomes dos orixas e outras palavras deifizeo texto e sua grafia em lingua
yoruba, coma finalidade de trazer contatodo leitor com este tronco linguistico africano,
trazendo uma atitude de respeito com essa matriz linguistica. Para fins de escrita sera utilizada

a grafiaem portugués.

YORUBA PORTUGUES
Afoseé Afoxé
Babalorisa Babalorixa
Esu Exu

Iroko Iroko
lyalorisa lyalorixa
Logunede Logunede
Nana Nana

T b Oba
Ogun Ogum
Omulu Omulua
Orisa Orixa
O47" gi ys8n Oxaguia
Oosf1i ;i Oxalufa

" 38nyen Ossaim
Os060si Oxdssi
dAyam™ r Oxumaré
%) Oxum
Oya Oi4

l 7" ng- Xango
Yem j a lemanja
YGw” Ewa

92 Dicionario yoruba. Sdo Paulo: Bertrand Brasil, 2011.
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APENDICE i TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

INSTITUTO DE ARTES

Titulo da Pesquisa: Danca Afro em S&o Paulo: das agremiacfes carnavalescas aos palcos.
Pesquisadora: Caroline Nicacio da Rocha
Orientadora: Prof® Dr2 Lilian Freitas VilelaInstituto de Artes Unesp- Sao Paulo

Nome:
Idade: anoRG:

Convido a/o Sr.2/Sr. a participar do projeto do mestrado acima intitulado de responsabilidade
da pesquisadora Caroline Nicacio da Rocha, oriergat#aProf® Dr? Lilian Freitas Vilela, na

area de Artes Cénicas, Danca, do Programa de P6s Graduacdo em Artes do Instituto de Artes
da Unesp Séao Paule SP.

O presente projeto pretende, a partir da pesquisa e estudo da trajetdria da producaoaartistica d
Danca Afro em Séo Paulo, levantar e adentrar em questdes relativas a criagdo em danca cénica
como modo composicional no carnaval e em trabalhos de danca e teatro da cidade de Sao Paulo.

Como procedimento metodoldgico, o projeto sera desenvolvido par deipesquisa
bibliografica, analise documental e entrevistas. Com a realizagdo de um levantamento
bibliografico e revisdo atualizada sobre a danca afro e os tedricos que serdo fundamentos desta
pesquisa; a analise dos materiais documentais, registiosda toletar depoimentos sobre os
processos e relacdes do carnaval com as dancgas Afro e ou negras na cidade.

O uso da imagem e da voz das pessoas participantes da pesquisa tem viés unicamente
académico e contribuicdo para analises e reflexfes da pesquisa

Com o intuito de proteger as/os entrevistadas (0s) de todo e qualquer risco a dimensao, psiquica,
moral e intelectual a partir da sua participacdo, serdo tomados os devidos cuidados: 1.

Esclarecimento aos participantes sobre o viés reflexivo da pesguissclarecimento de toda

e qualquer davida dos participantes, em qualquer momento da pesquisa; 3. Entrega a
entrevistada de uma cépia deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido; 5. Entrega a
entrevistada do material da entrevista gravada e tr&smso queira.

A pesquisa podera contribuir com conhecimento sobre os saberes poéticos e estéticos na area
de artes cénicas, provocando reflexdes sobre processos de criacdo em danca contemporanea,
formacg&o de grupos de danca na cidade de Sdo PeandiicAo artistica, histéria e memoria,

assim como contribuira para o registro do conhecimento da danca cénica.

Eu, RG:
_ declaro ter sido informada(o) e concordo participar, como volaafr do projeto de
pesquisa acima descrito.
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Disponibilizo meus depoimentos em narrativas orais coletadas, registros documentais (fotos,
videos e artigos de jornais) e material biografico (diarios de criacdo), bem como autorizo a sua
utilizagéo em fins axémicos.

Data: [/ |/ Assinatura:



ANEXOS: Fotos, Folders, Documentos

Cia. Arte ¢ Tambores

Através do projeto Arte nas Ruas, a
Secretaria Municipal de Cultura
apresenta, as 12 horas, espetaculos
gratuitos de danca, musica e teatro em
diversos locais pablicos da cidade. Excegi0:
na Praca Antonio Prado e Praca Nossa
Senhora Aparecida, as 13 horas e Praca
das Artes, as 15 horas. Informacies: Fone
253-2331 - ramal: 285 ou 287.

L IL
DANCA AGrupo Cultural Afro
A IUS?OI ~Alaide Calazans, Banda Capo,
Banda Mopho, Bando, Cara de Cavalo,
Catarse, César Nascimento, Cia. Arte ¢

‘Fambores, Cida

[y p VLR

~ GRUPO CU

i

| Afro Il busca uma fusdo entre os
radicional e da contemporanea,
trumentos de percussdo, as
de passagem, cerimonias tribals,
uerra e de caga, divindades africanas,
oda uma cultura que vem se recriando

iho do Afro |1, a tradigio da danga negra, que tem sua
religiosidade e na magia, ganha novos elementos,
5 que retratam o caos urbano e as contradigdes

a expressiva e contaglante.
No didlogo do corpo com o
da, 0 Grupo Cultural Afro Il
omunicagao, resisténcia e

Com coord ] lesquita, 0 0

profissionais e alu nga em um trabalho social,

artistico e cultural co gas carentes, jovens e adolecentes
p de Sdo P

Grupo Cultural Afro Il.
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[

TURAL AFRO i

Nos (ltimos anos, 0 Afro I tem se apresentado am diferentes
espagos culturals, festas e eventos, Com apresentagdes na
Europa, comega a fazer historia também fora do pais

Sdo varlas as coreografias desenvolvidas:

B Indunga: Inspirada nos orixds Oxossi, Ogum, Oy4 e lansa;
P N'Gunzo Batunge: demonstra a forga ritmica, a agllidade &
0 sincronismo dos dangarinos;
P i 0: nos movimentos da megaldpale, o primitivo e o
itram, se chocam e se fundem;
reografia do sentimento;

de;
P Mulheres de Xang0: a historia das trés mulheres do deus
dos ralos e trovoes.

A

B
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Portf6lio pessoal correspondente ao ano d&d@l
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Carlinhos Bata
L e v

ensina a ginga afro

Carlinhos ”ata, 24,
mexa O corpo
com ginga

malhar, experi-
mente a dancga afro! O professor
24, “expert’”’ do
com -0 mestre

Se vocé quer

Carlinhos Bata,
geénero, aprendeu
Pitanga e o grupo Bataloté —a pri-
meira companhia de danca negra
contemporinea de Sio Paulo.

Os alunos também tém nogdes
da histéria da danga afro primiti-
va, tradicional e contemporanea.
“Eu trabalho com flexibilidade,
dominio ritmico e fortalecimento i
de musculatura. Mesmo aqueles
que acham que ndo vdo conse-

guir dangar acabam tendo u™

bom desempenho’’, dlzBa g
« Claudia Lima A :
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Cartaz de divulga-«o0o das aulas de Marcel o MG6sBambi n
1991-1992.

T DIl

- L
CURSO DE DANCA NEGRA CONTEMPORANEA.

Prof. Marcelo M’Dambi

Aulas Abertas (ggra’rui’ras)
SGbados das 16:00 as 18:00 hs.

Quadra da Escola de Samba Unidos do Peruche.

Av. Ordem e Progresso, 1061 - Ponte do Limdo.
Anoio Cultural: ULTRASET Grafica e Fotolito.

Fonte: acervo de Marcelo Lemos.
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Enoque Santos, Carol Ewaci, Firmino Pitanga, Clyde Magan, no Sesc Belenzinho

Acervo Pessoal: 2017.
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Grupo OKUN
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Grupo OKUN



