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RESUMO

O duplo passou a ser utilizado como tema literario a partir do século XVI1Il com o Romantismo
e 0 Doppelgéanger do escritor alemé&o Jean Paul. A partir dessa primeira incidéncia, surgiram
varias outras formas de manifestacdo que chegaram a ultrapassar os limites da literatura, o que
proporcionou um aumento gradativo de estudos com o proposito de se estudar a riqueza
proveniente desse tema. Este trabalho € o produto final de uma pesquisa que teve como objetivo
principal investigar o duplo e suas manifestacdes, tendo como principio tedrico norteador o
género fantastico na obra de José Maria Merino (1941-), escritor de grande importancia para
ascensdo e consolidacdo desse género em territorio espanhol. Para o estudo do tema na obra do
escritor, foram selecionadas trés narrativas: “Zarasia, la maga” (1982), “El desertor” (1982) ¢
“El fumador que acecha” (2004), que foram escolhidas por apresentarem de forma inciva
diversidade na abordagem do tema. Para realizar a analise das trés narrativas escolhidas, foram
desenvolvidos estudos a respeito do duplo e do género fantastico elaborados tendo como base
tedrica reflexdes de estudiosos como David Roas, Juan Herrero Cecilia, Rebeca Martin Lopez.
Ao compor a anélise, recorremos ainda a subsidios da psicanalise em obras de Otto Rank,
Sigmund Freud e Carl Gustav Jung. A respeito dos resultados obtidos, podemos ressaltar uma
diversidade na abordagem do tema por parte do autor, com a maior incidéncia de um duplo
subjetivo interligado a consciéncia dos personagens principais, afetando de forma direta o
andamento das narrativas. Todos esses aspectos destacam ainda mais a versatilidade de um

tema que se relaciona de forma intrinseca ao género fantastico.

Palavras—chave: Duplo. Insélito. José Maria Merino. Fantastico. Doppelganger.



ABSTRACT

The double began to be used as a literary theme from the 18th century with the Romanticism
and the Doppelgéanger of the German writer Jean Paul. From that first incident, several other
forms of manifestation emerged. In fact, they went beyond the limits of literature, which
provided a gradual increase of studies with the purpose of analyzing the wealth resulting from
this theme. This work is the final product of a research which main objective was to investigate
the double and its manifestations. The guiding theoretical principle was the fantastic genre in
the work of José Maria Merino (1941-), a writer of great importance for the ascension and
consolidation of this genre in Spanish territory. For the study of the theme in the writer’s work,
three narratives were selected: Zarasia, la maga (1982), El desertor (1982) and El fumador que
acecha (2004). In order to carry out the analysis of the three chosen narratives, studies were
developed on the theme of the double and on the fantastic genre. By the way, these studies were
based on the theoretical reflections of scholars such as David Roas, Juan Herrero Cecilia, and
Rebeca Martin Lopez. In composing the analysis, we also resort to psychoanalysis subsidies
from specialists in the field, such as Otto Rank, Sigmund Freud, and Carl Gustav Jung.
Regarding the results that were obtained during the development of this research, we can
highlight the different ways of approaching the theme that are constructed by the Spanish
author, with the incidence of a sujective double linked to the consciousness of the main
characters, affecting directly the progress of the narratives. All these aspects which further
demonstrates the versatility of a theme that is closely linked to the fantastic genre.

Keywords: Double. Uncanny. José Maria Merino. Fantastic. Doppelgénger.
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1 INTRODUCAO

A primeira manifestacéo literaria do duplo aconteceu durante o0 Romantismo alemé&o, no
entanto sua presenca efetiva na literatura estd datada desde a Antiguidade Classica. Sua
definicdo e concepcdo como tema literario foi idealizada a partir de raizes antropoldgicas e
mitoldgicas do termo. Acreditava-se na dualidade psiquica e fisica do ser humano, na dualidade
da alma do individuo. Assim, o duplo foi definido na literatura como sendo duas incorporagdes
de um mesmo personagem em um mesmo espaco ficcional. O individuo acaba por contemplar-
se como um objeto totalmente alheio a si mesmo, como se fosse alguém parecido fisicamente
e psicologicamente, mas como um ser totalmente diferente.

A partir dessa conotagéo, o duplo acabou encontrando um caminho exitoso na literatura
fantastica, meio em que se tornou um de seus temas capitais, devido ao carater sobrenatural que
a duplicacdo do protagonista acarreta para a histéria. O apice desse efeito se da a partir do
momento em que o0 protagonista (original) se encontra com sua duplicacdo. Nesse encontro, 0
individuo passa a duvidar da realidade, do contexto que o rodeia e, principalmente, de algo que
era de sua propriedade: a identidade. Agora, ndo sabe se ele é o verdadeiro, que imaginava ser,
ou se é apenas a copia do que esta ao seu lado.

A partir do quadro exposto dessa diversidade que caracteriza o tema, ele tem propiciado
0 surgimento de inimeros estudos a respeito, entre 0s quais podemos destacar e que embasou
a composicao do presente estudo, € o de Rebeca Martin Lopez (2006), que realiza uma completa
reflexdo sobre a composicao e manifestacdo do tema em meio a narrativa espanhola.

A presente dissertacdo tem como um de seus focos principais contribuir para estudos
posteriores a respeito do tema e do género fantastico, que estdo sendo produzidos em ascendente
escala.

O escritor José Maria Merino é um dos principais nomes da literatura em territério
espanhol e principalmente do género fantastico, tendo contribuido, juntamente a escritores
como Cristina Fernandez Cubas?, para a ascencéo e consolidagio do género naquele pais. Sua
escrita € ampla, se arrisca por varios géneros e manifestacoes literarias, mas € com a narrativa
breve (conto) que alcanca seu esplendor literario.

Para a composicao desse estudo, escolhemos trés narrativas do autor “Zarasia, la maga”

(1982), “El desertor (1982) ” e “El fumador que acecha (2004),” em que realizamos, a partir

1 Cristina Fernandez Cubas é umas das escritoras de maior prestigio do género fantastico em territério espanhol.
Foi considerada pela critica especializada uma das melhores contistas de seu pais. Seu primeiro livro de contos Mi
hermana Elba foi publicado em 1980, sendo o precursor de inimeras outras obras no género, até que em 2016
ganha com La habitacion de Nona o Prémio Nacional de Narrativa.
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da perspectiva da literatura fantastica, uma analise interpretativa do tema, que foi embasada a
partir da construcdo de estudos a respeito do duplo, do género fantéstico e da intrinseca relacdo
que 0S une.

O trabalho foi desenvolvido seguindo os trés passos: primeiro realizamos um estudo
aprofundado a respeito do duplo, procurando abordar sua composicdo como tema e suas
manifestagdes em ambito literdrio; em seguida realizamos uma discussdo a respeito do género
fantastico, tendo como suporte tedrico os estudos de Juan Herrero Cecilia e David Roas;
posteriormente, realizamos consideracfes a respeito da relacdo do tema com o género
fantastico, tendo exemplos concretos que elucidaram nosso ponto de vista; por ultimo
elaboramos as analises interpretativas dos trés contos, ressaltando aspectos que pudemos
observar como geradores do fendmeno sobrenatural e que eram comuns a narrativa do autor.

A dissertacdo esta organizada da seguinte maneira: primeiro, realizamos um capitulo a
respeito do autor e de sua obra, buscando assim elucidar ao leitor a relevancia de José Maria
Merino para a literatura espanhola e especialmente para o género fantastico. No seguinte
capitulo, realizamos um aporte geral a respeito da teoria do duplo, abordando desde suas raizes
mitoldgicas e antropolOgicas até sua representacdo na literatura, ndo deixando de citar a
contribuicdo da psicanalise, a partir de Freud (1976), Jung (1985) e Rank (1939), para a forma
como enxergamos o tema até hoje. Em seguida, em outro capitulo realizamos um estudo a
respeito do fantéastico e discutimos a relacdo que une o fenémeno ao género, procurando
demonstrar e exemplificar as diversas formas de materializacdo do tema dentro do género. No
altimo capitulo estdo dispostas as analises dos trés contos que foram objeto de estudo,
acompanhadas do resumo de cada narrativa, que estdo organizadas de acordo com seu ano de
publicacdo. Ao fim desse capitulo, realizamos consideracfes em conjunto a respeito do que
pudemos dempreender da manifestagdo do duplo em cada narrativa, ressaltando aspectos
comuns e distintos que pudemos analisar e que propiciam o surgimento do fendmeno em meio
a obra do autor.

Em nossas consideracGes finais buscamos retratar os resultados que obtivemos ao
realizar as analises, o que pudemos observar das manifestacdes do duplo no género fantastico
e retomamos as caracteristicas recorrentes do tema que podem ser consideradas na obra do
escritor, tendo como suporte para essas observacdes todo o caminho que foi estabelecido até

entao.
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2 JOSE MARIA MERINO

José Maria Merino nasceu em 1941 em La Corufia, mas passou a maior parte da vida,
infancia e juventude em Ledn, provincia situada na comunidade autdbnoma de Castilla y Leon,
e que serviu de espaco central para o desenrolar de suas narrativas.

O gosto pela Literatura e pelo fantastico surgiu precocemente em sua vida. Desde
crianca, se transformou em um leitor assiduo, devido a extensa biblioteca que seu pai mantinha
em sua casa e que contava com titulos de autores como Hoffmann, Blasco Ibafiez, Edgar Allan
Poe e Gustavo Adolfo Bécquer, por quem Merino nutria uma especial admiracdo por suas
leyendas. O autor espanhol menciona, em varias entrevistas, um ritual que era comum em sua
casa na véspera do Dia de Finados: ele era encarregado por seu pai de ler EI monte de las
animas, leyenda composta por Bécquer e que era de admiracdo comum a todos.

Em 1957, se muda para Madrid para estudar direito na Universidad Complutense. Ao

concluir, comeca a trabalhar para o Ministério da Educacdo espanhol. O excelente trabalho
desenvolvido Ihe proporcionou ingressar na UNESCO, tendo contribuido assim em projetos da
organizacdo na Ameérica Latina e percorrido diversos paises desse continente, como Porto Rico,
Cuba, Argentina, Chile. Esse periodo em que viajou pelo continente americano foi essencial
para a trajetoria de Merino, tendo influenciado diretamente seu ingresso definitivo na literatura.

Na literatura, e mais precisamente no género fantastico, Merino encontrou seu devido
lugar. Desde 1976, vem mantendo uma extensa producdo literaria, que se divide em mdaltiplas
vertentes, microcontos e contos, narrativas para o publico infanto-juvenil, romances, poesias e
ensaios.

Com essa vasta producdo, conquistou varios prémios da critica espanhola especializada.
Em 1976, obteve o prémio Novelas y Cuentos com Novela de Andrés Choz; em 1986, conquista
o Premio Nacional de la Critica com La orilla oscura; em 1993, Los trenes de verano - No soy
un libro obtém o Premio Nacional de Literatura Infantil y juvenil; em 1996, com Las visiones
de Lucrecia ganha o Premio Miguel Delibes; em 2004 com El Heredero conquistou o Premio
de Narrativa Ramén Gomez de la Serna; em 2006, com El lugar sin culpa vence o Premio
Torrente Ballester; em 2007 ganha com Dias Imaginarios o VII Premio Nh de Relatos; com La
glorieta de los fugitivos, obtém o Premio Salambo, ja em 2008, é reconhecido pelo conjunto de
sua obra, e recebe o Premio Castilla Ledn de las Letras; em 2013, recebe dois prémios Premio
Nacional de Narrativa e Premio de la Critica de Castilla y Leon por El rio del Edén.

Seu primeiro romance a ser publicado foi Novela de Andrés Choz (1976). Antes, em
1972 e 1973, tinha publicado Sitio de tarifa e Cumplearios lejos de casa, livros que marcam a
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incursdo breve do autor pela poesia. Posteriormente, Merino comp®8e apenas mais um livro de
poemas: Mirame Medusa y otros poemas (1984). Essa incursao abreviada de Merino pela lirica,
é justificada pelo préprio autor:

A poesia foi para mim um ajuste de contas psicolégico e sentimental
com meus anos de adolescéncia e juventude e uma oficina para aprender
a dar valor a cada palavra, para sentir a concisdo como uma obrigagéo
guase moral. Como era um poeta muito narrativo, ja que meus poemas
tinham um certo ar de balada, passei naturalmente a narrativa.
(MERINO, 2012, p. 11)?

Merino acabou percebendo que a poesia ndo era um meio capaz de lhe proporcionar o
desenvolvimento pleno de suas ideias, que mais se acercavam a narragao. Dessa forma, decide
partir para a escrita de narrativas, mas ressaltando a importancia e o aprendizado que o trabalho
poético Ihe proporcionou e que certamente o guiou por suas inclina¢fes narrativas posteriores.

A Novela de Andrés Choz (1976) foi a primeira publicacdo de Merino no meio narrativo.
Trata-se de uma obra que apresenta caracteristicas fundamentais que marcariam
essencialmente sua literatura posterior, como a linguagem metaliteraria, que consiste em refletir
a respeito dos limites da propria ficcdo dentro da ficcdo, enlacando literatura e realidade. No
livro, o personagem principal (Choz) escreve a historia de Ons, um ser extraterrestre, e reflete
a respeito da prdpria narrativa dentro do conjunto elaborado pelo préprio autor, que apresenta
Choz antes de sua historia. Além desse jogo metaliterario, temos a presenca do fantastico e de
temas intrinsecos ao género que se tornariam constantes em suas obras, como o problema da
questdo da identidade e da duplicacdo — Ons é a duplicacdo de Choz.

Em 1981, publica El Caldero de Oro, romance em que 0 autor busca resgatar suas
origens, suas lembrancas da infancia e da juventude passadas em Ledn, a partir do que vive
Chino, personagem principal da narrativa e que é atormentado por fantasmas do passado.

Ja em 1985, publica La orilla oscura, obra aclamada pela critica literaria de seu pais,
em gue ha a presenca do mitico, do tema do duplo e que retoma um tema constante na literatura
espanhola até entdo: a vida como um sonho. Para compor sua narrativa, o autor espanhol utiliza
como alicerce de sua narrativa a leyenda do Deus lagarto, presente em um conto antigo. Essa
leyenda vai ser o motor da obra, que esta interligada a varias outras historias, em uma estrutura
que se assemelha a do filandon, um elemento que faz parte da tradi¢éo cultural de Leon e que

Merino e outros autores que sdo de mesma origem, como Luiz Mateo Diez e Juan Pedro

2La poesia fue para mi un ajuste de cuentas psicoldgico y sentimental con mis afios adolescentes y jovenes y un
taller para aprender a valorar cada palabra, para sentir la concisiéon como una obligacién casi moral. Como era
un poeta muy narrativo, ya que mis poemas tenian cierto aire de balada, pasé naturalmente a la narrativa.
(Todas as traducdes das declaracdes de José Maria Merino sdo de nossa autoria)
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Aparicio buscam reavivar em suas obras. O Filandon, segundo o que consta no Diccionario de
la Real Academia Espariola, se caracteriza por ser uma reunido de vizinhos nas largas noites de
inverno durante a qual as mulheres tecem e os homens realizam trabalhos manuais enquanto
narram historias que fazem parte de suas familias por geracdes.

Em 1986, acontece a publicacdo de El oro de lo suefios, o primeiro titulo de umatrilogia
que prossegue com La tierra del tiempo perdido (1987) e Légrimas del Sol (1989).
Posteriormente, 0 autor retine esses titulos em um unico volume, Crénicas Mestizas, publicado
em 1992. Esses trés romances tratam de fatos ocorridos a partir da Conquista da América por
parte dos espanhdis. O autor nos apresenta os trés romances da seguinte maneira:

Creio que no decurso da trilogia fui cumprindo, sem as conhecer, as
diferentes classes de romance histérico, segundo Eco, pois o primeiro
se passa em momentos indeterminados da metade do século dezesseis,
0 segundo é centrado muito mais no calendario e nos fatos histéricos —
por exemplo a conquista de Yucatan— e o terceiro resulta ajustar-se
fielmente a certos acontecimentos das guerras civis entre almagristas e
pizarristas e nele aparecem varios personagens reais. A tudo isso me
obrigou a sucessdo das proprias aventuras do ficticio protagonista e
narrador, um rapaz mestico, filho de um homem de Cortés e uma
senhora mexicana. (MERINO, Novela e historia, p.64-65). 3

S&o romances cujo desenvolvimento se da a partir da mescla entre elementos historicos
e ficticios, com a presenca de elementos comuns a narrativa de Merino, como o conflito
identitario, marcado pela dupla nacionalidade de seu protagonista e o limite entre 0 sonho e a
vigilia e a metaficcdo, que se fundem a dados documentados e proprios do que aconteceu
naquela época.

Merino escreve outros romances a partir dessa perspectiva como Visiones de Lucrecia,
publicada em 1996, El heredero, de 2003, La sima, de 2009.

Em Visiones de Lucrecia, temos um romance historico, com o retrato de Lucrecia, uma
personagem peculiar que de fato existiu na historia espanhola. Trata-se de Lucrecia de Ledn,
uma mulher do século XVI, cujas visdes previram o fim da cristandade e da Monarquia
espanhola. Como consequéncia de suas visoes, ela acaba sendo perseguida e morta pela

Inquisicdo. Nesta obra, a partir de um intenso trabalho de pesquisa, Merino “revive” a sociedade

3 Creo que en el decurso de la trilogia fui cumpliendo, sin conocerlas, las diferentes clases de novela histérica
segln Eco, pues la primera transcurre en unos momentos indeterminados de la mitad posterior del siglo dieciséis,
la segunda va centrandose mucho mas en el calendario y en los hechos histdricos — por ejemplo la conquista del
Yucatan — y la tercera resulta ajustarse fielmente a ciertos sucesos de las guerras civiles entre almagristas y
pizarristas, y en ella aparecen numerosos personajes reales. A todo ello me obligé la sucesion de las propias
aventuras del ficticio protagonista y narrador, un muchacho mestizo, hijo de un hombre de Cortés y de una sefiora
mexicana.
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espanhola daquela época, e retrata a realidade cruel dos atos da Inquisi¢do que vieram a vitimar
Lucrecia.

Por outra parte, em EI heredero (2003) e La sima (2009) retratam-se fatos historicos
mais proximos da realidade do autor, o que Lavin (2017, p.8) chama de romances da historia
contemporanea. Nesses romances, temos um retrato de um passado proximo, do qual o autor é
testemunha ocular dos fatos. No primeiro romance, El heredero, José Maria Merino reconstroi
0s cem anos que fizeram parte do século XX, refletindo a respeito dos episddios marcantes
desse periodo a partir de seu protagonista e as historias marcantes de seus antepassados. La
sima teve como inspiracdo literaria os atentados que aconteceram em Madrid em 2004. Nesta
obra, Merino busca retratar os conflitos civis acontecidos na Espanha, desde a ditadura
franquista até as consequéncias dos fatos acontecidos em 2004 em Madrid, a partir de Fidel,
seu protagonista que se encontra em pleno processo de escrita de sua tese de doutorado.

Em 2012, acontece a publicacdo de El rio del Edén, publicacdo muito bem quista pela
critica de seu pais, tendo recebido uma das premiac6es nacionais mais importantes. Trata-se de
uma historia de amor, com enredo que contém traicéo e arrependimentos, tendo como cenario
principal o rio Eden, escrita na segunda pessoa e com o duplo como um de seus temas
norteadores. Merino publicou outros romances, El centro del aire (1991), Intramuros (1998),
Los invisibles (2000), El lugar sin culpa (2007) e La musa décima (2016).

Os contos possuem um papel de destaque na narrativa do autor. Foi nessa vertente
literdria que Merino vivenciou seu apogeu literéario, sendo considerado, em territorio espanhol,
um dos maiores contistas da atualidade. Como nos romances, seu curriculo de publicacdo de
coletaneas de contos é expressivo. A primeira obra a ser publicada foi Cuentos del reino secreto,
em 1982. Nesta coletdnea, o autor espanhol realiza um retorno ao seu passado, mais
precisamente as paisagens que lhe marcaram na infancia e adolescéncia que passou em Ledn, a
cidade que o acolheu. Merino recria esses ambientes, acrescentando a eles o componente
fantastico, que caracteriza todas as suas obras.

Em 1990, publica outro livro de contos, El viajero perdido, que marca uma transi¢ao
das paisagens leonesas a madrilenas com uma complexidade maior no desenvolvimento dos
temas. Esse livro marca o surgimento de Souto, personagem que se tornaria um elemento
essencial em publicacfes posteriores, tendo inclusive suas aventuras especialmente recopiladas
em outro volume, Aventuras e invenciones del profesor Souto, publicado em 2017.

Em 1994, acontece a publicacdo de Cuentos del Barrio del Refugio. O livro surge a

partir das andangas de Merino por Madri, ja que o bairro em que as narrativas se desenrolam,
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Barrio del Refugio, € um reduto que esté localizado na capital espanhola. Com essas narrativas,
0 autor retrata, a partir do fantastico, uma parte de Madri que ficou a parte dos avancos da
modernidade, com uma atmosfera prépria que nos remete diretamente ao passado, com casardes
antigos e ruidosos. Além disso, trata-se de um conjunto de narrativas que possui certa ligagéo,
com personagens que participam de mais de uma narrativa, como o protagonista de “El
derrocado” que aparece no primeiro conto do volume “El caso del traductor infiel .

No ano de 1999, publica Cuatro nocturnos, um livro composto por quatro novelas curtas
-género que se encontra no limiar entre 0 romance e o conto-: “El misterio Vallota”, “La dama
de Urz”, “El hechizo de Iris” e “El mar interior”. As quatro novelas estéo interligadas a uma
“ameaca ou poder benéfico de um eu oculto que conduz o individuo a destruicao ou a felicidade,
mas também & busca de realidades alternativas as impostas pelo costume” (MARTIN
LOPEZ,2007, p.112)*. S&o narrativas que apresentam, além do tema como fator que as une, o
fantastico imbricado em um contexto extremamente realista, que é desestruturado pelo
fenémeno.

Outras coletaneas que foram publicadas por José Maria Merino: Cuentos de los dias
raros (2004); Las puertas de lo posible: cuentos de pasado mafiana (2008) —em que
encontramos a expressao de um futuro impreciso, compatibilizando 500 anos a mais—; El libro
de las horas contadas (2011); La trama oculta. Cuentos de los dos lados de una silva minima
(2014).

Outro género literario em que Merino € considerado um importante expoente em seu
pais € 0 microconto. Sdo varias as publicacdes do autor nessa area, como Dias imaginarios
(2002), Cuentos del libro de la noche (2005), La glorieta de los fugitivos (2007), El libro de las
horas contadas (2011).

Sobre sua incursao literaria nos microcontos e sua forma de encara-los, o préprio José
Maria Merino comenta:

Pois naturalmente que me desperta esse espirito [ladico]. O microconto,
antes de tudo tem que ser uma peca narrativa, se mover; € um delicioso
jogo mental que te permite entrar em terrenos novos, experimentar o
expressivo, projetar qualquer tipo de combinagdo dramatica(...), mas
quando se acerta, 0 microconto tem um fulgor literario excepcional.

(MERINO,2012, p. 34)°

4 (...) laamenaza o el poder benefactor de un yo oculto que conduce al individuo a la destruccion o a la felicidad,
pero también la basqueda de realidades alternativas a las impuestas por la costumbre.

5 Pues naturalmente que se me despierta ese espiritu. El minicuento, que antes de todo tiene que ser una pieza
narrativa, moverse, es un delicioso juguete mental que te permite entrar en terrenos nuevos, experimentar en lo
expresivo, plantear todo tipo de combinaciones dramadticas (...) Pero cuando se acierta, el minicuento tiene un
fulgor literario excepcional.
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Merino comeca a escrever microcontos a partir de um pedido de Antonio Fernandez
Ferrer, que preparava um livro coletivo a respeito do género, intitulado La mano de la hormiga.
A partir deste momento, percebe que se trata de um género que fazia parte de seu mundo
narrativo, de sua forma de expresséo; e assim se encanta pelo género e decide ampliar a sua
producdo, tendo publicado os livros acima citados.

Até este momento, passamos por varias facetas da obra do autor: seus romances, contos
e microcontos. Agora, apresentaremos suas producées voltadas para o pablico infanto-juvenil:
Los trenes de verano- No soy un libro (1993), El cuaderno de hojas blancas (1996), Regreso
al cuaderno de hojas blancas (1997), Adios al cuaderno de hojas blancas (1998) e Las
mascotas del mundo transparente (2014).

Além dos livros para esse tipo de publico, podemos contabilizar ensaios, adaptagdes de
textos, como Calila y Dimna, que faz parte do acervo literario espanhol, narrativas de viagem
como Los caminos del Esla, que contou com a colaboragdo de Juan Pedro Aparicio, e
antologias, enfim, um extenso curriculo, que percorremos durante essa apresentacgao.

Pudemos perceber que suas obras sdo notoriamente reconhecidas em seu pais, mas em
paises como o Brasil ndo ha o mesmo reconhecimento devido a falta de traducdo de sua
producdo para a lingua portuguesa.

Desde 2009 é membro eleito da Real Academia Espafiola, entidade que cuida de
aspectos referentes a lingua castelhana e sua difusdo além dos limites do territério espanhol.
Em seu discurso de ingresso, intitulado Ficcidon de Verdad, Merino reflete a respeito de seu
trabalho como escritor e da importancia da literatura, e por consequéncia da ficgdo, para
desvendar, mediante o simbdlico da linguagem, o que a realidade esconde:

Porque creio que uma das fungdes da literatura € se aprofundar no
incomum, no misterioso e menos evidente da realidade, enfocado
muitas vezes, desde a perspectiva fantéstica, que apesar de ter na lingua
espanhola uma antiguissima tradi¢do, foi pouco apreciada pela maior
parte dos nossos estudiosos e criticos(...)” (MERINO, 2009, p.21)®

E considerado um dos grandes nomes da literatura espanhola contemporanea, tendo

contribuido juntamente a escritores como Cristina Fernandez Cubas, Juan Pedro Aparicio, Luiz

5 Porque creo que una de las funciones de la literatura es profundizar en lo inusual, en lo misterioso y menos
evidente de la realidad, enfocandolo muchas veces desde la perspectiva fantastica, que, a pesar de tener en la
lengua espafiola una antiquisima tradicion, ha sido poco apreciada por una mayoria de nuestros estudiosos y
criticos...
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Mateo Diez, para o desenvolvimento e ascensao do fantastico na Espanha, género literario até
entdo marginalizado e deixado em segundo plano pela critica especializada daquele pais.
Juntamente a escritores como Aparicio e Mateo Diez, faz parte do chamado “Grupo Leonés”,
reunido em que os trés escritores buscam resgatar o valor da narratividade e a expressdo de um
espaco que tem um lugar comum na memdaria dos trés escritores: a provincia de Leon. Os trés
escritores criam um personagem apocrifo Sabino Ordas, e passam a utiliz&-lo em vérias de suas
narrativas.

A primeira delas é Cenizas del fénix (1985), obra que € composta por varios artigos
escritos pelo personagem e que contam com uma reflexdo a respeito de varios aspectos inerentes
a narrativa dos trés escritores, como o fazer literario e a dimens&o dos limites que separam a
realidade da ficgéo.

O duplo é um dos temas de maior relevancia na obra do escritor. A diversidade de
manifestacdes e a composicdo particular deste tema em meio a sua obra, contribuiu para que
houvesse o0 desejo de compor um estudo amplo a respeito desta questdo especifica na producéo

literaria do escritor.
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3 ODUPLO

A constituicdo do duplo como tema literario pode ser definida a partir de elementos
mitoldgicos e antropoldgicos provenientes de tempos muito remotos. Rebeca Martin Lopez
(2006, p.77) indica que dois desses elementos foram essenciais para a construgdo do tema: o
mito dos gémeos, e todo o simbolismo a respeito da alma e suas incorpora¢fes, como o retrato,
a sombra, o reflexo e a estatua.

A representacdo dos gémeos €, possivelmente, a primeira forma de materializagdo do
tema que podemos encontrar em ambito literario. Historias como a de Castor e Pdlux ou
Didscuros gregos retratavam herdis dotados de poderes especiais. Martin Lopez (2006, p. 82)
aponta que o vinculo entre os gémeos e o0 duplo estd baseado na natureza misteriosa que cerca
os dois individuos desde o nascimento, a similitude fisica de ambos e o vinculo psicolégico que
os une. Um conto que apresenta esse elemento ¢ “La casa de los portales”, narrativa presente
em Cuentos del reino secreto (1982), livro de José Maria Merino. Nesta historia, temos um
grupo de amigos: o narrador protagonista, Paco e dois irmédos gémeos que durante a infancia se
aventuraram a desbravar uma casa antiga da rua em que moravam, a Casa dos portais.

A historia se inicia, com o protagonista, ja crescido, presenciando a demolicdo da casa
que havia marcado a sua infancia. Isso o faz retornar ao passado, e a relembrar o que haviam
passado naquele local. As criancas, na ansia de encontrar algo magico, fantéstico, acabaram por
tomar a iniciativa de desbravar o local. L4, encontraram portais: decidiram, entdo, adentrar ao
que dava para o fundo da casa, e ao sair, ttm uma surpresa:

Quando saiamos a rua, fomos conscientes de que o panorama héo erao
habitual. Apesar da hora, as lampadas da rua permaneciam apagadas.
Mas ndo somente a escuriddo urbana daquela penumbra crepuscular
dava pistas de que havia algo diferente, mas, sobretudo a soliddo: a rua
estava vazia de presenga humana e tampouco passava nenhum veiculo.
Além disso, havia um enorme siléncio. (MERINO, 1982) ’

O portal os levou a um tempo desesperador, nada mais se encontrava da mesma forma.
A obscuridade e o siléncio reinavam onde antes havia alegria e esperanca. Ao visitarem cada
um a sua respectiva casa, constataram que suas familias haviam desaparecido e as casas também

haviam sofrido modificacdes.

7 Cuando saliamos a la calle, fuimos conscientes de que el panorama no era el habitual. Pese a la hora, las farolas
permanecian apagadas. Pero no solo la oscuridad urbana de aquella penumbra crepuscular daba sefiales de algo
diferente, sino, sobre todo, la soledad: la calle estaba vacia de presencia humana y tampoco pasaba ningin
vehiculo. Ademas, habia un gran silencio.
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A Unica saida encontrada pelos personagens foi refugiar-se novamente no casardo. Ao
sairem pelo outro portal, as criancas se deslumbraram com uma nova transformacgédo ocorrida
na cidade:

Seguimos o gémeo pequeno, que saiu da sala, desceu pelas escadas do
portal da frente, abriu o trinco da porta e, ao espiar sigilosamente,
langou uma exclamacéo de alivio. Saimos todos e comegamos a correr
até a grade: a visao vislumbrada desde a janela era certeira. As pessoas
caminhavam pelas calcadas, ou se detinham em frente as vitrines cheias
de luz, e pela rua passavam os automéveis com luzes brancas, amarelas
e vermelhas. Haviamos recuperado a cidade cotidiana. (MERINO,
1982) 8

A cidade havia adquirido seu estado de normalidade. Mas a partir daquele momento em
diante, atormentado diante de tudo o que presenciou naquela visdo obscura, 0 personagem
principal passa a conviver frequentemente com o medo de que possa presenciar iSso novamente:

Sem davida persistem, no fundo do meu olhar, as brasas desse velho
fulgor aterrorizado que se mantinha no fundo do dele. Aquela
recordagdo marcou todos os fatos da minha vida. E quando saio para a
rua, ao abrir a Unica porta da minha casa, me assombra frequentemente
o temor de me encontrar novamente nessa cidade imovel, corroida e
infinitamente triste que acompanha a outra como uma sombra invisivel.
(MERINO,1982)°

Os gémeos na narrativa de Merino desempenham um papel decisivo no grupo dos
garotos. A decisdo de retornar ao casarao, apés perceberem que se encontravam 6rfdos em meio
a desolacdo desse novo mundo, havia sido iniciativa deles, e 0 gémeo menor havia se tornado,
por anseio proprio, o lider do grupo, interferindo inclusive na disposicdo dos personagens
dentro do ambiente da casa. Podemos concluir que de alguma forma, toda aquela atmosfera o
havia transformado de alguma maneira, o proprio narrador ressalta essa modificacdo:

Submergidos em nossa angustia, 0s demais o viamos atuar como se,
precisamente por aquela serenidade que pensdvamos ser dissonante,
pertencesse ele também a gigantesca desordem da cidade (MERINO,
1982)1°

& Seguimos el gemelo pequefio, que salié de la sala, bajé las escaleras del portal delantero, corri6 el pestillo de
la puerta y, tras asomarse sigilosamente, lanz6 una exclamacion de alivio. Salimos todos y echamos a correr hasta
la verja: la vision atisbada desde la ventana era certera. La gente caminaba por las aceras, o se detenia frente a
los escaparates llenos de luz, y por la calzada pasaban los automaviles con sus luces blancas, amarillas y rojas.
Habiamos recuperado la ciudad cotidiana.

(Todas as tradugdes do conto Casa de los portales, de José Maria Merino sdo de nossa autoria)

9Sin duda persisten, en el fondo de mi mirada, las brasas de ese viejo fulgor despavorido que se mantenia en el
fondo de la suya. Aquel recuerdo ha tefiido todos los hechos de mi vida. Y cuando salgo a la calle tras abrir la
Unica puerta de mi casa, me asalta a menudo el temor de encontrarme en esa ciudad inmdvil, corroida,
infinitamente triste, que acompafa a la otra como una sombra invisible.

10 Sumergidos en nuestra angustia, los demas le veiamos actuar como si, precisamente por aquella serenidad que
pensabamos disparatada, perteneciese él también al gigantesco desorden de la ciudad.
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Além disso, este personagem foi o responsavel por encontrar o portal que culminaria na
realidade que Ihes era comum, muito atrelado a caracteristica mitica que dispde de conotacéo
heroica e como protetor dos garotos que estavam muito assustados com tudo o que havia
acontecido. (MARTIN LOPEZ, 2006, p. 81)

O tema do duplo passou a ser utilizado com maior assiduidade em ambitos literarios, a
partir do Romantismo, no século XV1I1. Uma das primeiras incidéncias que podemos encontrar
é no Romantismo alemdo, em Siebenk&as (1796), obra escrita por Jean Paul. A obra narra a
histéria de um personagem, que descontente com os caminhos de sua vida, decide passar-se por
morto e assumir a identidade de outra pessoa e, assim, buscar sua verdadeira esséncia. Dessa
obra, nasce a denominagdo que marcaria 0 tema em obras e estudos posteriores, 0
Doppelganger. (HERRERO CECILIA, 2011, p.22).

Herrero Cecilia, (2011, p. 22), define o Doppelgénger da seguinte forma:

Trata-se da imagem desdobrada do eu em um individuo externo, um eu-
outro. O sujeito se vé& a si mesmo (autoscopia) em alguém que se
apresenta a0 mesmo tempo como um duplo autdnomo, ou um duplo
fantastico que produz angustia e desassossego, porque essa figura vem
para perturbar a ordem natural das coisas. Este desdobramento estranho,
que é percebido pela consciéncia, pde em questdo os fundamentos da
identidade do sujeito e sua diferenca frente ao outro.*

E uma figura que surge em meio a esse ambito narrativo para perturbar a familiaridade
que temos a respeito dos conceitos de realidade e, principalmente, é algo que ira impor uma
questdo, também presente dentro da ficcdo e que ultrapassa os limites desta: nos questiona a
respeito da nossa identidade, de ser ou ndo quem pensamos ser. Dessas inguietudes
provenientes do Doppelgéanger romantico, surge a necessidade de sanar este enigma, de
encontrar-se, de buscar a peca que falta para a nossa satisfacdo pessoal. Neste contexto, o
fendmeno se insere e se consolida como sendo a materializagdo desses novos sentimentos e que
parte com o propdsito de encontrar esse objeto de desejo que foi reprimido a partir dos limites

impostos pela realidade que nos cerca.

11 Se trata de la imagen “desdoblada” del yo en un individuo externo, un yo-otro. El sujeto se ve a si mismo
(autoescopia) en alguien que se presenta al mismo tiempo como un doble auténomo, o un doble fantastico que
produce angustia y desasosiego porque esa figura viene a pertubar el orden normal y material de las cosas. Este
desdoblamiento extrafio percibido por la conciencia pone en cuestion los fundamentos de la identidad del sujeto
y de su diferencia frente al otro.

(Todas as tradugdes do estudo de Juan Herrero Cecilia sdo de nossa autoria).
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Herrero Cecilia (2011, p.19) aborda esse ponto de vista. Para o autor, a sociedade que
nos cerca impGs uma importancia demasiada a nossa imagem exterior, na aparente normalidade
que literalmente representamos em nosso contexto diario. Assim, buscando encaixar-se, 0
individuo constroi méscaras para ocultar seu verdadeiro comportamento, suas verdadeiras
vontades. Esta repressdo podera ocasionar consequéncias nefastas, pois em algum momento
esse individuo buscard satisfazer-se, revelando a sua verdadeira esséncia, 0 que gerarad
problemas de dupla personalidade, jogo duplo ou dupla vida.

Algumas areas se interessaram por essa relacdo direta do duplo e a construcdo da
identidade e passaram a acompanha-la com veeméncia. Estudos em areas da psicologia e da
psiquiatria, de especialistas como Freud, Jung e Otto Rank, surgiram e foram fundamentais para
a construcdo das manifestacfes do tema em ambiente literario. A seguir, apresentaremos as

discussdes apresentadas pelos trés especialistas.

3.1 Freud e 0 Unheimlich (O estranho)

Freud aborda a questdo da tematica do duplo em Unheimlich ou O estranho. Neste
estudo, Freud utiliza o conto “O homem da areia”, de E.T.A Hoffmann, em que ocorre a
manifestacdo da duplicacdo, como ponto de apoio para tecer suas impressoes.

Antes de apresentar a discussdo do tema propriamente dita, Freud (2010, p.338-339)
realiza um intento de definicdo para a palavra umheimlich, contrapondo-o ao termo heimlich,
que é definido por ele como sendo familiar, doméstico. Para isso, percorre varias linguas,
passando do latim (locus suspectus- lugar estranho), espanhol (siniestro, sospechoso) até
concluir que se trata de tudo que deveria ter permanecido secreto, escondido, mas que se tornou
de conhecimento comum (1976, p.282). O especialista assegura que unheimlich é uma palavra
subespécie de heimlich, pois esta € uma palavra que se dispée a um sentido ambivalente, até
que haja a fusdo com o sentido de seu oposto. Toda essa discussdo sera de suma importancia
para podermos entender as impressdes de Freud a respeito do que ele pdde observar ao analisar
a narrativa de Hoffmann.

A teoria de Freud a respeito do duplo se constréi a partir do seguinte aspecto: o
sentimento estranho se produz por meio do surgimento de um fendmeno que fara ressurgir
traumas ou sentimentos pelos quais passamos em nossa infancia e que acreditdvamos estarem
de alguma forma superados, mas que foram reprimidos e se encontram sob a dimensdo mais
profunda de nosso inconsciente (HERRERO CECILIA, 2011, p. 34). Este retorno ira perturbar
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nossas percepgdes, nossas convicgdes a respeito da realidade, pois revivemos a carga emocional
negativa que estes sentimentos nos traziam quando éramos criancas.

Herrero Cecilia (2011, p. 34) nos apresenta as constatacbes de Freud a respeito das
diversas manifestacGes do duplo:

Segundo Freud, as diferentes figuras que adota o duplo estariam
vinculadas ao processo de individuacdo, porgque todo organismo
psiquico se encontra submetido a uma tensdo de regressdo que 0
empurra até o inorganico, até pulsdes de agressividade e morte ou até
pulsdes sexuais provenientes da libido ou do principio do prazer.
Teriamos entdo figuras do duplo relacionadas com o complexo de
castragdo ou mutilacdo, enquanto que outras formas podem remeter a
um complexo de frustragdo de desejos ndo cumpridos, a um excesso de
censura dirigido a um superego, a uma necessidade de auto castigoetc.
12

Esta percepcdo de Freud se origina do que ele pode observar ao analisar o
comportamento de Natanael, protagonista de “O homem da areia ”, de Hoffmann. O conto inicia
com Natanael escrevendo para um amigo uma carta em que recorda aspectos de sua infancia
principalmente os que estavam relacionados com a morte de seu pai. Quando ele era crianca, a
mée e a criada o amedrontavam a respeito de um homem da areia, que vinha algumas noites
para trabalhar com seu pai; elas diziam que se tratava de alguém que jogava areia nos olhos das
criancas e que as levava embora por ndo respeitar o horario de dormir. Com isso, 0 menino
passa a sentir pavor de tal figura.

Ainda que amedrontado pelos avisos vindos das duas, decide ficar acordado e tentar
saber de quem se tratava essa figura e qual era a relagdo que mantinha com seu pai. Ao saber
que o pai receberia tal visita, decide permanecer atras da porta do escritério deste, escondido;
descobre que se trata do advogado Copélio, alguém que ele ja conhecia e que causava repulsa,
medo devido a sua aparéncia repugnante. O pai e Copélio estavam trabalhando em experiéncias
cientificas em um laboratério montado dentro do escritorio do pai. Natanael acaba se assustando
ao ver o que os dois faziam e acaba gritando.

Copélio, ao perceber a presenca do garoto, resolve extrair os olhos do menino com o
intento de puni-lo pela desobediéncia. No entanto o pai do garoto o impede. Esse incidente

acaba gerando uma série de consequéncias negativas a familia, culminando com a morte do pai

12 Seguin Freud, las diferentes figuras que adopta el doble estarian vinculadas a las etapas del proceso de individuacion,
porque todo organismo psiquico se encuentra sometido a una tension de regresion que le empuja hacia el inorganico, es decir
hacia pulsiones de agresividad y de muerte o hacia pulsiones sexuales que provienen de la libido o del principio del placer.
Tendriamos entonces formas de doble relacionadas a un complejo de castracién o de mutilacion, mientras que otras formas
pueden remitir a un complejo de frustraciéon de deseos no cumplidos, a un exceso de censura dirigida a un super-yo, a una
necesidad de autocastigo, etc.
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de Natanael que acaba sendo acometido por uma explosdo no laboratorio ao se encontrar
novamente com o Homem da areia.

Os anos passaram e Natanael, assustado, diz na carta ter reconhecido a figura de Copélio
em Giuseppe Coppola, um oculista que trabalhava na cidade em que estava estudando. O
primeiro encontro entre os dois acontece quando Coppola oferece a Natanael 6culos e o
estudante acaba se assustando com a forma em que lhe é oferecido o produto, fazendo-o
relembrar do ocorrido no passado: “(...) também tem olho bonito, olho bonito! ” (FREUD, 2010,
p.343). Natanael acaba comprando de Coppola um bindculo que usa para observar Olimpia,
filha de Spalazani, um professor da universidade. O que Natanael desconhece é que na verdade
Olimpia, seu objeto de desejo, € um autbmato, uma boneca construida pelo professor e por
Coppola.

Em uma ocasido, acaba encontrando o professor e Coppola, com a presenca inerte de
Olimpia, discutindo a respeito da boneca; Coppola acaba levando a boneca sem olhos; o
professor, ao perceber a presenca de Natanael, atirou os olhos que havia arrancado da boneca
no estudante, afirmando que Copolla os havia roubado dele.

Natanael entdo, apds recuperar-se de uma doenca devido ao teor do acontecido
anteriormente com Olimpia, Coppola e o professor, decide recomecar sua vida e casar-se com
Clara, sua noiva. Em uma ocasiao, os dois decidem dar um passeio pela cidade. Clara propde
a Natanael subir no prédio da prefeitura, que possuia uma grande torre. Os dois sobem e l&
Natanael, com o bindculo que havia comprado de Coppola, avista entre a multiddo Copélio, o
advogado. Natanael tem um ataque de fdria e tenta jogar Clara da torre; a garota é salva pelo
irmdo. Natanael, entdo, descontrolado grita assim que vé a figura nefasta: “ Sim, olho bonito!
Olho bonito! E acaba se atirando da torre.

Todos os fatos que lhe acometem durante a narrativa, o levam a regredir a sua vida na
infancia, ao momento em que acontece o conflito com Copélio, quando o advogado tenta lhe
tirar os olhos e é impedido pelo pai do garoto, fato que lhe custara sua vida posteriormente.
Neste trauma, ndo havia a capacidade de diferenciar-se do mundo exterior, o garoto acabou por
guardar essa recordacao e associé-la a figura nefasta do advogado, que Ihe persegue a partir da
figura de Coppola, o oculista. (HERRERO CECILIA, 2011, p. 34).

Herrero Cecilia (2011, p.35) expde quatro pontos que foram apresentados por Jourde e
Tortonese (1996) sobre o que trata Freud em seus estudos e que séo essenciais para entendermos
a constituicdo do duplo: ambivaléncia, projecao, narcisismo e castracao.

Sobre a ambivaléncia, Herrero Cecilia (2011, p.35) menciona:
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A ambivaléncia: as relagdes que unem as pessoas mais proximas sao
contraditdrias (amor/édio; desejo inconsciente de eliminar ou matar o
pai). Certos personagens da literatura fantastica podem ser figuras que
suplantam ou simbolizam o amor/6dio ao pai (Copélio serd o duplo
demoniaco e castrador do pai de Natanael). 2

As relacdes que Natanael constroi na narrativa sdo ambivalentes e se definem a partir
da relagcdo que ele mantinha com seu pai. O amor proveniente dessa relacdo se opde ao desejo
de mata-lo a partir do envolvimento dele com Copélio e o trabalho que realizavam.

A projecdo é definida a partir do seguinte aspecto:

A projecdo: consiste em atribuir ao outro o que se deseja ou se proibe
desejar; 0 que ndo se é capaz de assumir. A projecdo surge desse
equivoco da identidade: o duplo é percebido como alguém idéntico e ao
mesmo tempo diferente do sujeito. O que o sujeito ndo aceita para si
mesmo, encontra na figura hostil e ao mesmo tempo familiar do duplo.
Ante ele pode reagir se identificando no outro como um espelho ou se
negando a identificar-se com seus desejos. *

A projecéo significa tencionar na figura do outro os desejos que foram reprimidos pelo
nosso inconsciente. O autor relaciona esse sentimento a duplicacdo, pois encontramos tudo o
gue nado aceitamos em nds mesmos na figura do outro e quando ocorre essa identificacdo, surge
a incapacidade de perceber que s@o as nossas vontades as que estdo sendo manifestadas.

O narcisismo ¢é definido da seguinte maneira:

O narcisismo: a libido é narcisista e a projecdo a um objeto de amor
exterior acontece pela identificacdo com o outro. O sujeito deseja a Si
mesmo no outro. A aparicdo do duplo pode manifestar um narcisismo
gue ndo chegou a se projetar em um objeto de amor (...). O duplo
narcisista constitui assim um objeto de amor, um obstaculo, perigo para
um eu que se sente incapaz de projetar seu amor no outro.

O narcisismo se baseia na incapacidade de projetar seu desejo em dire¢do a um objeto

de amor exterior. A duplicacdo neste quesito se torna um obstaculo para essa projecéo, porque

13 .a ambivalencia: las relaciones que nos unen a las personas mas préximas son contradictorias (amor/ odio;
deseo inconsciente de eliminar o matar al padre). Ciertos personajes de la literatura fantastica pueden ser figuras
que suplantan o simbolizan el amor/odio al padre (Coppelius seria el doble demoniaco y castrador del padre de
Nataniel).

14 La proyeccion: Consiste a atribuir al otro lo que uno desea o se prohibe desear; lo que uno mismo no es capaz
de asumir. La proyeccion surge del equivoco de la identidad: el doble se percibe como alguien idéntico y al mismo
tiempo diferente del sujeto. Lo que el sujeto no acepta para si mismo, lo encuentra en la figura hostil y a la vez
familiar de un doble. Ante él puede reaccionar percibiéndose en el otro como un espejo 0 negandose a identificarse
con sus deseos.

15 El narcisismo: la libido es narcisista y la proyecciéon hacia un objeto de amor exterior se hace por la
identificacion con el otro. El sujeto se desea a si mismo en el otro. La aparicion del doble puede manifestar un
narcisismo que no ha llegado a proyectarse en un objeto de amor (...). El doble narcisista constituye asi un objeto
de amor, un obstaculo y un peligro para el yo que se siente incapaz de proyectar sua amor hacia el otro.
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vai acabar se tornando o proprio objeto de desejo. Para aclarar essa questdo, Herrero Cecilia
cita a boneca Olimpia, que comparte varios aspectos comuns com Natanael, por possuir 0s
olhos que Coppola havia retirado dele durante sua infancia, segundo o que lhe contou seu
professor. Com isso, a personagem se torna um obstaculo para a concretizacdo final do amor
entre Clara e Natanael.

Por altimo a castracéo:

A castracdo: a nocdo de castracdo pode aparecer operativa quando o
duplo narcisista inibe toda a sexualidade exterior, ou quando o duplo se
separa do sujeito, o deixa impotente e realiza em seu lugar o que o
sujeito havia desejado realizar. 16

Como exemplo, Herrero Cecilia (2011, p.35) cita a obra O duplo, de Dostoievski. O
personagem principal, Goliadkin, fracassa em suas tentativas no campo amoroso devido ao
sucesso obtido por sua duplicacdo neste quesito. Dessa forma, a duplicacéo se torna o simbolo
para a recuperacdo do desejo sexual perdido, que se encontra reprimido devido ao poder de uma

mulher castradora, com a qual mantém um relacionamento.

3.2 Carl Gustav Jung e o inconsciente

Jung, em O eu e o inconsciente, apresenta um detalhado estudo a respeito da consciéncia
e dos processos cognitivos essenciais para a construcdo da personalidade. Segundo o
psicanalista, a consciéncia é dividida a partir de dois niveis fundamentais: o inconsciente
individual e o inconsciente coletivo.

Jung (1985, p.11) apresenta o inconsciente individual da seguinte maneira:

Os materiais contidos nesta camada sdo de natureza pessoal porque, se
caracterizam em parte, por aquisi¢cdes derivadas da vida individual e em
parte por fatores psicoldgicos, que também poderiam ser conscientes. E
facil compreender que elementos psicolégicos incompativeis sdo
submetidos a repressdo, tornando-se por isso inconscientes (...). Os
contetidos inconscientes sdo de natureza pessoal quando podemos
reconhecer em nosso passado seus efeitos, sua manifestacdo parcial, ou
ainda sua origem especifica. Sdo partes integrantes da
personalidade(...).

O especialista expde que o inconsciente pessoal é constituido de todo o material que o
individuo possui e adquire durante sua vida. Esse material também compreende os elementos

psiquicos, que de alguma forma foram reprimidos por nossa consciéncia, e que devido a isso se

16 La castracion: la nocién de castracion puede aparecer operativa cuando el doble narcisista inhibe toda la
sexualidad exterior o cuando el doble se separa del sujeto, le deja impotente y realiza en su lugar lo que el sujeto
habria deseado realizar.
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tornaram inconscientes. Herrero Cecilia (2011, p.20) acrescenta que esse material psiquico se
caracteriza por ser constituido de aspectos derivados de nossa Sombra, do lado mais obscuro e
escondido de nossa identidade.

Logo, o inconsciente coletivo é formado de arquétipos, que Jung (1985, p.13) define
como sendo imagens coletivas, histdricas, herdadas de nossa ancestralidade, que se propagaram
universalmente e que surgem novamente na existéncia a partir de um processo psiquico natural.
Herrero Cecilia (2011, p.20) ressalta também que essas imagens sdo percebidas
conscientemente através da expressdo de imagens obsessivas, como o her6i que luta com um
dragdo, ou com uma serpente.

A assimilacdo harmoniosa entre os contetdos provenientes dos dois niveis aqui
expostos, ou o0 que o especialista chama de processo de individuagdo, tem como objetivo final
a formacdo do si-mesmo, ou a construcdo da identidade plena (HERRERO CECILIA, p. 37).
No entanto, durante este processo podem ocorrer falhas, em prol de algo exterior e o individuo
pode deixar-se alienar pelas forcas vindas do inconsciente, gerando dessa forma um problema
na construcdo da personalidade. O individuo se identifica cada vez mais com sua imagem
exterior ou persona, o que afeta sua consciéncia, que se transforma diante da construcdo dessa
relacdo. Outro aspecto que pode acarretar problemas é a influéncia exercida pelos simbolos
provenientes dos arquétipos coletivos. Estes simbolos exercem uma atracdo importante sobre a
consciéncia, levando o individuo a abdicar totalmente de si mesmo.

A manifestacdo do duplo é proporcionada a partir dos dois contextos apresentados.
Quando o individuo se converte em produto de seu meio social, sua sensibilidade interior ou
anima se oprime mediante as exigéncias que essa relacdo determina, levando o individuo a
adotar comportamentos infantis em situacdes pessoais nas quais se encontra afastado desse
convivio social. Em situacdes mediadas pelo poder dos simbolos arquetipicos, como a figura
do Pai ou da Mae, a duplicagcdo acontece quando o sujeito se deixa levar pela forca desses
simbolos, ndo conseguindo manter uma distancia significativa para ndo se anular, o que
proporciona a anulagédo de sua individualidade, e o individuo acaba por se converter em um
louco, em alguém totalmente distanciado de si mesmo. (HERRERO CECILIA, 2011, p.38)

Uma terceira via de surgimento do duplo, que pode acontecer a partir das falhas
acontecidas durante o periodo de construcdo da personalidade, é a imposicdo da Sombra, do
dinamismo mais profundo de nossa consciéncia perante o nosso lado racional, projetando certos
desejos e obsessOes que permaneciam escondidos neste lado obscuro. Para ndo se deixar

corromper por essas obsessfes, 0 individuo tem que reconhecer a forca exercida por esse
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dinamismo da consciéncia, pois quando ndo acontece essa identificacdo, a Sombra acaba se
tornando mais forte e poderosa, podendo acarretar consequéncias devastadoras. (HERRERO
CECILIA, 2011, p.38).

S&o inimeros os contos de José Maria Merino que podemos analisar sob a perspectiva
da teoria de Jung a respeito do duplo. Um deles é “El hechizo de Iris ”, narrativa presente em
Cuatro nocturnos (1999).

A narrativa em questdo se passa em torno de trés personagens: Javier, 0 personagem
principal, e Laura e Iris, duas irmés gémeas. Javier se recorda da histéria de amor que teve com
Iris, uma garota de personalidade forte, divertida e atrevida que contrastava com a
personalidade da irmad gémea Laura, timida e introvertida. Essa lembranca retorna a realidade
de Javier, a partir de um encontro que tem com Laura, quinze anos depois, em uma viagem que
realiza a trabalho. Neste encontro, Laura lhe revela o acidente que culminou na morte de Iris,
gue acabou se matando apds o término do relacionamento dos dois, e acabou lhe confessando
que durante o tempo em que 0s dois estiveram juntos, as gémeas trocavam de personalidade
todo o tempo. No entanto, alguns dias depois do encontro com Laura, Javier, por acaso, se
depara com alguém que vivia na mesma cidade que as meninas viviam, e acaba descobrindo
gue ndo havia irmas gémeas, apenas Iris, que por decorréncia de seus problemas familiares que
afetaram sua salde, se duplicava em uma segunda personalidade, Laura, alguém com uma
personalidade completamente distinta da sua.

O personagem entdo decide ir até o hospital em que Laura trabalhava e observa-la mais
de perto. Ele acaba percebendo que a figura de Laura ndo se materializava de uma forma
comum, ela se esvanecia como uma sombra. (ZBUDILOVA, 2006, p. 102).

Nesta narrativa de Merino, temos uma troca de personalidades: a menina irresponsavel,
atrevida, acaba por assumir a personalidade da mais doce, educada, fragil das duas. Laura € a
sombra de Iris, a parte de seu inconsciente que permanecia reprimida, que sé encontrou uma
forma de se revelar a partir do fim do relacionamento que a garota mantinha com Javier. A
sombra se tornou mais latente, dessa forma, houve a necessidade de enterrar a personalidade
que era peculiar a Iris e assumir a personalidade de Laura. Assim, aconteceu uma melhora da
personalidade da garota, que acabou assimilando os atributos que caracterizavam Laura e

melhorando sua personalidade.
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3.3 Otto Rank e “O duplo”

Otto Rank escreveu suas conclusdes a respeito do tema do duplo em 1914, em um ensaio
denominado “O duplo”, no qual o especialista tenta estabelecer uma relacéo entre a aparigéo
do fendbmeno na literatura e as crengas remotas a respeito da imortalidade da alma e sobre a
simbologia que cerca a morte.

Ao abordar o tema, Rank (1939) coloca como fator principal para as diversas
manifestagdes literarias do duplo, a biografia dos autores que o utilizavam, histéria essa
marcada por manias, traumas, obsessoes e alucinagdes provenientes de doengas que acometiam
esses escritores. (HERRERO CECILIA, p.32) Como exemplos, Rank cita autores como
Hoffmann e Dostoievski.

Além disso, acrescenta que o fato de esses autores recorrerem a motivos como o quadro,
o reflexo e a sombra, é um fendmeno inconsciente proveniente de crengas, mitologias proprias
de culturas ancestrais. O medo da morte, neste quadro, determinou o surgimento da crenga na
imortalidade da alma, que ela viveria sob a figura de um espectro, de um espirito que adquire
vida prépria depois da morte; assim, a alma passou a ser considerada a figura representativa do
duplo do ser humano. Outro ponto apresentado por Rank, € a estreita relagdo do duplo e da
figura do Diabo, que seria responsavel por perseguir e martirizar o individuo a partir de seus
atos. Como figura diabodlica, o duplo simboliza o lado antagbnico, representando o caminho
mortal e efémero de nossa personalidade. Este € um lado que deseja permanecer e sobreviver
ante o fim proporcionado pela morte. (HERRERO CECILIA, 2011, p.32).

Herrero Cecilia (2011, p.33) ressalta um aspecto muito importante da teoria elaborada
pelo psicanalista: o0 mito do duplo, desde os primérdios, produz um processo de dissociacao, de
desdobramento em que necessariamente vai se produzir uma oposi¢do de valores. No inicio,
surge a cOpia idéntica, importante para assegurar a sobrevivéncia do individuo, como exemplo,
podemos recorrer a um dos personagens de Merino que sofre a dissociagdo: Nicolas Balboa,
protagonista de “El derrocado” (1994). Seu duplo surge como uma forma de assegurar a
continuacdo de seu relacionamento com Emma, a quem consegue ver apenas alguns dias
durante a semana. No meio do caminho, ha uma primeira mudanga e se tonara um eu anterior:
Nicol&s passa a perceber a intromissao de certos objetos estranhos em sua casa e a mudanca de
comportamento de Beatriz quando o vé. Por fim, se transformara em eu oposto, na figura
nefasta, representando tudo o que este individuo mantém escondido em seu inconsciente e que
repudia: o duplo de Nicolds se concretizard em ameaca quando o original encontra sua

duplicacdo fazendo amor com Emma e este percebe que a aparigdo possui muita destreza na
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performance, algo que o protagonista sempre desejou possuir € nunca conseguiu se concretizar,
0 que leva a repudia-lo imensamente. Isso, mais as evidéncias de que a duplicacdo havia lhe
tomado sua casa e seu lugar no seu ambiente de trabalho, culminaram no fim do protagonista,

que se conforma e passa a viver como indigente nas ruas.

3.4 Manifestacoes literarias do duplo

Pudemos constatar até o presente momento, a maneira como estudos desenvolvidos por
psicanalistas e areas afins contribuiram para a definicdo do duplo e para a multiplicidade de
variantes que podemos encontrar em ambito literario. A respeito dessa multiplicidade de
variantes, Rebeca Martin Ldépez (2006, p.18-19) cita ao menos trés formas essenciais que
podem ser encontradas em obras literérias:

Na primeira, 0 mesmo individuo existe em dois ou mais mundos
alternos (dimensdes espaciais e/o temporais distintas), que geralmente
acabam se fundindo(...). Na segunda variante, dois individuos com
identidades distintas, mas homomorficos em seus atributos essenciais,
coexistem na mesma dimensao(...). Na terceira, 0 protagonista, no
geral, assiste a sua propria morte, contempla a si mesmo morto; esta
variante (...) finca raizes no acervo lendario espanhol. '

A partir dessas variantes, a autora apresenta a tipologia elaborada por Jourde e Tortonese
que é muito utilizada para guiar as analises a respeito das implicacdes narrativas do fenémeno.
Esses autores dividem as aparicbes do fenbmeno em dois polos: duplo objetivo e duplo
subjetivo, que pode ser externo (quando o personagem enfrenta seu duplo, que possui forma
fisica) ou interno (quando o personagem enfrenta a duplicacéo interiormente, apenas no nivel
de sua consciéncia). (MARTIN LOPEZ, 2006, p. 19).

Segundo a autora:

O duplo subjetivo se manifesta quando o protagonista (e muitas vezes o
narrador) enfrenta seu proprio duplo; é externo quando adota forma fisica (a
autoscopia, 0s gémeos), e interno quando se manifesta psiquicamente (a
multipla personalidade, a possessdo). Enquanto o duplo subjetivo externo se
vincula com um detalhe distintivo muito concreto —a similitude fisica (...), a
construcdo do duplo subjetivo interno se funda em critérios excessivamente
ambiguos(...), essa dimensdo psicolégica pode se traduzir bem como um
desdobramento interno do personagem, (...) bem como em um nexo
duvidoso(...) (MARTIN LOPEZ,2006, p.19)®

17En la primera, el mismo individuo existe en dos 0 mas mundos alternos (dimensiones espaciales y/o temporales
distintas) que generalmente acaban fundiéndose (...) En la segunda variante, dos individuos con identidades
distintas, pero homomorficos en sus atributos esenciales, coexisten en la misma dimension (...) En la tercera el
protagonista, por lo general asistente a sus propias exequias se contempla a si mismo muerto; esta variante como
se vera, hunde sus raices en el acervo legendario espafiol.

18E] doble subjetivo se manifiesta cuando el protagonista (y muy a menudo narrador) se enfrenta a su propio
doble; es externo cuando adopta forma fisica (la autoscopia, los gemelos) e interno si se manifiesta psiquicamente
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O duplo subjetivo externo se materializa fisicamente ao que sofre a duplicacéo: este
passa a enfrentar problemas devido ao avanco do duplo, que pode desde usurpar sua vida
privada, ou leva-lo a mais completa destruicdo. Sobre o duplo subjetivo interno, ele ira se
manifestar apenas no ambito da consciéncia, tendo o individuo que lutar para ndo ser possuido
totalmente. Neste sentido, podemos pensar em dois contos de nossa pesquisa, em que a
manifestagdo do duplo se encaixa nessa perspectiva. Em “Zarasia, la maga”, temos um caso
de possessdo: a medida que vai conseguindo mais informacfes a respeito da feiticeira, a
protagonista vai sendo possuida pela figura antiga, o que culmina com sua possivel morte, algo
que fica subtendido na narrativa. Em “El fumador que acecha ”, o professor Souto literalmente
duela com sua duplicacdo, que o faz recair no vicio do tabaco, algo que ele havia abandonado
h& muito tempo em sua vida.

A respeito do duplo objetivo Martin Lépez afirma:

(...) este aparece quando o protagonista é testemunha de uma duplicacdo alheia,
assim como acontece em o “O homem da areia” (1817) de Hoffmann, onde o
duplo se apresenta como um fantasma de uma pessoa viva, que se manifesta
ante outras pessoas. A nocdo de duplo objetivo da conta de uma ramificacao
muito concreta do motivo: a duplicacdo da mulher amada, antes de tudo através
da reificacdo (em retratos, fotografias ou escultura), habitual na literatura de
Hoffmann(...) (MARTIN LOPEZ,2006, p.19-20)"

O duplo objetivo surge a partir do testemunho do protagonista da histéria, que presencia
a duplicacdo de um outro personagem, de papel central para o desenvolvimento da narrativa.
Como exemplo dessa manifestagdo, podemos citar o conto “El desertor”, de José Maria
Merino, também parte de nossa pesquisa, em que a protagonista testemunha a duplicacédo de
seu marido, que surge como uma aparicdo para consola-la antes que pudessem encontrar o
cadaver dele.

Herrero Cecilia (2011, p. 31) acrescenta a figura do duplo objetivo, outra possibilidade

de ocorréncia: a do duplo por confusdo ou por uma replicacdo de individuos, associado ao tema

(la personalidad multiple, la posesion). Mientras el doble subjetivo externo se vincula con un rasgo distintivo muy
concreto -la similitud fisica (...), la construccion del doble subjetivo interno se funda en criterios excesivamente
ambiguos (...) esa dimension psicolégica puede traducirse bien en un obvio desdoblamiento interno del personaje,
(...) bien en un dudoso nexo.

(Todas as tradugdes do estudo de Rebeca Martin Lopez sdo de nossa autoria)

19En cuanto al doble objetivo, éste aparece cuando el protagonista es testigo de una duplicacion ajena, asi sucede
en “El hombre de la arena” (1817), de Hoffmann (...) donde el doble se presenta como un fantasma de una
persona viva que se manifiesta ante a otras personas. La nocién de doble objetivo da cuenta de una ramificacion
muy concreta del motivo:la duplicacion de la mujer amada, sobre todo a través de la reificacion (en retrato,
Jfotografia o escultura), habitual en la literatura de Hoffmann (...).
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do Sosia, que surge na mitologia grega a partir da histéria de Anfitrido, presente na obra de
Plauto.

Em Anfitrido, temos o Deus Jupiter que decide descer a Terra para desfrutar dos prazeres
humanos e para que isso aconteca, se apodera do corpo de Anfitrido que era casado com
Alcmena. Este relacionamento entre a mulher de Anfitrido e o Deus rende frutos: Alcmena
acaba engravidando de gémeos, um de cada pai — Ificles, filho de Anfitrido e Hércules, filho do
Deus Japiter, o que recria de forma irnica, o nascimento de Heércules, filho do Deus com uma
mortal. O duplo é inserido em meio a narrativa a partir de Sosia, escravo de Anfitrido. Mercario,
filho de Japiter, acaba se transformando na figura do escravo para ajudar o pai em seu
relacionamento com Alcmena. A cena que demarca a presenca da duplicacéo acontece quando
0 escravo encontra Mercurio transfigurado em sua figura. Neste encontro, Sésia se desorienta

a partir dos argumentos apresentados por Mercurio, e passa a duvidar de sua existéncia:

Mercario: De quem vocé é?

Sobsia: Ja te disse que sou escravo de Anfitrido, sou Sésia.

Mercurio: E vamos! Pois por mentiroso vais receber ainda mais. Sésia sou eu,
n&o tu. (MARTIN LOPEZ, 2006, p.103)%

Neste dialogo, Mercdrio vai contra-argumentando com Sésia, fazendo-o acreditar que
ele é o verdadeiro escravo de Anfitrido, para despista-lo de Alcmena. Com isso, So6sia se

desespera e clama aos deuses por respostas:

Sésia: Nao! Prefiro ir. Deuses imortais, imploro vossa ajuda! Onde eu morri?
Onde se produziu a minha transformacéo? Onde perdi minha aparéncia? Sera
que a extraviei ali no barco? Esqueci e ndo me recordo? Porque é bem evidente
que este possui a aparéncia que até agora eu tinha. Vou ao porto contar a meu
amo o que aconteceu(...). (MARTIN LOPEZ, 2006, p.104)*

A partir da histéria em questdo, o termo Sésia passou a ser designado para nomear
pessoas que sdo idénticas fisicamente e Anfitrido para quem recebe alguém em seu lar. Outro

fato que pode ser observado em narrativas com a presenca do fenémeno, principalmente nos

20 “Mercurio: ;De quién eres?

Sosia: Ya te he dicho que soy esclavo de Anfitrion. Soy Sosia.

Mercurio: jY dale! Pues por mentiroso vas a recibir ain més. Sosia soy yo, no tu.

2 “Sosia: [No! Prefiero irme. [Dioses inmortales, imploro vuestra ayuda! ;Donde he muerto yo? ¢ Donde se ha
producido mi transformacion? ;Donde he perdido mi aspecto? ¢ Sera que lo extravié alli en el barco? ;Lo habré
olvidado y ahora no me acuerdo? Porque es bien evidente que éste posee la aparencia que hasta ahora tenia yo.
Me iré al puerto a contarle a mi amo todo lo que ha pasado (...)"
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primordios de sua apari¢do, no século XIX, é o de que a duplicacdo acontece principalmente a
partir da perspectiva masculina, com personagens masculinos (MARTIN LOPEZ,2006, p. 49).
Segundo Martin Lopez (2006, p.49) a duplicagdo feminina, no século XIX tinha papel
secundario, e costumava ser retratada como uma figura demoniaca, maligna, com a funcéo de
ser apenas o objeto de desejo do protagonista da histdria. Ira mudar de patamar a partir do seculo
XX, momento em que adquirird relevancia e estard presente em manifestacdes artisticas e
culturais, como em filmes e nas artes plasticas e consequentemente na literatura.

Este novo modo de presenciar a duplicagdo feminina pode ser contemplado nos contos
de José Maria Merino que fazem parte do corpus deste trabalho, os quais iremos analisar
posteriormente.

A respeito da estrutura narrativa dos relatos com a presenca do tema, temos este ligado
a duas estratégias linguisticas: a ambiguidade perceptiva e ambiguidade narrativa (HERRERO
CECILIA, 2011, p.26). E importante desenvolver esses conceitos porque Merino realiza um
jogo sutil entre as duas perspectivas em seus textos, atendo-se na focalizagdo interna de seu
narrador em terceira pessoa a partir da subjetividade do personagem principal. Este narrador
apenas é o reprodutor das impressfes desse personagem, sem qualquer tipo de inferéncia ou
julgamento de valor a respeito disso. Tera entdo o leitor o papel principal na narrativa, que tera
que lidar com as transi¢des confusas geradas a partir desse vaivém entre essas duas estratégias
e achar o melhor caminho que o conduza durante o percurso narrativo.

A ambiguidade perceptiva se define a partir da avaliagdo do ponto de vista do fenémeno
sob a Otica e percepcdo subjetiva do personagem ou do narrador personagem, localizando o
leitor nessa perspectiva e oferecendo-lhe o estranho, o fascinio e o temor que se podem perceber
a partir disso. Cabe ao leitor confiar ou ndo confiar nesta percep¢do. Se nao se pode optar por
uma resposta clara, objetiva para o que acontece, a ambiguidade perceptiva vai se manter até o
final do relato e a incerteza interpretativa também sera mantida. (HERRERO CECILIA, 2000,
p.202)

Em contrapartida a ambiguidade narrativa exigira muito mais a cooperacao do leitor a
partir de sua interpretacdo da histdria narrada, pois a narrativa tende a orienta-lo a mais de uma
direcdo a partir da imposicdo de uma nova informagdo que surge geralmente no final da
narrativa, fazendo com que seja necessaria uma segunda leitura dos fatos para que haja uma
maior percepc¢do de dados que passaram desapercebidos em uma primeira leitura, exigindo,
assim, que ele reconsidere o anterior e mude sua percepcédo a respeito do narrado, prestando
atencdo a esses detalhes significativos. (HERRERO CECILIA,2000, p.214)
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4 O FANTASTICO

O fantastico teve sua primeira manifestacdo literaria possivelmente na novela gotica
inglesa, na segunda metade do século XVIII, segundo o que teoriza David Roas (2011, p.19),
em seu estudo sobre o género: Tras los limites de lo real: una definicion de lo fantastico. A
novela gotica era ambientada na Idade Média, com um certo tom de obscurantismo, algo
significante e caracterizador da época.

Foi também no final do século XVIII, que nasceu um movimento fundamental para a
consolidacdo do fantastico como género literario: 0 Romantismo. Este movimento surge em
oposicdo ao lluminismo, que instaurou a razdo como sendo a Unica forma de explicacdo da
realidade, como afirma o teérico:

Os romanticos, sem deixar de lado as conquistas da Ciéncia, colocaram
que a razdo, por suas limitagBes, ndo era o Unico instrumento de que
dispunha o ser humano para captar a realidade(...) aboliram as fronteiras
entre o interior e o exterior, entre o irreal e o real, entre vigilia e sonho,
entre a ciéncia e a magia”. (ROAS, 2011, p.19)%

O Romantismo demonstrou que havia um caminho além das barreiras impostas pelos
conceitos vindos da razdo. Pois estas barreiras exploram o conhecido, aquilo que € considerado
I6gico, normatizado no ambiente do natural; entdo torna-se aceitavel a este novo modelo,
apenas a ficcdo que se submete ao conceito da realidade empregada e calcada no mundo fisico,
submetida aos padrdes, normas e regras por ele impostos e passiveis de explicacdo cientifica.
Neste ambiente, 0 Romantismo encontrou sua forma de expressdo no cotidiano do homem.

Um dos precursores e possivelmente um dos idealizadores da estética do fantastico
moderno é E.T.A. Hoffmann, isso sem deixar de considerar a importancia da contribuicdo de
autores da Antiguidade greco-latina, que abordavam fenémenos sobrenaturais e supersti¢cdes do
contexto cultural e social da época, como Virgilio, Ovidio e Plauto, de acordo com o que cita
Herrero Cecilia (2000, p.33).

Sobre Hoffmann, Roas nos diz:

(...) os autores romanticos comegaram a transportar suas histdrias para o
presente, e sobretudo, a ambitos conhecidos pelo leitor, para fazer mais criveis
e, a0 mesmo tempo, mais impactantes os feitos relatados. Um processo que se
inaugura com Hoffmann, alcanca seu maximo esplendor com Poe, para fechar

22 |os romanticos, sin rechazar las conquistas de la ciencia, postularon que la razén, por sus limitaciones, no era el (inico
instrumento de que disponia el ser humano para captar la realidad (...) abolieron Ias fronteras entre lo interior y lo exterior,
entre lo irreal y lo real, entre la vigilia y el suefio, entre la ciencia y la magia.

(Todas as tradugdes do estudo de David Roas sdo de nossa autoria)
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0 século com as inquietantes ambiguidades de James e Maupassant”. (ROAS,
2011, p.20)%

Hoffman, a partir da publicacdo de “O homem da areia”, inaugurou 0 que pode ser
considerada a estética da literatura fantastica no século XIX. Este relato, serviu de parametro
para desenvolvimentos posteriores do género neste periodo. Ele foi fonte de estudo de Freud,
que compds um interessante trabalho a respeito do inconsciente a partir do que pode ser
depreendido pela sua interpretagéo do texto de Hoffman, como visto anteriormente. Cesarani
(1996, p.19), nos apresenta essa informacao:

Consideremos, em primeiro lugar, um relato muito conhecido do escritor
alemao E.T.A Hoffmann: O homem da areia, escrito em 1817 e recolhido em
Cenas noturnas. Este relato ficou muito famoso na Europa, no principio do
século XIX, e contribuiu com outros relatos de Hoffmann para criar a moda da
literatura fantastica. Esta obra pode ter nosso interesse especial, pois foi objeto
de minucioso estudo por parte de um intérprete excepcional, Sigmund Freud,
que precisamente sobre esse relato elabora um ensaio conhecido como Das
Unheimliche, de 1919.

A partir desse novo quadro apresentado pelo escritor aleméo, o relato fantastico se
transformou e evoluiu a outro patamar: deixou de ser ambientado no contexto obscuro e
assustador da Idade Média para ser contextualizado em uma realidade o mais compativel
possivel com a de seus leitores.

Para transgredir esse quadro tiranico da raz&o, surge em meio a essa narrativa, uma
figura ou acontecimento insolito que ndo esta enquadrado na perspectiva do que pode ser
considerado logico. O uso da realidade conhecida é feito para ocorrer uma posterior
desestruturacdo, que é percebida a partir da inclusdo do impossivel, adicionando o carater do
mistério que se julgava inexistente até entdo.

A respeito dessa percepg¢édo, Roas (2011, p.42) nos diz:

A narrativa fantéstica sempre nos apresenta duas realidades que néao
podem conviver: desse modo, quando essas duas ordens —paralelas,
alternativas, opostas— se encontram, a (aparente) normalidade em que
0s personagens se movem (reflexo da do leitor), se torna estranha,
absurda e in6spita.?*

O relato fantastico nos apresenta duas realidades, a dos personagens, que é compativel

com a do leitor, e a do sobrenatural, que ira adentrar em meio a esse contexto para colocar tudo

23(...) los autores romanticos empezaron a trasladar sus historias al presente y, sobre todo, a &mbitos conocidos por el lector,
para hacer mas creibles y, a la vez, mas impactantes los hechos relatados. Un proceso que inaugura con Hoffmann, alcanza
su maximo esplendor con Poe, para cerrar el siglo con las inquietantes ambiguidades de James y Maupassant.

24 a narracion fantastica siempre nos presenta dos realidades que no pueden convivir: de ese modo, cuando esos dos 6rdenes
-paralelos, alternativos, opuestos- se encuentran, la (aparente)normalidad en la que los personajes se mueven (reflejo de la
del lector) se vuelve extrafia, absurda e inhdspita.
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que € pertencente a essa realidade anterior a prova, para nos fazer questionar conceitos e
principalmente nossa representatividade como individuos em meio a esse ambiente
desestruturado.

Um conto que pode elucidar esta questao ¢ “El derrocado”, de Jose Maria Merino,
publicado em 1994, incluido em Cuentos del Barrio del Refugio, e citado anteriormente. O
conto apresenta a historia de Nicolas, que j& havia aparecido como o mendigo Nico em outra
narrativa do livro: “El caso del traductor infiel”.

Em “El derrocado”’, Nicolas € um meteorologista, profissao que escolheu por querer ter
um controle maior a respeito de projecbGes futuras, com carreira consolidada e com um
relacionamento estavel com Emma, sua namorada. Temos a representacdo de um retrato
verosimil de uma realidade compativel com a do leitor, com a qual ele se identifica.

Esse conceito de familiaridade comeca a ser afetado quando objetos estranhos comegam
a surgir em cena, objetos que o protagonista ndo reconhecia como sendo seus. Estes objetos
adentram na narrativa como simbolos do que aconteceria posteriormente: a irrupcdo do
sobrenatural, a partir da figura do duplo.

O protagonista toma consciéncia da presenca da duplicacdo na comemoracdo de seu
aniversario. Nesta ocasido, Emma o alerta a respeito de seus sumicos e reaparecimentos em
meio a festa, algo que o induz a perceber que existe uma segunda presenca que aproveita suas
auséncias para assumir seu lugar junto ao de sua namorada. Isso fica mais latente, quando ele
percebe transformacdes no comportamento de Emma, e percebe objetos estranhos também na
casa dela, que ela insiste serem seus, mas ele ndo os conhece.

O momento que marca a derrocada do protagonista acontece quando ele vé a duplicagéo
fazendo amor com Emma e que demonstra ter muito mais habilidade do que ele. Ap6s esse
incidente, acontece a suplantacdo no &mbito do seu trabalho: ao chegar, encontra a duplicacéo
em sua mesa de trabalho vestida com suas roupas. Outro detalhe chama a atencgdo: seu
documento de identidade desaparece, juntamente com as chaves de sua casa.

O sobrenatural é inserido na narrativa em pequenos detalhes que védo subvertendo e
desestruturando a realidade desse personagem, culminando com a total perda de sua identidade
e sua ida para as ruas como Unica alternativa, ja que nada mais Ihe restava.

No fantastico, é necessario que haja a integracao do leitor ao texto, para que ele conclua
uma compatibilidade entre sua percepcao de realidade e a que esté sendo criada dentro do texto
e, a partir disso, avaliar a irrupcdo do impossivel desde sua prépria realidade. (ROAS, 2011,

p.32). No texto apresentado acima, mediante a algo peculiar & narrativa do autor espanhol, dessa
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confusdo entre os limites da realidade e da ficcdo, em que o sobrenatural adentra em meio a
uma realidade cotidiana e a vai tornando indspita, compete ao leitor, com sua cooperacao
interpretativa ir ponderando os fatos e aferir se o que foi produzido foi produto da imaginacgao

do protagonista, ou se de fato houve a interferéncia do sobrenatural em sua realidade.

4.1 O fantéstico e géneros fronteirigos

Como vimos anteriormente, o fantastico se constrdi a partir da intromissdo do
sobrenatural em um mundo como o nosso, desestruturando-o e revelando inquietudes, medos e
obsessdes que ficavam limitados dentro da esfera do racional.

No entanto, a presenca do extraordinario ndo se limita somente a textos fantasticos. Em
algumas esferas literarias, como os contos de fada, podemos encontrar a presenca do
sobrenatural, ndo como uma condic¢do necessaria para a sua existéncia, como acontece com 0
fantastico, mas como apenas um mero detalhe narrativo. (ROAS, 2011, p.46)

Nestas narrativas, o0 insélito ndo intervém na concepc¢ao que temos de realidade, ndo ha

as confrontacdes béasicas que definem e conceituam o género fantastico, ndo ha milagres,
encantamentos e transformacdes: tudo € possivel e benquisto dentro de um espaco particular,
com seres extraordinarios que participam diretamente da acdo, como fadas, duendes, e criaturas
divinas. A esse tipo de narrativa, Roas (2011, p.47) define como sendo literatura maravilhosa.

Além dessa diferenciacdo entre o maravilhoso e o fantastico, Roas, apresenta duas
outras categorias do maravilhoso que possuem lugar fora da fronteira com o fantastico, mas que
apresentam certos pontos de conexdo com este, como 0 maravilhoso cristdo e o realismo

magico.

4.1.1 Maravilhoso cristédo

O maravilhoso cristdo se define como sendo uma narrativa, geralmente em forma de
leyenda [lenda], em que os fenbmenos sobrenaturais sdo aclarados a partir de principios
religiosos, sob a intervencdo de Deus, da Virgem ou de outros seres divinos, dessa maneira o
sobrenatural passa a se referir a uma ordem ja estabelecida e aceita pelo leitor, que encontra
suas crencas sendo manifestadas naquele tipo especifico de narragdo. (ROAS, 2011, p.51).

Os pontos que o conectam ao fantastico provém do tipo de narrativa dessa forma
literéria: os fatos sdo ambientados em um contexto realista, frequentemente em um ambiente
rural, com a presenca de duas vozes narrativas: a de um narrador principal, que apresenta fatos

que lhe foram contados por uma segunda pessoa e que demonstra ter uma atitude incrédula ante
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a explicacéo que lhe foi dada por essa segunda pessoa; a de os fatos extraordinarios presentes
nessa narrativa terem sido ocasionados por intervencdo de algum ser divino ou diabdlico. Este
narrador estabelece uma certa distancia do leitor, ndo ha interferéncias, para que ele aceite com
mais facilidade o que estd acontecendo e ndo sinta como um ameaca a sua concepcao de mundo
(ROAS, 2011, p.54-55).

Algumas leyendas escapam a esse padrdo e transcendem o limite da religido, como as
que foram escritas por Gustavo Adolfo Bécquer no século XIX, que fazem parte do acervo

lendario espanhol e que se distinguem pelo caréater nefasto.

4.1.2 Realismo mégico
A respeito da representacdo do realismo magico na literatura, Roas (2011, p.57) nos
apresenta:

O realismo magico levanta a coexisténcia ndo problematica do real e do
sobrenatural em um mundo semelhante ao nosso. Uma situacdo que
consegue mediante um processo de naturalizacdo e persuasdo, que
confere o status de verdade ao ndo existente. Dessa forma, o0s

fendbmenos prodigiosos sao apresentados como se fossem algocomum.
25

O realismo maégico introduz o sobrenatural em um ambiente 0 mais condizente possivel
com a realidade do leitor, fazendo com que seja apenas mais um elemento desta realidade.
Dessa forma, ndo ha qualquer tipo de assombro em relacdo ao que esta acontecendo: o narrador
se limita a descrever os fatos e as percepgdes dos personagens, sem expressar qualquer tipo de
sensacdo. Isto faz com que o leitor tenha a mesma percepcao e acabe aceitando o sobrenatural
como fato natural, corriqueiro.

Uma das literaturas que mais se vinculou a esse tipo de narrativa foi a hispano-
americana. O colombiano Gabriel Garcia Marquez € considerado um dos maiores nomes do
género, tendo recebido o Prémio Nobel de Literatura em 1982 com Cem anos de solidao,

publicado em 1967, uma das obras mais representativas de todos 0s aspectos apresentados.

4.2. Hesitacao
O embate que surge a partir da intromissdo do sobrenatural em meio a narrativa

fantastica, deve ser percebido pelo leitor, como observa Tzvetan Todorov em Introducéo a

%5 El realismo mégico plantea la coexistencia no problematica de lo real y lo sobrenatural en un mundo semejante
al nuestro. Una situacién que consegue mediante a un proceso de naturalizacion y persuasion, que confiere status
de verdad a lo no existente. Asi, los fendmenos prodigiosos son presentados como si fueran algo corriente.
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literatura fantastica (1970). Aquele tem duas vias: a que trata de algo advindo da imaginacéo
ou algo que foi determinante dentro daquela realidade, que aconteceu por razGes até entdo
desconhecidas. O tedrico chama isto de hesitacdo: é a primeira condigdo para a existéncia do
género.

Sobre a hesitacdo, o autor ressalta que se trata de algo relacionado com a funcéo do
leitor dentro do texto e de seu conhecimento de mundo a respeito dos limites do extraordinario,
do sobrenatural. Quando este leitor opta pelo caminho racional e coloca o que acontece em
segundo plano, ndo ha o “efeito fantastico”, ndo ha uma quebra de paradigmas. Quando o leitor
hesita entre uma explicacdo racional e outra sobrenatural e ndo consegue optar por nenhuma
delas com clareza ira se instaurar o fantastico. Sobre o funcionamento dessa condi¢do dentro
do texto fantastico, Todorov (1972, p. 38-39) diz:

Primeiro, é preciso que o texto obrigue a considerar o mundo das
personagens como um mundo de criaturas vivas e a hesitar entre uma
explicagdo sobrenatural dos acontecimentos evocados. A seguir, esta
hesitacdo pode ser igualmente experimentada por um personagem;
desta forma o papel do leitor é, por assim dizer, confiado a uma
personagem e a0 mesmo tempo a hesitacdo encontra-se representada,
torna-se um dos temas da obra; no caso de uma leitura ingénua, o leitor
real se identifica com a personagem. Enfim, é importante que o leitor
adote certa atitude para com o texto: ele recusara tanto a interpretacdo
alegdrica quanto a interpretacdo poética.

Dessa maneira, o leitor tera seu papel representado a partir do personagem que
experimentara diretamente as acGes do insoélito, assim, serd essencial que haja uma certa
identificacdo entre os dois, para que o leitor tenha a mesma percep¢do e 0 mesmo sentimento
que este personagem tem ao se deparar com o fato extraordinario. Quando isso acontecer, 0
leitor optara por escolher o caminho que Ihe for mais confiavel para a interpretacdo do texto.

David Roas, em seus estudos a respeito do género, ird contrapor essa visdo. Para o
estudioso espanhol, se trata de uma forma muito restrita de se analisar e perceber o género, pois
exclui obras em que o sobrenatural tem presenca efetiva e que nao é passivel de hesitacéo.

Para Roas (2011,p.88) o que define o texto ser ou ndo ser fantastico ndo é a hesitagéo,
mas sim 0 embate entre duas no¢des conflitantes: o real e o impossivel. Este conflito, gerado a
partir de um fendbmeno que ndo possui uma explicacdo racional possivel, transgride todas as
normas de concepcao e vigéncia do real. Ele ainda completa que outra condi¢ao necessaria para
a criacdo do fantastico € o medo, que vai ser gerado a partir da desestruturacdo de uma
convicgdo que até entdo era familiar.

Outro tedrico que defende a expressdo do medo na literatura é Lovecraft. Ele acaba por

escrever um trabalho especifico a respeito dessa condi¢do: Horror sobrenatural na literatura
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(1927). Para o autor, 0 medo, principalmente 0 medo de algo que consideramos estranho a
familiaridade que nos cerca, € o sentimento mais antigo e mais intenso que existe na
humanidade. A via de expressdo e materializacdo desse sentimento € a literatura, a partir do
género fantastico. (1973, p.1)

Ja para Todorov (1972), o medo “esta frequentemente ligado ao fantastico, mas nao
como uma condicdo necessaria” (p.41). Segundo o autor, definir o género a partir de um
sentimento do leitor seria adentrar em um terreno perigoso, pois o efeito fantastico dependeria
apenas dessa reacao, que ndo é algo totalmente seguro de acontecer, deixando em segundo plano
aspectos formais do texto, que para o autor sdo determinantes para o sucesso da questao.

Roas (2011, p.88) especifica que ndo quer definir o género a partir do medo. Seu
objetivo é demonstrar que se trata de uma condicdo fundamental para a existéncia do género,
porque € produto da transgressdo do conceito de realidade que possuimos.

O género fantastico, mais precisamente sua producdo literaria, sera terreno propicio para
a manifestacdo desta condicdo, como indicou Lovecraft (1973, p.1). Seguindo essa légica, Roas
(2011, p. 94) apresenta dois tipos de sentimentos de medo que podem ser encontrados no terreno
do fantastico: o medo fisico e 0 medo metafisico.

O medo fisico tem a ver com uma ameaca fisica que é proporcionada a partir de meios
naturais: retratos de assassinos em série, thrillers, catastrofes naturais, entre outros. Encontra-
se presente tanto em ambito literario como cinematografico. As figuras geralmente
representadas, como assassinos, e o ambiente proposto, costumam apresentar um perigo a
integridade fisica dos personagens que os confrontam, o que projetado na figura do leitor,
ocasiona esse sentimento amedrontador. (ROAS, 2011, p.95).

Por outro lado, 0 medo metafisico ocasiona uma reacdo que em primeiro lugar acomete
0S personagens; 0 que acontece, pode acabar atingindo diretamente o leitor por consequéncia.
E uma das ocasifes que com mais frequéncia pode ser encontrada em textos fantasticos,
segundo o autor espanhol. (ROAS, 2011, p.96)

Um dos temas de maior relevancia dentro do género e que cumpre positivamente o que
Roas tenta demonstrar a respeito dessa distin¢cdo especifica é o duplo, ndo por possuir uma
aparéncia que provoque medo, mas por revelar a nossa verdadeira esséncia que permanecia
escondida no nivel mais obscuro de nosso inconsciente.

Um exemplo de narrativa que aclara esta visdo e que pertence a obra de José Maria
Merino é Cuatro nocturnos (1999). Neste livro, o autor espanhol desenvolve quatro relatos: “El

hechizo de Iris”, “La dama de Urz”, “El mar interior” € “El misterio Vallota” em torno de



40

uma mesma tematica: a questdo do duplo e de intercdmbio de identidades. Deste conjunto,
podemos destacar “El misterio Vallota”. A narrativa conta a historia de Vallota, um politico,
que se mete em problemas com a justica e acaba indo para a prisdo. Um de seus amigos, Poe,
no entanto, tem contato com Vallota fora da prisdo, pois este vai visita-lo em sua casa e acaba
permanecendo por algum tempo. No decorrer da narrativa, 0 amigo consegue constatar que na
realidade quem estd na cadeia € a duplicacdo de Vallota, cuja manifestacdo vem sendo
alimentada a partir da intensa cobertura da midia a respeito do caso. Quando este intenso cerco
diminui, gera o desaparecimento da duplicacdo que se encontra encarcerada, 0 que por
consequéncia faz com que Vallota retorne ao refiigio em que estava escondido anteriormente.
Contudo, Poe comeca a perceber movimentac6es estranhas em sua casa, o que lhe faz constatar
que na verdade a duplicacdo esta invisivel e pronta para retornar a qualquer instante.

Neste texto, a ironia presente no relato, no modo em que a materializacédo da duplicacao
foi construida, se baseia no furor da imprensa em conseguir registrar algo a respeito de Vallota,
0 que acaba alimentando o egoismo de Vallota, que passa horas a fio admirando-se na televisao.
E o desaparecimento da duplicacéo acaba nos revelando a perda total da figura construida pelo
personagem no decorrer de sua trajetoria, revelando seus verdadeiros interesses que
permaneciam escondidos por essa mascara e por seguinte, de sua identidade, ja que ndo é

possivel restaurar mais nenhum aspecto anterior.

4.3. Temas do fantéstico

Muitos estudiosos tentaram definir uma rede tematica para o género fantastico, algo que
fosse exclusivo e préprio do género, agrupando os temas a partir de certos critérios. Todorov
definiu os temas a partir de duas perspectivas: temas do eu e temas do tu. Roger Caillois 0s
agrupou em doze categorias: o pacto diabdlico, a alma que exige o cumprimento de uma acao
para repousar, 0 espectro que é condenado a vagar indefinidamente, a morte personificada
que aparece ante 0s vivos, 0 ser invisivel que atua contra alguém, os vampiros, a estatua que
ganha vida e atua de forma terrivel, a maldi¢cdo que repousa sobre alguém, a mulher fantasma
cuja seducdo resulta mortal, a confusdo dos dominios entre realidade e sonho, a casa que
desaparece do espaco e a detencdo ou repeticdo do tempo em relagdo a alguns fatos.
(HERRERO CECILIA, 2000, p.128-129)

Ja Herrero Cecilia (2000.p.130) organiza os temas a partir de dois aspectos: fantastico
interior e fantastico exterior. O fantastico interior agrupa as intercorréncias do insolito que sao

percebidas a partir da subjetividade do personagem, alguém que ja apresenta um modo diferente



41

de vivenciar a realidade. Esta percepcdo e suas consequéncias, serdo o0 eixo que conduz o
desenrolar da historia. O leitor, diante disso, terd a impresséo de estar assistindo a um mundo
desconcertante ou de algo plausivel de acontecer. Cabe a ele, a partir dessa impressdo, achar a
melhor resposta para o enigma que provém das aventuras deste personagem.

Herrero Cecilia subdivide os temas do fantastico interior em sete categorias: o tema do
duplo, suas modalidades e variantes; a misteriosa realidade do sonho e sua proje¢édo sobre a
experiéncia vivida pelo personagem; a enigmaética realidade da loucura e do fantéstico
parapsicoldgico; o tema do amor e da morte; o aparecido (fantasmas, espectros, visoes
obsessivas); a misteriosa transfiguracdo do tempo e do espaco e o tema da obra apdcrifa.
(HERRERO CECILIA, 2000, p.131-132).

Por outro lado, no fantéastico exterior os fendmenos estranhos incidem de forma
espontanea, objetiva, no entanto ainda sendo qualificados como inexplicaveis, e que podem ser
comprovados pelo que vive o personagem principal e os que testemunham o ocorrido. O
surgimento do sobrenatural choca, causa desconcerto aos personagens, por subverter suas
concepcdes, o que produz uma sensacgdo de inquietude, de temor diante do acontecimento. Neste
caso, o leitor vai se identificar com o que 0s personagens apresentam, no entanto percebera que
existe um quadro muito além do que estd sendo exposto, algo iluminado e simbdlico
(HERRERO CECILIA, 2000, p.132).

Os temas do fantastico exterior estdo compreendidos em sete categorias: 0 morto vivo e
o tema do vampiro; o licantropo ou homem animal; a animacgado misteriosa de uma méo de um
corpo morto ou de um objeto inanimado; um ser que encarna o Diabo; o ser humano dotado
de poderes como bruxarias, magia negra e ciéncias ocultas; o aprendiz de bruxo ou cientista
visionario e a fatalidade que arrasta o personagem e seu entorno a decomposicéo. (HERRERO
CECILIA, 2000, p.134)

Sobre essa sua classificacédo tipologica, Herrero Cecilia esclarece:

A tipologia de temas que apresentamos aqui nao é perfeita e pode ser
complementada desde a perspectiva de outras antologias e
classificagdes, como as que aludimos e como as que propuseram, por
exemplo, Adolfo Bioy Casares, Penzolt(...), etc(...)O importante sera a
maneira de inserir estes temas na dindmica narrativa particular do
discurso de cada relato, isto é, na sua propria textualidade (HERRERO
CECILIA, 2000, p.134-135)%

26 |_a tipologia de temas que aqui hemos presentado no es perfecta y puede ser complementada desde la perspectiva
de otras antologias y clasificaciones, como ya hemos aludido y las que han propuesto, por ejemplo, Adolfo Bioy
Casares, P. Pendzolt, etc (...) Lo importante serd la manera de inscribir esos temas en la dindmica narrativa
particular del discurso de cada relato, es decir en su propia textualidad. (Grifo nosso)
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Como o autor expde, 0 mais importante ndo € estabelecer uma classificacédo tipoldgica
definitiva, pois sempre podera ser complementada a partir de estudos de outros pesquisadores
a respeito. O que importara realmente para o género sera a construcdo e insercdo do tema em
contexto narrativo, que devera ser atrativa de modo a chamar a atencéo do leitor e fazé-lo refletir

a respeito de suas proprias convicgoes.

4.4. O fantastico e o duplo

O duplo é um dos temas de maior relevancia da literatura fantastica, principalmente na
contemporaneidade. 1sso acontece devido ao carater especifico de sua aparicdo, que estd
diretamente relacionada com a esséncia da literatura fantastica: a de se questionar as
convencdes predeterminadas para entender e determinar os parametros de realidade vigentes.

A materializacdo dessa ruptura de pensamento acontece com o surgimento do fendbmeno
em meio a narrativas do género a partir de duas perspectivas que sdo indicadas por Martin
Lopez (2006, p.58) em seu estudo a respeito da manifestacdo do tema no género fantastico: o
confronto entre o real, que é representado pelo personagem central da narrativa, que pode ser
denominado como sendo o “original”, e o sobrenatural, que ¢ materializado a partir da figura
de sua duplicacdo, que é algo com possibilidade remota de acontecer dentro dos parametros
naturais que regem a concepcao de mundo vigente. Além disso, a autora afirma que se trata de
um tema que mostra a verdadeira faceta do individuo, que até entdo permanecia escondida em
seu inconsciente, e do mundo, que passa a ter seu valor questionado. O real passa a ser
concebido como irreal, o real é visto como uma possivel irrealidade.

Roas (2011, p.88) explica a predilecéo de autores fantésticos pela utilizacdo desse tema
a partir do seguinte ponto de vista:

A importancia e preferéncia por esse motivo se explicam a partir de um
aspecto fundamental: o duplo esté relacionado diretamente com o mais
intimo de nés mesmos, com nossa identidade. A ideia de um ser
duplicado nos faz duvidar ndo somente da coeréncia do real (onde o
desdobramento é impossivel), mas também que rompe a concepgéo que
temos de no6s mesmos como algo (nico, como individuos
(etimologicamente como o que ndo pode ser dividido)

27 La importancia y predilecciéon por dicho motivo se explican en funcién de un aspecto fundamental: el doble se
relaciona directamente con lo mas intimo de nosotros mismos, con nuestra identidad. La idea de un ser duplicado
nos hace dudar no ya solo de la coherencia de lo real (el desdoblamiento es algo imposible), sino que rompe la
concepcion que tenemos de nosotros mismos como algo Unico, como individuos (etimologicamente, lo que no
puede ser dividido).
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Para o autor, o tema ird atingir diretamente algo que até entdo era familiar e intimo: a
identidade, e por consequéncia a nossa concepg¢do como individuos: com suas especificidades
antes inviolaveis, como verdadeiras entidades impassiveis de projecdes.

Martin Lépez (2006, p.58) também aborda essa questdo em seu estudo. Para a autora,
o tema tem grande alcance em autores do género devido a uma funcdo denominada por ela
como “subversiva”, que consiste em desmascarar esse individuo tanto moralmente como
socialmente, e isto se soma a um esteredtipo cultural vigente: o de um estranho invadir um
espaco considerado familiar e inviolavel. Esse acontecimento acabara por acarretar grandes
impactos no individuo, que acaba por interiorizar essa experiéncia, ocorrendo dessa forma uma
invasdo ao seu “eu” mais profundo, tendo assim sua integralidade violada.

Além desse fator, ocasionara outro tipo de sensacdo propria de relatos do género: o
medo, 0 pavor em seu receptor. 1sso acontecera a partir do momento que todo esse contexto
familiar proposto aquele personagem, sua propria realidade, seja posta a prova a partir da
aparicdo do fendmeno, da duplicacdo. Neste momento, esse individuo tem contato com a
materializacdo do que considera o pior de sua existéncia, de todos os desejos ou vontades que
permaneciam escondidos e que de alguma forma foram reprimidos na camada mais profunda
de seu inconsciente. Algo perceptivel em “El fumador que acecha”, um dos contos que € objeto
de estudo dessa pesquisa. Nesta narrativa, a duplicacdo do professor Souto surge como uma
forma de materializar o desejo de fumar que havia sido reprimido pelo seu inconsciente desde
0 tempo em que ele havia decidido abandona-lo por suas complicacGes de salde. Esse desejo
ird se tornar latente e voltara a persegui-lo a partir do momento em que o professor passa a ter
contato com uma nova realidade, em que a maioria de seus colegas era adicta a esse vicio.

Para evitar a submissdo a esse desejo e a sua degradacéo fisica e moral, o professor
empreende uma luta utilizando todas as formas possiveis para eliminar o seu rival, o que acaba
tendo um efeito contréario e acarretando uma potencializagdo de sua forca.

Mas no processo de individua¢do podem produzir-se alienagdes plenas
ou parciais da consciéncia. Jung explica que isto se produz com certa
frequéncia em beneficio de um papel exterior. Neste caso, 0 Si mesmo
fica em segundo plano ante a adaptacdo do individuo ao mundo, porque
0 “eu” se identifica entdo com sua imagem social (que absorve e infla
sua consciéncia). Este eu social corresponde ao esquema inconsciente
que Jung chama a “pessoa”. Outras vezes a alienagdo se produz sob a
influéncia sedutora de certos simbolos relacionados com o0s arquétipos
do imaginério coletivo que vdo exercer uma atracdo poderosa sobre a
consciéncia. Nos dois casos, um esquema arquetipico (interior ou
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exterior) leva o individuo a abdicar de si mesmo. (HERRERO
CECILIA 2011, p. 37-38)%

Herrero Cecilia cita Jung para explicar as alienacGes parciais ou totais que podem
acontecer na consciéncia durante o processo de individuagéo, de formacéao da personalidade. O
tedrico ressalta que o papel social pode ter uma influéncia direta nas falhas acontecidas durante
a formacéo desse processo, pois o individuo tende a construir uma imagem, uma mascara para
se adaptar a esse meio. Quando essa mascara se impde sobre a consciéncia, ela se transforma,
se deixando influenciar pelas imagens propostas por esse papel, o que leva o individuo a abdicar
de sua verdadeira esséncia.

A duplicacdo tende a aparecer em relatos fantasticos a partir de mecanismos narrativos
proprios que sdo determinantes para entendermos a sua esséncia diante do que pode ocasionar
seu surgimento. Diante disso, € importante mencionar esses mecanismos. O primeiro citado por
Martin Lopez (2006, p.15) € a circularidade: aparigdes e desaparecimentos — podemos citar
“Zarasia, la maga”, outra narrativa de Merino que se encontra no corpus do trabalho. O
surgimento da duplicacdo, por via da possessdo, vai acontecendo aos poucos, até sua
concretizacao total; repeti¢Bes, coincidéncias, conexdo psicoldgica entre o original e a copia —
nesta circunstancia, podemos citar também “Zarasia, la maga”: a pesquisadora vai sendo
possuida aos poucos pela feiticeira, em meio a isso a protagonista vai tendo pesadelos
catastroficos que se assemelham as visdes que marcaram a vida da feiticeira durante a sua
existéncia. Em meio a sua investigacdo, a pesquisadora acaba se identificando de forma
inconsciente com seu objeto de pesquisa, 0 que ocasionara diretamente isso, criando essa
conexdo psicoldgica inconsciente entre as duas; e a partir de manifestacdes recorrentes como a
sombra, retratos, estatuas ou bonecos, e o reflexo — aqui, podemos citar as duas narrativas “El
fumador que acecha” e “Zarasia, la maga” novamente. A duplicacdo em “El fumador que
acecha” € a plena materializacdo de um desejo inconsciente do professor (sua sombra) que foi
formado quando ele teve que abandonar o vicio por problemas de salde recorrentes que
retornam e o perseguem quando ele passa a conviver com os fumantes de seu circulo de
trabalho. Em “Zarasia, la maga”, a protagonista se da conta do que estad acontecendo, da

influéncia do sobrenatural quando se atém a olhar seu reflexo no espelho e percebe que no lugar

28 Pero en el processo de individuacién pueden producirse alienaciones plenas o parciales de la conciencia. Jung
explica que esto se produce con cierta frecuencia en beneficio de un rol exterior. En este caso, el Si mismo queda
relegado ante a la adaptacién del individuo al mundo, porque el yo se identifica entonces con su imagen social
(que asorbe e infla su conciencia). Este yo social corresponde al esquema inconciente que Jung llama la persona.
Otras veces la alienacion se produce bajo la influencia seductora de cirtos simbolos relacionados con los
arquetipos del imaginario colectivo que van a ejercer atraccion poderosa sobre la conciencia. En los dos casos,
un esquema arquetipico (interior o exterior) arrastra al individuo a abdicar de si mismo.
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estad o reflexo de uma ancid, que ela intui ser Zarasia. Essas duas manifestacdes do fenémeno
—sombra e o0 espelho - ttm um amplo alcance em narrativas do género.

A sombra passou a ser utilizada na literatura a partir de duas tradicdes que nos sdo
apresentadas por Martin Lopez (2006, p.91): a primeira sujeita a sombra como sendo a
objetivacdo da alma, como se fosse o duplo do ser humano. Qualquer tipo de dano que esta
venha a sofrer, pode ocasionar consequéncias negativas em seu possuidor. Esta dupla
perspectiva é constituida a partir da crenca ancestral na dualidade do individuo: este seria
composto de duas entidades: seu corpo, que seria a sua “metade” mortal, ¢ a sombra, que
continuaria a existir mesmo com a morte desse individuo. A segunda tradi¢do é ancorada a
partir das ideias propostas por Platdo no mito da caverna. A sombra, para o fil6sofo, seria apenas
uma imitagdo enganosa da realidade e da esséncia das coisas.

Na literatura fantastica, a sombra costuma ser representada a partir dessas duas
conjecturas, podendo ser uma entidade que possui vida prépria, que é necessaria, por constituir
uma porc¢do essencial do ser, e perigosa ao mesmo tempo para esse individuo, pois pode vir a
se tornar um pesadelo, um tormento que o persegue até tomar o seu lugar. De outro lado,
costuma vir a ser dotado de uma carga negativa, uma oposicdo clara a toda forma de
conhecimento ou sabedoria, a partir do que é defendido por Platdo em seus postulados.

Na obra de Merino podemos encontrar significativos exemplos a respeito da
representacdo do duplo como sendo a sombra do individuo. Um desses exemplos, citado
anteriormente, € “El hechizo de Iris ’, novela curta presente em Cuatro nocturnos (1999). Nesta
narrativa, como ja abordamos anteriormente, temos Javier como protagonista, que expde sua
complexa relagcdo com Iris e Laura. Esta Ultima era a sombra que acompanhava Iris, até o
momento certo de tomar o seu lugar e assim assumir a sua personalidade, ocorrido apds o
acidente automobilistico. No entanto, Laura ndo era a representacao negativa da personalidade
de Iris, mas sim a materializagdo de algo positivo, de sentimentos que fizeram com que a garota
mudasse de personalidade e se tornasse alguém responsavel e dedicada.

O espelho, assim como a sombra, € um instrumento cercado de mitos e supersti¢des
gerados a partir de crencas de povos primitivos, pois para alguns desses povos, o reflexo e a
sombra seriam duas materializa¢fes da alma desse individuo. A perda direta de alguma dessas
entidades acarretaria por consequéncia a perda da natureza humana desse individuo. Martin
Lopez (2006, p. 95) nos apresenta as propriedades que eram atribuidas ao espelho por essas

culturas: a clarividéncia, a transfiguragcdo de quem se olha, a capacidade de proporcionar a
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invisibilidade, de rejuvenescer o ser humano e também como meio que propicia o reflexo da
figura do diabo.

Na literatura, o espelho é representado a partir de trés variantes segundo Martin Lépez
(2006, p.96): na primeira variante apresenta uma funcdo informativa como um meio de
adivinhacéo do futuro, do que esta por vir; na segunda, é representado como sendo uma via de
acesso a uma dimensao paralela ao mundo real, e na terceira, surge como um instrumento capaz
de duplicar a imagem. A autora ainda apresenta uma Gltima observacao:

O poder do espelho deriva do temor que ocasiona o desdobramento.
Converte-se, sobretudo, em um instrumento de conhecimento de si
mesmo que revela ao homem diretamente sua imagem singular, seu
duplo, seu fantasma, seu simulacro, suas perfeicdes e defeitos fisicos.
Apresenta também com exatiddo a imagem do universo que o rodeia.
(MARTIN LOPEZ, 20086, p.96)%

Esta possivelmente seria a mais importante das visdes a respeito. O espelho como sendo
um meio de proporcionar ao individuo sua verdadeira e mais completa percepc¢éo a respeito de
si mesmo e de seu entorno, sem obstaculos ou manipulacdes. Apenas a refracdo da imagem do
que ele acredita ser o real com o0 maior grau de exatiddo possivel.

Um exemplo de narrativa de José Maria Merino que podemos citar em que o espelho é
0 centro desencadeador das agoes ¢ novamente “Zarasia, la maga”. A partir do espelho a
protagonista comeca a perceber que ha algo de errado acontecendo com sua imagem e passa a
perceber algumas transformacdes: primeiramente o alvo é suas maos, em seguida consegue
perceber a transformacéo total de sua imagem ocasionada pela influéncia direta de Zarasia, seu
duplo, que a estava possuindo.

No género fantastico, o espelho € representado a partir das variantes expostas
anteriormente, no entanto segue 0s seguintes principios narrativos: pode surgir em meio as
tramas como sendo um instrumento que propicia a materializacdo da duplicagéo, e quando a
duplicacdo surge apenas de forma inconsciente em seu personagem gerador, pode ser uma
ferramenta que funciona como um meio de proporcionar 0 encontro entre esse individuo e sua
copia. Além disso, pode aparecer como uma forma de potencializar a sensa¢do da duplicacéo,
ratificando a irrealidade do acontecimento e distorcendo a percepg¢éo desse individuo a respeito

de si mesmo.

29 El poder del espejo deriva del temor que ocasiona el desdoblamiento. Se convierte sobre todo en un instrumento de
conocimento de uno mismo que revela al hombre directamente su imagen singular, su doble, su fantasma, su simulacro, sus
perfecciones y defectos fisicos. Presenta también con exactitud, la imagen del universo que le rodea.
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Em “Zarasia la maga”, a sensacao da protagonista ao olhar-se no espelho e ver a
presenca de outra imagem ao invés da sua, faz com que a personagem perceba que algo de
extraordindrio esta afetando a realidade que ela acreditava conhecer:

Vestida com sua propria roupa, uma ancid de cabelos brancos e
cacheados, expulsava de sua boca a fumaca do cigarro recém aceso.
Tinha os olhos grandes e brilhantes, mas a pele de seu rosto estava
escura como couro e cheia de rugas, e suas maos eram pequenas, de
unhas largas e de cor mate. (MERINO, 1982, p.254) *

O espelho, dessa forma, funciona como um meio para potencializar a irrealidade do que
estd ocorrendo com ela, ja que até aguele presente momento ela acreditava apenas ser algo
proporcionado pelas intensas horas de trabalho em torno da producdo de sua pesquisa.

Martin Lopez (2006, p.100) nos apresenta também as consequéncias que podem afetar
o individuo apos perceber a influéncia do sobrenatural em meio a realidade mediante a mirada
de sua imagem refletida no espelho. O individuo compreende que o espelho esté refletindo
naquele momento a sua verdadeira imagem, que pdde ser proporcionada a partir do
sobrenatural, da materializacdo de sua duplicacdo. Ir4 revelar a sua verdadeira forma, sua
verdadeira esséncia, a exposicdo disso neste momento lhe trard temor, por ser um agente, um
instrumento que ira transformar a visdo que possui a respeito da realidade.

Remo Cesarani, em O fantastico (2006), ira discorrer sobre a importancia do tema no
género fantéastico:

O desdobramento, gémeos e sésias, a duplicidade de cada personalidade, tudo
isso é tema antigo, j& muito desenvolvido no teatro, Entretanto no fantastico,

0 tema é fortemente interiorizado, ligado a vida da consciéncia, de suas fixa¢oes
e projecbes. O tema, nos textos fantésticos, se torna mais complexo e se
enriquece, por meio da aplicagdo dos motivos do retrato, do espelho, das muitas
refracdes da imagem humana, da duplicacdo que cada individuo joga para tras
de si, na sua sombra. (CESARANI, 2006, p.88)

Novamente temos a visdo de que se trata de um tema que se manifestara no fantastico a
partir da consciéncia e suas multiplas refracdes, e que se enriquecera durante a trama narrativa
a partir da utilizacao dos artificios como o espelho, a sombra, estatuas e retratos. O espelho, um
desses artificios tem a funcdo de revelar a nossa verdadeira personalidade, nosso verdadeiro eu,

a partir da projecdo do reflexo. Em narrativas com o tema, este elemento catalizador da

30Vestida con su propia ropa, una anciana de cabellos blancos y ensortijados expulsaba de su boca el humo del
cigarrillo recién encendido. Tenia los ojos grandes y brillantes, pero la piel de su rostro estaba oscura como cuero
y llena de arrugas, y sus manos eran pequefias, de ufias largas y mates.
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revelacdo ou criacdo da duplicidade sera responsavel por mostrar a face escondida daquele
personagem, seus impulsos e pulsdes reprimidos pelo inconsciente. No caso das narrativas de
Merino, especialmente em “Zarasia, la maga”, a protagonista, a medida que mais se interessa
por seu objeto de pesquisa, acaba se identificando de forma inconsciente com Zarasia, 0 que
ocasiona a sua duplicacdo por meio da possessao de sua esséncia, de seus sentimentos que
estavam sendo de alguma forma controlados por Zarasia, ja que a protagonista tinha sonhos
com visdes que se assemelhavam as visdes catastroficas da feiticeira. O espelho nesse caso
serviu como um mecanismo de revelacdo e que potencializou o que estava acontecendo: de um
lado revelou a personagem sua verdadeira esséncia naquele momento, que estava sendo
possuida pela feiticeira e, de outro, potencializou o efeito do sobrenatural, demonstrando que o
que ela acreditava ser real e imutavel era um conceito passivel de sofrer interferéncias de
ocorréncias do tipo.

Todorov (1972, p. 122), ao discutir a rede tematica do fantastico, a separa em de duas
vertentes: os temas do eu, e 0s temas do tu. Essas duas vertentes sdo essenciais para a
constitui¢do do tema do duplo dentro do género fantastico.

Sobre os temas do eu, o tedrico os separa em dois grupos: o da metamorfose, em que ha
transformagdes dos personagens em animais, ou em outras pessoas presentes no contexto
narrativo; e 0 grupo que reune seres sobrenaturais poderosos que interferem diretamente no
destino dos personagens da narrativa. Este grupo esta ligado a dois conceitos abordados por
Todorov: o pandeterminismo e a pansignificacéo.

No pandeterminismo, que tem como consequéncia a pansignificacdo, temos relagdes
entre todos os niveis, entre todos os elementos presentes no mundo, fazendo com que ele
adquira uma significacdo diferenciada, altamente importante. Tudo de certa forma se relaciona
e interage entre si, banindo qualquer forma de casualidade ou coincidéncia no dinamismo das
acoes.

Em relacéo a essa questéo, Todorov aponta:

Pode-se dizer que o denominador comum dos dois temas, metamorfose e
pandeterminismo é a ruptura (isto é, também a revelagdo) do limite entre
matéria e espirito. Eis-nos de repente a langar uma hipotese...: a passagem do
espirito a matéria tornou-se possivel. (TODOROV, 1972, p.122).

Esse tipo de determinismo confunde os limites da naturalidade, tanto fisicos como
imateriais, e a metamorfose é a forma mais clara de manifestacdo deste rompimento de limites.

A partir disso, tudo se torna possivel, ndo ha limites de representacdo. Uma dessas
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possibilidades é a ruptura clara dos limites entre o sujeito e o objeto, o que torna o individuo
um ente passivel de sofrer a interferéncia direta do sobrenatural, seja sendo transformado em
um animal ou em outro individuo, com quem pode se identificar de forma inconsciente.

A respeito dos temas do tu, o estudioso afirma que estdo intrinsicamente ligados a
sexualidade, a realizacdo de desejos interiores, considerados promiscuos pela sociedade. Na
literatura fantéstica e na representacdo do sobrenatural, a vertente caracterizadora desses temas
pode ser representada a partir da figura do diabo, exemplo claro do carater repugnante imputado
a estes desejos como algo que deve ser punido. Outros encarnam na figura da mulher esse fator
de desequilibrio do homem, como alguém que desvirtua o protagonista pela sua sexualidade
lasciva mesmo que tal intengdo sexual seja oculta. Dessa forma, o feminino é a tentacéo ou até
mesmo a materializacdo da maldade.

E essencial apresentar os dois conceitos elaborados por Todorov a respeito da tipologia
do fantastico porgue sdo de suma importancia para entendermos a constituicao do duplo como
tema literério e também para entendermos a incidéncia do fendmeno em meio as narrativas de
José Maria Merino, que sao objeto de analise neste trabalho.

Ainda a respeito da abordagem tematica do fantastico, temos uma outra tipologia que
foi elaborada por Herrero Cecilia e esta exposta em Estética y pragmatica del relato fantastico
(2000). O autor divide os temas do género a partir de duas perspectivas: temas relacionados
com o fantéstico interior e temas relacionados com o fantéstico exterior. Esta divisdo ocorreu
a partir de um critério baseado na transformacdo que pode ocorrer a partir do surgimento do
sobrenatural e que pode acarretar uma mudanca na percepcdo do personagem central da
narrativa. Se este analisa os acontecimentos insolitos a partir de um lado mais subjetivo, temos
0 gancho que o insere no que pode ser percebido como fantéstico interior; mas se este fendmeno
insolito é inserido de forma objetiva e que tem sua constatacdo por este personagem e pelos
outros que compde a narrativa, temos o fantastico exterior.

Sobre os temas relacionados ao fantastico interior, Herrero Cecilia (2000, p.130)
apresenta:

Os acontecimentos estranhos s6 podem ser percebidos desde a subjetividade do
personagem (a consciéncia visionaria, a imaginagdo sonhadora, o inconsciente, etc.).
Esta percepcdo inquieta, desconcerta, angustia ou fascina o sujeito perceptivo que pode
idealizar ou transfigurar o percebido. Pode se tratar de uma percepgéo alienada ou
deformante (relacionada com o sonho, a loucura ou a alucinacéo...) da que o personagem
ndo se deu conta no momento de experimenta-la. De todas as formas, a percepcao dos
acontecimentos misteriosos tera repercussdes ou consequéncias importantes (as vezes
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tragicas) e constituira o eixo sobre o qual gira a trama ou a intriga da historia narrada.
31

O sobrenatural atinge um personagem que ja tem uma visdo particular e até podemos
dizer roméntica da realidade que o rodeia, assim, ele tem uma forma especial de enxergar a
intromissdo do sobrenatural em seu meio, que pode lhe trazer desconcerto ou inquietacdo ou
apenas uma visao mais idealizada ou mais transtornada da realidade que o rodeia. Herrero
Cecilia encaixa o duplo neste grupo de temas, acreditamos que principalmente pela
problemaética relacdo entre o eu e 0 outro, pois o sujeito se considera um estranho para si mesmo
e por consequéncia para outros, que ndo conhecem a verdadeira esséncia daquele individuo.

No que podemos depreender dos contos de Merino a partir dessa observacéo,
encontramos trés protagonistas que encaram o fenémeno sobrenatural cada qual a sua maneira.
Em “Zarasia, la maga”, temos uma protagonista que encara o fenémeno sobrenatural como
sendo um produto de sua imaginacdo, ocasionado pelas intensas horas de trabalho empregadas
no desenvolvimento de sua tese. A sua percepcdo a respeito do fato muda quando ela vé seu
reflexo metamorfoseado em uma senhora idosa, que era a figura da feiticeira seu objeto
principal de estudo. Em “El fumador que acecha” temos um protagonista, o Professor Souto,
que pode ser considerado como alguém com uma visao peculiar de analisar e perceber o mundo,
de acordo com o que podemos constatar a partir de suas peripécias anteriores. Ele percebe o
fendmeno, o duplo, como sendo um inimigo que busca submeté-lo a seus desmandos, dessa
forma, ndo lhe sobra alternativa a ndo ser extirpa-lo. Em “El desertor” temos o fenbmeno
sobrenatural vinculado a forca do amor que unia a protagonista a seu marido, ele surge como
uma forma de fazé-la reviver um amor que havia sido interrompido pela Guerra Civil.

A respeito dos temas do fantéstico exterior, Herrero Cecilia nos diz que sdo temas em
que a concretude do fendmeno sobrenatural € comprovada, apesar de seu matiz desconcertante,
inquietante. Ele tera a funcdo, dentro das narrativas do género, de subverter 0s esquemas
mentais dos personagens, 0s que esses utilizavam para construir a visdo que tinham a respeito

da realidade. Essa desestruturagdo acarretara imediatamente no personagem uma sensacao de

31| os acontecimentos extrafios s6lo se perciben desde la subjetividad del personaje (la conciencia visionaria, la
imaginacion sofiadora, el inconsciente, etc). Esa percepcion inquieta, desconcierta, angustia o fascina al sujeto
perceptor que puede idealizar o trasfigurar lo percibido. Puede tratarse de una percepcion alienada o deformante
(relacionada con el suerio, la locura, la alucinacion...) de la que el personaje no ha tomado conciencia en el
momento de experimentarla. De todas formas, la percepcidn de los acontecimientos misteriosos tendra
repercusiones 0 consecuencias importantes (a veces tragicas) y constituira el eje sobre el que gira la trama o la
intriga de la historia narrada.
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medo, de terror por ver a comprovacdo de algo afetar uma visdo que tinha a respeito da
realidade, que até entdo pensava ser invariavel.

Pensando na presenca do duplo em narrativas do género, podemos perceber a partir de
todas as visdes aqui expostas, que se trata de um tema que tem o poder de desestruturar o
personagem principal em todos os parametros possiveis, tanto fisicamente, como
psicologicamente, levando a esse personagem a mais completa ruina, fazendo-o duvidar do que
verdadeiramente a realidade é, e de sua identidade, de sua composicdo como individuo,
podendo, dessa maneira ter como desfecho tragico a morte.

A interligacdo do tema com o género € constante, e longe de ter sua fonte esgotada.
Trata-se de uma questdo que coloca a prova algo que até entdo era Unico e préprio do individuo:
sua identidade. O mundo que o cerca serd questionado a partir dessa quebra de paradigma, a
partir desse fendmeno simbolico, o que propiciara a formagdo de um ambiente inquietante,

passivel de transformagdes.
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5 JOSE MARIA MERINO E O TEMA DO DUPLO EM SUA OBRA

A utilizacdo do tema do duplo em ambito narrativo espanhol, cresce exponencialmente
a partir dos anos 80, momento em que a literatura deste pais passava por profundas
transformacdes. O conto se transformou no género narrativo mais utilizado, por se tratar de uma
forma narrativa que retrocedia a certos valores que estavam esquecidos pelo realismo que
predominava na literatura espanhola até entdo, como a liberdade estética e a importancia da
narratividade. (MARTIN LOPEZ, 2007, p.110).

O duplo se encaixou perfeitamente nesta nova configuracéo literaria, por se tratar de um
tema de infinitas possiblidades de questionamento a respeito da identidade do individuo, sua
relagdo com o outro, e com a realidade que o cerca. A partir desse sentido, muitos autores se
dedicaram a utilizar o tema em suas obras, como Cristina Ferndndez Cubas, Luiz Mateo Diez,
Juan José Millas e principalmente José Maria Merino, com indmeras narrativas dedicadas ao
tema. (MARTIN LOPEZ, 2007, p.110).

Martin Lopez (2007, p.110-111), nos apresenta uma breve reflexdo de Merino a
respeito do tema e que se encontra em “ La sombra en el umbral”’, um dos artigos escritos pelo
autor. Neste artigo, Merino apresenta sua visdo sobre o tema, relacionando-o diretamente ao
trabalho do autor:

E que em nossa cultura mais recente, marcada pelo pessimismo romantico e
filha de obscuras tradigdes magicas e culturais, a pacifica alternancia classica
dos Dioscuros € impossivel. Nosso duplo, o Doppelganger, tem uma
significacdo fatidica. No mundo das crencas populares, é um aviso de nossa
morte proxima. Na literatura é um adversario interno que acaba nos vencendo,
um Mr. Hyde, que sempre acaba se impondo sobre o obscuro doutor Jeckyll,
que o trouxe ao mundo. Mas enquanto persista 0 equilibrio, persistirda a
imaginagdo criadora de ficgbes comunicaveis para os demais. Como escritor,
confio que a relacdo com meu duplo seja duradoura, pacifica e fecunda’*2

De fato, José Maria Merino mantém uma estreita relacdo com seu duplo, que pode ser
notada pelo imenso repertério literario que dedicou ao tema. Parte deste repertorio iremos
apresentar em seguida.

Em 2016, Merino participou de uma conferéncia: “José Maria Merino en dialogo con

José Enrique Martinez”, para a Fundacdo Juan March, em que foram discutidos aspectos

32Y es que en nuestra cultura méas reciente, marcada por el pesimismo romantico e hija de oscuras tradiciones magicas y
culturales, la pacifica alternancia clasica de los Dioscuros es imposible. Nuestro doble, el Doppelgédnger, tiene una
significacion fatidica. En el mundo de las creencias populares, es un aviso de nuestra muerte cercana. En la literatura es un
adversario interno que acaba venciéndonos, un Mr. Hyde que siempre acaba imponiéndose sobre el oscuro doctor Jeckyll que
lo trajo al mundo. Pero mientras subsista el equilibrio subsistira la imaginacion creadora de ficciones comunicables para los
demas. Como escritor, confio que la relacion con mi doble sea larga, pacifica y fecunda.

(Todas as tradugdes do artigo escrito por José Maria Merino sdo de nossa autoria)
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concernentes a sua poeética e a sua narrativa. Dentre esses aspectos, foi-lhe perguntado a respeito
de seu interesse pela questdo tematica do duplo.

Ao responder a pergunta, Merino retoma suas experiéncias literarias com o tema,
ressaltando primeiramente como os romances do século XIX contribuiram para que surgisse
seu encantamento por essa tematica. O autor afirma que essas historias lhe fizeram adentrar ao
mais profundo da esséncia desses personagens, a conhecé-los mais verdadeiramente. A partir
desse conjunto, surge o questionamento a respeito de sua prépria identidade, de ser realmente
0 que acredita ser, pois para o autor, 0s seres humanos sdo compostos por pelo menos dois
lados. Este outro lado que até entdo permanecia oculto, escondido nas profundezas de nosso
inconsciente, ira aflorar em momentos em que lidamos com algum problema ou questdo que
necessita de uma decisé@o para a sua resolucdo. Nesta indecisdo, percebemos a presenca desse
outro lado, pois esse sentimento surgira, sera caracteristico dessa segunda personalidade, que
nos leva a escolher um caminho, um lado que até entdo ndo nos pertencia. O autor encerra sua
fala a respeito ressaltando o poder dessa tematica, que vem questionar algo que atormenta os
seres humanos desde os primdrdios da vida: nossa composicao como individuos e nosso papel
em meio a essa realidade

A multiplicidade de varia¢fes da tematica € uma das caracteristicas concernentes a obra

de Merino, que vao de uma abordagem fiel a tradi¢cao, como em “El derrocado”, como a
existéncia de um duplo midiatico em “El misterio Vallota”. Esta Gltima narrativa se encontra
em Cuatro nocturnos (1999), um conjunto de narrativas dedicadas ao duplo e em que temos a
presenca de um personagem de extrema importancia a narrativa de Merino: o professor Souto.

Em declaracdes dadas pelo prdprio autor, o professor Souto é uma espécie de seu alter
ego, uma sombra que o acompanha e 0 atormenta por representar tudo o que ndo deseja ser,
mas de quem ele ndo consegue se desvincular por ja fazer parte de sua esséncia.

Por que a necessidade de se explicar o papel que este personagem desempenha na obra
de José Maria Merino? Souto é personagem principal de umas das narrativas que fazem parte
do corpus da pesquisa: “El fumador que acecha”. E 0 que acomete ao personagem durante o
percurso da narrativa em questdo, esta diretamente relacionado a um conjunto de narrativas
anteriores que contam com a presen¢a do personagem, como em “La dama de Urz”, que a
precede em relacéo aos fatos, e também com “El duplicado ”, narrativa posterior em que o duplo
ressurge com o mesmo intuito: o de usurpar sua identidade (MARTIN LOPEZ,2007, p.117).

Em “La dama de Urz”, Souto ird assumir a identidade de um outro sujeito a mando de

um personagem misterioso que realiza uma confusao entre ele e esse outro individuo. A extrema
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fragilidade da identidade de Souto € exposta durante toda a narrativa, e se torna mais evidente
a partir do momento em que ha a descoberta de Soutin, uma voz, uma segunda personalidade
que acompanha o professor e € a responsavel por manté-lo em pleno uso de suas faculdades
mentais, j que uma doenca o0 acometia.

Soutin ndo € o duplo de Souto, ndo possui esse matiz sobrenatural. Apenas se trata de
uma projecdo da consciéncia do personagem, responsavel por protegé-lo de seus proprios
medos e de seus proprios fantasmas que o perseguem e tentam desvirtua-lo de seu caminho.
Trata-se de uma amigavel voz que o guia até essa dire¢cdo mais sensata de sua vida:

Aguela voz secreta era o residuo vivo dos tempos em que as palavras
pronunciadas pelos demais haviam comegado a se converter para ele
em sons mais ou menos articulados, e naquela época obscura de sua
vida, s6 o havia salvado da total decomposi¢do mental o conhecimento
de um habitante interior que vagava e se escondia entre 0s espagos de
sua imaginacdo, uma parte de sua consciéncia salva da confusdo e
refugiada dentro dele que nunca baixava a guarda , testemunha de que
sua intimidade néo estava totalmente derrotada pelo caos progressivo e
ameacador (...)( MERINO, 1999, p.85)*

A presencga dessa “voz”, dessa segunda personalidade de Souto, anuncia o surgimento
de seu duplo, que se concretizard em “El fumador que acecha”.

Podemos observar, a partir da exposi¢do de algumas de suas narrativas que contam com
a utilizacdo do tema, o fascinio de Merino com a questéo do conflito da identidade, e sua forma
prépria de utilizar um tema, que apesar de suas raizes primitivas, se encaixa de forma perfeita
no contexto de realidade em que se vive atualmente. O autor se aproveita dessa caracteristica
fantastica do tema, e a transforma, utilizando-se de meios como a ironia e a parddia para expor
sua consciéncia critica aos parametros impostos pela tradicio (MARTIN LOPEZ, 2007, p.118).

Apds discorrer a respeito do duplo, do fantastico, da relacdo intrinseca entre o tema e 0
género literario, e apresentar alguns contos do autor espanhol que se caracterizam pela
incidéncia do tema, apresentaremos as analises dos trés contos escolhidos em meio ao
compéndio literario do autor. As anélises dos contos estardo dispostas levando em consideracéo
o ano de publicagdo das obras em que estdo incluidas: “Zarasia, la maga” publicado em 1982

no livro Cuentos del reino secreto; “El desertor” publicado também em 1982 no livro Cuentos

33 Aquella voz secreta era el residuo vivo de los tiempos en que las palabras pronunciadas pelos demas habian
empezado a convertirse para él en sonidos mas o menos articulados, y en aquella época oscura de su vida, sélo
le habia salvado de la total decomposicion mental el descubrimiento de una habitante interior que deambulabay
se escondia entre los recovecos de su imaginacion, una parte de su conciencia salvada de la confusion y refugiada
dentro de él que nunca bajaba la guardia, testigo de que su intimidad no estaba todavia derrotada pelo caos
progresivo y amenazador (...).
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del reino secreto; “El fumador que acecha” publicado em 2004 no livro Cuentos de los dias
raros.

Por meio das andlises realizamos um estudo mais completo e detalhado do tema em
meio a obra do autor, tendo seguido os direcionamentos: a estrutura da narrativa, 0 que
proporcionou a irrupcdo do sobrenatural, a reacdo do personagem que lida diretamente com o
fendbmeno, e se as manifestagcdes do tema em cada narrativa compartilham caracteristicas em
comum.

A seguir, apresentaremos nossas consideracdes a respeito das trés narrativas escolhidas para
serem analisadas em meio a extensa producao de José Maria Merino, levando em consideracéao
a abordagem teorica que realizamos a respeito do fantastico e, principalmente, procurando
apresentar uma diferente perspectiva do surgimento do fendbmeno, elaborada a partir de estudos
de aspectos da teoria de especialistas como Freud e de um de seus discipulos, Carl Gustav Jung.
Aspectos estes que ja foram discutidos nesse trabalho. Ao fim, apontaremos nossas conclusées
sobre os pontos que se se aproximam e se diferenciam nos trés contos ao observar a

manifestacdo da duplicacdo, e como o tema € inserido na narrativa do autor.

5.1“Zarasia, la maga”

A narrativa em questdo apresenta como personagem principal uma pesquisadora que
estd em vias de terminar sua tese de doutorado a respeito de alguns santos que faziam parte da
historia local a que pertencia, que intuimos ser Leon, Espanha, devido a referéncias espaciais
apresentadas. No entanto, ela ndo encontra dados suficientes para conclui-la. Seu deséanimo é
latente, como o narrador expressa na narrativa.

Mas, em mais um dia de pesquisa na Biblioteca Azcarate, encontra um livro que
literalmente muda seu estado de a&nimo. Nele, encontra referéncias de uma personagem que ate
aquele momento Ihe era desconhecida: Zarasia, a maga das loucas visdes (MERINO, 1982, p.
246).

Para conseguir mais dados a respeito da misteriosa figura, decide ir até o Monastério.
Em suas primeiras buscas no lugar, ndo obtém sucesso. As Unicas referéncias que havia
conseguido sobre 0 nome em questdo, eram de princesas ou abadessas. Contudo, com o final
do prazo chegando decide fazer um Gltimo esfor¢o durante as festividades da Pascoa, chegando
a ficar em um quarto de uma pousada que havia no pequeno povoado em que Se encontrava o

Monastério. Em sua primeira noite no local, acaba sofrendo com pesadelos, que acreditou serem
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causados pelo cansaco da chegada e pelas noticias, de teor catastréfico, que havia acompanhado
pela televiséo durante seu jantar.

No dia seguinte, em seu primeiro dia de trabalhos na sala capitular do Monastério,
encontrou a primeira referéncia concreta sobre a personagem: um documento datado do final
do século XVIII, em que estavam dispostos, em ordem alfabética, os personagens que tiveram
alguma relevancia naquele lugar. Havia reis, rainhas, abades e principalmente Zarasia. Sobre a
personagem, a pesquisadora descobriu que ela havia sido acolhida no local quando moca. Ap6s
trés anos de dedicacdo a vida religiosa e vivendo enclausurada, ela havia comecado a ter visées
e a escrevé-las. Nestes relatos se notava o teor extraordinario dos acontecimentos: se destacava
um estranho apocalipse pessimista, que nao suporia a exaltacdo da gldria divina, mas sim o
desespero perante o nada. (MERINO, 1982, p.248). Ela acabou sendo acusada de herege e se
diz que o diabo a levou consigo e a jogou de um penhasco.

Apds a essa primeira descoberta, o trabalho foi avancando muito rapidamente, tendo a
pesquisadora encontrado informacGes relevantes em outros textos, como Comentarios sobre 0
final dos tempos, com autoria atribuida a Zarasia, no qual encontrou uma parddia diabdlica do
Evangelho do Apocalipse de Sdo Jodo: Sou tudo o que muda, ndo o Alfa nem o Omega
(MERINO, 1982, p. 249). Além disso, havia uma invocacdo de uma praga a monja, se ela
ousasse acrescentar alguma palavra a suas profecias do Evangelista. O primeiro dia de trabalho
acabou sendo muito recompensador; ela entdo junta as notas que havia feito das descobertas e
retorna a pousada. Durante a tarde decide fazer um passeio pelos arredores e acaba percebendo
que os dias escuros e tristes que havia presenciado naquele local haviam dado lugar a um dia
aberto, agradavel e ensolarado, o que a deixou mais calma e tranquila para lidar com o que
estava por vir.

No mesmo dia, ao retornar a pousada, seu novo estado de animo havia acompanhado a
contemplagdo das noticias da televisdo, que haviam apresentado o0 mesmo tom bélico de
outrora, e das pessoas que estavam no local. Antes de ir para cama, decide colocar as anotacgdes
realizadas no Monastério em ordem, prestando atencdo a algum fato relevante que poderia
contribuir para o desenvolvimento da tese, quando observa por um instante suas maos, algo
estranho Ihe chama a atencéo: elas estavam muito morenas e suas unhas haviam crescido muito,
a palma estava aspera, calosa e com muitas manchas, com aspecto envelhecido. Seu primeiro
impulso foi o de esfregar uma mé&o contra a outra, e depois disso as enxergou com a aparéncia
habitual. Acreditou que isso foi motivado pela luz escassa do quarto, o que havia interferido em

sua visao.
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Nos dias seguintes, 0os acontecimentos se sucederam da mesma maneira: ela trabalhando
no Monastério, em meio a livros e documentos, passeios pelos arredores do lugar e a
contemplagdo das noticias da televisdo. Os pesadelos haviam retornado e se repetido, sendo
incrementados por fatos cada vez mais devastadores, em cenarios que 0 Unico que realmente se
percebia era aruina e a desolacao perante a destruicdo de tudo. Sempre despertava com angustia
diante de tudo o que presenciava nesses pesadelos.

Na sexta-feira da mesma semana, encontrou uma colecdo de codices, em que a autora
havia transcrito uma de suas visdes, em que ela relatava mosteiros derrubados, casas destruidas
com corpos expostos e cachorros famintos percorrendo o lugar. A referéncia a Zarasia era clara
desde o principio e a classificava como maga. Como ndo havia nenhum impedimento, levou o
pergaminho consigo até a pousada. Em seu quarto, repassou com atencdo a caligrafia peculiar.

Os cuidadosos tragos da escrita haviam lhe encantado.

Naquele dia, cumpriu sua rotina cotidiana. Durante a noite, os pesadelos haviam
adquirido caracteristicas cada vez mais atemorizantes. Uma chuva negra e o cenario devastador
eram a marca principal. Assustada com tudo isso, despertou no meio da noite e foi fumar. No
entanto, por um instante, ao se deparar com o espelho, teve uma surpresa que a descompensou:
ndo era o seu reflexo o que estava refletido. Vestida com sua prépria roupa, uma ancia de
cabelos brancos, expulsava o fumo do cigarro. Tinha os olhos brilhantes, a pele escura e as
maos eram pequenas, enrugadas, com as unhas compridas. A surpresa foi tdo intensa que ela
ndo conseguiu voltar a dormir e apenas se recuperou horas depois. Em um primeiro momento,
pensou que alguém havia invadido seu quarto, mas depois constatou que se tratava de seu
reflexo. Em um segundo momento, ficou novamente na frente do espelho e dessa vez percebeu

que sua imagem havia retornado ao aspecto de costume.

Ela recuperou o sono apenas ao amanhecer, despertou ao meio dia, com uma mensagem,
escrita com sua caneta, com a letra que havia Ihe chamado a atencdo no dia anterior. Abandonou
0 quarto, do jeito que estava, sem ler o que havia sido escrito. Ao sair, ela acaba se deparando
com o gerente do local, que a advertiu sobre os passeios noturnos que ela estava realizando.
Sem entender o que ele falava, ela saiu com pressa do local. Ficou sentada ao fundo do
Monastério, pensando sobre tudo o que havia sucedido, ndo conseguiu trabalhar nesse dia. Ao
retornar, ndo comeu direito e foi direto se deitar e dessa vez os pesadelos cessaram. No entanto,
ao despertar, se depara com algo que a assusta: ndo estava em seu gquarto, mas sim em uma

gruta rodeada de velas. Ao notar suas maos, elas haviam adquirido o aspecto envelhecido de
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outrora. Ao voltar a si, constatou que havia uma segunda presenca que a acompanhava dentro

dela, que nos momentos conscientes se escondia nos sonhos.

Saiu rapidamente do lugar e voltou para a pousada para recolher suas coisas e partir. L4,
atirou na lareira tudo o que havia conseguido a respeito de Zarasia. Ao fechar a conta o gerente
Ihe cobrou as velas que havia pedido. Foi embora rapidamente em meio as estradas perigosas

do local, emocionada e atemorizada por tudo o que havia sucedido.

5.1.1 “Zarasia, la maga” e 0 duplo
“Zarasia, la maga” € uma narrativa publicada em 1982, no livro Cuentos del reino
secreto. Nesta narrativa de Merino, temos o desenrolar da historia de uma pesquisadora que

encontra no nome Zarasia a chave para concluir sua tese de doutorado.

O conto comega com a personagem em mais um dia de trabalho na Biblioteca Azcarate,
rodeada de livros, e buscando algo que lhe fizesse prosseguir com sua tese, que estava
praticamente parada depois de trés anos de intensa producéo. Este aspecto de impoténcia diante
da falta de fontes para o prosseguimento dos trabalhos, é sugerido pelo narrador, em meio ao
texto, através da apresentacao do retrato do que havia sido o arduo trabalho até entdo e a forma
gue a pesquisadora se encontrava a partir dessa falta de perspectiva para a conclusao. Deste
quadro podemos destacar:

O esforco de trés anos. Havia comegado seu trabalho com um impreciso
fascinio, similar, talvez, ao que ela mesma atribuia aos pintores de letras
capitulares ilustradas com miniaturas ou aos parcimoniosos copistas
dos codices. (...). No entanto, agora sabia que a beleza agreste das
pedras, os montes e 0s rios (...) é indiferente, quando ndo hostil a todo
0 humano e que aquela pacifica beatitude havia sido, sem duvida,
impossivel. (...) Trés anos (...) a chuva escurecia o céu vespertino e ela

se encontrava sozinha (...) com um tranquilo desanimo. (MERINO,
1982, p.243-244)%

O fascinio e a parcimdnia que eram marcas do seu trabalho desde o principio, haviam

sido substituidos pelo desanimo perante o estagio em que o trabalho estava até aquele momento.

34 El esfuerzo de tres afios. Habia comenzado su labor con un impreciso embeleso, similar acaso al que ella misma
atribuia a los pintores de capitulares miniadas o a los parsimoniosos copistas de los cddices (...). Sin embargo,
ahora sabia que la hermosura agreste de las peiias, los montes y los rios (...) es indiferente, cuando no hostil, a
todo lo humano, y que aquella pacifica beatitud habia sido sin duda imposible. (...) Tres afios (...) la luvia
entenebrecia el cielo vespertino y ella se encontraba sola (...) con tranquilo desanimo.
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Tudo isso muda de sentido a partir do momento em que encontra, em um dos livros que estava
trabalhando, um dado que até entdo era desconhecido para ela e que traz certa esperanga:
Entre os nomes familiares —o martir Jodo, e Jodo, o sobrinho carinhoso
(...) este aparecia totalmente novo a seus olhos. Traduziu com cuidado
o paragrafo e comprovou que a referéncia era muito breve. (...) “como

levou a Zarasia, a feiticeira, a das loucas visdes”. (MERINO, 1982,
p.245-246)

Encontra 0 nome Zarasia, com a alcunha de “maga das loucas visdes”, personagem que
até aguele momento ndo havia ainda surgido em meio a suas pesquisas sobre a histéria de alguns

santos importantes, como a de S&o Valério.

Neste livro havia apenas essa minima citacdo a respeito da feiticeira. Dessa forma,
decide partir em busca de mais informac6es que enriquecessem a referéncia que havia surgido,
e assim, apos conseguir todas as autorizacdes cabiveis, parte até o lugar em que viveu Zarasia,
0 Monastério. No primeiro momento da pesquisa, ndo obtém sucesso, as Unicas alusGes que
havia descoberto a respeito de Zarasia eram de abadessas, santas padroeiras, princesas, mas
nada a respeito de feiticeiras. Assim, decide retornar as suas atividades normais de trabalho. No
entanto, aproveitando a folga do feriado da Pascoa, decide fazer mais uma tentativa, em mais
uma viagem ao lugar, em busca de solucionar esse entrave:

E agora estava ali, naquele quarto de uma pousada solitaria, cheio de

umidade, em uma aldeia que havia perdido até as ultimas recordagdes
do esplendor monastico. (MERINO,1982, p.246).%¢

Neste momento da narrativa, temos um procedimento que foi considerado recorrente
em textos de José Maria Merino por Herrero Cecilia (2000, p.188), para quem, a narracao do
escritor busca percorrer um caminho anterior, apresentando a seu leitor os fatos que originaram
a situacdo atual do protagonista dentro da histéria. No caso de “Zarasia, la maga” foram

apresentados, em primeiro lugar, todos os acontecimentos que haviam marcado a protagonista

35 Entre los nombres familiares- el mdrtir Juan, y Juan, el sobrino carifioso (...) - éste aparecia totalmente nuevo
ante sus ojos. Tradujo con cuidado el parrafo y comprob6 que la referencia era muy breve. (...) “Como se llevo a
Zarasia, la maga, la de las locas visiones”.

3%y ahora estaba alli, en aquella habitacién de una fonda solitaria, Ilena de humedad, en una aldea que habia
perdido hasta los ultimos recuerdos del esplendor monacal (...). (Grifo nosso)

(Todas as tradug6es do conto de José Maria Merino sdo de nossa autoria).
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até entdo e a partir da utilizacdo do advérbio agora, ressaltar a transi¢cdo da personagem e sua

chegada até aquele quarto na pousada.

Ao chegar a aldeia e realizar um passeio nos arredores do Monastério,
se depara com um cenario que de alguma forma a perturba: As
castanheiras e nogueiras mostravam os primeiros brotos. O caminho
serpenteava ladeira acima, deixando aos lados os longos campos,
adentrando-se cada vez mais no bosque espesso. (...) em um lado do
Monastério também visivelmente derrotado pelo tempo e abandono,

oferecia uma visdo mortuaria. Teve um arrepio e retornou.
(MERINO,1982, p.247)%

E um cenario que de certa forma pode ser considerado melancélico, descrito em um tom
totalmente funebre, o que vai de acordo com os fatos que acabaram trazendo a protagonista até
aquele lugar e o estado que ela se encontrava diante dos desafios impostos pelo seu trabalho.
Algo que também deve ser pontuado é a forma como é apresentado o lugar: um ambiente
totalmente propicio a acontecimentos de carater fantastico, algo que é citado por Robledo Vega
(2018, p. 302) em seu artigo a respeito da utilizacdo da cidade, por escritores como José Maria
Merino, como elemento fantéstico. Vega (2018) aborda que Merino utiliza especialmente a
cidade de Ledn, sua terra natal e de lugar comum em sua memdria pessoal, como forma de
contraste com a cidade moderna, simbolo de progresso e de continua transformacdo. O
propdsito de utilizar um espago que marcou sua histdria tem uma conotacdo muito especifica.
Segundo Robledo Vega (2018, p.291), Merino utiliza especialmente esse artificio, porque a
memoria tende a ser enganosa e a projetar figuras e formas inesperadas e que também podem
ser impossiveis para a razdo, cercada, dessa forma de um ambiente que facilita essa projecao.
Na narrativa em questdo, o autor se utiliza do espaco de Ledn na narrativa, com destaque a sua
zona rural, como forma de projetar exatamente o que foi descrito anteriormente: figuras que
fogem a razdo, representadas pelo surgimento da personagem milenar, que interfere diretamente
no destino de uma personagem, que tem a razdo como instrumento principal para o

desenvolvimento de seu trabalho.

Nesta primeira noite em que passa na pousada, ela se entretém assistindo as noticias da
televisdo. Noticias que se destacam e a impressionam pelo teor tragico e catastrofico, que a

fazem refletir a respeito da visdo que tinha tido da aldeia, que ao invés de lhe trazer serenidade

37 Los castafios y los nogales apuntaban los primeros brotes. El sendero serpeaba ladera arriba, dejando a los
lados los largos praderios, adentrandose cada vez mas en el monte espeso. (...) a un lado del Monasterio también
visiblemente derrotado por el tiempo y el abandono, ofrecia una vision mortuoria. Tuvo un escalofrio y regreso.
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e calma para lidar com os fatos, havia ressaltado o tom finebre que a havia assustado durante

seu passeio pelo vilarejo.

Durante a noite, tem pesadelos terriveis que se caracterizam principalmente pelo tom
desolador: “ e sonhou com angustia, em que o deterioro e a ruina se estendiam as cidades e a
soliddo invadia tudo, entre cadaveres de brugos e negras labaredas” (MERINO, 1982, p.248)%,
Sobre este evento, ela acreditava ter sido proporcionado pelos acontecimentos do dia anterior,
que se resumiram a noticias catastroficas que havia visto na televisdo e a sensacdo angustiosa

que aquele local Ihe causava.

No dia seguinte, inicia as leituras na sala capitular do Mosteiro. L4, se depara com um
documento oficial, datado do final do século XVIII com nomes de personagens que possuiam
algum tipo de relagdo com o Monastério, organizado em ordem alfabética. Dentre esses
personagens, se encontrava 0 nome de Zarasia. Ao se aprofundar na leitura desse documento,
acaba descobrindo a histéria da feiticeira Zarasia que percorreu varias cidades até chegar ao
Mosteiro, onde ja moca entrou para a ordem religiosa, tendo passado trés anos de sua vida a
servico da Igreja. Foi no periodo de enclausuramento caracteristico da ordem que comeca a ter
as visoes e a escrevé-las:

(...) as visoes refletiam, ao que parece, um estranho apocalipse pessimista, que
ndo supunha exaltacdo da gléria divina, mas sé o desespero ante o nada.

Advertida, sancionada, excomungada, a monja seguiu descrevendo fielmente
seus delirios fatais. (MERINO, 1982, p. 248) ¥

Neste momento da narrativa, podemos notar indicios que assinalam alguns pontos de
conexdo entre as duas personagens. A pesquisadora esta totalmente imersa em seu trabalho de
pesquisa ha trés anos; mesmo periodo de tempo em que Zarasia esteve enclausurada no
Monastério. A protagonista, na noite anterior ao inicio dos trabalhos em torno do nome da
feiticeira, havia tido pesadelos que se assemelhavam ao teor catastrofico das vises de Zarasia.

Dessa forma, podemos supor que, de alguma maneira, as duas parecem estar se conectando.

Neste dia, sua pesquisa a respeito de Zarasia avancou de forma rapida e surpreendente.

Satisfeita com o que havia conseguido, decidiu dar outro passeio pelo mesmo bosque do dia

3 Y sofi6 con angustia en que el deterioro y la ruina se extendian también a las ciudades y que la soledad lo
invadia todo, entre cadaveres boca abajo y negras humaredas.

3 (...) las visiones reflejaban al parecer un extraiio apocalipsis pesimista, que no suponia exaltacién de la gloria
divina, sino so6lo la desesperacién ante la nada. Amonestada, sancionada, excomulgada, la monja siguié
describiendo fielmente sus fatales delirios.
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anterior. Desta vez, encontra outro cenario: o dia estava muito bonito, claro e ensolarado, o

oposto do que havia encontrado na noite anterior.

Essa mudanca de cenério foi propiciada a partir do momento em que ela consegue
recuperar partes da historia da feiticeira e adentra profundamente nos acontecimentos da vida

dela, o que lhe traz a paz e a certeza de que podera concluir seus estudos.

Ao retornar para a pousada, se encontrava mais serena, assim acompanhou as noticias
que apresentavam o mesmo teor apocaliptico da noite anterior, com um tom mais conformista.
Contudo, ao adentrar em seu quarto e organizar as anotagdes que havia feito a respeito de
Zarasia, acontece algo que somente ela presencia:

Mas nessa noite aconteceu algo que somente alguns dias depois seria
capaz de compreender (...). Antes de dormir, passou a limpo outras
notas acessorias sobre o assunto concreto de Zarasia (...) quando se
surpreendeu ao notar suas maos. (...). As maos haviam se tornado muito
morenas. Ela sempre usava as unhas curtas —lutava para néo as roer,
mas agora pareciam ter crescido bastante e ndo havia rastro algum de
mordida. (...) a palma estava aspera, quase calosa (...) Era possivel

pensar que suas maos haviam se tornado velhas, pequenas e
enrugadas... (MERINO,1982, p.250) %°

Segundo Roas (2011, p.42), a narrativa fantastica ira nos apresentar duas realidades que
ndo podem conviver, opostas, que quando se encontram, a normalidade dos fatos se torna
absurda, estranha e indspita. E € isso que acontece, neste trecho que marca o primeiro indicio
do fendmeno insoélito. A normalidade dos fatos apresentada até entdo, uma pesquisadora a
procura apenas de mais fontes para o desenvolvimento e concluséo de seu trabalho, e que
quando as consegue, abre espaco para a intromissdo do sobrenatural, que surge para
desestruturar essa aparente normalidade e para transformar a realidade e as convicgdes da
personagem, que sofre as consequéncias do fenbmeno e tem sua realidade transformada em

indspita, estranha e incerta.

Os dias posteriores ao acontecimento se desenrolaram na mesma normalidade dos dias

anteriores. Sua rotina se baseava em colher mais informacdes a respeito de Zarasia, havia

40 Pero esa noche le sucedi6 algo que sélo unos dias después seria capaz de comprender (...). Antes de acostarse,
puso en limpio otras notas accesorias al asunto concreto de Zarasia (...) cuando se sorprendid al fijarse en sus
manos. (...) Las manos se le habian puesto muy morenas. Ella llevaba siempre las ufias al ras- luchaba para no
mordérselas- pero ahora parecian haberle crecido bastante y no habia en ellas rastro alguno de mordedura. (...)
la palma estaba aspera, casi callosa (...) Podria pensarse que sus manos se hubieran vuelto viejas,
empequefiecidas y arrugadas.
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conseguido reunir um bom compéndio de informagdes, e em passeios pelos campos. A noite,
passava 0 tempo assistindo a televisdo, e as noticias, que mantinham o mesmo carater negativo
de ocasifes anteriores. Os pesadelos ndo a abandonavam, todas as noites a atormentavam e
haviam adquirido atributos mais assustadores:
(...) nos espacos de enormes cidades, se estendiam a ruina e a desolacéo.
Uma ruina misturada com labaredas acres, entulhos, vidros quebrados,
jornais enrugados, trapos. Ndo havia ninguém em pracas ou ruas, ndo
se ouvia nenhuma voz, mas somente longinquos roncos metalicos, sons
de méaquinas nos que se pressagiava um implacavel designio destrutivo.

Era como assistir o fim de algo terminado para sempre. (MERINO,
1982, p.251).4

Como apontamos anteriormente, José Maria Merino se utiliza do espaco geogréafico de
Ledn como cenario de sua narrativa, com o objetivo de demonstrar um espaco magico, com um
lugar especial em suas lembrancas da infancia, em contraponto a imagem da cidade atual. Na
narrativa de Zarasia podemos perceber isso, a partir dos pesadelos que atormentam a
protagonista, em que vemos um retrato de uma cidade totalmente destruida e desestruturada, a
mercé do poderio bélico, que entra diretamente em conflito com uma realidade totalmente

oposta: um lugar calmo, tendo a natureza como artificio principal.

Voltando a narrativa, podemos perceber que anteriormente os pesadelos apresentavam
alguns tracos em que poderiamos perceber certos pontos de conexdo entre a personagem
principal e Zarasia. Agora, notamos que os pesadelos sdo idénticos as visdes apocalipticas da
feiticeira. Isto marca o inicio de algo que sera comprovado mais adiante na narrativa, a
ocorréncia de um duplo por possessao: a feiticeira possuiu a pesquisadora e se manifesta durante
0 sono dessa personagem. A identificacdo entre as duas é tdo latente que, durante o sono, a
personagem principal se metamorfoseia na feiticeira. O duplo por meio da possessdo, segundo
Herrero Cecilia (2011, p.26) se caracteriza pela alienacdo ou transformacdo da identidade do
eu, que imediatamente luta contra o que esta acontecendo para evitar seu total aniquilamento, e
ISSO acontece com a personagem. Tentando evitar a sua autodestruicdo, ela tenta fugir de ter o

mesmo destino da feiticeira, como poderemos perceber mais adiante na narrativa.

41 En los espacios de enormes urbes se iba extendiendo la ruina y la desolacién. Una ruina entreverada de
humaredas acres, cascotes, vidrios rotos, periddicos arrugados, harapos. No habia nadie en las plazas ni en las
calles, no se oia ninguna voz, sino solamente lejanos ronquidos metalicos, sonido de las maquinas en los que se
adivinaba un implacable designio destructivo. Era como asistir a la postrimeria de algo terminado ya para
siempre.
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Na sexta-feira, em mais um dia no Mosteiro, encontra um documento, mais
precisamente um pergaminho, que ela acreditava ser de Zarasia devido ao teor do que estava
escrito e a caligrafia peculiar que possuia. Nele, a personagem encontra o relato, em primeira
pessoa, da feiticeira a respeito de uma de suas visoes:

Havia contemplado os mosteiros derrubados e vazios; os tetos das
casas destruidos sobre corpos nao sepultados; os cachorros famintos
percorrendo os povoados desertos. Havia escutado o choro sem
resposta, com que a fome atormentava as criangas. (...) € em lugar

nenhum a agua da vida, somente o uivado silencioso de uma noite
totalmente negra e sem amanhecer. (MERINO, 1982, p. 252)*2

Era uma visao totalmente catastrofica a respeito do futuro daquele lugar, além do intuito
de contrapor os dois espacos: 0 pertencente &8 memoria do autor, cercado de misticidade, junto
a de um retrato dessa mesma cidade totalmente destruida, que pode se referir diretamente a um
fato historico que devastou a Espanha entre os anos 30 e 40 do século XX: a Guerra Civil
Espanhola, conflito sangrento que marcou a historia dagquele pais e por consequéncia a do autor,
que Vviu esse ambiente “magico” e encantador se transformar em uma verdadeira ruina. O autor
utiliza desse contexto para, de certa forma, a partir dos pesadelos e das visdes que atormentavam
a protagonista e a feiticeira respectivamente, rememorar algo que nédo pode ser esquecido de
nenhuma forma, ge que faz parte da memaoria comum de todos, e também para abordar a forma

como isso afetou o lugar préprio das recordacdes da infancia do autor.

A protagonista, ao perceber que ndo havia nenhum impedimento do Mosteiro quanto ao
documento, levou o pergaminho consigo para examina-lo melhor em seu quarto. L4, encantada,
repassou o escrito com grande admiragdo. Jantou, assistiu as noticias da televisdo, como fazia
todos os dias e retornou a seu quarto. Os pesadelos se repetiram e se tornaram mais assustadores
do que o de costume:

Sobre as ruas chovia uma sombra negra, cada vez mais espessa. Um

vento impalpavel fazia bater lentamente as folhas das portas e gemer as
dobradicas. No solo, sobre o lixo, se destacavam centenas de ninhos

42 Habia contemplado los monasterios derrumbados y vacios; las techumbres de las casas hundidas sobre los
cuerpos insepultos; los perros famélicos recorriendo los poblados desiertos. Habia escuchado el lloro sin
respuesta con que el hambre atormentaba a los nifios (...) y por ningun parte el agua de la vida, sino sélo el
aullido silencioso de una noche negra del todo y sin alba.
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vazios, que haviam caido dos beirais e dos telhados. (MERINO, 1982,
p.253)%

Assustada, a personagem desperta, ainda com a recordacdo latente do que viu, e decide
fumar para se tranquilizar. Mas ao se deparar consigo por um momento no espelho, vé& uma
imagem que a sobressalta:

Vestida com sua propria roupa, uma ancid de cabelos brancos e
cacheados, expulsava de sua boca a fumaca do cigarro recém aceso.
Tinha os olhos grandes e brilhantes, mas a pele de seu rosto estava

escura como couro e cheia de rugas, e suas maos eram pequenas, de
unhas largas e de cor mate. (MERINO, 1982, p.254)%

Nesta circunstancia narrativa, vemos uma intensificacdo do impacto do fenbmeno
sobrenatural sobre a personagem, que vinha pensando que o que estava acontecendo com ela
era apenas um artificio de sua consciéncia, afetada pelas intensas horas de trabalho. Neste
instante, ela tem a certeza de que vem sofrendo a interferéncia de uma forca extraordinaria, algo
que desconhece. Quando adquire essa certeza e retorna novamente sua atengéo para o espelho,
percebe que sua imagem havia retornado a seu estado conhecido. Isso Ihe traz um profundo

sentimento de pavor.

Esse é um dos intuitos da narrativa fantastica, como expde David Roas (2011, p. 87-88).
O medo é o produto da transgressdo de uma concepg¢ao que nos era até entdo familiar, que é a
concepcao do real, gerada a partir da intromissdo do sobrenatural, o que leva perplexidade aos
personagens, que lidam com esse fendmeno de perto, e, por consequéncia, ao leitor, que tenta
de alguma forma encontrar uma explicacdo para aquilo que esta acontecendo, algo que ndo €
possivel e que tem como resultado plausivel esse sentimento terrifico. Na narrativa, a propria
personagem tenta encontrar uma explicacdo para a situagéo insélita, tentando racionalizar esse
fendmeno. Como n&o obtém sucesso e percebe se tratar de algo que foge a todas as explicacoes

possiveis, surge o medo, o pavor do desconhecido.

43 Sobre las calles llovia una sombra negra, cada vez mas espesa. Un viento impalpable hacia batir lentamente
las hojas de las puertas y gemir los goznes. En el suelo, sobre los desperdicios, resaltaban centenares de nidos
vacios que habian caido de los aleros y de los tejados.

44\/estida con su propia ropa, una anciana de cabellos blancos y ensortijados expulsaba de su boca el humo del
cigarro recién encendido. Tenia los ojos grandes y brillantes, pero la piel de su rostro estaba oscura como cuero
y llena de arrugas, y sus manos eran pequefias, de ufias largas y mates.
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E o duplo, segundo Roas (2011, p.88), é um dos motivos mais propicios do universo
fantastico a causar esse tipo de sentimento, ndo por apresentar uma aparéncia assustadora, como
a de fantasmas ou vampiros, mas por afetar algo que até entdo consideravamos inabalavel: nossa
identidade. A ideia da existéncia de uma duplicacdo nossa nédo so afeta a concepg¢éo do real por
se tratar de um fato considerado impossivel e inexplicavel em meio a essa concep¢éo, mas
também por afetar a nossa idealizacdo de individuos como sendo seres unicos. Quando se
comprova essa desestabilizacdo, o0 eu se torna uma entidade estranha, incompreensivel e
incontrolavel. Além dessas percepcdes, Roas (2011) acrescenta:

E o duplo, o personagem duplicado é também um monstro, porque esta
muito além da norma: Os monstros sdo antinaturais em relagdo ao
esquema cultural da natureza. Ndo se encaixam no esquema; o violam.
Assim, 0s monstros ndo so sdo fisicamente ameagadores; também o sdo

cognitivamente. Ameagam o conhecimento comum. (ROAS, 2011,
p.89-90)%

Roas cita que o duplo é uma figura antinatural por ser uma representacdo que vai além
do esquema convencional e que é ameacador ndo apenas pela aparéncia fisica que é semelhante
a nossa, mas por representar uma adverténcia ao nosso bem comum por afetar diretamente

nossas concepcBes convencionadas de realidade e de individuos.

Para aclarar essa exposicao, o autor cita o livro: Dr. Jekyll e Mr. Hyde (1886) de Robert
Louis Stevenson, em que o duplo além de estar relacionado diretamente com o horror
proveniente da perda da identidade, tem uma relacdo direta com o medo proveniente da
possibilidade que sejam descobertas nossas pulsdes e desejos reprimidos. Hyde encarna todo o
lado negativo de Jekyll, se tornando para ele uma ameaca tanto fisica como psicoldgica. Para
Roas (2011, p.91), o que é mais importante ressaltar desse personagem é o seu valor simbdlico,

por ser a representacdo de que o irracional, o inexplicavel habita em nosso intimo

No ambito da narrativa de Merino, podemos avaliar que a desestabilizacdo da
protagonista se da a partir da materializagdo da figura de Zarasia e alcanca seu apice. Acontece

a possessdo por completo da personagem por Zarasia, que é comprovada a partir da

45Y el doble, el personaje desdoblado, es también un monstruo, porque esta mas alla de la norma: Los monstruos
son antinaturales en relacion con un esquema cultural de la naturaleza. No encajan en el esquema; lo violan. Asi,
los monstruos no son solo fisicamente amenazadores; también lo son cognitivamente. Amenazan el conocimiento
comun.
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materializacdo de sua imagem a partir do espelho, um dos principais recursos geradores de

manifesta¢cdes do Doppelganger, como apresenta Martin Lépez (2006, p.97):
Ziolkowsi aponta que, apesar de o espelho constituir um dos principais recursos
de geracdo do Doppelgénger, a associagdo entre ambos ndo foi extensiva de
imediato. Quando na narrativa aparecem duas figuras extraordinariamente
parecidas, ndo precisa de espelhos, pois a confuséo de identidade se funda em
uma presenca material. (...). No entanto, quando o duplo fisico desaparece da
cena, se buscam outros meios de encontro e se produz uma transmutacao das

convengdes literarias que fazem do espelho o suporte que permite a reificacdo
do reflexo e sua conversdo em duplo.

Assim, o espelho se transforma no instrumento que propicia a converséo do reflexo, a
transfiguracdo de uma imagem conhecida, familiar, em uma entidade insélita e ameacadora
como o duplo, como o ocorrido com a protagonista da historia. Sua imagem, a referéncia
conhecida de sua aparéncia € transfigurada com o desdobramento de sua consciéncia a partir da

interferéncia de Zarasia. O espelho propicia a revelagdo dessa transformacéo.

Martin LOpez expressa que a partir da interiorizacdo do fenémeno sobrenatural, em que
a dimensdo psicoldgica ganha o papel de destaque em detrimento da ameaca externa, o espelho
é necessario para expressar o horror do sujeito e transforma-lo em uma entidade iconica.
(MARTIN LOPEZ, 2006, p.97). No conto, o espelho proporciona essa situacio, refletindo o
gue se encontra no interior da personagem, que é a presenca de Zarasia, e 0 horror que surge na
constatacdo da protagonista de que se trata de sua prépria imagem a que esta sendo refletida
pelo espelho. Neste momento, ela ainda ndo se convence da presencga dessa entidade em seu

interior; a prova vira posteriormente.

Na manhd seguinte, despertou préximo ao meio dia, ainda aturdida pelos
acontecimentos que a marcaram na noite anterior. Acaba encontrando também uma nota, escrita
com sua propria caneta e com uma letra milenar. Decide ndo a ler. O dono da pousada a encontra
no meio do caminho e a adverte a respeito de passeios noturnos que ela estava fazendo. Pede

para que ela tenha cuidado, pois havia varios animais perigosos que rondavam o local. No

46 Ziolkowski sefiala que, pese a que el espejo constituye uno de los principales recursos de generacion del
Doppelganger, la asociacion de ambos no se hizo extensiva de inmediato. Cuando en la narracidn aparecen dos
figuras extraordinariamente parecidas, no se precisan espejos, pues la confusion de identidad se funda en una
presencia material. (...) Sin embargo, cuando el doble fisico desaparece de la escena, se buscan otros medios de
encuentro y se produce una transmutacion de las convenciones literarias que hacen del espejo el sustento que
permite la reificacion del reflejo y su conversion en doble.
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entanto, ela ndo se lembra de ter feito algum passeio nessa circunstancia, decide entéo sair para

se tranquilizar e refletir a respeito dos ultimos acontecimentos.

Vai ao Monastério e tenta se distrair com um livro. Como ndo obtém sucesso na
iniciativa, decide retornar para a pousada. Neste dia ndo conseguiu se alimentar bem, a
lembranca dos acontecimentos ainda a perseguia. Parte para seu quarto a fim de repousar um
pouco. Dessa vez caiu em um sono tranquilo e sem pesadelos que a amedrontassem, fato que
pode ser explicado devido a comprovagdo de que a possessdo havia se concretizado por
completo, e depois, a partir desse acontecimento, ela comeca a ter algumas ddvidas quanto aos
acontecimentos “estranhos” e se seriam apenas frutos de sua imaginacdo, cansada e 4avida pela

concretizacdo de seu trabalho ou algo que provém de um lugar além da razéo.

Ao despertar, um sentimento de estranheza a invadiu: percebeu que ndo se encontrava
em seu quarto, mas sim em um lugar que é descrito como tenebroso, iluminado apenas por velas
de cera. Estava em uma gruta no alto da montanha. Alarmada, olha de relance para suas maos.

Acaba percebendo que elas estdo com o aspecto envelhecido de outrora.

Com mais esse acontecimento inexplicavel, ela imediatamente tem a percepc¢éo de algo
perturbador: “Compreendeu, de repente, que a acompanhava uma outra presenca, uma segunda
consciéncia dentro dela, que nestes momentos parecia letargica em algum vago devaneio”.

(MERINO, 1982, p. 255) #/

A personagem tem a comprovacao final de que ha alguém habitando o seu interior, uma
segunda consciéncia, alguém que ela acreditava ser responsavel por todos os fatos estranhos

que Ihe sucederam durante sua estadia nessa pousada.

Resolve retornar, com toda a calma possivel para ndo acordar essa segunda consciéncia,
e ao chegar, percebe gue suas maos retornaram ao estado normal. Sua primeira atitude é pedir
que o dono da pousada encerre sua conta. Ela vai até o quarto, arruma suas coisas rapidamente,
junta todas as notas e documentos que coletou a respeito de Zarasia, e 0s atira na lareira que
estava acesa. Foi uma saida encontrada pela personagem para livrar-se do poder e da influéncia

do fendmeno em suas agdes.

Em seguida, decide partir:

47Comprendi6 de pronto que le acompafiaba otra presencia, como una segunda conciencia dentro de ella misma,
que en estos momentos parecia aletargada en alguna vaga ensofiacion.
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Logo que entrou no carro, arrancou, se afastando com pressa, com 0s
olhos cobertos de lagrimas, enquanto as rodas rangiam nas curvas
sucessivas daquela rodovia téo perigosa. (MERINO, 1982, p.256)*

Ela foge o0 mais rapido possivel, buscando se afastar de qualquer vestigio a respeito de
Zarasia com 0 que possa ter tido contato.

Esse final tem caréater sugestivo, ndo temos a certeza de que a personagem possa ter tido
um desfecho tragico, como o ocorrido com Zarasia, que havia sido jogada de um penhasco. A
sugestdo de que algo do mesmo tipo pode acontecer € inferida a partir da exposicdo da

periculosidade da rodovia e a rapidez que ela estava dirigindo seu carro.

Esta construcéo do final vai de acordo com o que Herrero Cecilia (2000, p.188) afirma
a respeito da narrativa de Merino. A narrativa retorna a um momento anterior, apresentando o0s
fatos que fizeram que a personagem se encontrasse no estado em que estava, COmo expusemos
anteriormente, para seguir em uma progressdo mais dramatica, angustiosa e intensa que
terminard em um climax que pode ser tragico ou ndo. Essa linha ténue pode ser bem percebida
a partir dos primeiros indicios do surgimento do duplo, que podem ser notados com 0s sonhos
da pesquisadora, até sua conclusdo final, que podemos supor ter sido tragica a partir dos fatos

que foram expostos.

O conto é narrado em terceira pessoa, a partir de uma perspectiva impessoal, com o0
narrador apresentando a forma que a personagem principal vivencia o fenémeno, utilizando
artificios que permitem visualizar as sensacdes que a cercam a medida que o fendmeno avancga,
ndo expressando qualquer tipo de interferéncia ou opinido a respeito. Mediante esse quadro,
como menciona Herrero Cecilia, é tarefa do leitor exercitar sua cooperacgao interpretativa para
descobrir aos poucos as pecas que montam o eixo da narrativa e que levam ao final que foi
exposto anteriormente. (HERRERO CECILIA, 2000, p. 187-188)

Na narrativa, os fatos estdo dispostos de modo a demonstrar a presenca do duplo e sua
manifestacdo interior, subjetiva, a partir da possessao. O fendmeno comeca a se introduzir na
narrativa a partir do momento que a busca da pesquisadora por informacdes a respeito de
Zarasia se torna obsessiva. A medida em que vai obtendo sucesso em seu proposito, coisas

estranhas, que fogem da percepcao do racional comegam a acontecer. Ela passa a terpesadelos

“8]_uego entro en el coche, arrancd, se alejé de prisa, con los ojos cubiertos de lagrimas, mientras las ruedas
chirriaban en las curvas sucesivas de aquella carretera tan peligrosa.
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frequentes, marcados pela dor, ruinas e desolacdo, de maneira similar ao que acontecia com
Zarasia. Ela, de modo inconsciente, comeca a se identificar cada vez mais com a figura antiga.
Quanto maior o grau dessa identificacdo, mais assustadores os pesadelos viram, e mais latente

a figura do duplo se torna. Isto ficara claro a partir de sua primeira manifestacgéo.

Este primeiro momento acontece quando a pesquisadora, que no mesmo dia havia
encontrado um documento de extrema importancia, com informagoes relevantes a respeito da
feiticeira, presta atencdo por um instante em suas mé&os, vé que elas sofreram uma
transformacéo. Estdo com um aspecto envelhecido e com unhas longas. No primeiro momento
é algo que inquieta, mas depois acredita ser uma alucinacdo provocada pelas extensas horas de

estudo.

O segundo momento acontece quando se depara com a figura de uma ancia refletida no
espelho. Novamente tenta achar algum tipo de explicacdo possivel, cogitando que alguém teria
invadido seu quarto, o que é desmentido ao notar o espelho com mais atencdo: percebe que na
realidade se trata do reflexo de si propria; neste momento sua incredulidade a respeito do carater
insélito do que estd4 acontecendo, deixa de existir. Este € o ponto culminante, total dessa
identificacdo. Como resultado, acontece a possessdo da pesquisadora e a transfiguracdo da
imagem de Zarasia. Carla Lento Faria (2014, p.5) em seu ensaio sobre a utiliza¢do do espelho
em narrativas, cita a respeito do mével:

O espelho figurando como elemento central da narrativa (...) neste
momento, todos 0s elementos que até entdo permaneciam inconscientes
sdo transpostos para a superficie do espelho como a erupgéo da propria
alma de cada um deles. Desse modo, o objeto acaba por refletir muito
mais do que a imagem concreta da pessoa diante dele, reflete um duplo
da personagem, o seu inconsciente, o qual conduz a narrativa face ao
desconhecido, ao sobrenatural, ao fantastico (...) as imagens refletidas
estdo diretamente relacionadas aos pensamentos e a relagdo intima que
cada personagem tem em relacdo ao mundo, de modo que o espelho

surge como uma metafora da alma humana, que expde as angustias e
contetidos mais profundos até entéo reprimidos.

O espelho na narrativa em questdo funciona como um mecanismo que revela a
personagem diretamente seu inconsciente naquele instante e por consequéncia revela a presenca
de Zarasia em seu interior. Essa exposi¢do leva a narrativa para uma abertura ao desconhecido,
ao ndo natural, o que acaba gerando 0 temor na personagem, que tem suas convicgoes

profundamente abaladas, gerando incerteza diante do ocorrido.
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O terceiro momento é marcado pela concluséo da personagem de que ha uma segunda
consciéncia que habita seu inconsciente e que a faz realizar agfes que sua razdo desconhece.
Tenta fugir dessa influéncia nefasta, se livrando de todos os materiais e documentos que a
ligavam de alguma forma a feiticeira e partindo do lugar em que foi sua morada. Como
pesquisadora, podemos inferir que a protagonista possui um dominio maior da racionalidade
em sua psique, com isso ela tenta suprimir de alguma forma os temores sobre o teor sobrenatural
de seus sonhos, projetados pelo estudo e pelo ambiente que a cercava, pois se tratava de algo
que pertencia a irracionalidade. Segundo Jung (1985, p. 67), Tudo o que é humano € relativo,
porque repousa numa oposicao interior de contrarios... se existe um desiquilibrio nessa tenséo,
(consciente-racional X inconsciente-irracional), o lado inconsciente se fortalece
extraordinariamente ante a consciéncia, através dos conteldos ancestrais presentes na

coletividade humana.

Essas reminiscéncias dos nossos tempos primitivos pertencem a algo que Jung nomeia
como inconsciente coletivo, mais especificamente seus arquétipos, presentes na totalidade dos
seres humanos. Na narrativa, um desses arquétipos que podemos encontrar representado € o do
feiticeiro. Jung o define da seguinte maneira:

Outro arquétipo, com o qual deparamos quase que regularmente nas projecfes de
contetidos coletivos do inconsciente, ¢ o “demdnio magico”, de efeito
predominantemente sinistro. Bons exemplos sdo os personagens de Meyrink: o Golem,
ou o feiticeiro tibetano. (...) A imagem desse deménio deve pertencer a um dos estagios
mais elementares e arcaicos do conceito de deus. E o tipo do primitivo feiticeiro da tribo
ou xama, personalidade dotada de poderes excepcionais, carregada de forca mégica.
Frequentemente aparece como uma figura de pele escura. (...). Quando apresenta um
aspecto negativo. (...). As vezes é dificil, quase impossivel, diferenciar essa figura da

sombra; mas quanto mais dominante for a nota méagica, mais fécil a diferenciacao.
(JUNG, 1985, p. 87)

Na narrativa, Zarasia nos é apresentada com a alcunha de “maga das loucas visdes”, em
que podemos intuir que era uma personagem que possuia atributos magicos que lhe
possibilitavam ter visdes. A partir da descricdo de seu reflexo, que é projetado a partir da
protagonista, podemos ver que se trata de uma ancid, de certa forma com uma aparéncia
desagradavel, o que podemos inferir a partir do que apresentamos a respeito da visdo de Jung
sobre o arquétipo, se trata de uma figura que pode apresentar uma conotacdo negativa, 0 que
ndo € completamente comprovado devido a incerteza que temos a respeito do destino final da

protagonista.
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A pesquisadora acaba saindo o mais rapido possivel daquele local, arrancando com toda
a velocidade possivel pelas estradas tortuosas do vilarejo. A forma com que ela saiu do lugar
pressupde que algum acidente possa ter acontecido. Dessa forma, acaba tendo, como se pode
subtender a partir das inferéncias propostas pela narrativa, 0 mesmo destino fatal: (...) o diabo
0 levou, 0 jogando do penhasco: como levou a Zarasia a maga, a das loucas visdes ”. (MERINO,
1982, p.245- 246)*.

Na literatura fantastica do século XIX, a representacdo da duplicacdo feminina esta
ligada a figura do duplo objetivo, segundo o que cita Martin Lopez (2006, p.43). Esse detalhe
ocorre principalmente no retrato de uma trama amorosa, em que a duplica¢do feminina desperta
instintos que até entdo se encontravam adormecidos no substrato mais profundo de seu
inconsciente. Nesta narrativa, ndo temos a exposicdo desse quadro. Temos uma duplicacdo
subjetiva feminina, acontecida apenas no ambito do inconsciente, psicoldgico, que ira se
manifestar apenas em momentos em que a personagem principal ndo se encontra consciente de
seus atos, que € no momento de seu sono. Ao perceber essa presenca estranha e ameagadora,

ela tenta fugir dessa influéncia nefasta e de ter o mesmo destino.

José Maria Merino utiliza com maestria a versatilidade o motivo do duplo em suas
narrativas, buscando apresentar o carater conflitivo e incerto da identidade. Em “Zarasia, la
maga”, busca construir uma atmosfera realista, a partir da proposta do livro Cuentos del reino
secreto, colecdo em que se encontra a narrativa, com lugares que pertenceram as lembrancas de
sua juventude vivida em Ledn. Tenta, de alguma forma, resgatar o carater maravilhoso daquele
lugar e sua importancia historica, sobrepondo assim tempos e espagos, COmo Vimos em
“Zarasia, la maga”. Neste ambiente implica o fenbmeno, como o meio de desestruturar as
conviccdes da realidade da personagem principal, alguém com alto grau de instrumentalizacédo
e que se questiona sempre a respeito do que esta vivenciando, se é fruto das intensas horas que

esteve impulsionada na construcdo de sua tese ou se faz realmente parte de sua vivéncia.

5.2 “El desertor”

A narrativa € iniciada com o retrato de um encontro. Encontro este regido por uma maxima:
“o amor ¢ algo muito especial”. Com isso, suponhamos ser o encontro entre uma mulher e seu
amado. Isso aconteceu em meio a noite de Sdo Jodo, uma festividade tipica do povoado em que

os dois viviam. O narrador descreve esse encontro em meio a um ambiente envolvido em uma

4 (...) y el diablo se lo lleva, desperiandolo: como se llevé a Zarasia la maga, la de las locas visiones.
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atmosfera magica, proporcionada principalmente pela ocasido em que estava sendo

comemorada.

Em seguida, temos o desenvolvimento da histdria dos dois até o dia descrito acima. O
narrador explica que a vida conjugal dos dois havia durado apenas cinco meses até o inicio da
guerra, em que ele foi convocado a lutar. Os dois mantinham um contato mais intenso no
comeco da batalha, costumavam a trocar cartas, mas com o tempo e com o0s desdobramentos da
guerra, o contato foi se tornando cada vez mais escasso. Ela ndo havia ficado sozinha
completamente na casa, tinha a companhia de sua sogra, uma senhora de idade mais avancgada

e muito doente.

Logo ela faleceu, o marido, como contou em uma dessas cartas, soube da noticia alguns
dias depois do funeral. Com isso, ndo conseguiu a libera¢do necessaria para retornar para casa,
ja que o funeral j& havia acontecido ha algum tempo. Dessa forma, finalmente ela havia ficado
sozinha na casa, silenciosa como o povoado, que estava sofrendo com a falta dos homens que
também haviam sido convocados a lutar. Seu Unico contento era visitar a sua irma para poderem
conversar um pouco. A sua rotina se rumia a se dedicar aos trabalhos da casa, do campo, em
que ela era muito exigida fisicamente, o que a remetia logo a auséncia do marido como sendo

um pesadelo do que a qualquer momento ela poderia despertar.

O tempo passava, € a guerra ndo terminava. Sobre o conflito, ela ndo sabia muito, as
informacdes que possuia vinham do padre do local, que durante as missas retratava os inimigos
como um mal diabolico que deveria ser extirpado. Em um certo momento, um comboio de
prisioneiros passou pelo povoado e despertou a curiosidade das pessoas que ali estavam, que se
desapontaram ao perceber que os inimigos ndo tinham rabos, como o padre o0s havia retratado.
Eram apenas jovens com o semblante triste e maltrapilhos. Quando ela os viu, novamente
pensou no marido e vendo se algum daqueles rostos Ihe era conhecido. Aquela percepgéo logo

a angustiou.

Mas um ano se passou e nada do conflito terminar. O povoado seguiu perdendo mais
pessoas, ficando somente os mais velhos, criancas e mulheres. A rotina do lugar havia se
resumido a rezas do terco, novenas e missas, que ocupavam O tempo em que eles se
encontravam. Quando chegou a noite de S&o Jodo, ndo havia o interesse de se comemorar nada.
A fogueira foi acesa a partir da intervencdo das criangas. O fogo atraiu a populagédo, que se
reuniu em volta dele. A conversa entre eles foi marcada pelas recordacdes das noites de Sao

Jodo anteriores, e a desordem provocada pelos mocos, que seguiam a tradi¢do de roubar algo
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dos vizinhos. No entanto, naquela noite, nada daquilo aconteceria, ja que ndo havia mais jovens,

0 que fez com que essas recordagdes fossem marcadas pela melancolia e pela nostalgia.

Quando a fogueira terminou, ela decidiu retornar para casa. No caminho encontrou a
irma, saudou rapidamente seus parentes e foi para casa. Ao chegar, encontrou 0 marido e assim
temos o regresso a cena inicial do conto. Ela o percebeu mais abatido, magro, palido, mais lento
que o habitual. Ele Ihe contou o que havia acontecido. A fuga havia durado semanas. Ele havia
sido ferido pelo estilhagco de uma granada e esteve internado durante algum tempo em um
hospital. Quando estava curado e recomposto do ocorrido, decidiu fugir e voltar para a casa.

Devido a essa circunstancia, era necessario manter o mais absoluto sigilo.

Com isso, e com o passar dos dias, ela tentou dissimular sua alegria no contato diario
com os vizinhos. Nos periodos de luz, ele permanecia escondido dentro da casa. Durante a
noite, os dois iam até o quintal e ficavam observando o céu e a natureza que os cercava. Ela
convivia com a angustia de algum dia ele ser descoberto e sofrer as consequéncias impostas
pelo que havia feito. Uma tarde, encontrou os guardas em sua casa. Eles estavam com a
denuncia da desercdo em maos e teriam que revistar a casa em busca dele. No entanto, fizeram
isso e ndo conseguiram encontra-lo. A angustia de algum dia perdé-lo tomava cada vez mais

seu coracao.

Passou o verdo, e o temor de que alguma hora os guardas retornariam era cada vez mais
latente. A alegria de té-lo em casa era tdo grande que em alguns momentos comecgava a cantar.
O gesto era acolhido com certa surpresa pelas pessoas do lugar. Durante a noite, mesmo
sentindo o corpo dele junto a ela, 0 medo tomava conta de sua imaginagdo, como pressagio de

algo que estava marcado para acontecer.

No dia que comegou setembro, quando ela acordou, ele j& ndo estava junto dela. O dia
estava fechado e coberto pela umidade. Percorreu todos os comodos da casa, mas ndo conseguiu
encontra-lo. A auséncia dele a encheu de temor, de que a soliddo que a havia acompanhado

durante toda a guerra voltasse a incomoda-la.

Ao meio-dia, percebeu a aproximacdo dos guardas. Chovia muito naquele momento.
Eles o tinham encontrado. Estava no alto da colina, com o corpo totalmente inclinado em
direcdo ao povoado. A ferida que tinha havia voltado a abrir no caminho da fuga e o corpo
estava em avancado estado de decomposicdo. Segundo os célculos deles, deveria estar morto,

pelo menos, desde a noite de Sdo Joao.
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5.2.1 “El desertor” e 0 duplo

O conto “El desertor” foi publicado no livro Cuentos del reino secreto, em 1982. A
narrativa aborda a histéria de um jovem casal que teve sua breve relacdo matrimonial
interrompida pela Guerra Civil espanhola, um conflito sangrento e devastador ocorrido em

territorio espanhol no periodo de 1936 a 1939.

O conto comecga com a sentenga: “O amor € algo muito especial”, que vira a ser a chave
para o desenrolar de toda a narrativa. Em primeiro plano, como uma forma de aclarar essa
afirmacdo, temos apresentada pelo narrador a primeira situacdo na qual aparece a personagem
principal: ela acaba de reencontrar seu marido:

Por isso, quando viu a sombra junto da porta, sob a claridade da lua que,
precisamente sob sua escassa luz, Ihe dava uma aparéncia de grande
borréo plano e funesto, ndo teve nenhum medo. Sabia que ele havia
retornado a casa. A suavidade da noite de Sdo Jodo, o céu limpido, o
odor fresco da relva, o rumor da agua, o canto dos rouxinois, ritmavam,

de repente, 0 mais benéfico de sua natureza a presenga recuperada.
(MERINO, 1982, p.81)*®

Essa situacdo inicial serd recuperada no decorrer da narrativa; em seguida, temos uma
volta ao passado para que se possa compreender a forma como essa ocorréncia, descrita acima,
se deu. E algo concernente a narrativa de Merino, como apresentamos na analise de “Zarasia,
la maga”, e como Herrero Cecilia (2000, p.188) expfe: o0 autor volta atrds, ao terreno das
recordagdes para que haja a compreensdo atual da situacdo da personagem que, no caso da

narrativa em questdo, seria 0 motivo que desencadeou a separa¢do do casal.

O casamento dos dois havia durado apenas cinco meses, quando aconteceu o0 inicio da
guerra e ele teve que abandonéa-la para servir o exército. Ela apenas conseguia noticias dele
atraves de cartas que ele lIhe enviava, que eram marcadas pelo tom desolador encontrado no

fronte de batalha e pelo desejo intenso de retornar para casa.

Em um primeiro momento, ela ndo estava sozinha em casa; tinha a companhia de sua
sogra, uma mulher ja de idade avangada e com muitos problemas de satde. Ao final de um ano,

a senhora acabou falecendo.

0 Por eso cuando vio la sombra junto a la puerta, a la claridad de la luna que, precisamente por su escasa luz le
daba una apariencia de gran borrén plano y ominoso, no tuvo ningin miedo. Supo que él habia regresado a casa.
La suavidad de la noche de San Juan, el cielo diafano, el olor freso de la hierba, el rumor del agua, el canto de
los ruisefiores, acompasaban de pronto lo méas benéfico de su naturaleza a la presencia recobrada.
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O marido foi informado a respeito da morte da mée, no entanto, em uma das cartas que
eles costumavam trocar, ele avisou que os chefes do exército ndo haviam permitido que ele

retornasse, pois ja havia acontecido o funeral.

Com a morte da sogra, ela acabou ficando sozinha em casa. Seu Unico alento era visitar
sua irma todos os dias para que pudessem conversar. O povoado estava a cada dia mais
silencioso, os jovens, que antes enchiam o lugar de animo e alegria, estavam no fronte de
batalha.

Nas tarefas diarias da casa, buscava colocar toda a sua dedicacéo e atencdo. Ficava tdo
absorvida com 0 momento, que chegava a pensar na auséncia do marido como apenas um
produto de um devaneio irreal, e que algum dia despertaria desse pesadelo. Neste momento da
narrativa, temos uma menc¢ao ao inconsciente da personagem, o que elucida e prepara a situacdo
que aconteceria no principio da narrativa: ela ndo deixa de sentir a falta do marido em nenhum

momento, mesmo com a ardua rotina de trabalho, sonhando que algum dia ele podera voltar.

Os dias passavam e a guerra ndo cessava. O padre, durante as missas, comparava 0S
inimigos a seres diabodlicos, “infecciosos como uma praga” (MERINO, 1982, p.82). Neste
fragmento, podemos remeter ao contexto da guerra e ao apoio da Igreja Catdlica, a frente de
direita do conflito, que era comandada pelo general Francisco Franco. Mediante esse fato,
podemos entender a forma com que 0s inimigos eram retratados para que acontecesse a adesao

da populacédo a esse movimento.

Esta visdo apresentada pelo padre sera desmentida quando um comboio de prisioneiros
passa pelo povoado. Uma das mulheres se surpreende ao perceber que eles “ndo tém rabo! ”
(MERINO, 1982, p.82). Sdo apenas homens comuns, tristes, feridos pelo combate. A
personagem principal se entristece ao ver essa cena, e imagina que algum daqueles homens

pode ser seu marido.

Outro ano passa, 0 combate ndo havia cessado e a pequena cidade estava vazia. Apenas
haviam sobrado as mulheres, as criancas e 0s ancidos. Dessa forma a rotina havia mudado muito
no local:

As tertalias haviam deixado de ser uma ocasido alegre para se contar
fabulas e recordar eventos, e eram somente motivo de rezas. Rosarios e
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litanias, novenas e missas ocupavam as horas de comunicacao coletiva.
(MERINO, 1982, p.83)*

Quando chegou a noite de Sao Jodo, ndo havia animacéo para a festa. Ja ndo havia mais
0 que celebrar. No entanto, sob o clamor das criancas, acenderam a tradicional fogueira na praga
central da cidade. As criangas corriam ao redor do fogo, os mais velhos recordavam as festas
anteriores e a alegria de todos nestas celebracGes. Agora ja ndo havia mais motivos para

celebrar, o tom melancélico marcava aquela ocasiao.

A noite de S8o Jodo é uma das celebracgdes tipicas do territério espanhol. Trata-se de
uma festividade em que se comemora a chegada do verdo no hemisfério norte. Nesta ocasiéo,
acendem-se fogueiras e as pessoas se reinem com o intuito de, segundo a tradicao, celebrar a
chegada do sol. Também, significa um momento de purificacdo, de se livrar de tudo de ruim
gue tenha acontecido no ano até aguele momento. Além das fogueiras, outro episodio que marca
a festa, € o0 ato das pessoas sairem as ruas com martelos de brinquedo para baterem nas cabecas

das pessoas com a finalidade de se desejar uma boa sorte.

Diante desse quadro exposto, temos uma celebracdo que é marcada pela alegria e pela
reunido das pessoas para comemoracdes, algo que ndo estava acontecendo no local devido a
saida dos homens e dos jovens para a batalha, mas que, no entanto, de certa forma acontece
devido a pressdo das criancas como forma de rememorar parte do sentimento de unido e
fraternidade. No entanto, a fogueira foi 0 marco utilizado para se lamentar e rezar por aqueles

que sentiam falta.

Quando o fogo se apagou, todos retornaram a suas casas. No caminho, ela decide saudar

sua irma e ao retornar para a casa, algo acontece:

Entdo viu a sombra junto a porta e, o reconhecendo no mesmo instante,

correu em direcdo a ele e o abragou com todas as suas forgas. Havia
mudado. Estava mais magro, pélido e seus gestos haviam adquirido
uma espécie de reflexiva demora. (MERINO, 1982, p.83)%?

51 Las veladas habian dejado de ser ocasién alegre de contar fabulas y recordar sucesos, y eran ya solamente
motivo de rezos. Rosarios y letanias, novenas y misas, ocupaban las horas de la comunicacion colectiva.

52 Entonces vio la sombra junto a la puerta y, reconociéndole al instante, eché a correr y lo abrazé con todas sus
fuerzas. Habia cambiado. Estaba més flaco, mas palido y en sus gestos habia adquirido una especie de reflexiva
demora.
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Neste instante, acontece um retorno a situacdo inicial do conto. O marido havia
regressado, no entanto, sua aparéncia havia mudado e ele apareceu envolto em uma atmosfera
onirica, em meio a noite de S&o Jodo, que ja é um acontecimento marcado pela misticidade,
como citamos anteriormente. Essa situacdo, que em um primeiro instante parecera corriqueira,

predispde a manifestacdo do insolito que serd comprovada no desfecho da narrativa.

O marido, entdo, Ihe explica o que havia acontecido. Ele havia fugido do hospital apds
se recuperar de um ferimento ocasionado pelo estilhaco de uma granada. A fuga havia durado
varias semanas, mas ao fim havia conseguido obter sucesso. Ele lhe advertiu que ninguém

poderia saber de seu retorno, ja que havia desertado do exército.

Assim, ela continuou suas tarefas de forma cotidiana, escondendo a felicidade que
estava sentindo. Durante o dia ele permanecia escondido dentro de casa. A noite, sob a luz da
lua os dois saiam juntos ao jardim e admiravam-se mutuamente. A guerra ja era pagina virada
para o casal; os dois retomaram o relacionamento do momento em que haviam sido
interrompidos:

Recuperou em seus bragos o sabor daqueles primeiros tempos de matriménio, e
a angustia dos beijos e abragos definitivos. E como o amor é algo muito
especial, todos os problemas —a guerra, seu esforco solitario que deveria se
multiplicar em tantas tarefas, as complicadas trocas para conseguir 0 necessario

para uma regular subsisténcia— passaram a uma consideracdo secundaria.
(MERINO,1982, p.84)%

O narrador repete a sentenca com a que abriu o relato: o0 amor é algo muito especial.
Isto acontece para ressaltar a importancia desse sentimento, que ultrapassou todas as
adversidades impostas pela guerra para, ao fim, ser concretizado. Podemos perceber um retrato

convencional tipico de uma histdria romantica.

As coisas comecam a mudar de direcdo quando em uma tarde, ao retornar para casa,
encontra guardas que estdo em busca de seu marido e que trazem consigo a dendncia da
desercéo. Revistaram a casa, mas ndo conseguiram encontra-lo. Essa situacéo a angustia e ela

passa a conviver com o medo de que ele fosse descoberto e morto pelo ato de desobediéncia.

53 Recuperé en sus brazos el sabor de aquellos primeros tiempos de matrimonio, y la congoja de los besos y
abrazos definitivos. Y como el amor es algo muy especial, todos los problemas —la guerra, su esfuerzo solitario
que debia multiplicarse en tantas tareas, los complicados trueques para conseguir todo lo necesario para una
regular subsistencia— pasaron a una consideracion secundaria. (Grifo nosso)
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Esse sentimento perdura por todo o verdo. Seu consolo era sentir o corpo dele junto ao
dela todas as noites, mas convivendo com a certeza de que em algum instante isso acabaria e

ele seria descoberto.
Ao chegar setembro, precisamente no primeiro dia do més, algo acontece:

Quando despertou, ndo estava junto a ela. Era um dia cinzento, com
odor de umidade. O procurou na casa, no curral, mas nao pode encontra-
lo. Aquela auséncia, que devolvia a imagem da longa soliddo, suscitou
nela uma intuicdo temerosa. (MERINO, 1982, p. 84) %

Ele desaparece e sem qualquer tipo de explicacdo. A situacao so se aclara no desfecho
do relato, quando ela recebe, ao meio dia, um grupo de guardas. Estes Ihe avisam que o haviam
encontrado:

Estava no alto do morro, entre as rochas, com os membros esticados
para mover ao maximo possivel a cabeca em diregdo ao povoado. Sem
duvida a ferida havia voltado a se abrir no longo caminho da fuga. O
corpo estava ressecado como uma casca de cobra. Os guardas diziam

gue deveria estar morto pelo menos desde S&o Jodo. (MERINO, 1982,
p.85)>°

A personagem apresenta um desejo inconsciente que é gerado a partir do sentimento de
angustia ocasionado pela perda direta do marido, que se encontra lutando em meio a guerra que
havia sido instaurada no pais. Com ele se vai a alegria e 0 amor do casamento recém concebido,
0 que vai de encontro com a atmosfera do lugar em que viviam, que também se encontrava
acometido pela tristeza devido a falta dos homens que também haviam sido convocados a lutar.
Assim, o sobrenatural surge a partir da projecao da figura do esposo por parte dela como uma
forma de proporcionar a realizacdo desse desejo, de proporcionar a ela a concretizacdo de uma
realidade feliz, ja conhecida e idealizada por ela. No entanto, em algum momento, esse modelo

ideal vai perder forga com a imposicdo do real, concretizada a partir do instante em que ela €

%4 (...) cuando despertd, no estaba junto a ella. Era un dia gris, oloroso a humedad. Lo buscé en la casa, en el
corral, pero no pudo hallarle. Aquella ausencia, que le devolvia la imagen de la larga soledad, suscité en ella una
intuicion temerosa.

55 Estaba en lo alto del cerro, entre las pefias, con los miembros estirados para asomar lo mas posible la cabeza
en direccion al pueblo. Sin duda la herida se le habia vuelto a abrir en el largo camino de la huida. El cuerpo
estaba reseco como una muda de culebra. Los guardias decian que llevaria muerto, por lo menos, desde San
Juan. (Grifo nosso)
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comunicada da morte do marido que, segundo o relato dos guardas, ja estava morto desde a

noite de S&do Jodo.

Cavalcanti et al (2013), em seu artigo a respeito do luto sob a otica de Freud e Klein,
indica que para o primeiro, o luto € um processo inerente ao ser humano, ou seja, faz parte de
seu desenvolvimento. A dor, advinda desse processo, quando se manifesta na esfera mental
tende a ser intensificada e a ser projetada em direcdo ao objeto perdido. Qualquer tipo de
atividade, que necessariamente ndo tende a estar ligada ao objeto, ocasiona a perda de interesse
pelo mundo externo e, por consequéncia, esvazia a energia do ego, que esta envolvido em um

processo lento e dificil como o luto.

No caso da narrativa, a personagem passa a lidar com a auséncia imediata do marido,
em um primeiro momento ela ainda ndo sabe que ele havia morrido, o que lhe ocasiona
necessariamente como consequéncia a dor. Como uma forma de lidar com isso, ela projeta e
cria esse mundo ideal, o qual abordamos, como uma forma de poder vivenciar um sentimento

que havia sido bruscamente interrompido pela guerra.

Voltando a abordar a estrutura da narrativa, Merino conclui o relato de forma
surpreendente, a fim de nos fazer repensar todo o percurso de leitura elaborado até entdo. Juan
Herrero Cecilia (2007) em “Una interpretacion “‘junguiana’ de la figura mitica del doble en
Lunulay Violeta, un relato desdoblado de Cristina Fernandez Cubas ”, nos apresenta o recurso
narrativo denominado “relato desdoblado”, e que se encaixa perfeitamente nas pretensdes de
Merino no decurso do conto:

Trata-se de uma estratégia narrativa especial buscada pelo autor para
desconcertar o leitor e fazé-lo participar em uma segunda interpretacéo
do sentido da historia narrada. De fato, neste tipo de relato, ao chegar
ao final do percurso narrativo, aparece um dado iluminador ou um
episodio inesperado que faz mudar o sentido da historia que o leitor

acreditava conhecer. Produz-se entdo um desdobramento no universo
significativo do relato. (HERRERO CECILIA, 2007, p.1)%

Em uma primeira leitura do conto, podemos inferir o retrato de uma histéria de amor
que havia sido bruscamente interrompida pela guerra, mas que havia conseguido ter seu “final

feliz”, tipico de histdrias romanticas. Essa visdo ndo se confirma a partir da irrup¢ao desse

56 Se trata de una estrategia narrativa especial buscada por el autor para desconcertar al lector y hacerle participar en una
segunda interpretacion del sentido de la historia narrada. En efecto, en este tipo de relato, al llegar al final del recorrido
narrativo, aparece un dato iluminador o un episodio inesperado que hace cambiar el significado de la historia que el lector
creia conocer. Se produce entonces un desdoblamiento en el universo significativo del relato.
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episadio insdlito no final da narrativa: a confirmacéo de que ele estava morto desde a noite de
S&o Jodo, que seria o dia em que ele retornou para os bracos da amada. A partir de uma segunda
leitura, e de uma nova visdo que é derivada da ocorréncia desse fato, retornamos a uma frase
que o autor reitera durante a narrativa: “ o amor é algo muito especial”, é especial ndo por
vencer as adversidades da guerra, como citamos anteriormente, mas por transpassar as barreiras

fisicas impostas pela morte para ser de fato concretizado.

Quanto ao tipo de narrador que podemos encontrar na narrativa, temos um narrador em
terceira pessoa, que se limita a narrar os fatos de acordo com a subjetividade da personagem
principal. Ele ndo realiza intromissGes em seu decurso, mas a partir do que narra, do que pode
observar da conducdo dos eventos, ndo deixa de incluir e ressaltar o lema condutor da narrativa:

0 amor é algo muito especial.

O carater “estranho” do marido ¢ apresentado nas cenas em que ele surge na narrativa,
ja como pistas de que algo ndo estava funcionando como deveria ser. Voltemos as cenas do
relato:

Por isso, quando viu a sombra junto da porta, sob a claridade da lua que,
precisamente sob sua escassa luz, Ihe dava a aparéncia de um grande
borréo plano e funesto, ndo teve nenhum medo. Sabia que ele havia
retornado a casa. (..). Entdo viu a sombra junto a porta e, 0
reconhecendo no mesmo instante, correu em direcdo a ele e o abragou
com todas as suas forgas. Havia mudado. Estava mais magro, palido e

seus gestos haviam adquirido uma espécie de reflexiva demora.
(MERINO, 1982, p.81-83).%"

Ele havia adquirido uma aparéncia diferente, algo que pode ser explicado em um
primeiro momento pelo ferimento recebido durante a batalha, contudo, essa percepcdo é
desmentida quando percebemos o carater onirico de sua apari¢do: surge em meio aos festejos
da noite de S&o Jodo, em uma atmosfera totalmente transformada pela guerra, em um momento
em gue ndo havia mais o que celebrar. A aparicdo dele transforma essa realidade sombria, dando

certo consolo a sua mulher diante de tudo o que estava acontecendo.

O fantastico, como apresenta Herrero Cecilia (2000, p.50), pretende produzir no leitor

uma certa inquietude, nos oferecendo uma historia inscrita no marco da vida ordinéria, que se

57 Por eso, cuando vio la sombra junto a la puerta, a la claridad de la luna que, precisamente por su escasa luz, le daba una
apariencia de gran borron plano y ominoso, no tuvo ningun miedo. Supo que él habia regresado a casa. (...) Entonces vio la
sombra junto a la puerta y, reconociéndola al instante, echd a correr y lo abrazé con todas sus fuerzas. Habia cambiado.
Estaba mas flaco, méas palido y en sus gestos habia adquirido una especie de reflexiva demora. (Grifo nosso)
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altera a partir da intromissdo do fendbmeno insélito e inexplicavel em uma perspectiva
racionalista. Isso aclara o que foi apresentado acima: a apari¢ao surge em meio a uma realidade
cotidiana, que esta profundamente marcada pelo contexto da guerra, para transforméa-la e torna-

la incomum, dando um novo rumo aos fatos narrados anteriormente.

Esse fendmeno insolito pode ser percebido como sendo uma manifestacdo do duplo,
cujo surgimento se diferencia do que podemos perceber em “Zarasia, la maga”. Ele se
manifesta de forma objetiva. Sobre o duplo objetivo, Martin Lopez (2006, p.19) apresenta:

Quanto ao duplo objetivo, este aparece quando o protagonista é
testemunha de uma duplicagéo alheia. (...) A nogéo de duplo objetivo
da conta de uma ramificagdo muito concreta do motivo: a duplicacdo

da mulher amada, sobretudo através da reificagdo (retratos, fotografias
ou esculturas). %8

O duplo objetivo, como aponta a autora, costuma ser feminino, surge a partir do
testemunho do protagonista da acdo, que costumeiramente € masculino. No conto em questao,
temos uma inversdo de paradigmas: uma protagonista feminina que é testemunha da duplicacao
do ser amado. O que proporciona esta ocorréncia, que segundo Martin Lopez (2006, p.43) €
comum em narrativas com a presenca dessa manifestacdo do fenémeno é a forca vinculadora
do amor que os une. O desejo do reencontro era tdo intenso, que acabou ultrapassando as

barreiras fisicas impostas pela morte para ser de fato concretizado.

José Maria Merino (2008, p.467) em seu artigo La reescritura del mito del doble en los
relatos fantasticos de José Maria Merino, no qual discorre a respeito das representacdes do
mito em sua obra, lista nove tipos de duplo que se manifestam na literatura. Em meio a essa
lista, citamos um que consideramos ser concernente a narrativa em questdo: o duplo como
emanacéo misteriosa e dupla do eu, ou 0 “outro dele mesmo”, capaz de viver a sua propria vida,
com independéncia do primeiro. Na narrativa, o duplo surge como uma manifestacdo envolta
em um ambiente magico, totalmente misterioso, em que a apari¢do do duplo surge a partir da
criacdo dessa realidade propria no inconsciente de sua esposa como uma forma de fazé-la
vivenciar o que Ihe havia sido tirado. Ele ressurge com uma ligacdo latente com o original,

chegando incluso a contar-lhe tudo o que havia acontecido durante o periodo que esteve

%8 En cuanto al doble objetivo, éste aparece cuando el protagonista es testigo de una duplicacién ajena. La nocion
de doble objetivo da cuenta de una ramificacién muy concreta del motivo: la duplicacién de la mujer amada,
sobre todo a través de la reificacion (en retrato, fotografia o escultura).
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lutando. Ele tem vida propria, ela chega inclusive a senti-lo junto a ela enquanto dorme, tudo

ocorre em meio a essa fantasia.

A narrativa em questdo encontra-se presente em Cuentos del reino secreto, livro
publicado em 1982, por Merino. Neste livro, Merino busca reunir relatos que o fazem retornar
ao seu passado em Leo0n, as tradigdes e a sua paixao pela oralidade da literatura, que se iniciou
desde a primeira idade. S&o narrativas que se passam em Leon, que para o autor € um cenario
propicio para o desenvolvimento de narrativas com a temética fantastica-maravilhosa, segundo
observa Soldevila Durante en “La fantastica realidad. La trayectoria narrativa de José Maria

Merino y sus relatos breves”, s.d.

Dessa forma, a narrativa é desenvolvida em um povoado, em uma atmosfera que se
deteriora aos poucos a partir do avango da guerra: primeiramente se vdo 0s homens para a
batalha; em segundo os mais novos, o que acaba resultando que sobrem apenas anciéos, criangas

e mulheres no local. A alegria havia ido embora com esses personagens ausentes.

Quanto ao narrador da histéria, podemos perceber um narrador em terceira pessoa que
se focaliza na subjetividade interna da protagonista da historia em questdo, retratando toda a
angustia que Ihe acomete a partir da auséncia do marido, e a forma como o sobrenatural, isto é,
a duplicacéo, surge como forma de acalentar seu coracdo. Quando o duplo desaparece, a partir
do encontro do corpo do marido, infere-se que a vida retorna ao que era antes, marcada pela
tristeza e pela soliddo. (HERRERO CECILIA, 2000, p. 188)

5.3 “El fumador que acecha”

Na narrativa em questdo, temos como personagem principal o Professor Souto. O conto
inicia com o regresso do professor a universidade apdés um afastamento devido a uma
enfermidade mental que o havia tirado completamente do rumo. Na primeira cena, temos o
retorno e uma completa descrigdo do ambiente em que se encontrava, e a certeza do personagem
que as coisas estavam da mesma forma que se lembrava, antes de que tudo isso o afetasse

diretamente.

Ele adentrou em cada espaco do lugar, fazendo uma certa checagem a cada ambiente
que observava. A tranquilidade de constatar que tudo se encontrava da mesma forma enchia seu
coracdo de felicidade. No entanto, ao entrar no departamento em que trabalhava, tem uma
surpresa que o inquieta: percebe que no ambiente se encontram alguns conhecidos e outros nem

tanto, que estdo praticando algo que ja nao lhe era comum: o habito de fumar.
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Neste momento, temos a explicacdo do narrador para o abandono do tabaco por parte
do professor. O vicio era algo j& comum em sua rotina, era algo, que segundo o professor,
aclarava-lhe os pensamentos. No entanto, as consequéncias de fumar tanto ndo demoraram a
aparecer, sofria de dores de cabeca diarias, e de tosses que Ihe tiravam o prumo. Disso, veio o
ultimato do médico: se ele ndo parasse de fumar, certamente, sua vida correria perigo. Com
isso, ndo restou saida a ndo ser abandonar algo que lhe dava tanto prazer. Havia se
comprometido tanto com a tarefa que nem no periodo que estava adoecido cogitou retornar ao
vicio.

Depois da breve explicacdo, temos o retorno ao escritdrio da universidade. L4, em meio
a reunido, o professor comecou a perceber algumas nuances diferentes em seu comportamento.
Sentiu seus musculos do braco se moverem em dire¢do ao maco de cigarros do colega que se
encontrava a seu lado. Teve inclusive que controlar sua voz para ndo pedir o cigarro a ele. Esses
acontecimentos se tornam conhecidos ao narrador a partir do relato de Celina Vallejo,
personagem que desempenha um papel importante na historia e para o professor.

Ela havia sido aluna do professor na universidade. Apds isso, 0s dois acabaram
desenvolvendo uma amizade que, em muito pouco tempo, havia se tornado um relacionamento
amoroso. No entanto, o envolvimento dos dois nao havia perdurado por muito tempo. Contudo,
os dois haviam ainda mantido a amizade. O professor relatou a ela detalhes minuciosos de tudo
0 que aconteceu naquela tarde e de como suas reagdes fisicas a exposi¢do ao fumo o haviam
intrigado. Ele também lhe havia dito que esta exposicdo o havia feito reencontrar aspectos

conflitivos de sua vida, anterior a sua doenca, que nao o agradavam.

Naquele mesmo dia, novos matizes no comportamento do professor surgiram. Em frente
a sua casa, localizada no Bairro do Refugio, havia uma loja especializada em tabaco. A fachada
do lugar era visivel a través do escritdrio da casa. Ao notar a fachada da loja com maior precisao,
0 sobressalto que o havia incomodado durante a manhd no trabalho regressou com maior
energia. Novos musculos ganharam estimulos e o desejo de sentir o fumo adentrando em seus
pulmdes havia se tornado latente. Com isso, ele acabou compreendendo que o abandono
anterior ao tabaco havia sido aparente, e que ao entrar naquele ambiente durante a manha havia
despertado um ser oculto, de estrutura corporal autbnoma e que possuia desejos e vontades

proprias.

Essa descoberta o havia desconcertado completamente. Ap6s o incidente, o desejo de

fumar se projetava com cada vez mais forca. Quando saia de casa, ele tinha que se controlar
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para ndo parar na loja e quando estava na companhia de seus colegas, tinha que manter suas
méos entrelacadas para ndo alcancar o maco de cigarros. Além disso, era obrigado a projetar
sua voz para que nao emitisse qualquer som compativel ao pedido por cigarros e a controlar seu
olfato para que ndo aspirasse a fumaca proveniente dos cigarros dos companheiros. Com o
tempo, ele passou a sentir-se vitorioso diante dessas conquistas perante ao fumante que se

encontrava dentro dele.

No entanto, as coisas ndo estavam tdo claras. Em uma manhg, ao levantar, sentiu o
cheiro do fumo em seu quarto. Na mesa, encontrou todo um aparato que Ihe era conhecido: um
maco de cigarros e restos de alguns desses em um cinzeiro. O professor ndo teve outra saida a
n&o ser jogar tudo no lixo e comecou a suspeitar que a sombra fumante que Ihe acompanhava
se aproveitava de pequenos lapsos de sua consciéncia para se manifestar. Com isso, comegou a
tornar o exercicio diario de controle de suas a¢cdes um habito. Contudo, algo ndo estava
funcionado, pois suas roupas haviam voltado a cheirar a cigarros e as dores de cabeca e a tosse,

que tanto o atormentavam quando era um fumante inveterado, também estavam de volta.

Um dia, Celina o abordou na universidade perguntando como ele havia chegado téo
rapido ao lugar em que se encontravam, pois ela havia acabado de vé-lo fumar na porta da
universidade. Com isso, pode perceber que os esfor¢os ndo eram suficientes e que o fumante
estava conseguindo cumprir seus objetivos. A partir daquele momento, incumbiu Celina de

avisa-lo todas as vezes que o visse fumando.

Celina levou a sério o pedido de Souto. A partir daguele momento, passou a avisa-lo de
todas as vezes que o viu fumando. Ao notar essas apari¢des, acabou percebendo algo especial
na figura: tinha o aspecto de um espectro e a Unica coisa nitida que podia ser visualizada era a
fumaca do cigarro que saia da boca do professor. Todas as vezes que foi avisado por Celina do
acontecimento, o professor tentava descobrir o que fazia no momento que propiciava a
manifestacdo dessa segunda presenca que o acompanhava. Acabou constatando que ela se

manifestava nos momentos em que ele se encontrava absorto na leitura de algum texto.

A descoberta ndo desanimou o professor em nenhum momento. Toda vez que percebia
a possibilidade do fumante se manifestar, sujeitava as palavras para nao aceitar o oferecimento
de um cigarro por algum colega. Neste instante, o proprio narrador acaba por se questionar se
a postura que Souto estava mantendo em rela¢do ao intruso fumante ndo estava propiciando
ainda mais a manifestacdo deste, pois sempre o intruso encontrava caminhos livres para poder

controlar as ac6es do professor.
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Quando chegou a época do Natal, o estado de saude de Souto havia piorado muito. As
tosses e as dores de cabeca o0 atormentavam de forma desgastante. Cansado da situacédo, decidiu
montar uma armadilha para a sombra fumante. Decidiu ir até a tabacaria em frente a sua casa e
adquiriu uma cartela de tabaco e charutos Montecristo. Neste instante, acabou percebendo a
surpresa do fumante em seu interior, que parecia constatar que finalmente Souto havia se

entregado ao vicio. Na mesma tarde, aconteceria o que o narrador nomeia como batalha final.

Enquanto fumava o primeiro cigarro, sentiu 0s musculos contraindo, 0s nervos estavam
sofrendo estranhas descargas, o seu corpo sofria alteracfes, de forma que parecia que estava
acontecendo uma conciliacdo entre as duas personalidades. Sentiu que ainda ndo havia
acontecido a total entrega. Estava concentrado na tarefa de eliminar o intruso, e sabia dos riscos
de novamente ser atraido pelo vicio, mas a necessidade de extirpar a segunda presencga era

maior.

O golpe final veio no quarto cigarro. Serviu-se de um pouco de whisky que havia
comprado mais cedo e se aconchegou no sofa, de modo a desfrutar intensamente do que estava
fazendo. Nesta hora, decidiu agir. Aspirou com toda a forca a fumaca do cigarro para dentro de
seus pulmdes, de modo a provocar a entrega total do fumante clandestino, que estava
maravilhado com as atitudes do professor. Foi quando ele pegou uma anfora grega, ja separada
anteriormente, que havia recebido como lembranca de um congresso de semiética ocorrido em
Cadiz. Souto deixou o cigarro no cinzeiro e aproximou sua boca a boca da anfora. L4, soltou,
com toda a forga que tinha naquele momento, a fumacga que estava armazenada em seus
pulmdes, e sentiu que arrancava de seu corpo como o0 vOmito mais violento da vida, o
desprevenido perseguidor. Depois do ocorrido, Souto estava exausto, e se sentiu mal por horas
a fio. Quando mostrou o objeto a Celina, o havia tapado e colocado um cartaz com os seguintes

dizeres: o fumante que espreita, em letras maiusculas.

ApOs toda a essa situacdo enfrentada por Souto, Celina e ele haviam retomado o
relacionamento. Ela era incumbida pelo professor para que mantivesse a casa dele em ordem.
Aqui, o narrador relata, que precisamente no dia em que Celina estava relatando os fatos, algo
havia acontecido com a anfora: a faxineira que fazia a limpeza do local havia quebrado o objeto.
Souto ndo havia percebido o acontecimento porque Celina conseguiu reconstruir o objeto quase
a perfeicdo. Ela notou também que nada havia mudado no comportamento de Souto, que ndo
havia voltado a fumar e ja ndo tomava mais remedios. Inclusive Souto, ao encontrar colegas

gue fumava sempre dizia que odiava o tabaco, mas era complacente com o fumante.
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5.3.1“El fumador que acecha” e 0 duplo

“FEl fumador que acecha” foi publicado em 2004, no livro Cuentos de los dias raros. A
narrativa apresenta a histéria do professor Souto e sua batalha contra o vicio de fumar. A maior
parte do conto é narrada em terceira pessoa, apresentando a historia a partir da subjetividade do
professor, no entanto, isso mudard em seu final, no qual as impressdes de Celina Vallejo
prevalecerdo por ser proxima ao professor e testemunha ocular da luta que trava para superar o
vicio.

O conto inicia com o professor retornando a universidade apds um longo periodo
afastado devido a uma convalescéncia decorrente de uma doenga mental, que j& o havia afetado
em narrativas anteriores e que interferiu diretamente em suas andancas posteriores, como

apresentamos em “La dama de Urz”.

Dessa forma, o personagem regressa a sua rotina apos esse afastamento. Nas primeiras
cenas do relato, temos o professor caminhando por cada ambiente da universidade e constatando
gue as coisas permaneciam em seu devido lugar, que essa realidade que Ihe era tdo familiar e
afavel ndo havia sido transformada e afetada pelos rompantes de sua doenca:

Todas as coisas se ajustavam com precisao a sua memoria e ia sentindo
com alegria a exatiddo desse acoplamento. Primeiro foram as grandes
arvores dispersas em frente a faculdade (...). Logo foi o0 sagudo, as cores
severas que brilhavam nos vernizes e que as haviam conservado no

decorrer dos anos (...). Tudo encontrava pacificamente o molde justo
em alguma parte de sua meméria (...). (MERINO, 2004, p.159)%

O ambiente é todo retratado pelo narrador como uma forma de demonstrar suas
impressdes ao caminhar por cada espago daquele lugar que lhe era tdo familiar e suas
impressoes tranquilizadoras ao constatar que nada havia mudado, que a doenca ndo havia sido
capaz de transformar a sua percepg¢édo daquele lugar. Isso traz certa paz a Souto, que imaginava
que as coisas poderiam continuar transcorrendo sem nenhum infortinio. Porém, essa certeza
muda quando ele adentra no departamento em que trabalhava. La acontece o primeiro choque
e a constatacdo que as coisas haviam passado por algumas transformacdes:

No entanto, o professor Souto havia aberto a porta do departamento, e
a primeira impressédo destruiu aquele processo harmdnico que havia ido

recuperando o antigo cendrio de sua vida académica. Sentados em torno
a uma grande superficie que formavam, unidas, varias mesas de

% Todas las cosas se ajustaban con precision a su memoria e iba sintiendo con regocijo la exactitud de ese
acoplamiento. Primero fueron los grandes drboles dispersos frente a la facultad (...) Luego fue el vestibulo, los
colores severos que brillaban en los barnices que los habian ido conservando a lo largo de los anos (...) Todo
encontraba pacificamente el molde justo en alguna parte de su memoria (...).
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trabalho, diversas pessoas lotavam aquele espaco com a fumaca de seus
cigarros. (MERINO, 2004, p.161)%°

Souto percebe que havia muitas pessoas naquele lugar, muitas das quais ele néo
conhecia, e que estavam praticando uma agdo que j& ha algum tempo ndo mais lhe pertencia: o
habito de fumar. Além desse primeiro impacto que tem ao presenciar essa cena, 0 professor
nota algo ainda mais interessante naquele lugar:

Antes de identificar os fumantes, o professor Souto percebeu a
qualidade daquela nuvem espessa, dotada de uma densidade ainda
maior ao se propagar em um lugar quase hermético, impregnado por
sucessivos niveis de intensa fumaca, uma fumaca concentrada em um
lugar onde os fumantes, gente jovem, deviam ser a esmagadora maioria

e onde, ao que parece, a ninguém havia ocorrido a ideia de restringir o
consumo do tabaco. (MERINO, 2004, p.161)®

O professor pdde perceber algo diferente na qualidade da fumaca daquele lugar, era
muito espessa, intensa, que ndo encontrava formas de se dissipar. Neste momento, podemos ter
a ideia de um primeiro indicio do sobrenatural na narrativa; essa fumaca intensa pode significar
a primeira materializacdo do duplo, a que é formada a partir do impacto de Souto ao presenciar
a cena, que desestrutura completamente a sua conviccao a respeito de uma realidade familiar,
conhecida e esta € a funcdo fundamental do fantastico e de sua narrativa, segundo David Roas
(2011, p.42): a de nos apresentar duas realidades, a do personagem que é verossimil e
identificavel com a de seu leitor, que vai sendo transformada e desestruturada a medida do
encontro com o sobrenatural, tornando-a absurda, indspita. Isso vai acontecendo com Souto,
pois a partir da cena exposta acima, o professor passa a ter e presenciar algumas mudancas sutis

de comportamento, que se tornardo mais frequentes e incontrolaveis.

Neste momento temos uma volta ao passado e acontece a explicacdo para os sentimentos
gue surgem no momento em que o professor se depara com a cena descrita acima. Esse retorno

a um momento anterior, para que haja a percep¢do do que pode ter levado o personagem

50 Sin embargo, el profesor Souto habia abierto la puerta del departamento, y la primera impresion destruy6 aquel
proceso armonico en que habia ido recuperando el antiguo escenario de su vida académica. Sentados en torno a
la gran superficie que formaban, unidas, varias mesas de trabajo, diversas personas llenaban aquel espacio con
el humo de sus cigarrillos.

51 Antes de identificar a los fumadores, el profesor Souto percibi6 la calidad de aquella nube espesa, dotada de
una intensidad ain mayor al exhalarse en un lugar casi hermético, impregnado por sucesivos niveles de intensa
fumadura, un humo concentrado en un lugar en que los fumadores, gente joven, debian formar aplastante mayoria
y donde, al parecer, a nadie se le habia ocurrido restringir el consumo de tabaco.
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principal a sua condicdo atual, € uma caracteristica comum as trés narrativas de Merino que
compBem esse estudo, que podemos perceber se tratar de uma caracteristica comum ao conjunto
de narrativas do autor, como afirma Herrero Cecilia (2000, p.188), anteriormente citado. As
lembrancas de Souto remetem imediatamente ao tempo em que era um fumante, algo que Ihe
era comum desde a adolescéncia, e ao prazer que ter esse habito Ihe dava, mas ao ser acometido
por sérios problemas de saude devido a isso, recebe uma clara adverténcia de seu médico:
Agquele passatempo, para ele tdo prazeroso, que lhe aclarava as percepcdes
intelectuais e ajudava na rapidez de reflex&o, havia ocasionado uma furiosa
tosse cronica que lhe acudia intensamente nas primeiras horas da manha (...) e
uma dor de cabega muito intensa, uma forte enxaqueca que parecia o aperto de
uma coroa de espinhos em torno a seu cranio. E 0 médico havia sido taxativo
na necessidade de abandonar o vicio: um caso de vida ou morte, havia

exclamado, com um tom nada dramético que incrementou o susto do professor.
(MERINO, 2004, p. 162).52

O médico ressalta ao professor a necessidade de abandonar o vicio, temendo inclusive
por sua vida. Mesmo protelando a decis@o por alguns dias, a Souto ndo lhe restou outra saida a
ndo ser seguir as recomendacdes que lhe haviam sido dadas por seu médico. Foram meses de
intensa angustia e tentacdes que quase o fizeram desistir de seu proposito, mas por fim
conseguiu concretizd-lo, mesmo sonhando muitas vezes que havia voltado a fumar. Esse
aspecto é algo relevante a ser abordado. Jung considera que 0s sonhos compensam e
complementam a visao de realidade do ego, que sempre € parcial. Apresentam um material que
torna latente a necessidade do ego de adaptar-se ao processo de individuacdo (HALL,1997,
p.30-31). No caso da narrativa em questéo, temos descrita a indeciséo do professor diante desse
impasse: o de continuar com algo que irremediavelmente lhe trazia prazer ou pensar em seu
bem-estar. Ele decide pensar em sua salde, reprimindo de alguma forma esse desejo intenso

gue encontrara caminhos para materializar-se em seus sonhos.

Esse desejo, que pode ser encarado como sua sombra, ira de certa forma persegui-lo,
materializado como seu duplo, a partir desse primeiro contato com os fumantes que fazem parte
do departamento e que trabalham na universidade. Sobre a sombra, Jung acredita que se trata

de qualidades que necessariamente devem ser integradas em favor de uma estrutura mais

62 Aquella aficion, para él tan gustosa, que le aclaraba las percepciones intelectuales y ayudaba a la rapidez de su
discurrir, habia acabado ocasionandole una furiosa tos crdnica, que se hacia acuciante en las primeras horas de la mafiana
(...) y un dolor de cabeza muy intenso, una fuerte neuralgia que parecia €l apreton de una corona de espinas en torno a su
craneo. Y el médico habia sido tajante sobre la necesidad de dejar de fumar: un caso de vida o muerte, habia exclamado, con
un aire nada dramatico que incremento el susto del profesor.
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abrangente do ego. Se isso ndo ocorre, seu conteudo tende a projetar-se em outros, 0 que pode
acarretar problemas nas relagdes interpessoais (HALL, 1997, p.87-88). Isso de certa forma ira

acontecer na narrativa, com o intento de livrar-se dessa perseguic¢do do duplo.

Com a exposicao desse quadro, o narrador ressalta a dificuldade enfrentada por Souto
para se separar do vicio que tanto apreciava, ndo foi um desejo dele parar; as circunstancias o
fizeram parar. Ressaltar este aspecto é importante para podermos entender a manifestacdo

intima de seu duplo no desenrolar dos fatos.

Algo relevante a ser ressaltado e que é pontuado pelo narrador durante a narrativa, € 0
fato de o professor ndo ter voltado a fumar nem no periodo de convalescéncia de sua doenca
mental, que o afetou apos livrar-se do vicio. Algo que o proprio narrador destaca como sendo
a constatacdo de que o vicio realmente havia ficado para trds, mas isso ndao acaba por

concretizar-se, como veremos no desenrolar da narrativa.

Retornando ao momento em que Souto entra no departamento, apds essa breve retomada
de fatos, o préprio personagem passa a notar certas nuances diferentes de seu comportamento

durante essa reunido que teria com seus companheiros de trabalho no departamento:

(...) a lembranca de sua antiga e profunda devoc¢édo havia chegado até ele, mas
ndo com a placidez com que as demais lembrancas encontravam seu lugar em
sua memoria, mas sim para lhe golpear com uma intensa sensagéo de desagrado
e para o fazer sentir algo mais, um movimento estranho dentro de si, uma
espécie de sobressalto fisico, que ao longo da reunidoy...) foi se tornando cada
vez mais preciso, como se em algumas partes de seu corpo, 0s bragos, as maos,
0 nariz, os musculos habituais estivessem sofrendo uma transformacéo até entao
nunca experimentada por ele. (MERINO, 2004, p. 164)

Fatores como estar exposto aquele ambiente, impregnado pela fumaca dos cigarros, que
em um momento de sua vida havia sido algo que lhe agradava, e cercado de pessoas, algumas
das quais eram seus conhecidos, acenderam novas sensac¢des no professor, uma vivéncia pela
qual ele nunca havia passado antes. Além da constatacao do professor a respeito disso, ele passa
a perceber reacdes involuntérias desses “novos musculos”:

(...) mas as sensacGes que estava provando, a percep¢do de uns masculos em
seu braco que (...) pareciam decididos a soltar a caneta e pegar um dos cigarros

do pacote que estava proximo dele, da mesma forma que, por debaixo dos
tecidos olfativos de seu nariz, tdo ofendidos pela acometida daquela fumacga que

63 (...) el recuerdo de su antigua y profunda devocién habia llegado hasta €I, pero no con la placidez con que los deméas
recuerdos encontraban su sitio en la memoria, sino para golpearle con una intensa sensacion de desagrado y para hacerle
sentir algo mas, un movimiento extraiio dentro de si, una especie de sobresalto fisico, que a lo largo de la reunion (...) fue
haciéndose cada vez mas preciso, como si en algunas partes de su cuerpo, los brazos, las manos, la nariz, los musculos
habituales estuviesen sufriendo una transformacién hasta entonces nunca experimentada por él.
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0 havia devolvido aos tempos das dores de cabeca agudas e das tosses
espasmodicas (...) houve um momento que a mao direita soltou a caneta e
aqueles musculos de inesperados reflexos a levaram até o maco de cigarros, até
0 ponto que sua mao esquerda teve que apertar a outra para impedir que
completasse 0 gesto e se apropriasse de um daqueles cigarros (...).
(MERINO,2004, p. 165) 5

O desejo intenso de voltar a fumar havia retornado com a mesma forga dos tempos em
que o professor era fumante. 1sso se torna evidente a partir da descri¢do dos reflexos que surgem
e que de pronto o fazem retornar ao periodo em que era adicto ao vicio e as consequéncias que
influiam diretamente em sua satde. Como ressaltamos anteriormente, podemos relacionar esse
desejo intimo ao que Jung aborda a respeito da sombra, ao aspecto de nosso inconsciente que
permanece escondido até, de certa forma, encontrar um meio para projetar-se. Ao reprimir sua
adicdo, acatando ordens explicitas de seu médico, quem temia por sua vida, 0 personagem acaba
sufocando esse desejo, esse sentimento intenso em seu inconsciente, e que acaba sendo revelado
a partir de seu primeiro contato com os fumantes naquele ambiente “quase hermético”, como 0

narrador classifica.

Apos essa reunido, temos o surgimento de uma personagem muito importante para a
histdria: Celina Vallejo, que vem a ser a testemunha das acdes de Souto e quem nos apresenta
os fatos. Celina é uma colega muito proxima ao professor: foi sua aluna, se tornou colega de
trabalho, sua tutora durante seu periodo de convalescéncia e por Gltimo manteve um
relacionamento amoroso com o professor, que fracassou devido aos desvarios de sua doenca.
Nesta sua primeira aparicdo, Celina escuta o relato meticuloso do professor a respeito do que
havia acontecido desde sua chegada a universidade até o ocorrido durante a reunido. O que
chama a atengédo nesse relato é que Souto se incomoda pelo incidente acontecido com suas
méos, algo que o remeteu diretamente a um tempo conflitivo de sua vida, o qual preferia ndo

ter relembrado.

Podemos perceber que Souto, ao ter contato com esse sentimento reprimido, se

incomoda, se inquieta pelo fato de seu passado e a lembranca ardua de como foi dificil ter

84(...) sino las sensaciones que estaba probando, la percepcidén de unos miisculos en su brazo que (...) parecian
decididos a soltar el rotulador y echar mano de uno de los cigarrillos del cercano paquete, de la misma manera
que, por debajo de los tejidos olfativos de su nariz, tan ofendidos por la acometida de aquella humareda que le
habia devuelto a los tiempos de las neuralgias agudas y de las toses espasmodicas(...) hubo un momento en que
su mano derecha soltd el rotulador y aquellos misculos de inesperados reflejos la llevaron hasta el paquete de
cigarrillos, hasta el punto de que su mano izquierda tuvo que sujetar a la otra para impedir que completase el
gesto y se apropiase de uno de aquellos cigarrillos (...).
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deixado o vicio e sua doenca para tras, terem retornado, o que lhe trouxe angustia e

desassossego perante o0 que poderia acontecer.

Durante a tarde daquele mesmo dia, o professor pdde perceber novas nuances em seu
comportamento. Ao avistar uma loja que vendia tabaco, localizada na frente de sua casa em
uma das ruas movimentadas do Bairro do Refugio, sente novamente o incomodo que o

atormentou durante a reunido da manhd, s6 que com um grau maior de intensidade:

Novos musculos se moveram, 0s nervos estabeleceram conexdes
inesperadas, desde uma é&rea imprevista dentro de si afloraram
propésitos que ele ndo havia sido consciente de compor e
compreendeu que seu abandono do tabaco havia sido somente
aparente, que a posterior enfermidade havia ocultado uma certeza que
de subito se manifestava: seus desejos veementes de sentir entrar a
pressdo do fumo em seus pulmdes, acelerando as batidas de seu coragdo
e lubrificando os canais de sua lucidez, ndo eram uma bagagem a mais
de sua conduta, como a fome, 0 sono ou o desejo sexual, mas sim que
pertenciam a um ser capaz de outra vontade, capaz inclusive de se
mover dentro dele, como se gozasse de uma estrutura corporal
auténoma. (MERINO, 2004, p.166-167)%

O proprio personagem consegue ter a percepcao de que ha alguém, uma segunda
consciéncia dentro da sua, que esta assumindo o controle de seus atos e ac@es, principalmente
na expresséo da avidez de voltar a fumar. Temos a manifestacédo de um duplo subjetivo interno,

de acordo com o que expde Martin Lopez (2006, p.19):

O duplo subjetivo se manifesta quando o protagonista enfrenta a sua
prépria duplicagéo; é externo quando adota forma fisica (...) e interno
se se manifesta psiquicamente (multipla personalidade, possessao)
(...) o duplo subjetivo interno se funda em critérios excessivamente
ambiguos, pois como se vera essa dimensdo psicolégica pode se
traduzir bem em um 6bvio desdobramento interno do personagem
literario (...). %

85Nuevos musculos se movieron, los nervios establecieron conexiones inesperadas, desde una zona imprevista
dentro de si afloraron propdsitos que él no habia sido consciente de componer y comprendié que su abandono
del tabaco habia sido s6lo aparente, que la posterior enfermedad habia ocultado una certeza que de subito se
manifestaba: sus deseos vehementes de sentir entrar el humo a presion en sus pulmones, acelerando los latidos
de su corazdn y lubrificando los cauces de su lucidez, no eran un equipaje mas de su conducta, como el hambre,
el suefio o el deseo sexual, sino que pertenecian a un ser capaz de otra voluntad, capaz incluso de moverse
dentro de él como si gozase de una estructura corporal auténoma . (Grifo nosso)

5 El doble subjetivo se manifiesta cuando el protagonista se enfrenta a su propio doble; es externo cuando adopta
forma fisica (...) e interno si se manifiesta psiquicamente (la personalidad maltiple, la posesién) (...) el doble
subjetivo interno se funda en criterios excesivamente ambiguos, pues, como se vera esa dimensién psicoldgica
puede traducirse bien en un obvio desdoblamiento interno del personaje literario. (Grifo nosso)
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O duplo subjetivo interno se origina a partir do enfrentamento entre o original e sua
duplicagdo e se materializa apenas em ambito psicolégico, na fragmentagdo — a partir da cisdo
da personalidade em um ou mais &mbitos - para poder preservar a sua identidade perante a
ameaca deste outro individuo. Na narrativa em questdo, a duplicacdo da personalidade do
protagonista aconteceu como uma forma de materializacdo de algo de ruptura intima, que se
convertera em uma ameaca ao protagonista, a partir dessa constatagdo do proprio personagem
principal de que h4d uma segunda personalidade que esta se impondo contra a sua, ele comecara

a colocar armadilhas contra ela, afim de aniquila-la.

O autor, ao discorrer a respeito da importancia do tema em sua obra, em um artigo
incluido no estudo de Juan Herrero Cecilia e Montserrat Morales Peco a respeito da reescrita
dos mitos na literatura, aborda os tipos de manifestacdes que ele acredita existir a respeito do
duplo. Ele cita nove tipos de manifestacdes literarias do tema, que depreendeu a partir de sua
experiéncia como autor e leitor. (MERINO, 2008, p.467). Levando em consideragéo a narrativa
em andlise, podemos citar um desses tipos: a duplicagdo como um adversario, capaz de entrar
em conflito com o original. Na narrativa temos isso, a duplicacdo surge como uma oposi¢éo a
Souto, que buscava restabelecer-se por completo e retomar a sua rotina. O fenémeno surge para
desestabiliza-lo e passa a comandar suas acGes, 0 que o leva, consequentemente, a lutar para

evitar sua aniquilacgdo e a natural perda de sua identidade.

A descoberta de que havia esse segundo ser que tinha morada em seu inconsciente
consternou o professor Souto, que nem nos tempos de sua doenga havia tido contato com uma
aparicdo do tipo. Durante a enfermidade, a Unica coisa que poderia ser considerada fora do
comum era um contato que possuia com uma voz interior, a qual tinha batizado de Soutin, que
era 0 que o mantinha incolume ante os delirios provenientes da doenga. O professor a
considerava a “substancia mais saudavel de si mesmo” (MERINO, 2004, p.167). Sobre todos
0s acontecimentos, o professor refletiu:

No caso do que aquela poderosa baforada de tabaco havia feito se mover dentro
dele, ndo parecia que se tratava de um residuo de outros tempos, uma parte féssil
de seus habitos ou de seus desejos, mas sim da avidez viva e permanente de
fumar, constituida numa espécie de sombra plena e paralela, um desejo e
uma ansiedade do tamanho de toda a sua pessoa, que ele devia dominar

desde um esforgo de controle superior em que também todo o seu corpo teria
que implicar-se para conseguir. Desde entdo, aquela avidez dotada de tanta
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forca comecou a manifestar-se a cada dia com maior determinacéo.
(MERINO, 2004, p. 167)%’

Para o professor, esse segundo ser ndo representava a manifestacdo de um desejo
passado, fossilizado, mas sim uma vontade viva, permanente, uma verdadeira sombra que a
partir daquele momento o acompanharia esperando o0 momento de intervir. Por esse motivo, era

necessario lutar para ndo se deixar abstrair por tal forca.

Contudo, esse desejo passou a se manifestar com uma intensidade cada vez maior. O
professor tinha que se controlar toda vez que saia de casa para ndo ir a tabacaria, em reunifes
com seus colegas ou quando ia tomar café com um conhecido que fumava. Tinha que deixar as
méos entrelagadas para ndo cair na tentacdo de pedir um cigarro ou de pegar algum dos magos
de seus colegas. Da mesma forma que controlava seus impulsos fisicos, Souto se viu obrigado
a também controlar a projecdo de sua voz, para que ndo emitisse nenhum som que pudesse ser
considerado um pedido por um cigarro. Ele imaginou estar conseguindo vencer essa forga, mas

alguns indicios logo o desmentiram.

Uma manhg, ao levantar, sente cheiro de tabaco em seu quarto e acaba encontrando uma
caixinha com fumo e acendedores. Jogou toda a parafernélia no lixo e teve a inclinagdo a
acreditar que a sombra em algum momento de descuido de sua consciéncia havia conseguido
satisfazer seus anseios. Durante os seguintes dias essa convicc¢do foi se tornando maior pois
suas roupas cheiravam a tabaco e as dores de cabeca e a tosse matinal haviam retornado com

forga, relembrando os tempos de fumante inveterado.

A confirmacao de que o fumante havia conseguido se impor sobre Souto, vem de Celina,

que comenta ao avista-lo na universidade:

— Por onde vocé veio? — Perguntou-lhe Celina.
O professor Souto a olhou sem entender a pergunta.
— Alids, vi que vocé voltou a fumar- acrescentou Celina.

— Quem te disse isso?

7En el caso de lo que aquella poderosa vaharada de tabaco habia hecho moverse dentro de él, no parecia que se
tratase de un residuo de otros tiempos, una parte fosil de sus habitos o de sus deseos, sino de la avidez viva y
permanente de fumar, constituida en una especie de sombra plena y paralela, un deseo y una ansiedad del
tamafio de toda su persona, que él debia dominar desde un esfuerzo de control superior en que también todo su
cuerpo tenia que implicarse para conseguirlo. Desde entonces, aquella avidez dotada de tanta fuerza comenz6 a
manifestarse cada dia con mayor determinacion. (Grifo nosso)
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— Eu mesma acabo de te ver soltando fumaga como um alto forno
na porta da faculdade. Pensava que era verdade que vocé o tinha
deixado para sempre. (MERINO, 1994, p. 169) %8

Souto entdo incumbe Celina de avisa-lo da frequéncia da repeticdo daquela cena. Ela
levou esse desafio a sério e passou a observar com maior determinacdo o comportamento do
professor. Surpreendeu-o por mais trés vezes fumando. Nessas ocasides, a figura de Souto era
0 que mais lhe chamava a atengéo:

(...)passeando solitario pelo jardim gelado, entre as plantas cobertas

pela geada, como uma figura espectral em gue o mais nitido era o jato
de fumaca que se desprendia de sua boca. (MERINO, 2004, p.169)°

Celina percebeu que havia algo de extraordinario naquela aparicdo. A figura do
professor ndo estava apresentando sua aparéncia: nao era nitida o suficiente e se assemelhava
muito a um espectro, a um fantasma. A Unica coisa visivel que era possivel diferenciar daquele
espectro, era a fumaca do cigarro que se desprendia de sua boca. A duplicacdo encontrava
formas de materializar-se e de assumir as acdes conscientes do professor. Algo que pode ser
levado em consideracdo é o ambiente em que ela se manifestou e como se encontra nessas
ocasifes: em um jardim, coberto pela geada, totalmente imersa em seu propdsito naquele

momento.

A personagem de Celina acaba avisando ao professor sempre que avista a figura
fantasmagorica. Ao averiguar suas a¢oes durante as ocasides que isso acontecia, ele acaba entéo
descobrindo que a manifestagcdo do intruso acontecia em breves momentos, principalmente
quando ele se encontrava absorto na leitura de algum texto. Em um segundo momento, também
descobre que a duplicacdo se aproveitava desses momentos de desatencdo para fazé-lo comprar
tabaco e fumar. Com o retorno da rotina de fumante, o professor havia novamente sucumbido
aos impactos do vicio: suas dores de cabeca matinais e as tosses interminaveis haviam

ressurgido, fazendo-o sofrer como nos velhos tempos.

6 —; Por donde has venido? — le pregunt6 Celina. El profesor Souto la mird sin entender su pregunta. — Por
cierto, he visto que has vuelto a fumar — afiadié Celina. - ¢Quién te ha dicho eso? - Yo misma te acabo de ver
echando humo como un alto horno en la puerta de la facultad. Pensaba que era verdad que lo habias dejado
para siempre. (Grifo nosso)

59 (...) paseando solitario por el jardin helado, entre las plantas cubiertas de escarcha, como una figura espectral
en que lo mas nitido era el chorro de humo que se desprendia de su boca.
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No momento seguinte, o narrador ressalta que apesar de todos os problemas que havia
vivenciado com sua enfermidade mental, Souto era uma pessoa extremamente racional, IUcida,
que ndo se deixava impressionar ou se levar por origens fantasiosas nos fenémenos
sobrenaturais que poderia enfrentar. Ele destaca também a meticulosidade com que o professor
relatava as intercorréncias do duplo em seu dia a dia. Com isso, com a exposi¢édo do carater do
personagem, o narrador indica ao leitor que se deve levar em conta esse aspecto ao analisar se

0S acontecimentos sdao ou ndo fantasiosos.

No entanto, mesmo com essas recaidas, Souto nao havia desistido de controlar aquele
ser que vivia dentro de seu inconsciente. Quando sentia que 0 intruso queria se manifestar,
controlava seus impulsos e a vontade de pedir um cigarro quando estava junto de algum colega
de trabalho. Mas uma duvida rondava seus pensamentos:

Mas tal postura intolerante ndo estava precisamente propiciando a
atividade furtiva do fumante escondido dentro dele? O professor
Souto compreendeu que todos 0s sinais que emitia seu ser consciente
faziam a sombra fumante que levava incrustada se retrair e buscar
caminhos furtivos (...) ndo estava facilitando sua atitude contundente

as acdes clandestinas dessa avidez de fumar que, ao que parece,
nunca o havia abandonado? (MERINO, 2004, p.170-171)"°

Souto questionou a si mesmo se os esforcos diarios que estava empreendendo contra
essa sombra ndo a estavam tornando mais poderosa e mais avida em buscar caminhos para fazé-
lo cair em tentacdo. Esse aspecto tem muito a ver com a sombra e as nogdes do inconsciente de
Jung que apresentamos anteriormente. Ela se manifesta como a parte de nosso inconsciente que
gueremos manter escondida por representar vontades e desejos que ndo sdo bem quistos no
convivio social. Quando nos deixamos envolver pela forca dessa sombra e ela se impde perante
o dinamismo do nosso consciente, ela acaba gerando um desdobramento intimo, uma forma
inconsciente de nosso duplo, como o ocorrido com o professor Souto na narrativa. A medida
que tentamos ignorar ou lutar contra os anseios dessa sombra, ela se faz maior, cresce seu
dinamismo perante o consciente, nos arrastando em meio as suas convicgfes. (HERRERO
CECILIA, 2011, p. 38-39)

70 Pero tal postura intolerante ¢no estaba precisamente propiciando la actividad furtiva del fumador escondido
dentro de éI? El profesor Souto comprendid que todas las sefiales que emitia su ser consciente hacian retraerse y
buscar caminos furtivos a la sombra fumadora que llevaba incrustada. (...) ¢no estaba facilitando su actitud
tajante las acciones clandestinas de esa avidez de fumar que, al parecer, nunca lo habian abandonado? (Grifo
Nosso)
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O professor Souto ndo consegue encontrar o equilibrio necessario entre essa forca
contraditdria de sua psique e sua vida consciente e acaba empreendendo uma dura batalha para
ter novamente o controle de seus impulsos e vontades, o que fez com que a magnitude das ac6es

desse outro ser fosse cada vez maior e fugissem do controle.

No Natal, a saide de Souto havia piorado muito. As tosses eram terriveis, e tomava
muitas aspirinas para as dores de cabega que o atormentavam diariamente. Com tudo isso,
decidiu mudar de atitude perante a sua duplicacdo. Naquela mesma tarde, comprou uma garrafa
de whisky e passou pela loja de tabaco onde adquiriu uma cartela de fumo e meia dizia de
charutos Montecristo, que costumava fumar nas tardes de domingo nos tempos em que era
fumante. Enquanto realizava a compra, sentiu um movimento estranho dentro de si, como se 0
intruso que o acompanhava estivesse manifestando sua surpresa diante do ato. O professor
entdo, diante dessa manifestacdo, decide preparar-lhe uma armadilha, o que o narrador chama
de a “batalha final™:

Naquela mesma tarde, sob o risco de uma perigosa aventura, o professor
Souto se disp0s a livrar a batalha final, que teria como armas principais
varios cigarros e um charuto se fosse necessario. Logo confessaria a
Celina Vallejo que sua rejeicdo aquela fumaca que o havia escravizado
durante tantos anos permanecia ilesa dentro dele, mas tinha que
executar seu plano, e no plano era imprescindivel a aparente entrega ao
saboreio do tabaco. De modo que o professor Souto permitiu que o
fumante que espreitava dentro dele fosse acreditando que a anterior

recusa de seu anfitrido havia sido vencida, sendo substituida por uma
entrega sem condicdes. (MERINO,2004, p. 171-172)"

A primeira conclusdo de Souto foi a de que a Unica forma de conseguir enganar e se
livrar desse intruso era se entregando, momentaneamente, ao vicio e, dessa forma, naquela tarde
foi botando em prética suas a¢cdes. No primeiro cigarro, o fumante oculto ainda ndo havia
encontrado a confianga necessaria para sair a luz, contudo, o corpo de Souto, a partir dos efeitos
provenientes desse primeiro cigarro, sofreu algumas reagdes: “seus musculos sofriam

contragdes, seus nervos sofriam estranhas descargas e todo o seu corpo manifestava as

IAquella misma tarde, en el avatar de una peligrosa aventura, el profesor Souto se dispuso a librar la batalla
final, que tendria como armas principales varios cigarrillos y un puro si era necesario. Luego le confesaria a
Celina Vallejo que su rechazo de aquel humo que lo habia esclavizado durante tantos afios permanecia incélume
dentro de él, pero que tenia que llevar a cabo su plan, y en el plan era imprescindible la aparente entrega al
saboreo del tabaco. De manera que el profesor Souto permitié que el fumador que acechaba dentro de él fuese
creyendo que el anterior rechazo de su anfitridn habia sido doblegado, sustituido por una entrega sin condiciones.
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alteragdes daquela conciliagio de contrarios que parecia estar acontecendo”’?. (MERINO,
2004, p.172). Com esse quadro, podemos perceber que estava ocorrendo uma luta interna para
que houvesse a integracdo desses dois opostos, para que o fumante intruso demonstrasse sinais

de entrega ao prazer do momento.

Ap0s o terceiro cigarro, o fumante ja havia encontrado o caminho necessario para
manifestar-se. Enquanto aguardava os proximos passos a serem dados, o professor corrigia
alguns trabalhos de seus alunos, mas como sua atencéo estava totalmente voltada para seus
planos, teve que recorrigir os trabalhos no dia seguinte. Souto sabia que estava correndo um
risco imenso de tomar gosto novamente pelo vicio, como era pretendido por sua sombra.
Contudo, ndo podia mais conviver com as tosses e com as dores de cabeca diarias. O préprio
personagem nomeia a duplicacdo como uma sombra que havia sido formada no momento em
que havia renunciado a sua adi¢cdo ao tabaco. Marie—Louise von Franz (2002, p.14) define a
formacdo da sombra como uma segunda natureza, que sempre ird existir em segredo e que se
constrdi a partir de qualidades reprimidas, ndo aceitas ou ndo admitida de acordo com as
caracteristicas que escolhemos no processo de formacdo de nossa personalidade. No caso do
professor Souto, ele reprimiu a vontade que sentia de fumar a partir de uma ordem expressa de
seu médico, que temia pelo seu estado de salde, ndo era algo de sua vontade. Em busca dessa
recuperacdo, abandona, no que acreditava ter sido para sempre, o vicio. Porém, essa sombra
encontra caminhos para projetar-se, para de alguma forma diferenciar-se dessa personalidade
que Souto havia assumido em busca de uma vida plena. Essa projecdo acaba lhe trazendo
problemas, como podemos perceber até entdo. Assim, decide acabar de uma vez com o
sofrimento e empreender a batalha final. O golpe derradeiro acontece com o quarto cigarro:

Decidiu dar o golpe final no quarto cigarro, e para isso deixou 0s textos
dos seus alunos e se serviu de whisky da garrafa que havia comprado
naquela manhd e se jogou no sof4, em uma atitude de estar entregue a
desfrutar intensamente dos momentos seguintes. Sentia em todo o seu
corpo o fumante ja sem nenhuma disposicdo perseguidora, extasiado

pelo prazer daquele fumo que velhas cangbes chamariam de
embriagador. (MERINO, 2004, p. 173)"

2 (...) sus musculos sufrian contracciones, sus nervios extrafias descargas, y todo su cuerpo manifestaba las
alteraciones de aquella conciliacion de contrarios que parecia estar sucediendo.

73 Decidi6 dar el golpe final en el cuarto cigarrillo, y para eso dejé los folios de sus alumnos, se sirvié un whisky
de la botella que habia comprado aquella mafiana y se retrepé en el sofa, en actitud de estar dispuesto a disfrutar
intensamente de los momentos siguientes. Sentia en todo su cuerpo al fumador ya sin ninguna disposicion
acechante, embelesado en el placer de aquel humo que viejos cuplés llamaron embriagador.
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Souto estava em prerrogativas de se livrar desse companheiro indesejavel. Para isso, foi
necessario se entregar totalmente as vontades de seu perseguidor, que naquele momento ja
estava nas méos de Souto devido ao sucesso do plano. Para o ato final, o professor ja havia
deixado preparado um objeto, uma anfora grega de tamanho mediano que havia recebido como
lembranca de um congresso de semiotica que havia acontecido em Céadiz:

O professor Souto deixou o0 cigarro no cinzeiro, aproximou
bruscamente a boca da &nfora a sua prépria boca e soltou com forca a
fumaca armazenada em seus pulmdes sentindo que, a0 mesmo
tempo, arrancava de seu corpo, como no vomito mais violento de
sua vida, o desprevenido hospede. O professor tapou de imediato a
boca da anfora e ficou tossindo por mais de meia hora, muito enjoado,

intoxicado, exausto, mas por fim livre daquele odioso intruso.
(MERINO, 2004, p.173-174) ™

O professor, ap6s uma incansavel batalha, por fim havia conseguido se livrar do intruso,
preso dentro de uma anfora. A anfora, na Grécia Antiga, possuia algumas funcionalidades. Era
utilizada para guardar mantimentos, como 6leo ou agua e também como forma de premiar os
vencedores das competicGes esportivas do Festival Panatenaico. A utilizagcdo do objeto grego
pelo professor para 0 armazenamento do intruso, de sua duplicacéo, ird carregar posteriormente,
essa simbologia especial. Torna-se o simbolo da vitoria do professor em busca da preservacéo

de sua identidade.

A forma como o professor vence o confronto, chama a atencdo: a Unica maneira
encontrada pelo professor para se livrar desse intruso, que o estava levando a completa
degradacéo de sua saude fisica e mental, foi se entregar por um breve periodo ao vicio, e quando
estivesse com ele em suas maos, encarcera-lo dentro de um recipiente onde ficaria aprisionado
para sempre. Para que isso acontecesse, Souto teve que soprar com toda a for¢a possivel o fumo
de dentro de seus pulmdes para que o intruso encontrasse caminho de saida juntamente com a
fumaca. Foi uma cena marcada pelo tom violento, e que influiu diretamente em seu estado de
saude: fez com que ele se sentisse enjoado por um periodo de tempo, 0 que contrastava com a
felicidade que sentia por finalmente se ver livre da indesejavel companhia, ou do intruso

hospede, como ele mesmo 0 nomeia.

74El profesor Souto dejo el cigarrillo en el cenicero, acercé bruscamente la boca del anfora a su propia boca y
solté con fuerza el humo almacenado en sus pulmones sintiendo que, al mismo tiempo, se arrancaba de su
cuerpo, como en el vémito mas violento de su vida, al desprevenido huésped. El profesor tapon6 de inmediato la
boca del anfora y estuvo tosiendo durante mas de media hora, muy mareado, intoxicado, exhausto, pero libre al
fin de aquel odioso intruso. (Grifo nosso)
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Souto conta a Celina tudo o que havia feito para se livrar do intruso, lhe mostrando
inclusive a anfora em que o tinha encarcerado. Ao invés dos escritos do congresso, havia

conseguido lacrar a anfora e em seu lugar colocar um papel com os seguintes dizeres: “o

fumante que espreita”™” (MERINO, 2004, p. 174).

O tempo passa e Celina havia conseguido reconstruir sua relacdo com o professor e ela
era encarregada por ele para manter a ordem em sua casa. No entanto, um incidente acontece:
Celina, ao relatar as peripécias do professor ao narrador da histéria em questéo, se encontrava
desolada pois a faxineira que ia duas vezes por semana a casa do professor, para manté-la em

ordem, havia quebrado o recipiente.

Souto ndo havia sido informado do acontecimento porque Celina recompds a anfora
com perfeicdo e nada havia acontecido ao professor, que havia continuado com sua vida
normalmente, sem as dores de cabeca e as tosses interminaveis. Seu 6dio contra o tabaco era
intenso, mas sua compaixao pelos fumantes era visivel devido a complexidade de tudo o que

havia passado.

No final da narrativa, temos uma mudanca de perspectiva: a histéria que vinha sendo
narrada em terceira pessoa levando em consideracdo as impressdes do professor a respeito das
interferéncias do fumante oculto em seu cotidiano, muda para a perspectiva vista de Celina que
a transmite para outro personagem, o narrador em questdo. Em meio a este relato, é latente a
preocupacao da personagem diante da ruptura da anfora, ja que o acontecido poderia acarretar
implicacBes desastrosas ao professor, assim, para evitar qualquer tipo de problema, decidiu
reconstruir imediatamente o recipiente para que o professor nao notasse o que havia acontecido.
Mas, como néo havia notado qualquer tipo de transformacéo nas a¢6es do professor, ela acaba
se tranquilizando e concluindo que a sombra fumante havia mesmo abandonado Souto, que ndo
se cansava de demonstrar seu horror ao tabaco, mas que sentia certa compaixao pelos fumantes

devido a dificuldade que foi deixar a sombra do vicio para tras.

O conto é desenvolvido em uma atmosfera cotidiana, em que o sobrenatural surge como
uma forma de demonstrar que a realidade ndo se encontrava como o professor acreditava no
inicio do conto, em que tudo estaria da mesma forma que ele se lembrava antes da sua doenca.
A sombra surge para relembra-lo de um tempo em que o vicio lhe ajudava a seguir de forma

quase automatica com seu dia a dia, mas também o faz recordar as consequéncias em relacdoa

75El fumador que acecha.
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sua saude, em que ele quase havia perdido sua vida devido a entrega descomunal que tinha em
relacdo ao vicio. Devido a isso e a retomada desses problemas que o haviam abalado novamente,

sua vontade de eliminar esse intruso cresceu absurdamente de intensidade.

Uma outra narrativa em que encontramos ao professor e que tem certos pontos de
ligagdo com “El fumador que acecha” € “Duplicado”, presente em La trama oculta (2014).
Nela, também temos a presenca da duplicacdo de Souto, que tenta tomar sua identidade. A
duplicacdo chega, inclusive, a ir em congressos e eventos em seu lugar. O personagem tem a
certeza da presenca da duplicacdo quando ao chegar em casa, apds uma consulta, nota uma
movimentacao estranha em seu quarto. Apos esse incidente, nota por um instante seu reflexo
no espelho:

Com a receita na outra mdo, deixas o estudio e entras no quarto. Alguém se
moveu ao fundo, mas compreendes que é o teu préprio reflexo no grande
espelho central do armario(...) Chegas diante do espelho e estudas a figura que
te reproduz, enquanto te perguntas se é somente um reflexo ou esconderijo do
duplicado(...) repassas com o olhar suas roupas, que sdo iguais as que estas

vestindo, até que descobres que as maos dessa figura idéntica a tua estdo vazias
(..). E o duplicado. (MERINO, 2014, p.235).7

O professor, ao ter a certeza da duplicacdo a partir da refragéo de seu reflexo, ndo tem
outra alternativa a ndo ser destruir o espelho, que era 0 mecanismo utilizado para se manifestar
e, por consequéncia, o intruso, que havia ficado enclausurado no objeto. Com isso, retoma o

controle de sua vida e de suas acoes.

A aparicdo do fendmeno da duplicacdo neste conto, ndo estd vinculada ao vicio do
personagem, mas sim, ao temor da perda da identidade, de ndo ser mais uma presenca relevante
em meio ao circulo a que pertence, algo que de certa forma se relaciona com a narrativa em
analise. Souto luta de todas as formas possiveis contra a sombra do fumante que tenta suplantar
sua vida consciente, e por fim consegue se sagrar vitorioso com o encarceramento daquele na

anfora, preservando-se diante do ocorrido.

Em Cuentos de los dias raros (2004), livro em que se encontra “El fumador que

acecha”, Merino busca representar um realismo cotidiano transpassado por aspectos do

76 Con la receta en la otra mano, dejas el estudio y entras en la habitacion. Alguien se ha movido al fondo, pero
comprendes que es tu propio reflejo en la gran luna central del armario (...) Llegas ante el espejo y estudias esa
figura que te reproduce, mientras te preguntas si es solo un reflejo o el escondite del duplicado (...) repasas con
la mirada sus ropas, que son iguales a las que tu vistes, hasta que descubres que las manos de esa figura idéntica
a la tuya estan vacias (...). Es el duplicado.
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insolito, materializando sua visdo prépria a respeito da realidade. O préprio autor, ao apresentar
o livro, nos apresenta que a literatura deve ser a representagéo da estranheza diante da realidade
comum e aparentemente normal que nos cerca. (MARTINEZ, 2014, p.192). Nesse sentido,
buscou representar narrativas que abordassem trés aspectos comuns a sua producéo literaria
como a realidade quebradica, o fantastico e o simbdlico, o que reforca mais a ideia da

intromisséo do fantéstico, do fantasioso em meio a essa realidade engessada.

Nesta narrativa de Merino, podemos perceber que o autor trabalha com certa ironia e
maestria na forma de abordar o sobrenatural e integra-lo em meio a realidade de alguém que ja
havia sofrido varios abalos em sua trajetdria anterior. Souto € o personagem chave para
compreendermos a narrativa de Merino, tendo inclusive o autor declarado em algumas
entrevistas, como a de Francisca Noguerol, que foi publicada pela editora da Universidade de
Salamanca, se tratar de uma espécie de alter ego seu, por encarnar varios aspectos que Ihe sdo

desconhecidos, como a paixao por decifrar signos linguisticos.

A primeira aparicdo do personagem aconteceu em “Las palabras del mundo ”, narrativa
incluida em EI viajero perdido (1990) , em que busca respostas na total auséncia de sentido
para os signos linguisticos, depois “Del libro de los Naufragios”, “Signo y mensaje”, até
chegarmos em “La dama de Urz”, narrativa que precede o desdobramento da personalidade do
professor em “El fumador que acecha”. Em “La dama de Urz”, Souto assume a personalidade
de outro personagem enguanto esta em plenos trabalhos de compor um dicionario. Esta

13

usurpacdao de personalidade faz com que Souto “ fuja” de seu trabalho e passe a viver a
identidade de outra pessoa. A Unica coisa que ele considerava que o mantinha saudavel ante
essa nova perspectiva era a presenca de uma voz interior, que ele havia nomeado como Soutin.
Souto retoma essa voz em “El fumador que acecha”’, como uma forma de se diferenciar do que
esta acontecendo com ele, sofrendo os efeitos de uma sombra atemorizante que o faz regressar
a um passado que ele acreditava estar superado, do que acontecia em suas andancas anteriores
ja sob o efeito de uma desordem mental em que a ajuda de Soutin era um jeito de preservar sua

consciéncia diante desses efeitos exteriores.

José Maria Merino coletou todo seu repertdrio a respeito do personagem e mais duas
narrativas inéditas “La hechizada” e “El libro de San Cipriano” e langou as Aventuras e
invenciones del profesor Souto (2017), cedendo ao professor o valor e o protagonismo que lhe

sdo merecidos em sua obra.
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6 CONSIDERACOES FINAIS
A partir do estudo mais detalhado das trés narrativas, identificamos alguns pontos em
comum em relacdo ao aparecimento do duplo, e como essa apari¢do interfere diretamente no

andamento do percurso narrativo.

Em “Zarasia, la maga”, a duplicagdo surge, por meio da possessdo, a partir da
identificacdo inconsciente entre a personagem principal, uma pesquisadora, e seu objeto de
estudo. Essa identificagdo surge a partir do momento em que a personagem consegue ter mais
acesso a informacdes que remetem principalmente ao passado de Zarasia e a descri¢do das
visdes desta. A duplicacdo por meio da possessao tem como caracteristica principal a alienacao
ou transformacdo da identidade do individuo, que luta para evitar seu aniquilamento
(HERRERO CECILIA, 2011, p.26). Algo que se assimila com o surgimento da duplicagdo em
“El fumador que acecha”, que se manifesta também de forma subjetiva e ndo ha outro remédio
para o personagem principal a ndo ser lutar contra sua autodestruicdo. Nos dois casos, 0s dois
personagens tentam ao maximo evitar que a duplicacdo seja vitoriosa em seu propdsito: a
pesquisadora foge do lugar de origem da feiticeira, de forma a ndo ter o mesmo destino da
personagem; o professor Souto trava uma batalha para se livrar das acfes desse perseguidor
interior. Nos dois casos, ndo fica claro se conseguiram obter éxito na empreitada. A
pesquisadora foge com toda a rapidez possivel da pousada, arriscando-se pelas estradas
tortuosas do lugar, ato que é ressaltado pelo narrador. J& Souto, em um primeiro momento,
Vemos que consegue obter uma vitoria ao aprisionar o fumante em uma anfora e prosseguir com
sua vida sem mais infortunios, no entanto, a partir da ruptura do objeto, algo que é relatado por

Celina Vallejo, fica subtendido que algo pode ou néo ter acontecido com o professor.

Na terceira narrativa, “El desertor”, a duplicacdo surge de forma objetiva, exterior, que
se vincula diretamente com uma méaxima que € repetida em outros momentos da narrativa: “o
amor é algo muito especial”. Esse vinculo se d& a partir da interrup¢do da historia de amor
entre a protagonista e seu marido, que tinha sido convocado a lutar na Guerra Civil espanhola.
Eles eram recém-casados, tinham apenas cinco meses de matriménio quando o conflito iniciou.
O marido ressurge, proporcionado principalmente pelo desejo intenso da mulher pelo
reencontro, como uma forma de concretizar a histéria de amor bruscamente interrompida. Um
aspecto que podemos encontrar que se relaciona com “Zarasia, la maga” é a importancia do
espaco, que propicia diretamente o surgimento do sobrenatural. Temos Ledn como o lugar
principal de desenvolvimento das narrativas em questdo, um lugar facilitador para a fabulagéo

fantastica e de lugar especial na memdria pessoal do autor. Merino tenta retratar de certa forma
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o que foi marcante em sua infancia, dando importancia a tradi¢cées como filandon, que séo as
reuniGes em que as pessoas se juntavam para contar historias. A festa de Sdo Jodo, mencionada
em “El desertor”, envolvia rituais especificos realizados pelos jovens, mas isso ndo aconteceu
devido a todos estarem servindo no exeército, algo que traz a reunido das pessoas que tinham
sobrado no local certa melancolia e tristeza. Esse evento e essa atmosfera que cercava o local

naquele instante, se tornaram suscetiveis a apari¢do do fenémeno.

Algo que também deve ser recordado € um mecanismo narrativo comum as trés
narrativas e que € relevante para entendermos a situacdo que desencadeia a apari¢cdo do duplo:
o narrador busca explicar os fatos que foram cruciais para a situagdo em gue se encontrava o
personagem principal naquele momento. Em “Zarasia, la maga”, temos descrita em uma
situacdo inicial a razdo para que a personagem se encontrasse naquele quarto de pousada
naquele momento, indo em uma progressao que termina com a possessdo da personagem; em
“El desertor”, temos como cena inicial o retorno aguardado do marido da personagem principal
a seu lar. Posteriormente, o narrador, durante o percurso narrativo, explica todos os fatos
geradores dessa situagéo inicial e que finaliza com a descoberta de que quem surgiu foi a
duplicacdo do marido; ja em “El fumador que acecha”, temos uma regressao ao tempo em que
o professor Souto era um fumante inveterado, a razdo que o fez largar o vicio e como essas

memorias o afetam no instante em que volta a ter contato direto com fumantes.

Pensando em relacdo a forma com que cada personagem é afetado pelo surgimento do
fendmeno, temos no primeiro conto uma pesquisadora, alguém que trabalha com fatos, e que
em um primeiro momento tenta racionalizar o acontecimento sobrenatural, tentando inclui-lo
na perspectiva de que tenha sido propiciado pelo cansaco proveniente das intensas horas de
trabalho. A percepc¢éo de que ndo era isso 0 que estava acontecendo acontece no instante em
que consegue visualizar o acontecido através da mediacdo do espelho, em que ela visualiza o
que estava em seu interior naquele momento. Em “El desertor”, a personagem cria uma
realidade prépria, com a presenca da duplicacdo do marido, que a faz retomar o casamento de
onde tinha sido interrompido. Com isso, ela ndo consegue notar que se tratava de um fato
sobrenatural que tinha adentrado em meio a realidade que a cercava. Essa nogéo surge a partir
do momento em que ela tem a confirmagdo da morte pelos guardas que estavam a procura dele

devido a desercéo.

Na ultima narrativa, temos um personagem que também se caracteriza pelo alto grau de

instrumentalidade, alguém que néo é passivel de sofrer desconfiancas, que sofre com a
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interferéncia de um ser interior que se forma a partir do momento em que ele abandona o cigarro
e se manifesta quando ocorre esse contato novamente. O alto grau de meticulosidade utilizado
para contar os fatos a Celina, sua testemunha ocular, faz com que ela confie no que o professor
relata. Assim, de certa forma, o ajuda a se livrar dos efeitos da duplicacdo. Souto lida com a
duplicacdo como um inimigo, que esta pronto para aniquila-lo, essa é a razéo para a dura batalha
que trava contra ele para conseguir recuperar sua identidade, seu verdadeiro eu que estava sendo

absorvido pelos efeitos ocasionados pela duplicagéo.

Outro aspecto interessante que podemos depreender das trés narrativas € o narrador em
terceira pessoa, que mantém certa distancia dos fatos que relata. N&do emite qualquer opinido
diante dos imprevistos ocasionados pelo surgimento da duplicacdo. Esse fato muda um pouco
de perspectiva a partir de “El fumador que acecha”, em que o narrador apresenta
questionamentos intimos do professor diante da duplicacdo. Ele explicita isso no momento em
que o professor se questiona se sua atitude, a de lutar contra 0s movimentos involuntarios de
seu corpo a todo custo, ndo estava facilitando os efeitos manipuladores da duplicacéo
(MERINO, 2004, p. 170). Algo que pode ser explicado devido ao que Ihe relata Celina, que era

proxima ao professor e sabia com precisdo de detalhes o que havia acontecido.

Com esse estudo, comprovamos a versatilidade da utilizacdo do tema pelo autor em sua
narrativa. Seja algo relacionado mais ao intimo do ser humano, como vimos em “El fumador
que acecha” e em “Zarasia, la maga”, ou como a manifestacdo de um amor interrompido pelas
consequéncias nefastas de uma Guerra que devastou o pais nagquela ocasido. Merino busca
apresentar, com tudo isso, o carater conflitivo e incerto da identidade do individuo, em meio a
um retrato de um cotidiano o0 mais compativel possivel com a realidade do leitor, que é invadida
pelo fendmeno sobrenatural, que desestrutura e nos faz repensar as verdades absolutas que

temos pré-concebidas.

Ao longo desse trabalho, abordamos um tema em que se p6de comprovar a riqueza e a
multiplicidade de suas manifestacdes a partir do estudo de sua incidéncia na literatura fantastica
espanhola com a anélise de uma pequena parte da extensa obra de um dos mais renomados e
reconhecidos nomes do género fantastico em seu pais, o escritor contemporaneo José Maria
Merino.

Além desse estudo do duplo, tratamos a respeito do género fantastico, que se caracteriza
pela desestabilizacdo de nossa concepcao do real a partir da intromisséo do sobrenatural em um

contexto totalmente verossimil. Ao se referir ao fantastico, David Roas (2011, p.81) afirma:
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O objetivo do fantastico, tal como expusemos nos capitulos anteriores,
¢ desestabilizar os cédigos que tracamos para compreender e
representar o real. Como ressalva Jackson, o fantastico supde introduzir
zonas escuras formadas por algo completamente outro e oculto: os
espacos estdo mais além da estrutura limitadora do humano e do real”’.

David Roas (2011) reafirma o que expusemos anteriormente: o fantastico introduz areas
novas e obscuras, espagos que vao além do conhecido e compreendido pela razdo. Dessa forma,
origina um conflito imediato entre o que acreditamos, entre 0 que convencionalmente nos é
proporcionado, e a possibilidade de observar a realidade a partir de uma nova perspectiva.

A partir desse panorama exposto e ampliado por David Roas (2011) e por outros
estudiosos do género como Juan Herrero Cecilia (2000), depreendemos 0s conceitos que nos
guiaram durante a andlise dos contos que foram analisados em conjunto, no capitulo anterior.

Os trés contos de José Maria Merino que fazem parte do corpus da pesquisa, apresentam
uma realidade absolutamente fiel e compativel a concepcéo que temos previamente concebida,
que é prontamente invadida e desestruturada pela intervencdo de um fenémeno sobrenatural,
que surge como uma forma de demonstrar que ha a possibilidade de pensar o real a partir de
uma nova perspectiva.

Alem de possuir essa caracteristica essencial, o duplo se tornou um dos temas mais
utilizados por autores do género fantastico por intervir em outro conceito essencial e
considerado até entdo impossivel de sofrer qualquer tipo de interferéncia: nossa concepg¢éo
como individuos em meio a esse mundo desestruturado. Relaciona-se diretamente ao nosso
contetido mais intimo, revelando a nossa verdadeira esséncia em meio a esse contexto.

Nos contos de José Maria Merino, 0s protagonistas sdo os que sofrem diretamente a

iz

interferéncia do fendmeno sobrenatural: em “Zarasia, la maga”, temos como personagem
principal uma pesquisadora que esta determinada a concluir sua tese de doutorado, e que quando
encontra o objeto que acaba lhe dando a esperanca de enfim conclui-lo, se identifica
inconscientemente com esse objeto e, a partir disso, tem como sina ser possuida por ele. Em
“El fumador que acecha” temos o protagonista, o professor Souto, sendo atormentado por uma
sombra, que ele inconscientemente havia formado no momento em que havia decidido
abandonar o vicio de fumar, que se manifesta e o faz ter recaidas. Em “El Desertor”, temos

uma quebra na sequéncia que estdvamos presenciando até entdo: a protagonista € testemunha

7 El objetivo de lo fantastico, tal como se ha planteado en capitulos precedentes, es desestabilizar los cédigos
que hemos trazado para comprender y representar lo real. Como sefiala Jackson, lo fantastico supone introducir
zonas oscuras formadas por algo completamente otro y oculto: los espacios que estan mas alla de la estructura
limitadora de lo humano y de lo real.
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ocular da duplicacdo de seu marido, que surge para concretizar o amor dos dois que havia sido
interrompido pelo avango da Guerra Civil Espanhola.

Apresentaremos em seguida alguns aspectos concernentes as narrativas que Sao
essenciais para entendermos o surgimento do fenémeno a partir do que pudemos depreender
durante a anélise das trés narrativas:

Em “Zarasia, la maga” observamos uma protagonista sem qualquer tipo de fonte ou
dado que a ajudasse a concluir seu trabalho de pesquisa, até o instante em que se depara com 0
nome Zarasia em um dos livros que trabalhava naquele momento. Era alguém totalmente
desconhecido até aguele momento e que lhe da a esperanca necessaria de conseguir alguma
informacao nova para o trabalho. Assim, parte para a terra da personagem em busca de descobrir
mais a respeito de sua inspiracdo. A personagem consegue involucrar-se com éxito em seu
propdsito, 0 que acaba gerando progressos admiraveis em sua pesquisa. No entanto, a medida
que isso acontece, ela acaba sofrendo interferéncias de forcas desconhecidas que aos poucos
vao fazendo que ela seja possuida pela feiticeira Zarasia e acabe tendo, segundo os dados que
foram pressupostos pela sequéncia narrativa, 0 mesmo fim da personagem, isto é, despenhar-se
em um acidente de carro. Temos aqui um duplo subjetivo por meio da possessdo, que é gerado
a partir da identificacdo que acontece entre as duas. Essa situacdo somente fica clara a
personagem e ao leitor a partir da interferéncia de instrumento importantissimo para a irrupgao
do fenébmeno: o espelho, que, como ja vimos, carrega uma simbologia milenar. Com a
intervencdo dele, a personagem consegue notar a conversao de seu reflexo, uma imagem que
Ihe era familiar até entdo, convertida na figura assustadora e ameacadora de Zarasia.

Em “El fumador que acecha” 0 duplo subjetivo interno surge como uma forma de
demonstrar ao protagonista que sua adi¢do ao tabagismo ndo havia ficado para trds como ele
imaginava. Isso ressurge com intensidade total no momento em que o proprio personagem
consegue enxergar mudancas em seu mundo conhecido, na realidade que ele acreditava ser a
mesma do tempo anterior a sua doenca. Dessa forma, ressurge como uma sombra que 0 ameaga
e que permanece a espreita para fazé-lo cair e retornar aos tempos de fumante inveterado. Além
disso, temos a presenca de uma personagem feminina, Celina Vallejo que é quem tem o papel
fundamental de comunicar ao personagem as ocasides que o havia visto fumando, em um ponto
especifico do campus. A partir desse momento o professor comeca a perceber a presenca dessa
segunda consciéncia dentro dele e passa a empreender uma dura batalha em busca de alcancar

a sua liberdade. No entanto, quanto mais tenta lutar contra essa forga interior que o ameaga,
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mais ela se impde sobre o seu estado consciente. Sendo assim, ndo ha outro remédio sendo se
livrar desse intruso encarcerando-0 e mantendo-o sob sua vigilancia.

Contudo, essa liberdade € colocada a prova a partir do momento em que uma funcionaria
da limpeza, que estava sob as orientacfes de Celina, rompe 0 objeto que continha o intruso.
Celina consegue recuperar a anfora quase a perfeicdo, sem que o professor desconfiasse de que
algo havia acontecido. Ainda ao observé-lo, Celina atesta que ndo ha mudancas em seu
comportamento, entdo tem a confirmagéo de que as coisas haviam seguido seu curso normal.
Mas, para o leitor, sempre ficara a divida se essa constatacdo realmente perdurou. Ao citarmos
outro conto de Merino com a presenca do professor Souto como protagonista de “El
duplicado”, concluimos que ha uma relagdo intrinseca com “El fumador que acecha”, pois a
duplicacdo do professor ressurge, ndo mais com o intuito de fazé-lo retomar o vicio, mas sim
de usurpar a sua identidade. Novamente, ndo lhe resta outra saida a ndo ser lutar em busca de
se conservar em meio a essa realidade.

Em “El Desertor” temos uma configuracio do duplo totalmente oposta ao que
vivenciamos nos contos anteriores. Ha novamente uma protagonista feminina que tenta lidar da
forma mais cotidiana possivel com a auséncia do marido que estava lutando durante a guerra e,
apesar da saudade, o desejo de revé-lo sempre se impds perante essa vontade de continuar.
Assim, quando ele retorna apo6s ter desertado, na noite de S&o Jodo, a vida volta a ter sentido
para ela e a alegria ressurge em meio a todo um contexto tradgico proveniente dos avangos da
guerra. Os dois retomam o casamento do ponto em que haviam sido interrompidos e o amor
perdura. Até esse momento temos a impressao de estarmos vivenciando a concretizacdo de uma
historia de amor. Todos os fatos nos levam a acreditar nisso.

Essa percepcdo, no entanto, é desacreditada, a partir do momento em que aparece a
figura do exército espanhol, que com seu poderio, tenta leva-lo de volta para que seja julgado
pela desercdo. Como em uma primeira ocasido acabam ndo o encontrando em casa ao revista-
la, retornam por uma segunda vez, mas para dar a noticia que o tinham encontrado nos arredores
do povoado, morto, devido, muito provavelmente, ao ferimento que havia se aberto durante a
fuga. Constataram que a morte havia acontecido ja havia algum tempo, provavelmente desde
os festejos de S&o Jodo, como indicava o estado avancado de decomposi¢do do corpo. Com
iSso, temos a certeza do carater fantastico da apari¢cdo do marido, que surgiu como uma forma
de consola-la e de concretizar esse amor que havia sido bruscamente interrompido. Tudo o que
acontece é vinculado aos seguintes dizeres: “O amor é algo muito especial”, pois devido a

forca do amor que os unia foi possivel a materializacdo do duplo, em meio a uma realidade
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propria que ela havia criado como uma forma de ndo vivenciar a realidade e lidar com o0s
sentimentos provenientes da perda, e ter um consolo e finalmente a concretizagdo do
sentimento.

As trés narrativas, como vimos anteriormente, sdo narradas em terceira pessoa, tendo o
foco nas percepcdes subjetivas de seus protagonistas que sdo os entes que lidam diretamente
com o surgimento do fenomeno. Em “El fumador que acecha” temos a presenca de uma
personagem feminina que desempenha um papel importante para o desenrolar da historia e que
no final acaba tomando para si 0 foco narrativo, contando a uma terceira pessoa 0 que Souto
havia lhe contado e tudo o que pode observar neste periodo.

Outro mecanismo comum aos trés contos e que constatamos nas analises levando em
consideracdo Herrero Cecilia (2000, p.188): o autor volta atras, ao terreno das recordagoes, a
um passado ndo muito distante para que haja a compreensao da situacao atual do personagem
principal da narrativa. 1sso pode ser percebido a partir da apresentacdo de cenas anteriores que
demonstram ao leitor o que houve para que a situagdo caminhasse para o surgimento da
duplicacdo. Em “Zarasia, la maga”, isso se torna latente a partir do momento em que ha a
apresentacdo do porqué de ela estar presente naquela pousada naquele instante. Em “El
Desertor”, 0 recurso é utilizado para nos apresentar o motivo que culminou na separacéo do
jovem casal. Em “El fumador que acecha’ temos a apresentacdo da forma com a que Souto
lidava com o vicio, a raz&o de té-lo abandonado, e como isso retorna & sua vida consciente no
momento do regresso a seu ambiente de trabalho.

José Maria Merino, ao discorrer sobre literatura no prologo de “Cuentos de los dias
raros” (2004, p.9) explicita:

Frente ao sentimento avassalador da aparente e comum normalidade que essa
sociedade nos quer impor, a literatura deve fazer a crénica da estranheza. Porque
em nossa existéncia, seja da perspectiva ontolégica ou circunstancial, ndo ha
nada que nédo seja incomum. Queremos nos acostumar a rotinas mais cobmodas
para esquecer essa estranheza, essa estranheza que é o verdadeiro signo da nossa
condigéo.

Para o autor, a literatura deve demonstrar 0 incomum que esta presente em nossa
realidade e que temos que esconder, devido aos parametros impostos pela sociedade em nossa

vida cotidiana. O fantastico, e a utilizacdo de um tema como o duplo, enriquecem essa

8 Frente al sentimiento avasallador de aparente y comin normalidad que esta sociedad nos quiere imponer, la
literatura debe hacer la cronica de la extrafieza. Porque en nuestra existencia, ni desde lo ontoldgico ni desde lo
circunstancial hay nada que no sea raro. Queremos acostumbrarnos a las rutinas mas cémodas para olvidar esa
rareza, esa extrafiez que es el signo verdadero de nuestra condicion.



110

perspectiva, e sdo ferramentas essenciais para a demonstracdo dessa segunda perspectiva dada
pelo fantéstico.

Concluimos com base em tudo o que apresentamos, que a manifestagdes do duplo nos
contos de José Maria Merino consolidam com maestria a versatilidade do tema, que busca
apresentar o carater conflitivo e incerto da identidade. Prevalece a presenca do duplo subjetivo
interno, algo que também é comum & narrativa fantastica em geral, em que a interiorizagdo do
fendmeno e os efeitos provenientes disto, demarcam bem esse aspecto conflituoso e rompedor

desses paradigmas pré-concebidos.
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