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(..)
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RESUMO

A presente pesquisa de mestrado realiza uma comparacgdo intertextual entre dois contos
maravilhosos italianos, do livro Lo cunto de li cunti (O conto dos contos), ou Pentamerone
(Pentamerdo), do escritor napolitano Giambattista Basile (1575-1632), publicado
postumamente entre 1634-36, e dois contos maravilhosos brasileiros, da antologia Contos
tradicionais do Brasil, publicada pela primeira vez em 1946 pelo escritor norte rio-grandense
Luis da Cémara Cascudo (1898-1986). Desenvolvemos o estudo comparativo sob o viés da
intertextualidade (Cf. SAMOYAULT, 2008), considerando as modificagdes envolvidas no
processo de transmissdo oral dos contos maravilhosos europeus para a literatura brasileira do
século XX, e verificando convergéncias e divergéncias. Assim, objetivamos elaborar possiveis
justificativas para as aproximacgdes e os distanciamentos encontrados no movimento de
comparacao intertextual. O segundo objetivo especifico pretende investigar, nas obras de ambos
0s escritores que compdem nosso corpus, 0s elementos populares que resgatam a memoria da
tradicdo oral, fundamentando-nos em Benjamin (2015). Para o embasamento tedrico sobre o
género maravilhoso, nos apoiaremos em Coelho (1987, 2000; 2010b), Jolles (1976), Sperber
(2009) e Volobuef (1993). O terceiro consiste em divulgar ainda mais, ao final do trabalho, o
escritor italiano Giambattista Basile no Brasil, dado o seu trabalho pioneiro no registro dos
contos maravilhosos no século XVII, assim como pretendemos comprovar a importancia do
brasileiro Luis da Camara Cascudo como escritor de contos populares no Brasil no século XX,
pois, ainda que os escritores estejam distanciados no tempo e geograficamente, acreditamos que
eles guardam entre si pontos em comum, principalmente, relacionados a coleta das narrativas
diretamente na fonte popular. Outro aspecto que os liga sdo as notas marginais de Camara
Cascudo, nas quais o anotador relaciona o conto brasileiro a outras variantes, presentes em
coletaneas europeias, sobretudo na de Basile.

Palavras-chave: Conto maravilhoso; Giambattista Basile; Lo cunto de li cunti; Luis da Camara
Cascudo; Contos tradicionais do Brasil.



ABSTRACT

This Master’s dissertation presents an intertextual comparison between two Italian wonder tales
from the collection Lo cunto de li cunti (Tale of tales), or Pentamerone, written by the
Neapolitan Giambattista Basile (1575-1632) and posthumously published between 1634 and
1636, and two Brazilian wonder tales from the anthology Contos tradicionais do Brasil
(Traditional tales of Brazil), first published in 1946 by the Norte-rio-grandense writer Luis da
Camara Cascudo (1898-1986). The comparative study is developed from the perspective of
intertextuality theory (Cf. SAMOYAULT, 2008) as it considers the modifications encompassed
in the process of oral transmission of European wonder tales to the Brazilian literature of the
20th century and examines its convergences and divergences. Thus, the aim is to indicate
reasons that might justify the commonalities and discrepancies that arise from the movement
of intertextual analysis. The second specific objective is to identify, in the here-selected works
of the two writers, the popular elements that retrieve the memory of oral tradition, basing such
investigation on Benjamin (2015). As for the theoretical basis regarding the marvelous genre,
Coelho (1987, 2000; 2010b), Jolles (1976), Sperber (2009), and VVolobuef (1993) are used. The
third one consists of lastly promoting the work of Italian writer Giambattista Basile in Brazil
even more given his pioneer work of registering wonder tales in the 17" century, as well as
proving the importance of Brazilian author Luis da Cémara Cascudo as a folk tale
writer/collector in the 20" century Brazil. Despite their distance in space and time, we believe
that they share common points, mostly when it comes to collecting narratives directly from
popular sources. Another aspect that links them is the side notes left by Camara Cascudo, in
which the scholar associated the Brazilian tale to other variants present in European collections,
most importantly in Basile’s.

Keywords: Wonder tale; Giambattista Basile; Lo cunto de li cunti; Luis da Camara Cascudo;
Contos tradicionais do Brasil.
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1 INTRODUCAO

No final do século XIX e inicio do século XX, muitos folcloristas se voltaram aos
estudos a respeito das origens dos contos de fadas, na busca de um ancestral comum. No
entanto, segundo o etndgrafo Luis da Camara Cascudo (1984, p. 257), tal tarefa é inviavel, uma
vez que “dizer que tal conto pertence a tal raga ¢ impossivel. Os contos sdo tecidos cujos fios
vieram de mil procedéncias. Cruzam-se, recruzam-se, combinam-se, avivados, esmaecidos,
ressaltados na trama policolor do enredo”. Uma possivel justificativa para essa afirmacéo, a
nosso ver, encontra-se no carater diafano da oralidade, pois é sabido que os contos de fadas
provém da tradicdo oral, ou seja, o fato de as narrativas maravilhosas estarem ligadas a
oralidade € o que dificulta buscar suas origens. Ainda assim, pesquisas revelam que os contos
possuem raizes antigas, remontando, por exemplo, aos mitos da Antiguidade Classica. Mas foi
somente com o findar da ldade Média que essas historias comecaram a ser coletadas e/ou
reescritas por diversas personalidades eruditas.

Um dos escritores que merece nossa aten¢do quanto ao registro, a partir da oralidade,
dos contos maravilhosos € o italiano Giambattista Basile (1575-1632), cuja producdo literaria
remonta ao século XVII, periodo denominado de Seiscentismo ou Il Seicento na Italia. Basile
nasceu na regido de Néapoles, provavelmente em Giuliano, por volta de 1575. Além de escritor
da corte, foi soldado em Veneza bem como administrador e governador feudal do Reino de
Néapoles. Atuando ora como administrador, ora como governador, Basile teve a necessidade de
deslocar-se com frequéncia para o interior da provincia a fim de exercer diversas funcoes
atribuidas ao seu cargo e conviveu com camponeses e vassalos pobres, observando seu modo
de vida e seus costumes. Isso fez com que Basile descobrisse, entre esses camponeses iletrados,
segundo a estudiosa Nelly Novaes Coelho (1987, p. 62), as maravilhas linguisticas do dialeto
regional, o napolitano, e os contos de fadas que circulavam entre a camada popular naquela
época.

Admirado pela descoberta do material folclorico e popular, Basile compilou os contos
de encantamento e organizou-os em uma antologia composta por cinguenta contos
maravilhosos narrados a maneira de Boccaccio. Trata-se de sua obra-prima, intitulada Lo cunto
de li cunti ovvero trattenimento de peccerille (O conto dos contos ou o entretenimento dos
garotinhos), publicada postumamente, entre 1634 e 1636, em dialeto napolitano pela irmé do
escritor, Adriana Basile. Lo cunto de li cunti, ao ser traduzido pelo critico e filosofo Benedetto

Croce para o italiano standard em 1925, foi renomeado de Pentamerone ossia la fiaba delle
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fiabe (Pentameréo, ou seja, o conto dos contos), fazendo claramente uma aluséo ao Decameréo,

titulo da obra de Boccaccio publicada no seculo X1V. Nas palavras de André Jolles:

O autor [Giambattista Basile] seguiu de perto o modelo do Decameron. A
Unica diferenca é que o quadro [que assinala as narrativas enquadradas] ndo
nos da a impressdo de um acontecimento, mas entra mais no género do conto
de Grimm e todas as narrativas enquadradas fazem igualmente parte desse
género (JOLLES, 1976, p. 190).

A nosso ver, é relevante a ligacdo que Jolles (1976) faz entre o género que Basile
escreveu e as narrativas registradas pelos escritores e filélogos alemédes Jacob e Wilhelm
Grimm, pois os irm&os, quando bibliotecérios, segundo Karin VVolobuef (2016), tiveram contato
com os contos maravilhosos de Lo cunto de li cunti por intermédio do mercador Clemens
Bretano. Ao conhecerem a obra-prima de Basile, os irmdos alemées ndo sé incluiram e
adaptaram alguns contos para sua antologia Contos de fadas para o lar e as criancas, de 1812,
mas também encomendaram uma traducdo de Lo cunto de li cunti para o aleméo, publicada em
1846 pelo tradutor Félix Liebrechet, para a qual os irmdos Grimm escreveram um prefacio.

Possivelmente em razdo desse pioneirismo no registro dos contos maravilhosos, a obra
de Basile tem alcancado grande campo de estudo no Brasil, ganhando, inclusive, em 2018, uma
inédita traducdo na integra diretamente do napolitano para o portugués brasileiro, encabecada
pelo trabalho do tradutor Francisco Degani, o qual intitulou a obra de O conto dos contos. A
recente traducdo integral da obra € um consistente trabalho para os estudiosos das areas de
literatura infantil e italiana no Brasil, pois, antes, caso quiséssemos ler os contos maravilhosos
de Basile, tinhamos que recorrer a traducdes esparsas.

O tradutor Francisco Degani, além de fazer um trabalho acurado, acrescentando notas e
comentarios aos contos traduzidos, incluiu alguns paratextos a obra, dentre os quais ha o estudo
intitulado “O Pentameron no Brasil”, escrito pelo folclorista brasileiro Marco Haurélio (2018).

Nesse prefacio, o pesquisador destaca:

No Brasil, apenas em publicac¢Ges avulsas alguns contos de Basile podiam ser
conhecidos. Abundam, no entanto, nas coletaneas de contos tradicionais,
desde Silvio Romero (Contos populares do Brasil), passando por Lindolfo
Gomes (Contos populares brasileiros), Luis da Camara Cascudo (Contos
tradicionais do Brasil), Doralice Alcoforado (Belas e as feras baianas) etc.
versdes e variantes estorias do Pentameron. A popularidade de Maria,
Borralheira, Moura Torta, Jodo e Maria, além dos contos do ciclo noivo
animal, aproxima-se de tal forma de Basile que, ao folhearmos sua obra,
temos aquela sensacdo de que estamos debrugando sobre algo familiar.
De minha parte, nos contos que coligi, sempre recorri a0 Pentameron por
efeito de cotejo e comparagdo. Nos livros Contos folcloricos brasileiros,



13

Contos e fabulas do Brasil, O principe Teil e outros contos brasileiros,
Contos e lendas da Terra do Sol e Vozes da Tradicdo, algumas narrativas
exalam o mesmo frescor das estorias napolitanas, unidas que estdo pela
origem comum e pela exuberancia de tipos e motivos (HAURELIO, 2018, p.
11, grifo nosso).

A partir das observagdes de Haurélio (2018), podemos perceber uma possivel relacéo
entre 0s contos maravilhosos napolitanos do século XVII e os contos de encantamento
brasileiros do século XX. Essa aproximacao também foi constatada por Andrea Lombardi
(2015, p. 55), para quem “haveria naturalmente muitos autores a serem investigados, inclusive
alguns brasileiros como Camara Cascudo, Silvio Romero, que incluiram Basile em algumas
coletaneas”. Devido a essa familiaridade, decidimos propor uma comparac¢do intertextual entre
alguns contos maravilhosos de Lo cunto de li cunti, do napolitano Giambattista Basile, e dos
Contos tradicionais do Brasil, do norte rio-grandense Luis da Camara Cascudo.

Justificamos nossa escolha pelo escritor norte rio-grandense Camara Cascudo (1898-
1986), e nao de outros folcloristas brasileiros, como aqueles destacados por Haurélio (2018),
em virtude de dois motivos. Por um lado, devido ao fato de Cascudo ter compilado, no Nordeste,
narrativas populares, incluindo contos de fadas (SPERBER, 2009, p. 140), assim como fez
Basile no século XVII, em Napoles. Inclusive, devemos ressaltar o papel de coletor de contos
populares, exercido por Cascudo, pois ele proprio comenta em suas obras criticas que era
comum a contacdo de histérias nos serdes noturnos do sertdo nordestino por narradores de
diversos niveis culturais, sobretudo, analfabetos. Por outro, devido ao fato de o escritor potiguar
ter acrescentado anotacbes ao registro dos contos populares, relacionando-os a inimeras
variantes europeias do mesmo enredo presentes em antologias pelo mundo afora.

Segundo o pesquisador Humberto Hermenegildo de Aradjo (2015), as anotacdes, que
ocupam uma posi¢do marginal na obra, por estarem em notas de rodapé, tém muito a nos dizer

sobre os textos que acompanham, revelando inten¢des do autor em relacéo a obra que produz:

0 estabelecimento de um vinculo com a tradicdo (uma relagéo de dependéncia
com o padrdo universal); [...] a necessidade, por parte do anotador, de recorrer
a arquivos em busca de uma distancia histérica como forma de legitimar pela
tradicdo o carater erudito daquilo que é visto como popular [...]; a estratégia
de recorrer ao passado [...] como forma de perpetuar a tradicéo [...] (ARAUJO,
2015, p. 61).

As anotag0es de Cascudo, portanto, podem ser lidas como uma necessidade de vincular
0s contos a tradicdo europeia, principalmente, a italiana, ao fazer mengdo as versoes

seiscentistas publicadas no Pentamer&o, de Basile. Desse modo, pautando-nos inicialmente nas
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anotacgdes cascudianas em que Basile € citado, escolhemos para integrar parte do nosso corpus
de pesquisa o conto maravilhoso brasileiro “A princesa do sono sem fim”, cuja variante italiana
correspondente ¢ “Sole, Luna e Talia” (“Sol, Lua e Talia”). Além das anotacGes, outro viés de
aproximacao que permite comparar as narrativas de Basile e Cascudo € o da intertextualidade
(SAMOYUAULT, 2008). Assim, escolhemos os contos maravilhosos “Il catenaccio” (“O
cadeado”), de Basile, e “A Bela e a Fera”, de Camara Cascudo. Este segundo par, porém, se
configura como variantes do mesmo enredo mitico, a narrativa de “Cupido e Psiqué'”.

Os dois pares de contos maravilhosos foram escolhidos em virtude da riqueza de
possibilidade de comparagbes que apresentam para investigarmos convergéncias e
divergéncias, sendo, desta forma, exemplares de narrativas curtas que podem representar bem
as duas obras pesquisadas, uma vez que confrontar dezenas de contos contidos em cada uma
delas fugiria ao escopo e a dimensdo de uma pesquisa de Mestrado e a Dissertacdo dela
resultante. Além disso, desenvolvemos anteriormente trés pesquisas, em formato de Iniciacdo
Cientifica, realizadas com e sem bolsa durante a graduacdo. Na primeira Iniciacdo Cientifica,
realizada sem bolsa, entre 2015 e 2016, estudamos os didlogos intertextuais entre trés versdes
do conto “A bela adormecida”, sendo uma delas de origem italiana, intitulada “Sole, Luna e
Talia” e escrita por Basile. Na segunda Iniciagdo Cientifica, realizada com fomento da FAPESP,
entre 2016 e 2017, estudamos as caracteristicas barrocas do conto “Sole, Luna e Talia”. Na
terceira Iniciacdo Cientifica, realizada com renovacao de bolsa da FAPESP, entre 2017 e 2018,
estudamos trés contos maravilhosos do Pentamerao e seus possiveis dialogos intertextuais com
outras variantes literdrias: “Petrosinella”, de Basile, foi comparado com “Rapunzel”, de autoria
dos irmaos Grimm; “Cagliuso”, de Basile, foi comparado a “O gato de botas”, de autoria de
Perrault, e “Il catenaccio” (“O cadeado”), de Basile, foi comparado com o mito “Cupido e
Psiqué”, narrado no romance O asno de Ouro, de Lucio Apuleio.

Nesta dissertacdo, nossa comparacao intertextual se aprofundara ainda mais e se dara
entre 0s seguintes contos maravilhosos italianos (Pentamerdo) e brasileiros (Contos
tradicionais do Brasil) escolhidos como corpus pelas ricas possibilidades de comparagéo que

1 “psiqué”, do grego (psykhé) e do verbo (psykhein), “soprar, respirar”, significa tanto “sopro” quanto “principio
vital”. Psiqué ¢ igualmente a alma personificada (cf. BRANDAO, 1987, p. 209). O nome da heroina da histéria
mitica de Apuleio é grafado como “Psiqué” tanto por Junito de Souza Brandao (1987) no cap. VIII “Eros e Psiqué”
do livro Mitologia Grega (vol. Il) quanto por Mario da Gama Kury (2001) no Dicionario da Mitologia grega e
romana. Do mesmo modo, porém com acento circunflexo, Pierre Brunel (1998) grafa “Psiqué” no Dicionério de
Mitos literarios. Dadas as grafias apresentadas pelos pesquisadores, decidimos grafar o nome “Psiqué” com
indicagdo de acento circunflexo na ultima silaba a fim de diferenciar do substantivo “psique”.
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apresentam: “Sole, Luna e Talia” (fiaba V, giornata V)? e “A princesa do sono sem fim”; “O
cadeado” (fiaba XIX, giornata 11)® e “A Bela e a Fera”. Verificaremos a relagio deles com
narrativas mitologicas como a de Medeia e Jasdo, Cupido e Psiqué e Herodes e 0s Reis Magos,
além de versdes do mesmo tema em formato de contos maravilhosos de outras autorias. Na
antologia brasileira, iremos nos concentrar na se¢ao “contos de encantamento”, pois ¢ nela que
estédo os contos que apresentam maior relagdo com as fontes europeias.

A importancia desse estudo comparativo justifica-se pelo fato de ndo haver ainda, no
Brasil, um trabalho académico que faca uma aproximacdo entre os contos maravilhosos
italianos, de Basile, e os contos maravilhosos brasileiros, sobretudo, os recolhidos por Camara
Cascudo. Com as pesquisas empreendidas durante as Iniciagdes e no Mestrado, tivemos contato
com a seguinte fortuna critica sobre Giambattista Basile produzida no Brasil: Giambattista
Basile e o conto maravilhoso, dissertacdo de Mestrado, defendida por Eva Aparecida de
Oliveira em 2007, na qual a autora analisa a narrativa “Cagliuso”, de Basile, sob o ponto de
vista do conto maravilhoso e da novela toscana; A presenca de Giambattista Basile nas
narrativas populares de Charles Perrault e dos irmdos Grimm: os vultos de Cinderela,
dissertacdo de Mestrado, defendida por Rozalir Burigo Coan, em 2009, na qual a mestra faz um
estudo comparativo entre trés versdes da narrativa “Cinderela”, tendo como ponto de partida a
narrativa italiana “La gatta cenerentola”, de Basile, e, por fim, a tese de Doutorado Os
paratextos nas (re)traducbes de Lo cunto de li cunti de Giambattista Basile ao italiano:
prefacios e posfacios, defendida por Rozalir Burigo Coan, em 2015, na qual a doutora analisa
os prefacios e posfacios das cinco traduc6es para o italiano de Lo cunto de li cunti.

Além disso, pudemos conhecer o estudo de Regina Michelli intitulado Viajando pelo
mundo encantado do Era uma vez: configuracgdes identitarias de género nos contos de fadas
(2020), no qual a pesquisadora mergulha nesse campo de pesquisa, de forma pioneira,
analisando o conto de fadas sob o prisma das caracteristicas definidoras do género, tendo como
corpus as obras da tradicdo, ou seja, os contos de Basile, de Charles Perrault, dos irm&os Grimm
e de recolhas portuguesas e brasileiras.

As publicagdes, que englobam os diélogos intertextuais estudados durante as pesquisas
de IniciacBes Cientificas, encontram-se listadas na parte de “Referéncias” da presente

dissertagdo, sdo Reis (2018), Reis & Ramos (2019) e Reis (2021). Outras comparacfes

2 O par linguistico em italiano “fiaba e giornata” refere-se a localizacdo do conto no interior de Lo cunto de i
cunti ou Pentamerone, de Basile. A indicagdo “fiaba V, giornata V” significa que é o quinto conto maravilhoso
narrado no quinto dia de narragdo dentro da obra. Veja a explicacdo da estrutura do livro napolitano nas paginas
21 a23.

3 Trata-se do nono conto maravilhoso narrado no segundo dia de narragéo da obra.
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possiveis entre os contos maravilhosos italianos e brasileiros foram feitas por nés em dois
artigos, durante o periodo de pesquisa de Mestrado. O primeiro, “A poética da voz no territorio
do maravilhoso napolitano e baiano: transmissdo oral, conselho e troca de saberes” (2020),
publicado na Revista Boitata (UEL-PR), analisa a presenca da oralidade nos contos
maravilhosos “O cadeado”, do napolitano Giambattista Basile, e “Angélica mais afortunada (O
principe Teit)”, do brasileiro Marco Haurélio. O segundo, “A simbologia do corpo-cabelo em

9999

“Petrosinella” ¢ “Fios de ouro™” (2021), realizado em coautoria com 0 pesquisador Leandro
Passos e publicado na Revista Fronteiraz (PUC-SP), analisa as relacdes entre literatura, corpo-
cabelo e mitos antigos da cultura europeia, africana e afro-brasileira a partir dos contos
maravilhosos “Petrosinella”, do napolitano Giambattista Basile, ¢ “Fios de ouro”, da brasileira
Conceicéo Evaristo.

Por fim, resta-nos comentar a organizacao interna da presente dissertacdo, a qual foi
redigita em quatro capitulos. O segundo capitulo tratard dos escritores italiano e brasileiro e
suas obras. Para isso, abordaremos os dados biograficos de Giambattista Basile a fim de
evidenciar o pioneirismo do escritor napolitano no registro de contos maravilhosos ndo s6 na
Italia, mas também na literatura ocidental. Da mesma forma realizaremos um resumo a respeito
do percurso intelectual de Luis da Camara Cascudo com o objetivo de mostrar seu papel
precursor na instituicdo do folclore como ciéncia no Brasil. Além disso, no mesmo capitulo,
faremos um estudo tanto da coletanea de contos maravilhosos de Basile, intitulada Lo cunto de
li cunti, quanto da antologia de contos populares de Cascudo, intitulada Contos tradicionais do
Brasil.

O terceiro capitulo, por sua vez, abordard uma discussao sobre um tema comum em
ambas as obras selecionadas, a presenca dos contadores de historias. Para tanto, comentaremos
ndo sO a caracterizacdo que ambos os escritores fizeram de suas contadoras femininas, mas
também a forma pela qual eles atribuem vozes a elas internamente a estrutura de suas obras,
considerando, principalmente, os paratextos da antologia brasileira.

O quarto capitulo realizar, a luz da teoria a respeito da intertextualidade, as analises de
dois pares de narrativas, trazendo, para isso, reflexdes a respeito de procedimentos narrativos
semelhantes e dessemelhantes empregados pelos escritores napolitano e norte-rio-grandense.
Além disso, investigaremos, com base nas contribui¢des tedricas do ensaio de Walter Benjamin
(2015), intitulado “O contador de histdrias”, as circunstancias textuais que elucidam a presenca
dos contadores de histérias em um dos pares de contos selecionados. Apds essas andlises, sera

possivel chegar as nossas consideracdes finais.
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2 OS ESCRITORES E SUAS OBRAS

2.1 Giambattista Basile: o pioneiro do conto maravilhoso

Giambattista Basile, original de Giuliano, provincia de N&poles, nasceu em 1575 e
faleceu na mesma regido, em 1632, devido a grande epidemia que assolou a Italia naquela
época, sendo sepultado na Igreja de Santa Sofia, em Napoles. Essa peste é representada no
romance histdrico do Ottocento (século XIX), intitulado | promessi sposi e traduzido no Brasil
por Francisco Degani como Os noivos, de Alessandro Manzoni, cuja importancia na Literatura
Italiana se deve ao fato de ter dado impulso ao florescimento da prosa literaria em dialeto
florentino, que posteriormente foi escolhido como base para o italiano padrdo. O romance de
Manzoni é considerado um marco na prosa italiana, por ter sido a primeira obra da historia da
literatura italiana que empregou a linguagem falada pela populagéo de Florenca, conforme
afirma Maria Teresa Nunes Sanches (2016, p. 44).

Além da peste, soma-se a dificil situacdo econémica que a Italia vivenciava desde 0s
séculos XV1 e o inicio do século XVII, o dominio da ocupagéo espanhola. A Coroa espanhola,
de acordo com a renomada Enciclopédia virtual italiana Treccani?, tinha sob sua hegemonia
politica naquele periodo, diversos territorios, sobretudo na parte meridional na Italia — Sicilia;
Sardenha, o Reino de Napoles e o ducado de Mildo. Ainda, no Seicento, a “Italia fica alheia aos
grandes ideais politicos, religiosos e econémicos agitados em toda a Europa, e a sua literatura
continua, por todo o século, fraca e desordenada” aponta Mario Sansone (1956, p. 100) no
capitulo “O periodo do Barroco”.

Nesse contexto de dominacdo e consequente crise social, econdmica e politica, Basile
viveu bem ao estilo de sua época, desempenhando os papéis de escritor da corte e militar. Em
1592, Basile saiu de terra natal para peregrinar pela Italia e Grécia, alistando-se como soldado
em Veneza, na llha de Céndia, em 1604, onde também se inscreveu na Accademia degli
Stravaganti (Academia dos Extravagantes), com a alcunha de Pigro (Preguicoso). Em 1608, o
escritor retornou a Napoles, onde foi recebido na corte de Luigi Carafa, principe de Stigliano,

da qual ja fazia parte sua irma Adriana Basile, famosa cantora de Opera barroca na época. Em

4 Trata-se de uma Enciclopédia italiana que foi transformada em Plataforma virtual no final do século XX. Ela é
conhecida popularmente como a Treccani, e aborda assuntos das reas de Ciéncias, Letras, Artes e Cultura italianas
em geral, sendo fomentada pelo governo italiano desde sua fundacéo, em 1915, por Giovanni Treccani e Giovanni
Gentile.
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Népoles, Basile entrou para Accademia degli Oziosi (Academia dos Ociosos), utilizando a
mesma alcunha. Com sua temporada em Veneza, Basile escreveu suas primeiras obras poéticas,
Il pianto della Vergine (O pranto da Virgem) e Madrigali et ode (Madrigais e odes), ambas
publicadas em Napoles em 1608 e 16009.

De acordo com Degani (2018, p. 14), ao exercer o papel de homem de corte, Basile
escreveu na lingua literaria hegemonica, o toscano empregado pelas trés coroas do Trecento,
provavelmente a partir de 1610. Nesse periodo, Basile publicou obras para entretenimento de
seus pares: Le avveture disaventure (As aventurosas desventuras); Ecloghe amorose o lugubri
(Eclogas amorosas e lGgubres) e Venere addorata. Favola tragica (Vénus adorada. Fabula
tragica).

Conforme Degani (2018), ao mesmo tempo em que escreveu em toscano, Basile
comecou a desenvolver algumas obras em dialeto napolitano. Foi por meio deste Gltimo que Basile
escreveu alguns textos em prosa, como o poema herdico-comico Vaiasseide (Epopeia das
criadas), dedicado a composigao “Allo re delli vienti” (Ao rei dos ventos), do amigo Cortese,
sob o pseudénimo anagramatico Gian Alesio Abbatutis. Em 1612, na corte dos Gonzaga, em
Mantova, Basile publicou uma edi¢cdo completa de suas Opere poetiche (Obras poéticas) e a
segunda parte dos Madrigali et ode (Madrigais e odes), recebendo, com isso, os titulos
honorificos de Cavaliere (Cavaleiro) e Conte Palatino (Conde palaciano). Tratava-se de titulos
com 0s quais a nobreza homenageava, por algum mérito, membros da sociedade da época,
conforme declara Degani (2018).

Ao retornar a Napoles, exerceu varios cargos do vice-reinado, como o de governador
feudal em Montemarano (1615), em Zugoli (1617), em Avellino (1619), onde fundou a
Accademia dei Dogliosi (Academia dos Sofredores), e como governador régio em Lagolibero
(1621-1622) e em Aversa (1627). Ao mesmo tempo, passou a fazer parte da Accademia degli
Incauti (Academia dos Incautos), em Napoles, e exercer a atividade de editor e “filélogo”,
publicando obras de renomados poetas do século X VI, tais como: Pietro Bembo, Della Casa e
Galeazzo di Tarsa. Em lingua italiana, publicou Immagini delle piu belle dame napoletane
ritirate dai loro propri nomi in tanti anagrami (Imagens das mais belas damas napolitanas
retiradas de seus proprios nomes em muitos anagramas) (1624), o volume completo de Ode
(Odes), dedicado ao vice-rei Duque d’Alba, e os madrigais de Sacri Sospiro (Sacros suspiros)
(1630).

Foi honrado com o encargo de governador feudal na provincia de Giugliano (Napoles),
onde permaneceu até 1632 quando veio a falecer em 23 de fevereiro. Este ultimo encargo €

relevante dos dados biograficos do escritor, pois, ao precisar deslocar constantemente para o
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interior da provincia, o erudito e aristocrata teve contato com pessoas de vidas simples, como
camponeses e marinheiros, os quais Ihe apresentaram as maravilhas linguisticas do dialeto da
regido, mas também lhe narraram histérias maravilhosas, como contos de fadas ou
encantamentos, de acordo com a pesquisadora brasileira Coelho (1987, p. 62). A matéria oral e
popular culminou em duas obras escritas por Basile as quais foram publicadas postuma e
originalmente em dialeto napolitano por sua irma.

A primeira, Muse napolitane (Musas napolitanas), veio a luz em 1635, se constituiu de
um conjunto de nove éclogas (poesias bucdlicas), sendo que cada uma recebeu o0 nome de uma
musa. Em tais éclogas, nas quais, como afirma Oliveira, “dois ou trés personagens dialogam
retratando cenas do cotidiano popular, valendo-se do amplo repertério utilizado pela tradicao,
como provérbios e sentencas tipicas do senso comum” (2007, p. 20).

A segunda, Lo cunto de li cunti ovvero lo trattenemiento de li peccerile (O conto dos
contos ou o entretenimento dos pequeninos), chegou ao publico entre 1634-1636, e nele
constava como escritor o anagrama Gian Alesio Abattutis, é a obra-prima de Basile. Trata-se
de uma coletanea composta por cinguenta contos maravilhosos de origem popular organizados
sob um complexo sistema de moldura, tal como o Decamerdo de Giovanni Boccaccio, tanto
que Lo cunto de li cunti foi renomeado de Pentamerdo em alusdo a estrutura narrativa de
moldura empregada pelo ilustre escritor do Trecento (século X1V). A semelhanca estrutural
entre as obras de Boccaccio e de Basile levou o critico Pompeo Sarnelli a dar a segunda o
cognome Pentamerdo, introduzido na edicdo de 1674, mas esse titulo s6 se popularizou na
edicdo de 1925, traduzida pelo critico napolitano Benedetto Croce.

Com Lo cunto de li cunti, Basile tornou-se o pioneiro no registro dos contos
maravilhosos tanto na Italia quanto na literatura ocidental, conforme podemos notar pela linha

cronoldgica de publicacédo de coletaneas deste género tracada por VVolobuef (1993).

A possibilidade de transmissdo oral garantiu, sem ddvida, a sobrevivéncia e a
expansdo do conto de fadas por séculos. Posteriormente, ele foi recolhido
em diversas coletdneas publicadas inicialmente na Itlia (Le piacevoli
notti em 1550 e 1553 por Gianfrancesco Straparola e Pentamerone entre
1634 e 1636 de Giambattista Basile), depois na Franca (Histoires ou Contes
du temps passé em 1697 de Charles Perrault, e Les contes des fées e Contes
nouveaux ou les fées a la mode, 1697-1698, de Mme D’ Aulnoy) ¢ Alemanha
(Kinder — und Hausmérchen em 1812 e 1815 dos Irmdos Jacob e Wilhelm
Grimm - uma coletdnea que alcancou repercussdo internacional - e Des
Knaben Wunderhorn, 1806-1810, de Achim von Arnim e Clemens Brentano)
(VOLOBUEF, 1993, p. 103, grifo nosso).
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Ao ressaltar o pioneirismo de Basile quanto & coleta de contos maravilhosos, Volobuef
(1993) também destaca outro escritor italiano, inclusive, anterior a Basile. Trata-se de Giovan
Francesco Straparola da Caravaggio (1480-1557), autor de Le piacevoli notti (As noites
agradaveis), livro formado por um conjunto de narrativas referentes a 13 noites, narradas a
maneira de Boccaccio, e originalmente publicado entre fins do séc. XV e comeco do séc. XVI,
em Veneza, segundo Suzi Frankl Sperber (2009, p. 139). Straparola, assim como Basile, seguiu
a trilha boccacciana, utilizando a estrutura de moldura para reunir as narrativas que formam sua
coletanea. Entretanto, hd uma diferenca que merece destaque entre os dois escritores
renascentista e barroco, a qual foi bem percebida por Raimundo Magalhées Junior (1972, p. 30,
grifos do autor): “Nesse volume [de Straparola], que contém nao apenas historias realistas, mas
também contos maravilhosos, estdo narrados A Bela ¢ Fera e O Gato de Botas”. Por tais
historias terem sido consideradas ndo so indecentes, mas até mesmo obscenas, o livro de
Straparola entrou curiosamente no Index®, em Roma, em 1605, afirma Sperber (2009, p. 139).
Jack Zipes (2006, p. 67) aponta que foi justamente a escolha linguistica feita por Basile que
privou o livro napolitano de ir para o Index da Igreja na época, ja que o escritor napolitano se
deleitava, ao minimizar as diferencas entre um rude membro de classe inferior e um aristocrata.

Apesar de Le piacevolli notti ja conter histérias que se tornaram posteriormente
classicos infantis, como “A Bela e a Fera” e “O Gato de Botas”, o que atesta seu papel como
precursor do género maravilhoso antes mesmo de Basile, o fato da coletanea de Straparola
incluir historias realistas ou de carater cotidiano e contos de fadas ou maravilhosos nos faz
evidenciar que Basile foi um pouco mais radical em relacdo ao seu antecessor italiano na
escolha da natureza literaria de Lo cunto de li cunti, ja que livro de Basile é integralmente
formado por contos maravilhosos. Além desse radicalismo na escolha do género maravilhoso,
outro ponto que faz a critica literaria atribuir mais notoriedade literaria a Lo cunto de li cunti é
o fato de Basile ter registrado varios contos que depois sdo encontrados nas colecdes europeias
de autores canénicos, como Charles Perrault no século XVII e dos Irmdos Grimm no século

XIX, conforme sera discutido no subcapitulo a seguir.

> De acordo com a Treccani, trata-se do Indice dei libri proibiti (expressdo em italiano) ou Index librorum
prohibitorum (expressdo em latim), lista dos escritos condenados pela Igreja Catolica por serem contrarios a fé e
a moral. Foi o Papa Paulo 1V que publicou o primeiro e mais rigoroso Index librorum prohibitorum, redigido pela
autoridade papal. Em seguida, no Concilio de Trento, o Papa Pio IV publicou um novo volume do Index em 1564,
menos severo. Em 1571, o Papa Pio V instituiu a Congregacdo do Index, que cuidou de mais de 40 edigdes, até
que foi suspensa em 1917 e as suas competéncias foram passadas ao Santo Oficio. A partir de 1966, a Santa
Inquisigao ndo teve mais valores juridicos de leis eclesiasticas; a aprovacdo pela autoridade eclesiéstica é solicitada
somente para alguns tipos de publicacdes (textos e versdes da Sagrada Escritura, livros litdrgicos, catecismos,
etc.).
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2.2 Lo cunto de li cunti: entre tradigdo e inovagao

A narrativa-moldura, também designada de narrativa enquadradora, € uma complexa
estrutura narrativa, na qual uma histéria contém, em si, outras histérias, e seu propoésito é
integrar “numa arquitetura unitdria a variedade das narrag¢des”, segundo Giorgio Barberi
Squarotti (1989, p. 184). Essa arquitetura textual, na visdo da pesquisadora Maria Celeste
Tommasello Ramos (2007), resulta em uma impresséo de aprofundamento e de fragmentacgéo
que converge para a unido narrativa, pois, a0 mesmo tempo em que as microestruturas
apresentam sentido completo separadamente, elas fazem parte de um todo maior, compondo a
narrativa enquadradora, que cria uma tensao dialética entre o todo e suas partes, uma antitese
entre o dentro e o fora. Assim, entendemos que a fungdo primeira da narrativa-moldura é
atribuir unidade e coeséo a obra.

Além disso, “o enredo da narrativa moldura explica porque, onde e como as narrativas
internas foram contadas por seus personagens-narradores” destaca Oliveira (2007, p. 21). O
contexto da narrativa-moldura empregada por Boccaccio em seu Decamerone é a peste que
assolou Florenca em 1348 e matou grande parte da populacdo. A peste leva um grupo de dez
jovens de importantes familias florentinas (sete mocas e trés rapazes) a refugiarem-se numa
casa de campo, préxima a cidade, onde estabelecem um programa para passar 0 tempo
alegremente, em uma tentativa de esquecer todo o mal relacionado a doenca: a cada dia, um
deles era eleito rei ou rainha e definia um tema para que todos contassem uma histdria. As
narracBes ndo eram feitas apenas as sextas-feiras, devido a morte de Cristo, e aos sabados, dia
em que as mulheres se dedicavam aos cuidados pessoais. Assim, elas foram contadas por cada
um dos dez personagens durante dez dias (jornadas), totalizando cem historias que traziam
ensinamentos e discussdes reais, com base em experiéncias do dia a dia.

No caso de Basile, a narrativa moldura que enquadra as quarenta e nove narrativas
internas é igualmente um conto maravilhoso, que conta a historia de Zoza, uma princesa que
nunca ria e que ri pela primeira vez ao ver, através da janela de seu palacio, os gestos bizarros
de uma velha, a qual, irritada pelo riso da moga, a amaldigoa com tais palavras: “Va, que vocé
ndo possa ver nem a sombra de algum outro marido se ndo se casar com o principe de
Camporotondo™® (BASILE, 2013, p. 13, traducio nossa).

® “Vai, che tu non possa mai vedere bocciolo di marito se non avrai il principe di Camporotondo” (BASILE, 2013,
p. 13).
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Zoza encontra o principe de Camporotondo que est, porém, adormecido por
encantamento. Para acorda-lo, seria preciso encher um vaso de lagrimas. A princesa se coloca
a obra, mas é derrotada pelo cansaco. Nesse momento, aparece uma escrava que havia
presenciado a situacdo e aproveita para terminar de encher 0 vaso e se apresentar ao principe
Taddeo como sua salvadora, obtendo, assim, a recompensa de casar-se com ele. Trés fadas
intervém em amparo de Zoza, fornecendo-lhe objetos magicos, entre os quais, uma boneca que
inspira, na ex-escrava e agora princesa, o desejo incontrolavel de ouvir contos maravilhosos,
que sdo contados em cinco dias, entre banquetes e jogos no jardim do reino, por dez horriveis
velhas. Na Ultima jornada, Zoza substitui uma das velhas, e narrando a sua propria histdria,
desmascara a escrava, que €, em seguida, condenada a morte e, ao final, Zoza casa-se com 0
principe.

Tracando uma homologia estrutural entre 0 Decamerdo e o Pentamerao, verificamos
que as cem histérias e as dez jornadas do primeiro sdo reduzidas para cinquenta contos
distribuidos em cinco jornadas pelo segundo. A diferenga expressiva entre as obras revela-se
no género narrativo: as historias contadas pelos jovens personagens da narrativa-moldura do
Decamerao pertencem ao género novella (no singular) ou novelle (no plural), que sdo narrativas
curtas verossimilhantes. J& as historias contadas no Pentamerao de Basile pertencem ao género
maravilhoso, designado de “fiaba” e “racconto fiabesco” em italiano.

O texto produzido por Boccaccio tem como sujeito a sociedade e como objeto a cultura,
€ Nos permite encontrar um grupo de pessoas que busca conhecer a vida, olha-la de forma critica
e assumir uma posicao definida perante ela. Isso faz com que a novella seja localizada em um
determinado tempo e espaco, e precise ser realista, pois traz a realidade ou a imagem de
realidade baseada na experiéncia e na observagdo, para assim provocar reflexdo no leitor. Ja no
texto de Basile é possivel encontrarmos a presenca de ogros e dragdes, animais falantes,
princesas caprichosas, belissimas fadas, objetos magicos e outras tantas figuras encantadas
memoraveis. Esses seres magicos e suas apari¢ées imprevisiveis, 0s eventos miraculosos e as
proprias metamorfoses contribuem para criar um universo em continua transformagcéo.

Comparando as fungGes das narrativas-molduras do Pentamerdo e do Decamerdo em
relacdo as narrativas enquadradas, Mirian Salvestrin Bonetto e Adriana Aparecida de Jesus Reis
(2018), no artigo intitulado “De Boccaccio a Basile: as molduras do Decamerone de do
Pentamerone”, verificam que, em contraste com a de Boccaccio, a narrativa enquadradora de
Basile é apenas o0 motivo para que haja a reunido de conto. Segundo as pesquisadoras, a moldura
de Basile permanece no campo do adorno, aos moldes de As mil e uma noite, pois, casos 0S

contos maravilhosos de Basile sejam lidos individualmente, isto &, isolados da moldura, eles
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ndo perdem significacdo, ao contrario das novelle de Boccaccio, as quais, se perdessem o
contexto e a profundidade que a peste atribui a elas, como a morte e a destrui¢do do fisico, do
psicolégico e da moral, parecem ser histérias meramente eroticas, dada a predominéncia do
tema do amor sensual em muitas delas. Considerando o contexto da peste, “[...] os personagens,
tanto da narrativa-moldura quanto das novelle, podem ser absolvidos de todas as acusacdes de
imoralidade” (GIVENS, 1968, p. 143 apud BONETO; REIS, 2018, p. 185).

Para justificarem a funcdo decorativa da moldura de Basile, Bonetto e Reis (2018, p.
185) fundamentam seu argumento na existéncia de um objeto mégico, dado por Zoza a
trapaceira esposa do principe Taddeo. O objeto € uma boneca magica que fiava ouro,
constituindo, pois, “[...] uma metafora belissima da maquina narratoldgica complexa e refinada
que esta agora mesmo sendo colocada em agio”’ (PICONE, 2004, p. 112, traducéo nossa). A
boneca magica justifica a existéncia das quarenta e nove narrativas enquadradas e permite a
Zoza ganhar tempo para desmascarar a ex-escrava impostora no desfecho da quinta jornada.
Assim como o astucioso plano de Sherazade de contar histdrias Ihe permite prorrogar a sua
morte, viver mil e uma noites ao lado do sultdo, a boneca possibilita a Zoza o plano de arquitetar
uma situacao favoravel, infiltrar-se entre as narradoras, a fim de reconquistar seu lugar ao lado
do principe.

Explicado o contexto que origina a narragdo dos contos maravilhosos na obra estudada,
passamos a comentar o percurso cronoldgico das traducdes e retraducdes dessa obra-prima.
Devido a divisdo em cinco jornadas, Lo cunto de li cunti foi publicado pela primeira vez de
forma fragmentada, entre 1634-36: Vol. | e Il pelo editor Ottavio Beltrano (Napoli, 1634), vol.
I11 e IV por Lazaro Scoriggio (Napoli, 1634 e 35), vol. V por Ottavio Beltrano (Napoli, 1636)
(CROCE, 1891, p. LXXXVI-XCIII). Em tais edigdes, cada editor dedicou um volume a
senhores de titulos nobres da época, como duque, marqués e bardo. Em 1674, saiu a traducao
pelo pulhese Pompeo Sarnelli, estudioso apaixonado pelo dialeto napolitano. Nesta edi¢édo, Lo
cunto de li cunti apareceu intitulado pela primeira vez de Il Pentamerone del Cavalier Giovan
Battista Basile. E uma tradugo indigna de ser lembrada na opinido de Croce (1925), mas com
importancia filologica para quem se dedica a estudar o dialeto napolitano a fim de interrogar
uma série de observacdes feitas por Sarnelli sobre o texto de Basile.

A partir de Sarnelli, seguem-se varias tradugbes no século XVII: em 1679 por

Bartolomeo Lupardi em Roma, sendo reimpressa em 1697 por Michele Luigi Muzio em

7<[...] una bellissima metafora della complessa e raffinata macchina narratologica che si sta proprio
ora mettendo in azione” (PICONE, 2004, p. 112).
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Népoles. Croce afirma também que as vérias edi¢des de Lo cunto de li cunti demonstram que,
no século XVII, o livro de Basile era lido e apreciado (1891, p. CXXII). J& na primeira metade
do século XVIII, em 1713, saiu em Bolonha a primeira traducéo interdialetal da obra, isto €, do
napolitano para o bolonhés, feita pelas irmés Manfredi e Zanotti, sob o titulo de La Ciaglira dla
banzola (CROCE, 1925, p. 552). Essa traducdo foi reimpressa em 1742, 1777, 1813, 1839 e
1872 e ofereceu fonte a contos draméticos do escritor italiano Carlo Gozzi, como é o caso de
“L’amore delle tre larance” (“O amor das trés laranjas™), inspirado no conto “I tre cedri” (“As
trés cidras™) de Basile ¢ encenado pela primeira vez em 1761.

Entretanto, apesar de acontecerem muitas traducdes e retraducdes ou adaptagdes de Lo
cunto de li cunti nos séculos XVII e XVIII, o livro napolitano s6 atingiu, de fato, notoriedade
europeia quando os irmaos Grimm reconheceram essa obra como fonte, citando-a no material
critico e publicando comentéarios a respeito dela em volume a parte em 1822. Tal
reconhecimento, atribuido pelos Grimm, ndo somente gerou as traducfes em alemé&o por Félix
Liebrecht, em 1846, para a qual Jacob Grimm escreveu um prefacio, em inglés por Taylor, em
1848, e por Richard Burton, em 1895, mas também estabeleceu a reputacdo do livro de Basile
junto aos estudiosos de contistica popular, como entende Croce (1925, p. 552).

A esse respeito, Lombardi (2015, p. 52) afirma que, por um lado, o impulso dado pelos
Grimm, em 1822, e a surpreendente traducdo do napolitano para o aleméo, em 1846, foram
responsaveis pelo alcance de popularidade de Basile, sobretudo, nos paises de lingua
germanica, o que lhe rendeu reconhecimento internacional. Por outro lado, na Italia, foi gerado
um efeito paradoxal, pois o livro foi negligenciado e a leitura continuou inviavel até muito
tempo depois, devido aos novos gostos adquiridos pelos leitores e ao envelhecimento do dialeto
napolitano, de modo que o livro de Basile ndo foi mais reimpresso.

No século XX, a incumbéncia de recuperar a fortuna critica de Basile na Italia foi
assumida pelo napolitano Benedetto Croce. Em 1925, o estudioso ndo somente traduziu a obra
do dialeto napolitano para o italiano padrdo, mas também renomeou Lo cunto de li cunti de
Pentamerone ossia la fiabe delle fiabe (Pentameréo, ou seja, o conto dos contos), reiterando a
estratégia de Sarnelli de aproximar o escritor napolitano dos escritores do canone italiano a fim
de tornar o livro mais conhecido. Além disso, Croce acrescentou um ensaio critico como
prefacio do livro de Basile sob o titulo de “Giambattista Basile e 1°‘elaborazione artistica delle
fiabe popolare” (“Giambattista Basile e a elaboragao artistica dos contos populares”), resultado,
alids, da sintese de varias reflexdes tedricas que o ensaista italiano ja tinha exposto em seus
Saggi Sulla letteratura del Seicento (Ensaios sobre a literatura do Século XVII), de 1911. No

preféacio de sua traducdo de 1925, fez uma série de elogios a obra napolitana:
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A ltalia possui no Conto dos contos ou Pentameron, de Basile, 0 mais
antigo, o mais rico e o mais artistico de todos os livros de contos de fadas
populares, como é a opinido dos criticos estrangeiros conhecedores do
assunto e, antes de todos, de Jacob Grimm, aquele que juntamente com o
irméo Wilhelm, deu a Alemanha a coletanea dos Kinder — und Hausmarchen
[Contos de Grimm] vérias vezes impressa. No entanto, é como se a Itdlia ndo
tivesse este livro, porque, escrito em um antigo e ndo fécil dialeto, apenas seu
titulo é conhecido, e quase ninguém mais o 1€, ndo s6 nas outras regides, mas
também em seu lugar de origem, Néapoles. Mais facilmente o leem os alemaes,
gue desde 1846 tém para seu uso a traducdo de Liebrecht, e os ingleses tém a
copiosa selecdo de Taylor, muitas vezes reimpressa, e desde 1893 a tradugéo
completa de Burton. A intencéo deste meu novo trabalho é fazer a obra de
Basile entrar na nossa literatura nacional, tirando-a do estreito circulo ao
qual esta agora relegada (que nao é mais dialetal e municipal, mas o pequeno
circulo de eruditos, dos especialistas e dos curiosos), e conquistar para a
Italia seu grande livro de contos de fadas (CROCE, 1925, p. 535-536,
traducédo de Francisco Degani e grifo nosso).

A nosso ver, a intengédo de Croce de fazer a obra de Basile entrar na literatura nacional
italiana no século XX pode ser considerada bem-sucedida, pois, a partir da traducdo de 1925
feita pelo critico, surgiram varias traducdes em territorio italiano. Segundo Degani (2018, p.
22), em 1976, saiu a edi¢do critica completa por Mario Petrini, que reuniu no mesmo volume
toda sua obra em dialeto napolitano, Muse napolitane e Le lettere. Em 1986, surgiu uma nova
traducdo em italiano realizada por Michele Rak, sendo acompanhada pelo texto napolitano. Em
seguida, em 1994, saiu a traducdo de Ruggero Guarini que a reescreveu em dialeto napolitano
moderno e em italiano; em 2002, de Roberto de Simone, conhecido na Italia por compor uma
peca teatral de “La Gatta Cenerentola” em dialeto napolitano a partir do conto homénimo do
livro de Basile. Em 2013, saiu a traducdo mais recente para o italiano feita por Carolina
Stromboli que, ap6s um longo estudo filolégico e linguistico do livro de Basile, acrescenta o
texto em napolitano estabelecido por ela.

Também no século XX, mas fora da Itlia, as traducdes de Lo cunto de li cunti
circularam por varios paises, com destaque para os Estados Unidos em 2007 por Nancy L.
Canepa. No prefacio da traducdo em inglés de Nancy Canepa, intitulada The tale of tales or
entertainment for little ones (O conto dos contos ou o0 entretenimento dos pequeninos), Zipes
(2007, p. 9) ressalta que ja existia uma traducao para o inglés em 1895, feita por Burton, porém,
ela estava repleta de erros, ornamentos e distor¢des, 0 que nao atraiu grandes leitores, por isso,
Basile continuava praticamente desconhecido na Inglaterra e na América até o século XX. A
importancia do trabalho de Nancy Canepa, tradutora norte-americana, foi a de divulgar a obra

desse escritor italiano nos Estados Unidos.
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No Brasil, foi somente em 2018 que saiu a traducdo inédita e integral da obra napolitana
diretamente do dialeto napolitano para o portugués brasileiro realizada por Francisco Degani
que a intitulou de O conto dos contos ou o entretenimento dos pequeninos (2018), respeitando
o titulo original. O mérito do tradutor brasileiro, nesse sentido, consiste em traduzir
integralmente ndo s6 os cunti de Basile, mas também o prefécio de Croce de 1925, tornando
acessiveis a obra e a opinido desse renomado critico para os leitores brasileiros, pois, caso
quiséssemos ler contos de Basile, teriamos antes que recorrer a traducdes esparsas®. Essas
ultimas devem ser lembradas pelo intento de inimeros pesquisadores de divulgar o escritor
napolitano em nosso pais.

J& neste século, Lo cunto de li cunti ganhou as telas do cinema. A primeira adaptacdo
foi feita em 2016 por iniciativa do cineasta Matteo Garrone que produziu o filme com o titulo
de Il racconto dei racconti em italiano e The Tale of tales em inglés, entrecruzando trés contos
maravilhosos da primeira jornada do livro napolitano. A segunda adaptagédo da obra de Basile
foi produzida em 2017, sob a forma de animacdo, por meio do trabalho criativo de um grupo
de cineastas italianos formado por Alessandro Rak, Ivan Cappiello, Marino Guarnieri e Dario
Sansone, gque selecionaram um conto, também da primeira jornada do livro, e deram o titulo
homdénimo ao registrado por Basile: Gatta Cenerentola (Gata Borralheira). No Brasil, essa
animacdo foi exibida no 8 % Festival do Cinema lItaliano, realizado em 2020, em formato
virtual. Conforme Adriana Aparecida de Jesus Reis e Inessa Rosa de Amorim (2020), esta
ultima adaptacéo filmica apresenta tracos da ficgdo cientifica e do revisionismo.

Calvino, na obra ensaistica Sulla fiaba (1996), traduzido para o portugués como Sobre
o conto de fadas (2010), sustenta que é impossivel fazer qualquer discurso sobre o livro de
Basile sem cruzar os passos de Croce, que ja exploraram Lo cunto de li cunti em todas as
direcdes. Dessa forma, Calvino (1996, p. 135) afirma que o Cunto é um livro de Basile-Croce,
porque ele ndo conhece o primeiro a ndo ser por meio do segundo. Seguindo os conselhos do
autor de Sulla fiaba, trazemos a baila o projeto tradutério que Croce eshoca para a obra
napolitana a fim de conhecermos melhor o estilo literario de Basile pelos olhos do renomado

critico-tradutor-ensaista.

8 Sdo traducdes esparsas dos cunti de Basile no Brasil: “Sol, Lua e T4lia”, tradugdo de “Sole, Luna e Talia” feita
por Karin Volobuef e publicada na pagina académica da pesquisadora; “Cinderela Italiana”, tradugdo do conto “La
gatta cenerentola” publicada na coletdnea A noiva da caveira e outras histdrias antigas (2018) pela editora Wish;
“Sol, Lua e Talia” e “As trés irmas”, tradugdes dos contos “Sole, Luna e Talia” e “Verdeprato” publicadas na
coletdnea Contos de fadas em suas versdes originais (2019) pela Editora Wish. Por fim, “Cagliuso”; “Petrosinella”
e “O cadeado”, tradugdes de “Cagliuso”; “Petrosinella” e “Il catenaccio” feitas por Adriana Aparecida de Jesus
Reis e Maria Celeste Tommasello Ramos. Os dois primeiros foram publicados nas Revistas Olho d’dgua e Belas
Infiéis, em 2019, e o terceiro no capitulo seis do ebook Consideragdes sobre o maravilhoso na literatura e seus
arredores, em 2021.
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Resisti a tenta¢do, que outros teriam sucumbido, de substituir por equivaléncia
os idiomatismos napolitanos, vocabulos e frases de uso florentino vivo;
procurei deixar no livro ndo apenas todos 0s seus ornatos barrocos, mas
também um certo sabor napolitano. E j4 que o texto tem frequentes
mences e alusdes a coisas e costumes de seu tempo e da regido, esclareci
nas notas estas referéncias, para mostrar ao leitor, além do conto fabulistico,
0s aspectos da realidade historica que Basile tinha na imaginacdo (CROCE,
1925, p. 554, grifo nosso).

A partir do comentéario de Croce (1925) resenhado para sua traducdo de 1925,
percebemos que o estilo literario de Basile consiste em conciliar o culto, representado pelos
ornatos barrocos, com o popular, representado pelos idiomatismos napolitanos e referéncias a
costumes do século XVII e da regido da Campania. E valido evidenciar que a perspicacia do
escritor dos cunti, observada por Croce (1925), ja havia sido percebida pelo escritor e critico
napolitano Vittorio Imbriani, em 1875, em seu estudo “Il Gran Basile”, publicado no periddico

Giornale Napoletano (Jornal Napolitano):

[...] Basile soube conciliar duas coisas que parecem impossiveis de conciliar,
sobretudo no estilo: personalidade agucada e impersonalidade popular. Existe
a voz do povo em seu livro, e existe o literato seiscentista com todas as suas
qualidades e seus defeitos, destes Gltimos até ele proprio parece zombar®
(IMBRIANI, 1875, apud CROCE, 1891, p. CXXIII, traducéo nossa).

Basile se beneficia muitissimo desses recursos por “ter vivido no século XVII e ter
usado o dialeto napolitano™*°, conforme afirma Imbriani (1875 apud CROCE, 1891, p. CXXIII,
traducdo nossa). Quanto ao dialeto napolitano empregado por ele em seus cunti, Croce (1891)
defende que tal uso ndo é espontaneo e natural, mas, sim, intencional e artistico. O uso
espontaneo do dialeto napolitano restou somente a literatura popular, as cancdes do povo e as
famosas villanelle napoletane (CROCE, 1891, p. LXV). A Villanella é uma forma de poesia
musical popular e semipopular, da qual surgem também exemplos &ulicos, sendo chamada
igualmente de Canzone alla napoletana, ou somente Napoletana, e até mesmo de Villanesca.

Este Gltimo, tal como Villanella, explica-se pelos motivos rasticos que sdo lhe empregados. Ela

9 «[...] Basile ha saputo conciliare due cose, che parrebbe impossibile il conciliare, soprattutto nello stile:
personalita spiccata, ed impersonalita popolare. C’¢ la voce del popolo nel suo libro, e ¢’¢ il letterato secentista
con tutti i suoi pregi e suoi difetti, dei quali ultimi sembra farsi beffe egli stesso”-(IMBRIANI, 1875, apud CROCE,
1891, p. CXXIII).
10.«[...] ’aver vissuto nel seicento, e ’aver adoperato il dialetto napoletano” (IMBRIANI, 1875, apud CROCE,
1891, p. CXXIII).
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surge em Napoles no final do século XV e constitui propriamente a cangdo popular napolitana
até o final dos primeiros anos do século XVII, de acordo com a Treccani.

Para caracterizar o uso dialetal de Basile, o ensaista italiano fixa a nogdo de “letteratura
dialettale riflessa”, ou seja, “literatura dialetal reflexiva”: “Basile reorganizava, e fazia a
exposicdo popular, segundo os ideias de uma prosa mais reflexiva; como fez também o seu
imitador, Pompeo Sarnelli”** (CROCE, 1891, p. CXXIV, tradugio nossa). Nesse sentido, Croce
(1891, p. LXIV-LXV) relata que ja se escrevia em dialeto napolitano ha varios séculos, mas,
até o seculo XVII, ndo tinha sido utilizado com intencdo artistica, ou o referido uso acontecia
somente em casos isolados ou em tentativas timidas. Foi somente no inicio do século XVII que
a literatura dialetal, intencional e artistica teve um grande impulso, sendo que o verdadeiro
espirito motor daquele periodo foi denominado “Il Seicento” (cf. CROCE, 1891, p. LXVI).

Croce afirma também que as engrenagens desse motor movido pelo século XVII para o
desenvolvimento da literatura napolitana dialetal foram, respectivamente, Giambattista Basile,
Giulio Cesare Cortese e o misterioso Filippo Sgruttendio da Scafo (CROCE, 1891, p. LXXX-
LXXXII). Em concordancia com a opinido de Croce (1891), a pesquisadora Nancy Canepa
(2004) entende que,

No inicio do século XVII, hd um florescimento de literaturas dialetais na Italia,
e a napolitana em particular se revela digna de competir com a tradicéo italiana
em complexidade e refinamento. Enquanto o cansago das geracdes
precedentes de escritores napolitanos eram direcionados a uma reescritura,
mesmo que geralmente de forma muito original e politizada, da tradi¢do
dialetal existente (villanelle, istorie, farse) e tinham como puablico um “circulo
de curiosos de dialeto” ou apaixonados pela “polémica anticulta”, com as “trés
coroas” do inicio do século XVII (Basile, Giulio Cesare Cortese, e 0
misterioso Filippo Sgruttendio da Scafo) a literatura em dialeto tira sua veste
marginal “brincalhona e raivosa interferéncia em um discurso culto que o
havia sistematicamente censurado e excluido™'? (CANEPA, 2004, p. 43,
traducdo nossa).

Mediante a colocacdo da pesquisadora norte-americana, podemos dizer que, assim

como Dante, Petrarca e Boccaccio foram considerados “as trés coroas” essenciais para a

11 <[] Basile riorganizzava, e rifaceva I’esposizione popolare, secondo gli ideali di una prosa piu riflessa; come poi
adopro anche il suo imitatore, Pompeo Sarnelli” (CROCE, 1891, p. CXXIV).

12 «All’inizio del Seicento si ha una fioritura di letterature dialettali in Italia, e quella napoletana in particolare si
rivela degna di gareggiare con la tradizione italiana in complessita e raffinatezza. Mentre la fatica delle generazioni
precedenti di scrittori napoletani erano indirizzate ad una riscrittura, anche se spesso in forma molto originale e
politicizzata, della tradizione dialettale esistente (villanelle, istorie, farse) e avevano come pubblico un ‘circolo di
curiosi del dialetto” o appassionati della ‘polemica anticulta’, con le ‘tre corone’ del primo Seicento (Basile, Giulio
Cesare Cortese, e il misterioso Filippo Sgruttendio da Scafo) la letteratura in dialetto si toglie la sua veste marginale
di ‘buffonesca e rabbiosa interferenza in un discorso culto che lo aveva sistematicamente censurato ed escluso’”
(CANEPA, 2004, p. 43).
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consolidagdo da literatura e linguas italianas no seculo XIV, Basile, Cortese e Sgruttendio foram
fundamentais para o estabelecimento da literatura napolitana em dialeto no século XVII. Da
mesma forma que os trés autores do Trecento foram responsaveis pela consolidacéo do dialeto
toscano como lingua literaria italiana, os trés escritores do Seicento foram essenciais para a
mudanca de status do napolitano de dialeto para lingua literéria.

Outros escritores que ddo continuidade ao uso do napolitano como lingua literéria séo
Salvatore Di Giacomo (1860-1934), Ferdinando Russo (1866-1927), Raffaele Viviani (1888-
1950), Eduardo De Filippo (1900-1984), entre outros (OLIVEIRA, 2007, p. 17). Além destes,
podemos acrescentar 0 N0sso quase contemporaneo Luciano De Crescenzo (1928-2019) e Elena
Ferrante — escritora de obras de grande sucesso editorial internacional de nossos tempos. Tanto
De Crescenzo quanto Ferrante construiram obras ficcionais nas quais suas identidades
napolitanas estdo configuradas, principalmente, pelo espaco, por meio da insercdo de ruas
conhecidas e monumentos famosos da cidade de Népoles, conforme podemos comprovar nos
estudos de Matheus dos Santos Bueno (2019, p. 77).

Ainda, quanto a triade do Seicento, Canepa (2004, p. 43, tradug@o nossa) acrescenta: “A
nova geracdo se mostra, ou seja, é capaz ndo somente de se relacionar de maneira parodica em
relacdo a tradi¢do italiana, mas também, e sobretudo, de construir uma ‘realidade linguistica
autbnoma’, que possa servir de base para uma tradicdo alternativa”®. No caso de Basile,
recursos que favorecem o uso dessa engenhosidade em relacéo a lingua literaria napolitana séo
expressdes linguisticas autbnomas de significado, como expressdes idiomaticas e provérbios.

Por serem tdo recorrentes em Lo cunto de li cunti, os provérbios recebem a atencdo do
critico literério e tradutor italiano Michele Rak. O estudioso demonstra que 0s proveérbios
constituem o componente estrutural dos cunti: “Cada um dos 49 contos de Lo cunto de li cunti
era, portanto, aberto por uma série de considera¢fes morais e ideoldgicas, com frequentes
insercBes de segmentos proverbiais, e era encerrado por um provérbio™* (RAK, 2013, p. LXIII,
traducdo nossa). Dispondo tais informagfes em um esquema narrativo, Rak (2013, p. LXIV,

tradugdo nossa) propde o seguinte modelo, o qual denomina de “il racconto fiabesco™:

Cada conto € na verdade assim organizado:
[a] segmento do quinquagésimo conto
[b] abertura ideoldégica ~ com inscri¢Oes proverbiais

13“La nuova generazione si mostra, cio¢, capace non solo di rapportarsi in maniera parodica alla tradizione italiana,
ma anche, e soprattutto, di costruire una ‘realta linguistica autonome’ que possa fare da base ad una tradizione
alternativa” (CANEPA, 2004, p. 43).

14 “Ognuno dei 49 racconti del Cunto era quindi aperto da una serie di considerazioni morali ed ideologiche, con
frequenti inserzioni di segmenti proverbiali, e chiuso da un proverbio” (RAK, 2013, p. LXIII).
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proposicOes paraproverbiais
proveérbios
[c] conto com inser¢des proverbiais
proposicOes paraproverbiais
[d] encerramento ideoldgico em provérbio.t®

Nesse modelo, a frequéncia de expressdes proverbias, segundo Rak (2013, p. LXIII).
deve ser atribuida pela necessidade de controlar uma escrita tdo fortemente irregular com
frequentes inserc¢des corretivas do ponto de vista ideoldgico e pela necessidade de fazer uso de
materiais populares mais formalizados e estabilizados.

Outros recursos memorizaveis usados por Basile, na composicdo do Cunto, séo
explicados pelo fato de o escritor napolitano conhecer e seguir a moda literaria da época, o
teatro de corte. Assim, ele preparava textos para todos 0s géneros de entretenimento
“cortigiano”: “apresentacdes teatrais, cancdes, odes, éclogas e madrigais”*® (RAK, 2005, p. 91-
92, traducdo nossa). As éclogas, ao nimero de quatro, por exemplo, foram colocadas entre as
cinco jornadas. Rak (2004, p. 19) compara essa estrutura do livro napolitano a de uma obra
teatral: as cinco jornadas correspondem aos cinco atos do teatro humanistico e as quatro éclogas
correspondem aos quatro intermezzos (intermezzi em italiano) cémicos e corporais. Para o
tedrico, o Cunto funciona como um canovaccio, uma espécie de roteiro destinados aos atores
para a encenacdo, 0 que explica a influéncia recebida da Commedia dell arte. ESSes tragos
literarios justificam também o surgimento de producdes teatrais feitas a partir da obra de Basile
na Italia: L 'amore delle tre larance, realizada por Carlo Gozzi, no século XVIII, e La gatta
cenerentola, feita por Roberto de Simone, no século XX.

Com o objetivo de criar uma narragdo programaticamente aberta de forma que fosse
disponivel a exercicio de todas as violages dos textos durante a recitacdo, o escritor-narrador,
na composi¢do do Cunto, vale-se dessas expressdes dos materiais da cultura popular e segue
um modelo literario replicavel e facil de memorizar, encontrando no esquema do ‘“racconto

fiabesco” o principio gerador dos cinquenta cunti da obra, de acordo com Rak (2013, p. LXVI]I).

15 “Ogni racconto ¢ infatti cosi organizzato:
[a] segmento del 50° racconto
[b] apertura ideologica  con inscrizioni proverbiali
proposizioni paraproverbiali
proverbi
[c] racconto con inserzioni proverbiali
proposizioni paraproverbiali
proverbi
[d] chiusura ideologica in proverbio” (RAK, 2013, p. LXIV).
16 «“azioni teatrali, canzoni, odi, egloghe, madrigali” (RAK, 2005, p. 91-92).
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Na verdade, o cerne da teoria de Rak € evidenciar a necessidade de cunhar um género
literario, o qual ele nomeia de “racconto fiabesco”!’ (“conto maravilhoso”), capaz englobar as
diversas tradicdes literarias, ndo somente os proverbios e elementos teatrais, que fazem

confluéncias na matéria prima do livro de Basile.

Esta nova estrutura participava de modelos e tradi¢Ges diversas: daqueles dos
mitos e das cole¢des de lendas, dos modelos de conduta e dos proveérbios, das
facécias e dos contos mais ligados a realidade, das crdnicas minimas dos
periddicos como das crbnicas maximas das Historias, da narracdo sem
modificacdo dos textos sacros da ideologia aulica e da narragdo ritual dos
textos igualmente sacros das crencas populares, da narracdo aberta das
conversagoes ao redor das fogueiras das casas do campo, das tavernas e das
feiras e mercados, dos acampamentos e das festas, das lareiras dos cidadaos,
enfim, dos viajantes. A partir destas narragcbes o racconto fiabesco [conto
maravilhoso] retirava alguma, as vezes minima, unidade estrutural compondo-
a depois em uma légica do conto afortunada!® (RAK, 2013, p. XXXIX,
traducdo nossa).

Esse modelo literario explica o fato de Rak (2013) ter rastreado, nas passagens literarias
de Lo cunto de li cunti, alguns exemplos da literatura classica: “o Plinio que surge nestes contos
é aquele dos naturalistas semicultos, Ovidio € aquele das metamorfoses da alquimia, Virgilio
era ainda 0 mago que tinha trabalhado na beleza de Napoles [e] Petrarca era a causa e 0 objeto
de uma descrigdo sem fim [...]”.2* (RAK, 2013, p. XLII, traducio nossa). Da mesma forma que
Rak (2005) analisa a relagdo entre os livros de Ovidio e de Basile, Ruth Bottigheimer (2020, p.
49-50), na entrevista “Sobre a natureza do conto de fadas” cedida a Revista Literartes,
estabelece essa associagdo, a partir, porém, de outras possibilidades, ao afirmar que “Basile
introduziu uma rica gama de personagens, cenarios e acfes, muitos dos quais derivados da

mitologia grega cléssica tal qual foi feito por Ovidio nas Metamorfoses”. A pesquisadora norte-

17 Segundo a Treccani, a palavra em italiano “fiabesco” tem a seguinte acepcido: “Vem do conto de fadas,
semelhante aos contos de fadas, ou ao que se encontra nos contos de fadas; portanto, em geral, irreal, fantastico,
ou extraordinario, maravilhoso [...]” (tradugdo nossa de “Da fiaba, simile alle fiabe, o quale si trova nelle fiabe;
quindi, in genere, irreale, fantastico, o straordinario, meraviglioso™). Além disso, segundo Enrico Malato (2004,
p. 317), no uso popular napolitano, a palavra “cunto” nao é genericamente “racconto” (“conto”), mas exatamente
e somente “il racconto fantastico, fiabesco” (“o conto fantastico, maravilhoso™). Dadas as correla¢des, escolhemos
traduzir a expressdo “racconto fiabesco” por “conto maravilhoso”.

18 “Questa neostrututtura partecipava di modelli e tradizioni diverse: di quelli dei miti e dei leggendari, degli
exempla e dei proverbi, delle facezie e delle novelle, delle cronache minime dei fogli volanti come delle croniche
massime delle istorie, del narrato ne varietur dei testi sacri dell’ideologia aulica e del narrato rituale dei testi
altrettanto sacri delle credenze popolari, del narrato aperto delle conversazioni intorno ai fuochi delle case di
campagna, delle taverne e delle fiere e mercati, dei bivacchi e delle feste, dei camini cittadini, infine dei viaggiatori.
Da tutti questi diversi narrati il racconto fiabesco prelevava qualche, talvolta minima, unita strutturale
componendola in una poi fortunata logica del racconto” (RAK, 2013, p. XXXIX).

19«1 Plinio che compare in questi racconti & quello dei naturalisti semiculti, Ovidio & quello delle metamorfosi
alchemiche, Virgilio era ancora il mago che aveva lavorato alle bellezze di Napoli, Petrarca era l'occasione e
I’oggetto di uno schermo senza fine [...]” (RAK, 2013, p. XLII).



32

americana acrescenta, inclusive, que “Basile recorreu a livros escolares da mitologia ovidiana”.
(BOTTIGHEIMER, 2020, p. 53). A nosso ver, ambas as relagdes entre as teorias italiana e
norte-americana demonstram algumas afinidades que podem ser construidas entre 0s
pensamentos da critica literaria de Basile na atualidade.

Lo cunto de li cunti, além de ter se abastecido da literatura classica, alimentou vérias
obras literarias na posteridade da literatura infantil ocidental. Nesse sentido, devemos pontuar
que o livro de Basile ndo foi escrito originalmente para criancas, ainda que o titulo original da
obra em napolitano traga a expressao “de peccerile”, a qual em portugués significa “dos
pequeninos”. Croce (1925, p. 541) explica que o titulo, apesar de sugerir uma preocupagdo com
o leitor infantil, j& continha um tom jocoso, pois o livro de Basile foi composto para adultos,
especialmente para homens literatos, experientes, e vividos, que sabiam entender e saborear
coisas complicadas e engenhosas.

Sob o viés da infancia dos cunti de’ peccerille (dos pequeninos), Giovanni Getto (2000,
p. 299-300) afirma que a dimens&o infantil na obra estudada se subtrai, acima de tudo, pela
absoluta liberdade da linguagem, que ndo conhece limites do pudor. Segundo o critico italiano,
a fantasia de Basile se serve da tematica imaginativa da infancia, mas ndo a serve, pois nao esta
subordinada a ela.

Embora os contos de Basile ndo fossem escritos para serem lidos por criangas, até
porque ndo havia a preocupacdo de produzir material para esse tipo de leitor na época, varios
deles apresentam convergéncias com enredos de outras colecfes de autores até posteriores a
ele, como o francés Charles Perrault, que comecaram a fazer o enderecamento ao publico
infantil, conforme sublinha Coelho (2010b)

A grande imaginacéo de Basile tornou tdo fascinantes essas narrativas que elas
correram mundo, traduzidas em nove idiomas. Nelas estdo a maioria dos
motivos encontrados nos contos de fadas espalhados por todo o mundo.
Algumas, como atestam varios estudiosos, serviram de fonte para Perrault, em
sua recolha Os contos da Mamée Gansa. Por exemplo, de “Cagluso” saiu O
Gato de Botas, de “Sole, Luna e Talia”, A Bela Adormecida; de “Zezolla”, A
Gata Borralheira.... (COELHO, 2010b, p. 55, grifos da autora).

Em virtude das coincidéncias de variantes entre os contos maravilhosos do escritor
napolitano aqui estudado e de outras colegdes europeias, “[...] os cunti de Basile ndo sao

propriedades particulares do povo napolitano, de quem ele os recolheu”? (CROCE, 1891, p.

20 «[...] i cunti del Basile non sono proprieta particolare del volgo napoletano, da qual egli li raccolse”(CROCE,
1891, p. CLXIV).
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CLXIV, traducdo nossa). Além disso, as varias coletaneas de contos de fadas, de varios paises
da Europa, que foram publicadas, revelam, antes de tudo, “a comunh@o da tradi¢ao novelistica
entre varios e distantes paises”?* (CROCE, 1891, p. CLXIV, traducio nossa).

E fato o pioneirismo exercido por Basile no registro de contos maravilhosos, como “A
bela adormecida” (“Sole, Luna e Talia”)??; “Cinderela” (“La gatta cenerentola”) e “Gato de
Botas” (“Cagliuso”). Além desses, em Lo cunto de li cunti, h4 outros contos que conhecemos
como classicos a partir da posteridade literaria e filmica: “Branca de Neve” (“La
Schiavottella™); “Jodao e Maria” (“Nennillo e Nennella”), “Rapunzel” (“Petrosinella”) e “O
pequeno polegar” (“I cinque figli”’). Essas narrativas maravilhosas néo foram téo divulgadas e
conhecidas como as dos irmé&os Grimm em razéo do escritor napolitano ter abastecido seu livro
com exageragdes grotescas, malicia e bom humor, evidenciados pelos jogos linguisticos e
metaforas que beiravam muitas vezes a obscenidade. Assim, para que elas fizessem parte do
imaginario ocidental, foi preciso cederem lugar & economia linguistica e ao estilo calmo dos
contos dos Grimm?3, que optaram por suavizar 0s acontecimentos que soassem grosseiros aos
ouvidos de seu publico leitor: “[...] os Grimm passaram a ‘suavizar o rigor doutrinal ¢ levaram
em conta as exigéncias da mentalidade infantil’, que de inicio punham no mesmo plano da
mentalidade adulta” (COELHO, 2010b, p. 151).

A partir de Coelho (2010 b), compreendemos que as primeiras edi¢des da antologia dos
Grimm ainda preservavam varios contos com resquicios de crueldade e violéncia que foram
depois atenuados nas seguintes reedi¢cbes do livro a medida que foram se delineando néo
somente a literatura infantil que nascia na época, mas também o sentimento nacionalista e

cristdo dos irmaos Grimm.

21 “la comunanza della tradizione novellistica tra varii e lontani paesi” (CROCE, 1891, p. CLXIV).

22 Entre parénteses, optamos por indicar os titulos das narrativas em italiano de acordo com a edicéo bilingue
(napolitano e italiano) traduzida por Michele Rak.

23 Essas expressdes sdo usadas por Jacob Grimm no comentario que ele faz no prefacio da edicdo alema da obra
de Basile, mas que, no presente trabalho, s6 foi possivel ser reproduzido a partir de Croce: “‘O Basile, - ele [Jacob
Grimm] escreve -, narrou segundo o gosto de um povo vivaz, espirituoso e brincalhdo, com continuas alusdes aos
usos e costumes, e também a histdria antiga e a mitologia, [...]; portanto, o seu estilo ¢ mesmo a antitese daquele
calmo e simples dos contos de fadas alemées. Ele é extraordinariamente rico de expressdes metaforicas,
proverbiais e expressOes espirituosas, das quais ele possui uma grande reserva, e que, além disso, sdo
acertadissimas: ndo é raro que a expressdo, segundo o costume de cada pais, seja livre, atrevida, sem véus, e,
portanto, soe desagradavel para nossa moderna delicadeza...; todavia, ndo se pode nunca dizer de Basile, bem
como de Straparola, que ele seja imoral. Naturalmente, ele apresenta um certo excesso e exagero no discurso ...;
mas se trata do gosto prdprio dos povos meridionais, de procurar sempre com novas expressoes, de insistir o
discurso em um objeto, ndo se trata da pobreza do proprio objeto que se tenta descrever. E, ja que a multiplicidade
das comparac0es é geralmente exagerada por arglcia ou por brincadeira, até os mais estranhos e ridiculos néo
parecem nem um pouco absurdos’” (CROCE, 1891, p. CXX-CXXI, traducéo e grifo nosso).
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Nesse sentido, convém destacar a importancia dos Grimm na descoberta do material
valioso dos contos maravilhosos de Basile. Os irmé&os alemé&es consultavam o livro napolitano
como fonte de seus Kinder — und Hausmaérchen (Contos de fadas para o lar e as criancas),
publicados pela primeira entre 1812-1815 a partir de um rico acervo de contos populares,
cantigas, cancdes de ninar e contos de fadas oriundos de fontes diversas. Quanto as fontes orais
dos irm&os Grimm, Luciana Sandroni (2018, p. 17), no texto de “Introdugdo”, que serve de
prefacio a edicdo do livro 77 melhores contos de Grimm, destaca a importancia “[...] de
Katharina Dorothea Viehmann, camponesa, que narrou 37 contos e foi homenageada na
introducdo do livro Contos de fadas para o lar e as criangas (Kinder — und Hausmarchen), de
1815”. No que se refere as fontes escritas, Sandroni (2018) destaca a obra de Basile como uma

das fontes dos irméaos:

Na universidade, um professor notou a aptidao dos dois para a pesquisa e abriu
as portas de sua biblioteca. Os irmdos se encantaram pelas obras do
romantismo alemé&o, que venerava as lendas e os mitos populares. Comegaram
trabalhando como bibliotecarios e se tornaram amigos dos escritores Achim
von Arnim e Clemens Brentano — também envolvidos com a tradi¢éo oral
alemd —, que indicaram algumas obras importantes com registros de
narrativas da Idade Média, como o livro Conto dos contos, de histérias orais
italianas recolhidas por Giambattista Basile, de 1634 (SANDRONI, 2018,
p. 17, grifo nosso).

Volobuef (2015), na entrevista sobre os Irmdos Grimm cedida ao programa Leitura
Fundamental®*, afirma que a coleta a partir de fontes orais e impressas pelos irmaos alemaes
deve-se ao interesse deles pela filologia, a qual, no século X1X, buscava a origem das tradicdes
bem como a reconstrucdo da histdria da lingua a partir do indo-europeu. Além disso, a
pesquisadora enfatiza que, embora existam outros escritores anteriores aos Grimm, que se
dedicaram a coleta de narrativas populares, como Basile na Italia e Perrault na Franca, sdo 0s
irmaos alemaes os responsaveis por fincarem as bases metodoldgicas da pesquisa folclérica no
século X1X, ao defenderem que o material folcldrico deveria primeiro ser coletado para depois
ser preservado. Dessa forma, os Grimm representaram um divisor de &guas na coleta do material
folclérico. Nesse aspecto, Volobuef (2011, p. 48), no artigo “Os irmdos Grimm e as raizes

miticas dos contos de fadas”, acrescenta que a valorizagdo da cultura popular e da coleta do

24 Programa sobre o livro Contos Maravilhosos, Infantis e Domésticos, dos irmdos Jacob e Wilhelm Grimm:
VOLOBUEF, K. Literatura Fundamental 93: Irmdos Grimm - Karin Volobuef. Youtube, 4 nov. 2015.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1ILue70bokg. Acesso em: 23 maio 2021.
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material folclorico pelos Grimm foi decisiva para que pesquisadores de indmeros paises
passassem a recolher contos, rimas, cangdes, lendas etc., de todas as partes do mundo, como
Silvio Romero, no século XIX, e Luis da Camara Cascudo, no século XX, no Brasil.

Como nosso enfoque de estudo recai sobre a relacdo entre contos do escritor italiano e
outros que foram coletados pelo estudioso brasileiro Luis da Camara Cascudo diretamente da
cultura popular brasileira, tragcaremos, a seguir, um pequeno panorama que une O Percurso

intelectual do escritor-coletor brasileiro e o contexto geral da obra brasileira aqui estudada.

2.3 Luis da Camara Cascudo: o precursor do folclore no Brasil

Para enfocarmos Luis da Camara Cascudo, é preciso antes termos em mente o inicio do
trabalho de coleta dos contos na tradicéo oral brasileira. De acordo com Adelino Branddo (1995,
p. 28), a exemplo do trabalho folclorico iniciado pelos irmdos Grimm, varios eruditos de
Portugal, a partir do século XIX, se entregaram a recolha de contos populares anénimos
guardados pela tradicdo oral. Dentre as coletdneas mais conhecidas, destacam-se Contos
populares portugueses (1879), de Adolfo Coelho, Contos tradicionais do povo portugués
(1883), de Teofilo Braga, e Contos populares portugueses (1910), de Consiglieri Pedroso. Na
mesma via, porém, para o além-mar, folcloristas e etn6logos brasileiros comegaram a trabalhar
de forma semelhante, coletando o material oral e registrando em coleténeas, entre eles
destacam-se Couto de Magalhédes (O Selvagem, 1876), Juvenal Galeano (Lendas e Cancdes
Populares do Brasil, 1865), Barbosa Rodrigues (Poranduba Amazonense, 1890-1894) e, entre
0s mais conhecidos, Silvio Romero, autor de Cantos Populares do Brasil (1882) e Contos
Populares do Brasil (1883). Este tltimo fundou, no Nordeste, a Escola Alema junto com Tobias
Barreto e Cldvis Bevilaqua no século XIX. Essa Escola foi responsavel por dar continuidade
no Brasil aos caminhos abertos pelos Grimm na pesquisa folclérica, tendo como principal
discipulo Jodo Ribeiro.

As pesquisadoras Maria Inés de Almeida e Sonia Queiroz (2004, p. 32), em busca das
vozes ancestrais dos contos maravilhosos no Brasil, afirmam que, depois da publicacdo dos
Contos Populares do Brasil, em 1885, de Silvio Romero, a publicacdo de contos populares
sofreram uma bifurcacdo no Brasil: de um lado, foram publicadas as obras regionalistas de
Valdomiro Silveira (cujo conto “Rabicho” foi publicado em 1894 no Diario Popular de S&o

Paulo) e Sim@es Lopes Neto (Contos gauchescos, 1912); de outro, foram publicadas varias
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colecdes de livros infantis, tais como Contos da Carochinha (1894, de Figueiredo Pimentel);
Histdrias do arco da velha (1897, de Viriato Padilha); Histérias da avozinha e Historias da
baratinha (ambos de 1897 de Figueiredo Pimentel).

Brand&o defende que tanto a literatura folclorica (sindbnimo da tendéncia regionalista)
quanto a literatura infantil foram influenciadas pelos métodos usados pelos Grimm: “Mesmo
sem indicacdo da bibliografia, raro sera, de fato, o folclorista nacional que ndo confesse nas
Introducdes ou nos Comentarios anexos, se ndo no texto do ensaio ou pesquisa, a parte que
deve aos Grimm” (BRANDAO, 1995, p. 40).

Além disso, o pesquisador ressalta que o exemplo mais proeminente neste campo foi o
folclorista Luis Camara Cascudo:

A revelacdo dos textos dos Grimm, no Brasil, serviu ainda para incentivar o
estudo comparativo do folclore, que neste capitulo talvez tenha sua maior
figura no pesquisador norte-rio-grandense Luis da Camara Cascudo, em
nossos dias, em cujas paginas sobre a literatura oral brasileira, nos inimeros
volumes dados a estampa, sao repetidas as indicacOes e referéncias aos textos
daqueles folcloristas alemées (BRANDAO, 1995, p. 41).

Almeida e Queiroz (2004) situam Luis da Camara Cascudo e sua primeira coletanea de
contos populares brasileiros, intitulada Contos tradicionais do Brasil (1946), na linha dos
regionalistas. Nesta tendéncia, as autoras enfatizam o importante papel de folcloristas e
etndlogos brasileiros que recolheram o material oral e registraram-no em coletaneas
maravilhosas. Tratava-se dos primeiros “coletancadores” do conto popular no Brasil. Dentre
esses, elas destacam dois nomes: Lindolfo Gomes, autor de Contos populares (1918), os quais
foram coligidos na tradicdo oral do estado de Minas Gerais, e Silva Campos, autor de Contos e
fabulas da Bahia (1928), os quais foram coletados na area do Recéncavo Baiano. Esses dois
folcloristas, inclusive, antecederam Cémara Cascudo na recolha e tiveram seus contos
reproduzidos, junto com os registrados por Silvio Romero, na coletdnea Contos tradicionais do
Brasil, conforme veremos.

Luis da Camara Cascudo nasceu em Natal (Rio Grande do Norte), em 1898, e faleceu,
na mesma cidade, em 1986. Foi o unico filho do coronel Francisco Justino de Oliveira Cascudo
e Don’ Anna da Camara Cascudo. O temor as doencas que levaram a 6bito seus trés irmaos na
primeira infancia fez com que familia potiguar criasse Camara Cascudo com muito zelo, desde
muito cedo. Esse também foi o motivo que levou a familia a se transferir para o sertdo, onde
Cascudo viveu sua infancia, mas logo voltou para Natal, onde descobriu “os aspectos

provinciano e universal”, segundo Didgenes da Cunha Lima (1998, p. 20), um dos biégrafos do
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escritor potiguar. Gragas ao titulo de coronel de seu pai, chamado entdo Coronel Cascudo, 0
filho teve uma infancia como “principe do Tirol” %, recebendo educagdo em casa de professores
de literatura classica e conhecimentos gerais, sem contar a biblioteca paterna a disposicéo dele.

Em Natal, ele também estudou no Atheneu norte-rio-grandense. Foi também em seu
estado natal onde iniciou sua atividade como intelectual. Fundou dois jornais natalenses, A
republica e A imprensa. Esse ultimo foi o grande propulsor do primeiro livro de Cascudo,
intitulado Alma patricia (1921). Durante a juventude, como convinha ao status de “doutor”
desejado pela familia, ele estudou Medicina na Bahia e no Rio de Janeiro, mas abandonou o
curso para estudar na Faculdade de Direito do Recife, onde se formou em 1928. Com a crise
econdmica de 1929, ocorreu a faléncia do principado do Tirol e, por consequéncia, da familia
Cascudo. Assim, ele teve que retornar a Natal para cobrar os devedores do coronel Cascudo e
pagar as dividas da familia. Reduzido o patriménio familiar, Cascudo tornou-se professor do
Ateneu norte-rio-grandense.

A partir do final década de 30, interessou-se por assuntos ligados ao folclore. Bidgrafos
de Camara Cascudo, como Verissimo de Melo, destacam que esse interesse foi impulsionado
por Mario de Andrade, com quem Cascudo trocou iniumeras correspondéncias e pediu um cargo
para trabalhar na Revista Arquivo de S&o Paulo, devido a faléncia do principado do Tirol. Essa
troca de correspondéncias originou o livro Cartas de Mario de Andrade e Luis da Camara
Cascudo, composto por cartas reunidas em ordem cronolégica de 14 de agosto de 1934 (sendo
a data da primeira) a 3 de janeiro de 1943 (sendo a data da ultima) e organizado por Verissimo
de Melo. Na epigrafe do livro, Melo destaca a carta de 1937 escrita por Mario de Andrade, na
qual o autor de Macunaima, respondendo ao pedido de Cascudo para trabalhar para a Revista
Arquivo, fez uma dura critica ao trabalho que o escritor potiguar vinha desenvolvendo até entéo,
mas que foi recebida com humildade por ele tanto que “[...] desceu da rede de leitura para ouvir
as palavras caidas da boca do povo” (ALMEIDA; QUEIROZ, 2004, p. 70). Seguem abaixo
alguns trechos da carta:

[...] O desprezo da medida, alids, em grande parte deriva da nossa pobreza de
bibliografia. Vou dar exemplos do seu descomedimento: a sua monografia
sobre o Conde d’Eu (ANDRADE, 1977, p. 147, grifo nosso).

Fica vocé entendido: quero dois estudos por ano pra Revista do Arquivo, e
pago duzentos paus cada. Nao precisam ser de 40 paginas de revista ndo. Mas

%5 Cascudo era chamado de “Principe do Tirol” por ser filho de um dos homens mais ricos de Natal, o Coronel
Francisco Justino de Oliveira Cascudo, que possuia a maior casa no bairro do Tirol, bairro nobre de Natal, no
século XX.
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precisam ser fundamentais, estudados sérios, com paciéncia, sem leviandade
de colheita e exposicdo de dados (ANDRADE, 1977, p. 149, grifo nosso).

Sei que vocé pode fazer isso e mais. Vocé tem a riqueza folclorica ai
passando na rua a qualquer hora. VVocé tem todos os seus conhecidos e
amigos de seu Estado e Nordeste para pedir informag6es. Vocé precisa um
bocado mais descer dessa rede em que vocé passa o tempo inteiro lendo
até dormir. N&o faca escritos ao vai-vem da rede, faca escritor caidos das
bocas e dos habitos que vocé foi buscar na casa, no mucambo, no antro, na
festanga, na plantagdo, no cais, no boteco do povo. Abandone esse 4nimo
aristocratico que vocé tem e enfim jogue todas as cartas na mesa, as cartas
do seu valor pessoal que conheco e afianco, em estudos mais necessarios e
profundos. Disso € o que eu quero como Diretor, e exijo como amigo, préa
minha revista que esta sendo na Australia, na Franca, nos Estados Unidos e
mais (ANDRADE, 1977, p. 149-150, grifo nosso).

Pelo tom critico das palavras enderecadas a Camara Cascudo, Mério de Andrade (1977)
nédo se limitou apenas a apontar o caminho a ser seguido pelo estudioso potiguar, chegando a
ponto de mandé-lo, de forma contundente, abandonar “o d4nimo aristocratico” e dedicar-se “a
estudos mais necessarios e profundos”, ao invés de escrever biografias sobre figuras sem
importancia na época, a exemplo da biografia do Conde d’Eu (ANDRADE apud MELO, 1977,
p. 150).

E interessante comentar que é possivel encontrar incipientes trabalhos de Cascudo
ligados ao folclore e & cultura popular ja na década de 20, como 0 ensaio intitulado “Licantropia
Sertaneja”, dedicado ao estudo do lobisomem no Brasil. Entretanto, uma vez que a primeira e
consistente obra folclérica de Cascudo, Vaqueiros e Cantadores, foi publicada somente em
1939, ou seja, depois da famosa carta de 37, pesquisadores, como Marcos Silva, destacam o

papel crucial de Mario de Andrade na orientacdo dos estudos folcldricos do mestre potiguar.

Longe de uma visdo romantica da cultura popular como fruto de um povo
andnimo — nesse aspecto, irmanado com Mario de Andrade —, Camara
Cascudo apresenta autores significativos do género que escolheu, falando de
suas vidas e também dos tracos distintos de estilo. Valorizar a oralidade ndo
significou isola-la de fontes literarias tradicionais e inspiradora (SILVA, 2013,
p. 228).

Em 1941, fundou a Sociedade Brasileira do Folclore com sede em sua casa em Natal
com o objetivo de dar cientificidade aos estudos do folclore no Brasil. Para a instituigéo,
filiarem-se folcloristas brasileiros e estrangeiros, como 0 norte-americano Stith Thompson,
citado em inimeros trabalhos de Cascudo na area do conto popular. Gragas ao impulso e o
prestigio do escritor na época, varios nucleos da SBF foram fundados nos estados do Piaui,

Paraiba, Alagoas, Sergipe, Mato Grosso, Goias, Rio Grande do Sul e Rio de Janeiro, conforme
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Andrade (2019, p. 35-36). Além disso, na mesma década, Cascudo se filiou a varias associacdes
de folclore internacionais, com destaque para a Sociedade de Folclore da Irlanda, da qual sé
participavam, até entdo, um grupo fechado composto por quatro folcloristas de fama mundial:
Archer Taylor e Stith Thompson (americanos), Reider Christiansen (noruegués) e Wilhelm von
Sydow (sueco).

Apos a publicacdo de Vaqueiros e Cantadores (1939), Cascudo fixou seu principal
interesse no conto, género narrativo no qual as peculiaridades de cada povo aparecem com mais
evidéncia, afirma Coelho (20104, p. 186). Nas décadas de 40 e 50, organizou e publicou trés
antologias na area do conto popular, tais como: Melhores contos populares de Portugal (1944),
Contos tradicionais do Brasil (1946) e Trinta “estorias” brasileiras (1955). Essa ultima
antologia foi programada inicialmente para se chamar Trinta “estérias” de Bibi, devido ao
grande repertdrio de contos que Camara Cascudo ouviu de sua contadora de historias, chamada
Luisa Freire (Bibi). E valido evidenciar que varios contos foram desentranhados dessas
antologias e publicados nas décadas subsequentes.

O interesse de Cascudo pela coleta do conto popular a partir da década de 40 e 50 deve
ser entendido como uma rea¢do ao avanco da modernidade no sertdo, dado o contexto externo
que circundava suas publicacGes, marcado pelo projeto de modernizacéo do pais empreendido
por Getulio Vargas durante o Estado Novo:

A tarefa de constru¢cdo de um Brasil moderno, aliada ao nacionalismo
programatico, €, alids, o pano de fundo que contextualiza, entre outros, 0s
titulos cascudianos Vaqueiros e cantadores (1939), Antologia do folclore
brasileiro (1944), Os melhores contos populares de Portugal (1944), Contos
tradicionais do Brasil (1946), Festas e tradi¢des (1946), Geografia dos mitos
brasileiros (1947), e Cinco livros do povo (1953). Este altimo seria, segundo
o autor, complementar de Literatura oral (ARAUJO, 2006, p. 56).

Cléria Botelho da Costa aponta que, como folclorista, “[...] Cascudo tecera as narrativas
de suas obras com os fios da tradigdo” (2013, p. 207), pois, para o potiguar, “[...] repertorios
repassados de uma geracdo para outra, de forma oral, tais como provérbios, lendas, contos
populares, boatos, musicas populares, entre outros, que exprimem o imaginario popular de uma
sociedade” (COSTA, 2013, p. 207). Mas, além de folclorista, Cascudo exerceu multiplas
atuacdes no oficio da escrita: jornalista, escritor, historiador, tradutor, antropélogo, sociélogo,
musicélogo e critico literario. Essa versatilidade na escrita € demonstrada pela abrangéncia das
cerca de 150 publicagdes do escritor, entre livros, tradugdes e opusculos, as quais renderam a

publicacdo de trés dicionarios bibliograficos, dentre esses 0 mais recente é o Dicionario critico
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Camara Cascudo (2010), cujas resenhas serdo utilizadas no estudo a seguir. S&o muitas as fases
que compreendem tais publica¢Bes: ha uma provinciana, uma regionalista, uma folclorica, outra

memorialista, mas todas sdo caracterizadas pela vasta erudicdo do escritor potiguar.

2.4 Contos Tradicionais do Brasil: entre tradicdo e inovacao

Publicada pela primeira vez em 1946, no Rio de Janeiro, a coletanea Contos tradicionais
do Brasil, de Camara Cascudo, € uma significativa producdo do escritor norte-rio-grandense na
area do conto popular, pois ela constituiu a primeira coleta do mestre potiguar ligada ao
territério nacional, tendo em vista que a sua primeira publicacdo de contos, de 1944, voltou-se
aos contos populares portugueses. Coelho (2010a, p. 186) ressalta que, apesar de publicados
em anos diferentes, “[...] os originais dos Contos Tradicionais do Brasil, da Antologia do
Folclore Brasileiro e deste Os Melhores Contos Populares de Portugal foram entregues na
mesma época as respectivas editoras”, o que ndo exclui a possibilidade de contaminagdo de
informagdes e contos entre elas.

A colecdo Os melhores contos populares de Portugal (1944) foi organizada por Camara
Cascudo a partir do repertorio das coletaneas de Teofilo Braga, Adolfo Coelho e Consiglieri
Pedroso, porém, a maior fonte do escritor potiguar é a de Braga, conforme Coelho (2010a, p.
186). Os titulos dessas importantes cole¢des portuguesas influenciaram decisivamente a escolha
do titulo da antologia brasileira, conforme assinalou o préprio Cascudo (2004) no prefacio que

€SCreveu para a obra:

O titulo “Contos Tradicionais” tem sido preferido pelos folcloristas de
Portugal e Brasil. Contos Tradicionais do Povo Portugués, de Tedéfilo Braga,
em 1883, Contos Populares Portugueses, de Adolfo Coelho em 1879 e de
Consiglieri Pedroso em 1910. [...]. Silvio Romero divulgou a primeira cole¢do
de “Contos Populares do Brasil ”, Lisboa, 1885 e Rio de Janeiro, 1897,
contendo 88 historias. Foi ainda o titulo escolhido pelo Prof. Lindolfo Gomes,
“Contos Populares da tradicdo oral no Estado de Minas”, e Jodo da Silva
Campos, “Contos e Fabulas Populares da Bahia”. Na Espanha, as grandes
colecdes de Fernan Caballero, Rodriguez Marin, Aurélio M. Espinosa tém o
nome de Cuentos, etc. Assim os franceses, italianos, belgas, russos, etc.
(CASCUDO, 2004, p. 20).

O fato de Cascudo (2004) citar, além dos folcloristas portugueses, Silvio Romero,
Lindolfo Gomes e Silva Campos, que o antecederam na recolha de contos populares em

diferentes regides brasileiras, demonstra a valorizagédo do trabalho pioneiro destes folcloristas
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pelo pesquisador potiguar. Prova dessa valorizagdo é a reproducdo que Cascudo (2004, p. 16)
faz de alguns dos contos “retirados de colecdes impressas com as precisas indicagdes
bibliograficas”. Essas indicagdes aparecem depois do encerramento de cada narrativa, ao final
da pagina. Precisando tais informaces relacionadas a coleta em termos numéricos, os Contos
tradicionais do Brasil compreendem 100 narrativas, das quais 77 foram coletadas pelo préprio
Cascudo, e 23 vieram de obras de pesquisadores do folclore brasileiro ja citados.

Da centena de contos recolhidos pelo proprio Cascudo, Hilario Franco Amaral (2010),
no texto resenhado para o verbete relativo a antologia Contos tradicionais no Brasil no
Dicionario critico Camara Cascudo, aponta que “[...] 62 foram no Rio Grande do Norte e,
possivelmente, muitos outros também”, ainda que Cascudo (2004) aponte que muitos de seus
contos vieram da Paraiba, um de Alagoas, outro do Ceard, outro do Piaui e um vagamente
identificado como “do Nordeste”. Apesar de Cascudo (2004) evidenciar essas localidades
regionais em sua coleta, Amaral (2010, p. 47) afirma que “tudo indica que deve té-los ouvido
em Natal, pois uma viagem de estudos aqueles estados certamente teria rendido outras
historias”. A nosso ver, o argumento levantado por Amaral é plausivel, dada a contaminagao
de informacdes relacionadas ao local da coleta. Isto é, ao invés de informar o local onde a
narrativa foi coletada, Cascudo (2004) menciona, ao lado do nome do contador, a cidade em
que o narrador viveu a mais tempo e ndo onde coletou tal narrativa.

Cascudo (2004, p. 16), no prefacio de Contos tradicionais do Brasil, propde uma
defini¢do para o “conto popular”, distinguindo com as seguintes caracteristicas: antiguidade,
anonimato, divulgacdo e persisténcia. Amalgamando todas elas, Cascudo (2004, p. 13) explica
que “é preciso que o conto seja velho na memoria do povo, andnimo em sua autoria, divulgado
em seu conhecimento e persistente nos repertorios orais. Que seja omisso Nos homes proprios,
localizagdes geograficas e datas fixadoras do caso no tempo”.

Regina Michelli (2015, p. 16) afirma que os tracos de antiguidade, anonimato,
divulgacao e persisténcia do conto popular formulado por Cascudo “[...] parecem apontar para
a preservacao da ambivaléncia que remete ao ‘Era uma vez’”, férmula inicial recorrente nos
contos maravilhosos. As historias, nas quais se sucedem transformagdes magicas,
metamorfoses e encantamentos, sao organizadas por Cascudo (2004, p. 21) na secdo “Contos
de Encantamento”.

Cascudo (2004, p. 21), no prefacio da antologia aqui investigada, afirma que os contos
de encantamento “correspondem a0s contos de fadas, estdrias da carochinha, Tales of Magic,

Tales of Supernatural, Cuentos, Conti, Racconti, fairy play, Marchen, 0os misoso dos negros da



42

Angola, skarki dos russos™?. O recurso de aproximagéo entre diferentes linguas, sobretudo
europeias, e 0os contos maravilhosos recolhidos no Brasil podem ser lidos ndo somente como
estratégia do escritor potiguar como estudioso do folclore em resolver a questao terminoldgica
da literatura da area, ja que ha um padréo generalizante da categoria, mas também como uma
insercdo ao plano universal da coleta do género maravilhoso.

Ainda, quanto a se¢do “Contos de Encantamento”, porém em Literatura oral no Brasil,
Cascudo (1984, p. 263) afirma que “entre todos os contos, os de encantamento sao os que
apresentam maior porcentagem europeia. Quase todos nos vieram de Portugal, ja possuindo
convergéncia de outras historias que ainda mais se diferenciaram no Brasil”. Percebemos que
tedrico brasileiro remonta a origem portuguesa de seu acervo de histdrias maravilhosas, porque
a reminiscéncia da cultura lusitana no Brasil é a permanente que liga nossa cultura brasileira a
tradicdo universal dos contos populares. Ainda no mesmo livro, ele acrescenta: “Os contos
populares de Portugal trouxeram para o Brasil estdrias religiosas, as de encantamento, com o
processo europeu de narrativa, foz de varios rios originais”. Como os “contos de encantamento"
foram selecionados como parte do corpus deste trabalho, tais observagdes de Cascudo oriundas
de seus outros livros tedricos sao relevantes na presente discussao.

Cémara Cascudo (1984, p. 263), em Literatura oral no Brasil, ressalta que os “contos
de encantamento” sdo caracterizados pelo “[....] elemento sobrenatural, o encantamento, os
dons, amuletos, varinhas de condéo, virtudes acima da medida humana”, recursos que assinalam
0 aparecimento do maravilhoso. Dessa forma, no que se refere a construcdo do maravilhoso
popular na se¢ao “Contos de Encantamento” de Contos tradicionais do Brasil, encontramos
uma diversidade de eventos e personagens sobrenaturais: sono de cem anos, como acontece
com a princesa encantada “A princesa do sono sem fim”, que, acometida pelo sono profundo,
fica a espera do principe para ser despertada; assombracfes, como aparecem no conto “A
princesa de Bambulud”, no qual a princesa encantada surge aos viajantes como um fantasma
em uma gruta a beira da estrada; e metamorfoses, como acontecem com as personagens-titulo
de “A princesa Serpente” e “A princesa Jia”, que assumem temporariamente a forma animal.
Existem ainda contos maravilhosos com objetos magicos, como ilustra o titulo “O espelho
magico”, cujo objeto tem poderes magicos da meia-noite até o cantar do galo, e animais falantes

e astutos, a exemplo os trés animais (um rato, uma lagartixa e uma formiga) do conto “A

% Nesta definicdo, o que Cascudo (2004) nomeia de “racconti” compreendemos, neste trabalho, como “racconti
fiabeschi”, ja que o termo “racconti” em italiano, sem adjetivo “fiabeschi”, ndo assinala a presenca a presenga do
maravilhoso. Além disso, o conceito de “racconto fiabesco” refere-se ao cunhado pelo critico Michele Rak para
definir o rol dos contos de Basile.
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princesa Sisuda”, os quais, em cooperagao, colocam durante trés noites purgante na boca do
principe quando dormia ao lado da princesa. Este, ao acordar todo coberto de excrementos, é
posto para fora do reino.

Cascudo (2004) também insere, em seus “contos de encantamento”, personagens que
todos conhecemos, tais como “Jodozinho e Maria”, “O pequeno polegar” e “Chapelinho
Vermelho”, além de contos com temas e arquétipos oriundos de outras narrativas populares, a
exemplo “Maria Gomes”, cujo enredo condensa o tema universal de “Jodo e Maria”, criangas
perdidas na mata pela vontade paterna, e o arquetipo da donzela guerreira, a moca que se veste
de homem e é posta & prova, este Ultimo ocorre em inimeros contos europeus, segundo
informacdes dadas por Cascudo (2004, p. 68) no comentario posto a margem dessa narrativa.

Os contos de encantamento constituem apenas uma sec¢do entre as doze criadas pelo
escritor potiguar em sua antologia para enquadrar seus cem contos populares. No rol a seguir,
0 numero indicado entre parénteses refere-se a quantidade de narrativas presentes em cada

categoria:

1 - Contos de Encantamento (27);
2 - Contos de Exemplo (16);

3 - Contos de Animais (15);

4 - Facécias (14);

5 - Contos Religiosos (8);

6 - Contos Etioldgicos (7);

7 - Demo6nio Logrado (4);

8 - Contos de Adivinhacéo (3);
9 - Natureza Denunciante (2);
10 - Contos Acumulativos (2);
11 - Ciclo da Morte (1);

12 - Tradicéao (1).

Com essa amplitude de contos, Volobuef (2021, p. 25) entende que “[...] Cascudo segue
o exemplo dos Irmaos Grimm, que também recolheram narrativas desses varios formatos”.
Ainda que valida essa observacdo da estudiosa, que reitera mais uma vez a tese da influéncia
dos Grimm sobre Cascudo, devemos ressaltar que a presente classificacdo em se¢des criada por
Cascudo (2004), na verdade, foi resultado da pesquisa empreendida pelo folclorista potiguar

em torno do conto popular brasileiro teorizada em Literatura oral no Brasil

Uma classificacdo, atendendo ao carater brasileiro do conto e que satisfaca
aos requisitos técnicos modernos, prestando-se para qualquer coletanea, foi
apresentada por mim e aprovada pela Sociedade Brasileira do Folclore,
utilizando-a nas duas colec¢des de contos portugueses e brasileiros: Contos
Tradicionais do Brasil [...] e Os Melhores Contos Populares de Portugal [...].
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E baseada nos géneros respeitando a nomenclatura tradicional que, embora
esparsa, é a mais conhecida na Europa e na América (CASCUDO, 1984, p.
261).

Ainda, neste livro, Cascudo (1984) enfatiza que a classificacdo que, a0 mesmo tempo,
atende ao caréter brasileiro do conto e satisfaz os requisitos técnicos modernos, é resultado dos
estudos do pesquisador potiguar na época, segundo os quais “ja ndo ¢ mais possivel a divisdo
dos contos segundo a predilecao individual” (CASCUDO, 1984, p. 256). Ao falar em predilecao
individual, o estudioso refere-se aos estudos precedentes em torno da classificacdo do conto
popular, como os de Silvio Romero, Gustavo Barroso, Lindolfo Gomes, Basilio de Magalhaes
e Tedfilo Braga. Dentre esses folcloristas, Cascudo elege Silvio Romero para quem tece sua
maior critica: “Dizer que tal conto pertence a tal raca ¢ impossivel. Os contos sdo tecidos cujos
fios vieram de mil procedéncias. Cruzam-se, recruzam-se, combinam-se, avivados, esmaecidos,
ressaltados na trama policolor do enredo” (CASCUDO, 1984, p. 257), como jé citado.

Cascudo dirige sua critica de forma mais direta a Silvio Romero, porque este Ultimo
classificou seus contos de acordo com o critério antropolégico-racial, método que se tornou
incompativel com os avancos descobertos pela escola finlandesa: “A escola finlandesa faz um
levantamento exaustivo do conjunto de topicas dos contos, reunindo, sob o denominador
comum dos motivos, contos diferentes. O elenco definido é tdo completo, que passou a servir
de referéncia para todo e qualquer estudo de contos populares [...]” (SPERBER, 2009, p. 145).

A descoberta feita pela escola finlandesa de denominador comum entre 0s contos
maravilhosos de varias procedéncias implica a existéncia de formas semelhantes entre eles.
Essa constatacdo, segundo a pesquisadora, s6 ocorreu no periodo que compreende a década de
70 do século XIX & década de 20-30 do século XX, devido ao interesse de estudiosos,
representantes de diferentes escolas que estudaram os contos maravilhosos, como a finlandesa,
representada por Aarne e Thompson; a morfologica, representada por Propp, e outras, em
formular hip6teses sobre o centro de origem e irradiagdo da producgdo oral. Dessa forma, a
aplicacdo desse meétodo de classificagdo nos contos populares brasileiros € um fator de
modernidade nas antologias cascudianas, principalmente, em Contos tradicionais do Brasil.

Apesar da simpatia de Cascudo por esse método internacional, comprovada pelo préprio
pesquisador como tedrico em Literatura oral no Brasil, o folclorista potiguar criou
classificacOes proprias para a ordenacdo dos Contos tradicionais do Brasil, levando em conta
a natureza de sua matéria, denunciada pelo rétulo da categoria. Essa infidelidade quanto a

adocgdo do sistema ja é indiciada por Cascudo (2004) no preféacio da antologia, ao utilizar a
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expressdo “no possivel” na seguinte afirmagdo: “Esse processo classifica os motivos, 0s
elementos tipicos dos contos, indicando por letras e algarismos que correspondem as constantes
de cada folk-tale. Adotei, no possivel, essa classificagao no presente volume” (CASCUDO,
2004, p. 13, grifo nosso).

Relacionado aos avancos e retrocessos empreendidos por Cascudo na sistematizagéo da
coleta, Jerusa Pires Ferreira (2013) faz observacfes importantes com base em sua pesquisa de
campo no Memorial Camara Cascudo, em Natal, na década de 90, quando a instituicdo estava
ainda em organizacdo. Na visita ao Memorial, percorrendo a vasta profusdo de anotacdes,

cartas, bilhetes do acervo de Cascudo, a pesquisadora revela:

Hoje tenho o raro Catédlogo da tradicdo de Estudos que Antti Aarne e
Thompson finalizaram, na sua edigdo mais recente, e que existe em CD - ROM
— indispensavel aos estudiosos do conto e da tradicdo oral. Mas pude ver
também que a trajetéria de Camara Cascudo foi até ai. Nao avancaria e ndo
teria obrigacéo de fazé-lo na antropologia estrutural, nas no¢des de Programa
gue em 1928 resultaram, por exemplo, na Morfologia do conto de Vladimir
Propp (FERREIRA, 2013, p. 189-190).

Ainda que Cascudo ndo tenha alcangado o programa do folclorista russo, é valido
lembrar que o caminho inaugurado pelo folclorista potiguar na linha da escola finlandesa
contribuiu para o trabalho de outros estudiosos na area do conto popular brasileiro, a exemplo
Théo Branddo em seus Seis contos populares do Brasil (1982), nome de referéncia do folclore
alagoano, conforme Braulio do Nascimento (2005, p. 19). Além de Théo Branddo, devemos
incluir o pesquisador brasileiro Braulio do Nascimento que, em 2005, publicou seu Catéalogo
do conto popular brasileiro, utilizando a terceira edicao, de 1961, do indice de tipos e motivos
dos pioneiros Aarne e Thompson, segundo informacdes dada por Nascimento no preféacio de
sua prépria antologia.

Outro argumento que atesta nossa leitura acerca do enquadramento dos contos como um
caminho inaugurado por Cascudo no Brasil foi o fato de o estudioso ter publicado em 1954 a
antologia Contos populares do Brasil, de Silvio Romero, utilizando as mesmas secdes de
Contos tradicionais do Brasil, dispensando, assim, o critério antropolégico racial utilizado
originalmente pelo folclorista sergipano, em 1885. Além de ter proposto outra classificacdo
para a antologia de Romero, Cascudo (1954) escreveu o prefacio e acrescentou anotacdes.

Além da classificacdo em doze secGes criadas para a antologia aqui investigada e outras
antologias do mesmo escritor, outra inovacdo inaugurada por Cascudo foi a inser¢do de

anotagoes “fora do texto” por meio das quais o pesquisador potiguar fez comentarios acerca das
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variantes do mesmo enredo em territorio nacional e vérias partes do mundo. Dado o percurso
historico-geografico realizado nesses comentarios, Coelho (2010a, p. 186) nomeia as anotacdes
de “Notas informativas”. Tais notas devem ser lidas ndo somente como resultantes da pratica
individual imprimida por Cascudo em seus contos populares, mas principalmente desvinculadas
do uso do catélogo internacional Aarne e Thompson, ja que pesquisadores brasileiros que
também utilizaram tal sistema, como Braulio do Nascimento em seu Catalogo do conto popular
brasileiro, ndo usaram o recurso das anotacdes em suas antologias, sendo, portanto, um
elemento particular da escritura de Cascudo.

Além disso, essa pratica de comentarios marginais se tornou tdo recorrente nas
coletdneas de contos populares organizadas por Cascudo que lhe rendeu, além de tantos
adjetivos no oficio de escritor, a funcdo de “comentador de contos populares” pelo Professor
Ameérico de Oliveira Costa (1972), organizador do livro Seleta de textos cascudianos, na

epigrafe do capitulo sobre Bibi.

N&o podia faltar deste volume uma amostra da atividade de Luis da Camara
Cascudo colecionador, publicador e comentador de contos populares. [...].
Das notas que acompanham todas as estorias reproduzimos apenas a que segue
a primeira: é suficiente para dar uma ideia de como mestre Cascudo sabe, em
seus comentarios, fundir uma vasta erudicdo e uma ampla experiéncia vivida
(COSTA, 1972, p. 39, grifo nosso).

A vasta erudicdo desses comentarios foi denunciada pelo préprio Cascudo (1972, p. 44),
ao se referir as anotagcGes marginais presentes no livro Trinta “estorias” brasileiras: “As notas
denunciam essas raizes eruditas, coincidindo com as novelas da Itdlia e da Franca, com os
manuscritos venerandos do século XIV”. A partir dessa afirma¢do de Cascudo (1972), Aratjo
(2015) prop6e uma leitura desses paratextos de Trintas “estérias” brasileiras como o lugar
para a manifestacao da linguagem do autor, sem dissimulacdo ficcional, revelando sua posi¢éo
como sujeito da escrita para fazer reflexfes que, apesar de inconcebiveis no corpo dos contos,
sdo deles, porém, decorrentes.

Tendo em vista essa linguagem do autor que se revela nas anota¢fes marginais, Aradjo
(2015) propbe uma funcéo para essas notas como controle da recepcao por parte do anotador.
Para aclarar essa leitura, 0 pesquisador baseia-se nos estudos sobre a prosa em notas de Andreas
Pfersmann (1998), segundo este ultimo, as anota¢des devem garantir uma leitura Unica do texto
e conduzir a apropriagdo individual de sentido, a priori incontrolavel, para se fazer os caminhos
corretos no decorrer da leitura. Fundamentando-se, assim Aradjo (2015, p. 45) defende que,

nessas notas cascudianas, o “[...] controle da escrita esta ligado a indicagdo de suas verdadeiras
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fontes, juntando o anonimato da oralidade a tradi¢do que chegou ao presente, em boa parte, pela
escrita [...]".

Ao contrario dos postulados de Pfersmann (1998), trazidos por Araujo (2015),
acreditamos que as anotacdes cascudianas permitem leituras multiplas do texto, na medida que
elas oferecem tanto um levantamento de matrizes literarias e variantes quanto um
aprofundamento na area antropoldgica e etnogréfica do tema dos contos populares. As notas,
embora ndo despertem a atencdo central do leitor, dada a sua posi¢cdo marginal dentro da
coletanea, fornecem a recepcdo, que sdo pesquisadores ou estudiosos, subsidios para fazer uma
leitura mais aprofundada do texto. Além disso, elas evidenciam o mérito da coletnea de
Cascudo, cujos estudos ocupam uma proeminéncia Unica nos estudos do folclore brasileiro, da
etnografia e do comparatismo.

Dadas as peculiaridades e a funcéo dessas anotacdes como controle da recepgdo em
Trinta “estorias” brasileiras, Aradjo (2015, p. 61) aprofunda seu estudo, postulando algumas
intencGes do autor, por meio dessas anotagdes marginais, em relacdo a obra que produz

Numa relagéo entre os textos das Trinta “estorias” brasileiras e as anota¢Ges
cascudianas, estas Ultimas podem ser vistas como observagdes marginais,
elementos associados a algumas intengdes: o estabelecimento de um vinculo
com a tradicdo (uma relacdo de dependéncia com o padrdo universal); a
solicitacdo ao leitor médio de atencdo relativa ao que lhe falta, como
conhecimento de detalhes historicos e culturais, assim como a especialistas,
gue se enriquecem com novos esclarecimentos e paralelismos; a necessidade,
por parte do anotador, de recorrer a arquivos em busca de uma distancia
historica como forma de legitimar pela tradi¢do o carater erudito daquilo que
é visto como popular; a estratégia de recorrer ao passado para compreender o
presente que se apresenta como residuo de uma organizagdo social superada,
localizada, no campo, mas com um destinatario localizado na posteridade, ou
seja, no futuro, como forma de perpetuar a tradicdo; a identificacdo das
formulas, das regras especificas do género, como meio para explicar as
variantes dos arquétipos universais (ARAUJO, 2015, p. 61).

Acreditamos que essas intencdes de Camara Cascudo, elencadas por Aradjo (2015),
possam ser estendidas as demais coletaneas populares do folclorista potiguar, tendo em vista as

observagdes de Deifilo Gurgel (2010):

Nesse livro [Trinta “estorias” brasileiras], como nas demais antologias do
conto popular que Cascudo publicou, ele estudou cada histéria em face da
literatura universal que trata do assunto, resgatando sua origem, algumas
vezes, nas mais remotas civiliza¢des, invocando para isso o testemunho de
consagrados autores internacionais e as mais famosas colecdes tradicionais
(GURGEL, 2010, p. 286).
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Dentre as demais antologias do conto popular publicadas por Cascudo, consideramos
que o estudo da obra Contos tradicionais do Brasil, corpus do presente estudo, pode se apropriar
dessas intengdes elencadas por Aradjo (2015) sobre as notas marginais em Trinta “estorias”
brasileiras em razdo de dois motivos. O primeiro motivo é em virtude de Luisa Freire ser a
contadora de historias populares recolhidas tanto em Trinta “estorias” brasileiras quanto em
Contos tradicionais do Brasil (lembrando que a publicacdo desta Gltima antecede a da
primeira). O segundo € devido ao fato de Cascudo (2004) adotar esses comentarios que
evidenciam o percurso histérico-geografico de determinado conto popular também na antologia
Contos tradicionais do Brasil.

Nesta Ultima, a titulo de ilustracdo, segue um exemplo de anotacdo ou comentario posto
por Cascudo (2004) ao final do encerramento do conto maravilhoso “A princesa do sono sem
fim”, uma variante brasileira de “A bela adormecida” presente na secdo “Contos de

Encantamento”.

Nota — E a histéria da Bela Adormecida no Bosque, a universal La Belle au
Bois Dormant, divulgada por Perrault, comentada minuciosamente por
Saintyves: Les Contes de Perrault et Les Récits Paralléles, Paris, 1923, p. 61
a 101. O tema era conhecido no Anciennes Croniques D’Angleterre, Faits et
Gestes du Roy Perceforest et Des Chevaliers du Franc Palais, cujo original
latino provém do século XIII. H4 um episédio semelhante entre o cavaleiro
Troylus e a bela Zellendine, adormecida (idem, p. 99). Tedfilo Braga incluiu
uma variante do Algarve: A Saia de Esquilhas, n° 4, p. 12. E o Mt. 410 de
Aarne-Thompson, Sleeping Beauty, com os elementos F 316, D 1186. 9, F
316. M 370, D 945, D 735 ndo esta completo porque o principe desencanta a
princesa adormecida segurando-lhe a méo e ndo a beijando, e T 101, and holds
a happy mariage. O final de minha versdo, fiel a Perrault, ndo foi classificado
no Types of Folk-tale, p. 66, 67, FFC. 74. A citagdo de ‘clementos’, letras
seguidas de algarismos, refere-se a sistemética do prof. Stith Thompson,
Motif-Index of Folk-Literature, cinco volumes, Indiana University Library,
Bloomington, 1932-1935, U.S.A. Versdes seiscentistas no ‘Pentamerone’,
segunda da oitava e quinta da quinta. Confrontar com o ‘Rei Cagador’, de
Silvio Romero, em que os trés filhos sdo ‘Sol, Lua e Luar’ (CASCUDO, 2004,
p. 44-45).

Nesta e em outras notas que compdem a antologia, verificamos a predominancia de
nomes de escritores de contos maravilhosos estrangeiros, como de Basile, Perrault e Braga. Por
essa razdo, concluimos que as anotacGes, ainda que sejam resultantes de uma inovagdo no
ambito do conto popular no Brasil, cumprem uma finalidade bem definida, a de vincular os
contos tradicionais e maravilhosos brasileiros a tradicdo erudita europeia de contos

maravilhosos. Em outras palavras, é uma inovacao que esté a servico da tradig&o.
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Diante da variedade de recursos literarios exibidos nesta antologia, verificamos que é
nitido o desejo do mestre potiguar de estabelecer um vinculo com a cultura e a tradi¢do
folclorica nacional. Por outro lado, 0 que se nota predominantemente € o desejo de vinculagéo
com o padrdo universal. A nosso ver, esse desejo € pulsante na veia do folclorista norte-rio-
grandense, dado o periodo histérico no qual o trabalho de Cascudo esta localizado. Em outras
palavras, até o final do século XIX, a tradi¢cdo dos contos maravilhosos ja estava consolidada
no territorio ocidental, sobretudo, na Europa. Por nossas pesquisas sobre coletores de contos
maravilhosos direto da oralidade, verificamos que tal coleta com fins literarios comecgou, em
linha historica, com Gian Francesco Straparola, no século XVI, que foi seguido por
Giambattista Basile, no século XVII, os dois na Italia; depois deles foi Charles Perrault que, no
século XVII, na Franca, seguiu nessa linha; para entdo Jacob e Wilhelm Grimm, no século XIX,
realizarem essa atividade na Alemanha, bem como Teoéfilo Braga e Adolfo Coelho, neste
mesmo século (séc. XIX), e Consiglieri Pedroso, no inicio do século XX, coletarem em
Portugal.

Dada essa consolidacdo, coube a Cascudo no Brasil, percebendo-se como folclorista,
pesquisador, escritor e coletor de contos populares na década de 40 do século XX, tentar ndo
sO se provar, mas também se inserir nessa linha historica, recorrendo, para isso, a artificios
literarios inimeros, complexos, refinados e eruditos em sua coletdnea brasileira. Assim,
verificamos que o trabalho feito por Cascudo essencialmente em Contos tradicionais do Brasil
(2004) é construido sobre uma solida base de erudicdo, entrecruzando os conhecimentos
folcléricos com os literarios. A fim de atender esse objetivo, foi de suma importancia o trabalho
do estudioso como prefaciador desta e de outras colegdes, por meio do qual suas inten¢des
aparecem esclarecidas para o leitor.

Ainda nessa antologia, observamos que as peculiaridades do trabalho realizado por
Cascudo nos permitem imagina-lo ndo somente como um escritor e folclorista erudito, mas
também como um contador de histdrias sedentario, nos termos de Walter Benjamin (2015, p.
149), j& que o escritor/coletor potiguar ouviu muitas narrativas no seio familiar de seu estado
natal tanto que Cascudo se definiu em vida pelo titulo de “provinciano incuravel”. Em sintese,
em Contos tradicionais do Brasil (2004), existe um Cascudo popular e erudito. Assim, é
possivel analisarmos a recolha de tais recursos da tradi¢do dos contos maravilhosos como uma
sobrevivéncia do mundo arcaico no sertdo nordestino.

Nesse sentido, o ato de narrar em Cascudo (2004), diferente do Cunto de Basile que
serve ao entretenimento aristocratico e ao expurgo da melancolia, a nosso ver, adquire o valor

de resisténcia exercida pelo mundo sertanejo em relacdo a ameaca de desaparecimento em
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decorréncia do avango da modernizagdo no sertdo. Se Cascudo, por um lado, mostra apego a
alcunha de “provinciano incuravel” por insistir em permanecer em Natal durante a sua vida
toda, a coletanea Contos tradicionais do Brasil, por outro, ultrapassa os limites geograficos
potiguares e nacionais, encontrando no maravilhoso a possibilidade de fazer inUmeras viagens

além das fronteiras do pais e através dos séculos.
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3 APRESENCA DOS CONTADORES DE HISTORIAS EM LO CUNTO DE LI CUNTI
E CONTOS TRADICIONAIS DO BRASIL

O ponto em comum no presente trabalho reside no fato de que ambos os escritores
italiano e brasileiro registraram contos maravilhosos. Giambattista Basile, no século XVII,
compilou da oralidade, entre pessoas de vidas simples da provincia de Napoles, como
camponeses e marinheiros, contos maravilhosos, e os transcreveu literariamente em dialeto
napolitano em Lo cunto de li cunti, para a qual prefaciou Benedetto Croce no século XX. Da
mesma forma, porém no século XX e no Brasil, Luis da Camara Cascudo, coletou da oralidade,
entre pessoas humildes oriundas principalmente do seio familiar, contos maravilhosos e 0s
reuniu na segdo “Contos de encantamento” em sua primeira coletdnea de contos populares
brasileiros, intitulada Contos tradicionais do Brasil, prefaciada por ele proprio. A relacdo de
ambos os escritores/coletores com a oralidade e com a experiéncia comunitaria do narrar nos
instigou a abordar a presenca dos contadores de historias em suas respectivas antologias.

Como diz Getto: “N&o se pode ler o Pentamer&o sem pensar no Decamerdo”?’ (2000,
p. 296, traducéo nossa). De fato, a comunicacdo mais notavel entre as molduras do Pentamer&o
e do Decamerdo reside na acurada escolha pelas narradoras que, ao total de dez em ambos os
livros, ocupam também o papel de personagens da narrativa-moldura. Trata-se de uma dupla
funcdo que nos motiva a nomea-las de “personagens-narradoras”. Em Boccaccio, o grupo de
narradores é formado por sete jovens senhoras, cujos nomes sdo Pampinea, Fiammetta,
Filomena, Emilia, Lauretta, Neifile e Elissa, as mais velhas ndo passando de 28 anos e as mais
novas de 18 anos. A elas se juntam, depois, alguns rapazes, Panfilo, Filostrato e Dioneo,
totalizando ao todo um grupo de dez belissimos jovens, identificados por suas origens nobres e
por serem elegantes ou de bons costumes.

J4, em Basile, o grupo de dez narradoras é composto exclusivamente por dez horriveis
velhas conhecidas por serem as mais falastronas da cidade, motivo que levou o principe Taddeo
a seleciona-las para contar histérias no jardim de sua corte entre banquetes e jogos, e sdo
identificadas em seus nomes por defeitos fisicos: Zeza “la sciancata” (“a aleijada”), Cecca “la
storta” (“a torta”), Meneca “la gozzuta” (“a queixuda”), Tolla “la nasuta” ( ““a nariguda”), Popa

“la gobba” (“a corcunda”), Antonella “la lumacosa” (“a babosa”), Ciulla “la labbrona” (“a

27 *Non si puo leggere il Pentamerone senza pensare al Decamerone” (GETTO, 2000, p. 296).
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beiguda”), Paola “la strabica” (“a vesga”), Ciommetella “la tignosa” (“a tinhosa”) e Iacova “la
merdosa” (“a merdosa”).

As narradoras do Pentamerao “[...] sdo todas velhas e feias, enquanto as do Decamerado
sdo jovens e belas; sdo rudes e populares, enquanto as suas correspondentes decameroneanas
sdo elegantes e de elevada condigdo social, etc”?® (PICONE, 2004, p. 112, traduc&o nossa). A
partir dessas correlacdes, nossa primeira leitura € o estabelecimento de um jogo parddico por
Basile em relacdo as narradoras de Boccaccio, na medida em que houve um rebaixamento nédo
s0 fisico, mas também social, por meio do instrumento da deformacéo, que pode ser entendido
como procedimento de caricaturizagdo. Entretanto, na opinido de Michelangelo Picone (2004,
p. 144, traducdo nossa), “[...] ndo se trata de um rebaixamento de parddia, assim como se
pretende sustentar com excessiva rapidez”.?® Mais do que parddia (que implica a deformagcéo
jocosa do modelo), o critico aconselha falar em reescritura ou recriacdo poeética, pois Basile
reescreve em seu Pentamerdo o Decamerdo de Boccaccio, adaptando-o, porém, a uma
realidade sociocultural totalmente diversa.

Picone (2004, p. 112) acrescenta que sdo de menor relevancia os nomes e as qualidades
das narradoras no Decamerdo, mas, para o autor do Pentamerdo, eles ttm uma importancia
decisiva. De fato, Basile assinala a deformacao estética ja nos nomes de suas narradoras, o que
permite analisa-los como resultado do jogo parédico com Boccaccio. Entretanto, se prestarmos
atencdo nos nomes das narradoras do Decamerdo, veremos que, por um lado, Boccaccio
homenageia a lirica petrarquiana, ao inserir o nome Lauretta, conhecida por ter sido a musa do
poeta Petrarca; por outro, Basile faz, por contiguidade, uma dupla parodizacao, isto €, tanto da
narradora de Boccaccio quanto do retrato literario da musa petrarquiana. Respalda nossa leitura
o argumento de Doris Natia Cavallari (2010, p. 15), segundo o qual, “[...] Petrarca e Boccaccio
sdo0 0s primeiros autores italianos cuja obra foi lida e apreciada em toda Europa, ja no periodo
de sua producdo. Inumeros estudos demonstram sua influéncia no desenvolvimento da literatura
europeia moderna”.

Em concordancia com nossa leitura, Rak (2005, p. 61, traducdo nossa), ao analisar as

narradoras de Basile, observa: “Como parodia Petrarca e a lirica amorosa barroca, Lo cunto de

28 «¢[...] sono tutte vecchie € brutte, mentre i narratori del Decameron sono giovani e belli; sono rozze e popolane,

mentre i loro corrispondenti decamoroniani sono eleganti e di elevata condizione sociale, ecc” (PICONE, 2004, p.
112).

29 <[] non si tratta di un rovesciamento di parodia, come pure si & voluto sostenere con eccessiva leggerezza”
(PICONE, 2004, p. 114).
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li cunti parodia também o conto ‘das velhas’, adotando dele materiais e técnicas”.*® Outra
terminologia em italiano utilizada por Rak (2005, p. 47), ao se referir aos “racconti dei vecchi”
(contos das velhas), ¢ “racconto intorno al focolare” (conto narrado em torno da fogueira, fogdo
a lenha ou da lareira). De forma semelhante, Picone (2004, p. 117, traducdo nossa) afirma que
uma das fontes folcldricas de Basile é "[..] aquela do conto de fadas que se transmite de boca
em boca, de velha em velha”.3! Na tradigdo oral brasileira, essa figura feminina se popularizou
na Dona Carochinha. Segundo Camara Cascudo (2012a, p. 289), a expressdo “contos da
Carochinha” tornou-se sindnima de “contos de fadas” e de outras narrativas de fontes orais.
Vérias leituras podem incidir sobre as narradoras de Basile, se levarmos em conta
também o contexto histérico-cultural de producédo da obra napolitana. Umberto Eco (2007, p.

159), em Historia da feidra, afirma que,

no Renascimento, a feilra feminina torna-se, antes, objeto de divertimento
burlesco, com o elogio irbnico de modelos que se afastam dos canones
estéticos dominantes; o periodo do barroco chega, por fim, a uma avaliagdo
positiva das imperfei¢des femininas como elementos de atragéo.

Segundo Eco (2007, p. 171), a poesia barroca vai além disso: “surge o elogio da ana, da
gaga, da vesga, da bexiguenta, e, contra a tradicdo medieval das faces vermelhas ou rosadas,
Marino, exalta a palidez de sua amada”. As deformagdes fisicas do corpo feminino, levantadas
por Eco (2007), coincidem com aquelas que caracterizam as narradoras de Basile. Devido a tais
semelhancas, podemos concluir que a prosa barroca de Basile é resultado da imitacdo da poesia
barroca contemporanea a ele, representada pela estética de Giambattista Marino na Italia.

Seguindo as nossas primeiras reflexdes e a linha histérica de Eco (2007), Getto (2000)

postula que

Se repete, em substéncia, no comportamento de Basile diante de Boccaccio, a
atitude de Marino e sobretudo dos marinistas diante de Petrarca. Quando os
marinistas, na base de uma poética que apenas exteriormente se pode definir
pela variedade e pela maravilha, substituiam o figurino da mulher cantada por
Petrarca e pela lirica dos dois séculos sucessivos a ele por uma imagem
diferente de mulher, até chegar ao absurdo da bela manca, da bela corcunda e
da bela gaga, ndo pretendiam de fato se colocar sobre o plano da parddia e da
comicidade, mas, ao contrario, consideravam realizar uma exploragdo mais
vasta, de percorrer em todos os sentidos possiveis, as multiplas estradas do

30 “Come parodia Petrarca e la lirica amorosa barocca cosi il Cunto parodia il racconto ‘delle vecchie’ adottandone
materiali e tecniche”. (RAK, 2005, p. 61, grifos do autor).

81 ¢...] quella della fiaba che si trasmette di bocca in boccea, di vecchia in vecchia”. (PICONE, 2004, p. 117).
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real, sem excecOes, de descobrir novos aspectos da vida, e propor dimensdes
novas para o universo poeticamente conhecivel®? (GETTO, 2000, p. 297-298,
traducdo nossa).

Além disso, Basile modifica o ideal do cddigo de arte de vida em Boccaccio, propondo,
assim, um sentido de vida diverso, com uma consciéncia do real mais complexa, em que nédo é
vigente uma lei univoca, isto é, falta uma regra clara para seu costume, pois tudo é sempre novo,
disponivel a multiplas existéncias, nem sempre previsiveis, de acordo com Getto (2000, p. 298).
Na mesma linha, Lombardi (2015, p. 66) sugere que o mundo distorcido, revirado, que € préprio
do universo barroco, possa ter motivado as distor¢des propositais no nome, epitetos ou apelidos
das narradoras de Basile.

Ainda, segundo Lombardi, um fator essencial para a renovacao literaria da prosa de
Boccaccio foi a descentralizacdo das vozes narrativas: “O autor d4 vida aos narradores que
contam suas historias ja contadas por outros e chama a aten¢do para 0 modo como sdo
contadas”®® (LOMBARDI, 1998, p. 71, tradugio nossa). Transpondo essa consideracio para o
Pentamer&o, a pergunta recai sobre qual teria sido a intencdo de Basile de descentralizar sua
voz de autor distribuindo-a as narradoras, mais especificamente, as mulheres velhas grosseiras,
fofoqueiras e da camada popular. A nosso ver, Basile quis ceder lugar ao obsceno, ao vulgar,
ao grotesco, a violéncia fisica e a linguagem sem pudor, ja que o mundo ao qual elas pertenciam
é o0 do vozerio das ruas de Napoles, ou seja, ao avesso da realidade cortés, o que nos demonstra
a influéncia do saber enciclopédico dos grupos marginais sobre o escritor napolitano.

O grupo de contadoras de Basile, ainda que ousadas no uso da linguagem sem pudor,
sdo ficcionalmente responsaveis pelo teor artistico dos contos e pela explosao de refinamento
ao conta-los, uma vez que, ao entreter a sociedade cortés, intradiegeticamente elas participam
de um jogo perigoso no jardim da corte, poderiam perder a prépria vida, caso proferissem
algumas palavras erradas ou fossem indiscretas e ofendessem a nobreza, como lembra Zipes

(2006, p. 67). De acordo com o pesquisador norte-americano, o objetivo do contador de

32Se ripete in sostanza, nel contegno del Basile di fronte al Boccaccio, ’atteggiamento del Marino, e soprattutto
dei marinisti, di fronte al Petrarca. Quando i marinisti, in base a una poetica che solo esteriormente si pud definir
della varieta e della meraviglia, sostituivano al figurino della donna cantata da Petrarca e della lirica dei due secoli
a lui successivi, una diversa immagine di donna, fino a giungere all’assurdo della bella zoppa e della bella gobba
e della bella balbuziente, non intendevano affatto mettersi su di un piano di parodia e di comicita, ma al contrario,
ritenevano di svolgere un’esplorazione piu vasta, di percorrere in tutti i sensi possibili le molteplici strade del reale,
nessuna esclusa, di scoprire nuovi aspetti della vita, e proporre dimensioni nuove dell’universo poeticamente
conoscibile” (GETTO, 2000, p. 297-298).

33«1’ autore da vita ai narratori che raccontano le storie gia raccontate da altri e pone 1’accento su come raccontano”
(LOMBARDI, 1998, p. 71).
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historias era fazer o publico rir, e 0 riso em si era um alivio e escape para o contador de histdrias
que utilizava metéforas para testar e talvez subverter as convencdes da corte (civilidade). Desse
modo, os defeitos fisicos das narradoras séo compensados pela capacidade delas de efabulacéo.

Além de uma linguagem extremamente rebuscada, as contadoras utilizam um repertorio
de provérbios e outras expressdes populares a fim de facilitar o exercicio da memoria durante
a recitacdo coletiva. Assim, a elevacdo artistica da obra de Basile reside no misto de metaforas
barrocas e provérbios coletados e criados pelo proprio autor napolitano.

Ainda que os contos maravilhosos de Lo cunto de li cunti fossem escritos na sua
composicdo para serem recitados para a corte, enxergamos em Basile uma habilidosa estratégia
na construcdo da enunciacéo ficcional que consiste em colocar seus cunti na “boca do povo” de
Néapoles como uma forma de divulgacdo ou até mesmo de popularizacao de suas narrativas. De
forma similar faz Perrault com sua Mamde Gansa na Franca, os Grimm com a senhora
Katharina Dorothea na Alemanha e Camara Cascudo, conforme veremos, com Luisa Freire no
Brasil.

Mas ha uma essencial diferenca nessa linha histérica, pois foi somente com os Grimm
no século XIX que essas narrativas de origem popular foram de fato divulgadas entre outros
setores, na medida que os irmdos comecgaram a endereca-las ndo mais a classe aristocratica,
mas, sim, as criancas de familias cristds e burguesas, dado o propédsito educativo de suas
coletdneas varias vezes reeditadas. No Brasil, os contos coletados por Cascudo foram ainda
mais popularizados, porque além de terem proposito etnografico, também foram e ainda séo
contados oralmente junto ao povo, em rodas de contacdo de historias.

O perfil de Luisa Freire ndo foi comentado por Cascudo em seu prefacio de Contos
Tradicionais do Brasil, mas somente na apresentacdo de Trinta “estdrias” brasileiras (1955),
esta Ultima obra, porém, é formada exclusivamente a partir do repertorio dessa contadora
analfabeta. Em Contos tradicionais do Brasil, Cascudo (2004) fez uma aluséo a ela, ao dizer
“ama analfabeta” na descri¢do de seus contadores ligados a sua vida familiar. Segundo Cascudo
(2004, p. 16), seus colaboradores tinham os niveis culturais mais diversos. Eles foram “[...]
desde a senhora ao ginasiano, da cozinheira & ama analfabeta, da velha mae de criacdo ao
jardineiro efémero, como as idades de doze a setenta e cinco anos, Fernando Luis e Manuel
Galdino Pessoa” (CASCUDO, 2004, p. 16). Dentre seus familiares, Cascudo (2004, p. 16)
mencionou o papel de contadores exercido por seu pai, sua mae e sua tia.

Apesar de Cascudo (2004) ndo ter comentado o perfil da contadora Luisa Freire no
prefacio dos Contos Tradicionais do Brasil, acreditamos que ele merega destaque na presente

discussdo, uma vez que Bibi narrou a Cascudo varios contos maravilhosos pertencentes a esta
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coletanea, tais como: “Fiel dom José”, “A princesa do sono sem fim”; “A princesa Jia”; “Maria
Gomes”; “Couro do piolho”; “Maria de Oliveira”; “Chapim del rei” e “O filho sem pecado”,
como se pode verificar ao final de cada um deles. Dentre esses, a narrativa “A princesa do sono
sem fim” integra o corpus de pesquisa.

A respeito da descricdo da velha Luisa Freire, Cascudo (1972), no capitulo “Luisa

Freire, Bibi: narradora popular” do livro Seleta, comenta:

Luisa Freire chegou em nossa casa no més de S&o Jodo de 1915. Era maior de
guarenta anos, vilva e av0. Nascera na povoacao de Contendas, perto da Barra
de Inécio de Gois. Mocinha, passou para Estivas, Guarapes e dai a Natal no
Rio Grande do Norte. Jamais saiu dessa regido. Era mulher branca, de olhos
castanhos, cabelo fino, conversando fluentemente. Inteiramente analfabeta.
Recusou aprender a ler sob pretexto de papagaio velho ndo aprender a falar.

Estava eu no colégio e Luisa Freire, Bibi, como a chamavamos, contava-me
historias de Trancoso, como ela dizia, referindo-se sem saber a Gongalo
Fernandes Trancoso, cacgadas, pescarias, festas religiosas, anedotas. Figura
familiar, inseparavel das minhas recordac@es de menino, foi, curiosamente, a
Gltima a ser atendida como inesgotavel fonte da literatura oral brasileira.

Depois que comecei a ler e estudar o folclore surpreendia-me encontrar em
Bibi uma humilde e preciosa fornecedora dos documentos mais sugestivos na
espécie. Os velhos e velhas contadores de ‘estorias’, vinham para narrar os
contos populares e Bibi escutava-os para depois dar-me uma variante ou
comentar, deliciada, os episodios que a satisfaziam (CASCUDO, 1972, p. 41).

Com base no perfil da intérprete, acreditamos que o fato de a contadora ser descrita
como “figura familiar, insepardvel das minhas recordacdes de menino” ja nos permite
estabelecer um vinculo com a imagem da Mamae Gansa de Perrault. Nesse sentido, Robert
Darnton (1986, p. 24) afirma que “Perrault, o mestre do género, realmente recolheu seu material
da tradigao oral do povo (sua principal fonte, provavelmente, era a baba de seu filho)”. Na
mesma linha, Araudjo (2015, p. 59), a partir dessa apresentacdo de Bibi, constata que Cascudo
faz uma “[...] constru¢do de uma imagem da intérprete, seguindo os padrdes tradicionais do
narrador: idoso do género feminino, originario do campo, circunscrito a cultura da oralidade,
possuidor de grande memoria”. Além disso, Aratjo (2015) enfatiza que o fato de Cascudo a
descrever como branca indica uma possivel origem portuguesa e reforca o que o folclorista quer
ressaltar: “[...] a heranca dos povoadores de outrora nas manhas do Brasil colonial. Trata-se
realmente de uma ‘permanente’. Na literatura oral brasileira o elemento decisivo ¢ a
reminiscéncia portuguesa” (CASCUDO, 1972, p. 40). E justamente essa permanente que liga a

antologia brasileira a tradicdo europeia de contos populares.
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Outro aspecto notavel na escrita de Cascudo é a forma como ele valoriza a presenca dos
contadores, como ja falamos, ou seja, o escritor/coletor potiguar, em sua recolha, registra a
identificacdo do contador que informou cada conto e a cidade onde foi ouvido. Trata-se de uma
informacao trazida a margem do conto. Ja Basile, por seguir a trilha boccacciana, da vozes as
suas contadoras de histérias por meio de fragmentos de narrativa-moldura que encabecam cada
narrativa. A forma como os dois escritores organizam essas informac@es ja aponta, a nosso ver,
para uma diferenca significativa entre os contadores de historias: as dez horriveis velhas de
Basile, por serem criacOes ficcionais, existem somente internamente a obra ao passo que 0S
informantes de Cascudo, por serem pessoas ligadas a sua vida empirica, existem externamente
a obra.

Tal diferenca confere, sem duvida, uma autoridade biografica a Cascudo no assunto
relativo aos contos populares. Assim, as contadoras ou 0s contadores existem e sdo
considerados na enuncia¢do das duas obras estudadas, eis ai uma das convergéncias importantes
no estudo comparado das duas obras que formam nosso corpus, porém, enquanto as contadoras
de Basile sdo intraficcionais e atuam intradiegeticamente, as/os contadoras/contadores de
Cascudo sdo empiricos e existem fora da realidade ficcional, eis ai uma diferenca enunciativa

clara.
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4 FIOS QUE SE ENTRECRUZAM: ANALISE COMPARATIVA ENTRE OS
CONTOS MARAVILHOSOS ITALIANOS E BRASILEIROS

Na concepcdo de Tiphaine Samoyault, a “[...] literatura se escreve certamente numa
relacdo com o mundo, mas também se apresenta numa relagdo consigo mesma, com sua
historia, a historia de suas producdes, a longa caminhada de suas origens” (2008, p. 9). Devido
a essa poética de textos em movimento, sobretudo no interior de sua genealogia, a critica
francesa define o conceito chave deste trabalho — a intertextualidade — em torno da ideia de

mem0ria.

A literatura se escreve com a lembranca daquilo que €, daquilo que foi. Ela a
exprime, movimentando sua memdaria e a inscrevendo nos textos por meio de
um certo numero de procedimentos e retomadas, de lembrancas e de
reescrituras, cujo trabalho faz aparecer o intertexto. Ela mostra assim sua
capacidade de se constituir em suma ou em biblioteca e de sugerir o
imaginario que ela prdpria tem de si (SAMOYAULT, 2008, p. 47).

Nessas consideracdes da estudiosa, é importante nos atermos as palavras “retomadas” e
“reescrituras”, pois, em linha cronologica, mesmo que Cascudo esteja séculos adiante de Basile,
deve-se ressaltar que a funcéo primeira do escritor potiguar foi a de coletor de contos populares
a partir de fontes orais, 0 que nos leva a constatacdo de que o coletor potiguar ndo fez uma
reescritura literaria tendo os contos maravilhosos de Basile como seus textos-fonte, ou seja, ndo
h& uma relacdo de derivacdo entre os textos que compdem o corpus de estudo da presente
pesquisa. Apesar disso, consideramos apropriada a teoria de Samoyault na analise do conjunto
de narrativas por nods selecionadas, pois, além de verificarmos retornos de imaginarios nos
textos estudados, também verificamos neles a mobilizacdo sendo dos mesmos, de
conhecimentos muito proximos, e a teorica francesa considera que a “[...] intertextualidade
exige um leitor que nédo seja ‘esquecido’, como o definia Montaigne, que saiba mobilizar seus
conhecimentos no momento oportuno e na ordem adequada” (SAMOYUAULT, 2008, p. 94).

Em virtude do papel fulcral do leitor na recepcdo dos textos literarios, procuraremos
estabelecer um didlogo entre os enredos dos contos maravilhosos italianos e brasileiros, levando
em conta as modificagOes envolvidas no processo de transmissao oral dos contos maravilhosos
europeus para a literatura brasileira do século XX, uma vez que, segundo Samoyault, “[...] quase
sempre ha a ‘adaptagdo de um mesmo assunto a um publico diferente” (2008, p. 75), ou, neste

caso, ha possivel adaptacéo a cor local do enredo.
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Ainda, no que se refere a recep¢do, a estudiosa chama a atencéo para o papel de leitor

que o escritor também ocupa.

Elas assinalam assim que a memdria da literatura depende estritamente da
memoria do leitor e da memdria desses leitores que sdo também escritores,
com suas lacunas, sua ordem, sua escolha. Esta orienta 0 movimento
incessante dos textos e dela depende sua sobrevida no tempo. A
intertextualidade aparece a partir dai como o jogo complexo e reciproco de
duas atividades complementares que constituem o espago literario, a escritura
e a leitura, pelos quais uma ndo deixa de se lembrar da outra (SAMOYAULT,
2008, p. 96).

Convém, nesse aspecto, chamar a atencao para como a memoria de Cascudo enquanto
leitor se manifesta literariamente em sua antologia, a partir de notas informativas postas a
margem dos contos populares brasileiros. Nessas anotacdes, ele ndo s6 mostra 0 movimento
incessante dos textos, por meio do levantamento de variacGes registradas em vérias cole¢des,
mas também orienta a leitura de leitores/pesquisadores, impulsionando-lhes a tracar possiveis
cotejos, como faremos a seguir neste capitulo. A primeira comparacdo sera feita entre os contos
maravilhosos “Sol, Lua e Talia”, de Basile, ¢ “A princesa do sono sem fim”, de Cascudo, e a
segunda comparacdo sera realizada entre os contos maravilhosos “O cadeado”, de Basile, e “A

Bela e a Fera™®*, de Cascudo.

4.1 Duas belas adormecidas: anélise comparativa entre “Sol, Lua e Talia” e “A princesa

do sono sem fim”

Neste subcapitulo, temos o objetivo de fazer uma analise comparativa entre as versdes
italiana e brasileira da famosa narrativa conhecida como “A bela adormecida”. A versdo
italiana, de Basile, é intitulada “Sol, Lua e Talia”, e a versao brasileira, de Luis da Camara
Cascudo, ¢ chamada “A princesa do sono sem fim”. Nesta Ultima, ¢ interessante notar a
construgdo sintatica “do sono sem fim” utilizada pelo folclorista potiguar a qual, embora seja

um adjunto adnominal, tem 0 mesmo valor seméantico do adjetivo “adormecida”, remontando,

34 Parte do corpus deste trabalho é a versdo brasileira de “A Bela e a Fera”, coletada por Lindolfo Gomes da
tradicdo oral de Minas Gerais e reproduzida por Camara Cascudo em sua coletanea Contos tradicionais do Brasil.
Entretanto, devemos ressaltar que “A Bela ¢ a Fera” é um conto de fadas tradicional francés. Ele foi originalmente
escrito Gabrielle-Suzanne Barbot de Villeneuve, em 1740, e tornou-se mais conhecido em sua versdo de 1756, por
Jeanne-Marie LePrince de Beaumont, que resumiu e adaptou a obra de Villeneuve.
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assim, aos famosos titulos “A bela adormecida no bosque” e “A bela adormecida”, consagrados
na literatura do conto maravilhoso respectivamente por Perrault e Grimm.

Restringimos nossos recortes as variantes de Basile do século XVI11 e Cascudo do século
XX devido a anotagao posta por Cascudo a margem do conto “A princesa do sono sem fim”,

na qual o escritor potiguar cita a localizacdo da versao seiscentista de Basile aqui escolhida:

Nota — E a historia da Bela Adormecida no Bosque, a universal La Belle
au Bois Dormant, divulgada por Perrault, comentada minuciosamente por
Saintyves: Les Contes de Perrault et Les Récits Paralleles, Paris, 1923, p. 61
a 101. O tema era conhecido no Anciennes Croniques D Angleterre, Faits et
Gestes du Roy Perceforest et Des Chevaliers du Franc Palais, cujo original
latino provém do século XIII. H& um episédio semelhante entre o cavaleiro
Troylus e a bela Zellendine, adormecida (idem, p. 99). Tedfilo Braga incluiu
uma variante do Algarve: A Saia de Esquilhas, n° 4, p. 12. E o Mt. 410 de
Aarne-Thompson, Sleeping Beauty, com os elementos F 316, D 1186. 9, F
316. M 370, D 945, D 735 néo esta completo porque o principe desencanta a
princesa adormecida segurando-lhe a méo e ndo a beijando, e T 101, and holds
a happy mariage. O final de minha versdo, fiel a Perrault, ndo foi
classificado no Types of Folk-tale, p. 66, 67, FFC. 74. A citacdo de
‘elementos’, letras seguidas de algarismos, refere-se a sistematica do prof.
Stith Thompson, Motif-Index of Folk-Literature, cinco volumes, Indiana
University Library, Bloomington, 1932-1935, U.S.A. Vers0es seiscentistas
no ‘Pentamerone’, segunda da oitava e quinta da quinta. Confrontar com
o ‘Rei Cagador’, de Silvio Romero, em que os trés filhos sdo ‘Sol, Lua e Luar’
(CASCUDO, 2004, p. 44-45, grifo nosso).

A expressdo em destaque “a quinta da quinta” refere-se, em outras palavras, ao quinto
conto maravilhoso narrado na quinta jornada de Lo cunto de li cunti, de Basile. Trata-se da
localizag@o de “Sol, Lua e Talia”. Uma vez que o sumario da obra de Basile, seja na edi¢do
bilingue traduzida por Rak (2013), seja na edicdo brasileira traduzida por Degani (2018),
obedece a organizacdo interna do livro em cinco jornadas, o leitor genérico, mesmo que nédo
familiarizado com a estrutura da obra napolitana, facilmente encontrara a referida localizagéo
dada por Cascudo vinculada a narrativa de Basile. Acreditamos que é este o exercicio didatico
proposto para um leitor genérico por Cascudo ndo s6 na figura de um professor, mas
principalmente como um estudioso do folclore. Esta ultima fung&o fica mais evidente pela vasta
erudicdo do comentario do folclorista potiguar que possibilita iniGmeros dialogos entre os contos
mencionados.

Comprovado o viés de aproximacao, convém ressaltar as afirmac6es que Cascudo faz
acerca do enredo da versdo brasileira compilada por ele: “E a historia da Bela Adormecida no
Bosque, a universal La Belle au Bois Dormant, divulgada por Perrault” (CASCUDO, 2004, p.

44). Mais adiante, na mesma nota, ele acrescenta “O final de minha versao, fiel a Perrault [...]”
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(CASCUDO, 2004, p. 45). Pelo fato de Cascudo j& enxergar aproximagOes teméticas entre a
versdo brasileira coletada por ele a partir do repertdrio de Luisa Freire e a versao francesa de
Perrault, traremos breves consideracdes acerca da narrativa francesa para o entendimento de
tracos e permanéncias desta Ultima no percurso analitico cotejado, ainda que o foco da discussédo
se centre em Basile e em Cascudo. Mas antes de nos atermos as mindcias que aproximam e
distanciam, as quais chamaremos de convergéncias e divergéncias, as narrativas “Sol, Lua e
Talia”, de Basile, e “A princesa do sono sem fim”, de Cascudo, passamos a sintese do enredo
delas para que fique mais claro o percurso comparativo.

“Sole, Luna ¢ Talia”, do napolitano Giambattista Basile, apresenta-nos a seguinte fabula
ou diegese: Em um palacio, um rei teve uma filha, a quem deu o nome de Talia, e, diante desse
acontecimento, ele chamou todos os sabios e adivinhos do seu reino para que ofertassem a
crianca somente coisas boas. Esses mestres da sabedoria informaram ao rei que sua filha estava
exposta a uma triste profecia em virtude da farpa de linho. Diante disso, o rei ordenou a todos
que proibissem a entrada de linho ou qualquer pano semelhante em seu reino para proteger a
sua filha. No entanto, em um certo dia, Talia, j& crescida e incitada pela sua curiosidade, avistou
uma velha que fiava. Ao manobrar o fuso ela se feriu, cumprindo assim a triste profecia
antevista pelos sabios, e ela caiu em sono profundo. Durante o periodo em que a princesa ficou
adormecida e sozinha no palacio, visto que seus pais € a velha a abandonaram, um rei casado a
engravidou e foi embora. Passados noves meses, Talia deu a luz a duas criancas, Sol e Lua, que,
pelo desejo de serem amamentadas, sugaram o dedo da mée, movimentando a farpa e retiraram-
na do sono profundo. Com o retorno do rei casado ao palacio oficial, a rainha (sua esposa) soube
ter sido traida, ficou furiosa, e iniciou um plano de vinganca que incluiu a morte de Talia e seus
dois filhos. Contudo, com o auxilio do cozinheiro e do rei, Talia e as duas criancas foram salvas
da grande fogueira. Ja a esposa traida foi lancada a fogueira pelo marido e morta.

Na mesma linha da crueldade e da violéncia de que se serve Basile, Cascudo, em “A
princesa do sono sem fim”, conta a historia da bela adormecida. Mas, de inicio, o narrador
apresenta a rainha-velha, méae do principe, a qual tinha o destino de lobisomem, matando
pessoas para beber o sangue das vitimas. Para esquecer da rainha velha e de sua doenca, 0
principe refugiava-se na floresta, onde encontrou a casa de um velhinho o qual lhe contava
historias do tempo antigo. Nestas visitas a casa do velhinho, o principe avistou ao longe um
telhado e perguntou ao velho se ele sabia o que era. Assim, o contador de historias narrou a
histéria de uma princesa que estava la adormecida ha anos. Logo ap06s ouvir a historia, o
principe decidiu ir até 14, desbravando, para isso, a mata toda fechada, coberta de cipds. Quando

o0 principe chegou ao palécio real, onde jazia a princesa, pegou a méo da donzela adormecida e
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ela logo abriu os olhos. Apds o despertar da princesa, veio 0 padre e casou os dois. No fim de
um ano, o casal teve dois filhos, porém, com a diferenga de um ano entre eles, pois primeiro
nasceu Belo-Dia e no ano seguinte a Bela-Aurora, cujos nomes rementem as criancgas da versao
francesa. O principe levou para o castelo da familia dele para que eles ndo ficassem sozinhos
num lugar ermo, uma vez que ele precisava se ausentar para participar de guerras. Temendo,
porém, a doenca de beber sangue da rainha velha, o principe dividiu, entdo, seu castelo em duas
partes, uma parte para a mée e a outra para a esposa e os filhos, estes Gltimos foram colocados
aos cuidados do mordomo.

A figura da sogra e da natureza animal da rainha velha sdo tragos da narrativa brasileira
que ndo s6 remontam a sogra ogra de Perrault, mas principalmente a identificam como mais
préxima da narrativa francesa, se comparada com a de Basile. Além disso, assim como a rainha-
mae de Perrault solicitou ao cozinheiro que lhe servisse a princesa “ao molho roberto”
(PERRAULT, 2004, p. 60), a rainha-velha de Cascudo pediu ao mordomo que lhe servisse 0s
netos “com bom molho” (CASCUDO, 2004, p. 43) e que a princesa “[...] fosse regada em molho
de tomate e cebola, para o jantar, porque tinha a carne dura” (CASCUDO, 2004, p. 44). O
mordomo substituiu a bela e as criancas por trés animais. Ao descobrir que foi enganada, a
rainha velha preparou uma grande fogueira para a familia do principe, porém, ao ser
surpreendida pela chegada do filho, a rainha velha saltou para o braseiro. Assim, a histéria de
Cascudo, da mesma forma que a de Perrault, termina com o final trdgico da rainha velha e feliz
para a princesa, principe, filhos e mordomo, “E morreram todos de velhos, bem felizes” (2004,
p. 44).

Os dois contos comparados, no tocante a caracterizacdo dos personagens, guardam certa
correspondéncia entre eles que podemos compreender melhor a partir do seguinte quadro de

nossa autoria:

Quadro 1
“Sol, Lua e Talia” “A princesa do sono sem fim”
(Giambattista Basile) (Cémara Cascudo)
Conto maravilhoso V, jornada V Sec¢do 1 “Contos de encantamento”
rei-pai e rainha-méae rei e rainha
sébios e adivinhos fadas
Talia princesa
rei-marido principe
Rainha rainha velha
Sol e Lua Belo-Dia e Bela-Aurora
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| cozinheiro e secretario | mordomo |

Tanto em “Sol, Lua e Talia” quanto em “A princesa do sono sem fim”, a narragdo ¢
conduzida internamente por contadores de historias, sendo uma velha no primeiro e um velho
no segundo. Além da presenca dos contadores tradicionais, outra convergéncia entre 0s contos
de Basile e Cascudo € a presenca simbdlica do destino. Em Basile, o conto tem inicio com a
crianga Talia ja nascida, ou seja, ndo ha o motivo da esterilidade dos pais e o desejo de terem
uma crianga. Apesar disso, 0 Rei (pai da princesa) convoca sabios e adivinhos para predizer a
sorte da filha. Estes concluiram que “ela corria um grande perigo por causa de uma felpa de
linho” (BASILE, 2018, p. 491). A consulta dos seres mortais aos sabios e o poder deles de
revelar o futuro da princesa remetem ao oraculo da mitologia greco-romana, o qual estabelecia
a mediacdo entre 0os mundos divino e humano. Em “Cupido e Psiqué”, os pais de Psiqué
consultaram o oraculo de Apolo que revelou o triste destino da princesa: ela seria desposada
por um monstro cruel e viperino.

Ja na versdo de Cascudo, o fado aparece vinculado aos personagens, mas numa ordem
inversa a recorrente em relacdo as versdes europeias de “A bela adormecida”, pois primeiro o
narrador revela o destino da antagonista, a rainha-velha, e depois o velho contador revela o da
princesa, gerando, portanto, um efeito de estranhamento aos leitores acostumados pelas versdes
de Perrault e Grimm.

Apesar dessa inversao, 0s sabios e adivinhos da versdo de Basile podem ser relacionados
as fadas da versao de Cascudo, pois 0s seres magicos de ambas as narrativas fizeram a mediagéo
entre a personagem e seu futuro, mas ha uma diferenca no modo como os contadores narram,
ainda que as narrativas maravilhosas refiram-se a um passado indefinido: a velha contadora de
Basile narra a historia de Talia por encadeamento, obedecendo a sequéncia Idgica e temporal,
enquanto o narrador de Cascudo encaixa a historia pregressa da princesa adormecida na fala do
velho contador de histérias, remetendo a um passado remoto (cem anos atras), ja que,
ficcionalmente, foi uma histdria passada de geragdo em geracdo, na linhagem do contador:
“Meu avd contou ao meu pai € este contou a mim que, ha cem anos, esta ali dormindo uma
princesa, com todos os seus criados, pajens € mordomos, por via de umas fadas” (CASCUDO,
2004, p. 41). Cascudo atém-se a esse carater maravilhoso de sua narrativa e utiliza uma
expressdo oral e popular tipica da lingua portuguesa com sentido de indeterminacdo para se
referir ao reino ao qual pertencia a protagonista: “No reinado Fulano, o rei e a rainha, nesse

tempo, ndo tinham filhos e s6 faltavam morrer de vontade” (CASCUDO, 2004, p. 41, grifo
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nosso). E valido evidenciar que a nomeagdo em mailscula é substantivo préprio, podendo
indicar talvez o sobrenome da familia ou 0 nome do pais onde se encontrava o reino, mas, ainda
assim, ela é genérica, dado o sentido de “fulano”: "designagdo vaga de pessoa incerta ou de
alguém que nao se quer nomear" (FERREIRA, 1999, p. 948).

Segundo Coelho (2010), a origem do termo “fada” ¢ latina: “fata” (oraculo, predi¢do),
derivada de fatum (destino, fatalidade). Atentando-se talvez a origem etimoldgica do
substantivo em latim, Cascudo emprega o termo ‘“fadar” na narrativa brasileira: “Depois do
banquete, as fadas foram fadar, dando as sinas e os dons. Cada uma dizia a cousa mais bonita”
(CASCUDO, 2004, p. 41, grifo nosso). Neste trecho, hd um mecanismo linguistico de derivacdo
em “fadar”: uma transformacdo do substantivo “fada” em verbo, com aproveitamento do
mesmo radical. Trata-se de um neologismo empregado por Cascudo. Ainda que o verbo “fadar”
exista em lingua portuguesa, o fato de Cascudo empregé-lo ligando-o ao poder das fadas e ao
fato de que elas sairam “dando as sinas e os donos”, ou seja, determinando destinos, nos faz
crer que o uso de “fadar” possa ser compreendido como uma referéncia a etimologia da palavra
“fado”.

No conto registrado por Cascudo, além da princesa, o fado (a sina ou o destino) também

esta ligado a rainha-velha, elemento que desloca o foco da narrativa para a antagonista:

Havia um reinado em que a rainha velha tinha a sina de correr de
lobisomem, matando gente para beber o sangue. O principe seu filho era
um mogo sem tacha, bom e valente, e vivia triste com 0 destino da mée
(CASCUDO, 2004, p. 41, grifo nosso).

Ao deslocar o foco para a antagonista, o narrador enuncia uma ambiguidade na oracdo
reduzida de gertindio “matando gente para beber o sangue”, a qual pode se referir a uma agao
tanto da rainha velha quanto do lobisomem. No paragrafo seguinte, o narrador nos confirma
que este era o destino da velha: “[...] esquecendo-se da rainha velha e da sua doenca de beber
sangue de gente” (CASCUDO, 2004, p. 41). Portanto, a expressdo linguistica “tinha a sina de
correr de lobisomem” ja antecipa ao leitor, no inicio da narrativa, que a rainha-velha ja estava
marcada para assumir a forma de lobisomem, tendo em vista que a palavra “sina” em portugués
com origem no latim, “signum”, tem o sentido etimoldgico de “marca”. AsSSim, a expressao
“correr de” assume o sentido de “na forma de”.

Outro argumento que confirma a identificacdo da rainha-velha com o lobisomem ¢é a
propria narrativa folclorica desse personagem. Segundo Cascudo (20123, p. 402), no imaginario

portugués, a licantropia, ou seja, a metamorfose de um ser humano em lobo, transformando-se
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no que a crendice popular chama de lobisomem, é geralmente determinada pelo fado ou destino.
Em geral, “a predestina¢do ndo vem sendo de um caso fortuito, e liga-se com o0 nimero que a
astrologia acadia tornou fatidico - n° 7. O lobisomem é o filho que nasceu depois de uma série
de sete filhas” (CASCUDO, 2012a, p. 402). J& no imaginario brasileiro, aponta Cascudo
(2012a, p. 402), a licantropia aparece geralmente relacionada ao incesto ou a uma moléstia.
Como o fado é elemento que identifica a rainha velha na versdo de Cascudo, é possivel constatar
reminiscéncias da cultura portuguesa na transformacéo da rainha velha em lobisomem. Isso néo
sO antecipa o desejo da personagem em armar o ardil para os dois netos a fim de comé-los, mas
também explica todas as palavras e expressdes empregadas pelo narrador que indicam a
animalizagdo da antagonista. Desse modo, o lobisomem, de Cascudo, seria o correspondente
brasileiro para o ogro, de Perrault. E interessante notar que a figura do ogro se popularizou
somente no imaginario europeu, sobretudo nos contos maravilhosos de Basile e Perrault. Ja no
bestiario brasileiro, o ogro cedeu lugar ao papao/papona (“O pequeno polegar”) e ao gigante
(“A Princesa e o Gigante™), conforme 0s titulos dos contos populares retirados da antologia
Contos tradicionais do Brasil, de Cascudo.

O destino, alem de se manifestar na presenca dos seres magicos, sabios e adivinhos no
conto de Basile e as fadas no conto de Cascudo, se desdobra em ambas as narrativas pelas velhas
fiandeiras bem como a roca/fuso de fiar. Estas Ultimas podem ser interpretadas como uma
alusdo a figura das Parcas ou Moiras da mitologia greco-romana as quais teciam os fios da vida.
Coaduna-se com esta leitura mitoldgica a simbologia da roca no Dicionario de Simbolos: “Junto
com o fuso, como no caso das Parcas, a roca simboliza o desenrolar-se dos dias, a existéncia
cujo fio deixara de ser tecido, quando a roca se esvaziar. E o tempo contado, que termina
inexoravelmente” (CHEVALIER, 2019, p. 782).

Segundo Marisa Mendes (2000, p. 37), a partir da degeneracdo do mito de Cupido e
Psiqué, surgiram varios temas e motivos presentes nos contos de fadas mais conhecidos. Nas
duas narrativas estudadas, configuram-se como resquicios do mito o0 motivo da curiosidade
feminina agucada e o tema do quarto proibido. No conto italiano, a contadora destaca a

curiosidade agugada como uma caracteristica da princesa:

Mas sendo Talia ja grandinha e estando a janela, viu passar uma velha que
fiava; e porque nunca vira uma roca nem fuso e, agradando-lhe muito aquela
danca que faziam, veio-lhe tanta curiosidade que a fez entrar e, pegando a
roca na médo, comecou a estender o fio, mas, por desgraca entrou-lhe uma felpa
de linho na unha e ela caiu morta no chdo (BASILE, 2018, p. 491, grifo nosso).
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J& no conto brasileiro, o contador destaca o quarto escondido: “A menina andava para
cima e para baixo, corrigindo tudo e, I& no quarto esconso da casa, encontrou uma velha ama
que estava fiando. Pediu logo para ver o que era e desejou imitar. Assim que pegou o fuso, este
saltou e varou sua mao” (CASCUDO, 2004, p. 42, grifo nosso). E vélido evidenciar que ha um
elemento brasileiro ligado ao fuso na primeira vez que ele ¢ mencionado pela fada: “Quando se
puser moga, ira visitar a quinta de seu pai e ai furara a palma da méo com o fuso de fiar algod&o
e morrera logo, sem remédio nem jeito” (CASCUDO, 2004, p. 42, grifo nosso). Dada a
expansdo da cultura algodoeira sobretudo no século XX na regido Nordeste, podemos entender
essa referéncia como mais uma adaptacdo a cor local do enredo, mais precisamente, um
elemento nordestino no conto de Cascudo.

Como vimos, o motivo da curiosidade e o tema do quarto escondido e/ou proibido estdo
dissociados nas versdes de “A bela adormecida” de Basile e de Cascudo, mas, em “Cupido e
Psiqué”, eles estdo intrinsecamente relacionados, o que nos faz analisa-los como uma
convergéncia nos contos italiano e brasileiro. Na narrativa mitica, Psiqué tem sua curiosidade
feminina agucada punida duas vezes: a primeira ocorre apés transgredir a ordem de Cupido de
conhecé-lo, ao iluminar o leito noturno com uma lamparina. A segunda acontece quando Psiqué
deve realizar uma das tarefas impostas por Vénus, que consiste em descer a mansao de Hades
para buscar a caixinha de Pandora. Psique, atormentada pela sua curiosidade, abre a urna que
continha o sono letargico e cai em adormecimento no mundo dos mortos. Assim, verificamos
que os contos de Basile e Cascudo aglutinaram dois episodios da narrativa mitica.

Ainda, quanto ao mito, o responsavel por acordar Psiqué com um beijo € Cupido. A
relacdo conflituosa entre Vénus e Psiqué remete a perseguicdo e aos ciimes da sogra em relagdo
a nora tanto em “A bela adormecida no Bosque”, de Perrault, quanto em “A princesa do sono
sem fim”, de Cascudo. J& o beijo de Cupido remete ao beijo, ligado a idealiza¢cdo do amor,
presente em “A bela adormecida” e “Branca de Neve” dos Grimm. Este tltimo elemento do
mito aponta para uma divergéncia entre as narrativas de Basile e Cascudo, pois, no primeiro,
ndo é o personagem masculino o responsavel por despertar Talia ao passo que, no segundo, é o
personagem masculino, mas ndo h4 uma idealizacdo do amor, como ocorre no mito greco-
romano.

Antes de comentarmos as minucias acerca do despertar de ambas as princesas, é preciso
destacar que, apos a realizacdo da profecia, a princesa Talia, no conto de Basile, e a princesa
do sono sem fim, no conto de Cascudo, foram acomodadas em seus leitos e abandonadas pelas
suas familias. Essa convergéncia indica um distanciamento nas relacdes familiares tanto na

narrativa italiana quanto na narrativa brasileira. Nas duas historias maravilhosas, ocorre a
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atenuacdo desse distanciamento. Basile, por um lado, utiliza uma figura de linguagem, a
hipérbole, para exagerar e/ou evidenciar o sentimento de tristeza dos pais em deixar a filha
adormecida: “[...] o pobre pai, sabendo da desgraca acontecida, depois de pagar com um
barril de lagrimas este balde de asprinio, colocou-a no mesmo palécio, que ficava no campo,
sentada num trono de veludo [...], e fechando as portas, abandonou para sempre o palacio [...]”
(BASILE, 2018, p. 492, grifo nosso). Cascudo, por outro lado, traz uma referéncia a Deus na
alegacdo para o abandono: “O rei e a rainha, como aquilo era sina permitida por Deus, beijaram
a filha, abencoaram e foram embora, com a fada, para o reinado. Por 14 morreram e o reinado
deles acabou-se. Sé ficou |4 o palacio dentro do arvoredo, com a princesa dormindo 0 sono sem
fim” (CASCUDO, 2004, p. 42). A referéncia a Deus € plausivel uma vez que ha o batismo da
protagonista no inicio da narrativa. Além deste, outro ritual cristdo citado em Cascudo é o
casamento mediado pelo padre depois do despertar da princesa: “Veio o padre e casou os dois
sem perder tempo” (CASCUDO, 2004, p. 43).

No que se refere ao despertar das princesas, ha uma significativa divergéncia: a
independéncia da figura masculina em Basile e a dependéncia da figura masculina em Cascudo.
No conto italiano, esse episddio gera um estranhamento aos leitores acostumados pela tradi¢do
dos contos de Grimm, pois ha o adultério contido no ato do estupro por parte de um Rei casado.
O estupro de Talia ¢ descrito por uma figura de linguagem, chamada “eufemismo”, que atenua

0 tom violento, grosseiro e a conotacgao sexual do ato:

Por fim, [o rei] chegou ao quarto onde estava Talia como que encantada; ao
vé-la, o rei chamou, mas ndo a acordando por mais que fizesse e gritasse, e
incendiado por aquela beleza, levou-a nos bracos até uma cama, onde colheu
os frutos do amor; deixando-a deitada, voltou para seu reino e por um tempo
nao se lembrou mais do que acontecera (BASILE, 2018, p. 492, grifo nosso).

Nesse aspecto, supomos que a expressdo eufemistica “colheu os frutos do amor” ¢
utilizada pela contadora por se tratar de uma acdo ligada a atitude do Rei casado. Aqui
lembramos que a velha contadora Popa e as outras nove de Lo cunto de li cunti participavam
de um jogo perigoso no jardim da corte, podendo perder a prépria vida, caso proferissem
palavras erradas ou até mesmo ofendessem a nobreza, conforme afirma Zipes (2006, p. 67).
Essa é a razdo pela qual a contadora utiliza uma hipérbole para evidenciar a desolagéo dos pais
de Talia e, por conseguinte, o eufemismo para atenuar a violéncia sexual cometida pelo Rei. O
ato sexual ndo desperta Talia, mas a engravida de gémeos, que serdo posteriormente ao
nascimento chamados de Sol e Lua. Estes, auxiliados pelas fadas, provocam o despertar da mée

adormecida.
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Depois de nove meses, Talia pariu um casal de filhos, um menino e uma
menina, que pareciam duas pedras preciosas, os quais foram acudidos por
duas fadas que apareceram no palacio e os puseram nos seios da mée; ali,
guerendo sugar e ndo encontrando o bico do seio, pegaram o dedo, e tanto
sugaram que tiraram a felpa, e pareceu Talia que acordasse de um grande sono,
mas vendo aquelas jdias resplandecentes a seu lado deu-lhes o seio e cuidou
delas como a propria vida (BASILE, 2018, p. 492, grifo nosso).

A atmosfera magica e inocente deste acontecimento suaviza momentaneamente a
violéncia da histdria de Basile. A nosso ver, a magia e a inocéncia devem-se, sobretudo, a
presenca das duas fadas como auxiliares-magicas (nos termos de Propp). Este é o primeiro
aparecimento delas em Basile, diferente da versdo de Cascudo na qual elas ja aparecem no
inicio da narrativa.

Bottigheimer (2020, p. 48) afirma que as fadas de Basile, assim como as de Perrault,
ndo apresentam nenhuma histéria prépria. Elas, porém, tém uma importancia secundéria e
surgem apenas em respostas aos pedidos de seres mortais ao invés de reacdes a interacdo com
outras fadas, sem nenhuma referéncia a uma terra delas. Sao tais caracteristicas que as tornam
modernas. Esse traco de modernidade corrobora as ligacGes que podem ser tecidas entre 0s
contos de Basile e Cascudo, ja que, neste ultimo, as fadas surgem somente na ceriménia de
batismo para fazer a mediacao da princesa e o destino dela e logo depois desaparecem.

No conto brasileiro, ao contrario do italiano, a princesa desperta ao lado da figura do
principe. Mas este episddio tem, a nosso ver, uma conotacdo inversa: em Basile, ha abuso e
agressdo (sexo ndo consentido, visto que a princesa dormia em sono profundo) bem como o
maravilhoso (geracao de criangas/apari¢cdo méagica das fadas) ao passo que, no conto registrado
por Cascudo, ha o maravilhoso (sono profundo da princesa) e decepcdo. Neste ultimo, o
narrador faz uma descricdo da heroicidade do principe, relacionada ao desbravar a mata
fechada, coberta de cip6s, que gera uma expectativa no leitor pelo encontro amoroso entre o
casal, porém, numa chave comica similar a do conto de Perrault, em que o principe critica o
traje ultrapassado de Bela, dada a valorizagdo pela moda na Franga da época, havendo uma
ironizacdo do amor. Acreditamos que a singularidade no conto de Cascudo resida em transferir

a ironia para a fala da princesa e ndo para a do principe, como acontece na variante francesa:

Depois de subir as escadas e passar as salas cheias de gente roncando, viu
deitada numa cama, forrada de seda, a moga mais bonita que a terra havia de
comer, profundamente adormecida. O principe chegou para perto e pegou a
mé&o da princesa e esta logo abriu os olhos, dizendo:
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— Oh principe! Como demoraste em vir!... (CASCUDO, 2004, p. 43).

Ou seja, a princesa de Cascudo cobra o recém chegado, desbravador de matas para
alcancé-la, pelo atraso em vir tira-la do sono sem fim, desejando que o principe tivesse chegado
antes. E, sem ddvida, uma princesa mais ativa na comunicacdo em relacdo as princesas
adormecidas das variantes italiana e alema. Michelli (2020, p. 210), ao analisar as protagonistas
femininas dos contos de fadas, propde a nomenclatura “princesa donzela” para classificar a
princesa que fica a espera de ser escolhida ou numa posicdo de passividade e/ou submissao.
Nesse aspecto, acreditamos que esse episodio relacionado a cobranca da princesa do sono sem
fim pela chegada no principe possa aparentar um desvio dessa classificacdo, ainda que a
personagem classica da historia seja passivel de ser enquadrada nessa categoria criada pela
pesquisadora brasileira.

Apesar das divergéncias quanto ao despertar das princesas, as narrativas italiana e
brasileira apresentam uma significativa convergéncia ligada a segunda parte/desdobramento do
enredo: a dualidade feminina. No conto de Basile, o conflito ocorreu entre Talia e a esposa
traida, ao passo que, no conto de Cascudo, o conflito foi entre a princesa e a rainha velha, assim
como em Perrault. A forma como sdo narrados os conflitos femininos estabelece ainda mais
afinidades entre os textos de Basile e Cascudo, ainda que este Gltimo vincule sua narrativa
brasileira a de Perrault. Os escritores napolitano e potiguar se aproximam justamente pela
utilizacdo de procedimentos literarios semelhantes. Embora comuns, os procedimentos
apontam para duas mitologias diferentes: em Basile, ha o predominio da mitologia greco-
romana ao passo que, em Cascudo, ha o predominio da mitologia hebraico-cristd, ja assinalada
anteriormente na narrativa brasileira pelas referéncias a Salomédo, a Herodes, a Deus, ao padre,
a cerimdnia de batismo, além do lobisomem.

No conto de Basile, a velha contadora cede a voz a esposa traida cuja fala apresenta a
imagem mitolégica como recurso a ameaca ao cozinheiro com a finalidade de persuadi-lo a
executar o ardil que ela planeja para Talia e os dois filhos da princesa: “‘Escute aqui, meu filho,
vocé esta entre Cila e Caribdis, entre o umbral e a porta, entre a bigorna e o martelo; se
voc€ me esconder isso eu fago com que vocé€ ndo seja encontrado nem morto nem vivo’”
(BASILE, 2018, p. 493, grifo nosso). Cila e Caribdis sdo dois monstros marinhos mitolégicos,
que viviam no estreito de Messina, perto de rochas e redemoinhos, por isso, eles representavam
simbolicamente os perigos da navegacdo na mitologia greco-romana. Essas criaturas marinhas
sdo colocas no canto XII na Odisseia, episodio no qual Ulisses e seus tripulantes poderiam ser

engolidos pelo sorvedouro ou pelos monstros marinhos. Assim, “estar entre Cila e Caribdis”
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significa estar num perigo iminente ou num dilema. O mesmo significado figurado tem as
expressoes “entre o umbral e a porta” e “entre a bigorna e o martelo”.

A inventividade de Basile reside, neste caso, em fazer um encadeamento de expressdes
linguisticas com mesmo significado, porém, de natureza semanticas distintas, com a finalidade
de evidenciar a presséo e o conflito ao qual o cozinheiro estava submetido, mostrando, assim,
que ele ndo tinha escolha, a ndo ser ceder as ameacas da rainha. No papel de sudito, ja supomos
que ele iria ceder, mas, dado o enfoque a ameaca por ele recebida, Basile nos sugere que esse
personagem sera a peca fundamental para o desenvolvimento do ardil que serd posto em acao.

Para construir o tema da dualidade feminina, Basile faz referéncia a Medeia:

Por isso a rainha mandou-o [0 secretario] em nome do rei dizer a Talia que
queria ver os filhos, e ela mandou-os com grande alegria, mas aquele coragéo
de Medeia ordenou ao cozinheiro que 0s matasse e fizesse varias sopas e
pratos para dar de comer ao pobre marido. O cozinheiro, que era de bom
coracdo, vendo esses dois pomos de ouro, teve compaixao e, entregando-o0s a
esposa para que 0s escondesse, preparou dois cabritos de cem modos
diferentes (BASILE, 2018, p. 493, grifo nosso).

No trecho, percebemos que hd uma contraposicdo entre a indole da esposa traida,
“coracao de Medeia”, ¢ a indole do secretario “de bom coracao”, mas o ntcleo central de ambas
é a palavra “coragdo”, ligada aqui a0 sentimento dos personagens. E esta a ligacdo mais direta
que se pode estabelecer entre a rainha traida do conto de Basile e a feiticeira de Euripedes:
Medeia ndo € uma mortal, mas uma poderosa feiticeira, pertencente a linhagem de Circe, porém
0 que a torna humana na tragédia grega é justamente seu sentimento de vinganca ou sua cdlera,
por ter sido traida por Jasdo. O argonauta, mesmo apos ter recebido ajuda de Medeia para
conquistar o velocino de ouro, a trocou por Glauce, filha do Rei Creonte. Na tragédia, porém,
na forma de monodlogo, ha também uma referéncia a esse coragdo encolerizado, provando,

assim, as afinidades extremas entre os textos de Euripides e Basile.

Amigas, decidi agir o mais rapido, /matar os filhos e partir desta terra, /e ndo
por, por protelagéo, dar os filhos/ao massacre de outra méo inimiga. / De todo
devem morrer, e porque /devem, nds, genitores, mataremos. /Arma-te,
coracdo! Por que tardamos/fazer os terriveis e necessarios males? O minha
misera mao, pega a faca! / Pega! Vai a meta dolorosa vida! / Nao fraquejes!
N&o lembres filhos/carissimos que geraste! Esquece/neste mesmo dia teus
filhos/e depois chora! (EURIPEDES, 2015, p. 214-215, grifo nosso)

Além de vincular-se ao sentimento das protagonistas, o coracdo pode ser lido como

reminiscéncia dos contos de canibalismo. Magalhées Janior (1972, p. 117) afirma que, nestas
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narrativas, “um dos temas mais constantes ¢ o de maridos, ou esposas, que para vingar uma
tradicdo iludiram os seus conjuges e os obrigaram a devorar o coragdo de seus amantes”. 1SS0
justifica o fato de Basile inserir em sua narrativa uma rainha traida que insiste em matar e
cozinhar as criancas para servir ao marido adultero. Assim, vemos tracos do conto de
canibalismo em “Sole, Lua e Talia”, de Basile, assim como no conto de Cascudo, tendo em
vista a presenca da sogra de natureza animal e canibalista na narrativa brasileira.

Devido ao fato de terem sido traidas, ha muitas conexdes entre os ardis planejados por
Medeia e pela rainha de Basile contra seus maridos addlteros e as amantes deles (filha de
Creonte e Talia). Na narrativa mitica, Medeia primeiro utilizou seu servo para atrair a visita de
Jasdo até a casa dela para fingir perdao por ter ofendido o ex-marido e aproximar-se da nova
esposa dele, a filha do Rei Creonte. Depois de dizer palavras brandas ao marido, Medeia utilizou
seus proprios filhos para entregar joias envenenadas como presente a nova esposa a qual, ao
colocar em sua cabeca o0 adereco enviado por Medeia, foi envolvida por um fogo misterioso e,
assim, morta. Depois de matar a nova esposa de Jasdo, Medeia friamente matou os proprios
filhos e fugiu com Egeo, destruindo, assim, a sua prépria familia, encenando, com isso, o final
tragico da historia.

Na mesma linha, mas com significativas divergéncias, a rainha de Basile também
utilizou seu servo, o0 secretério, para atrair a visita de Talia e seus dois filhos até o reino,
fingindo, porém, ser o Rei quem solicitou a visita. Com a presenca de Talia e as duas criangas
no palacio, a rainha, assim como Medeia, planejou matar a rival e os filhos de seu marido. No
mito, porém, esse ato nos parece ser mais cruel e impiedoso, tendo em vista que as criancas
eram os proprios filhos de Medeia com Jasdo, ndo filhos da amante. Ainda, quanto ao conto, a
rainha primeiro pediu ao secretario que matasse as criangas Sol e Lua e depois 0s servisse ao
seu marido. Ja para Talia, a rainha preparou uma grande fogueira. O fogo como destino para as
amantes constitui uma forte intersec¢do entre os ardis de Medeia e da rainha de Basile.

Além disso, neste episodio final do conto italiano, ha varias palavras de baixo-caldo, as
quais foram colocadas estrategicamente por Basile ndo na voz da sua contadora Poppa, pois
isso poderia ofender o publico ouvinte da narragcdo, mas, sim, na fala da rainha encolerizada
contra Talia, o que demonstra o jogo polifénico constituido pela mescla entre expressées chulas
e rebuscadas presentes na linguagem utilizada no conto: “Seja bem-vinda, madame Troccola!
Vocé e aquela cachorra que me faz perder a cabeca? Seja bem-vinda ao purgatorio, onde vai
pagar o mal que me fez”. (BASILE, 2018, p. 494). A palavra “Troccola” refere-se a um nome

proverbial para mulheres de pouco valor, conforme Degani (2018, p. 494).
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Bruno Bettelheim (2002, p. 37) afirma que os contos maravilhosos sdo otimistas, em
razdo de finais felizes aparecerem com maior frequéncia, e 0s mitos sdo pessimistas, dada a
recorréncia de finais tragicos. Tais aspectos se verificam na solugcdo dos acontecimentos que
poderiamos aproximar entre 0 mito e o conto: as criangas Sol e Lua, ao contrario dos filhos de
Medeia e Jasdo, ndo foram mortas, pois o secretério as poupou, por meio do ardil de substitui-
las por dois animais. Outra solugdo diferente que podemos verificar no cotejo esta no destino
das rivais amorosas: no mito, Glauce (a futura esposa de Jasdo) foi morta, ao ser envolvida por
um fogo misterioso, ao passo que, no conto italiano, Talia foi salva da fogueira pelo Rei o qual,
por sua vez, condenou a fogueira a rainha traida. Dessa forma, acreditamos que Basile, embora
tenha recorrido ao mitema Medeia e, portanto, se inspirado na narrativa mitica, modificou o
final tragico da tragédia euripidiana para atender a uma das caracteristicas do género
maravilhoso: a ética maniqueista.

Convém lembrar que Calvino (2010, p. 125) aponta que a ética maniqueista nos contos
de Basile é orientada pelo binbmio beleza versus fealdade (ou feiura). Segundo o estudioso, tal
binbmio determina a caracterizacdo e orienta destino dos personagens: os belos sdo sempre
bondosos e sdo premiados, ao passo que os feios sdo sempre malvados e terminam punidos. A
forca dos bindmios pode ser aplicada no desfecho do conto de Basile, tendo em vista que Talia,
bondosa, é recompensada com a vida e a rainha traida, maldosa, é punida com a morte.
Entretanto, deve-se ressaltar que a rainha traida, ainda que m4, ndo é descrita como feia. As
Unicas palavras langadas contra ela pelo rei-casado no auge da célera sdo “turca renegada” e
“cara de tirano”. Portanto, a beleza e a feiura ndo sdo condicdes fisicas determinantes no destino
das personagens basilescas. No universo maravilhoso de Basile, resumem Reis e Amorim
(2021, p. 10), as velhas se tornam jovens e belas, as mogas bondosas se tornam belissimas, as
matérias ganham vida e os Ogros se transformam em Narcisos. As incriveis transformacdes
também tornam uma mulher feia em bela, um pobre em rico, um velho senhor em um jovem.
Rak (2005, p. 12) enfatiza que sdo necessariamente as metamorfoses do corpo e social que
fazem os contos de Basile abrirem uma fresta para expiar o imaginario da modernidade, e nesta
fresta os individuos descobrem que é possivel trocar de posicéo social.

No conto de Basile, o ciime e a cOlera da rainha traida permitem aproximagdes ndo so
com Medeia, mas também com outra esposa irada da mitologia greco-romana, a Deusa Hera,
esposa de Zeus. Entretanto, em relacdo a primeira existe uma referéncia ao passo que, em
relacdo a segunda, hd uma alus&o. Na mitologia greco-romana, Zeus ficou conhecido por suas
inimeras infidelidades conjugais. Uma de suas amantes foi Leto a qual concebeu de Zeus 0s

filhos Apolo e Artemis. Segundo o Dicionario da Mitologia greco-romana, de Pierre Grimal
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(2011, p. 275), quando Leto estava gravida dos gémeos divinos, Hera, enciumada, proibiu todos
os lugares da terra de darem guarida para que Leto pudesse dar a luz, mas ela pode vé-los vir
ao mundo na ilha flutuante de Delos, foi ali que o deus sol e a deusa da Lua nasceram. A partir
desses epitetos dos deuses gémeos, é possivel relacionar os nomes dos filhos de Talia — Sol e
Lua — da narrativa curta basilesca aos filhos de Zeus e Leto, no mito.

A nosso ver, no conto italiano, a presenca da célera e a crueldade da rainha traida podem
conduzir a uma aproximacdo com a caracterizacao dos personagens mitoldgicos Medeia e Hera.
No conto brasileiro, entretanto, a rainha velha recebe uma configuracdo mais complexa ou até
mesmo dual, pois a natureza animal da rainha velha a aproxima do lobisomem e sua crueldade
a aproxima de Herodes, personagem da mitologia hebraico-cristd: “A rainha velha sé fazia
pigarrear, com a cara fechada como o rei Herodes, imaginando cousas ruins” (CASCUDO,
2004, p. 43, grifo nosso). Assim como a referéncia a Medeia em Basile, a mencao a esse rei em
Cascudo ndo é gratuita no maravilhoso brasileiro, pois ha vérias relagdes que podem ser
estabelecidas pelas acbes cometidas pelo personagem biblico e pela rainha velha do conto.

Nesse sentido, é valido evidenciar que, na mitologia hebraico-cristd, existe uma dinastia
de Herodes, porém, o que interessa para a presente analise & somente a figura de Herodes, “O
Grande” (VERNES, 2014, p. 166). Este tltimo aparece no Evangelho segundo Mateus, um dos
livros que compBem a Biblia, mais precisamente no episddio da visita dos Reis Magos, apds o
nascimento de Jesus: “Depois que Jesus nasceu em Belém da Judéia, nos dias do rei Herodes,
magos vindos do oriente chegaram a Jerusalém e perguntaram: ‘Onde esta o recém-nascido rei
dos Judeus? Vimos a sua estrela no oriente e viemos adora-la”” (Mt 2.2). Com a noticia, 0 rei
demonstra sua flria: “Quando rei Herodes ouviu isso, ficou perturbado, e com ele, toda a
Jerusalém” (Mt 2. 2). Nesta ultima passagem biblica, Jodo Cesario Leonel Ferreira (2004), ao
fazer uma interpretacdo historico-literaria do Evangelho segundo Mateus, afirma que, pela
primeira vez, o tema da oposi¢do é enunciado de forma declarada no texto. Diante da noticia
dos magos, o tetrarca (governador de uma das quatro divisdes de um reino, no caso, do Império
Romano, da quarta parte que representava a Galiléia ou Judéia), sentiu-se ameacado pela
ascensdo de um rei rival, ja que o tirano tinha consciéncia de ndo pertencer a linhagem real, isto
é, Herodes n&o era judeu, mas edomita pelo lado paterno. Ele foi nomeado por Roma como “rei
da Judeia” no ano 40 a.C. O pesquisador explica que ndo somente o tetrarca sentia temor em
relagdo as consequéncias do nascimento da crianga, mas também um setor da populagéo, como
as liderangas religiosas, representadas no texto pelos principais sacerdotes e escribas do povo.
Assim, o pesquisador conclui que a afirmagao “toda a Jerusalém" ¢ justificavel, dada a presenca

da sinédoque como figura de linguagem, que explicita uma relagéo de parte pelo todo, pois, se
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Herodes era um déspota cruel, além de estrangeiro, 0 povo ndo iria manifestar temor a Jesus.
Em face a noticia dos magos, o povo de Jerusalém ficou, na verdade, alegre.

Dada a ameaca representada pelo nascimento de Jesus, o rei planejou um ardil, que
objetivava matar a crianca que lhe representava risco. Para isso, se aproximou dos magos,
fingindo querer adorar o bebé: “Entdo, Herodes chamou os magos secretamente e informou-se
com eles a respeito do tempo exato em que a estrela tinha aparecido. Enviou-os a Belém e disse:
‘Vao se informar com exatidao sobre o menino. Logo que o encontrarem, avisem-me, para que
eu também va adora-lo’” (Mt 2. 7-12). Nesta passagem, a ironia da fala do tetrarca constroi-se
sob o verbo “adorar”. Este verbo evidencia as artimanhas de Herodes, pois a real intengéo deste
rei era ludibriar os magos para aproximar e matar a criancga.

Entretanto, o plano de Herodes contra Jesus foi frustrado, pois os magos, depois de
guiados pela estrela, encontraram a crianca e adoraram-na prostrados diante do menino. Em
sonho, os magos foram advertidos para ndo voltarem a encontrar Herodes, mas, sim, para
retornarem a terra deles por outro caminho. Depois que os magos partiram, José, ao ser alertado
da real intencdo do tetrarca em sonho, fugiu com Maria e 0 menino para o Egito até a morte
desse rei, que ocorreu um ou dois anos mais tarde.

Ao saber do insucesso de seu plano contra 0 menino Jesus, o tetrarca, totalmente irado,
provocou o maior infanticidio dos relatos biblicos: “Quando Herodes percebeu que havia sido
enganado pelos magos, ficou totalmente furioso e ordenou que matassem todos 0s meninos de
dois anos para baixo, em Belém e proximidades, de acordo com a informacéo que havia obtido
dos magos” (Mt 2. 22). Este episodio ficou conhecido historicamente como o massacre das
criangas ou dos inocentes. O relato de Mateus consiste numa importante fonte historiografica
sobre a vida de Herodes, “O grande”, pois fez com que o despotismo e a crueldade do rei
ficassem em primeiro plano em sua biografia, ainda que o rei tirdnico tenha construido inUmeras
fortificacBes avancadas para a engenharia da época.

Considerando que tanto na narrativa de Medeia quanto na de Herodes existam matancas
de criancas, acreditamos que narrem ndo sé a crueldade dos personagens, mas também que
justifiguem a referéncia a eles por parte de Basile e Cascudo em suas narrativas maravilhosas
como uma forma de atribuir talvez mais agentividade ou forga expressiva, por meio da
comparacdo com tais figuras ja muito conhecidas no imaginario popular, as vingancas das
antagonistas contra as princesas.

H4 vérias relacdes que podem ser construidas entre as agdes de Herodes e as da rainha
velha do conto brasileiro: a primeira delas é sua crueldade e a inteligéncia em planejar seus

ardis, tendo como vitima Jesus, no caso de Herodes, e a princesa e 0s dois netos Bela-Aurora e
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Belo-Dia, no caso da rainha velha. O tetrarca, em seu ardil, utilizou os reis magos ao passo que
a rainha velha utilizou seu mordomo. Nesse sentido, na narrativa biblica, os reis magos podem
ser interpretados como auxiliares magicos de Jesus, uma vez que é a comunicacdo divina por
meio do sonho que ambos tém que os alerta do perigo, assim como 0 mordomo em relacdo a
princesa e as criancas Bela-Aurora e Belo-Dia tem o impeto de salva-las, poupando-as da morte
num total de trés vezes. A nosso ver, 0 numero trés na narrativa de Cascudo pode ser
interpretado ndo s6 de forma alusiva aos trés reis magos e aos trés presentes concedidos por
eles a0 menino Jesus, mas também como um elemento maravilhoso, visto que o trés, na
numerologia, representa a “trindade divina” (Osiris, {sis e Horus ou Pai, Filho e Espirito Santo,
por exemplo) e esta ligado tanto ao divino, quanto ao magico e ao maravilhoso.

Quanto as vitimas, ha convergéncias e divergéncias: na passagem de Mateus, Jesus foi
salvo, ao ser levado para longe de Herodes. No conto, a princesa e as criancas foram levadas
para a casa do mordomo, permanecendo distantes da rainha velha. Entretanto, elas ndo foram
salvas, pois a rainha velha, ao sair de noite, “como uma desesperada, farejando quem mandar
matar para saciar sua sina” (CASCUDO, 2004, p. 44), descobriu que a princesa sua nora e seus
dois netos estavam vivos e escondidos.

No relato, Herodes ficou irritado, ao descobrir a traicdo dos magos, e provocou a
matanca das criangas. Da mesma forma, a rainha velha, ao descobrir a traicdo do mordomo,
“saiu babando de raiva e pela manha mandou prender a nora, os netos € o mordomo"
(CASCUDO, 2004, p. 44). O tom cruel do episodio do massacre das criancas é transferido para
a preparacao da fogueira por parte da rainha velha: “Uma fogueira enorme foi feita diante do
palacio, e quando o braseiro estava escandeando de quente, a rainha velha veio para a varanda
assistir a morte da mulher e dos filhos do seu filho e do pobre mordomo” (CASCUDO, 2004,
p. 44). Além da fogueira, o tom cruel do episodio biblico também é deslocado para a adjetivacdo
nas palavras do narrador: “Chegando na praga e vendo aquele horror, o principe voou do
cavalo embaixo, puxou a espada e livrou a esposa e os filhinhos € 0 mordomo das cordas”
(CASCUDO, 2004, p. 44, grifo nosso).

Explicitadas as relagdes entre o evangelho de Mateus e o conto maravilhoso brasileiro,
convém investigar as convergéncias e divergéncias entre 0s encerramentos das narrativas de
Cascudo e Basile: assim como o principe salvou a princesa e as criancas Belo-Dia e Bela-
Aurora, o Rei do conto italiano salvou Talia e as criancas Sol e Lua e ordenou que langassem a
rainha colérica ao fogo, ao passo que, na versdo de Cascudo, foi a propria rainha velha que

saltou para a fogueira: “A rainha velha saltou do sobrado para o fogo das fogueiras, com medo
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do castigo, e ai morreu, queimada, estorricada, virada cinza e p6 preto” (CASCUDO, 2004, p.
44). Assim, em ambas as narrativas, as antagonistas foram punidas com a morte.

Devemos notar que, no conto registrado por Basile, existem dois elementos ligados a
cultura napolitana: o nome da contadora intra-ficcional “Popa”, bem ao gosto do dialeto
napolitano, e a presenca final do encerramento por meio de um provérbio napolitano, que foi
traduzido na edicdo brasileira por nos utilizada por "de quem a ventura gosta/até quando dorme
0 bem chove" (BASILE, 2018, p. 495). J& na versdo registrada por Cascudo, existem muitos
elementos ligados a adaptacdo a cor local do enredo, tais como: a referéncia ao molho de tomate
e cebola, ao algod&o e a presenca da mata de cipos.

Ainda, quanto ao encerramento das historias, na de Cascudo ha um efeito comico: “O
principe foi para o palacio com a princesa, Belo-Dia e Bela-Aurora, abracando-os e chorando
de alegria. Nomeou 0 mordomo para vice-rei num reinado que ganhara na guerra. E morreram
todos de velhos, bem felizes” (CASCUDO, 2004, p. 44, grifo nosso). Neste trecho, entendemos
que ao registrar o verbo “morrer”, Cascudo nido s6 promova uma inversdo parddica ao classico
final feliz dos contos maravilhosos, mas também evidencie o humor como efeito predominante
na narrativa, aproximando-a mais daquela registrada por Perrault. No conto italiano, porém, o
efeito predominante, a nosso ver, é o estranhamento, em virtude do adultério e do estupro,
acontecimentos que foram suavizados nas versdes posteriores a italiana, tendo em vista o
sentimento cristdo que foi sendo incorporado as histérias maravilhosas.

Ao fazermos uma analise comparativa entre as variantes italiana e brasileira de “A bela
adormecida”, verificamos que, embora as princesas sejam as personagens que dao titulo as
narrativas, elas recebem pouca importancia se comparadas as antagonistas. O percurso das
protagonistas até o sono profundo é narrado de forma sumaria pelos narradores ao passo que as
antagonistas recebem vozes por meio de discursos diretos e cometem varias acdes que
demonstram a caracterizacdo cruel delas. A nosso ver, é assim que a analise da segunda parte
dos enredos se mostra mais produtiva, uma vez que nesta parte ha referéncias mitoldgicas
greco-romana e hebraico-cristd na caracterizacdo da rainha traida na versdo de Basile e da
rainha velha na versdo de Cascudo. Ainda que as mitologias sejam distintas, 0s personagens
aos quais elas se referem séo conhecidos pela sua crueldade e violéncia.

Nesse sentido, acreditamos que 0s personagens miticos ndo aparecem nos discursos para
interagir com os personagens dos contos, mas sim para serem referéncias simbolicas em relacéo
as acOes e caracterizacGes de personagens presentes nas narrativas curtas italiana e brasileira
aqui analisadas, o que nos faz supor que tanto nas narrativas orais que deram origem as versoes

coletadas por Basile e Cascudo, quanto nas versodes literarias que os dois escritores cunharam,
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houve um aproveitamento muito significativo das alusdes aos elementos das narrativas
mitoldgicas, seja para confirma-los, seja para subverté-los. Entendemos, assim, que Basile e
Cascudo atribuiram mais vivacidade ou até mesmo tenséo as acdes dos personagens dos contos,
tendo em vista que o conto maravilhoso, ao contrario dos mitos, ndo possui deuses. Além disso,
a intertextualidade com mitos solicita o conhecimento prévio do leitor para o entendimento das

possiveis relacdes que sdo construidas nas tramas narrativas.
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4.1.1 Contadores de historias em “Sol, Lua e Talia” e “A princesa do sono sem fim”

A narracdo do conto maravilhoso italiano “Sol, Lua e Talia” é conduzida por uma velha
personagem-narradora chamada Popa, cujo nome é apresentado no fragmento de narrativa-

moldura que encabeca o conto maravilhoso italiano em questéo.

O caso das ogras, que podia trazer alguma migalha de compaixao, foi a causa
do prazer, todos se alegrando que as coisas tivessem saido melhor para
Parmetella do que se pensava; depois desse conto, tocando a Popa discorrer,
ela, que estava com o pé no estribo, disse assim (BASILE, 2018, p. 491).

E sabido que, no minimo, a crueldade serve de carrasco para aquele que a
exercita, nem nunca se viu quem cuspa no céu e nao lhe caia na cara. O reverso
dessa medalha, a inocéncia, € um escudo da figueira, sobre o qual se quebra
ou deixa a ponta toda a espada da malignidade, de modo que, quando se
acredita que um pobre homem esteja morto e sepultado, vé-se que ressuscita
em carne e 0SS0: Como VOCEs ouvirdo no conto que do barril da meméria, com
a verruma da lingua, estou para extrair (BASILE, 2018, p. 491).

Nos trechos destacados, o nome “Parmetella” refere-se a protagonista do conto anterior,
quarto conto da quinta jornada, intitulado “O tronco de ouro”. J4 o nome “Popa” diz respeito a
personagem que sera a voz que conta na histéria que estd para ser narrada. Depois de ser
apresentada para seus ouvintes, Popa anuncia, na forma de moral ideoldgica, os temas da
crueldade e da inocéncia que serdo desenvolvidos em “Sol, Lua e Talia”.

No fragmento ligado aos temas, o que mais nos chama a atencdo, além da carga
metaforica no discurso da narradora, ¢ a men¢ao ao recurso da memoria “[...] como voceés
ouvirdo no conto que do barril da memoria, como a verruma da lingua, estou para extrair”
(BASILE, 2018, p. 491). Essa citacdo em especial destaca as fontes do modelo seguindo por
Basile: o conto modular e aberto, produzido na reunido familiar ou de grupo, lugar de exercicio
da memoria, da sedimentacéo e da estruturacdo das tradigdes da passagem de uma geracgao para
outra, aponta Rak (2005).

Além disso, a citacdo nédo s evoca a recordagéo, que pode ser ligada ao recurso literario
da poesia épica de invocagdo as musas e a Deusa Mnemosine, mas também comprova a
insercdo, na variante registrada por Basile, de uma velha contadora de histdrias no sentido

benjaminiano do termo:

A recordacao funda a cadeia da tradicao que transmite o acontecido de geragdo
a geracdo. E ela o elemento artistico da épica em sentido amplo. E engloba as
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variantes artisticas da épica, entre as quais encontramos, a cabeca, aquela
que o contador de histdrias representa. E ela que funda a rede constituida,
finalmente, por todas as historias. Uma liga-se a outra, como sempre gostaram
de mostrar os grandes contadores, em especial os orientais. Em cada um deles
vive uma Scherazade, a quem ocorre uma nova histéria a propdésito de cada
passagem das suas histdrias (BENJAMIN, 2015, p. 165, grifo nosso).

De sua “Sheherazade analfabeta”, como gostava de se referir a sua narradora popular
Bibi, ou Luisa Freire como ja comentamos, Cascudo ouviu a narrativa “A princesa do sono sem
fim”, conforme ele destaca na nota de encerramento do conto: “Luisa Freire, Ceara-Mirim, Rio
G. do Norte” (CASCUDO, 2004, p. 44). Como ela foi ama de Cascudo, entendemos que a
cidade mencionada funde duas informacdes: o lugar onde Bibi viveu por mais tempo e onde
Cascudo coletou a histéria. Com isso, percebemos que Cascudo, assim como Basile, insere uma
contadora de histérias, porém, ha uma diferenca ja mencionada que merece destaque: Basile
insere uma contadora de histéria intra-ficcional, ja que ela sé existe internamente a moldura, ao
passo que Cascudo insere uma contadora de histdrias extra-ficcional, o que, portanto, justifica
0 aparecimento do nome completo desta Ultima numa anotacao colocada fora do conto e nédo
dentro.

A narrativa maravilhosa “A princesa do sono sem fim” foi primeiro contada oralmente
por Bibi que, depois de ouvida, foi narrada na forma escrita por Cascudo em sua antologia. A
nosso ver, pode ter sido justamente essa duplicidade ligada ao relato da variante brasileira de
“a bela adormecida”, ser contada oralmente para depois ser registrada literariamente, que
motivou o escritor potiguar a trazer outros recursos mais complexos, como o encaixe da histéria
pregressa da princesa na fala do velho, ao iniciar a narra¢ao de “A princesa do sono sem fim”.
Esses recursos tém curiosamente um efeito discursivo semelhante ao da tradi¢do de moldura da
qual se serve Basile em “Sol, Lua e Talia”, o que refor¢a o vinculo literario que podemos
estabelecer entre os escritores italiano e brasileiro, apesar da referéncia a Perrault.

Dito de outro modo, entendemos que Cascudo (2004) inseriu dois narradores em “A
princesa do sono sem fim”, sendo o primeiro uma instdncia narrativa - um narrador
heterodiegético nos termos de Genette — e 0 segundo um personagem contador de histérias
sedentario, nos termos de Benjamin (2015), o velhinho que recebe o principe e conta historias
para ele. No interior do conto maravilhosos brasileiro, o primeiro anuncia e contextualiza o
segundo, ou seja, o0 narrador heterodiegético anuncia e contextualiza o velhinho contador de

historias, contador intra-ficcional como as velhas sdo na obra de Basile:
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Havia um reinado em que a rainha velha tinha a sina de correr de lobisomem,
matando gente para beber o sangue. O principe seu filho era um mogo sem
tacha, bom e valente, e vivia triste com o destino da mée. Sua distragdo era
conversar com um velho, muito velhinho, que morava fora da cidade,
perto de uma floresta sombria, na qual ninguém ia cacar nem passear
(CASCUDO, 2004, p. 41, grifo nosso).

Ha semelhancas e diferencas entre os contadores intra-ficcionais nos contos estudados:
ambos séo velhos, porém, a contadora de Basile € do sexo feminino e o contador de Cascudo €
do sexo masculino. Na versdo de Basile, a circunstancia textual que elucida a existéncia da
contadora de histdrias é o uso da memaria. Na verséo de Cascudo, porém, o velho contador ndo
faz referéncia ao recurso da memoria, mas alude a ela, fazendo referéncia ao recurso da

experiéncia de “boca em boca”.

O velhinho armava uma rede no alpendre para o principe descansar e este
passava horas e horas ouvindo as histérias do tempo antigo, esquecendo-se da
rainha velha e da sua doenca de beber sangue de gente (CASCUDO, 2004, p.
41).

Um dia ele perguntou ao velhinho que telhado ao longe era aquele. O velhinho,
entdo, contou:

Aquilo é um palécio encantado, principe meu senhor. Meu avd contou a meu
pai e este contou a mim que, ha cem anos, esta ali dormindo uma princesa,
com todos os seus criados, pajens e mordomos, por via de umas fadas
(CASCUDO, 2004, p. 41, grifo nosso).

A passagem “meu avo contou a meu pai e este contou a mim [...]” (CASCUDO, 2004,
p. 41), da ao velho o testemunho da existéncia de contadores de historias, tendo em vista que
“[...] experiéncia que anda de boca em boca ¢ a fonte que a que foram beber todos os contadores
de historias” (BENJAMIN, 2015, p. 149). O mesmo recurso volta a se repetir na narrativa
brasileira no término do relato do contador acerca do sono da princesa: “Era o que meu avd
contava a meu pai e este me contou quando eu era menino” (CASCUDO, 2004, p. 41). Contudo,
a escolha pelo sexo masculino talvez pudesse distanciar a versdo de Cascudo tanto da verséo
de Basile quanto das tradigdes oriental e ocidental das contadoras de historias serem do sexo
feminino. No entanto, acreditamos que essa escolha sirva a um propésito bem definido, ou seja,
que tal opcédo seja uma forma de aluséo a propria figura de Camara Cascudo como um contador
tradicional, j& que faz parte de sua biografia a informacéo de que ele gostava de deitar numa
rede de dormir e contar historias e ouvir historias, € uma possibilidade interpretativa, a nosso

Ver.
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Embora na versdo de Cascudo (2004) haja a presenca intra-ficcional de um velho como
0 contador e ndo uma velha, como existe na verséo de Basile, acreditamos que a tradigédo
feminina das contadoras se faca ainda presente na versdo brasileira, porém, numa relacédo
metonimica com a rede armada pelo velhinho no alpendre. Trata-se de uma relacdo metonimica
do tipo objeto — a rede — pelo fabricante artesanal, as velhas contadoras de historias que fiavam
a medida que contavam historias, comumente chamadas de “rendeiras”. A origem da fiacao
deste objeto artesanal é enfatizada por Cascudo (2012b) em seu estudo Rede de dormir: uma
pesquisa etnogréfica.

Além da incorporacdo de tragos ligados ao feminino e a arte narrar, o elemento “rede”,
em “A princesa do sono sem fim”, estd prenhe de tracos regionais ou geograficos, sociais e até
mesmo culturais. Os dois primeiros estdo aglutinados na passagem do conto: “O velhinho
armava uma rede no alpendre para o principe descansar e este passava horas e horas ouvindo
as histdrias do tempo antigo” (CASCUDO, 2004, p. 41). O traco regional ou geogréfico, que
vinculada a narrativa a regido do nordeste do Brasil, ¢ identificado pelo “alpendre”, conforme

indica Cascudo:

Estando constantemente armada (como no sertdo nordestino as redes
acolhedoras viviam nos alpendres e latadas) servia de cadeira, escabelo,
mocho para o descanso. Nela o visitante participava da refeicdo e dormia em
seu sono. Era uma tentativa de acomodacdo raramente infrutifera. Nela
conversava, mercadejava, fazia planos, consertava aliangas, discutia,
propunha, ajustava. Entrava na sua economia diéria e se fazia companheira da
jornada, garantindo o confortavel sono noturno ou sesteador, no bochorno
ensolarado do meio-dia (CASCUDO, 2012b, p. 14).

O traco social remete a diferenca de classes entre o velhinho e principe. A principio,
esta diferenca é posta por Cascudo ja na nomeacdo dos personagens ndo pelos seus nomes, mas,
sim, funcéo social que eles exercem, caracteristicas, alids, atreladas ao efeito de indeterminacéo
prépria do género conto maravilhoso. Além da nomeacdo dos personagens, a diferenca social
entre eles é reverberada pelo fato de o velhinho armar a rede no alpendre ndo para ele, mas,
sim, para o principe descansar.

Além disso, a rede esta repleta de tragos etnogréaficos, tendo em vista que ela o carater
sedentério ou inativo do contador, ja que o fixa num determinado lugar, o que reforca uma
alusdo ao proprio Cascudo, que, como dissemos no capitulo 11, em vida ouviu historias de seu
seio familiar em Natal e se mostrava um "provinciano incuravel”. Apesar da rede reafirmar o

traco sedentario do contador de historias interno a narrativa, € preciso lembrar que a rede, antes
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de ser fixada no sertéo brasileiro, foi um objeto itinerante que viajava junto com seu contador
marinheiro.

A rede, por fim, sintetiza o traco cultural da historia: o meio rural e arcaico. O rural ja é
atestado pelo fato de o velhinho morar “fora da cidade, perto de uma floresta sombria, na qual
ninguém ia cacar nem passear” (CASCUDO, 2004, p. 41). O arcaico, por sua vez, €
comprovado pelo estudo de Cascudo (2012b):

A partir da segunda década do século atual [século XX], o uso das redes de
dormir comecou a decair nas cidades, substituidas pelas camas. Contribuiram
para isso as modificages introduzidas nas relagdes entre as familias, cujas
casas eram até entdo hospedarias obrigatérias dos visitantes e forasteiros
recomendados; o aparecimento consequente dos hotéis e pensdes; 0s
processos renovadores adotados nas construgdes das modernas residéncias; a
diminuicdo das pegas de que se compunham os antigos solares patriarcais etc.

Existe, entretanto, uma minoria refrataria ao novo engenho, embora a ele se
entregue nas noites em que o frio convide a um melhor repouso.

Na zona rural, essa substituicdo vem sendo realizada com maior lentid&o,
sendo ainda bastante generalizado o uso das redes, principalmente pelos
homens e as criancas. Os vaqueiros ou pedes, entretanto, permanecem ainda
fiéis ao costume tradicional (CASCUDO, 2012b, p. 123).

A partir desse estudo, depreendemos que a rede, neste conto coletado por Cascudo
(2004), ateste ndo somente a existéncia de um nordeste arcaico, ligado as tradi¢cdes artesanais e
a contacdo de historias, mas principalmente represente uma reacdo a modernizacao do sertdo,
ja que o desaparecimento das redes se deve a introducdo das construgbes de casas mais
modernas. Na mesma chave de leitura, podemos interpretar a presencga do contador de histérias
sedentario, cuja existéncia remete a uma experiéncia coletiva que, de acordo com Benjamin
(2015), entra em crise com o advento da modernidade.

Cascudo (2012b, p. 74), no estudo de usos e costumes ligados a rede de dormir no Brasil
do século XX, afirma que, quando “[...] as redes eram feitas, unidade por unidade, e ndo em
séries, mecanicamente, estavam todas dentro de moldes fiéis as conveniéncias tradicionais. Os
tipos tinham seus destinos, previstos, antecipados, sabidos”. As redes “[...] eram quase azul,
encarnado, amarelo, verde, eram as tonalidades preferidas, evitando-se as que sugerissem
sempre ‘redes de encomenda’ e obedeciam aos modelos inalteraveis nas dimens@es e cores.
tristeza, viuvez, luto, morte, o lilas, o roxo, o negro, para os lavores e bordados ornamentais”
(CASCUDO, 2012hb, p. 74). O conhecimento acerca dessa producao artesanal promove, a nosso

ver, uma configuracdo metaforica do proprio conto maravilhoso de Cascudo como uma grande
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rede, capaz de enredar varios nucleos narrativos que ddo cores diferentes ao enredo: a histéria
de ontem (cem anos atrés), contada pelo velho; a aventura do principe e o encontro com a
princesa nova; a nova etapa do castelo dos pais do principe.

Com base no que ja expusemos, acreditamos que exista no conto brasileiro analisado, a
intencdo de asseverar o carater antigo e etnogréfico da histéria da princesa do sono sem fim
interna e externamente & narrativa. No interior da enunciacdo, podemos notar a inser¢do de
tracos antigos e etnograficos na descri¢ao do sono de cem anos da princesa, pois, a medida que
ela esta dormindo, a histdria dela esta sendo contada de geracéo a geracao até que um ouvinte,
neste caso o principe, decide pdr fim a lenda findos os cem anos (marcados na profecia e na
fala do velho). No que se refere a manifestacdo externa & narrativa, Cascudo acrescenta as notas,
cujas informacGes mostram o deslocamento do enredo em termos de tempo e espaco, desde
Basile na Italia do século XVII até chegar ao potiguar no Brasil do século XX. E um longo
caminho de contagdes orais antes das literarias, e duas das mais significativas das feitas na

Literatura, esperamos ter bem confrontado analiticamente até aqui.
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4.2 Dois noivos monstros: analise comparativa entre “O cadeado” e “A Bela e a Fera”

Bettelheim (2002), em seu estudo publicado sob o titulo Psicanélise dos contos de fadas,
recorreu aos conceitos de ciclo do noivo-animal e da noiva-animal para se referir aos contos
originarios do mito de Cupido e Psiqué, narrado nos livros 1V, V e VI do romance antigo O
asno de ouro ou Metamorfoses, de Lucio Apuleio, cujo registro refere-se ao seculo Il da nossa
era. A expressao “noivo-animal” explica-se pelo fato de Cupido, no mito, ser descrito como um
monstro cruel e viperino tanto pelo oraculo quanto pelas irmas mais velhas de Psiqué, as quais
persuadem a irma mais jovem a descobrir a verdadeira identidade do marido, ja que este a
visitava a noite e se ausentava durante o dia. Apesar do deus alado ndo assumir a forma animal
no mito, 0s personagens que sd80 NOivos Ou noivas e que sdo inspirados nele sofrem
metamorfoses nos contos maravilhosos derivados desse ciclo, e assim sdo interpretados pelo
viés da analise que tende a perspectiva psicanalitica.

O estudioso austriaco afirma que sdo muito mais recorrentes os contos do tipo noivo-
animal em relacdo aos da noiva-animal, estes ultimos protagonizados por personagens
femininas vitimas de encantamentos. Segundo Bettelheim, em termos psicanaliticos, o
predominio do noivo-animal nas historias maravilhosas deve-se a percep¢do da crianca que,
devido a sua ansiedade sexual, enxerga o sexo como algo animalizado, visdao que pode ser
transformada em relacdo humana somente por meio do amor. Dessa forma, ele verifica que os
noivos-animais sdo representados de forma repugnantes e/ou grotescas. De forma oposta ao
masculino, “[...] em praticamente em todos os exemplos de noiva-animal, ndo ha nada de
repugnante ou perigoso na sua forma animal, ao contrario, elas sdo encantadoras”
(BETTELHEIM, 2002, p. 300). Quanto a esse viés, Michelli (2015, p. 24-25), na anélise da
caracterizacdo da noiva-animal dos contos de encantamento que compdem a antologia Contos
tradicionais do Brasil, tais como “A Princesa Jia” e “A Princesa Serpente”, aponta 0 aspecto
repulsivo das personagens femininas que habitam o mundo encantado criado por Camara
Cascudo.

Em Lo cunto de li cunti, de Basile, encontramos uma diversidade de narrativas do
primeiro ciclo. Em “Il catenaccio” (“O cadeado’), primeiro conto do par aqui confrontado,
Luciella vai até a fonte buscar um pouco de dgua para sua mae e encontra um escravo que a
convida para descer a uma gruta que da acesso a um belissimo palacio subterraneo, todo

recoberto de ouro, onde Ihe é servido um espléndido jantar e depois a jovem é levada a uma
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cama toda recoberta de pérolas e de ouro. Em seu leito, Luciella recebe sempre a noite um
homem que ela ndo pode ver, assim como Psiqué ndo devia ver Cupido na trama do mito
narrado internamente ao romance de Apuleio.

Outros exemplos de narrativas do ciclo noivo-animal sdo “Il serpente” (“O serpente”) e
“I tre animali” (“Os trés reis animais”). No primeiro conto, um homem serpente, criado como
filho em uma familia de camponeses, é obrigado a se casar com a filha do rei, mas, em um certo
ponto da narrativa, o serpente, sacudindo a sua pele animal no chéo, transforma-se num
belissimo jovem. Da mesma forma ocorre no conto “I tre animali”, ou seja, um falcdo, um cervo
e um golfinho, com quem trés irmas se casam, recuperam ao final da narrativa os aspectos
humanos deles, tornando-se novamente trés belissimos rapazes. Como podemos notar, 0s
noivos dos contos maravilhosos que descendem desse ciclo sdo metamorfoseados em diferentes
aspectos animais, ainda que Cupido ndo se transforme em um monstro no mito.

Ao contrario de Lo cunto de li cunti, a obra Contos tradicionais do Brasil (2004), de
Céamara Cascudo, oferece vasto material para a interpretagcdo de narrativas curtas maravilhosas
gue se encaixam na subdivisdo proposta por Bettelheim (2002), tendo em vista que a coletanea
brasileira apresenta uma série de contos de encantamento ou maravilhosos ligados tanto a
temaética do noivo quanto da noiva animal.

Michelli (2021, p. 579), no estudo “A metamorfose em Camara Cascudo”, faz um
levantamento quantitativo desses dois ciclos no total de vinte e sete contos que compdem a
secdo “Contos de Encantamento” da antologia brasileira. Quanto aos contos que apresentam,
na condicdo de protagonistas, personagens masculinos amaldigoados sob a forma animal, sendo
resgatados dessa condicdo gracas a acdo feminina, a pesquisadora destaca: “O Veado de
Plumas”; “O Principe Lagartdo”; “Maria Gomes”; “O Papagaio Real”; “A Princesa e o
Gigante”; “A Bela e a Fera”. J& em relacdo as narrativas que integram o grupo da noiva-animal,
a estudiosa inclui os contos “A Princesa Jia”; “O Marido da Mae-D’Agua”; “A Princesa
Serpente”; “A Moura Torta” bem como “Pedro, Jodo e José”.

Assim, nesta parte de nossas analises, nos debrugamos sobre dois contos maravilhosos
originarios do ciclo noivo-animal: “O cadeado”, registrado por Giambattista Basile, ¢ “A Bela
e a Fera”, coletado de fontes impressas por Camara Cascudo. Por compartilharem o mesmo
ancestral mitico a nosso ver, traremos, no movimento analitico, os temas e 0os motivos do mito
de Cupido e Psiqué.

A primeira convergéncia entre 0s contos italiano e brasileiro refere-se ao fato de serem
narrados por contadoras de histdrias do sexo feminino, sendo uma velha personagem-narradora

no primeiro, chamada Ciommetella tinhosa, e uma velha de Cataguases, Minas Gerais, no
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segundo. A diferenca essencial entre elas reside no fato de que a contadora de Basile € ficcional,
pois s existe internamente & obra, e a contadora de Cascudo é extraliteraria, pois existe fora do
contexto interno da narracdo, como foi abordado no subcapitulo sobre os contadores de
historias.

Além disso, as duas narrativas apresentam uma convergéncia ligada a caracterizagdo
das protagonistas. Em “O cadeado”, Luciella ¢ a terceira filha e mais bondosa, tanto que ¢ a
unica filha que se dispds a buscar agua na fonte para a mae. Na mesma linha, “A Bela e Fera”,
Bela é a filha mais bela e menos vaidosa entre as irmas, pois € a unica filha que pediu uma rosa
ao pai mercador enquanto as irmas mais velhas pediram objetos materiais supérfluos, como um
rico piano e um vestido de seda. A virtude das protagonistas ¢ um motivo essencial de “Cupido
e Psiqué”. No mito, Psiqué ¢ a filha mais jovem (a terceira filha) e a mais bela, tanto que a
populacdo Ihe devotava a mesma adoracao que tinha por Vénus: “A mais moga, ao contrario,
de beleza tdo rara, tdo brilhante, tinha tal perfeicdo que, para celebra-la com um elogio
conveniente, era pobre demais a lingua humana” (APULEIO, 1963, p. 83).

Essa interseccdo com relacdo as terceiras filhas, a nosso ver, contribui para a instalacéo
do maravilhoso nas narrativas cotejadas uma vez que esta ligada a simbologia do nimero trés,

o0 qual, teoriza Coelho (2000), é uma das constantes das narrativas maravilhosas:

A repeticdo dos nimeros (principalmente 3 e 7) nas histérias maravilhosas é
bastante notéria. Obviamente estardo ligados a simbologia esotérica dos
numeros que tanta influéncia tem nas religides e filosofias antigas. E essa, com
certeza, uma area excelente para estudos ligados a um conhecimento mais
profundo das narrativas primordiais, hoje transformadas em folcléricas ou
infantis (COELHO, 2000, p. 179).

Além disso, as duas protagonistas nas narrativas italiana e brasileira afastam-se
inicialmente de sua familia, acdo desencadeada pelas virtudes que elas apresentam. Em “O
cadeado”, a benevoléncia de Luciella possibilitou a protagonista encontrar o escravo na fonte,
da qual retirou agua para sua mae. O escravo conduziu-a por entre uma gruta a um palécio
subterraneo, onde morava o principe encantado da narrativa. De forma similar, mas com uma
sutil variagdo, em “A Bela e a Fera”, Bela se afastou inicialmente da familia, mas foi seu pai o
responsavel por uni-la ao noivo monstro, a Fera. Nesse sentido, a narrativa brasileira, em
relacdo a italiana, dialoga mais diretamente com o mito greco-romano, pois o0 pai de Psiqué,
preocupado com o destino da filha mais jovem, visto que ela fora desprezada por todos os
homens da regido, 0s quais a contemplavam como uma estatua, pediu auxilio ao Oréaculo de

Apolo, cujo prendncio dizia que Psiqué seria desposada por monstro cruel e viperino. Assim,
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0s pais de Psiqué a abandonaram em um rochedo, de onde foi suavemente levantada aos ares
por Zéfiro, deus dos ventos. A princesa foi por ele depositada em um bosque de arvores
frondosas onde se localizava o palacio real. Nesta morada divina, Psiqué foi servida por vozes
invisiveis e recebia todas as noites o deus Cupido em seu leito.

Vladimir Propp (2002), em Raizes historicas do conto maravilhoso, investigando os
motivos atrelados a fungdo afastamento recorrente nos contos maravilhosos, afirma que uma
caracteristica constante nos contos populares russos do tipo Eros e Psiqué refere-se ao fato de
a jovem oferecer pouquissima resisténcia ao ser entregue ao noivo pelo pai. De fato, tal
caracteristica se verifica nas duas narrativas cotejadas. Além disso, Propp identifica a mesa
posta e a invisibilidade dos servigais na recepcéo das donzelas nesse novo reino que passam a

habitar com o marido.

Aqui reconhecemos facilmente a “casa grande”, embora cla ndo seja citada
nem descrita. Vimos anteriormente que nessas casas a jovem tinha comida a
vontade. Recebe o alimento de tal forma que ao comer ndo vé ninguém, ou
seja, temos uma encenagdo da invisibilidade dos servigais. Os servigais
invisiveis sdo uma caracteristica constante nesses contos (PROPP, 2002, p.
148).

Os motivos classificados pelo folclorista russo aparecem na descricdo da recepcdo de

Luciella em “O cadeado”, como podemos ver no trecho abaixo.

E foi levando ao céntaro para a casa, com a desculpa de procurar um pouco de
lenha que voltou a fonte, onde encontrando 0 mesmo escravo seguiu-o e foi
levada por uma gruta de pedra adornada de avencas e hera para um belissimo
palacio debaixo da terra, todo reluzente de ouro, onde logo foi posta uma
maravilhosa mesa, vieram duas camareiras para despi-la de seus poucos
andrajos e vesti-la convenientemente, fazendo-a deitar num leito todo bordado
de pérolas de ouro, onde, assim que foram apagadas as velas, veio alguém se
deitar (BASILE, 2018, p. 230).

Em “A Bela e a Fera”, a mesa posta e a invisibilidade dos servigais se concretizam,

porém, é o pai de Bela que goza da recepc¢do durante sua viagem.

O mercador partiu e ndo Ihe ocorreram 0s neg6cios como esperava. Vinha
tregressando muito acabrunhado, em noite tenebrosa, sem mais esperancas de
encontrar pousada, quando, em meio de um bosque, viu brilhar muitas luzes.
Tocou para la. Era um rico castelo. Bateu a porta longo tempo: 6 de casa! e
ninguém respondeu. Em vista disso foi entrando e percorrendo toda a casa,
sem Ihe aparecer viva alma. Por fim viu surgir um criado de farda que lhe veio
dizer que o jantar estava a mesa. O hospede foi para a sala de jantar e 14
encontrou um perfeito banquete. Comeu com apetite. Mas néo tornou a mais
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ver o criado, sendo quando este o0 veio avisar que eram horas de dormir,
mostrando-lhe em seguida o mais belo quarto que se podia imaginar
(CASCUDO, 2004, p. 118).

Nesse sentido, verificamos uma sutil divergéncia em “A Bela e a Fera” em relagdo ao
conto italiano. Uma possivel explicacdo para isso refere-se ao carater etnografico da narrativa
brasileira, na medida em que ocorre a incorporacdo de um tema popularizado nos contos latino-
americanos, conforme sera explicado. Na narrativa brasileira, o mercador, pai de Bela, devido
a faléncia da familia, decidiu realizar uma viagem. O velho, ao encontrar o palécio pela estrada,
decidiu descansar e, pela manhd, saiu para o patio e avistou o jardim do castelo, onde viu “a
mais bela rosa que jamais seus olhos haviam contemplado” (CASCUDO, 2004, p. 119). O
velho, vendo a rosa, lembrou-se do pedido de Bela e decidiu colher a flor para levar de presente
a filha que ele tanto prezava. De subito, quando teve a rosa nas maos, surgiu um monstro, ‘“uma
fera horrivel” (CASCUDO, 2004, p. 119). Estranhamente, a fera s6 se alimentava de rosas,
motivo que levou o animal a zangar-se com o velho.

Entretanto, a Fera, ainda que descrita como animal, é racionalizada na narrativa de
Cascudo, pois 0 monstro propde uma situagao de troca com o mercador: “— N&o; leve a flor,
mas com a condicdo de trazer-me aqui a primeira criatura que avistar em sua casa, quando
chegar” (CASCUDO, 2004, p. 119). Nessa fala da Fera, configura o que Camara Cascudo
(2002, p. 135, grifo nosso) nomeia de “Voto de Idomeneu”: “Na literatura oral proponho que
se denomine Voto de Idomeneu ao tema da promessa indefinida e que se tornou universal
possivelmente mais conhecida com facilidade nos contos populares latino-americanos”.
Prova disso ¢ a mengdo ao conto “A Bela e Fera” pelo proprio folclorista no capitulo tedrico
sobre tema constatado: “Na versdo brasileira de A Bela e a Fera, ouvida pelo Professor Lindolfo
Gomes em Cataguases, Minas Gerais (Contos Populares, II, 61) consta a ocorréncia [...]”
(CASCUDO, 2002, p. 136).

Segundo Cascudo (2002), Idomeneu, rei de Creta, ao regressar vitorioso da luta contra
Troia, foi surpreendido por uma terrivel tempestade que ameagou a sua esquadra de oitenta
naus. Ante o presumivel desfecho, o rei cretense prometeu a Netuno imolar em sua intengéo o
primeiro ser vivo que avistasse na praia, se conseguisse ancorar em salvamento. Por ironia do
destino, la estava o seu filho que alegremente o esperava. No conto coletado por Cascudo, a
promessa de sucesso levou o pai a prometer dar em troca a primeira coisa a ser vista quando
retornasse ao lar. Por ironia, no lugar da cachorrinha que sempre o esperava, estava sua filha
Bela. Devido a tais acontecimentos, Bela foi com o pai ao paléacio e aceitou ficar com a Fera

sem nenhuma resisténcia.
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Além do afastamento das protagonistas, outras convergéncias comuns as duas narrativas
sdo as atuagbes que ocorrem nas duas de interdicdo e de transgressdo, sendo esta Ultima
desencadeada pelas irmés mais velhas e invejosas. Bettelheim (2002) esclarece que a presenca

das irmas invejosas € um tema constante nas narrativas originarias do ciclo noivo-animal.

Aqui nos deparamos pela primeira vez com o tema de duas irmas mais velhas
gue sdo mas devido aos ciimes da beleza e virtude da irmd mais nova que é
mais bela e mais virtuosa que elas. As irmas tentam destruir Psique, mas esta
sai vitoriosa no final, mas sé depois de passar por grandes atribulagfes. Além
disso, a evolucao tragica dos acontecimentos é consequéncia de uma noiva
que, ignorando as adverténcias do marido para que ndo tente conhecé-lo (ndo
olhar para ele, ndo permitir que a luz o ilumine), age contrariando suas ordens
e entdo tem de vagar pelo mundo para reconquista-lo (BETTELHEIM, 2002,
p. 309).

Em “O cadeado”, de Basile, as irmas mais velhas, assim como no mito greco-romano,
sentiam inveja de Luciella, pois esta Gltima sempre as visitava portando dinheiro e presentes.
Percebendo que Luciella ndo dava informac6es sobre seu marido e rejeitava a companhia delas
para retornar ao palacio, as irmas invejosas descobriram, com o auxilio de uma ogra, que todas
as noites um servo dava um sonifero a Luciella, substancia que a fazia néo perceber que era um
belissimo jovem que dormia ao seu lado e, assim, elas incitaram a irma mais jovem a descobrir
guem era o rapaz, dando a ela um cadeado e aconselhando a jogar disfarcadamente a bebida
servida pelo servo, alegando a falta de um guardanapo. Trata-se de mais uma convergéncia com
0 mito, no qual as irm&s mais velhas e invejosas fizeram Psiqué pensar que dormia com um
terrivel monstro e, assim, elas instigaram a irma mais jovem a maté-lo, oferecendo uma lucerna
e uma navalha.

A nosso ver, a lucerna representa simbolicamente, no mito, a curiosidade agucada de
Psiqué, ja que a mortal tinha o desejo de conhecer a verdadeira face do marido com quem se
deitava todas as noites. Ja o cadeado constitui, objeto presente no conto italiano, era um objeto
magico nos termos de Propp, pois dele saiam inimeras mulheres que carregavam sobre suas
cabecas belissimos rolos de linho, situagdo so possivel no universo do maravilhoso, definido
por Tzvetan Todorov (2010), como o género literario em que a presenca no sobrenatural ndo
promove hesitacdo interna (personagens) e externamente (leitores) a obra, em oposicdo ao
género fantdstico. Uma das mulheres deixou o novelo cair e, Luciella, “[...] que era
generosal...]” (BASILE, 2018, 231), grita, promovendo o despertar do principe e, por

conseguinte, a decepcéo dele por ter sido descoberto e traido.
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No que se refere a uma comparacédo geral em relacdo a caracterizagao dos personagens,
podemos verificar que guardam certa convergéncia os personagens alinhados que podemos

compreender melhor a partir do seguinte quadro de nossa autoria:

Quadro 2
“0O cadeado” “A Bela e a Fera”
(Giambattista Basile) (Cémara Cascudo)
Conto maravilhoso IX, jornada Il Sec¢do 1 “Contos de encantamento”

mde pedinte pai mercador
duas irmés invejosas duas irmds invejosas
Luciella Bela
principe encantado Fera
Ogra ndo comparece
aia e rainha da corte de Torrelonga ndo comparecem

Propomos, assim, a seguinte correlagdo entre 0s personagens: para a mae pedinte da
versdo de Basile, temos o0 pai mercador para a cascudiana, nas duas existem duas irméas
invejosas para a protagonista, na primeira versdo a protagonista é Luciella, enquanto na segunda
é Bela e o personagem que corresponde ao principe na obra da versdo basilesca é a Fera na
versdo brasileira. Nao existem personagens que possam ser aproximados a aia e a rainha da
corte de Torrelonga.

No que diz respeito a interpreta¢do do elemento cadeado, para além de nossa primeira
leitura, acreditamos que o cadeado seja mais que um objeto mégico, até porque ele da titulo a
narrativa. Em outras palavras, o interpretamos como uma metéfora do casamento, pois devemos
ter em mente que, depois de se decepcionar com Luciella, o principe a expulsa do palacio e, por
conseguinte, a unido entre os dois € desfeita. Nesse sentido, ressaltamos que Luciella, embora
visitasse suas irmas, sentia-se trancafiada e/ou presa a um segredo de matriménio, que consistia
em nao revelar nada as irmas e ndo descobrir a identidade do homem que dormia ao seu lado
todas as noites. Essa segunda leitura nos parece mais plausivel se tomarmos conhecimento do
texto mitico, pois, ao final do mito, Jupiter, quando oficializa o matriménio de Cupido e Psiqué,
diz do elevado trono no anfiteatro do Céu: “Tiremos-lhe a ocasido e acabemos-lhe com a luxuria
de adolescente, encadeando-o com os lagos do casamento” (APULEIO, 1963, p. 117). Tal
palavra, especificamente neste discurso solene, apenas nos confirma a hipotese de que o
cadeado simboliza os lagos do casamento.

Em “A Bela e a Fera”, na verséo registrada por Cascudo, Bela, assim como Luciella no

conto de Basile, também pediu permissdo ao noivo-monstro para visitar seu pai e suas irmas.
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Entretanto, a forma de interdicdo dada pelo marido ¢ diferente em relagdo ao conto italiano,
pois a Fera deu um anel a Bela como objeto que a lembraria da necessidade de retorno ao
palacio: “— Se ndo voltares em trés dias, me encontraras morto. Leva este anel e ndo tires do
dedo, porque se o tirares, me esqueceras” (CASCUDO, 2004, p. 120). A divergéncia, neste
caso, refere-se ao objeto magico, pois ele é dado pelo noivo-monstro e ndo pelas irmas mais
velhas. Apesar disso, h& a convergéncia de que as irmas mais velhas também agiram de modo
a prejudicar a protagonista, assim como no mito e no conto maravilhoso italiano: “A moga foi,
visitou a familia, e contou as irmas tudo que era passado e disse-lhes que se sentia feliz. As
outras, com inveja, na noite que completava o terceiro dia, esconderam-lhe o anel e ela néo
lembrou mais da Fera” (CASCUDO, 2004, p. 120).

O anel, neste caso, pode ser entendido como um objeto magico, dadas as potencialidades
maégicas ligadas a lembranca ou, ao seu contrario, 0 esquecimento, mas também como um

simbolo de compromisso com a Fera:

Como todas as figuras redondas e fechadas, [0 anel] é um simbolo da
continuidade e da totalidade, pelo que serviu tanto como emblema do
casamento (como a pulseira e por igual razdo) quanto do tempo em retorno.
[..]. E interessante reportar que o anel, em diversas lendas, constitui um
residuo de cadeia (CIRLOT, 2005, p. 78, grifo nosso).

De acordo com o trecho, o anel carrega o “residuo de cadeia” e, por isso, liga-se, de
certa forma, ao sentido de fechar, de deixar preso que estd implicito na fun¢do do “cadeado”.

Por fim, outras duas convergéncias a serem destacadas sao a separacdo e 0 reencontro
dos amantes. Ambos os motivos se configuram no mito de Cupido e Psiqué: Cupido, provando
0 desgosto de ter sido queimado com o 6leo da ldmpada por Psiqué, abandonou a jovem mortal.
Ao ser expulsa, Psiqué procurou abrigo na casa de suas irmas mais velhas, ja que seguiu 0s
conselhos malvados delas; no entanto, as irmas mais velhas ndo a acolheram. Estas ultimas,
vislumbrando uma possivel relacdo amorosa com o deus alado, foram até o alto rochedo, de
onde Zefiro as poderia transportar, mas despencaram de 14 e morreram, devido ao grande salto
no vazio, sendo punidas, portanto, com a morte.

Ja Psiqué foi obrigada pela deusa Vénus a realizar quatro tarefas, cujos empecilhos
aumentavam gradativamente, tais como: separar gréos; tosquiar carneiros com |& de ouro;
apanhar agua dos rios infernais (Cocito e Estige) e trazer a beleza de Perséfone (Prosérpina).
Para a realizagdo das trés tarefas, Psiqué recebeu ajuda de quatro auxiliares magicos,
respectivamente: formigas, voz profética, agua rapace e alta torre. Na ultima, Psiqué foi vencida

pela sua curiosidade, pois, ao abrir a caixinha de Pandora que ela deveria transportar sem abrir,
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ela caiu em sono profundo. Assim, apareceu Cupido que, com seu beijo, despertou Psiqué e
esta conseguiu entregar a urna a deusa Vénus. Cupido imediatamente procurou Jupiter para
oficializar o casamento com Psiqué. Durante a cerimdnia matrimonial, Psiqué, ao beber um
copo de ambrosia, tornou-se imortal, o que fez com que Vénus legitimasse a unido, conforme
o direito civil. Posteriormente, nasceu VolUpia, filha da unido entre Cupido e Psiqué.

De forma similar ao mito, em “O cadeado”, Luciella foi expulsa pelo principe encantado
e passou a perambular gravida, pois ela ndo obteve amparo das irmas mais velhas, mas, “depois
de mil dificuldades” (BASILE, 2018, p. 231), foi acolhida pela aia da corte de Torrelonga, onde
deu a luz um menino. Na primeira noite depois do nascimento, o belo rapaz, pai do recém-
nascido, visitou-o, e cantou para ele uma cangéo, cuja letra revelou a maldicéo, langada por
uma ogra, que o afastava do convivio com as pessoas hormais de modo a obriga-lo se esconder

naquele palacio onde acolhera Luciella.

Oh belo filho meu,

se minha soubesse,

em bacia de ouro o lavaria,
com faixas de ouro enfaixaria,
e se 0 galo nunca cantasse,
nunca de vocés me separaria
(BASILE, 2018, p. 231).

Em uma dessas visitas, a aia escutou a can¢do e contou tudo a rainha, a qual reconheceu
a maldicdo lancada sobre seu filho e mandou matar todos os galos do reino. Depois, tendo
retornado em outra noite, o principe foi aguardado pela rainha que, ao abracga-lo, rompeu o
encantamento da ogra. Com isso, a rainha ganhou um neto, e Luciella, auxiliada pelo destino,
encontrou seu belo marido, agora liberto da maldicdo. Em relacdo as irmas mais velhas, quando
a procuraram, receberam o mesmo desprezo que haviam dado a Luciella, e provaram que “o
fruto da inveja ¢ o mal de estomago” (BASILE, 2018, p. 232).

Ja em “A Bela e Fera”, a Fera ficou a beira da morte no palacio: “O pobre animal, ao
tempo que Bela ia-se esquecendo, ia também amofinando” (CASCUDO, 2004, p. 120). Depois
de levar Bela a desrespeitar o compromisso com a Fera, a irma casada, por ordem do marido
“que era um homem sério” (CASCUDO, 2004, p. 120), devolveu o anel a Bela, possibilitando
o retorno da irma mais jovem ao palacio quando se completavam trés dias e meio. Ao chegar
ao jardim, Bela encontrou Fera “quase moribundo estendido entre as gramas do jardim”

(CASCUDO, 2004, p. 120), beijou-o e, com esse gesto, provocou a transformacéo dele em um
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belo principe, desfazendo o encantamento ao qual ele estava submetido. Quebrado o encanto,
0 principe recebeu-a em casamento. As irmas mais velhas, poréem, ndo foram punidas.

Ao cotejar os contos maravilhosos italiano e brasileiro, podemos verificar que existem
fortes intersecgdes tematicas entre eles, tais como: as mulheres contadoras de histérias; as irmas
invejosas, 0s objetos magicos simbolos de casamento, os principes amaldi¢oados e as figuras
femininas para romper o encantamento. A maldigéo, a nosso ver, explicita a transformacéo do
mito em contos maravilhosos, tendo em vista que, no mito, Cupido é sempre ele mesmo, ou
seja, um deus pagdo, ao passo gque, nos contos maravilhosos italiano e brasileiro, 0s noivos
foram vitimas de encantamento, sendo essa informagdo convergentemente explicada somente
ao final das narrativas maravilhosas. No género mito ha a presenca de deuses, no género
maravilhoso ha a presenca de encantamentos, magias, metamorfoses etc.

No que se refere aos encantamentos, ha divergéncias significativas a serem destacadas:
a maldicdo no conto italiano € revelada por uma canc¢do ao passo que no conto de Cascudo ela
ndo € veiculada por um elemento folclérico. Adriana Aparecida de Jesus Reis e Maria Celeste
Tommasello Ramos (2021, p. 94) afirmam que, em “O cadeado”, a cangdo ¢ resultado da
intervencdo artistica de Basile, pois o escritor, além de escrever em outras linguas literarias (o
toscano, o castelhano e o latim), conhecia e seguia a moda literaria, preparando textos para
todos 0s géneros de entretenimento da corte como apresentaces teatrais, cangdes, odes, églogas
e madrigais, como ja referimos anteriormente. Em virtude do uso de tais recursos, Rak (2005)
enfatiza que o texto literario de Basile deve ser recitado e néo lido.

Além disso, no conto italiano, a maldicdo foi lancada por uma ogra ao passo que no
conto brasileiro, a maldicdo ndo possui autoria. Segundo Canepa (2004, p. 47), 0s 0gros em
Basile ndo provocam grandes surpresas. Na maior parte dos casos, eles sdo os classicos
antagonistas (seguindo o modelo de Propp) que se encontram numa certa altura da progressao
da trajetoria do protagonista até o seu final feliz, e sdo, antes ou depois, eliminados fisica ou
narrativamente. Para Canepa (2004, p. 47), a presenca de 0gros como personagens nas
narrativas de Basile pode evocar outra figura que também atraia a atencdo na época em que ele
escreveu sua obra: o homem selvagem. Ogros selvagens abundam no Cunto de Basile, como
sd0 os casos dos contos “Corvetto” (“Corvetto”) e “Verdeprato” (“Verde Prato”), com excegdo
de “Il racconto dell’orco” (“O conto do ogro”), no qual 0 ogro é um auxiliar magico e agente
de iniciacdo do bobo Antuono. A nosso ver, tal iniciacdo se da pela aquisi¢do de sabedoria e
controle da linguagem.

A pesquisadora norte-americana salienta que, desde o século XV, o homem selvagem

ja tinha se tornado o avesso do mundo correto da corte e da cidade e o instrumento de critica
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intracultural. Dessa forma, acreditamos que Basile, ao inserir a ogra como uma personagem
malévola neste conto, ndo somente evoca o conceito de homem selvagem em voga no periodo
literario em questdo, mas também exibe seu trabalho de recriacdo do género mitico para o
maravilhoso, tendo em vista que os ogros ainda ndo faziam parte do imaginario dos contos de
fadas.

Outra intervencdo artistica feita por Basile refere-se a inser¢do de um provérbio
napolitano ao final da narrativa italiana: “fruto da inveja ¢ o mal de estomago” (BASILE, 2018,
p. 232). Tal provérbio, conforme a plataforma italiana Corpo di Napoli, que explica 0s
provérbios napolitanos da obra de Basile, 0 mal-estar que prende o estdmago tem o0 mesmo
efeito da nausea, que permanece e nunca passa. E a sensacio de quem rumina inveja e de quem
¢ pago assim com a mesma moeda. A partir de tal explicacdo, podemos entender, associando
tal interpretacdo do provérbio ao desfecho do conto de Basile, em que as irmas mais velhas e
invejosas sdo punidas, que fazer mal a alguém, por inveja, € prejudicar a si préprio. Diante
disso, compreendemos que o provérbio napolitano, elemento frasal que nos sugere por
metonimia a voz do contador de historias no conto “O cadeado”, aconselha o ouvinte a nao se
deixar ser conduzido pela inveja, sentimento que pode ser entendido como uma doenca, porque
sO provoca dor e o sofrimento por quem o sente.

Além de remeter a uma forma de sabedoria popular e coletiva, dada a experiéncia
comunitaria em que estava inserido o contador de historias tradicional, o elemento proverbial
na obra napolitana pode ser associado a uma férmula de transmissao oral, pois, segundo
Cascudo (1984), uma marca da oralidade, comumente utilizada pelos compiladores e
folcloristas, sdo as repetidas formas de comecar e terminar uma histéria, que podem ser
semelhantes ou diferente em culturas diversas. Quanto as férmulas finais, Cascudo (1984, p.
230) afirma: “Para findar as formulas sdo varias e raro serd o narrador que as esquega. Pode
aparecer mesmo um retoque pessoal sugestivo. E o requinte da técnica o saber ‘fechar bem’
uma estoria”.

Fundamentando-nos no tedrico brasileiro, compreendemos que Basile, ao utilizar o
provérbio napolitano para “fechar bem” seus cunti, tenha desejado, provavelmente, explicitar
tanto seu requinte como escritor e sua cultura de origem, a napolitana, quanto chamar a atencao
do seu ouvinte, no caso do leitor, aconselhando-o sobre sentimentos coletivos, como o da inveja.

De forma oposta a narrativa italiana, “A Bela e a Fera” brasileira ndo apresenta uma
formula final. Apesar disso, acreditamos que a auséncia da férmula final no conto brasileiro
comprove justamente as andancas de “A Bela e a Fera” pelo territorio do maravilhoso, desde a

matriz literaria francesa do seculo XVIII até a brasileira, coletada por Lindolfo Gomes em
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Minas Gerais, e reproduzida por Camara Cascudo em Contos tradicionais do Brasil, pois, a
medida que o conto maravilhoso foi emigrando no tempo e geograficamente, foi possivel a
perda de algumas marcas da oralidade, como a férmula final, como também foi possivel serem
incorporadas outras marcas locais, da cultura popular brasileira.

Nesse aspecto, analisando as versdes de “A Bela e a Fera” na literatura oral brasileira, a
folclorista Doralice Fernandes Xavier Alcoforado (2000, p. 42) afirma ter encontrado em sua
pesquisa de campo as seguintes formas do noivo-animal: “Nas versdes brasileiras, o noivo
metamorfoseado pode vir na aparéncia de fera, lagartdo, teid, veado, porco, ledo, dragéo, sapo,
boi, camaledo, burro, urubu, cobra, lagartixa, papagaio, pombo, peixe ou mesmo beija-flor”.
Com isso, a natureza animal do noivo, descrita genericamente como “Fera”, pode ser vista como0
uma adaptacao a cor local do enredo. J& no conto italiano, a forma animal e grotesca do noivo
foi transferida para a ogra, o que reforga o fato de a antagonista se configurar como uma criagdo
do escritor, sem ligacdo com o modelo oral representado literariamente.

Apesar dessas diferengas expressivas quanto a forma animal dos noivos, os principes
metamorfoseados precisaram, para assumirem ou reassumirem a forma humana, cumprir um
tempo de provacdo e depender de um ato de coragem e valentia por parte das personagens
femininas, o que se liga a observacdo feita por Volobuef (2018) acerca da metamorfose nesses
contos do tipo noivo e noiva-animal em seu estudo “Animais, feras e monstros nos contos de

fadas”:

A forma animal nesses contos ressalta assim os aspectos do estranho (no
sentido de misterioso e desconhecido) exigindo confianga, coragem e
desprendimento por parte do protagonista, que prova assim ser merecedor de
ver a rd nojenta ou a terrivel serpente transformarem-se na mais bela donzela
gue poderia imaginar (VOLOBUEF. 2018, p. 82).

A nosso ver, tais diferencas envolvidas no percurso do casal podem ser explicadas pelo
préprio eixo tematico do mito greco-romano que, segundo Ramos (2018, p. 137), enfoca como

cada um dos amantes tem forma diferente de amar.

Cupido privilegia a relacdo fisica amorosa, enquanto Psiqué busca o
conhecimento, quer saber como é o amado, e no contraste entre 0s desejos
diversos dos dois amantes, lutam paixdo e busca racional, que ap6s o
sofrimento e a luta, se equilibram e provocam a unido e a evolucdo dos
envolvidos (RAMOS, 2018, p. 137).

Como ja citamos anteriormente, Bettelheim (2002, p. 37) afirma que o0s contos

maravilhosos sdo otimistas, em razdo de finais felizes aparecerem com maior frequéncia, e 0s
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mitos sdo pessimistas, devido a recorréncia de finais tragicos. Tais aspectos ndo podem ser
verificados no mito de Cupido e Psiqué, pois a narrativa mitica, assim como 0s contos
maravilhosos italiano e brasileiro escolhidos na presente analise, é encerrada com a unido dos
amantes e, portanto, apresenta um final compensatério. Esse desfecho em especial, assim como
outros eventos maravilhosos nesta narrativa, sobretudo a presenca de auxiliares magicos no
percurso de provas de Psiqué, assinala o intrinseco parentesco que hé entre o mito registrado
por Apuleio em suas Metamorfoses e 0s contos de fadas, o que reforca o ponto de vista de
pesquisadores (cf. BETTELHEIM, 2002; MENDES, 2000, SPERBER, 2009) que veem essa
narrativa mitica como uma das ancestrais dos contos maravilhosos da tradicdo ocidental. A
transformacédo do mitico ao maravilhoso no interior dessa intricada genealogia ndo s6 reforca o

carater etnograficos das narrativas, mas evidencia a necessidade do ser humano por efabulacéo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir das observactes de Haurélio (2018), que comprovam a familiaridade entre os
contos maravilhosos de Giambattita Basile e de Luis da Camara Cascudo, propomos uma
possivel aproximacdo entre os escritores napolitano e norte-rio-grandense, ainda que
distanciados no tempo e geograficamente.

Basile, em Lo cunto de li cunti, coletou e conectou narrativas curtas que contém
materiais de modelos e tradi¢des diversas, advindos dos mitos, das lendas, dos provérbios, do
teatro de corte, da novela toscana, das conversagdes ao redor das fogueiras das casas de campo,
para compor unidade estrutural do conto maravilhoso, como bem demonstrou a teoria cunhada
pelo critico Michele Rak (2005, 2003), em seu livro Logica della fiaba [Légica do conto
maravilhoso], especialmente para o rol dos cunti de Basile. O escritor napolitano exibiu sua
inovacdo literaria ndo somente por meio da confluéncia entre diversos materiais para compor a
I6gica narrativa interna aos seus contos maravilhosos, mas também por meio da estruturacdo
narrativa externa da obra. Quanto a esta Ultima, ele soube reaproveitar uma forma refinada de
estruturacdo, a narrativa-moldura, que circulou na Pérsia, no século X; foi para o Egito, no
século XVII e chegou a Europa, no século XIlII, sendo inaugurada na Italia por Boccaccio no
Decamerone no século XIV e usada por Straparola, em Le piacevolli notti, no século XVI.

A inovacdo de Basile reside, a nosso ver, em incluir parte da estrutura da obra de
Boccaccio, no que tange a estrutura similar das narrativas-molduras, e ridicularizar as
narradoras, por meio do procedimento da parddia. Além disso, Basile inaugura em Lo cunto de
li cunti motivos e temas folcléricos, como o motivo da princesa que ndo sorri, ligado a histéria
do conto-moldura da melancolica princesa Zoza, e o grupo de velhas contadoras de historias.
Esses temas e motivos foram se popularizar posteriormente na literatura do maravilhoso, como
ilustra o conto “A princesa Sisuda”, de Cdmara Cascudo, que guarda relagdes intertextuais com
0 conto-moldura mencionado e o género narrativo “conto das velhas” que estabelece relacdes
intertextuais com as velhas retorcidas. E interessante notar que o grotesco barroco, evidenciado
na caracterizagdo no grupo das velhas encurvadas e enrugadas de Basile, constitui, como
procedimento literario adotado pelo escritor, marca de seu tempo.

De forma similiar, Camara Cascudo, em Contos tradicionais do Brasil, soube
reaproveitar materiais literarios e orais de natureza folclérica diversa. Para isso, ele criou uma
definicdo propria de conto popular, que foi capaz de englobar os contos de encantamento,
contos de exemplo, contos de animais, facécias, contos religiosos, etioldgicos, do demdnio

logrado, contos de adivinhag&o, de natureza denunciante, contos acumulativos, ciclos da morte
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e tradicdo. A estruturacdo externa dos contos coletados pelo folclorista potiguar obedece a
propria natureza da matéria. Trata-se de uma classificacdo identificada com método da escola
finlandesa, Aarne-Thompson. Com isso, € possivel percebemos que a prépria estruturacéo da
antologia de Cascudo aproxima-se de um momento histdrico cujo pensamento é notadamente
diferente do século em que foi publicada a obra de Basile, isto é, nos séculos XVII e XVIII,
periodo denominado como Barroco na literatura, a preocupacdo dos escritores era com o
refinamento, por isso 0 uso da narrativa-moldura como enquadramento. J& nos seculos XI1X e
XX, surgiu uma preocupacdo por parte dos estudiosos de diferentes escolas folcloricas de
pensar a sistematizacdo de suas narrativas.

Ainda que Cascudo néo tenha utilizado a moldura em sua antologia Contos tradicionais
do Brasil, o refinamento de sua escrita transparece ndo por meio do enquadramento dos contos,
mas, sim, pela presenca das notas informativas colocadas pelo escritor a margem de cada
narrativa, nas quais ele relaciona os contos populares brasileiros a outras variantes registradas
nas antologias do mundo afora, demonstrando, com isso, sua vasta erudicdo como um escritor
e folclorista do século XX. Dada a predominancia de titulos estrangeiros nessas notas,
acreditamos que elas revelem, na verdade, uma propensao a universalidade na escritura do
folclorista potiguar. A partir da observacéo dessas notas, que fazem o levantamento de matrizes
e variantes, esperamos, com o presente estudo, ter dado continuidade as trilhas tracadas por
Cascudo no campo dos estudos comparados.

A tendéncia a universalidade é evidenciada ja na definicdo dos contos de encantamento
e na descricdo do perfil de sua principal contadora, com elementos da cultura portuguesa, pois,
para o folclorista norte-rio-grandense, é a permanéncia dessa cultura que conecta a literatura
oral brasileira na tradicdo europeia. Nesse sentido, é valido destacar que o titulo da antologia
de Cascudo foi inspirado sobretudo nas coletdneas portuguesas de Tedfilo Braga, Adolfo
Coelho e Consigliere Pedroso.

Embora os dois escritores promovam um didlogo entre tradicdo e inovagdo em suas
antologias, héa sutis divergéncias na forma como eles organizam as informagdes no interior de
suas obras. Tais diferencas se explicam, a nosso ver, pela distancia geogréfica e temporal entre
0s escritores, isto é, pelo contexto de producdo de suas antologias. Entretanto, tais
peculiaridades s@o atenuadas ou até mesmo anuladas na comparagdo interna as narrativas. Ao
compararmos as versoes italiana, intitulada “Sol, Lua e Talia”, de Basile, e a brasileira,
intitulada “A princesa do sono sem fim”, de Cascudo, verificamos que h& muitas convergéncias

entre as narrativas, com destaque para a construgdo do antagonismo feminino.
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Para tratar o mal e a dualidade feminina, os escritores napolitano e norte-rio-grandense
recorreram a mitemas cujas acdes sao similares as dos personagens dos contos maravilhosos.
Basile, ao mencionar os monstros marinhos Cila e Caribdis da Odisseia, de Homero, e Medeia
da tragédia homoénima, de Euripedes, fez um dialogo evidente com a literatura classica.
Cascudo, ao trazer uma sogra de natureza dual (com mencdo ao Lobisomem e a Herodes),
estabeleceu um didlogo com a mitologia hebraico-cristd e com o imaginario do folclore
portugués. A partir de tais recursos, verificamos que Cascudo, além de coletor de contos
populares, atua criativamente como escritor, numa espécie de revisao literaria do rico material
compilado oralmente atraves das rodas de contacdo de historias, das quais ele participava
avidamente. O mesmo ponto de vista pode ser transposto para a escrita literaria de Basile, tendo
em vista que o escritor napolitano insiste em utilizar repetidas vezes expressoes linguisticas da
mitologia classica, a exemplo “coracdo de Medeia”, que aparece em dois contos maravilhosos
de Lo cunto de li cunti, tais como “Sole, Luna e Talia” e “La Schiavetta”.

J& com a comparagdo do segundo par de narrativas as quais constituem variantes do
enredo mitico de Cupido e Psiqué, a saber, “O cadeado”, de Basile, ¢ “A Bela e a Fera”, de
Cascudo, verificamos que ambos o0s escritores se alimentaram da cultura classica greco-romana
ao registrarem contos que guardam profundas semelhangas com o mito “Cupido e Psiqué”.
Entretanto, como o conto “O cadeado” ndo é matriz literaria de “A Bela e a Fera”, verificamos
mais convergéncias tematicas entre eles. Além disso, a analise desse segundo par demonstra
como o maravilhoso popular no Brasil é repleto de confluéncia de diversas culturas e
mitologias, 0 que proporciona a pesquisadores um vasto campo de pesquisa e reflexdo.

Enfim, mesmo que pelo sistema de amostragem, pois elegemos dois contos da obra de
Basile e dois da obra de Cascudo, visto que confrontar dezenas de narrativas curtas das duas
obras fugiria a capacidade e proporcdo adequada de uma pesquisa de Mestrado, pudemos
verificar as muitas confluéncias e poucas divergéncias entre contos que guardam muitas coisas
em comum, cuja fonte original se perde nos primérdios da Humanidade, desde o inicio da
criacdo e contagdo oral de narrativas, movida pela necessidade do ser humano de contar e de
ouvir historias.

Na roca dos sonhos desse Mestrado, que comecou hé algum tempo atras, 1a na Iniciacéo
Cientifica, nos recuperamos a memoria dos trabalhos anteriores e tecemos novos bordados,
atando a palavra ao texto. Ainda que o sangue tenha brotado do algod&o lavado, a bordadeira
pdde alinhavar seus proprios desejos, amarrando histdrias de Basile e Cascudo nessa urdidura

de textos que se fiam, desmancham e cosem. De acordo com o poema de epigrafe, se a
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bordadeira fizer um ponto bem dado, ele nunca desata. Acreditamos, entéo, que esta dissertacao

ficard num ponto bem dado que vai, porém, desatar em novas pesquisas nossas e alheias.
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