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“O mulungu do bebedouro cobria-se de arribacfes. O casal agoniado sonhava
desgracas. O sol chupava os pocos, e aguelas excomungadas levavam o resto da
agua, queriam matar o gado. Sinha Vitoria falou assim, mas Fabiano resmungou,
franziu a testa, achando a frase extravagante. Aves matarem bois e cabras, que
lembranca! Olhou a mulher, desconfiado, julgou que ela estivesse tresvariando. Foi
sentar-se no banco do copiar, examinou o céu limpo, cheio de claridades de mau
agouro, que a sombra das arribacdes cortava. Um bicho de penas matar o gado!
Provavelmente sinha Vitéria ndo estava regulando. Fabiano estirou o beico e
enrugou mais a testa suada: impossivel compreender a intencdo da mulher. Nao
atinava. Um bicho tdo pequeno! Achou a coisa obscura e desistiu de aprofunda-la.
Entrou em casa, trouxe o aid, preparou um cigarro, bateu com o fuzil na pedra,
chupou uma tragada longa. Espiou os quatro cantos, ficou alguns minutos, voltado
para o norte, cocando o queixo.

— Chi! Que fim de mundo!

N&o permaneceria ali muito tempo. No siléncio comprido s6 se ouvia um
rumor de asas. Como era que sinha Vitéria tinha dito? A frase dela tornou ao espirito
de Fabiano e logo a significacdo apareceu. As arribac6es bebiam a agua. Bem. O
gado curtia sede e morria. Muito bem. As arribagbes matavam o gado. Estava certo.
Matutando, a gente via que era assim, mas Sinha Vitoria largava tiradas
embaracosas. Agora Fabiano percebia o que ela queria dizer. Esqueceu a
infelicidade préxima, riu-se encantado com a esperteza de sinha Vitoria. Uma
pessoa como aquela valia ouro. Tinha ideias, sim senhor, tinha muita coisa no miolo.
Nas situacbes dificeis encontrava saida. Entdo! Descobrir que as arribacbes
matavam o gado! E matavam. Aquela hora o mulungu do bebedouro, sem folhas e
sem flores, uma garrancharia pelada, enfeitava-se de penas”.

Vidas secas, Graciliano Ramos.
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RESUMO

A formacéo do leitor literario, aluno do ensino médio, ainda € um grande desafio nos
contextos de ensino. Sendo assim, cremos que apreender as representacfes da
literatura das quais 0s jovens se apropriam seja um passo importante a ser dado na
busca por mudancas no ensino da literatura. Por isso, entendemos que a analise da
representacéo da literatura disseminada no contexto escolar requer sua compreenséo,
antes, como pratica cultural que, constituida dentro de uma estrutura social ampla,
também a representa. Dai a relevancia de reconhecermos a relagéo da literatura com
as novas formas de interacdo social. Orientados nesse sentido, definimos como
objetivo central deste trabalho de pesquisa a andlise das representacfes de literatura
emersas do ambiente virtual, por meio da investigacdo de comunidades virtuais de
leitores, e do ambiente escolar. Nossa hipétese de pesquisa considera o surgimento
de novos modelos de letramento literario no meio digital, apesar de ainda predominar
nas comunidades virtuais de leitores investigadas a representacdo de literatura ja
existente na escola. Ou seja, cremos que a insercdo do discurso literario nos dois
ambientes se efetive a partir de algumas préticas fundantes parecidas, o que leva a
reapropriacdo de modelos pré-existentes da representacao de literatura. No ambiente
digital, a investigagdo de duas comunidades virtuais de leitores, Skoob e Booktube,
permitiu a identificacdo de praticas igualmente constituidas a partir de uma
determinada representacdo da literatura. A leitura de uma obra - Vidas secas, de
Graciliano Ramos - representativa do canone brasileiro, divulgada por uma booktuber
e por membros da comunidade Skoob, também nos auxiliou nesta investigacédo. Por
meio do exame das orienta¢Oes oficiais da educacao referentes ao ensino da literatura
das ultimas décadas buscamos captar os fundamentos norteadores da pratica do
professor no ensino médio, os quais, consequentemente, levam a apropriagdo de um
modelo da representacdo de literatura pelo aluno. Em relacdo ao percurso
metodoldgico, definimos esta pesquisa como qualitativa e de cunho antropolégico,
ancorada na netnografia e na andlise documental. Quanto ao aporte tedrico,
adotamos uma perspectiva que contempla a tradicdo do valor da literatura como
formacéo, segundo Candido (2011), fundamentando nossas reflexdes na definicdo de
literatura a partir de Barthes (2009, 2012), na teoria das representacdes sociais de
Chartier (1991, 1988), nas nog¢bes de distincdo social propostas por Bourdieu (2002,
2007, 2011), nos conceitos de letramento metamidiatico definidos por Lemke (2010) e
de cultura participativa e convergente apresentados por Jenkins (2015). Os resultados
desta investigacdo apontam para mudancas bastante significativas na representacéo
dos sujeitos envolvidos nesse processo, 0 que pode suscitar reflexdes e novos
encaminhamentos para uma mudanga nos modos de se relacionar com a literatura no
ambiente escolar. Cremos que a relacdo estabelecida entre as formas especificas de
interacdo dos leitores e esses novos suportes requer atencdo, uma vez que pode
revelar procedimentos capazes de promover uma relacdo mais proficua entre leitor e
texto literario, um grande desafio nos atuais contextos tradicionais de ensino.

Palavras-chave: Comunidades virtuais de leitores; Representacao da literatura e da
leitura literaria; Literatura e ensino; Leitura do canone.
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ABSTRACT

The formation of the literary reader, high school student, is still a major challenge in
the educational contexts. Therefore, we believe that grasping the representations of
the literature that young people appropriate is an important step to be taken in the
search for changes in the teaching of literature. For this reason, we understand that
the analysis of the representation of the spread literature in the school context
require their understanding, first, as a cultural practice that, constituted within a broad
social structure, also represents it. Hence the relevance of recognizing the
relationship of literature with new forms of social interaction. We were guided in this
sense and defined, as the central objective of this research work, the analysis of the
representations of the emerged literature from the virtual environment through the
investigation of readers” communities, and the representations of literature
predominant in the school environment, constituted from the guidelines of official
education documents. Our hypothesis establishes the emergence of new models of
literary literacy in the digital environment, although there is still a predominance, in
the virtual communities of investigated readers, the representation of literature
already existing at school. In other words, we believe the appropriation of literary
discourse in both environments is effective from some similar founding practices,
which leads to the reappropriation of pre-existing models of literature representation.
In the digital environment, the investigation of two virtual communities of readers,
Skoob and Booktube, allowed the identification of practices equally constituted from
a certain representation of the literature. The reading of a work- Vidas secas, by
Graciliano Ramos- representative of the Brazilian canon, published by a booktuber
and members of the Skoob community, also assisted us in this investigation. By
examining the official guidelines of education related to the teaching of literature, of
the last decades, we seek to grasp the fundamentals that guide the teacher’s
practice in high school, which, consequently, lead to the appropriation of a model of
the representation of literature by the student. In this thesis, the study of social
representations was made as a way of explaining actions and practices, driven by
properly social factors, that go through the educational process and the virtual
communities of readers, concerning to literature and literary reading. We take
representations as a system of interpretation that guides our relationships with the
world and with others, always determined socioculturally and in specific practices that
enable it to be. In relation to the methodological approach, we define this research as
qualitative and anthropological character, anchored in ethnography and in the
documental analysis. About the theoretical support, we adopt a perspective that
contemplates the tradition of the value of literature as formation, according Candido
(2011), basing our reflections in the definition of literature from Barthes (2009, 2012),
in Chartier’s theory of social representations (1991, 1988), in the notions of social
distinction proposed by Bourdieu (2002, 2007, 2011), in the concepts of metamedia
literacy defined by Lemke (2010) and participative and convergent culture presented
by Jenkins (2015). The results of this investigation point to quite significant changes
in the representation of the subjects involved in this process, which can raise
reflections and new directions for a change in the ways of relating to literature in the



school environment. We believe that the relationship established between the
specific forms of reader interaction and these new supports requires attention, since
it can reveal procedures capable of promoting a more fruitful relationship between
reader and literary text, a major challenge in current traditional teaching contexts.

Keywords: Virtual communities of readers; Representation of literature; Literature
and teaching; Canon reading.
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INTRODUCAO

Nossa presenca na sociedade e, por conseguinte, nossas praticas, estao
diretamente relacionadas ao poder, mesmo quando se efetivam fora das instituicées
historicamente orientadas por ele. O poder simbdlico, sobretudo, faz-se presente em
qualquer discurso que, por sua vez, constitui as praticas sociais ao mesmo tempo
em que também é definido por elas. E este poder que leva a obediéncia inconsciente
e esta presente nas formas de se ensinar. Por isso, Barthes (2009) defende que
‘quanto mais livre for o ensino, tanto mais sera necessario indagar-se sob que
condi¢cbes e segundo que operacdes o discurso pode despojar-se de todo desejo de
agarrar’ (BARTHES, 2009, p.9). Contudo, a busca por essa liberdade requer a
identificacdo das vozes autorizadas a disseminar o discurso de todo poder e as
representacdes sociais que emergem a partir dele, considerando-o ndo apenas um
objeto politico, mas, também, ideolégico, razdo pela qual se faz presente nas
instituicbes e no ensino.

Em nossa sociedade, marcada por hierarquias sociais, existem instituicoes
encarregadas de transmitir a cultura tida como legitima, sendo a escola uma delas.
Ao passar pela escolarizacdo, os alunos acessam conceitos, modos de agir,
vocabulario, entre outros fatores condicionantes. Logo, a escola é responséavel por
representacdes sociais acerca da literatura e da leitura literaria. Ela faz com que os
alunos sejam dotados de esquemas de acdes capazes de se apropriarem do
discurso literario. Consequentemente, a escola produz o seu leitor, ou seja, define
formas legitimas de apropriacdo do universo literario bem como seus representantes
em uma sociedade em que existem leituras e leitores diferentemente valorizados.

Orientados pelos pressupostos de Chartier (1988), consideramos as
representacdes como um sistema de interpretacao que orienta nossas relagdes com
o mundo e com o outro, direcionando nossas acdes e nossa compreensao da
realidade. Nesse sentido, elas ndo podem ser vistas como discursos neutros, pois
produzem estratégias e praticas, sejam elas sociais, escolares ou politicas, atuando
como vetores de disseminacdo de uma autoridade a ser imposta. Por isso, podemos
afirmar serem sempre orientadas pelos interesses do grupo que as constitui, 0 que
exige a observacdo dos discursos divulgados, da sua relagdo com a posicao

ocupada por quem faz uso deles e do reconhecimento das caracteristicas dos



15

espacos nos quais se fazem presentes (CHARTIER, 1988), o que vale tanto para o
espaco escolar, quanto para os externos a ele.

Para o autor, uma cultura pode ser apreendida por meio da investigacdo da
relacdo entre praticas e representacdes, pressupondo que todos os objetos culturais
e todos os individuos formam-se entre esses dois conceitos. Nessa conjectura, o
conceito de pratica pode ser explicado como nosso “modo de fazer’, enquanto as
representacbes seriam nossos “‘modos de ver’. Pensando assim, podemos
considerar que as representacdes dizem respeito ao modo como, em diferentes
lugares e tempos, a realidade social é construida através de classificacdes, divisdes
e delimitacdes.

Por sua vez, a reflexdo acerca dos discursos que apreendem e estruturam o
mundo como representacao leva a preocupacdo com a apropriacdo pelos leitores
dos textos que lhes permitem ver e pensar o real. Como se da, a partir da leitura, a
producdo histérica dos sentidos e como se constroi, diferenciadamente, as
significacdes. Dai as teorias da leitura que se preocupam com a apropriacdo dos
discursos, ou seja, como os leitores sao afetados por eles na maneira de enxergar o
mundo e a si préprios.

Portanto, as andlises e discussdes propostas, nesta tese, fundamentam-se
nas nocdes de representacdo, pratica e apropriacdo propostas por Chartier (1988).
Consideramos ser importante apreender as representacdes da literatura na
contemporaneidade em diferentes espacos, seja no ambiente escolar ou nos
espacos virtuais, interesse que norteia este trabalho de pesquisa. Por isso, a
identificacdo e andlise das praticas politicas, sociais e discursivas que envolvem
esses espacos faz-se indispensavel, ja que as estruturas do mundo social ndo séo
objetivas, mas, sim, constituidas historicamente pela intersec¢cdo dessas praticas
gue constroem as suas imagens. A partir da observacdo dessas delimitacbes e
processos é possivel pensar acerca da relagéo entre o real e as representacdes que,
supostamente o refletem ou dele se desviam.

Em todo nosso percurso de pesquisa, consideramos as forcas de liberdade
presentes na literatura e seu potencial de formacdo e de humanizacdo. Nessa
concepcao, o tratamento concedido a ela ndo se restringe ao emprego de recursos
de linguagem ou estilisticos, mas considera a possibilidade de uma reorganizacao
em um nivel de complexidade muito além daquilo que é cotidiano e imediato para o

sujeito, muito além das aparéncias fetichizadas da realidade conhecida pelo leitor.
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Por ser desautomatizada e autocentrada, a linguagem literaria passa a assumir um
carater de intangibilidade, conduzindo o leitor a uma abstracdo que foge as
influéncias do poder, do qual esta impregnado o cotidiano. Dai as grandes obras da
literatura serem capazes de desenvolver no leitor a capacidade para desfetichizar e
desnaturalizar a realidade, uma vez que revelam, sob as forcas do poder, as visoes
cristalizadas do mundo, permitindo que sejam desconstruidas.

Tendo em vista essa perspectiva tedrica, buscamos compreender o contexto
atual em que os diversos bens culturais podem ser acessados massivamente e as
novas linguagens, meios e formas de interacdo social passam a convergir cada vez
mais com a literatura e o livro. Ao pensarmos em interacdo social, € preciso
considerar que as relacbes se configuram ndo apenas no espaco fisico, como no
passado, mas se efetivam, em grande parte, no ambiente virtual; em relacdo ao
contato com a literatura, é possivel constatar a mesma configuracao.

Assim, a disseminacdo social da literatura e da sua representacao,
proveniente de um determinado modo de pensar, definido por critérios e reproduzido
segundo determinado padrdo, deixa de ser exclusividade da escola e da academia.
Um fendmeno capaz de ilustrar essa mudanca € o surgimento de comunidades
virtuais de leitores, viabilizadas por diferentes suportes tecnoldgicos. Diante dessa
nova perspectiva de investigacao que se apresenta, acreditamos no engendramento
de mudancas nas praticas de leitura literaria e nos modos de significar essa
experiéncia.

O vinculo constituido entre as formas especificas de interacdo dos leitores e
0S NOVOoS suportes requer investigacdo, uma vez que pode revelar procedimentos
capazes de promover uma relacdo mais proficua entre leitor e texto literario, o que
ainda é um grande desafio nos contextos tradicionais de ensino. A escola, uma das
principais instancias mediadoras de leitura literaria, apresenta grande dificuldade em
atualizar suas disciplinas tradicionais em relagdo ao contexto social e cultural atual.
Inserida nesta realidade, a apropriacdo da representacdo de literatura,
especialmente por alunos do ensino médio, acaba sendo comprometida. Por isso,
acreditamos que a atualizacdo do ensino da literatura ndo pode ignorar as novas
comunidades virtuais de leitores como uma amostra da possibilidade de mudanca
nas formas tradicionais de se relacionar com a literatura.

Chartier (1991, p. 178) afirma ser preciso “considerar também que a leitura é

uma pratica encarnada em gestos, espacgos, habitos”. Para o autor “uma histéria das
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maneiras de ler deve identificar as disposicbes especificas que distinguem as
comunidades de leitores e as tradigdes de leitura” (CHARTIER, 1991, p. 178).
Embora cada leitura seja um exercicio individual, cada leitura da obra seja Unica e
cada leitor produza um significado sobre ela, acreditamos que as ferramentas, tanto
do Skoob, como do Booktube, promovam préticas sociais, configuradas a partir de
determinadas representagdes da literatura. Acerca dessa configuragdo, Lemke
(2010, p. 4) afirma que:

Toda nova comunidade, toda comunidade transformada, potencialmente
representa um novo letramento. Todo sistema de praticas convencionais
para comunicagdes significativas jA& € um novo letramento, englobando em
novas tecnologias. Todos os participantes em novas comunidades, em
novas praticas sociais, potencialmente, tornam disponiveis para nés novas
identidades enquanto individuos e novas formas de humanidade enquanto
membros de comunidades. Na medida em que a educacéo € iniciagdo em
comunidades e especialmente em praticas de letramento genéricas e
especializadas, novas tecnologias da informacdo, novas praticas de
comunicacdo e novas redes sociais possibilitam novos paradigmas para a
educacédo e aprendizagem e colocam em debate os pressupostos sobre 0s
guais os paradigmas mais antigos se apoiam.

E importante considerarmos que a investigacdo de novas praticas de
letramento literario pode revelar dados sobre a literatura em contexto de ensino.
Muitas vezes, o contato dos alunos com comunidades virtuais de leitores é motivado
pela intencdo de complementarem as leituras exigidas pela escola (em geral pela
dificuldade e interesse em significa-las) ou até mesmo de substitui-las (devido ao
desinteresse ou a falta de tempo para leitura), especialmente quando se trata do
canone. Seja por essas ou outras motivacdes, o fato € que esses alunos tém a
oportunidade de se apropriarem do discurso literario fora do contexto escolar. Nesse
sentido, compreender como se da a insercao desse discurso nos diferentes espacos
virtuais €, a nosso ver, compreender a representacao social da prépria literatura
emergida deles; ao mesmo tempo, € possivel identificar um novo processo
complementar da formacéo literaria de muitos alunos.

Em geral, agueles que pretendem o ingresso em uma universidade publica
buscam esse apoio, visto que os vestibulares dedicam parte da prova as grandes
obras da literatura brasileira, divulgadas em listas de leitura exigidas por algumas
instituicées, como USP, Unicamp, UEL, entre muitas outras. Essa realidade péde ser
observada por meio de nossa pratica docente com alunos do ensino médio e

percebida no relato de muitos colegas de profissdo. Contudo, pudemos registra-la
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por meio de um levantamento realizado com alunos egressos de trés cursos técnicos
integrados ao ensino medio do IFSP, cadmpus Catanduva, formandos de 2018 e
alunos matriculados no cursinho popular da mesma instituicao.

Se motivar os alunos a lerem ja ndo é uma tarefa facil, conduzi-los as obras
do canone brasileiro e fazé-los vivenciar experiéncias estéticas significativas tem se
tornado uma missdo cada vez mais dificil. Reiteramos nossa crenc¢a na ideia de que
0 ensino da literatura na escola deva ter como objetivo a desfetichizacdo da
realidade. A arte retira o sujeito do pensar cotidiano, afastando-o da realidade para
promover sua desfetichizacdo, uma vez que a revela como cria¢cdo humana.

Trata-se da propria esséncia da formacdo da capacidade de fruicdo dos
textos literarios mais ricos que a humanidade ja produziu. Se existem possibilidades
de desenvolvimento humano que ndo sdo concretizadas, estamos diante de um
processo de alienacdo. Por sua vez, a alienacdo estética ocorre quando o sujeito
perde a oportunidade da apropriacao e objetivacdo da arte, seja por hdo a conhecer,
seja por ndo a atualizar. Isso aliena os individuos da esséncia humana, do que foi
produzido esteticamente ao longo da historia. Ao conceber a literatura como algo
transcendental, sacralizado, sublime, ela é distanciada da realidade reificada e
torna-se ainda mais inacessivel a maioria das pessoas. Aqueles que dela se
aproximam (por meio da escola ou das comunidades virtuais de leitores, por
exemplo), muitas vezes o fazem a partir dessa mesma representacdo social e,
consequentemente, experimentam a alienacgao estética.

Certamente estas sdo angustias e dilemas enfrentados por muitos
professores de Lingua Portuguesa ha décadas: como sensibilizar o aluno e leva-lo a
apreciar uma grande obra? E possivel produzir intencionalmente a vivéncia estética
do aluno com o texto literario? Responder a esses questionamentos e a tantos
outros que assombram o ensino da literatura ainda € um enorme desafio.

A realidade é que, apesar de todos os esforcos empregados em diversas
pesquisas, 0 problema persiste. Ao persistir, milhares de jovens estdo sendo
privados de uma oportunidade singular de transformacdo, emancipacdo e
humanizacdo. Embora n&o tenhamos condicbes e nem intencdo de desenvolver
plenamente essa questao nesta tese, assinalamos nossa crenca na possibilidade de
o professor produzir intencionalmente a vivéncia estética por meio de sua pratica em

sala de aula. Cremos na existéncia de barreiras entre 0 conhecimento e a pratica



19

docente, 0 que justifica a necessidade de retomarmos reflexdes aparentemente ja
esgotadas. Partindo delas, talvez seja possivel encontrar novos caminhos em busca
da transformagé&o de condutas tradicionalmente arraigadas.

Além da andlise documental das orienta¢gdes oficiais da educacao referentes
ao ensino da literatura das ultimas décadas, definimos como objetos de pesquisa
deste trabalho duas comunidades virtuais brasileiras de leitores: o site Skoob e um
tipo de canal veiculado na plataforma Youtube, denominado Booktube. Diversos
motivos nos levaram a definir o corpus em torno desses meios virtuais. O Skoob é
uma comunidade virtual de leitores com mais de 7 milhdes de inscritos (segundo
levantamento realizado em 2020), de livre acesso, sem custos e organizado em
torno de producdes escritas. Possibilita a construcdo de perfis para cada membro
gue pode montar sua propria estante virtual de livros, organizada em diversas
categorias. Os usuérios também podem indicar leituras e atribuir valor aos
comentarios dos outros, entre outras praticas possiveis, o que favorece um espacgo
virtual de interacdo em torno do livro e da leitura bastante dinamico e multifuncional.

Quanto ao canal da booktuber Tatiana Feltrin, € o mais antigo, criado em
2007, e conta com 40 milhdes de visualizagcbes e 477 mil inscritos (segundo
levantamento realizado em 2020). Identificamos, nele, além da presenca de
lancamentos e best sellers, também algumas obras pertencentes ao canone
brasileiro e mundial, diferentemente do que ocorre com diversos outros canais
pesquisados. Outro diferencial deste meio € sua configuracdo em video, o que
permite ler o corpo em movimento, associando 0s discursos as imagens e sons.

Quanto aos documentos oficiais da educacgdo, analisamos os Parametros
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (PCNEM), as Orientacdes Curriculares
Nacionais para o Ensino Médio (OCEM) e a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC).

A perspectiva apresentada até aqui definiu o objetivo geral desta pesquisa:
apreender a representacdo da literatura e da leitura literaria que emerge das duas
comunidades virtuais de leitores, observando as praticas constituintes do discurso
literario predominante nelas; analisar os principais documentos oficiais acerca do
ensino de literatura das ultimas décadas no intuito de compreender os principios
ideoldgicos e estéticos orientadores da praxis do professor do ensino médio e as

representacdes da literatura reveladas a partir dela.
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Como objetivos especificos, buscamos averiguar a funcionalidade dos dois
suportes tecnoldgicos e o tratamento concedido ao céanone brasileiro por eles;
buscamos estabelecer uma comparacdo com o contexto tradicional de ensino da
literatura por meio da analise dos documentos curriculares nacionais das ultimas
décadas voltados a praxis do professor de literatura.

Na visdo de Eagleton (1997), os juizos de valor atribuidos a escrita
considerada literaria ndo se referem apenas ao gosto particular, mas ao poder
exercido e mantido por certos grupos sociais sobre outros. Acreditamos que 0
exercicio desse poder possa ser constatado tanto no contexto de ensino escolar,
guanto no contexto que envolve as comunidades virtuais de leitores, uma vez que
ambos 0s meios, cada um a seu modo, divulgam orientaces para a leitura literaria a
partir de indices qualitativos validados, seja pela critica institucionalizada, ou pelo
namero de curtidas que uma resenha de livro recebe virtualmente.

Mesmo os membros das duas comunidades que se dizem leitores vorazes e se
sentem a vontade nesses espacos virtuais, um dia, ja passaram pela mediacdo da
leitura literaria em contexto de ensino escolar. Ja estiveram em contato com a
concepcdo académica reproduzida pela escola e que leva a valorizacdo de
determinadas leituras. Isso porque a escola é o local onde o aluno tem contato com
um tipo particular de prética literaria. Além de ser direcionada por materiais didaticos,
essa pratica literaria orienta a selecdo e as formas de apropriacédo dos textos literarios.

Fora do contexto histdrico e cultural ndo existe pratica, ela € produto historico
carregado de significados. No campo dos estudos da literatura existem certas
regularidades e especificidades que circulam em determinada esfera. Logo, analisa-
las é fundamental para se compreender as estruturas internas e as relacées entre 0s
discursos que convergem para o ensino da literatura.

Um exemplo de disseminacéo do discurso literario na sociedade é a insercao
da critica nos livros didaticos com a intencdo de apresentar aos alunos um tipo
especifico de “arte literaria”. Segundo Todorov (2012), é justamente esse modo
tradicional de apresentacdo que tem colocado a literatura em perigo, ou seja, tem
afastado dela os jovens alunos.

A questdo advinda desse contexto é a possibilidade de a escola ter

negligenciado aos alunos a vivéncia estética com a obra de arte ao fazer uso de
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praticas de insercédo do discurso literario! por meio dos tradicionais livros didaticos e
da postura igualmente tradicional de muitos professores de literatura. Possivelmente,
0s usuarios das comunidades virtuais de leitores outrora foram alunos da escola
tradicional e, hoje, encontram-se inscritos nessas comunidades ou transitam por
elas. Consideramos, entre seus usuarios, a presenca de muitos alunos em pleno
processo de formagao.

Estimando que esse tipo de ensino da literatura esta condicionado a uma
posicdo histérico-social e € reproduzido por um determinado padréao, professores e
alunos estdo sujeitos a uma forma de ensino e aprendizagem corroborada pelos
manuais didaticos e constituida a partir de determinada representacéo de literatura.
Estes, por sua vez, estdo condicionados as regras da producdo mercadoldgica, o
gue restringe o saber literario.

Por isso €é tdo importante combater a ideia de exclusividade do conhecimento
literério disseminado pela escola: ele ndo é uUnico, realmente ha outros possibilitados
por meios como o digital. Contudo, sejam quais forem esses meios, estdo
submetidos as regras de gerenciamento e circulacdo. Ou seja, ao conceber a
literatura como pratica social, torna-se possivel analisa-la como discurso, ao mesmo
tempo em que o discurso a constitui como pratica, numa relagéo dialética, segundo
Fairclough (2008). A partir desta andlise, podemos pressupor a existéncia de
padrdes discursivos em contextos e com objetivos especificos, segundo regras que
autorizam sua circulacdo. Sendo assim, torna-se possivel desvelar a representacéo
de literatura decorrente deles.

Diante dessa realidade, nossa hip6tese de pesquisa considera que a literatura
possivelmente assuma uma regularidade discursiva nos diferentes espacos sociais,
pois a constituicdo e a inser¢cdo do discurso literario sdo orientadas por praticas
especificas, tanto no meio escolar, quanto no digital, que configuram e s&o
configuradas por determinadas representacoes da literatura e da leitura literaria.

Lemke (2010) afirma que, diante de tanto a se aprender, é preciso pensar em
como as novas tecnologias da informacdo podem transformar hébitos institucionais

de ensinar e aprender. Demonstra a existéncia de dois paradigmas de

1 A ideia de discurso parte do conceito defendido por Fairclough (2008) que considera o uso da
linguagem como uma forma de pratica social e, consequentemente, o discurso como um modo de
acao e representacdo no mundo. O mesmo autor concebe a pratica social como uma forma
estabilizada de atividade na sociedade. O conceito estende-se ao uso da literatura como forma de
linguagem, portanto, como um tipo especifico de discurso: o literario.
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aprendizagem e educagdo em disputa nos EUA, semelhantes aos nossos, e defende
que as novas tecnologias mudardo o equilibrio entre eles.

Assim como no Brasil, o paradigma de aprendizagem curricular € dominante
em instituicbes como escolas e universidades americanas e decide o que deve ser
aprendido em uma ordem e cronograma fixos. “Por parte dos alunos americanos, ha
ampla recusa e resisténcia a esse processo de ensino e aprendizagem” (LEMKE,
2010, p. 15). Tais caracteristicas assemelham-se a nosso contexto educacional.

Por outro lado, o paradigma da aprendizagem interativa € aquele que domina
instituicbes como as bibliotecas e os centros de pesquisa nos EUA. Nele, as
pessoas decidem o que querem aprender a partir da participacdo em atividades e
observacdo das demandas delas decorrentes. Além disso, aprendem com consultas
a especialistas no assunto e em ritmo confortavel. “Esse é o paradigma da
aprendizagem das pessoas que criaram a internet e o ciberespaco” (LEMKE, 2010,
p. 15). E 0 mesmo paradigma que quer as pessoas capazes de guiar sua propria
aprendizagem, com conhecimento suficiente para saber como aprender mais,
incluindo onde e a quem elas devem recorrer para obter conselhos Uteis e
informacdes relevantes.

‘A primeira geracdo das tecnologias de aprendizagem interativas foi, ndo
surpreendentemente, uma simples transposicdo do modelo de educacdo do livro
texto para uma nova midia de demonstracao” (LEMKE, 2010, p. 16). Os docentes
transpuseram 0s textos, resumos e exercicios do livro didatico para a lousa digital,
passaram a divulgar por meio de projecdo de slides. Nesse sentido, hoje, os
processos de interacdo virtual em rede podem ser um caminho a ser mais bem
explorado nos contextos tradicionais de ensino, uma vez que asseguram maior
autonomia e controle ao aluno em relagdo ao que quer aprender, bem como o
acesso a diversidade de pontos de vista acerca de um mesmo tema, diferentemente
do que propde o modelo tradicional de ensino. Essa perspectiva amplia-se ao
contato do aluno com a literatura.

Além disso, possibilitam a construcdo coletiva e compartiihada do
conhecimento, 0 que vale para o ensino da literatura e a significagdo da leitura de
obras literarias. Configura-se, de fato, um espaco propicio a mudanca dos papéis
desempenhados pelos agentes do processo educacional, com o intuito de

horizontalizar a apropriacdo do conhecimento.
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Em relac@o ao percurso metodoldgico, € possivel definir esta pesquisa como
qualitativa, de cunho antropoldégico, visto que se dedica a estudar para entender um
fenbmeno social onde ele se manifesta — o0s delimitados espacos virtuais
denominados Skoob e Booktube. Buscando uma metodologia que se adeque a
pesquisa dedicada a web, consideramos a “netnografia” pelo uso que faz da
etnografia com as devidas adaptac6es ao ambiente virtual. Quanto a investigacao
das orientacdes curriculares nacionais para o ensino da literatura, fizemos uso da
“andlise documental”.

Quanto ao aporte tedrico, adotamos uma perspectiva que contempla a
tradicdo do valor da literatura como formacdo e fruigdo (CANDIDO, 2011),
fundamentando nossas reflexdes na definicdo de literatura a partir de Barthes (2009,
2012), na teoria das representacdes sociais de Chartier (1991, 1988), nas noc¢des de
distingdo social propostas por Bourdieu (2002, 2007, 2011), no conceito de
letramento multimidiatico definido por Lemke (2010) e de cultura da convergéncia
apresentado por Jenkins (2015). Este trabalho também se ancora nos estudos da
Sociologia da leitura e da literatura. Acerca das questdes que envolvem a leitura
literaria e a formacédo do leitor tomamos a perspectiva de Antonio Candido (1995),
além dos postulados de Martins (1997), Todorov (2012), Larrosa (2002), Chartier
(1996, 1999, 1988), Petit (2008), Eagleton (1997), entre outros, para fundamentar
NOSS0S posicionamentos.

No primeiro capitulo deste trabalho de pesquisa buscamos apresentar uma
percepcdo ontolégica acerca da literatura a partir dos pressupostos de Barthes
(2009, 2012) e da concepcéo de representacdo social a partir de Chartier (1991,
1988). Na tentativa de complementar o entendimento desse complexo social,
lancamos méao do conceito de distincdo social apresentando as discussbes
propostas por Bourdieu (2002, 2007, 2011). Abordamos o conceito de leitor inserido
em um contexto problematizado pelo advento das redes sociais. Na sequéncia,
tecemos reflexdes que nos levam a concepcao de leitura como pratica discursiva.
Encerramos este segundo capitulo refletindo acerca das praticas de letramento
literario a partir dos postulados de Kleiman (2005), Soares (2001), Paulino e Cosson
(2009) e Zilberman (2009).

Ainda em 1984, Calvino (2015) vislumbrava uma sociedade mais
tecnologicamente desenvolvida, capaz de produzir estimulos para potencializar novos

modos de expressao e novos “desdobramentos criativos” — consequentemente, novos
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modos de leitura. Para Calvino e outros autores, o futuro do livro e da internet estaria
na relacdo entre eles. Adotamos a mesma perspectiva, a de que o livro e a internet,
ambos eles tecnologias intelectuais, ndo estabelecem entre si uma relacéo
incompativel, embora nem sempre essa relacdo seja harmoniosa.

No segundo capitulo desta tese, apresentamos uma pesquisa realizada com
os alunos do IFSP, campus Catanduva acerca de seus habitos de leitura. Também
buscamos realizar uma investigacdo nos documentos oficiais da educacdo da area
de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias acerca da literatura a fim de apreender
a representacao de literatura que permeia a praxis do professor do ensino médio.

No terceiro capitulo deste trabalho de pesquisa, objetivamos discorrer acerca
das redes sociais, evidenciando seu potencial de mediacdo da leitura. Essa
perspectiva nos leva a outra discussdo, em que discorremos acerca das
comunidades de pratica constituidas no meio escolar e no meio digital. Além do
conceito de comunidade de prética proposto por Wenger (1998), o aporte tedrico
necessario para sustentar esta discussdao € complementado pelos conceitos de
comunidades interpretativas de Fish (1980), pela concepcao de inteligéncia coletiva
de Lévy (2000), pelas definicbes de cultura da internet e cultura da participacéo
apresentadas por Henry Jenkins (2009, 2015) e a relacdo com o letramento
metamidiatico apontada por Lemke (2010).

Com o intuito de verificar as praticas de letramento que constituem o discurso
literario no ambiente virtual e as representacdes da literatura que emergem dele,
apresentamos o resultado da observacdo exploratéria do corpus de pesquisa, a
saber, o site Skoob e um canal do youtube denominado booktube, os quais
acompanhamos sistematicamente nos anos de 2018, 2019, 2020 e 2021.

No quarto capitulo, analisamos a recepcdo de uma obra literaria
representativa do canone brasileiro nas duas comunidades virtuais. No site Skoob,
observamos o registro dos cem livros mais lidos e identificamos entre eles a
presenca de grandes obras da literatura brasileira. Na impossibilidade de proceder a
analise de todas as recepc¢fes, optamos por uma obra representativa do canone
brasileiro mais citada pelos alunos em nossa pesquisa — Vidas Seca, de Graciliano
Ramos. Como orientacdo para analise, buscamos estabelecer uma comparagéo
entre a representacdo de literatura que emerge das resenhas dos skoobers

(membros desta comunidade virtual de leitores) e a representacdo de literatura
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presente nos documentos oficiais do ensino meédio referentes a literatura.
Considerando a inviabilidade de analise de todas as recep¢des divulgadas,
delimitamos as resenhas publicadas de janeiro de 2018 a dezembro de 2020,
classificadas como “as mais curtidas” (um critério de avaliacéo positiva do site).

No canal Booktube, analisamos a performance da booktuber Tatiana Feltrin
na apresentacdo da mesma obra canbnica, comparada a representacao de literatura
apreendida nos documentos nacionais da educacéo analisados. Acreditamos que as
especificidades distintivas entre o site Skoob e o canal do youtube, denominado
Booktube, tenham favorecido a diversidade na coleta dos dados e enriquecido a
andlise dos resultados.

Verificar-se-a a postura dos leitores e o tratamento concedido ao livro nas duas
comunidades virtuais por eles — esquematismos, resumos, referéncia ou nao a fortuna
critica, edi¢des utilizadas, proporcdo da énfase nos dados sociais e estéticos — entre
outros. Considerando-se que a escola e as provas de exames vestibulares tém
regularmente requisitado leituras obrigatorias, qual relacdo podera existir entre esses
leitores e o leitor cadastrado na Skoob e no Booktube? E possivel estabelecer relacéo
entre a concepcao académica e a concepcdo deste leitor sobre a obra? Acima de
tudo, buscam-se os registros individuais de acesso ao contetido da obra por meio da
vivéncia estética da forma como acesso ao conteldo, ou seja, a experiéncia individual
da catarse. Apés a apresentacdo das analises realizadas, elucidaremos as
descobertas que foram reveladas na pesquisa, destacando a confirmacdo ou a
refutacdo das hipoteses iniciais.

Diante do exposto até aqui, alguns esclarecimentos se fazem necessérios. O
intuito de efetivar este estudo pelo viés do ensino da literatura e pela extensao que
alcanca no processo de formacdo humana €, justamente, problematiza-lo e aponta-
lo como motivacédo e ponto de partida para esta pesquisa, mesmo nao sendo essa
tematica o cerne desta tese. Entendemos que a analise da literatura no contexto de
ensino requer sua compreensao, antes, como pratica cultural que, constituida dentro
de uma estrutura social ampla, também a representa (WILLIAMS, 2000). Por isso, a
nosso ver, a contribuicdo para um ensino significativo da literatura exige um olhar
para além dos muros da escola.

E preciso compreender a literatura fora do contexto escolar, reconhecendo
sua relacdo com as novas formas de interacdo social. Dai a relevancia deste

trabalho de pesquisa que se propde investigar as comunidades virtuais de leitores,
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identificando possiveis préaticas de letramento constituintes de um discurso literario
que se revela e se mantém a partir de um modelo de representagcédo da literatura.
Este, por sua vez, distancia-a da realidade social objetivada, elevando-a a um status
de sacralidade, de transcendéncia e de sublimacdo, o que resulta na alienacdo dos
leitores. Como desmembramento da pesquisa, esperamos identificar essa mesma
representacéo de literatura na recepcédo dos leitores nos dois ambientes virtuais
analisados.

Apesar da diversidade e numero expressivo de comunidades virtuais de
leitores existentes hoje, é notdria a pouca atencdo destinada a elas por
pesquisadores da academia. Entre os estudos realizados envolvendo essa tematica,
destacam-se trabalhos como de Recuero (2009) - propde a analise das redes sociais
na internet - e Jeffman (2017) - realiza uma investigacdo acerca da funcionalidade
de alguns canais booktubes -, além de outros.

Antes de concluirmos esta introducéo, ndo podemos nos furtar de responder a
duas perguntas fundamentais para esta tese: por que Vidas secas? Por que Vidas
secas nas comunidades virtuais de leitores?

Essas sé@o duas questdes que h& pouco mais de um ano, ainda suscitavam
em noés incertezas quanto as respostas. Contudo, agora lancam luz e sentido ao
percurso de pesquisa que tracamos, determinado por razbes profissionais e
pessoais. Cremos ser importante tecermos, neste momento, algumas consideracfes
acerca da trajetoria pessoal que nos trouxe até aqui, ndo no sentido de justificar
nossas escolhas, mas no intuito de compartilhar variaveis que nos atravessaram em
um periodo tdo singular para todos, e também de expor algumas representacdes
gue nos direcionam profissionalmente.

Nossa intencédo inicial de pesquisa partiu dos desafios no trabalho com o
canone nas aulas de lingua portuguesa do ensino médio. Almejavamos
compreender como se da a recepcao de grandes obras da literatura brasileira pelos
jovens e, entre elas, identificar aquelas que mais os afetariam, no sentido de suscitar
recusa prévia ou dificuldade de leitura.

Naquele momento de construcdo do projeto de pesquisa para 0 doutorado,
residiamos e lecionavamos na cidade de Itapolis-SP, tanto na rede particular, quanto
estadual de ensino. Buscando considerar o contexto sociocultural de nossos alunos
naquele momento, 0s quais seriam 0s protagonistas da pesquisa, identificamos a

presenca de fluxos migratérios muito marcados em seu historico familiar e
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relacionados as caracteristicas econdmicas da regido. A forte producdo de citrus em
Itapolis demandava, ha décadas, mdao-de-obra para a colheita, atraindo
trabalhadores de diversas regides do pais para a safra da laranja, muitos dos quais
se estabeleceram no local, consistindo, entdo, nos avos, pais, tios ou conhecidos de
nossos alunos.

Essa constatacdo, somada aos trdgicos movimentos migratérios que levaram
milhares de sirios a miséria e a morte, didspora repercutida pela midia naquele
periodo (2017-2018), levou-nos a considerar a obra Vidas secas, de Graciliano
Ramos, como a op¢ao mais adequada para o trabalho de pesquisa, uma vez que
sua tematica remetia e muito a realidade familiar de nossos alunos e, indiretamente,
aos problemas de uma realidade mundial. Para além da tematica, tratava-se de uma
obra-prima da literatura brasileira constituida por infinitos aspectos estilisticos a
serem desvelados e apreciados, capaz de emancipar os leitores e de humaniza-los
profundamente. Logo, foi a poténcia literaria que nos levou a opgao por essa obra.

No entanto, pouco tempo depois, ingressamos no IFSP, campus Catanduva e
nos deparamos com novos alunos e com uma nova realidade. Embora nédo fosse téo
distante de Itapolis, a base econémica da nova cidade era diferente, centralizava-se
na industria, no comércio e no cultivo da cana-de-acucar. Felizmente, descobrimos
que essa atividade agraria também importava mao-de-obra de diversas regides do
pais. Percebemos que a temética elegida no contexto de trabalho anterior também
poderia ser proxima da realidade conhecida pelos novos alunos. Além disso, em
conversa com eles, identificamos uma percepcéo que nos chamou atengao: muitos
se deslocavam de cidades da regiao e até de outros estados para estudar no IFSP/
Catanduva e entendiam esse deslocamento como um impulso em busca de uma
vida melhor, no caso, em busca de um estudo de melhor qualidade, que poderia ser
ofertado pela instituicdo. Neste caso, a intencdo de um trabalho de pesquisa
envolvendo a obra Vidas secas permaneceu, mesmo com a mudanca de trabalho e
de cidade.

Apesar dos argumentos de ordem mais pragmatica apresentados, cremos
gue nossa opcao por um trabalho de pesquisa envolvendo o romance tenha sido
atravessada pelas representacdes das quais nos apropriamos ao longo de nossa
formacéo e pelo amor que sentimos desde muito cedo por Vidas secas. E a primeira
lembranca de leitura do cAnone brasileiro, ainda na 72 série do ensino fundamental,

por indicacdo da professora de lingua portuguesa, Dona Rosinha Rodrigues. A
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postura dessa professora, até hoje, suscita em nés inUmeras reflexdes acerca de
nossa propria pratica docente. Logo, o olhar de pesquisadora passa por nossa
construcdo como leitora, como docente e individuo social, ou seja, passa por nossas
representacdes acerca da literatura, da leitura literaria e da obra de Graciliano
Ramos.

O desejo de possibilitar ao outro tudo que em nds a obra mobilizou, seja
intelectualmente, culturalmente, psicologicamente ou emocionalmente, sempre
perpassou nosso trabalho docente, inclusive, definindo nossa opcéo por ele. Mesmo
0 contato com a diversidade de outras obras do canone brasileiro e mundial, e o
reconhecimento do inegavel valor de cada producdo, sempre permaneceu em nés a
sede abrasadora de Vidas secas, como um impulso a determinada direcdo, mesmo
gue inconscientemente. Apoés iniUmeras reflexdes, sempre permeadas pelo desejo
de pesquisar um objeto que fosse ao encontro do que, de fato, acreditamos ser
importante, buscamos levantar pesquisas acerca da recep¢cédo do canone no ensino
médio e nos surpreendemos com muitos estudos ja concluidos acerca dessa
tematica. Obviamente ela ndo se esgota nesses trabalhos, especialmente porque a
maioria deles aborda romances distintos de Vidas secas, boa parte voltados as
obras de Machado de Assis, por exemplo.

No entanto, a partir desta constatacdo, passamos a refletir acerca de qual
aspecto especifico em relacdo ao trabalho com o canone em sala de aula nos
intrigava e ainda ndo era um objeto de estudo recorrente nas pesquisas de poés-
graduacdo em letras divulgadas até o momento. A0 pensarmos em uma pratica
comum entre os alunos, h4 muito sabida, mas ainda pouco investigada, ocorreu-nos
a procura deles por informacdes fora do contexto escolar frente a leitura de uma
obra literaria, seja para substitui-la ou complementa-la. Diante dessa busca,
interessou-nos saber o que o0s alunos encontram nos diversos espacgos que
vasculham, a maioria deles, digitais — incluindo as comunidades virtuais de leitores.
Quais as representacOes de literatura e de leitura literaria das quais se apropriam
nesses meios e quais leituras da obra Vidas secas eles divulgam? Seriam parecidas
ou divergentes daquelas favorecidas em sala de aula? Como se daria o processo de
interacdo entre os alunos e esses ambientes virtuais?

Apesar dessa percep¢do ser legitimada por nossa prépria experiéncia como
aluna e pela reiteracdo de colegas professores de varias instituicbes, ainda assim

achamos ser necessario ouvir os proprios alunos, registrando os resultados de um
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levantamento realizado com egressos de trés cursos técnicos integrados ao ensino
médio do IFSP, campus Catanduva. Os resultados demonstraram que ndo s6 € uma
pratica recorrente entre eles, como revelaram os dois livros que mais os motivaram a
buscar suporte para a leitura literaria fora do contexto escolar: Vidas secas e
Memoérias postumas de Bras Cubas. Além disso, o levantamento trouxe uma série
de outras informacgfes importantes acerca dessa pratica. Desse modo, abria-se uma
nova possibilidade de investigacdo, sem que nossos alunos fossem colocados como
protagonistas. Contudo, vale registrar que, mesmo indiretamente, a presenca deles
nos espacos investigados foi constante.

Neste processo de realinhamento de nossa pesquisa, novamente precisamos
nos deslocar de cidade e trabalho. Desta vez nos mudamos para Avaré/SP e nos
removemos para o campus do IFSP desta cidade. Logo, mais uma vez nos
afastamos repentinamente do local de trabalho com o qual estavamos familiarizados,
0 que nos impulsionou a redefinirmos, de uma vez, nosso trabalho de pesquisa,
voltando nossos esforcos para os objetos de estudo definidos nesta tese. Nesse
ensejo, pudemos reafirmar o sentido deste nosso estudo, tomados pelo sentimento
de que o romance Vidas secas iniciou, e agora pode encerrar um importante ciclo de
nossas vidas em busca do conhecimento literario.

Cabe aqui uma ultima reflexdo. Nos anos de 2020 e 2021, fomos impelidos a
aprender ou a criar novas formas de convivéncia. A humanidade foi surpreendida
pela pandemia da Covid-19 que levou ao distanciamento ou mesmo ao isolamento
social. Fomos retirados do convivio de familiares, amigos e colegas de trabalho,
impedidos de interagir de forma presencial. Contudo, cada esfera social buscou
atender as suas demandas por meio de interacdes que passaram a se efetivar,
exclusivamente, nos ambientes virtuais. Por mais que navegar e se relacionar
virtualmente ndo fossem novidades para a maioria das pessoas, ndo se supunha
que essa tecnologia pudesse impactar tanto a vida cotidiana tornando-se
imprescindivel. Nao se imaginava vivenciar, tdo repentinamente, uma revolugéo
digital envolvendo as atividades sociais mais basicas.

Se 0 mundo ou as pessoas mudardo pos-pandemia, ndo o sabemos. Todavia,
€ provavel que os ambientes virtuais passem a ser ainda mais explorados e
incorporados a nossa rotina. Trata-se de uma nova perspectiva que se apresenta,

fortalecendo a necessidade de se apreender as representacdes sociais da literatura
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e as préticas de leitura nas diversas redes sociais virtuais para relaciona-las ao
ensino de literatura em contexto escolar.

Esperamos que as reflexdes fomentadas a partir deste estudo conduzam a
percepcdo da necessidade de se criarem espacos democraticos de interacdo no
contexto de ensino da literatura, no intuito de se produzir intencionalmente a vivéncia

estética da forma como acesso ao contetido do texto literario.
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1 A PERCEPCAO ONTOLOGICA DA LITERATURA COMO COMPLEXO SOCIAL

1.1 Os discursos de poder e a forca de liberdade da literatura: de epifenémeno

social a tessitura textual

Questdes envolvendo a concepcao e a funcéo da literatura tem sido assunto
de muitas controvérsias ao longo da historia, desde que o homem passou a estudar
a propria arte produzida. Em cada época e contexto sociocultural sdo atribuidas a
literatura natureza e funcOes distintas. No caso desta tese, optamos pelos
pressupostos de Barthes (2009) que, embora seja um estudioso da linguagem e nao
da literatura, demonstra um amplo conhecimento de uso das vertentes da
linguagem, especialmente da linguagem literaria. Além disso, encontramos em sua
teoria uma visdo eminentemente social da linguagem - como expressao de poder
social - ao qual ele mesmo contrapde a linguagem literéria.

Com a intencdo de refletir a literatura em uma perspectiva ontologica,
recorremos a génese que entranha a constituicdo de sua representacdo. Para
Barthes (2009), hd um objeto no qual se assenta todo poder da humanidade ao
longo do tempo: a linguagem e, especificamente, seu codigo - a lingua. Sob as
regras da linguagem, a lingua se faz arbitraria, ou seja, toda lingua é uma
classificacdo e, portanto, oprime seus usuarios impondo-lhes uma forma especifica

de dizer. Em outras palavras,

[...] por sua propria estrutura, a lingua implica uma relacdo fatal de
alienacdo. Falar, e com maior razdo discorrer, ndo é comunicar, como se
repete com demasiada frequéncia, € sujeitar: toda lingua € uma rei¢édo
generalizada. (BARTHES, 2009, p.12).

Essa concepcédo pode ser ilustrada por um caso especifico de uso da lingua
portuguesa. Em uma sociedade de origem patriarcal e essencialmente machista
como é a brasileira, a lingua oficial obriga seus usuarios, obedientes a norma, a se
referirem no género masculino a um publico composto majoritariamente por
mulheres. Todavia, nas ultimas décadas, o empoderamento feminino e os debates
acerca da representatividade social das comunidades LGBTQIA+ (Iésbicas, gays,
bissexuais, transexuais, travestis, queer, intersexo e assexuais) tém estimulado

discussbes relacionadas a necessidade de uma linguagem neutra, tematica que
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ainda divide opinibes. E nesse sentido que Barthes (2009) nega o esgotamento da
lingua na mensagem, afirmando poder ir além, ja que permite ao USUario ouvir a voz
dominadora da propria estrutura. Dai ele conceber a lingua como fascista, uma vez
que, inevitavelmente, ela impde a obrigatoriedade de um dizer.

Diante dessa perspectiva, é possivel afirmar que a lingua estd sempre a
servico de um poder, mesmo quando é a expressao intima de um sujeito. Em toda
enunciacdo, ao mesmo tempo em que se atende a interesses individuais, também se
€ submetido, pois a lingua é constituida de signos que existem apenas se forem
reconhecidos, ou seja, por serem gregarios, comportam um estere6tipo — 0s sujeitos
nao podem dizer sem considerar tudo que ja foi dito, tudo aquilo que se “arrasta na
lingua”. Por isso é que nela a “servidao e o poder se confundem” e, sendo inevitavel
a submissédo dos sujeitos ao poder, pode-se afirmar que nao resta espaco para a
liberdade na linguagem, exceto por um Unico meio de esquivar-se e efetivar a lingua
fora do poder: pela revolugcdo permanente da linguagem que a literatura é capaz de
operar (BARTHES, 2009, p. 14-15).

Para o autor, a literatura corresponde a “pratica de escrever’ e possui como
cerne o texto - um tecido de significantes que constitui a obra. Por isso, para ele os
termos literatura, escritura ou texto, podem ser usados indiferentemente. Tomando o
texto como o “aflorar da lingua”, defende que é no seu interior que a propria lingua
deve ser subvertida — ndo pelo conteudo que carrega, mas “pelo jogo de palavras de
que ela é o teatro” (BARTHES, 2009, p. 16). Sendo assim, afirma existirem forcas de

liberdade presentes na literatura,

[...] que ndo dependem da pessoa civil, do engajamento politico do escritor
que, afinal, € apenas um ‘senhor’ entre outros, nem mesmo do conteudo
doutrinai de sua obra, mas do trabalho de deslocamento que ele exerce
sobre a lingua [...] O que tento visar aqui € uma responsabilidade da forma:
mas essa responsabilidade ndo pode ser avaliada em termos ideoldgicos e
por isso as ciéncias da ideologia sempre tiveram tdo pouco dominio sobre
ela. (BARTHES, 2009, p. 16).

N&o se trata apenas do emprego de recursos de linguagem, do manejo
linguistico, por exemplo, mas de uma reorganizagdo em um nivel de complexidade
muito além daquilo que é cotidiano e imediato para 0 sujeito, muito além das
aparéncias fetichizadas da Unica realidade conhecida por ele. Por ser

desautomatizada e autocentrada, a linguagem literaria passa a assumir um carater
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de intangibilidade, conduzindo o leitor a uma abstracdo que foge as influéncias do
poder, do qual est4d impregnado o cotidiano. As grandes obras da literatura sédo
capazes de desenvolver no leitor a capacidade para desfetichizar e desnaturalizar a
realidade, uma vez que revelam, sob as forcas do poder, as visfes cristalizadas do
mundo, permitindo que sejam desconstruidas.

Enquanto a ciéncia reflete a realidade para além dos sentidos, das
necessidades e limitacbes humanas, a arte € antropomoérfica, uma vez que esta
centrada nos homens. Contudo, ela vai além do pragmatismo da vida cotidiana, que
tende a ser fetichista, centrada no agora; a arte se inscreve nas experiéncias vividas
pelos homens ao longo de toda historia da humanidade. Nessa logica, tanto a arte,
guanto a ciéncia reproduzem a realidade, mas séo distintas e particularizadas pela
natureza desse conhecimento. A ciéncia busca explicar a realidade sem
subjetivismos, por meio do método investigativo racional, almejando verdades e leis
gerais, observaveis e verificaveis.

Por sua vez, os conhecimentos gerados pela arte operam no nivel imagético e
subjetivo dos homens e, portanto, tendem a antropomorfizacéo, tendo como génese,
a mimese - em outras palavras, o reflexo estético refigura a realidade para os
sujeitos. Contudo, quando se trata do reflexo estético da realidade, as grandes obras
surgem a partir da época em que se originam. Ou seja, contetdo e forma da arte
nao se separam de sua génese. Neste ponto reside o carater mais importante deste
tipo de apropriacdo da realidade: apesar de o reflexo artistico acumular
conhecimento sobre os homens tanto quanto o fazem outras formas de reflexo, ele é
o Unico que permite ao sujeito reviver as experiéncias da humanidade como se
fossem suas, apesar das particularidades da época e das aspiracfes que levaram a
criagdo da obra. O contetdo e a forma das criagBes artisticas ndo podem ser
separados nunca, esteticamente, de sua génese.

Para Barthes (2009) a natureza monolitica e definitiva do conhecimento é
rejeitada pela literatura que, por meio da linguagem literaria — encenada e néo
apenas utilizada-, possibilita a reflexdo do saber sobre o préprio saber, permitindo
uma reflexividade infinita, na qual a literatura insere o conhecimento, fazendo surgir
nao um discurso epistemolégico, mas dramatico. Sendo assim, a arte literaria
assume um carater enciclopédico, mas sem fixar ou fetichizar os saberes, apenas
Ihes assegurando um lugar indireto. Por isso a literatura ndo diz que “sabe alguma

coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou melhor: sabe muito sobre os homens”
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(BARTHES, 2009, p. 17). Diz respeito ao amor declarado por Todorov (2009, p.23):
a literatura “me ajuda a viver”. Justamente neste ponto é que reside uma das forcas
de liberdade da literatura: os homens trabalham a linguagem desviando-a da
influéncia do poder, buscando seu limite - seu “grau-zero”, ao mesmo tempo em que
também sé&o trabalhados por ela.

Candido (2011, p. 178) concebe a obra literaria antes de mais nada como um
objeto construido, evidenciando o poder humanizador que provém desta construcao,

enquanto construcao:

De fato, quando elaboram uma estrutura, o poeta ou o narrador nos prop6e
um modelo de coeréncia, gerado pela for¢a da palavra organizada. Se fosse
possivel abstrair o sentido e pensar nas palavras como tijolos de uma
construcdo, eu diria que esses tijolos representam um modo de organizar a
matéria, e que enquanto organizacao eles exercem papel ordenador sobre a
nossa mente. Quer percebamos claramente ou ndo, o carater de coisa
organizada da obra literaria torna-se um fator que nos deixa mais capazes
de ordenar a nossa propria mente e sentimentos; e, em consequéncia, mais
capazes de organizar a visdo que temos do mundo.

Nesse sentido, o contetdo da obra literaria s6 pode ser acessado por meio da
forma, e a forma promove, por sua vez, uma reorganizacao interna, possibilitando a
coeréncia mental e a humanizagdo profunda do sujeito. Uma vez que a forma do
texto pressupbe uma ordem ao caos original da linguagem, também ordena o
subconsciente, permitindo ao leitor acessar 0s sentidos propostos pelo texto.
Segundo Candido (2011, p. 180),

[...] o conteddo atuante gragas a forma constitui com ela um par indissoluvel
que redunda em certa modalidade de conhecimento. Este pode ser uma
aquisicdo consciente de nocdes, emocdes, sugestdes, inculcamentos; mas
na maior parte se processa has camadas do subconsciente e do
inconsciente, incorporando-se em profundidade como enriquecimento dificil
de avaliar. As producdes literarias, de todos os tipos e todos os niveis,
satisfazem necessidades basicas do ser humano, sobretudo através dessa
incorporacdo, que enriquece a nossa percepgao e a nossa visdo do mundo.

A literatura da condi¢des de visibilidade de si proprio e do mundo ao sujeito,
uma vez que atua sobre ele por meio de trés aspectos que agem simultaneamente:
pela construgdo, como objeto autbnomo e intangivel, como forma de expresséao de
individuos ou grupos e como forma de conhecimento. No entanto, o que diferencia o

texto literario de outros que circulam socialmente € o primeiro aspecto: o tecido
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textual, ou seja, a maneira como a mensagem € construida, € quem determina se
tratar ou ndo de uma obra.

Complementa essa perspectiva uma outra forgca de liberdade da literatura que
é sua forca de representacdo do real — passivel de ser demonstrado, apenas, ja que
a linguagem (unidimensional) € incompativel com a realidade (pluridimensional).
Como sujeito de uma prética, 0 escritor insiste até que a literatura se desloque do
poder gregario que busca sempre servilizar a lingua na sociedade. No entanto, nao
sdo somente o0s aspectos linguisticos e estilisticos que estdo submetidos a uma
liberdade condicional, mas, sim, todo o discurso constituido por regras, de opressao
e de repressdo. A linguagem literaria estabelece uma nova ordem para o que
representa, mantendo ligacdo com a realidade natural. A literatura € inventada a
partir da realidade, mas foge dela pela estilizagéo da linguagem.

Nesse sentido, lingua e discurso sdo inseparaveis e, para Barthes (2009),
entre todas as ciéncias, a semiologia pode ativar a critica social do discurso capaz
de compreender como uma sociedade produz estereoétipos, isto €, como consome
artificios como sentidos inatos. Sob uma naturalidade velada, a ideologia é veiculada
e a inconsciéncia dos individuos em relacdo aos seus lugares e condicdes de fala
acaba sendo perpetuada. Por isso a literatura conduz o leitor a um outro lugar,
afastando-o do senso comum, da Doxa ou opinido publica e dos topoi da cultura
politizada. Dai a importancia de, por meio do ensino, conduzir o aluno nessa dire¢éo.
Barthes (2009) adverte que o problema do ensino ndo esta nos saberes ou cultura
veiculadas, mas nas formas discursivas por meio das quais ele € proposto. Essa
consciéncia exige do docente a experiéncia de desconstruir, ou seja, de romper com
0S conceitos e visdes arraigados da literatura, com suas representacdes, construidas
e legitimadas historicamente, e com os modos tradicionais de seu ensino,
perspectivas que coadunam os interesses e objetivos desta pesquisa.

Para Barthes (2012), a relagdo de um discurso com o poder ou com o fora
dele, ndo é direta ou indireta e a mediacdo entre linguagem e poder ndo é de ordem
politica, mas, sim, de ordem cultural: € por meio da Déxa (retomando Aristoteles) —
opinido recorrente, geral, provavel, mas néo verdadeira ou cientifica — que o poder
(ou o néo poder) fala. O discurso encratico € submisso aos codigos da Doxa que,
por sua vez, estruturam sua ideologia, enquanto o discurso acratico enuncia-se

contrariamente a ela. Contudo, o discurso encratico ndo é apenas o discurso do
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poder, uma vez que classes fora dele podem incorpora-lo. Sua linguagem é
sustentada pelo estado e, quase osmdtica, impregna todos os tipos de relacdes
sociais e campos socio simbdlicos da comunicacdo de massa. Constitui-se em um
“discurso pleno”: ndo concede espago para outro, configura-se um discurso
ideolégico, apresentando o real como a inversdo da ideologia, incorpora a natureza
da prépria Doxa — difuso, pleno e “natural” (BARTHES, 2009, p. 128).

Logo, ao se estudar os discursos do poder, € possivel munir-se de previsdes.
Os discursos acraticos sdo aqueles constituidos fora da Doxa, como por exemplo, 0s
discursos de intelectuais, pesquisadores e escritores. Cada uma dessas linguagens
de grupo constitui um socioleto acratico que permite a seus usuarios analisa-las,
analisando-se ao mesmo tempo, uma vez que analisam o proprio discurso. O
mesmo nao ocorre com o0s discursos encraticos, pois cada um deles cria um “cerco”
garantindo seguranca aos sujeitos que estdo dentro e rejeitando os que estao fora.
Nesse sentido, todo socioleto visa a impedir o outro de falar, uma vez que a
intimidacdo € uma caracteristica que Ihes é intrinseca. Desse modo, a divisdo em
dois grandes socioletos op8e dois tipos de intimidacdo: o0 encratico age por
opressao, enquanto o acratico age por sujeigao, buscando “constranger” o outro. A
inversao entre o “pensado em vivido (e ndo pensado) define a repressédo encratica
(BARTHES, 2012, p. 131). Nas tentativas progressistas da modernidade, a literatura
ocupa um lugar eminente em funcdo da sua pratica, uma vez que ataca as relacdes
do sujeito social e da linguagem, a distribuicdo do campo simbdlico e o processo do
signo, tornando-se uma pratica de contra divisdo das linguagens, desviadas das
forcas do poder.

Na tentativa de situar a literatura na sociedade contemporanea, identificamos
lugares diferenciados e concepc¢des que a tomam, ora como um epifendmeno social,
ora correspondendo a propria tessitura textual. Cremos que a compreensao de tais
diferenciagbes passe, inicialmente, pelo conceito de estilo. Esse conceito,
considerando a palavra estilo em seu uso mais comum, sempre existiu em um
sistema binario, ou seja, junto a outro termo, ao qual se opde. Os dois termos
referentes ao conceito mudaram suas denominacdes ao longo de épocas e escolas
pelas quais passaram. A oposicdo mais antiga, segundo Barthes (2012) € aquela
entre o “Fundo e a Forma”, ainda hoje existente no ensino da literatura e proveniente

das primeiras classifica¢cdes da retorica classica.
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As imagens relacionadas a Forma eram de carater decorativo, como se a
forma fosse aparéncia, ou de vestimenta do fundo, da qual se extraia a verdade. Em
outras palavras, Barthes (2012) explica que os literatos estabeleciam uma relacéo
entre a mensagem ou o conteudo do texto e seu estilo, crendo haver uma
reciprocidade garantida, uma vez que um “estava no outro”. Dai decorre um longo
problema histérico: a Forma tem a fungao de “esconder”, por meio da aparéncia, “do
estilo”, o conteudo ou a verdade contida no texto? De certo modo, hoje,
analogamente, essa visdo permanece quando o texto € considerado a superposicao
de um significado e de um significante, cujo significado se esconde atras do
significante, como um segredo a ser desvendado para a apreciacao do texto.

A oposicdo mais recente apontada por Barthes (2012) corresponde aquela
estabelecida entre Norma e Desvio, proveniente do paradigma saussuriano
anteriormente proposto entre Lingua/Fala. Nesse contexto, o estilo assume-se como
a excec¢do a regra, como o desvio do uso corrente da linguagem. A diferenca neste
caso € gue esse tipo de oposicdo estabelecida implica uma visdo moral segundo a
l6gica da endoxa, ou seja, considerando-se as visdes aceitas pela maioria ou pelos
sabios (a maioria dos mais respeitaveis entre todos). Logo, essa oposicdo €
conduzida para uma espécie de “naturalidade” social, uma vez que o codigo é
definido pelo uso da maioria dos sujeitos sociais.

Nessa perspectiva, a discussao estabelecida por Barthes (2012) leva ao
entendimento de que a literatura, inegavelmente reconhecida como o lugar do estilo,
assume uma funcédo tal qual a de um Xama para um grupo etnografico. Ou seja, a
sociedade atribui a literatura um lugar diferenciado, que ndo corresponde as
regularidades ou a “naturalidade”, o que leva ao reconhecimento dos seus
escritores, tal qual ao de uma tribo por seu Xama, uma vez que, naquele, é
reconhecido o carater também extranatural. A fixacdo tanto da anomalia literaria,
quanto da extranatureza do xamanismo € recuperada em “processos de
comunicacgao coletiva”.

Retomando a oposicado entre Fundo e Forma, Barthes (2012) reconhece a
parte verdadeira que Ihe cabe. E fato que a versdo esquematica de uma narrativa
nao altera sua identidade quando dela se “desloca uma das peliculas estilisticas” de
uma camada de segundos sentidos. A funcdo narrativa (ou semantica) é
resguardada independentemente do estilo de linguagem empregado. Contudo,

segundo Barthes (2012, p.150), “o erro seria parar, de certo modo prematuramente,
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a subtracdo do estilo”. Segundo ele, o que a pelicula estilistica (ou Forma) revela
nao é um significado (Fundo) do texto, mas um outro significante, uma outra Forma
em um outro nivel, entre muitos outros. Nesse sentido, defende que os significados
sdo formas construidas sobre codigos diversos e inesgotaveis. A questdo é que
esses codigos estilisticos (semanticos, culturais, simbdlicos, sémicos,
hermenéuticos, entre outros) estéo justapostos e interligados dentro de uma unidade
enunciativa, como uma frase, por exemplo. Sao essas justaposicdes e mesclas que
formam o “tecido” ou texto.

Para exemplificar esse pensamento, Barthes (2012, p. 151) utiliza um
fragmento de texto de Balzac, o qual transcrevemos aqui:

Eis um exemplo: o escultor Sarrasine esta enamorado de uma prima-dona
gue ele ignora ser um castrado; rapta-a e a pretensa cantora se defende: “A
italiana estava armada de punhal. ‘Se te aproximares’, disse ela, ‘serei
obrigada a cravar-te esta arma no coragcdo’. Havera, por detrds do
enunciado, um significado? De forma alguma; a frase é como o trancado de
vérios cédigos: um cédigo linguistico (o da lingua francesa), um cddigo
retérico (antonomasia, incisa do inquit, apéstrofe), um cdédigo acional (a
defesa armada da vitima é um termo da sequéncia Rapto), um cddigo
hermenéutico (o castrado engana sobre seu sexo fingindo defender a sua
virtude de mulher) e um cédigo simbdlico (a faca é um simbolo castrador).

Por meio dessa analise é possivel perceber a impossibilidade de se analisar o
texto restrito a oposicdo Fundo/Forma, uma vez que ele é multiplo em suas formas.
A observacdo da maior proximidade ou ndo entre os codigos, sistemas ou formas e
0 jogo verbal, retrata apenas uma distincdo historica voltada a literatura do
significado, aquela que comumente se estuda, considerando-se a periodicidade
literéria, especialmente, no ensino em ambiente escolar. Prova disso é que nos
textos modernos o significado, seja ele narrativo, l6gico, simbdlico ou psicolégico é
ainda mais inacessivel. Logo, para Barthes (2012), ndo ha como se opor sistemas
de formas a sistemas de conteudos, uma vez que o estilo se demonstra um conceito
meramente historico — o sistema estilistico € apenas um entre outros.

Todavia, exerce um papel importante no texto literario: o de “naturalizagdo”
das articulagbes seméanticas do conteudo, uma vez que a continuidade dessas é
novamente subvertida. Vale assinalar que a estrutura da linguagem é como uma
experiéncia humana muito antiga, dai ser também uma atividade exercida
“‘naturalmente” por cada sujeito: no nivel do discurso, assegura ao leitor uma

“aparente” continuidade de sentido do texto.
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Quanto a segunda oposicao descrita por Barthes (2012), entre a Norma e o
Desvio, ou entre o Cbédigo e a Mensagem, o estilo é tratado como o desvio da
norma, a subversdo do codigo. E como se o estilo fosse uma “distancia” ou
“diferenca” em relagdo a lingua falada correntemente pelos sujeitos na sociedade.
Entretanto, Barthes (2012) afirma ser essa proposicdo tanto excessiva, quanto
insuficiente. Segundo ele, é excessiva porque os codigos de referéncia do estilo séo
diversos e varios, sendo a lingua falada apenas um deles; insuficiente porque a
oposicao entre a fala e a escrita ainda néo foi explorada com profundidade.

Nesse sentido, Barthes (2012, p.154-155) afirma haver, portanto, “as
linguagens da frase e as outras”, sendo o primeiro tipo portador de um carater
arbitrario: o “acabamento da frase”. Assim, a frase ja € em si um objeto estilistico, e
o estilo, portanto, uma das linguagens escritas: a literatura. Os diversos codigos
escritos possiveis, como por exemplo, a escrita universitaria, administrativa,
jornalistica, entre outras, podem ser identificados por seus usuarios especificos, por
seu léxico técnico e por seus protocolos sintaticos. A linguagem literaria seria um
desses codigos existentes, uma escrita verdadeiramente coletiva que requer nao
apenas o reconhecimento de seus tracos histéricos, mas também de seus tracos
sistematicos. Na escola, busca-se primeiramente identificar o idioleto do autor
quando, na verdade, € preciso captar, antes, 0 de uma instituicdo — a literatura.

Além disso, para o autor, é preciso situar a escrita literaria para além do plano
do conteddo, é preciso situa-la em relacdo aos seus modelos “patterns
sintagmaticos, fragmentos tipicos de frases, férmulas, se quiserem, cuja origem é
inidentificavel, mas que fazem parte de uma memdria coletiva da literatura. Escrever
€, entdo, deixar vir a si esses modelos e transforma-los”. Em outras palavras, a
“escrita literaria nascente” é a transformacao de uma “escrita passada”, proveniente
da memoria internalizada das formulas dos textos anteriormente lidos. Logo,
escreve-se 0 que se vive (BARTHES, 2012, p. 156).

Na continuidade desse raciocinio, Barthes (2012) chama atencdo para a
importancia de se identificar os estereotipos a partir dos quais a linguagem literaria
se inventa e se constroi. De outro modo, busca-se identificar as transformacdes que
constroem a linguagem literaria a partir das proprias férmulas utilizadas pelo autor.

Além disso, Barthes (2012), afirma o estilo como um procedimento “citacional” ou de
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retomada, uma vez que se constroi pelo acesso a memarias ou a herangas fundadas
em “cultura e ndo em expressividade” (BARTHES, 2012, p. 157-158).

Essa perspectiva leva a concluséo de que a estilistica transformacional, embora
tenha pontos de afirmagdo com a gramatica transformacional, dela difere: os modelos
estilisticos sao “depodsitos de cultura, sédo repeticdes”, sdo citagdes, memorias,
retomadas — “sao esteredtipos, ndo sédo arquétipos” (BARTHES, 2012, p. 158). Sendo
assim, a busca pela compreensao do estilo ndo pode o assimilar a férmulas universais
e profundas. O autor ainda afirma que a compreenséo do estilo passa pelo que ele

denomina “folhado do discurso”, uma metafora assim descrita por ele:

[...] para continuar com as metaforas alimentares, resumirei essas poucas
propostas dizendo que, se até agora se viu o texto sob as espécies de um
fruto com carogo (um damasco, por exemplo), a polpa sendo a forma e a
améndoa, o fundo, convém de preferéncia vé-lo agora sob as espécies de
uma cebola, combina¢éo superposta de peliculas ( de niveis, de sistemas),
cujo volume ndo comporta finalmente nenhum miolo, nenhum caroco,
nenhum segredo, nenhum principio irredutivel, sendo o préprio infinito de
seus invoélucros — que nada envolvem a ndo ser o proprio conjunto de suas
superficies. (BARTHES, 2012, p. 158-159).

Essa metéafora, bastante ilustrativa, coaduna a necessidade de se conceber o
estilo na pluralidade dos cdédigos do texto. Tanto na pluralidade dos niveis ou
cbdigos semanticos que, sobrepostos formam o tecido textual, quanto nas “citagdes”,
ou retomadas que sdo guardadas num dos cddigos — justamente ao qual Barthes
(2012) chama de estilo. Trata-se da propria definicdo de linguagem literaria, a qual
segundo ele, deveria ser o primeiro objeto de estudo, contrariamente ao que ocorre,

hoje, no ensino da literatura e permeia as representacdes sociais da literatura.

1.2 As representacfes da literatura: da construcdo histérica dos sentidos a

disposicéo estética

O uso do conceito de representacdo social foi uma maneira de
compreendermos, para além dos individuos, as comunidades constituidas por eles
na sociedade, culturalmente e historicamente situadas. O termo representacgéo foi
usado inicialmente em 1898 por Emile Durkheim, sociélogo francés. Adotando o
conceito de representacdes coletivas como meio para explicar fenémenos, tambéem

coletivos, como religido, mitos ou ciéncia, por exemplo, justificou-se alegando que o
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objetivo da pesquisa seria sempre o coletivo. Para ele todos os fendmenos humanos
poderiam ser explicados a partir de uma perspectiva coletiva, sem ignorar o sujeito,
uma vez que entendia as representacfes coletivas como fatos sociais reais e
concretos, resultantes de associacfes e ideias produzidas, transmitidas e
acumuladas por diferentes geracoes.

Nesta tese, 0 estudo das representacdes sociais deu-se como um meio para
explicacdo de discursos e praticas, movidos por fatores propriamente sociais, que
perpassam pelo processo educativo e pelas comunidades virtuais de leitores, no que
diz respeito a literatura e a leitura literaria, especialmente do canone.

Cremos que as préticas de ensino podem ser direcionadas pelas
representacfes que os docentes possuem da nocao de literatura, leitura e leitor que,
por sua vez, decorrem das orientacdes oficiais da educacéo acerca da literatura. Da
mesma forma, cremos que as representacfes constituidas em suas praticas sociais
foram construidas em diferentes momentos e em diferentes experiéncias, formais e
informais, como ocorre, também, com cada membro ou usuario das comunidades
virtuais de leitores estudadas neste trabalho de pesquisa. As representacdes sociais
nao seriam apenas um saber que possuimos, mas a nossa orientacao, identidade e
até justificativa no direcionamento de nossas acdes individuais e em grupo.
Consideramos, nesta tese, as representacoes como um sistema de interpretacdes
gue guiam as nossas relagcbes com o mundo e com 0s outros.

Para compreendermos melhor o conceito de representacdo social,
recorremos aos pressupostos interpretativos do historiador Roger Chartier. As
propostas da histéria cultural de Chartier (1991) o colocam em uma via tedrica
diferente daquelas em destagque na década de 1980, a qual buscava superar 0s
métodos estruturalistas e subjetivistas das décadas de 1960 e 1970. Segundo
Chartier (1988), a historia cultural objetiva identificar os modos como em diferentes
lugares e momentos uma determinada realidade social € construida e acessada.

Como as representacdes sociais sdo constituidas pelos interesses dos grupos
gue detém o poder, Chartier (1988) alerta para a parcialidade dos discursos sociais,
uma vez gue resultam em “estratégias e praticas” sociais, escolares e politicas” que
autorizam ou ndo as escolhas e condutas dos sujeitos”. Ideia que vai ao encontro do
posicionamento defendido por Barthes, quando entende a presenca do poder
simbdlico na constituicdo das praticas sociais desde a constituicdo do objeto no qual

se assenta todo poder desde os primordios da humanidade — a linguagem. Por isso
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as representagfes sociais estdo diretamente relacionadas as lutas de poder e para
serem apreendidas € necessario ultrapassar a objetividade das estruturas, uma vez
gue a subjetividade das representacdes precisa ser considerada para se alcancar a
realidade.

Para atingir esse objetivo, ndo ha como desconsiderar os “esquemas
geradores das classificacdes e das percepc¢les, proprias de cada grupo ou meio,
como verdadeiras instituicbes sociais, incorporando sob a forma de categorias
mentais e de representacdes coletivas as demarcacbes da propria organizacao
social” [...] a “nocédo de representagdo coletiva concilia as imagens mentais aos
esquemas interiorizados e as categorias incorporadas que as geram e estruturam”
(CHARTIER, 1988, p. 18). Interessa-nos 0s pressupostos deste autor porque dentro
da perspectiva cultural € possivel investigar as varias formas de apreensédo do
mundo pelos individuos, em qualquer tempo e contexto social.

A apropriacdo dos textos pelos leitores passa pela apreensao dos discursos
gue constituem o mundo como representacao, possibilitando-lhes conceber e ver a
realidade. Por isso, pela leitura se d4 a construcdo histérica de sentidos e as
significacdes, o que justifica a preocupacédo com a apropriacao dos discursos e como
eles afetam os leitores na maneira de conceber o mundo e a si proprios. E nessa
direcdo que o presente trabalho de pesquisa se volta, uma vez que busca acessar
as representacfes sociais da literatura que emanam dos documentos oficiais da
educacéao voltados a orientacdo da pratica docente no ensino médio e dos discursos
literarios que emergem das comunidades virtuais de leitores investigadas.

Para Chartier (1988), apoiando-se na fenomenologia do ato de ler, € inevitavel
pensar na efetivacdo do texto na sua leitura, uma vez que somente assim Sao
reveladas suas possibilidades semanticas, além de possibilitada a refiguracdo da
experiéncia. Tendo como suporte a estética da recepc¢éo, o autor afirma ser possivel
compreender a apropriagdo do texto como “mediagdo necessaria a constituicdo e a
compreensao de si mesmo” (CHARTIER, 1988, p. 24).

Diante dessa perspectiva, € possivel tecer uma visao critica acerca das
teorias da leitura. Segundo Chartier (1988, p. 25), o ato de ler ndo se resume a
relacdo entre o texto, considerado uma “abstracdo e reduzido ao seu conteudo
semantico”, e o leitor (uma figura considerada também abstrata), negligenciando a
atencao devida as praticas de apropriacdo do texto, construidas historicamente e

mutéveis, uma vez inseridas nas sociedades em permanente transformacao. Pensar
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0 ato de ler € pensar nos processos de construcdo de sentidos como pontos de
interseccdo entre a competéncia dos leitores, constituida por suas posicdes e
praticas especificas de leitura, e os textos cujas interpretacfes sdo dependentes de
suas estruturas formais e discursivas.

Nessa perspectiva, a producao de sentido do texto pelo leitor se da por meio
de uma relacéo flexivel entre eles, dependente das “variagdes do proprio texto - e de
suas formas de impressdo — e das modalidades de leitura: silenciosa ou oral,
sacralizada ou laicizada, comunitaria ou solitaria, publica ou privada, popular ou
letrada, etc.” (CHARTIER, 1988, p. 26).

Dessa forma, o préprio conceito de apropriacdo pode ser revisto. Chartier
(1988), 0 ancora as praticas diferenciadas e utilizagdes contrastadas, ou seja, situa-o
em uma abordagem de historia cultural. Do mesmo modo, o conceito de apropriacdo
proposto o afasta do teorizado pela hermenéutica, segundo a qual se tratava de um
processo universal de refiguracdo da experiéncia fenomenolégica, pautada apenas
nas configuragBes textuais especificas. Enfim, a nds interessa a nog¢do de
apropriacdo proposta por Chartier (1988), uma vez que visa compreender a historia
social das interpretacées, como determinagdes sociais e culturais, urdidas em
praticas especificas que as possibilitam. Nesse sentido, a énfase € dada aos
processos que levam a construcdo de sentido nas relacdes de leitura.

Analisar as representacdes sociais € refletir acerca das configuracfes sociais
e conceituais do mundo préprias de um momento e de um meio (CHARTIER, 1988).
Dessa perspectiva, decorre a importancia de se apreender as representacdes
sociais da literatura na contemporaneidade em diferentes espacos, seja no ambiente
escolar ou nos espacos virtuais, como € a intencdo desta tese. Por isso, a
compreensao das praticas sociais e discursivas que envolvem esses meios é
indispensavel, uma vez que as estruturas do mundo social sdo constituidas pelas
imagens decorrentes da interseccdo dessas préaticas. Desse modo, ao apreender
esses processos, podemos refletir a relacdo entre o real e as representacdes que o
refletem.

Os modos de atribuicdo de sentido passam a ser compreendidos como
processos determinados por praticas, ou seja, “as praticas de apropriagao cultural
sdo formas diferenciadas de interpretagcao” (CHARTIER, 1988, p. 28). Desse modo,

sao identificaveis quando as especificidades dos seus meios, a presenca de
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hierarquias e divisdes sociais sdo reconhecidas. O conceito de préatica pode ser
explicado como nosso “modo de fazer”, enquanto as representagdes seriam nossos
“‘modos de ver’. Logo, as representacdes dizem respeito ao modo como, em
diferentes lugares e tempos, a realidade social é constituida por meio de
classificacOes, divisdes e delimitacdes. Nossos esquemas intelectuais constroem
figuras que conferem sentidos que, por sua vez, sdo compartilhados. Apesar de
poderem ser naturalizados, tais sentidos podem mudar, pois sdo construidos
historicamente e delimitados por relacdes de poder ou interesses de grupos sociais.
Esse aspecto te6rico nos levou a pensar nas possiveis mudancas nas
representacdes da literatura quando mudam os contextos que a permeiam.

Para Chartier (1991), é por meio da leitura que se atribui significado ao
mundo. Por isso é preciso, entdo, reconhecer as praticas do discurso como
geradoras dos modos diferentes de interpretacdo do texto, ou seja, de producao de
sentidos. E nessa direcdo que o presente trabalho de pesquisa se orienta, uma vez
gue busca identificar as representacdes sociais da literatura no ambiente escolar
com base nos documentos oficiais da educacéo voltados a literatura, considerando a
praxis do professor de literatura, bem como as representacdes sociais da literatura
nas comunidades virtuais de leitores, analisando a leitura de uma obra
representativa do canone brasileiro — Vidas secas, de Graciliano Ramos.

Chartie (1991, p. 178) fundamenta suas reflexdes metodolégicas em torno de
trés polos: “o estudo critico dos textos, a historia dos livros e a analise das praticas”.
Essa ultima parte da apreenséo dos bens simbolicos para se compreender os modos
de usar e de significar as praticas. A atencdo voltada por ele para o encontro entre o
texto e o leitor revela, por um lado, a construcdo de sentidos como um processo
historicamente configurado e efetivado no ato da leitura, cujos determinantes s&o
passiveis de mudancas de acordo com 0s espacos, 0 tempo e as comunidades nas
quais se concretizam.

Por outro lado, os modos como o texto € recebido pelos leitores também
determina suas mudltiplas e variaveis significagbes. Segundo o autor, “a leitura é
sempre uma pratica encarnada em gestos, espacos e habitos” (CHARTIER, 1991,
p.178). Para se compreender os modos como uma obra pode ser lida é preciso
distinguir, antes, as caracteristicas que permeiam as comunidades virtuais de
leitores das tradicbes de leitura, distincdo que evidencia muitos contrastes. Entre

eles, as diferentes normas de leitura para cada comunidade de leitores com
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direcionamentos para os usos dos livros e para as formas do ler e do significar. Além
disso, considera as diferencas de expectativas e de interesses que cada grupo de
leitores deposita em suas praticas de leitura, assim como as diversas maneiras pelas
quais pode-se ler um mesmo texto. Trata-se da intersecgédo entre uma “histéria das
praticas, constituidas social e historicamente, e uma histéria das representacdes
inscritas nos textos ou produzidas pelos sujeitos” (CHARTIER, 1991, p.177).

Para esse tipo de analise, o autor conjuga diferentes areas do conhecimento,
como a critica textual, a historia do livro e a histéria sociocultural, o que permite
descrever os dispositivos formais e materiais pelos quais o0s textos atingem os
leitores, possibilitando ver a histdria das apropriacées. Ao centralizar seu trabalho no
texto, no livro e na leitura, Chartier (1991) defende a ruptura que atravessou a
histéria da divisdo existente entre as objetividades das estruturas (observaveis pela
manipulacdo de documentos que podem reconstruir realidades das sociedades) e a
subjetividade das representacbes (baseadas nos discursos e distante do real). E
nesse Ultimo aspecto que se ancora uma parte deste trabalho de pesquisa.

Para Chartier (1991, 183), essa ruptura sO € possivel se as fontes geradoras
de classificacdo e de percepcédo forem consideradas como “instituigdes sociais”
capazes de incorporar as divisbes da organizacdo social sob a forma de
representacdes coletivas, as quais sdo matrizes das praticas que constituem a
prépria sociedade.

Nesse sentido, € possivel conceber a construcdo das identidades sociais sob
dois aspectos: como resultantes das relacbes entre os que podem classificar e
nomear por serem detentores do poder e a definicdo de aceitacdo ou de resisténcia
qgue cada grupo social revela de si proprio; ou a partir do recorte social objetivado,
significando a representacdo de si dada por cada grupo social que demonstra
unidade como forma de constituir sua existéncia. O que nem sempre € explicitado
nas relacbes sociais sdo as estratégias simbdlicas, no entanto sdo elas que
“determinam posicodes e relagdes e que constroem, para cada classe, grupo ou meio,
um ser-percebido constitutivo de sua identidade” (CHARTIER, 1991, p.184).

Contudo, as relacdes de representacdo podem néo ser percebidas, seja pelos
modos de inculcacdo das convencgdes as quais sdo submetidos os leitores. Em
diversos casos, a representacdo apenas vela ao invés de retratar adequadamente o
objeto, a pessoa, a situacdo ou a instituicAo ao qual se refere. Nem mesmo 0s

signos visiveis sdo sempre indices seguros de uma realidade. Ao contrario, 0s
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desvios da representacdo podem levar a construcdo do respeito e a construcao da
submissao, formas internalizadas de exigéncias sociais. Na auséncia do peso brutal
da forca (seja ela fisica ou bélica) para a dominagdo social, as representacfes
tornam-se formas de dominacéo simbdlica, também constituintes da hierarquizacéo
da estrutura social, ndo deixando de serem, também, formas indiretas de violéncia.

Por isso, Chartier (1991), defende que as diferenciacbes culturais séo
resultantes de processos dinamicos. Se por um lado mudangas nos modos como um
texto é proposto possibilitam novas recepc¢des, novos leitores e novas préticas, por
outro lado o acesso ao mesmo bem cultural por diferentes grupos sociais leva ao
surgimento de novas diferenciacdes.

No intuito de complementar a discusséo, consideramos que o entendimento
da génese do conceito de representacao leva as possiveis relacbes entre a historia
cultural francesa e a sociologia de Pierre Bourdieu, uma vez que 0s conceitos de
habitus e campo em Bourdieu (2002) foram apropriados por Chartier (1991) para o
estabelecimento de relacdes objetivas entre a historia cultural francesa e outras
disciplinas, inclusive a historia da literatura. Para Bourdieu (2002, p. 61),

[...] habitus, como indica a palavra, € um conhecimento adquirido e também
um haver, um capital (de um sujeito transcendental na tradic&o idealista) o
habitus, a hexis, indica a disposi¢éo incorporada, quase postural [...] de um
agente em acéo [...].

Logo, a nocao de habitus incorporada por Chartier (1991) como conhecimento
adquirido ou como uma disposi¢ao incorporada vai ao encontro de sua intencéo de
reunir saberes para superar a maneira de conceber a histéria cultural até aquele
momento. Da mesma forma, Bourdieu (2002) afirma a importancia da nocao de
habitus para as ciéncias sociais, uma vez que lhes é exigido o dominio dos
conhecimentos adquiridos nas diferentes disciplinas e sua incorporacdo, como
habitus, na tentativa de centralizad-lo numa pratica cumulativa, ndo s6 de saberes,
mas também do saber-fazer.

O percurso tedrico descrito objetiva a compreensdo dos pressupostos que
realmente interessam a este trabalho de pesquisa: a historia social e cultural
proposta por Chartier (1991) permite identificar, em forma de habitus, como as
realidades sociais sdo construidas em determinado momento e lugar e como se
revelam a leitura. A apreensdo e analise da realidade, segundo Chartier (1991),

passaria pelas categorias essenciais de classificagdo, delimitacdo e divisdo que
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constituem o mundo social. Para o autor, as diferencas surgem de acordo com 0s
interesses de cada grupo social e meio intelectual que compartilham as mesmas
disposicoes.

A incorporacdo desses esquemas intelectuais permite a criacdo de
representacfes que ajudam a atribuir significado a realidade e a compreender 0s

meios sociais. Para o autor:

[...] as representaces do mundo social assim constituidas, embora aspirem a
universalidade de um diagnéstico fundado na razdo, sdo sempre
determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dali, para cada caso o
necessario relacionamento dos discursos proferidos com a posi¢do de quem
os utiliza [...]. (CHATIER, 1991, p. 17).

Assim, o autor defende a inexisténcia de discursos neutros, uma vez que as
percepcBes do mundo social produzem estratégias e praticas, quais sejam “sociais,
escolares ou politicas”, que impdem uma “autoridade seletiva, legitimam um projeto
reformador ou justificam, para os proprios individuos, as suas escolhas e condutas”
(CHARTIER, 1991, p.17).

Nesse sentido, para entender as representacdes sociais, antes € necessario
identificar as forcas de poder que coexistem no mesmo meio ou campo. Essa
percepcao confere importancia as lutas de representacdes tanto quanto possuem as
lutas econdmicas para identificar e compreender os modos como um grupo impde
sua concepcao do mundo social, seus valores e seus dominios.

Diante dessa perspectiva, a internalizacdo simbdlica das lutas pelo poder
pode ser apreendida em um campo pelas representacdes sociais, segundo Chartier
(1991). Assim, é possivel compreender como se estruturam essas relacfes de
dominacdo e poder: elas podem se dar em determinado campo social a partir de
relacbes externas objetivas, que independem da consciéncia ou vontade dos
individuos; ou a partir da exteriorizacdo da internalizacdo simbdlica dessas lutas,
uma vez que promovem atos e sdo fundamentais para a constituicdo das estruturas
de relac¢des objetivas de um campo social e historico.

O fato é que apreender as representacdes considerando o0 conceito de
campo, permite identificar a posi¢ao entre as interpretagdes internas e as produgdes
intelectuais. As determinacdes simbdlicas internas atuam como expressao dos

individuos ou grupos nas relacdes externas.
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Segundo Bourdieu (2007), € preciso identificar a légica especifica da
economia que também constitui os bens culturais. E nesse sentido que ele aponta
na direcdo dos modos como os consumidores e 0s gostos sdo constituidos, para o
modo de apropriacdo dos bens por eles e para as condi¢cdes sociais sob as quais se
da o modelo de apropriacédo considerado legitimo na sociedade.

O autor desconstroi a maxima de que “gosto ndo se discute”, afirmando que
as necessidades culturais sédo produtos da educacéo e que 0s gostos, considerando-
se a cultura tida como legitima ndo se resumem a um dom, inerente ao individuo.
Afirma que as praticas culturais, como por exemplo, o “contato com a leitura,
museus, exposi¢cdes, entre outros, e as preferéncias em matéria de literatura, pintura
e musica, estdo relacionadas, principalmente, ao nivel de instrucdo e, em parte, a
origem social” (BOURDIEU, 2007, p. 8).

Relacionando esses dois fatores — nivel de instrucéo e origem social, defende
gue o peso da educacao familiar e da educacao escolar dependem da valorizacéo e
ensino das diferentes praticas culturais, inclusive o habito ou ndo habito da leitura
literaria. Contudo, a eficacia e duracdo dessa educacao esta relacionada a origem
social. Nessa perspectiva, “a hierarquia socialmente reconhecida da artesa — e, no
interior de cada uma delas -, dos géneros, escolas ou épocas, corresponde a
hierarquia social dos consumidores” (BOURDIEU, 2007, p. 8). Consequentemente,
tem-se a nogao de que os gostos se tornam “marcadores privilegiados de classe”.

Dessa légica decorre, também, a nocdo de que 0s modos de aquisicao
permanecem nos usos das aquisicdes. Nesse sentido, a escola atua como uma das
instancias de legitimacao cultural. A observacao das préaticas de aquisicdo dos bens
culturais revela que esses modos sdo hierarquizados, assim como os individuos
agentes, envolvidos nesse processo

Para Bourdieu (2007), a definicAo de nobreza cultural leva além de
divergéncias entre grupos quanto a concepcao de cultura e de obras de arte, aos
modos de apropriacdo considerados legitimos que privilegiam, no meio escolar,
aqueles que desde cedo tiveram acesso ao conhecimento erudito por meio de uma
familia culta. Assim, desvaloriza-se o saber escolar em detrimento da experiéncia
simples e intencional pelo prazer. Opde-se a essa nocéo o fato de que a obra de
arte so adquire sentido para aqueles que conhecem e acatam o cédigo por meio do

qual ela se constitui. Prescinde saber operar o sistema dos esquemas de percepgao
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e de apreciacéo para se reconhecer, por exemplo, um estilo musical ou de pintura,
uma forma de conhecimento que exige o dominio de codigos especificos.

Quando néo ha o dominio do codigo e néo se é capaz de adotar a disposicao
adequada para a leitura de uma obra, o leitor limita-se as “propriedades sensiveis”,
ou seja, a “camada primaria do sentido” a qual € possivel acessar apenas por meio
da experiéncia existencial do individuo. Seria o que Martins (1997) prop6e, entre 0s
trés tipos de niveis de leitura: sensorial, emocional e racional, a predominancia dos
dois primeiros. Contudo, para se adentrar a “camada dos sentidos secundarios”, que
corresponde a regido do “sentido do significado”, & preciso dominar os conceitos que
possibilitam a apreenséo das caracteristicas estilisticas da obra (BOURDIEU, 2007,
p. 9). A apropriacdo de uma obra de arte que permite, inclusive, a funcdo afetiva,
requer conhecimento, exige um ato de decifracdo e decodificacdo que depende do
patriménio cognitivo e do repertdrio cultural desse leitor.

Trata-se de uma visao intelectualista da percepcéo artistica, oposta ao modo
considerado legitimo de aquisicdo da cultura que se daria a partir da familiarizacéo
no amago da familia. Mesmo que ocorra a experiéncia do prazer estético, esse
modo de aquisi¢cdo ignora 0s conhecimentos necessarios para a apropriacao da
obra.

A maneira de conceber a obra de arte, 0 que Bourdieu (2007, p. 9) chama de
“olho”, segundo ele € um “produto da historia reproduzido pela educagao”. A
percepcao artistica, considerada legitima, hoje, ancora-se na “disposicao estética”,
ou seja, na observacdo da forma em detrimento da funcdo. A percepcao estética é
um construto histérico, ou seja, “a disposi¢do estética exigida pelas produgdes de
um campo de producdo que atingiu um elevado grau de autonomia é indissociavel
de uma competéncia cultural especifica [...]” (BOURDIEU, 2007, p. 10). E essa
formacao cultural que possibilita o reconhecimento dos estilos de época. Contudo,
essa identificacdo ndo anula a identificacdo dos tracos constitutivos da originalidade
enunciados em cada obra.

Para Bourdieu (2007), a criacdo ou a recepg¢ao da obra de arte pressupde o
que o autor chama de “olhar puro”, ou seja, a ruptura com o que é genérico, habitual
e comum no mundo, 0 que leva, consequentemente, a uma ruptura social. Nesse
sentido, € como se a estética popular submetesse a forma a funcdo da obra, uma
vez que o oposto resultaria no distanciamento das convengdes aceitas e manteria o

publico distante da obra, “impedindo-o de entrar no jogo” e identificar-se com os
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personagens, por exemplo. Em outras palavras, a busca pelas experimentacdes
formais impede o acesso facil a obra e rejeita 0 senso comum; é exatamente a essa
postura que se opde a estética popular.

Retomando a visdo de Kant, Bourdieu (2007) explica o que faz a
especificidade do julgamento estético, partindo da distingdo entre o que da prazer e
0 que gera desinteresse, sendo essa Ultima reacdo a garantia da qualidade
estilistica da contemplacdo: o desprendimento e o desinteresse. Logo, 0s sujeitos
das classes populares esperam que toda imagem se reverta em funcao,
manifestando em seus julgamentos normas da moral e do decoro — a apreciacédo da
obra esta sujeita a um sistema de normas orientado pelo principio da ética. O gosto
popular condiciona os “esquemas dos ethos” (relacionados as circunstancias
comuns da vida) as obras legitimas, o que acarreta reducionismo nas formas de
significar a arte, ao mesmo tempo em que destina toda énfase as ficcbes e
representagcdes. O chamado “gosto puro” afasta-se das necessidades objetivas do
mundo. Para Bourdieu (2007, p. 12),

[...] os intelectuais acreditam mais na representacdo — literatura, teatro,
pintura — que nas coisas representadas, ao passo que 0 povo exige, antes
de tudo, que as representacfes e as convencdes que as regulam lhe
permitam acreditar “naivement” nas coisas representadas. A estética pura
enraiza-se em uma ética ou, melhor ainda, no ethos do distanciamento
eletivo as necessidades do mundo natural e social que pode assumir a
forma de um agnosticismo moral (visivel quando a transgresséo ética se
torna um expediente artistico) ou de um estetismo que, ao constituir a
disposicdo estética como principio de aplicacdo universal, leva ao limite a
denegacao burguesa do mundo social. (BOURDIEU, 2007, p. 12).

A disposicao estética se efetiva, sobretudo por meio da arte. Todavia, pode-se
afirmar a “intencao de submeter as necessidades e as pulsdes primarias ao requinte
e a sublimacao” (Bourdieu, 2007, p.12). Em Vvarios outros campos sociais & possivel
identificar a estilizacdo da vida, ou seja, a maior preocupacdo com a forma em
relacdo ao conteudo ou a maneira em relacdo a matéria. Para o autor, a forma mais
distinta de distingdo de classe € a capacidade de constituir, esteticamente, objetos
guaisquer ou tidos como vulgares ou a aptiddo para aplicar os principios de uma
estética “pura” nas escolhas mais comuns da vida comum (como a escolha de uma
roupa, a decoracdo da casa, de uma mesa de jantar, entre outros), invertendo

completamente a disposi¢do popular que condiciona a estética a ética.
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Os modos de estabelecer relacdo entre as realidades e as ficcOes estao
condicionados por fatores econdémicos e sociais. Os modos de se entrar em contato
com a arte estdo inseridos nos sistemas de disposi¢des (habitus) caracteristicas das

diferentes classes sociais. Dessa perspectiva surge a visdo de que,

[...] o gosto classifica aquele que precede a classificagdo: os sujeitos sociais
distinguem-se pelas distincdes que eles operam entre o belo e o feio, o
distinto e o vulgar; por intermédio, exprime-se ou traduz-se a posicao
desses sujeitos nas classificagfes objetivas. (BOURDIEU, 2007, p. 12).

A ciéncia do “gosto e do consumo cultural” passa pela eliminacdo do
isolamento da cultura considerada legitima, com o intuito de promover rela¢des que
unam escolhas aparentemente incompativeis, inclusive relacionadas ao gosto
literario. Ocorre, neste caso, a insercdo do consumo estético em meio ao consumo
comum, eliminando a oposi¢ao presente na origem da estética erudita, entre o gosto
dos sentidos e o gosto da reflex@o; entre o prazer facil — em que o prazer sensivel se
reduz ao prazer dos sentidos — e o prazer puro — simbolo da moral e da capacidade
de sublimacédo que define 0 homem em sua plenitude.

A arte e o consumo artistico desempenham “independentemente de nossa
vontade e do nosso saber, uma fungao social de legitimagao das diferengas sociais”
(BOURDIEU, 2007, p. 12). Ao repelir um tipo de fruicdo inferior, os individuos
capazes de usufruir dos prazeres requintados sdo tomados como superiores.

As proprias obras de arte legitimas condicionam sua percepcdo a
“‘determinadas normas e determinam um modo legitimo para essa percepgcdo se
dar”, mobilizando uma certa “disposi¢ao e competéncia” (BOURDIEU, 2007, p. 32), 0
gue leva ao condicionamento de todos 0s sujeitos envolvidos as mesmas normas. A
questdo que se apresenta € se essa disposicdo e essa competéncia sédo inerentes
aos sujeitos, como dons, ou se podem e precisam ser aprendidos, o que evidencia
as condicOes desiguais entre as classes sociais quando se trata da falsa ideia de
“aptidao” para o contato com as obras de arte da cultura erudita.

A disposicao estética é o unico modo autorizado socialmente para se tratar
um objeto considerado obra de arte, uma vez que consiste em uma “intencao
propriamente estética, uma forma capaz de reconhecé-lo e constitui-lo como obra de
arte” (BOURDIEU, 2007, p. 32). Contudo, € preciso considerar a origem historica e
individual do objeto artistico, sua Unica razdo de ser. Os objetos artisticos seriam
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definidos pelo fato de que exigem serem percebidos segundo uma intencdo estética
que equivaleria a preferéncia pela forma e ndo pela funcdo do objeto. Todavia, a
dificuldade consiste em determinar 0 momento em que a forma do objeto prevalece
em relacdo a sua funcéo, ou seja, quando um objeto manipulado transforma-se em
obra de arte.

No entanto, a intencdo de quem produz um objeto estético passa pelas
normas e convencdes sociais que definem o que € arte e 0 que néao o €. Trata-se de
uma linha divisoria imprecisa e historicamente passivel de mudancas. Por outro lado,
a recepcdo da obra também depende da intencdo do leitor, convencionada por
normas que orientam, em cada contexto sociohistorico, as relacdes com a arte. Além
da intencao, conta a formacao artistica desse espectador, ou seja, sua aptidao para
atender ou ndo as normas.

Quando se trata da percepcdo pura da obra de arte, faz-se necessario
considerar a obra de arte como resultante da “explicitacdo e da sistematizacdo dos
principios da legitimidade propriamente artistica que acompanham a constituicdo de
um campo artistico relativamente autbnomo” (BOURDIEU, 2011, p. 33).

Um exemplo desse ideal de percepcdo da forma € o museu de arte, uma vez
que relne obras que, a principio, partem de funcdes completamente diferentes,
muitas vezes até opostas, o que conduz a atencdo do espectador primeiramente
para a forma e ndo para a funcao, para o tema ou para a técnica, caracteristicos de
um determinado estilo artistico. Essa perspectiva neutraliza a propria funcdo de
representacao realista exigida pela arbitrariedade do canone.

Segundo Bourdieu (2011) o olhar puro para a obra de arte requer uma ruptura
social, ou seja, com tudo o que é habitual no mundo. Quando se trata de arte
moderna (considerada impopular e até antipopular), por exemplo, percebe-se a
recusa da dimensdo humana: das emocOes, dos sentimentos que as pessoas
comuns experimentam e de todos os temas e objetos que remetam a essa
representacdo do comum na sociedade. Essa intencdo estética da arte moderna
produziu um efeito socioldgico: dividindo o publico entre os que compreendem e 0s
gue ndo a compreendem, ou seja, 0S capazes ou ndo de acessar a grande arte.

Essa concepcgéo evidencia-se ao constatar a apreciagcdo de determinados
espectadores pelos dramas apenas quando identificam nele acontecimentos reais

da vida, uma vez que o prazer sensivel Ines é mobilizado por conseguirem acessar
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facilmente e imediatamente a trama que, por sua vez, corresponde ao geneérico, ao
comum no mundo.

Contudo, o olhar puro, segundo Bourdieu (2011) requer a substituicdo do
interesse pelo contetdo da representacdo pela percepcdo da beleza da prépria
representacdo em si. O julgamento a respeito da representacdo ndo pode estar
subordinado ao objeto representado, especialmente quando este acessa de modo
mais imediato os sentidos, o que requer distanciamento.

Logo, para compreender o olhar puro é preciso considerar o olhar ingénuo ao
qgual aquele se opBe. Nesse sentido, é evidente que a “estética popular se define em
relagdo as estéticas eruditas e que a referéncia a arte legitima e ao julgamento
negativo que ela profere a respeito do gosto popular nunca cessa de assombrar a
experiéncia popular da beleza” (BOURDIEU, 2011, p. 35).

Quando se trata do posicionamento estético das classes populares, impde-se
uma representacdo negativa que estd na génese da estética erudita. A estética
popular baseia-se na percepc¢éo da extensdo da vida na arte e, consequentemente,
na prevaléncia da percepc¢ao da funcdo em relacdo a forma da obra de arte. Trata-se
de negar a ruptura radical entre as disposicbes comuns e a disposicdo estética,
ruptura essa que constitui a génese da estética erudita. E essa ruptura que provoca
a rejeicao das classes populares e daqueles desprovidos de capital cultural diante
de qualquer experimentacédo formal. Seja no cinema, no teatro, diante de uma tela

ou da leitura de um romance, o publico popular,

[...] diverte-se com as intrigas orientadas, do ponto de vista l6gico e
cronoldgico, para um happy end e sente-se melhor nas situacdes e nos
personagens simplesmente desenhados que nas figuras e a¢cdes ambiguas
e simbdlicas ou nos problemas enigmaticos [...] (BOURDIERU, 2011, p. 35).

Nesse caso, 0 desejo de participacdo e identificacdo dos leitores populares
ndo € frustrado, o que ocorre quando esta diante de uma experimentacdo formal.
Nao se trata apenas de falta de familiaridade com a obra, mas passa pelo
sentimento de auséncia de representacdes genéricas, vulgares e da seducdo que

uma arte de ilusédo provoca. Em outras palavras,

O desejo de entrar na representacéo, identificando-se com as alegrias ou
sofrimentos dos personagens, interessando-se por seu destino, desposando
suas esperancas e causas, suas boas causas, vivendo sua vida, baseia-se
em uma forma de investimento, uma espécie de opinido preconcebida de
naiveté, de ingenuidade, de credulidade de publico simplério (“estamos aqui
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para nos divertir’) que tende a aceitar as experimenta¢cBes formais e 0s
efeitos propriamente artisticos desde que possam ser esquecidos e nao
criem obstaculos a percepcédo da propria substancia da obra. (BOURDIEU,
2011, p. 36).

Em geral, é o0 que o publico dos Best Sellers procura, 0 que ndo vem a ser um
problema, uma vez que Ihe é um direito assegurado o gosto por esse tipo de leitura.
O problema surge quando esse leitor se depara com uma grande obra e, diante de
sua leitura, mantém a mesma expectativa.

A divisdo social que associa cada classe de obras a seu publico, segundo
Bourdieu (2011), dificulta a obtencdo de um julgamento a partir da vivéncia das
experimentacfes da arte moderna pelos espectadores populares. Estes, diante da
experimentacdo formal do objeto artistico, passam a compreendé-lo como uma
agressdo ou desafio ao bom-senso; tendem a toma-lo como um produto intencional
de exclusao criado por determinado campo de producédo. No caso da literatura, a
experimentacdo formal leva a obscuridade, o que para o publico popular significa
uma forma de manté-lo a distancia ou da obra comunicar-se exclusivamente com o0s
iniciados, a revelia do povo. Nesse sentido, entende-se como uma censura do
conteudo expressivo, justamente “aquele que explode na expressividade do falar
popular”’, quando na verdade, o formalismo é uma “adverténcia contra a tentagao da
familiaridade” (BOURDIEU, 2011, p. 37). Por outro lado, as artes populares
possibilitam a participacéo individual do espectador; por serem menos formalizadas
e menos eufemisticas proporcionam prazer imediato e direto.

Ao se apropriar de um objeto popular, o artista promove um movimento de
deslocamento do interesse pelo conteudo para a forma, voltando-se aos efeitos
artisticos desse objeto. Trata-se da recusa de qualquer tipo de envolvimento, de
adesdo facil e ingénua ou arrebatamento coletivo presente na base das
experimentacdes formais. A designacdo da postura estética é social e encontra-se
determinada entre o capital cultural (formacdo educacional) e a disposicdo estética
(capacidade de acionar a classificacdo arbitraria que distingue os objetos como
obras de arte).
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1.3 O leitor e 0os novos processos de leitura literaria: a constituicdo de praticas

discursivas

O uso da linguagem tomado como pratica social remete ao conceito de
discurso definido por Fairclough (2008), um dos principais nomes da analise critica
do discurso. Segundo o autor, o termo discurso parte da concepcédo de linguagem
como uma forma de pratica social. Trata-se de uma atividade né&o individual, um
modo de agir sobre 0 mundo e sobre os outros, uma forma de representar e
significar o mundo.

Por isso, acreditamos que a perspectiva social da andlise critica do discurso
possa contribuir com nossa pesquisa, uma vez que a literatura, como uma forma
especifica de linguagem — manifestacdo da arte —, é também uma forma de pratica
social, “um modo de agir, de representar e significar o0 mundo” (OLIVEIRA,;
CARVALHO, 2013, p. 284). Por isso, definimos nosso aporte tedrico a partir do
entendimento de que as praticas sociais sdo compostas pelo discurso que, por sua
vez, também é elemento definidor delas. Ou seja, o discurso e as praticas sociais
estdo intrinsicamente relacionados, € como se o discurso ‘“representasse e
significasse os fendmenos da vida social” (OLIVEIRA; CARVALHO, 2013, p. 284).
Por isso acreditamos que os estudos da literatura inserida em contexto social,
embora tradicionalmente de dominio das teorias literarias, podem ser apoiados, em
alguma medida, por teorias como a analise critica do discurso.

Prova disso é a contribuicdo do discurso “para a construgdo de identidades
sociais, posi¢cdes do sujeito, relacdes sociais, sistemas de conhecimento e crengas”
(OLIVEIRA; CARVALHO, 2013, p. 283). Os discursos sao delimitados por ideologias
— “pressuposi¢cdes do senso comum implicitas nas conven¢des de acordo com as
quais as pessoas interagem linguisticamente e das quais as pessoas geralmente
nao estdo conscientes” (OLIVEIRA; CARVALHO, 2013, p. 289) e decorrem de
praticas sociais inseridas em estruturas historicamente alicercadas. Dai a
importancia de compreendermos o0 que é “pratica social” para percebermos sua
relacdo com o discurso. Para Oliveira e Carvalho (2013, p. 285), a prética social é
‘uma forma estabilizada de atividade social”, condicionada a existéncia do discurso,
uma vez que ele é parte constituinte dela. Qualquer pratica social se efetiva por meio

de sujeitos estabelecidos em suas relacdes sociais de acordo com a posi¢do que
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ocupam, conscientes dela ou ndo, bem como dos papéis que exercem, regidos por
valores e pelo préprio discurso.

Nesse sentido, acreditamos ser possivel identificar e analisar os papéis
exercidos pelos sujeitos envolvidos nas praticas de leitura efetivadas nas
comunidades de leitores. Além disso, outro aspecto importante a ser considerado € o
poder que permeia suas relacdes, especialmente o poder simbdlico, aquele que leva
a obediéncia inconsciente.

Assim, € imprescindivel observar as instituicbes em que circulam o texto
literario, como € divulgado e quem o recepciona. No caso desta pesquisa, a escola é
observada por meio da materialidade dos documentos oficiais da educacao
referentes a literatura e os ambientes virtuais sdo campo aberto para amplas
investigacdes, bem como o0s sujeitos envolvidos nesses processos: alunos e/ou
membros das duas comunidades virtuais.

Cremos que analisar os modos como as préticas relacionadas a literatura
estdo organizadas possibilitara conhecer as estruturas internas e as relacdes
existentes entre os discursos que convergem para o ensino da literatura, tanto
dentro como fora da escola.

Por meio do livro didatico possivelmente os alunos tém contato com um tipo de
pratica literaria orientada por critérios de selecdo de obras e direcionamento para sua
apropriacao. A instituicdo escolar € um dos agentes sociopoliticos disseminadores da
literatura na sociedade. Como uma comunidade de préatica, promove 0 acesso ao
saber literario para a maioria das pessoas do pais por meio de praticas delimitadas
ideologicamente.

Portanto, a pratica pedagdgica literaria é determinada por um modo de
pensar, € um processo de sele¢do que atende a critérios e se reproduz orientada por
determinados padrdes. Nessa comunidade de pratica, professor e aluno sao sujeitos
de um processo de ensino e aprendizagem e assumem uma forma de pensar
bastante especifica, muitas vezes ancorada no manual didatico, por sua vez
considerado um produto mercadolégico que atende a regras de producdo e
distribuicdo, mesmo que represente boa parte dos conhecimentos socialmente
construidos. A tomada de consciéncia desse processo e dos papéis que
desempenham cada sujeito envolvido nele, bem como das forcas ideoldgicas que

agem sobre eles é condicdo para a busca de qualquer mudanca.
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Embora reconhegamos ser esse saber literario o mais amplamente difundido
pela escola entre os jovens, é preciso lembrar que néo € o unico. O desenvolvimento
tecnolégico promoveu infinitas possibilidades de acesso a novas praticas
envolvendo a literatura, especialmente relacionadas aos ambientes virtuais. As
diversas comunidades virtuais de leitores podem exemplificar esse acesso como
comunidades de prética que sdo, uma vez que se desenvolvem em contextos
especificos e para fins proprios.

Diante dessa perspectiva, faz-se imprescindivel abordar com acuidade o
papel do leitor e 0s novos processos de leitura literaria. Acerca dessa tematica,
antes de tudo, Petit (2008, p. 26), alerta que “ndo se pode jamais controlar o modo
como um texto sera lido, compreendido e interpretado”, pois cada leitor constroi
significados a partir de seu repertorio cultural, bem como de sua motivacdo. Isso
porque a leitura literaria promove experiéncias estéticas que libertam por meio da
subjetividade, levando o leitor a “habitar novos mundos criados a partir do livro”
Resende (2005), os quais Ihes dardo condi¢des de visibilidade da realidade e de sua
prépria condicdo humana. Na mesma linha de pensamento, Chartier (1999, p. 11)
defende que “um texto s6 existe se houver um leitor para |he dar significado”. Ou
seja, cabe ao leitor atribuir sentido a obra e, dessa forma, reescrevé-la, assumindo

um papel fundamental na prépria criagdo. Contudo, 0 mesmo autor adverte que:

Toda histéria da leitura supde, em seu principio, esta liberdade do leitor que
desloca e subverte aquilo que o livro lhe pretende impor. Mas esta liberdade
leitora ndo é jamais absoluta. Ela é cercada por limitag6es derivadas das
capacidades, convencdes e habitos que caracterizam, em suas diferencas,
as praticas de leitura. Os gestos mudam segundo os tempos e lugares, 0s
objetos lidos e as razdes de ler. Novas atitudes sdo inventadas, outras se
extinguem. Do rolo antigo ao codex medieval, do livro impresso ao texto
eletrbnico, varias rupturas maiores dividem a longa histdria das maneiras de
ler. (CHARTIER, 1999, p. 77).

Embora cada leitura seja uma experiéncia individual, sdo “sempre inscritas no
interior de modelos e de normas compartilhadas” Chartier (1999, p. 91), ou seja,
como pratica social, a leitura estd inserida em estruturas sociais alicercadas
historicamente no tempo e no espago. Assim, sao efetivadas, geralmente, por
sujeitos que compartiiham a mesma posicdo e funcdo social e seguem regras

determinadas por instancias de poder, como a escola e a academia, por exemplo.



58

Em outras palavras, mesmo com a singularidade de cada leitor, a leitura
“é atravessada por aquilo que faz que este leitor seja semelhante a todos aqueles
que pertencem a mesma comunidade” (CHARTIER, 1999, p. 92). O que assegura as
transformacdes ao longo do tempo é o fato de que cada comunidade acaba sendo
‘regida por principios” que mudam a cada época e pelo fato de que “modelos e
técnicas de leitura acabam organizando as praticas dessas comunidades”
(CHARTIER, 1999, p. 92).

Cada geracdo de leitores sempre foi influenciada pelo comportamento da
geracao precedente, exceto com a revolucéo digital que vivenciamos. A partir dela,
experimentamos uma “ruptura da continuidade” e, consequentemente, a
necessidade de “aprendizagens radicalmente novas” que acabam nos afastando de
alguns habitos (CHARTIER, 1999, p. 93). Segundo o autor, uma ruptura tdo brutal
como essa tem poucos precedentes na longa historia da cultura escrita.

Chartier (1999) também questiona acerca de estudos sobre 0s novos
comportamentos induzidos em uma geracao educada diante da tela. Para ele, os
principais interesses sdo voltados as questdes técnicas e aos desafios politicos
dessas técnicas, acarretando pouca atencdo a descricado etnolégica ou socioldgica.
Embora vinte anos tenham se passado desde essa afirmacéo, acreditamos que
pesquisas voltadas a etnografia digital ainda sejam insuficientes e requerem maior
atencao dos pesquisadores.

E pertinente investigar o enviesamento de novas e antigas praticas que
envolvem a leitura e o leitor. Em grande parte, os atuais modelos de ensino no pais
nao alcancam as mudancas proporcionadas pela cultura da convergéncia, segundo
a concepcao de Jenkins (2009). Acerca do discurso de que as classes mais jovens
se afastam da leitura, o que ainda vale para o contexto atual, Chartier (1999, p. 104)

afirma:

Aqueles que sdo considerados ndo leitores leem, mas leem coisa diferente
daquilo que o canone escolar define como uma leitura legitima. O problema
ndo é tanto o de se considerar como néo leituras estas leituras selvagens
gue se ligam a objetos escritos de fraca legitimidade cultural, mas é o de
tentar apoiar-se sobre essas praticas incontroladas e disseminadas para
conduzir esses leitores, pela escola, mas também sem divida por mdltiplas
outras vias, a encontrar outras leituras. E preciso utilizar aquilo que a norma
escolar rejeita como suporte para dar acesso a leitura na sua plenitude, isto
€, ao encontro de textos densos e mais capazes de transformar a visdo de
mundo, a maneiras de sentir e de pensar.
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Se abrem-se novas vias para 0 encontro com outras leituras, € preciso
investiga-las, especialmente para ndo incidirmos em pré-julgamentos.
Definitivamente os grandes discursos de autoridade do passado sobre a leitura —
escola, familia, igreja e biblioteca — perderam for¢ca. Embora a critica e 0 estado
ainda exercam, hoje, uma influéncia inquestionavel sobre as praticas de leitura e
sobre os leitores, novos suportes passam a sugerir livros e a registrar memarias de
leitura, formando uma biblioteca ao mesmo tempo universal e individual.

Segundo Santaella (2004), o desenvolvimento de suportes eletrénicos e das
novas configuracdes hipermiditicas, nas quais se constituem as atuais relagfes
virtuais apontam para um novo tipo de leitor. Historicamente situado pela autora, o
leitor da idade média é classificado como contemplativo (leitor do livro impresso e da
imagem expositiva), o leitor filho das revolucdes industriais € chamado de movente
(convive com diversos signos e administra a velocidade de circulagdo das imagens)
e o leitor contemporaneo é considerado imersivo ou virtual. Este dltimo surge das
multiplas imagens signicas e dos ambientes virtuais de comunicacao instantanea, o
gue desenvolveu sua percepcdo cognitiva, potencializada ainda mais pelas
possibilidades do ciberespago.

Esse tipo de leitor, segundo Santaella (2004, p. 33) “vive em estado de
prontiddo, conectando-se entre nds e nexos, num roteiro multilinear, multisequencial
e labirintico que ele préprio ajudou a construir ao interagir com 0s nos entre
palavras, imagens documentacéo, musicas, video etc”. E esse tipo de leitor - nativo
digital - que domina os espacos virtuais, mas que também convive com leitores
moventes, de outras geragbes, ao tentarem se adaptar aos novos suportes
tecnoldgicos.

Entretanto, na uUltima década, o vertiginoso desenvolvimento da cultura digital
fez surgir um quarto leitor, denominado por Santaella (2013), leitor ubiquo. Trata-se
do leitor que utiliza dispositivos méveis, especialmente os smart-phones e i-phones,
que permitem o acesso a informacdo em qualquer lugar. Esse leitor mantém a
presenca fisica nos diversos espacos fazendo a leitura dos signos e sinais desse
ambiente, a0 mesmo tempo em que atua como um leitor movente. Ou seja, com um
simples toque no celular, ele pode acessar informagcdes no ciberespaco, enquanto
conversa discretamente com alguém ao seu lado ou a centenas de quildbmetros do
local. A atencdo do leitor ubiquo é uma atencao parcial continua, pois € capaz de

responder simultaneamente a diferentes focos sem, contudo, ater-se a eles
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demoradamente e reflexivamente. Segundo Santaella (2013), deriva dessa
transformacao um novo tipo de aprendizagem, denominada aprendizagem umbiqua.
S&o processos de aprendizagens abertos que possibilitam o acesso a informacéo de
qualquer lugar, uma vez que a continuidade do tempo se soma a continuidade do
espaco. As comunidades virtuais de leitores acabam se tornando espacos
democraticos para o encontro dessas diferentes geracoes.

Mudam-se os suportes, ampliam-se os modos de acessar o discurso literario.
A questdo que se faz necessaria aqui € a tomada de consciéncia dessas
transformacdes e o olhar despretensiosos para 0S novos pequenos movimentos
interativos em torno do texto literario. Dificilmente eles rompam completamente com
as regularidades do discurso literario tradicional, historicamente arraigado; contudo,
talvez possam desvendar novas maneiras de se relacionar com o literario, além
daquelas aprendidas na escola.

A leitura pode ser considerada uma pratica cultural e histérica, pois, assim
como qualquer outra, apresenta transformacdes e mudancas com o decorrer do
tempo. Eagleton (1997) considera a existéncia de trés grandes momentos ou fases
nos estudos da leitura e da literatura: a fase do autor, a fase do texto e a fase do
leitor. O autor foi o primeiro a ocupar o lugar de destaque entre os estudos, uma vez
que o modelo de critica roméantica, que se estenderia até o séc. XIX, priorizava a
biografia do autor, reduzindo a obra a um produto de sua mente. O autor era
projetado acima da obra e do préprio leitor.

O momento seguinte centralizou-se no texto em si, desde as primeiras
décadas do século XX, atingindo seu auge nos anos 1960 com o dominio do
estruturalismo. Por fim, um terceiro momento recupera ideias ja fomentadas no
passado e as associa a tendéncias contemporaneas, centralizando os estudos
literarios na figura do leitor. A Estética da Recepc¢édo propde a nocdo de que 0s
textos possuem “espagos em branco”, o que leva a figura do leitor ao destaque. O
interesse passa a recair nos sentidos que emergem do texto a partir das relacoes
estabelecidas entre ele e o leitor por meio da leitura. Essa relagdo ocorre pela
presenca de lacunas que o autor deixa no texto para que o leitor preencha de forma
participativa, segundo o sentido que atribui a leitura somado a sua capacidade de
imaginacéo (ISER, 1999).

Para Chartier (1999), ler é um exercicio dinamico, complexo e historicamente

em evolucdo. Nesse sentido, € possivel pontuar trés importantes momentos que
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marcam a evolugdo histérica da leitura: Leitura em voz alta x Leitura silenciosa;
Leitura intensiva x Leitura extensiva; Leitura do texto eletronico x Leitura do texto
impresso. Zilberman (2001) lembra como se deu uma dessas transformacfes — a
leitura silenciosa surgiu em decorréncia da evolucdo do rolo de pergaminho para
codex.

Chartier (1999, p. 78-79) explica que “a historia das praticas de leitura, a partir
do séc. XVIIl, & também uma histéria da liberdade na leitura”. Com o uso do
pergaminho, o leitor ndo podia escrever, entdo lia em voz alta, ditando para que
outros transcrevessem; some-se a isso o fato de que poucos sabiam ler e a leitura
em voz alta poderia alcancar os iletrados. Com a invencao do cddex, o leitor péde
apoia-lo e ler confortavelmente, conseguiu fazer suas anotagdes, suas transcrices
sem ajuda; criou-se mais intimidade e amizade entre texto e leitor. Trata-se do
primeiro momento significativo de registro de mudanca em préticas de leitura. No
processo, as bibliotecas, desde a Idade Média, passam a regular o comportamento
do leitor, exigindo-lhe siléncio.

Foi somente na segunda metade do séc. XVIIl que a prética silenciosa da
leitura, de fato, individualiza-se, uma vez que os livros passam a ser produzidos em
escala e seu custo barateado, além de parte da populacao ja ter sido letrada nessa
época. O livro passa a pertencer ao leitor.

O segundo momento histdrico de transformacao da leitura marca a passagem
do modo intensivo para o modo extensivo de ler. O texto era lido e relido, decorado e
transmitido as geracdes posteriores com extrema dedicagcdo do leitor — era o0 modo
intensivo de ler. No entanto, o leitor passa a consumir uma grande variedade e
guantidade de livros, o que o torna um leitor extensivo. Chartier (1999) explica as
transformacdes do séc. XVIII como motivacdo para a mudanca no modo de ler:
crescimento da producéo de livros, inclusive em formatos menores e com reducao
de preco, proliferacdo dos jornais, dos clubes de leitura e das bibliotecas de
empréstimo.

Nessa época, segundo Petit (2008), a leitora abandou o convivio social da
sala e passou a ler no quarto, o que revela uma mudanca no espaco de leitura. Se a
leitura era um momento de socializacdo, passa a ser uma ag¢ao que confirma certa
autonomia. As mudancas nos modos de ler vém acompanhadas por mudangas de
espaco. Atualmente, o banheiro e a cama costumam ser citados por leitores como

espacos privilegiados de leitura. Trata-se de espacos intimos e privados, e a
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privacidade é importante para a construgcdo da subjetividade do sujeito, para a
introspeccdo exigida pela leitura e pela escrita. As performances dos booktubers
geralmente acontecem justamente nesses espacos intimos, com a intencdo de
manterem uma relacdo proxima aos seus seguidores.

Para tratar do terceiro momento de transformacgéo da leitura, Chartier (1999) a
associa a atualidade afirmando ser uma revolucdo superior a Gutenberg. Isso
porque, segundo 0 autor, as estruturas e as proprias formas do suporte sdo
modificadas. Consequentemente, modificam-se as praticas de leitura e a recep¢ao
das obras. Contudo, a presenca dos e-books ndo desvaloriza a leitura do livro fisico.
Ao contrario, segundo pesquisa feita entre alunos, e a observacdo do relato de
skoobers e booktubers, observamos a preferéncia pela leitura no papel.

As transformacgfes histéricas que envolvem a leitura sdo inquestionaveis.
Contudo, o surgimento de novas praticas e modos de ler ndo excluem atividades de
leitura comuns ao passado. Por exemplo, é fato que a leitura em voz alta precede a
leitura silenciosa. Trata-se de uma prética registrada em um passado distante, em
gue romanos e gregos, por exemplo, recitavam seus textos em praca publica para
levarem seus livros ao conhecimento das pessoas. Reconhecemos uma pratica
antiga que, porém, ndo é obsoleta. Hoje os booktubers leem livros ou trechos deles
para seus seguidores, mostram o livro fisico, descrevem suas caracteristicas de
impressao, falam da textura do papel e até mesmo do seu cheiro. Antigas e atuais
praticas de leitura enviesam-se constantemente.

Outro fendbmeno muito interessante também registra esse enviesamento de
praticas do passado e atuais. Como ja apontamos, o siléncio nas bibliotecas passou
a ser uma regra de conduta desde a Idade Média. Entretanto, ocorre uma ruptura
nesse siléncio com o surgimento dos Book Clubs, ou Clube do Livro, como
chamamos aqui.? Petit (2009) afirma que os Clubes de leitura sdo antigos, mas, a
partir dos anos 1990, se multiplicaram aos milhares na Inglaterra e Estados Unidos.

Hoje tém o peso de influenciar até mesmo o mercado editorial e 0 comércio do livro.

2 Segundo Petit (2009, p. 149) “Fendmeno antigo, muito presente no mundo anglo-sax6nico do séc
XIX, os clubes de leitura tiveram, durante algum tempo, uma imagem obsoleta. Interessavam pouco
aos pesquisadores, com raras excecdes. A partir dos anos 1990, contudo, eles se multiplicaram em
varios paises e havia centenas, milhares, na Inglaterra, e outros milhares nos Estados Unidos. Hoje
sdo atores influentes com os quais as edi¢cdes e o comércio do livro devem contar. Longe de frear o
seu processo, 0 uso da internet o ajudou. Nos paises de lingua inglesa, esses clubes reinem muito
mais mulheres do que homens; dois tercos delas tém mais de quarenta anos e, na maioria das
vezes, fizeram curso superior. Relinem-se em diferentes lugares, privados e as vezes publicos,
especialmente em bibliotecas”.
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Para a autora, o mais importante nesse fenébmeno é a ocorréncia da tertulia. Ao se
reunirem para conversar, compartilhar experiéncias de leitura e emocdes,
ultrapassam-se os limites do campo da literatura e rela¢cées de amizade passam a se
estabelecer com frequéncia, exatamente o0 que ocorre com o site Skoob e com os
seguidores dos canais booktubes.

Ha cinco anos, uma tertulia chamou atencdo. Em 2015, Mark Zuckerberg
convidou seus, entdo, mais de 31 milhdes de seguidores no Facebook para
participarem de um clube da leitura. Estabeleceu uma meta de leitura, leria um livro
a cada 15 dias ao longo do ano e utilizaria uma péagina para discutirem as
experiéncias de leitura a cada livro lido. A pégina foi intitulada A year of Books. O
primeiro livro selecionado comecou a ser discutido dez dias depois, com a
possibilidade de interagcdo com o proprio autor, Moisés Naim — tratava-se da obra O
fim do poder. Embora nédo fosse um sucesso, na ocasido, seu estoque esgotou
rapidamente na Amazon.2. O empresario conseguiu conectar cada participante por
meio da leitura, mostrando sua relacdo intima com os livros e divulgando autores
gue pudessem nao conhecer.

Diante dessa perspectiva, vale lembrar a afirmacao de Chartier (1999) de que
a leitura ocorre em determinados espacos, sempre forjada nos gestos e habitos dos
sujeitos, alterando-se conforme a época, o local ou o grupo. Em outras palavras, é
uma pratica social bastante complexa. Para Bourdieu (1996), a leitura obedece as
leis que determinam as outras praticas culturais, contudo sendo diretamente
ensinada pelo sistema escolar. Porém, Chartier (1999) ndo acredita no seu controle
e enclausuramento, a leitura “ndo € jamais limitada”, nem mesmo conceitualmente,
nem mesmo nos modos de se concretizar.

Petit (2008) acrescenta que o0s determinismos sociais do meio ndo sao
suficientes para nos tornarem leitores ou influenciarem nossas praticas. Ndo ha
garantias de que um professor universitario seja um grande leitor, ou que as pessoas
ricas leiam mais. Contudo, pesquisas demonstram a importancia da familia e da
familiaridade precoce com os livros. Ver um adulto lendo é uma apropriacéo
inconsciente dessa pratica cultural, o que explica as pesquisas quando indicam a

influéncia de pais leitores na infancia de adultos leitores. Todavia, esse modelo de

8 Zuckerberg, a ‘loteria’ dos livros - O novo clube de leitura do criador do Facebook converte livro
de Moisés Naim em sucesso instantaneo. Ver reportagem em
https://brasil.elpais.com/brasil/2015/01/12/cultura/1421096276 068690.html|
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leitor ndo precisa ser necessariamente 0s pais, nem essa relagdo ter de ocorrer
apenas na infancia. Os encontros com a leitura podem se dar por intermédio de um
professor, um amigo, um tio, um vizinho, basta ser alguém capaz de transmitir amor
pela leitura, ndo importa em que momento da vida. Pode ser um skoober ao registrar
e compartilhar seu amor por um livro ou mesmo um booktuber entusiasmado que
apresenta um livro pelo qual também declara seu amor. Segundo Petit (2008), o
“‘iniciador aos livros” é a pessoa capaz de atuar como uma ponte entre um potencial
leitor e um livro.

Segundo Martins (1997), a leitura mais comum de quem diz gostar de ler e,
provavelmente, a que gera maior prazer, € também a leitura menos revelada e
valorizada: a leitura emocional. Uma vez que mobiliza sentimentos, esse tipo de
leitura implica necessariamente em falta de objetividade, em subjetivismo, o que
culturalmente é visto com teor de inferioridade. Dela emerge a empatia pelos
personagens da histéria, decorrente da participacéo afetiva do leitor com a realidade
figurada e, embora ndo possa ser a leitura definitiva de uma obra, ainda assim tende
a ser muito marcante.

Torna-se evidente que o0s juizos de valor acerca da literatura variam no
decorrer do tempo e estdo diretamente relacionados as ideologias sociais e as
questdes politico-econémicas. Por isso, ao discutir literatura, Eagleton (1997) amplia
0 campo investigativo e passa a abordar também economia, politica, sociologia,
filosofia e psicanalise, indo além dos questionamentos formais, para centrar-se nas
estruturas sociais. O critico afirma que literatura sera aquilo que o leitor considerar
literatura em dado momento, de forma que a obra possa ser considerada filoséfica
em uma época e literaria em outra. Segundo ele, o valor atribuido a escrita e sua
valorizagdo como literaria se referem aos pressupostos pelos quais certos grupos
sociais exercem o poder em relagédo a outros. Como defende Abreu (2006, p. 112),
‘ndo ha obras boas ou ruins em definitivo. O que ha séo escolhas — e o poder
daqueles que as fazem”. Segundo a autora, a literatura ndo é uma questao de gosto,
mas, de politica.

Se com o passar do tempo surgiram novos processos envolvendo a leitura
literaria, da mesma forma também surgiram novas praticas de letramento literario.
Trata-se de uma concepgéao que requer um olhar mais detido, o que buscamos fazer

na sequéncia deste trabalho de pesquisa.
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1.4 As praticas de letramento literario e as comunidades virtuais

Acreditamos que as praticas ou procedimentos que orientam a insercdo do
discurso literario nos diferentes espacos sociais seguem regularidades e podem ser
consideradas praticas de letramento literario. Logo, a compreensdo do conceito de
letramento literario torna-se imprescindivel e exige, primeiramente, uma reflexao
acerca do conceito de letramento.

Em geral, o conceito de letramento é definido como “conjunto de praticas
sociais que usam a escrita enquanto sistema simbdlico e enquanto tecnologia, em
contextos especificos e para objetivos especificos” (KLEIMAN, 1995, p. 19). Em
outras palavras, Soares afirma “que o letramento € o que as pessoas fazem com as
habilidades de leitura e escrita, em um contexto especifico, e como essas
habilidades se relacionam com as necessidades, valores e praticas sociais”
(SOARES, 2001, p. 783).

Segundo Rojo (2009), na verdade existem “eventos de letramento”, que
podem ser identificados em todas as situacdes em que a leitura e a escrita sdo
utilizadas pelos sujeitos como meio de interagao social. Nesse sentido “o fendmeno
do letramento, entdo, extrapola o mundo da escrita tal qual ele é concebido pelas
instituicbes que se encarregam de introduzir formalmente os sujeitos no mundo da
escrita” (KLEIMAN, 2004, p. 20). Isso porque a escola parece tomar a alfabetizacéo
como Unica forma de letramento, quando na verdade ndo o é. Assumindo essa
postura, a escola impede aos alunos 0 acesso as incontaveis praticas de letramento
que poderiam ser incorporadas as aulas de lingua portuguesa.

Esse tipo de letramento privilegiado pela escola € denominado por Street
(2003), de modelo autbnomo de letramento, aquele que considera o texto autbnomo
e “[...] disfarga os pressupostos culturais e ideolégicos que o sustentam para que
possam ser apresentados como se fossem neutros e universais [...]” (STREET,
2003, p. 77).

Na escola, esse modelo autbnomo de letramento leva a leitura passiva de
textos, cujas significagcbes sdo pré-determinadas — logo, o Unico objetivo acaba
sendo o de decodificar o texto e atender a interpretacdo esperada pelo professor.
Isso faz com que as leituras realizadas pelos alunos sejam ignoradas e impede que

eles vivenciem outras praticas de letramento dentro da escola, praticas com as quais
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possam se identificar e que lhes concedam maior liberdade para significar a leitura
literaria.

Seguindo os postulados de Street (1994), observamos que as transformacoes
e demandas sociais (especialmente aquelas relacionadas ao desenvolvimento
tecnoldgico) o levaram a conceber o letramento por outra via, elaborando o modelo
ideolégico, o qual “vé as praticas de letramento como indissoluvelmente ligadas as
estruturas culturais e de poder da sociedade e reconhece a variedade de préticas
culturais associadas a leitura e a escrita em diferentes contextos” (ROJO, 2009, p.
99). Este modelo oportuniza um letramento condizente com as referéncias culturais
e vivéncias dos alunos, uma vez que valoriza todas as préticas sociais de producéo
e recepcao que usam a escrita.

Para além dos dois modelos propostos por Street (1994), o termo letramento
apresenta-se hoje acompanhado por “uma variedade de adjetivos”. Essa adjetivacéo
acontece, por exemplo, com o surgimento de nomenclaturas como “letramento
cientifico”, “letramento cultural”’, “letramento visual’, “letramento tecnoldgico”, entre
outros. Cada tipo corresponde a determinada area do saber, o que gera
guestionamentos, uma vez que alguns deles distanciam-se da habilidade de ler e
escrever e passam a representar competéncias ou habilidades gerais, levando ao
“espraiamento” do conceito (COSSON, 2015, p. 174). Segundo o autor,

Nosso ponto de partida € o entendimento de que conceito de letramento
expressa, por um lado, uma nova compreensao da leitura e da escrita e das
relacbes entre saberes e educacéo, e por outro, faz parte de um contexto,
onde se postula um ensino por competéncias, as tecnologias de informacéo
e comunicacdo se tornam mais acessiveis, o fluxo de informacdes se
mundializa, as imagens adquirem status de texto, as praticas de
autosservico se tornam cotidianos e 0 acesso ao ensino superior chega a
camadas menos favorecidas da sociedade, isso s6 para falar de alguns dos
tépicos que fazem parte do horizonte do letramento mediatico, letramento
financeiro, letramento critico, letramento em saudde, letramento visual,
informacional, cientifico, académico, para citar alguns dos adjetivos que
acompanham o termo letramento. (COSSON, 2015, p. 175).

Nesse contexto, € importante compreender em qual espaco o letramento
literario esta inserido. Esse conceito foi “cunhado”, em 1996, por Julia Kristeva, a
partir do dialogismo proposto por Bakthin, sendo definido como “propriedade do
texto literario” (CARVALHO, 2006 apud COSSON, 2015, p. 175).

Cosson (2015) propde entender o termo por meio de trés concepcoes

basicas, sem qualquer tipo de valoracdo hierarquica entre elas. Segundo ele, a
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primeira concepg¢ao corresponde ao “letramento no singular” e refere-se ao debate
em torno da oposicao entre escrita e oralidade em que a escrita representa um papel
determinante, inclusive no desenvolvimento intelectual da humanidade. Para Soares
(2001), esse tipo de letramento, que corresponde a alfabetizacdo, atende ao
interesse das politicas publicas de escolarizar em massa as criangas. A critica a
esse tipo de processo decorre de sua observagcao fora de contexto social, o que
corresponde a critica na proposta de modelo autbnomo defendida por Street (1994).
E justamente aqui que parte dos procedimentos e praticas propostas pelos livros
didaticos se respalda, uma vez que centralizam os processos linguisticos do texto e
oferecem sua significacdo de antem&ao ao aluno.

A segunda concepcdo apresentada por Cosson (2015) é tratada por
“‘letramento no plural”’, uma vez que a centralidade na leitura e escrita € direcionada
a capacidade de se comunicar, considerando o impacto das novas tecnologias nas
relacbes sociais e culturais da contemporaneidade. Neste caso, no lugar do texto
literario impresso, outros tipos de textos e tecnologias, como o filme, as
telecomunicacdes, as pinturas, entre outros, passam a ser incorporadas a ideia de
letramento, ou seja, passam a abarcar a multiplicidade dos suportes de
comunicagdo, associada a diversidade cultural. Trata-se da teoria dos
muliletramentos, concebida por Rojo (2012, p. 13) como:

Diferentemente do conceito de letramentos (multiplos), que ndo faz se néo
apontar para a multiplicidade e variedade das praticas letradas, valorizadas
ou nado nas sociedades em geral, o conceito de multiletramentos — € bom
enfatizar — aponta para dois tipos especificos e importantes de
multiplicidade presentes em nossas sociedades, principalmente urbanas, na
contemporaneidade: a multiplicidade cultural das populagbes e a
multiplicidade semidtica de constituicdo dos textos por meio dos quais ela se
informa e se comunica.

Na perspectiva dos multiletramentos, defende-se o empoderamento dos
sujeitos para lidarem com as mudancas de funcionamento da sociedade,
especialmente aquelas que se referem ao uso das novas tecnologias. Neste
contexto, os suportes digitais por onde se efetivam as comunidades virtuais de
leitores podem ser um exemplo de ferramentas que ao proporcionarem a interagao
entre 0s usuarios e eles, bem como dos usuarios entre si, podem promover mais de

um tipo de letramento - além do tecnologico e digital, também o literéario.
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A terceira concepcéao de letramento proposta por Cosson (2015, p. 180-181) é
o conceito “pluralizado de multiplos letramentos”. Nesta concepgéo a énfase recai
sobre o conhecimento ou area especificada junto ao termo letramento; como
consequéncia, a ideia de escrita ndo corresponde mais ao cerne do processo. Nesse
sentido, usa-se o termo letramento seguido de um adjetivo para se referir tanto ao
desenvolvimento de competéncias, quanto a um processo de aprendizagem cultural
dentro da sociedade.

Diante dessas perspectivas, a definicdo de letramento literario passa pela
compreensao que se tem dos dois termos isolados da sentenga — letramento e
literatura e, em alguma medida, pode ser localizado nas trés concepgbes
apresentadas por Cosson (2015). Seu lugar na primeira concepcdo €
essencialmente escolar, pensado como a aquisicdo da escrita literaria, identificada
com o0 canone, o que reforga concepcdes conservadoras tanto do letramento, quanto
da literatura.

Pensando na insercdo do termo letramento literario na segunda concepcéao
apontada pelo autor, surgem dois modos de se entender o conceito. A primeira delas
refere-se a literatura como pratica social da escrita com predominéncia da leitura nas
relagdes sociais, inclusive fora do meio escolar, recebendo contribuicbes dos
estudos linguisticos. Ao priorizar as praticas sociais dos leitores, opde-se a visao
enrijecida da literatura em relacao ao canone.

O interesse de nossa pesquisa nao descarta essa perspectiva, uma vez que
favorece a investigacdo de préaticas de letramento literario dentro da escola, mas
também fora dela, por meio das comunidades virtuais de leitores, um dos varios
espacos sociais onde circula o discurso literario.

A outra compreensdo do que seja letramento literario refere-se “ao processo
de apropriagdo da literatura enquanto construgao literaria de sentidos” (COSSON;
PAULINO, 2009 apud COSSON, 2015, p. 182). Ao apropriar-se do texto literario, o
sujeito vivencia experiéncias por meio da interagdo verbal que o levam a enxergar a
si mesmo e a realidade a sua volta, processo que nao se restringe ao meio escolar,
apesar de reconhecer sua influéncia para a manutencéo de certa regularidade nas
praticas que envolvem a leitura voltada ao desenvolvimento da competéncia literaria.
Como forma de conhecimento, o letramento literario aqui resulta da experiéncia de

interacao individual com o texto.
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Para a significacdo do termo letramento literario na terceira concepcao
definida por Cosson (2015), exige-se um olhar para a contribuicdo dos estudos
culturais e para a incorporagdo da critica ao termo, agora voltado as questbes
ideolégicas com o intuito de aprimorar a consciéncia critica dos leitores. Essa visdo
de letramento literario ultrapassa a relacéo entre literatura e apropriacdo da escrita,
embora também se efetive no ambiente escolar.

A insercdo da literatura na escola e na sociedade em geral, como discurso
gue é, nos exige a consciéncia do conceito de literatura, bem como o entendimento
de que se trata de um processo. “Por ser apropriacdo, permite que seja
individualizada ao mesmo tempo em que demanda interacdo social, pois sO
podemos tornar proprio o que nos € alheio” (COSSON, 2020, p. 25).

Nosso entendimento de letramento literario coaduna-se a visdo de Kleiman
(1995) ao compreendé-lo como pratica social. Sendo assim, € indispensavel
reconhecer o contexto social em que vivem os alunos a partir do qual originam suas
representacfes culturais e referéncias literarias. Ao identificar na escola as praticas
que permeiam sua vida, provavelmente o aluno se mostrar4 mais aberto e receptivo
as praticas que envolvem a leitura literaria. Em especial, nas aulas de Lingua
portuguesa pode-se proporcionar um maior desenvolvimento do grau de letramento
literario do aluno a partir dessa mudanca de postura.

Por isso, cremos ser tdo importante lancar um olhar mais receptivo e reflexivo
as diferentes praticas de letramento extraescolares e ndo as avaliar segundo
critérios padronizados pela instituicdo escolar. Consequentemente, acreditamos que
esse olhar possa ser lancado as comunidades virtuais de leitores.

Um exemplo de prética envolvendo diferentes tipos de letramento que podem
se voltar ao desenvolvimento da competéncia literaria € o uso da tecnologia
provavelmente mais préxima aos alunos — o aparelho celular. E quase uma extenséo
de seus corpos e é constantemente utilizado por eles; mesmo assim, seu uso pelos
alunos é apontado como um grande problema no ambiente escolar - de fato, o uso
indiscriminado deste artefato pode prejudicar a atencdo a aula, assim como o
trabalho desenvolvido pelo docente — tanto que a questdo exigiu uma legislacéo
especifica para regular as condutas no meio escolar. Por tudo isso, em geral ndo é
visto como um potencial suporte tecnoldgico para o desenvolvimento de atividades

que envolvam a leitura literaria. Apesar de todas as implicagdes mencionadas, a
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questdo que se coloca aqui € se realmente 0 uso desse suporte ndo poderia se
converter em uma pratica de letramento literario.

Nesse contexto, é preciso lembrar o impacto gerado pela participacdo e
interacdo dos jovens nas redes sociais virtuais. Varios deles integram comunidades
destinadas a amantes da literatura, do cinema e dos jogos RPGs, por exemplo,
todas elas referéncias do universo literario. Esses sdo exemplos de praticas situadas
em contextos muito préximos aos alunos e que poderiam ser usadas na promogao
do letramento literario. Na contemporaneidade, esse parece ser um caminho
indispensavel ao professor de literatura.

Complementam essa perspectiva alguns conhecimentos especificos em torno
do letramento no ciberespaco que, a nosso ver, requerem uma abordagem mais
detida, a qual procederemos a seguir.

Ao afirmar que “letramentos sdo legides”, o professor do Department of
Educational Studies University of Michigan, Jay L. Lemke, respaldado em outros dois
autores, explica que “cada um deles consiste em um conjunto de praticas sociais
interdependentes que interligam pessoas, objetos midiaticos e estratégias de
construgéo de significado” (LEMKE, 1989; GEE, 1990; BEACH, Lundell, 1998 apud
LEMKE, 2010). Em uma perspectiva cultural, lanca um olhar social amplo,
defendendo que cada letramento “[...] € parte integral de uma cultura e de suas
subculturas. Cada um tem um papel em manter e transformar a sociedade porque os
letramentos produzem ligacdes essenciais entre significados e afazeres” (LEMKE,
2010, p. 455-456).

Ou seja, como tecnologias que sdo, os letramentos ampliam nossas
possibilidades de insercdo social e acesso a outras tecnologias mais abrangentes.
S&o0 como pontes entre 0s sujeitos e a sociedade, uma vez que, por meio deles as
pessoas agem e sao moldadas nos diferentes sistemas e redes ecossociais, que
seriam “[...] processos biolégicos e geoldgicos, atividades humanas e praticas
sociais consideradas como um sistema de acontecimentos interdependentes’
(LEMKE, 2010, p. 459). Simultaneamente, esses mesmos sistemas transformam os
letramentos e, consequentemente, as percepg¢des dos sujeitos, as identidades e as
possibilidades de existir em sociedade.

Para o autor, o “letramento pode ser definido como um conjunto de
competéncias culturais para construir significados sociais reconheciveis através do

uso de tecnologias particulares” (Lemke, 2010, p. 456). Na verdade, o que os
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distingue sé@o os aparatos usados para a significacéo e os artefatos que possibilitam
seus processos. Nesse sentido, os significados das palavras e imagens séao
constituidos de acordo com as diferentes midias presentes em cada contexto. Em
outras palavras, os significados da palavra se modificam por meio do contexto
imagético e os significados da imagem se modificam pelo contexto textual. Logo,
defende que “todo letramento € letramento multimidiatico, pois ndo é possivel
construir significado com a lingua de forma isolada” (LEMKE, 2010, p. 456).

Diante dessa perspectiva apresentada, € possivel inferir que todo signo é
constituido por alguma materialidade que, por sua vez, € sempre definida por mais
de um cédigo. Ou seja, se a semibtica € multimidia, assim o letramento também o é.
Além disso, sdo as redes de interacao que vao tornar significativo um texto ou objeto
multimidiatico, de acordo com as convencdes de significados, habilidades de uso,
contextos sociais de producdo e circulacdo. Dai a importancia de se repensar as
relacbes entre os letramentos e as sociedades em que eles se efetivam, bem como
a presenca das pessoas nesses processos e a funcao que exercem.

Ou seja, é importante considerar que os letramentos sdo sempre sociais, sao
concebidos e aprendidos por meio da participacdo em relagdes sociais. Os
significados sdo construidos por meio de conexdes, interligados a outras redes de
significados elaboradas por outros sujeitos. E essas conexdes das quais 0s sujeitos
fazem parte envolvem as caracteristicas da sociedade a qual pertencem e do lugar
gue ocupam nela, ou seja, envolvem desde o género e a idade dos sujeitos, sua
classe econdbmica e tradicbes familiares, até as culturas e subculturas que o0s
permeiam. “Cada registro, género ou formacdo discursiva diferente é produto de
alguma subcomunidade especifica na realizacdo de seus negécios particulares”
(LEMKE, 2010, p. 457). Nesse sentido, compreender os significados que circulam
em determinada comunidade & considerar como seus membros os entendem; &
preciso construir significados da forma como 0s sujeitos pertencentes a essa
comunidade o fazem.

As praticas letradas constroem significados na relacdo que estabelecem com
diferentes habilidades, desde as mais simples, como o virar de uma pagina impressa
até a navegacdo virtual. A medida em que ampliam suas redes para outras
tecnologias, acabam incluindo novas praticas culturais também. Desse modo, o
letramento vai além das acbes dos sujeitos, ndo € possivel compreendé-lo se nao

como parte integrante de um conjunto diverso de praticas que constituem a
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sociedade como um todo. E preciso seguir as interligagdes que constituem os
sistemas, somente nos quais se pode analisar os letramentos e suas
transformacdes. Sendo assim, compreender um tipo de letramento é considerar
quais préticas estdo envolvidas, em quais meios e quando sdo interdependentes de
outras praticas, de outros lugares. “Na atualidade, novas tecnologias da informagao
estdo mediando a transformacdo de novas comunidades de construcdo de
significados” (LEMKE, 2010, p. 460). Ou seja, antigas barreiras geograficas e
culturais foram extintas, possibilitando a comunicacéo entre diferentes comunidades,
bem como o surgimento de outras.

Hoje, as relacBes entre pessoas de continentes diferentes podem ser tao
proficuas quanto entre aquelas que trabalham na mesma sala. Além disso, 0s
sujeitos podem revestir-se de “novos eus”, criando outras identidades diferentes
para, com isso, vivenciarem relacionamentos diferentes e receberem tratamentos
também diferenciados das pessoas com as quais podem interagir. As comunidades
virtuais possibilitam a escuta sem a necessidade da fala, o que confere seguranca
agueles gue sdo timidos ou inseguros para tratar de determinados assuntos. Esses
sujeitos podem aproveitar as comunidades virtuais para aprender sem se
comprometerem, podem acessar diferentes opinibes, as quais, jamais, teriam

contato se ndo fossem os ambientes virtuais. Para Lemke, (2010, p. 460-461),

[...] toda comunidade transformada, potencialmente representa um novo
letramento. Todo novo sistema de praticas convencionais para
comunicacdes significativas ja é um novo letramento, englobando em novas
tecnologias. Todos os participantes em novas comunidades, em novas
praticas sociais, potencialmente tornam disponiveis para nos novas
identidades enquanto individuos e novas formas de humanidade enquanto
membros de comunidades. Na medida em que a educacao € iniciagdo em
comunidades e especialmente em praticas de letramento genéricas e
especializadas, novas tecnologias da informacdo, novas praticas de
comunicacdo e novas redes sociais possibilitam novos paradigmas para a
educacéo e a aprendizagem, e colocam em debate os pressupostos sobre
0s quais os paradigmas mais antigos se apoiam.

Evidencia-se, assim, a importancia das comunidades virtuais de leitores, seja
para seus membros ou para aqueles que apenas as visitam esporadicamente, entre
eles, jovens alunos. Havendo pouco espaco para a expressao sincera acerca da
leitura ou ndo das grandes obras na escola, esses meios podem atender aos

anseios de alunos inibidos pela “obrigatoriedade institucional” de se compreender ou
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de se gostar do canone, ou daqueles que, mesmo o apreciando, sdo muito timidos
para um debate com o professor ou/e seus colegas de classe. Da mesma forma,
alguns alunos que realmente apreciam a leitura, sentem-se intimidados ou
envergonhados em compartilhar com os demais colegas esse gosto, como se ele 0s
“‘identificasse” como “nerds da turma” e os classificasse em um nivel superior de
cultura, distanciando-os dos demais jovens.

Ainda ha muito a se aprender com as comunidades virtuais de leitores. De um
modo geral, quando incorporados ao ensino, mesmo sendo novos sistemas
ecossociais, o0s ambientes virtuais retomaram antigas praticas e se constituiram a
partir de modelos institucionais ja existentes. Contudo, essas antigas praticas podem
ser ressignificadas pelos novos recursos e podem se abrir para infinitas
possibilidades de transformacdo. Segundo o autor, as “novas tecnologias
possibilitam novos letramentos que, por sua vez, exigirdo habilidades de autoria
multimidiatica, andlise critica multimididtica, estratégias de exploracdo do
ciberespaco e habilidades de navegagéo no ciberespacgo” (LEMKE, 2010, p. 461).

A producdo textual e a leitura critica sdo as habilidades tradicionais que mais
se aproximam das habilidades de autoria multimidiatica e analise critica. Todavia, a
formacdo escolar tradicional sempre limitou e restringiu (e ainda o faz) as
possibilidades de letramento basicamente ao texto verbal, sem que as diferentes
producbes multimidiaticas (desenhos, diagramas, imagens, videos, efeitos sonoros,
voz em audio, mdasica, animacdo, entre outros) pudessem ser consideradas
modalidades semidticas capazes de construir significados além da simples soma do
que cada uma delas poderia significar separadamente. Em outras palavras, as
possibilidades de significados de cada midia poderiam ser potencializadas e
multiplicadas entre si, mas ndo € o que acontece, uma vez que as combinacdes
possiveis acabam restritas a poucas, permitidas ou favorecidas. Ao se adicionar
figura ao texto, por exemplo, ndo se obtém duas formas para se dizer a mesma
coisa, ambos passam a dizer mais quando justapostos.

Outro ponto destacado na teoria proposta por Lemke (2010) é que as
habilidades multimidiaticas sdo naturalmente desenvolvidas desde a infancia pelas
criancas, ao integrarem gestos e articulagcdes vocais ou diferenciarem gestos de
desenhos, por exemplo. Sendo assim, ele conclui que as criangas desde cedo estao

prontas para aprenderem letramentos multimidiaticos e o fazem quando, por
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exemplo, leem livros de imagens e brincam com objetos relacionados a essas
imagens ao mesmo tempo. Por isso, afirma que o problema estd no ensino do
letramento logocéntrico oferecido pela escola: prioriza-se um Unico recurso semiotico
— a escrita, 0 que limita as possibilidades combinatorias com outros recursos. Para o
autor, quando se ensina outras modalidades que permitem combinacdes mais

amplas,

[...] como cantar, desenhar ou fazer mimica, nés ainda ndo ensinamos 0s
alunos sobre as tradi¢des e possibilidades para combina-las com a escrita e
vice-versa. Isto precisa mudar, muito rapida e profundamente, se queremos
ajudar os alunos a desenvolverem letramentos multimidiaticos sofisticados.
Suas novas habilidades de autoria, espera-se, poderdo habilita-los a criar
portifélios multimididticos que ajudardo a ndés, professores, remover 0s
preconceitos logocéntricos de nossas avaliacdes de suas compreensdes e
competéncias, assim como os habilitar4 a produzir os tipos de significados
gue eles realmente querem construir. (LEMKE, 2010, p. 462).

E dessa forma que as competéncias e habilidades de interpretacédo critica
podem ser ampliadas do texto impresso para o video ou o filme, por exemplo. E
importante a mediacdo do professor para a interpretacdo diferente que o aluno faz
do texto e do filme diante da presenca um do outro; € importante que o professor
leve o aluno a compreender como identificar a relevancia do texto para a
compreensdo do filme ou vice-versa. Dai a necessidade de os professores
conhecerem a semiética multimidiatica para mediar a relacdo das obras literarias
com as diferentes adaptacdes, sejam elas em video, HQs, pinturas, entre outras.

Diante dessa perspectiva, € possivel afirmar que a teoria proposta pelo autor
leva ao reconhecimento de “trés universais semioticos” — apresentagao, orientacao e
organizacdo. Cria-se ou descreve-se o mundo, 0 que leva a tomada de posicdo em
relacdo a sua apresentacdo e, posteriormente, a ligacdo das partes ao todo,
considerando as diferentes modalidades semidticas (imagens, sons, texto verbal,
etc.) para construir significados. Por exemplo, “a representagdo imagética em
pinturas representa o mundo, mas a perspectiva figurativa orienta para uma visdo do
mundo e a composi¢cao de massas e vetores de bordas e linhas organizam suas
partes em um todo coerente” (LEMKE, 2010, p. 463). Nesse sentido, o dominio
dessa proposta teorica que envolve tanto as habilidades de autoria, quanto as
habilidades criticas e as interpretativas, pode incidir nos modos como estudantes e

professores expressam suas ideias e, respectivamente, aprendem e ensinam.
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Uma outra questdo que muito interessa a este trabalho de pesquisa diz
respeito as habilidades para se categorizar e localizar informagdes no ciberespaco —
possivelmente “a biblioteca das bibliotecas” — considerando-as oportunidades de
desenvolvimento e apropriacdo de novos letramentos. Dominar estratégias que
levem ao reconhecimento dos diferentes tipos de conhecimentos no ciberespaco e
aos modos de investiga-los nas areas nas quais estao categorizados pressupde a
definicdo clara de objetivos e de maneiras para atingi-los. Sem o dominio dessas
habilidades, a apropriacdo de letramentos futuros fica comprometida e os sujeitos
serdo tao limitados quanto aqueles que, hoje, ndo sabem ler e escrever.

Além disso, segundo Lemke (2010), prevé-se a globalizacdo de letramentos
culturais. Ou seja, a dominacdo do ciberespaco por comunidades euro-americanas
tende a ser contestada pelas sociedades asiaticas que possuem tanta tecnologia,
qguanto tradi¢cdo cultural muito forte e segura. A perda dessa hegemonia pode levar a
novas formas de construir significados. Por exemplo, o inglés pode n&o sobreviver
como a “lingua franca” da internet, uma vez que as tradugdes automaticas podem se
efetivar de forma rapida e econémica. Da mesma forma, as comunidades online
constituidas por modelos euro-americanos podem passar a ser integradas por
membros com diferentes histdrias culturais. Aprender a se comunicar com eles e a
partir deles pode levar, entdo, a novos modos de significar o mundo. A direcéo para
hibridismos culturais parece ser inevitavel, jA que as fronteiras geograficas e as
tradicdes familiares serdo expandidas possibilitando a incorporacdo de interesses
compartiihados — assim, a participacdo em comunidades serda centrada em
atividades e interesses desenvolvidos conjuntamente.

Segundo Lemke (2010), essa perspectiva construida pelas novas tecnologias
da informacdo pode reconfigurar padrdes institucionais de ensino e aprendizagem.
Entre os inimeros problemas enfrentados hoje, € a imposicdo de aprendizagens
uniformes desconsiderando as diferengas radicais entre os alunos, o que mais chama
sua atencdo. A construgdo de um curriculo comum, tanto nos EUA, como no Brasil,
decorre da intencao de se impor os valores de determinado grupo social a servigo da
dominacao politica dos individuos. Nesse sentido, as novas tecnologias da informagéo
abrem cada vez mais espacos para os alunos aprenderem fora das escolas.

Aqui no Brasil, a educacgéao interativa, apesar das deficiéncias apresentadas,
revelou-se um instrumento valioso durante o periodo de distanciamento social

imposto pela pandemia em 2020 e 2021, que resultou na suspensdo das aulas
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presenciais. A interacdo social entre colegas ou entre colegas e professores se deu
de forma online, parte vivida em tempo real e parte desenvolvida de forma
assincrona. Parece inevitavel que a diversidade de perspectivas acerca da
aprendizagem aumente a partir desta experiéncia, especialmente em relacdo ao
controle e & responsabilidade que os estudantes tiveram de assumir em relacao aos
seus proéprios estudos.

Considerando o paradigma interativo descrito, nas comunidades virtuais e
leitores, os estudantes (sejam eles visitantes ou membros) buscam uma educacao
diferente a partir da interagcdo com outros e do dominio de noc¢des e interesses
comuns. Todavia, 0s primeiros usos das tecnologias interativas voltados a
aprendizagem foram a simples transposicdo de modelos de ensino predominantes
nos livros didaticos para o ambiente virtual. Hoje, é possivel encontrar nos
ambientes virtuais interpretacdes alternativas para um determinado assunto e mais
informacdes do que as apresentadas pelo autor de um livro didatico. Apesar de os
alunos poderem se apropriar desse conteudo, inevitavelmente, em seguida voltardo
para um desenvolvimento padrédo, baseado no material didatico.

Enfim, concordamos com a visdo de Lemke (2010, p. 464) de que os
letramentos da realidade virtual vdo além dos letramentos e sabedorias da propria

vida humana, o que provoca uma série de questionamentos. O autor questiona:

O que é letramento quando a distingdo entre ler e viver se torna uma
diferenca de forma de nomear? Quando uma realidade se torna nosso texto
multimidiatico, enriquecido pela fonte de hiperlinks que podem nos levar ndo
apenas de uma pagina a outra ou de um texto a outro, mas de um lugar a
outro, de um tempo a outro? [...] Isto é sonho ou pesadelo? [...] Sera que os
letramentos que ensinamos hoje ajudardo a fazer as escolhas mais sabias?

A revolucdo tecnologica da informacdo determinou transformacgfes
irreversiveis para o século XXI, algumas delas vivenciadas neste momento por todos
e outras ainda imprevisiveis. Nesta nova realidade em que as constantes
transformacdes sdo as Unicas certezas, ndo basta ensinar aos alunos 0s mesmos
modelos de letramento do século passado ou simplesmente apresentar-lhes os
novos. E fundamental ensina-los a usar os letramentos. Contudo, antes, €
necessario que o professor os aprenda, o que demanda o enfrentamento dos mais

diversos tipos de desafios. Compreender as especificidades das comunidades
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virtuais de leitores e reconhecer a presenca dos alunos nelas pode ser um
importante passo a ser dado nessa diregao.

Antes de encerrarmos nossa abordagem acerca de algumas praticas de
letramento que possam se relacionar direta ou indiretamente a literatura no meio
virtual, cremos ser necessario evidenciarmos nossas opc¢des pelo aporte tedrico
definido. Nesta tese, consideramos a importancia das representagdes sociais nas
praticas de letramento, dai a abordagem da teoria das representacdes sociais,
proposta por Roger Chartier, bem como dos pressupostos de alguns tedricos acerca
do letramento, como Kleiman (1995), Cosson (2015), Rojo (2009), inclusive daquele
voltado ao ciberespaco, como é o caso das ideias defendidas por Lemke (2010).

Cremos que as representacdes ndo apenas condicionam o desenvolvimento
de projetos de ensino, como também atuam na sua propria realizacdo. Nesse
sentido, seja qual for o modelo de letramento que se opere — autbnomo, ideolégico,
metamidiatico, entre outros — o letramento ndo se constitui de forma neutra. Ou seja,
0s processos de letramento sédo orientados também por representacdes sociais. No
caso dos eventos de letramento, € comum recorrermos a modelos sociais e a
conceitos para significar o evento. Ja as préticas de letramento revertem ao conceito
social e cultural mais amplo, por meio do qual pensamos e vivemos a leitura e a
escrita. Isso significa afirmar que as préaticas de letramento revelam modos de
conceber e viver a leitura e a escrita e, consequentemente a literatura e a leitura
literaria.

Além disso, as reflexdes acerca da construcao de sentidos coletivos € outro
possivel meio para enxergarmos confluéncias entre as duas teorias. Qualquer
proposta de projeto educativo, no caso do meio escolar e, especificamente, dos
documentos oficiais da educacgéo, por exemplo, objetiva atribuir sentido para os
sujeitos envolvidos, sejam eles participantes ativos, como 0s responsaveis politicos,
por exemplo, ou apenas destinatarios passivos. Assim, podemos afirmar que o0s
sentidos sdo sempre mutaveis, apropriados ou reconstruidos coletivamente por meio
das diferentes préticas sociais efetivadas em cada contexto diverso. Desse modo,
as representacdes sdo Uteis para apreendermos esses sentidos coletivos.

Nossa intencdo de articular as duas teorias ndo passsa pela ideia de somar
as duas abordagens, mas vai na direcdao da complexidade, uma vez que as
representacdes sociais pressupdem a articulagdo em rede com outros conceitos e

praticas sociais. A nosso ver, esse carater de complexidade e dinamica das
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representacdes sociais precisa ser considerado se objetivamos identificar antigas ou
novas formas de letramento, em contextos tradicionais ou provenientes das novas
tecnologias, como € o0 caso respectivamente do meio escolar e das comunidades
virtuais de leitores. Ao investigarmos percursos de letramento, as representacdes
sociais auxiliam a recuperar o lugar das relagcbes humanas na construcdo de
conhecimentos.

Vale ressaltar que as representacfes sociais existem no e pelo discurso:
constituem-se, modificam-se e se transmitem. Da mesma forma, € por meio do
discurso que significamos e vivenciamos experiéncias. E nessa direcdo que as
representacdes sociais podem orientar percursos de letramento.

Consideramos outros dois aspectos acerca da nocéo de representacdo social
no estudo sobre préticas de letramento, aplicaveis tanto ao meio escolar, quanto ao
meio digital. O primeiro deles parte da concepc¢édo de representacdo social como
forma de conhecimento de senso comum, socialmente partilhado. Decorre dessa
visdo a ideia de que os conhecimentos construidos pelos sujeitos ocorrem por sua
intima interacdo com o0s objetos culturalmente construidos, revelando tanto marcas
pessoais, como marcas do objeto, ambos inseridos historicamente na sociedade.

O outro aspecto que consideramos é a relacao entre as representacdes
sociais e 0s comportamentos, numa via de mao-dupla. Ou seja, determinadas
representacfes sociais formam determinados comportamentos, assim como
determinados comportamentos favorecem as representacfes sociais especificas.
Desse modo, podemos afirmar que as praticas constituem e sao constituidas por
representaces sociais, sempre efetivadas em uma dimens&o interacional. E essa
dimensdo que vai ao encontro de nossa investigacdo acerca das praticas de
letramento, cujo papel central encontra-se nas interagbes. Logo, consideramos cada
situacdo de interacdo como uma realidade constituida pelas “particularidades de
cada espaco social onde se efetivam e pelos sujeitos atuantes neles.

Esse complexo envolve os objetivos e interesses individuais, as relacdes
estabelecidas com o outro, as representacfes sociais que 0s sujeitos tém da propria
realidade de interacdo e dos objetos apropriados — neste caso, a literatura e a leitura
literaria no meio escolar e nas comunidades virtuais de leitores.

Reiteramos a concepcédo de representacdo social que adotamos, nesta tese,
como um esquema de interpretacdo do mundo, sendo as préaticas uma disposicao

afetiva dos individuos diante de um objeto (aqui, especificado como literatura e como
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leitura literdria) e juntos, constituindo o carater de atribuicAo de valor das
representagdes sociais — 0 que ocorre com 0 canone na escola e com as listas
classificatorias de livros nas comunidades virtuais de leitores, bem como em cada
apreciacdo divulgada pelos usuarios. A vista disso, consideramos que a apropriacéo

da literatura perpasse esse complexo.
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2 AS REPRESENTACOES DA LITERATURA E DA LEITURA LITERARIA NO
MEIO ESCOLAR

2.1 O que dizem os alunos acerca da leitura literaria?

As inovagdes tecnoldgicas possibilitaram o surgimento de ambientes virtuais e
interativos que favorecem a construcdo coletiva do conhecimento, resultando em
uma aprendizagem mais horizontalizada. Hoje, independentemente de suas
motivacdes, alunos tém a oportunidade de se apropriar do discurso literario fora do
contexto escolar, considerado ainda uma instancia de legitimacgéo do saber. Por isso,
compreender as praticas sociais que levam a insercdo desse discurso nos diferentes
espacos virtuais equivale a compreender a representacdo da literatura emergida
deles e, consequentemente, um novo processo complementar da formacao literaria
de muitos alunos.

Percebemos a pratica de acessar ambientes virtuais voltados a literatura por
alunos do ensino médio ha tempos, considerando nossa experiéncia de trabalho
com esse nivel de ensino. Contudo, nunca tinhamos pensado em verificar
detidamente essa pratica e, diante do interesse em compreender 0 que esses alunos
encontram nesses espacos e qual a representacdo da literatura que acessam,
buscamos uma constatacao efetiva por meio de uma pesquisa realizada com alunos
egressos de trés cursos técnicos integrados ao ensino médio do IFSP, campus
Catanduva, formandos de 2018, e alunos, egressos ou ndo, do cursinho popular
oferecido pela mesma instituicdo, totalizando aproximadamente cento e cinquenta
participantes; alguns alunos da lista de egressos ja haviam ingressado em cursos de
Letras e fizeram questdo de responder ao questionario quando convidados. A opc¢éo
por alunos egressos da educacao basica parte da intencdo de garantir, a cada um,
total liberdade para revelar sua postura diante das propostas de leitura literaria ao
longo de sua formacgao.

Diversas razbes nos levaram a optar pelo IFSP — Instituto Federal de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia para a realizacdo deste levantamento. O IFSP é
uma instituicdo relativamente nova, uma vez que os institutos federais foram criados
h&4 dez anos. Em uma década, os IFs, como sdo comumente chamados, tém
demonstrado altissima qualidade no ensino, na pesquisa e na extensdo. Seu carater

de instituicdo voltada a formacao tecnoldgica torna o contato do aluno com a
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literatura e as outras artes, ainda mais desafiador, uma vez que parece reforcar a
visdo social distorcida da arte como um saber dispensavel, quando comparado as
demais areas do conhecimento, especialmente as de carater técnico/tecnoldgico.
Contudo, nossos alunos dos cursos técnicos integrados se mostravam muito
comprometidos com a aprendizagem da area de linguagens e, assim, ndo ignoraram
a disciplina de literatura, gostando dela ou ndo. De alguma forma todos entraram em
contato com os livros literarios, seja concretizando sua leitura ou os lendo
parcialmente, apesar de enfrentarem uma jornada integral de aulas, um grande
namero de disciplinas técnicas - além da parte propedéutica -, e a exigéncia do
desenvolvimento de um trabalho de conclusdo de curso a ser entregue no ultimo
ano.

A coleta de dados foi realizada por meio do envio de formulario da plataforma
Google Forms e o resultado contou com a colaboragao de cinquenta e seis alunos.
Os resultados obtidos revelam que uma parte significativa dos alunos procura
complementar ou substituir as leituras indicadas em contexto escolar por meio de
outros ambientes e suportes. Em geral, essa busca se da por meio de suportes
digitais, os quais os levam a acessar as comunidades virtuais de leitores, seja como
membros ou tomando-as apenas como fontes de informacédo que atendam a seus
interesses. Em geral, essa necessidade parte da dificuldade de cada um em atribuir
sentido as préprias leituras.

Salientamos que, apesar de os dados revelados serem provenientes de uma
Unica fonte de amostragem, as especificidades da instituicdo IFSP favoreceram o
levantamento devido a distintos aspectos, tais como: 0 compromisso da instituicao
com um ensino de exceléncia, os bons resultados de desempenho de seus alunos, a
proximidade desta pesquisadora com os alunos por se tratar de seu local de
trabalho, a época da realizacdo do levantamento, e a diversidade do corpo discente.
Em geral, os alunos diferem entre si pelo local de residéncia (moram em diferentes
cidades da regido), por seus interesses de estudo (os trés cursos oferecidos sdo de
areas distintas), pelas diferencas de perfil socioeconémico, pelo fato de terem sido
formados tanto por escolas publicas, como por privadas de diferentes cidades, entre
outros, o que amplia e enriquece a coleta de informacdes.

Os dados revelam igualdade de género entre o niamero de participantes e

faixa etaria predominantemente de 18 anos entre alunos enquadrados nas idades de
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16 a 20 anos. Trata-se de um aspecto que difere do resultado apresentado por
muitas pesquisas realizadas com alunos em relacéo a leitura literaria, uma vez que
nelas a predominancia é sempre feminina. Considerando o contexto do IFSP —
Catanduva, observamos que 0s cursos tecnoldégicos como mecatrénica, rede de
computadores, mecanica industrial, por exemplo, que em uma visao social estreita
sdo mais adequados ao perfil masculino, realmente atraem um publico
majoritariamente masculino. Infelizmente, essa visdo preconceituosa da realidade
leva a turmas de quarenta alunos, dos quais apenas cinco sdo mulheres. Sendo
assim, a participacéo equivalente quanto ao género, nesta pesquisa, pode esconder
um dado importante: proporcionalmente ao numero de alunos, as mulheres
estiveram mais dispostas a colaborar. Também ndo podemos negar que O
comprometimento dos alunos com sua aprendizagem, o que inclui a disciplina de

literatura, pode justificar a adesdo masculina a pesquisa.

Grafico 1 - Percentual por Género

Género Idade

82 raesna
J< respostas

® 'Sanos

® 7 anos

18 anos

@ Masculino ® 19 anos
® Femining @ 20 anos ou mais

Fonte: A autora.

Conforme mencionamos anteriormente, por meio desta pesquisa foi possivel
demonstrar as distintas origens dos alunos, os quais residem em diferentes cidades
da regido e do pais, o que amplia e diversifica a coleta de dados, pois revela as
praticas de alunos cuja formacdo fundamental se deu em instituicdbes de ensino
bastante diversas. O grafico apresentado na sequéncia revela diversas cidades de
origem dos alunos, tais como Aparecida-SP, Barretos —SP, Catigua-SP, Itdpolis-SP,
Maringa-PR, Pindorama-SP, Paranapanema-SP, S&o Carlos-SP, além de
Catanduva-SP e outras localidades. Caso este levantamento tivesse sido realizado

com uma escola estadual ou municipal, provavelmente reuniria a contribuicdo de
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alunos provenientes das mesmas escolas de ensino fundamental, o que nao ocorre

no IFSP, uma vez que, nele, podemos acessar, indiretamente, a formagao

diversificada de alunos, conforme demonstram os graficos 2 e 3 a seqguir:

Gréfico 2 - Local de residéncia e formacao escolar

Cidade onde reside
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Curse Téenice Concomitants ao Ensing

Fonte: A autora.

Do total de participantes, 69,2% sado alunos egressos dos cursos técnicos

integrados ao EM do IFSP, concluintes de 2018, em sua maioria provenientes de

diversas escolas publicas estaduais e municipais, bem como de alguns colégios

particulares antes do ingresso no Ensino Técnico Integrado da rede federal.

Os

demais sdo os alunos do cursinho do IFSP ou ja matriculados em cursos de Letras.

Essas informacdes podem ser corroboradas pelo gréafico a seguir:
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Gréfico 3 - Instituicdo onde concluiu os estudos e ano de conclusao

Mome da instituigdo & do curso gue concluiu
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Fonte: A autora.

Um dado capaz de evidenciar a qualidade do ensino oferecido pelo IFSP é o
fato de quase a metade dos alunos egressos de sua educacdo basica, técnica e
tecnolégica terem ingressado no ensino superior de universidades publicas ou
institutos federais. Trata-se de uma informacdo importante quando pensamos no
perfil do aluno entrevistado nesta pesquisa: um aluno comprometido com sua
formacdo. Mesmo que a aprovagdo em vestibulares e no Enem néo seja um dado
exclusivo ou suficiente para atestar a qualidade da instituicdo e garantir o perfil do
aluno, ainda assim é um dos fatores que apontam para esta direcdo. Do total de
alunos que responderam a pesquisa, 48,1% ja haviam ingressado em uma
universidade publica, seguido por 21,2% de matriculados em instituicoes particulares
de ensino superior e de 19,2% que optaram por fazer um cursinho pré-vestibular,

conforme demonstra o gréfico:
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Gréfico 4 - Atual instituicdo de ensino

Em gual instituigdo de ensine vocé estuda hoje?

32 respostas

@ Faculdade/universidade pariculsr

@ Faculdsde/universidade piblica
Cursinho pré-vestibular

@ Nao estudo stusiments

@ Curso online

W Institute federal-campus catanduvs
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tecnolegis campus Catanduva

@ Escola Técnica

Fonte: A autora.

Quando questionados acerca da frequéncia e dos géneros lidos, ndo causa
surpresa o fato de a maioria dos participantes ter tido maior contato com livros
didaticos e académicos ao longo de sua formacdo basica em relacdo a outros
géneros. O uso dos manuais didaticos € obrigatério e, portanto, indispensavel ao
aluno em contexto escolar, o que refor¢ca a grande influéncia exercida por eles na
formacdo dos individuos na sociedade. Trata-se da leitura legitimada pelas
instancias de poder e que atende ao projeto do estado de formacdo em massa.
Contudo, a leitura de livros em geral também aparece em destague, embora nao
tenhamos restringido a questdo ao canone literario, 0 que evidencia o resultado a

seqguir:

Gréfico 5 - Frequéncia de leitura

Ac longo de sua formagie escolar, com gue frequéncia vocé lia:
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académicos

Fonte: A autora.



86

7

A preferéncia pela leitura em suporte impresso também é evidente,
totalizando 61,5%, seguida da leitura dividida entre o suporte impresso e digital, com
38,5%, conforme aponta o grafico apresentado na sequéncia. Apesar de todas as
inovacdes tecnoldgicas e do surgimento de novos suportes tecnoldgicos para leitura,
a tradicdo do livro impresso continua viva, contrariando algumas previsdes do
passado, bem como especulacdes infundadas nos dias de hoje. Quando h&a opcao
pela leitura em meio digital, essa é justificada pela facilidade de acesso e gratuidade.
Além da preferéncia pelo suporte de leitura impresso, apresentamos as principais

justificativas para essa opc¢éo dadas pelos alunos participantes da pesquisa.

Grafico 6 - Suporte mais usado para leitura

Qual o tipe de suporte de leitura que vocé mais utilizava?

32 respostas

® Imprasso

@ Digitz
“ariawa entre imoresso & digital,
dependendo do tipe de conteddo.

Fonte: A autora.
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Figura 1 - Motivos para a opgéo de suporte de leitura

Por gue vocé preferia ler dessa forma?
46 respostas
Méo gosto de ler pela tela do celular
Gosto de sentir a folha do papel e o livio em minhas maos.
Impressos favorecem minha concentragdo em assuntos nao triviais
Gosto de ter o livio em mios, torna a leitura mais prazercsa e menos cansativa
Maior facilidade e praticidade.

Era o material utilizado na época na instituicdo. Ja na faculdade, utilizamos bastante de ambos meios,
digital e impresso. Pois os livios sdo dificeis de encontrar, e tambem caros.

E muito melhor

Porgque me sinto mais praxima da historia, gosto de folhear e sentir o livro

Fonte: A autora.

As justificativas por essa opcdo sdo diversas e vao desde o incomodo
fisiolégico em ler na tela, até a relacdo afetiva estabelecida com o livro impresso, a
qual mobiliza sensacdes como o tato, a visdo e o olfato, criando uma intimidade
entre o leitor e seu objeto de leitura.

Uma outra questdo levantada na pesquisa refere-se ao contato dos alunos
com livros literarios. Como resultado, identificamos que 96,2% deles afirmam terem
tido contato com textos literarios ao longo de sua formacdo basica, a maioria por
influéncia dos professores de Lingua portuguesa e literatura, conforme mostra o
grafico 7. Esse dado demonstra o poder da instituicdo como principal responsavel
pela insercdo do discurso literario na sociedade e, consequentemente, pela

formacdo literaria dos sujeitos sociais.



Grafico 7 - Contato com o discurso literario

Az longo de sua formagac escolar, voce teve contato (leitura na integra, leitura parcial.
explicagdes do professor, comentarios de colegas etc) com Livros Literarios 7

32 respostas

@ 5im
@ Mo

Fonte: A autora.
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De fato, as respostas corroboram o entendimento de que a meio escolar ainda

€ o principal vetor de disseminacéo social do discurso literario e, consequentemente,

das representacdes da literatura. Contudo, a pesquisa demonstra que, hoje, este

meio ndo € o Unico. Segundo mostram os gréficos 8 e 9, além da influéncia dos

professores de lingua portuguesa, houve procura de informacdes em suportes

digitais, como a leitura de analises e resumos, entre outros.

Grafico 8 - Motivacéao e frequéncia do contato com o discurso literario

que freguéncia?

BN Msons dasvezes [ Algumas vezss Foucas veres M Raramentz [ Nurca

Vocé considera gue esse contato, guandofse ocorrido, tenha se dado por quais meios e com ID

350 do professor’Aulss de Lingua Portuguesalliteraturs *Leitura dos livres Berdrios em suporte digital *Leitura de anilises

Fonte: A autora.
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Gréfico 9 - Motivacao e frequéncia do contato com o discurso literario

Vocé considera que esse contato, quandofse ocaorrido, tenha se dado por quais meios & com Q
que frequéncia?

B Rarament= [ Munca

terarios em supone digital *Leiturs de andlises e resumos em suportes digitais Curos....

Fonte: A autora.

Quando questionados, especificamente, acerca da leitura de livros literarios,
57,7% indicaram sua opcao pelo suporte impresso, enquanto 40,4% optaram pela
leitura em suporte digital, além de uma minoria também ter citado as ferramentas

audiovisuais.

Gréfico 10 - Preferéncia e frequéncia de uso dos suportes

Considerando seu contato com os livres literarios, gual o tipo de suporte de leitura gue voce
mais utilizou?

32 respostas

@ Impresso
@ Digital
Audiovisual

Com gue frequéncia vocé usou "ferramentas de apcio” para COMPLEMENTAR a leitura de
livros literarios {com o objetive de auxiliar na compreensio, no esclarecimento de duvidas cu
no aprofundamento da leitura):

B [Msiors das wezes MM Algumnss vezss Foucas wezes M Raramaentz M Muncs
20
m IL II_I. .I_II
“Leitura de andlizes e resumos impressos *Uso de audiovisuais em platsformas digitaisivirtuais, como...
*Lsiurs de andlizes = resumos em supones digitsis *0utros recursos wtilizados

Fonte: A autora.
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A segunda parte do grafico 10 mostra um dos dados mais importantes da
pesquisa, que é a busca por ferramentas de apoio para complementar a leitura de
livros literarios, com o proposito de auxiliar na sua compreensao ou aprofundamento.
Percebemos que essa pratica ocorreu com certa frequéncia, uma vez que a leitura
de analises e resumos impressos foi mais citada na categoria “algumas vezes”.
Enquanto isso, a leitura de andlises e resumos em suportes digitais teve como
recorréncia a categoria “maioria das vezes”; em menor quantidade, também foi
citado o uso de audiovisuais em plataformas digitais/virtuais. Os dados registram a
busca e o0 acesso dos alunos a esses recursos como suportes de significacdo da
leitura literaria. Além disso, percebemos que essas buscas ocorreram,
majoritariamente, nos meios digitais, o que reforca a importancia desta tese, no
sentido de averiguar o que os alunos encontram nesses espac¢os. Cremos nao ser

mais possivel ignorar essa realidade.

Grafico 11 - Suporte mais utilizado

Considerando as ferramentas de apoio usadas para COMPLEMENTAR a leitura literaria, qual
tipo de suporte foi mais utilizade por vocé?

32 respostas

@ Impresso

@ Digitz
Audiovisus

@ Nunca fiz uso

Fonte: A autora.

Logo, constatamos que os alunos realmente buscam complementar a leitura
literaria exigida pelo vestibular e pela escola fora de contextos institucionais de
ensino e, por isso, 63,5% deles afirmam fazer uso de suporte digital. Muitos apontam
essa necessidade pela dificuldade de compreensdo da leitura, especialmente dos
livros classicos que, posteriormente, seriam exigidos em avaliagdes bimestrais ou
em vestibulares. A facilidade de acesso e a praticidade também sao fatores
apontados para justificar o uso desses recursos, conforme registram algumas

respostas destacadas da pesquisa e evidenciadas na sequéncia.
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Figura 2 - Motivacao para o uso dos suportes

Por que voce buscou esse tipo de apeio? Em quais situagdes ocorreram?

3B respostas

Para mim a digital & a melhor pois, € um meio mais ou répido e de facil emendimento, audiovisual
também, porém com a audiovisual perco a concentragdo muito répido. Quando a leitura dos textos
estavam muito dificeis, palavras desconhecidas, textos poéticos, etc.

Pela praticidade e facil acesso. Buscava apoio geralmente ao encontrar um vocabulo estranho ou ao ter
dificuldade em interpretar ou acompanhar determinado trecho.

Mais acessivel principalmente durante ensino médio e cursinho pré vestibular!

Para gue houvesse maior entendimento da obra literaria. Ocorreram na maioria das situagies em que eu
tinha gue ler para realizar uma prova bimestral.

Busquei esse tipo de apoio guando ndo encontrei um livre o qual gostaria de ler impresso, e ndo o
compreendi totalmente fazendo a leitura digital. Além disso, utilizei esses recursos para relembrar o
enredo dos livros selecionados para vestibulares. Busguei esse tipo de apoio pois ele & de facil acessoe
rapido

Maior quantidade de material disponivel

Fonte: A autora.

Quando questionados acerca dos livros literarios mais marcantes que 0S
levaram a buscar esse tipo de recurso, as obras mais citadas foram: Iracema, de
José de Alencar; Mayombe, de Pepetela; Claro enigma, de Drummond; A paixao
segundo GH, de Clarice Lispector; Sonetos de Camdes; Morte e vida severina, de
Jodo Cabral de Melo Neto, entre muitas outras obras, principalmente da literatura
brasileira. Contudo, as duas obras mais citadas foram, sem duavida, Vidas secas, de
Graciliano Ramos e Memorias péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis.
Todas as obras mencionadas pelos participantes da pesquisa foram exigidas pelos
vestibulares de grandes universidades publicas do pais, como USP e UNICAMP, por
exemplo. As duas mais citadas estavam incluidas nas listas de leituras obrigatorias
dos vestibulares de 2017, 2018 e 2019 e também foram leituras exigidas pelos

professores de literatura do IFSP, campus Catanduva.
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Gréfico 12 - Livros que mais motivaram a busca pelo apoio a leitura

Cite dois livros literarios marcantes que levaram vocé a buscar esse tipe de apoio ( seja para Ig
auxiliar na compreensao. seja para o aprofundamento da leitura)

41 respostas

2 l"—!::.:: 2 "—! ¥
]
Vidas Secas, Memaorias pastumas de Bras _.

1 (O AT 112 '_ Contagem: 1

Bras c bas e Capita...  Iracema e Mortz e wi.. r. l=marias Postumas... emarias pa wmas... Sonetos - Camdes e,
Claro Enigmas Apsi.. M a,:-r"“ -Pepetela..  Mamarias pcs umEs... O principe fantasma. Vidas zecaz e .

Fonte: A autora.

Ao evidenciar as duas obras mais citadas pelos alunos, o grafico 12 nos leva a
inferir que, para além das exigéncias da leitura para os vestibulares, provavelmente
foram essas as duas obras que mais exigiram dos alunos leitores, acarretando
dificuldades de compreenséo. Prova disso sdo as outras obras citadas, todas
também exigidas para vestibulares. De fato, Vidas secas e Memoérias péstumas de
Bras Cubas sdo duas obras pertencentes ao canone brasileiro, mas distintas em
diversos aspectos. Em comum, sdo dotadas de uma complexidade que exige
adequada mediacao da leitura pelo docente. O levantamento deixa registrado que,
de fato, a leitura do canone continua a ser um grande desafio para os alunos do
ensino medio.

Sabemos, por experiéncia ou pelo relato de outros professores e
pesquisadores, que muitos alunos substituem a leitura do livro literario por resumos
ou videos explicativos e, pior, com isso ainda conseguem responder as questdes de
provas. Das hipdteses de resposta apresentadas na questao, a leitura de analise de
resumos impressos, bem como em suportes digitais e 0 uso de audiovisual em
plataformas virtuais foram citados e representam um numero significativo deste tipo
de ocorréncia. Embora a opg¢ao “nunca” tenha aparecido mais nesta enquete (com
que frequéncia vocé usou ferramentas de apoio para substituir a leitura de um livro
literario), somadas as opgbes “maioria das vezes”, “algumas vezes” e “poucas
vezes”, percebemos um numero expressivo, indicando ser esta uma pratica

existente e recorrente entre os alunos. Destaca-se 0 uso de ferramentas digitais para
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essa finalidade, apontado por 55,8%, seguido do uso de audiovisuais, apontado por

17, 3% do total de participantes, segundo mostram os dados do grafico 13.

Grafico 13 - Frequéncia e suporte usado para substituir a leitura

Com gue frequéncia vocé usou "ferramentas de apoio” para SUBSTITUIR a leitura de um livro

literario
B Mazions das vezes [ Algumas vezss Foucas wezes M Raramentz M Munca
20
10
*Le=fwra de analises e resumos imoressos *UUso de audiovisuais em plataformas digitaisivirtuais, como...

*_siura de andlises & resumos ern suportes digitsis *Qutres recurses utilizados

Considerando as ferramentas de apoic usadas para SUBSTITUIR a leitura literaria, qual tipo
de suporte foi mais utilizado per vocé?

32 respostas

@ Imprasso

@ Digits!
Audiovisual

@ Nuncs fiz uso

Fonte: A autora.

Entre as justificativas apresentadas para essa postura (figura 3), destacam-se

a falta de tempo para a leitura devido a outras prioridades de estudo, a dificuldade

de compreensado do livro associada as exigéncias de provas e vestibulares e o

desinteresse por determinada obra. Revela-se aqui a concepcao de leitura literaria

inserida em contexto escolar, sempre institucionalizada, exigida e legitimada por

instancias reguladoras. A insercdo do discurso literario nesse contexto segue

praticas historicamente consolidadas, porém reiteradamente fracassadas quando o

intuito € promover a relagdo proficua entre o aluno e a literatura, a ponto de fazé-lo
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pesquisar um livro ao invés de vivenciar o prazer de o ler. A representacdo da
literatura, especialmente do canone, para estes alunos parece ser a da leitura para o

vestibular ou da leitura desinteressante, de linguagem dificil, que néo cativa.

Figura 3 - Motivos para a substituicdo da leitura

Por que vocé substituiu a leitura dos livros dessa forma? Em guais situagfes ocorreram?

37 respostas

Por tempo. No terceiro colegial{vestibulares)
Falta de tempo e ocasido para terminar os livios
Porgue havia pricridade de outros estudos.

Poucas vezes fiz isso, mas nas vezes em que ocorreram foi por nao compreender o livro ou pelo livro ser
)
“pesado”, com uma linguagem dificil

Pois algumas palavras e expressdes que o autor passa, mas ndo consigo identificar.

Devido ao desinteresse por determinada obra. Geralmente guando a trama ndo me cativa ou & linguagem
usada acaba sendo um impecilho, tornando a leitura complexa, cansativa e dificil de compreender

Lhilizei para livros gue ndo compreendia com facilidade. Ocorreu em diversas situagdes durante o
cursinho pré vestibular, em gue dispunha de pouco tempo para leitura e analise dos livros das listas de
leitura obrigatoria da FUVEST.

Fonte: A autora

Quando questionados acerca dos livros literarios mais marcantes que O0sS
levaram a substituicdo total da leitura por pesquisas de resumos e andlises, entre
todos os citados (grafico 14), os que mais apareceram foram: A cidade e as serras,
de Eca de Queirds; A hora da estrela, de Clarice Lispector; O cortico, de Aluisio
Azevedo; Til e Iracema, ambos de José de Alencar e, nhovamente, as obras Vidas

secas e Memorias postumas de Bras Cubas.
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Gréfico 14 - Livros que tiveram a leitura substituida

Cite dois livres literarics marcantes, cujas leituras foram integralments substituidas por esse
tipo de "ferramenta de apoic”.

34 respostas

2 ::E—GI%]
8 e Pl Bl B el Pl Ry B P Ry el e e e e ey ey o e e ) e ey e e ey e e e e e
uldade 3= Ser . itaes da arsis. racema & O cortigo Memarizs Pastum . O Cont figo, Irscema  Vidas Secas, fioi..

A GadB astre -|e|ena r1crle, M... Mayon mbe & Minh... Morte e vida Seve.  Til & Memdrias de...

Fonte: A autora.

Causou-nos surpresa e, ao mesmo tempo, mais interesse no
desenvolvimento deste trabalho, o fato de muitos alunos afirmarem conhecer ou
participar de comunidades virtuais de leitores voltadas a leitura literaria. Foram
citados canais do youtube, os booktubes e até mesmo a rede social Skoob.

As justificativas para as respostas também se mostraram reveladoras. Entre
as principais, algumas apontam a importancia, para o aluno, da escuta de diferentes
opinides acerca da mesma leitura, inclusive daquelas diferentes da visdo do
professor; destacam o impacto de ouvir um video explicativo para a compreensao do
livro; revelam a consciéncia de que existem maneiras diferentes de significar uma
mesma obra e que € preciso considerar o contexto envolvido e, ao final, ouvir a
prépria voz. Destaca-se outra justificativa em que o aluno afirma ter sido capaz de
fazer as provas do ensino médio lendo apenas o resumo do livro, mesmo néo
conseguindo “absorver por completo a obra e sua esséncia”.

A valorizacdo da voz especializada e da critica institucionalizada por parte do
aluno é evidente e demonstra a presenca de um discurso literario historicamente
construido. A auséncia das vozes legitimadoras leva o aluno a desconfiar dos
conteudos ali disponibilizados. Por outro lado, reconhece a existéncia de bons textos
e o fato de também agregarem muitas informacfes. Reconhece que as analises
disponiveis o ajudam a ver o livro com outros olhos, a enxergar detalhes antes
desapercebidos. Contudo, também reconhece que as analises podem atrapalhar,
caso sejam buscadas antes da leitura do livro, uma vez que podem influenciar a

leitura e sua compreensao.
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Nossa impresséo inicial era a de que as comunidades virtuais de leitores
estivessem muito distantes dos alunos, visdo contrariada por este levantamento, o
que reforca a importancia de se estudar com mais atencdo esses espacos virtuais.
Para além de um interesse exclusivo pela participacdo do aluno nessas
comunidades, buscamos compreendé-las como fendmenos sociais que podem
indicar novos caminhos no sentido de promover relagdes significativas entre leitor e
texto literario, seja ele atualmente aluno ou um sujeito que ja foi submetido um dia a
um tipo especifico de discurso literario em ambiente escolar, promovido por praticas

de letramento legitimadas historicamente.

2.2 As representacdes sociais da literatura nos documentos oficiais da

educacdo referentes ao ensino médio

As representagbes sociais funcionam como um dos aspectos mais
importantes para manutencdo de uma comunidade. Como sdo compartilhadas e
repassadas de um membro a outro no grupo, concepc¢des de mundo, antes
desconhecidas, passam a ser naturalizadas, criando-se, desse modo, um sentimento
de pertencimento dos individuos em relagdo a mesma comunidade. Logo, é por meio
das relacdes estabelecidas que o contato com as representacdes sociais acontece,
sejam elas relacionadas a pessoas, acontecimentos, lugares, instituicbes, ou a
qualquer outro tipo.

Existem diversos meios de disseminacéo das representa¢cdes sociais, sendo 0
ambiente familiar, o primeiro deles. Segundo Chartier (1988), todos os signos, atos
ou objetos precisam ser considerados como simbolos e simbdlicos, pois sdo eles
gue constroem o mundo como representacao por meio de categorias e processos.
Nesse sentido, familiares, amigos e vizinhos proOximos constituem a primeira
instancia a disseminar representacdes que, posteriormente, continuam a ser
repassadas por instituicbes como a escola e a midia. Com o tempo, a permanéncia
de algumas delas faz com que sejam institucionalizadas e naturalizadas. Cria-se
uma espécie de atmosfera onde circulam determinados conhecimentos em torno de
cada individuo, constituindo o chamado senso comum. Ou seja, sdo representacdes
nao racionalizadas, apenas recebidas e repassadas. Por isso, é importante
compreender os alunos, no caso especifico desta pesquisa — os do ensino médio,

como portadores das representacdes expressas por seus pais, pela midia e pela
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escola ao longo de sua formacdo. Mesmo sendo impossivel resgatar a origem
determinada das representagdes sociais de uma pessoa, reconhecer os vetores de
disseminacao com os quais teve contato jA € um bom comeco.

Sendo assim, quando se trata das representacfes sociais da literatura, o
curriculo escolar também é responsavel. Ele pode ser entendido considerando-se
algumas variaveis e pode direcionar diversas ac¢des, envolvendo conteudos, praticas
docente e avaliacbes. Apesar de ser passivel de mudancas na dinamica da sala de
aula, ainda assim o curriculo escrito € importante para orientar as acdes dos
docentes. Ele interfere nas representacfes de aprendizado dos alunos em relacédo a
leitura e a literatura, os quais acabam reproduzindo as representacoes de literatura
apreendidas por meio da escola (além daquelas provenientes dos sujeitos do
contexto em que vivem, como a instancia familiar anteriormente citada).

Nesse sentido, o estudo dos documentos oficiais da educacgao brasileira das
Ultimas décadas — construidos historicamente — ajuda na compreensao dos valores e
objetivos representados na educacdo, inclusive possibilitando a identificacdo das
prioridades sociais de determinado momento para o estado. Sendo assim, ao
mesmo tempo em que define e organiza os contetdos do ensino, o curriculo carrega
suas representacdes sociais.

Segundo Abreu (2006), as universidades também sdo importantes instancias
de legitimacao de saberes, além de formadoras e transmissoras de representacées
sociais. Ao definirem listas de obras cujas leituras séo obrigatérias para seus
vestibulares, as principais universidades do pais (entre elas a USP — Universidade
de Sé&o Paulo -, por exemplo) difundem uma representacao de literatura que acaba
sendo apropriada pela escola e, consequentemente, pelos alunos. Os titulos das
suas listas tornam-se as “grandes obras da literatura” ou a propria personificagdo da
ideia de “literatura erudita”. Segundo Abreu (2006, p.40), essas listas sdo compostas
por “aqueles textos que interessam, separando-os dos outros textos em que tambéem
se encontram caracteristicas literarias, mas que n&o se quer valorizar”. Trata-se de
uma representacao de literatura excludente, que impacta os alunos.

Tomando como exemplo o vestibular da USP, identificamos duas etapas em
seu processo. A primeira delas consiste em uma prova de multipla escolha em que
se abordam conteudos de diferentes componentes curriculares. Atingindo a nota de
referéncia, o aluno esta apto a segunda fase: resolucdo de questdes dissertativas

divididas em dois dias. No primeiro deles, uma prova especifica de lingua
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portuguesa e redacao e, no segundo dia, questdes relacionadas a area de atuacéo
pretendida. Analisando as provas de lingua portuguesa dos ultimos trés anos —
2018, 2019 e 2020, é possivel constatar que a literatura é abordada por meio das
leituras indicadas na lista e ndo ha questdes especificas acerca da periodizacao
literaria. Ou seja, a representacdo de literatura neste vestibular ndo é a de
historiografia literaria. Quando essa tematica aparece nas perguntas, esta
relacionada a um ou mais excertos das obras, 0 que permite inferir a exigéncia de
conhecimentos histoéricos e estilisticos a partir da leitura das obras.

Diante do exposto, pode-se afirmar um desalinhamento entre as
representacdes de literatura para a escola e as expressas pelo vestibular da USP —
a Fuvest. Investigando mais a fundo, por meio dos simulados que reinem as provas
de lingua portuguesa desse vestibular, percebe-se que a partir da década de 1990
nao ocorreram mais questdes de periodizacao literaria descontextualizadas de textos
das obras de leitura obrigatéria. Isso significa que esse vestibular mudou, enquanto
a escola parece ter parado no tempo. Talvez essa estagnacédo da escola se deva,
entre diversos fatores, também a manutencdo do modelo antigo de vestibular por
outras instituicdes de ensino superior, principalmente particulares, que compartilham
as mesmas representacdes da literatura. Infelizmente a escola baseia seu curriculo,
hoje, em uma representagao de literatura disseminada pelo vestibular da Fuvest na
década de 1980. Ao passo que, por meio de seu vestibular, a USP evidencia uma
representacdo de literatura entendida como leitura e compreensdo das obras
selecionadas.

Mesmo que este trabalho de pesquisa tenha investigado mais detidamente o
vestibular da Fuvest, nossa experiéncia, tanto como participante desses
vestibulares, como docente do ensino médio (por cerca de quinze anos e em contato
com esses exames), permitem-nos afirmar a mesma postura adotada por outros
vestibulares de universidades publicas tradicionais, como a Unicamp — Universidade
Estadual de Campinas, a UEL — Universidade Estadual de Londrina, a UERJ —
Universidade Estadual do Rio de Janeiro, por exemplo. De todo modo, ndo ha como
negar a forca exercida no curriculo pelas representacdes veiculadas pelo vestibular,
assim como a forca exercida por praticas tradicionais de ensino de literatura
estimuladas por representagdes da literatura ancoradas na historiografia.

E importante destacar, também, a existéncia de um outro curriculo além do

escrito, denominado curriculo oculto, pois € “constituido por todos aqueles aspectos
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do ambiente escolar que, sem fazer parte do curriculo oficial, explicito, contribuem de
forma implicita para aprendizagens sociais relevantes”. Ou seja, ha um outro curriculo
constituido por acordos, por acbes empenhadas, pelas representacdes dos agentes
da educacéo acerca da propria concepgao de educacao, de curriculo, de conteudo e
de aluno; ha um outro curriculo construido por discursos e procedimentos que se dao
a partir do estabelecimento das relacdes sociais. Prova disso € a influéncia dos
vestibulares no curriculo e na prética docente.

Todavia, no ensino da literatura, o curriculo visivel parece oferecer maior
impacto, pois é a palavra do professor, associada ao livro didatico e aos planos de

aula que influenciam os alunos na apropriagéo de determinadas representacgoes.

2.3 Propostas governamentais para o ensino de literatura

Os documentos oficiais que norteiam a educacgao brasileira sdo elaborados
para atender a demandas politicas, econdmicas e sociais de determinado momento
histérico do pais. No intuito de contextualizar as publicacdes oficiais mais recentes,
vale pontuar que em 1996, o governo do entdo presidente, Fernando Henrique
Cardoso, cria a Lei 9.394/96, conhecida como LDB — Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao brasileira. Na sequéncia, 0 mesmo governo efetiva os PCNs — Parametros
Curriculares Nacionais para que as instituicdes escolares de todo pais fossem
norteadas pelas mesmas orientacbes em relacdo ao curriculo a ser seguido e aos
conteddos minimos a serem ensinados aos alunos. Os PCNs relacionados ao ensino
fundamental foram pulicados em 1997 e 1999. Por sua vez, os PCNs referentes ao
ensino médio foram divulgados no ano de 2000 e denominados PCNEM -
Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, tendo como objetivo a
reformulacéo curricular.

A investigacao acerca das demandas sociais que poderiam ter motivado tais
transformacdes na legislacdo de ensino permite constatar dois fatores relacionados
entre sii o0 desenvolvimento industrial e a necessidade de mao-de-obra
especializada, capacitada a operar maquinas. Além disso, era preciso assimilar as
novas tecnologias surgidas naguele momento e absorvé-las. Diante dessas
prioridades, os PCNEM trazem a area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias
voltadas para o desenvolvimento de habilidades e competéncias que atendessem as

demandas. Consequentemente, a literatura ndo aparece como prioridade nesses
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7

documentos oficiais, ao contrario, é possivel perceber um apagamento das
especificidades de seu ensino.

Parte desse carater deve-se as criticas em relacdo a separacédo entre as trés
frentes de ensino da mesma disciplina: gramatica, literatura e redacdo. A nova
proposta visava romper com essa segmentacao, presente tanto nos livros didaticos,
quanto nos curriculos e nas praticas docentes. Com a intencao de reforcar a relacéo
intrinseca entre essas frentes de estudo, os novos documentos passam a concebé-
las como parte de uma perspectiva ainda maior: a linguagem (PCNEM, 2000, p. 23).
O ensino ancora-se na ideia de comunicacao e na relacao interativa entre lingua e
linguagem com o intuito de construir sentidos e afastar o ensino da literatura da
historiografia literaria. Contudo, ndo ha mencao ao papel especifico da literatura e a
descricdo das competéncias desta area € muito genérica.

Com o objetivo de rever a proposta dos PCNEM, em 2002 foram publicados
0os PCN+. Apesar de nédo terem sido capazes de apontar as especificidades do
ensino de literatura e de resolver problemas que ja vinham sendo percebidos, ao
menos 0 novo documento orientou 0 ensino meédio a se voltar para a formacéo do
leitor na area de linguagens, cédigos e suas tecnologias. Além disso, chamou
atencdo para a necessidade de contextualizar os textos em relacdo a vida dos
alunos (PCN+, 2002, p.78), o que incentivou a diversidade de géneros textuais a
serem levados a sala de aula pelo professor. Apesar desse avanco, manteve-se 0
ensino da literatura centrado na historiografia, cujo objetivo restringe-se ao estudo
das escolas literarias.

Contudo, o documento que melhor atendeu as criticas apresentadas foram as
Orientacbes Curriculares para o Ensino Médio — OCEM (Brasil, 2006), em especial,
no que se refere a atencdo dispensada a literatura. A proposta era centrar 0s
estudos da disciplina na leitura integral das obras do canone e, assim, formar o leitor
literario para que se tornasse também critico. O proprio documento critica a énfase

do ensino na historiografia literaria, conforme pode ser observado a seguir:

[...] ndo se deve sobrecarregar o aluno com informacfes sobre épocas,
estilos, caracteristicas de escolas literarias, etc, como até hoje tem ocorrido,
apesar de os PCNs, principalmente os PCN+, alertarem para o carater
secundario de tais contetdos. (OCEM, 2006, p. 54).
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As OCEM (2006) trazem o capitulo destinado a literatura dividido em quatro
partes: funcdo da literatura no ensino médio; formagdo do leitor no ensino médio;
leitura de textos literarios; possibilidades de mediacao para o ensino da literatura no
ensino médio. Ou seja, de fato, ha um aprofundamento nas discussfes direcionadas
ao ensino da literatura.

Como este trabalho de pesquisa objetiva identificar as representacdes sociais
da literatura no ambito escolar com o intuito de compara-las as representacfes da
literatura divulgadas pelas comunidades virtuais de leitores, faz-se necessario
olharmos detidamente para a presenca dos discursos hegemonicos acerca da
literatura, presentes nos documentos oficiais norteadores da educacao. Seja em sua
forma escrita ou revertidos na pratica pedagdgica, esses pressupostos carregam
uma concepc¢ao de sociedade e de humanidade, que parte da classe dominante e,
esse fato precisa ser considerado. As representacdes sociais da literatura sao
constituidas e mantidas por esse tipo de discurso.

Retomando a investigacdo dos discursos hegemonicos nos pressupostos das
OCEM (2006), logo no inicio do texto é possivel encontrar uma discusséo sucinta e
superficial acerca das categorias literatura, trabalho e arte. As concepcdes de
trabalho e arte aparecem opostas, evidenciando uma visdo que denota sofrimento
versus prazer. Consequentemente, constata-se a afirmacdo da dicotomia utilidade
versus inutilidade como uma das representacdes histdricas da literatura. E essa
oposicao € usada como um argumento para a presenca da literatura na escola,
como contraponto a prevaléncia da formacao voltada ao trabalho. Trata-se de uma
concepcao problematica, cujas consequéncias podem ser danosas para a formacgéo

de alunos e para o trabalho do professor. Como registrado no documento,

Nesse mundo dominado pela mercadoria, colocam-se as artes inventando
“alegriazinhas”, isto €, como meio de educagao da sensibilidade [...] como
meio de transcender o simplesmente dado, mediante o gozo da liberdade
gue so a fruicdo estética permite; como meio de acesso a um conhecimento
gue objetivamente ndo se pode mensurar [...]. (BRASIL, 2006, p. 52-53).

Ao conceber a arte como uma forma de transcender a realidade, as OCEM
(2006) a colocam em sentido oposto & realidade reificada. E como se a arte

funcionasse como um mecanismo sublime de suspensdo momentanea e de
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libertagd@o do sujeito da realidade. Desse modo, a estética é afastada do real e a arte
deixa de ser apropriada por meio de suas conexdes com a realidade imanente.

Ao tracar como objetivo a formacéo de um leitor capaz de desfrutar do prazer
estético proporcionado pela literatura, as OCEM (2006) partem do conceito de
letramento e de letramento literario, respectivamente definidos como “[...] estado ou
condicdo de quem ndo apenas sabe ler e escrever, mas cultiva e exerce as praticas
sociais que usam a escrita” (SOARES apud BRASIL, 2006, p.54-55) e “[...] estado ou
condicdo de quem nédo s6 é capaz de ler poesia ou drama, mas dele se apropriar
efetivamente por meio da experiéncia estética, fruindo-o” (BRASIL, 2006, p.55).

Ou seja, as OCEM (2006) estabelecem que para formar leitores literarios é
necessario promover-se o letramento literario por meio do ensino da literatura.
Segundo o documento, consiste em formar o aluno capaz de se apropriar da
literatura por meio da vivéncia de experiéncias estéticas. Para a OCEM (2006, p.55),

a experiéncia literaria s6 pode acontecer a partir:

[...] do contato efetivo com o texto. SO assim sera possivel experimentar a
sensacao de estranhamento que a elaboragcdo peculiar do texto literério,
pelo uso incomum da linguagem, consegue produzir no leitor, o qual, por
sua vez, estimulado, contribui com sua prépria visdo de mundo para a
fruicdo estética. A experiéncia construida a partir dessa troca de significados
possibilita, pois, a ampliagdo de horizontes, o questionamento do ja dado, o
encontro da sensibilidade, a reflexdo, enfim, um tipo de conhecimento
diferente do cientifico, ja que objetivamente nao pode ser mudado.

Para que este objetivo seja atingido, segundo o documento, € imprescindivel
gue o professor atue como mediador entre 0 aluno e a obra, ou seja, atue como um
mediador da leitura literaria. As OCEM (2006) esclarecem que a posicdo do
professor deve ser central e sua postura quanto ao uso do livro didatico deve ser a
de toma-lo como apoio ou suporte a sua pratica.

A perspectiva apresentada pelo discurso oficial do governo, até este ponto,
apesar de trazer apontamentos positivos, como por exemplo, afirmar o potencial de
humanizacgéo da literatura, segundo a teoria proposta por Candido (2006), mostra-se
ainda muito distante da pratica docente. A permanéncia do ensino tradicional de
literatura pode ser constatada nos livros didaticos indicados e selecionados no PNLD
— programa nacional do livro didatico. O ensino de literatura permanece centrado na
periodizacéo literaria, no estudo do autor, na analise de excertos das grandes obras,

nos conteudos cobrados em alguns vestibulares, inclusive na reunido de questbes
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dessas provas, organizando-as em formato de simulado de literatura ao qual os
alunos sao submetidos. Segundo Todorov (2009, p. 27 -28) “na escola, n&o
aprendemos acerca do que falam as obras, mas sim do que falam os criticos [...]". O
ensino de literatura trata, na verdade, do “estudo da disciplina”.

Apesar de as OCEM (2006) orientarem para a superacao desses problemas,
seus pressupostos nao foram capazes de afirmar a fungéo social da literatura como
meio de acesso ao conhecimento da esséncia social. Ndo alcangcam, portanto, uma
das funcdes da literatura: a desfetichizacdo, capacidade do leitor de apreender a
esséncia das objetivagcbes sociais, desmascarando as aparéncias veladas e
constituindo-se, dessa forma, como um individuo critico em meio & sociedade.
Nesse contexto, apenas o trabalho pontual e diferenciado de alguns professores,
dotados de condicBes e meios para driblar o sistema, € que poderia promover a
catarse por meio do ensino da literatura. Esses teriam uma representagédo social
diferenciada da literatura.

Enfim, chagamos a mais recente diretriz oficial do governo brasileiro para a
educacao basica em vigor. Publicada em 2018, a chamada BNCC — Base Nacional
Comum Curricular visa o conhecimento pragmético da lingua, uma vez que 0s
pressupostos da area de linguagens séo orientados por meio de seus campos de
atuacao, tendo o conhecimento cotidiano como ponto de partida. Segundo consta no
préprio documento, seus pressupostos dialogam com as OCEM (2006), buscando
atualiza-las (BNCC, 2018, p.67). Contudo, constatamos um retrocesso em relacao
ao documento referido.

Especificamente, o campo artistico € definido no documento como “o espago
de circulacdo das manifestacbes artisticas em geral, possibilita, portanto,
reconhecer, valorizar, fruir e produzir tais manifestagbes, com base em critérios
estéticos e no exercicio da sensibilidade” (BRASIL, 2017, p.480). Estando a literatura
inserida neste campo, evidencia-se o carater pragmatico do conhecimento literario,
voltado a fruicdo. Neste sentido, a arte e, consequentemente, a literatura, ndo €&
concebida como forma de conhecimento especifico, capaz de emancipar o leitor,
mas, sim, apenas como uma forma de promocéo do prazer. Antes de mais nada,
acreditamos que a recorréncia ou o apagamento do proprio termo literatura no
documento possa ser bastante revelador. Por isso, ao investigar, verificamos sua
ocorréncia em apenas dezesseis momentos, demonstrando que a literatura ocupa

um espaco reduzido entre os conteudos privilegiados pelo documento.
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Essa constatacdo faz sentido quando consideramos a forte influéncia
neoliberal na educacdo brasileira. O desenvolvimento escolar é baseado e
mensurado por um modelo de competitividade demonstrado e legitimado por
rankings, aos moldes do que ocorre na propria sociedade extraescolar. Desse modo,
a pluralidade e a reflexdo ndo sao prioridades, uma vez que o objetivo, tal como
ocorre no mundo corporativo, € transmitir o maximo de conhecimento, com a maior
eficacia, para se alcancar bons indices, seja nas avaliacfes institucionais as quais
as escolas sdo submetidas pelo estado, ou seja nos vestibulares das universidades
e no Enem — exame nacional do ensino médio. E o éxito dos alunos nesses
processos seletivos que justifica a qualidade da escola, ndo a sua formacgao
humana.

Contudo, baseando-se em estudos contemporaneos, a BNCC (2018),
teoricamente, orienta o ensino da literatura na diregcdo oposta, propondo a leitura

literaria como cerne do ensino, conferme evidenciado a seguir:

Em relagdo a literatura, a leitura do texto literario, que ocupa o centro do
trabalho no Ensino fundamental, deve permanecer nuclear também no
ensino médio. Por forca de certa simplificagdo didatica, as biografias de
autores, as caracteristicas de épocas, 0S resumos e outros géneros
artisticos substitutivos, como o cinema e as HQs, tém relegado o texto
literdrio a um plano secundario do ensino. Assim, € importante ndo sé
(re)coloca-lo como ponto de partida para o trabalho com a literatura, como
intensificar seu convivio com os estudantes. (BNCC, 2018, p.491).

E inevitavel dizer que, neste ponto, o documento afirma o 6ébvio. Contudo,
ainda se faz imperativo reafirmé-lo. Apesar da necessidade evidente de se
centralizar o texto literario nas aulas de literatura (considerando os estudos
desenvolvidos na area e as transformacdes propostas pelos documentos oficiais da
educacdo desde a LDB/1996 que atestam essa necessidade), as praticas
pedagogicas revelam intervencdes em descompasso com o discurso proposto: por
mais consciente e motivado que o professor esteja por essas recomendacdes, 0
simples uso do livro didatico ou a proximidade das provas de vestibulares (cuja
preparacdo é cobrada por alunos e seus pais) sdo suficientes para redirecionar a
postura docente.

A BNCC (2018) também apresenta a concepcdo de leitura literaria como
producdo de sentidos, o que abre espaco para a participacdo ativa dos alunos. Ao

desobrigar a produgao de sentidos do texto de ser idéntica aquela tradicional “o que
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o autor quis dizer’, o documento permite experiéncias individuais de leitura, sem
desconsiderar os limites de interpretagdo que se impdem a qualquer texto literario.
Novamente, os materiais didaticos e a pratica docente parecem distantes dessa
proposicao.

Tecidas algumas problematizacdes acerca dos principais documentos oficiais
da educacao brasileira divulgados nas duas Ultimas décadas, recorremos a teoria
das representacfes sociais, proposta por Chartier (1988), para nos auxiliar na
compreensao dos valores e concepcdes que sdo atribuidos a literatura e na
identificagdo da ordem discursiva na qual ela esté inserida nos diferentes contextos
da sociedade. Dai a relevancia em se investigar as diretrizes oficiais da educacéo a
fim de apreender os fundamentos ideolégicos que circundam o ambiente escolar,

relacionados a literatura. A concepcao de representacao ajuda a desvelar:

[...] as diversas relacdes que os individuos ou 0s grupos mantém com o
mundo social: primeiramente, as opera¢des de recorte e de classificagdo
gue produzem as configuracBes mdltiplas gracas as quais a realidade é
percebida, construida, representada; em seguida, 0os signos que visam a
fazer reconhecer uma identidade social, a exibir uma maneira prépria de
estar no mundo, a significar simbolicamente um estatuto, uma ordem, um
poder; enfim, as formas institucionalizadas através das quais
“representantes” encarnam de modo visivel, “presentificam”, a coeréncia de
uma comunidade, a for¢ca de uma identidade, ou a permanéncia de um
poder. (CHARTIER, 1988, p. 169).

Nesse sentido, a literatura encarna a “forca de uma identidade proépria” e
revela a “permanéncia de um poder”’, uma vez inserida em uma ordem discursiva
que requer ser compreendida antes de tudo. Assim, considerando a sociedade
neoliberal, cujo cerne é o capital econémico, os conhecimentos capazes de atendé-
lo serdo os unicos a serem valorizados. Nesse contexto, as ideias de ludico, de
prazer, de entretenimento e de Ocio atreladas a literatura vao de encontro ao
acumulo do capital financeiro e, por isso, a literatura e a arte, em geral, sao
consideradas itens supérfluos, portanto, perda de tempo, uma vez que tempo é
dinheiro para o capitalismo.

Se a literatura ndo é considerada um bem cultural indispensavel,
contraditoriamente é usada como um instrumento de legitimacdo do capital cultural
de prestigio, uma das formas de sustentacdo das hierarquias sociais (BOURDIEU,
1989). A posse de uma estante cheia de livros considerados de maior prestigio é

uma forma de ostentar intelectualidade e pertencimento a um nivel socioecondmico
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elitizado. Ou seja, a literatura erudita atua como um instrumento de distingao social,
cujas representacgdes indicam a imagem de transcendéncia, de sacralidade, de uma
aura superior.

Essas representacdes distanciam a maioria das pessoas da literatura ou
levam a formacdo de grupos especificos, como daqueles que se auto definem
leitores, apaixonados por livros, etc. Essas representacdes parecem impedir a sua
discussdo no dia-a-dia das pessoas como parte da realidade em que vivem.
Parecem autorizar um silenciamento por parte das pessoas “comuns”, as quais
reconhecem seu valor e, por isso, a veem como algo inacessivel. O silenciamento
presente na sociedade acerca da literatura se repete na forma de apagamento na
BNCC (2018), podendo ser bastante revelador. O documento afirma que todas as
manifestacbes artisticas devem ser contempladas, transmitindo a ideia de
equivaléncia entre elas e em relacdo a relevancia estética e ao modo como devem
ser ensinados, visando a fruicdo. Contudo, o estado ndo pode se furtar de fornecer
acesso as producdes literarias canonicas, a fim de uma educacdo emancipadora. O
problema ndo sdo as obras, mas a conscientizacdo acerca das representacées
sociais da literatura e de sua insercdo em uma ordem social discursiva
hierarquizada; o problema € o0 modo como os estudantes entram em contato com

elas, como afirma Todorov (2009, p. 32):

E verdade que o sentido da obra ndo se resume ao juizo puramente subjetivo
do aluno, mas diz respeito a um trabalho de conhecimento. Portanto, para
trilhar esse caminho, pode ser util ao aluno aprender os fatos da histéria
literdria ou alguns principios resultantes da analise estrutural. Entretanto, em
nenhum caso o estudo desses meios de acesso pode substituir o sentido da
obra, que é o seu fim. Para erguer um prédio € necessaria a montagem de
andaimes, mas ndo se deve substituir o primeiro pelos segundos: uma vez
construido o prédio, os andaimes sao destinados ao desaparecimento.

Nesse sentido, a teoria literaria deveria ser apenas o andaime no ensino da
literatura. Todorov (2009, p. 41) ainda acrescenta que as especificidades de cada

nivel de ensino e publico alvo requerem um modo diferente de ensinar:

No ensino superior, € legitimo ensinar (também) as abordagens, os
conceitos postos em pratica e as técnicas. O ensino médio, que nédo se
dirige aos especialistas em literatura, mas a todos, ndo pode ter o mesmo
alvo; o que se destina a todos é a literatura, ndo os estudos literarios; é
preciso entdo ensinar aquela, e ndo estes ultimos. O professor do ensino
médio fica encarregado de uma das mais arduas tarefas: interiorizar o que
aprendeu na universidade, mas, em vez de ensina-lo, fazer com que esses
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conceitos e técnicas se transformem numa ferramenta invisivel [...] ndo nos
espantemos depois se ele ndo conseguir realiza-lo a contento.

Embora a BNCC (2018) destaque as producdes literarias classicas no campo
artistico de lingua portuguesa, nao delimita seu campo de trabalho, assim como nao
evidencia a importancia de leitura de obras classicas da literatura, conforme

demonstrado a sequir:

No campo artistico-literario busca-se a ampliacdo do contato e a andlise
mais fundamentada de manifesta¢cBes culturais e artisticas em geral. Esta
em jogo a continuidade da formacé&o do leitor literario e do desenvolvimento
da fruicdo. A analise contextualizada de producdes artisticas e dos textos
literarios, com destaque para os classicos, intensifica-se no Ensino Médio.
Géneros e formas diversas de produc¢des vinculadas a apreciacdo de obras
artisticas e producgBes culturais (resenhas, vlogs e podcasts literarios,
culturais etc.) ou a formas de apropriacdo do texto literario, de producdes
cinematogréficas e teatrais e de outras manifestagBes artisticas
(remidiagbes, parddias, estiliza¢des, videominutos, fanfics, etc.) continuam a
ser considerados associados a habilidades técnicas e estéticas mais
refinadas. (BRASIL, 2017, p. 495).

O documento ndo atenta para as especificidades do texto literario — para
objetivos, obras, a¢les, entre outros — e, especialmente, das grandes obras. Ao
contrario, apresenta-as em um grupo maior de manifestacdes artisticas, ligadas ao
prazer e a fruicdo, voltadas ao desenvolvimento da competéncia comunicativa.
Sendo assim, a BNCC continua a relegar a literatura ao segundo plano, mantendo o
lugar que sempre foi destinado a ela na escola. A literatura ndo é apresentada por
seus valores estéticos, mas pelo incentivo a leitura e a promocédo do prazer, sempre
em busca de um objetivo maior: a aquisicdo da linguagem e o desenvolvimento da
competéncia comunicativa.

Como a literatura estd incluida e subordinada a disciplina de lingua
portuguesa, as orientacdes se voltam para a analise e funcionamento da linguagem,

0 que se evidencia na sequéncia:

Cabe ao Ensino Médio aprofundar a analise sobre as linguagens e seus
funcionamentos, intensificando a perspectiva analitica e critica da leitura,
escuta e producdo de textos verbais e multissemiéticos, e alargar as
referéncias estéticas, éticas e politicas que cercam a producdo e recepgao
de discursos, ampliando as possibilidades de fruicdo, de construcdo e
producdo de conhecimentos, de compreensdo critica e intervencdo na
realidade e de participacdo social dos jovens, nos ambitos da cidadania, do
trabalho e dos estudos. (BRASIL, 2017, p. 490).
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Logo, ha uma negligéncia explicita quanto aos direcionamentos do ensino da
literatura, considerando suas especificidades. Sua representacdo, neste caso, nao
inclui a funcdo de levar o leitor & emancipacdo e de possibilitar a humanizacdo dos
sujeitos. A literatura ndo pode ser compreendida como extensdo da lingua
portuguesa, ndo pode ser concebida apenas como um meio para se obter outros
conhecimentos; na realidade, a literatura precisa ser o proprio conhecimento em si.
Segundo Soares (2001), ndo se deve negar a escolarizacdo da literatura, mas sim, a
escolarizagdo distorcida, que desfigura o que € literario, desvirtuando-o.

Mesmo que a BNCC (2018) mencione a centraliza¢do da literatura no ensino
médio, como ao firmar que “em relacéo a literatura, a leitura do texto literario, que
ocupa o centro do trabalho no ensino fundamental [...] deve permanecer nuclear
também no ensino médio [...] (BRASIL, 2017, p.491), ainda assim, mostra-se
inconsistente em suas proposi¢cdes, uma vez que ndo orienta ou define como fazé-lo.
Como se efetivaria essa nuclearidade? Essa e outras questdes ndo sdo respondidas
pelo documento.

Diante dessa perspectiva, eis dois dos problemas que constituem e ajudam a
perpetuar as representacfes sociais da literatura: o silenciamento autorizado e
mantido entre as pessoas “‘comuns” na sociedade que, embora reconhegam o valor
do livro literario, creem ndo ser possivel se aproximarem dele, devido a
representacéo de literatura distanciada da realidade reificada, da representacéo de
sacralidade, de aura sublime e destinada apenas a minoria social intelectualmente
erudita e economicamente elitizada; o apagamento das concepcfes tedricas da
literatura nos documentos oficiais da educacao.

Por outro lado, apesar da ABNCC (2018) manter os equivocos de outras
diretrizes oficiais, a0 mesmo tempo procura atender as demandas da sociedade
contemporanea. Entre as novas abordagens, uma delas refere-se a pos-verdade
(corresponde a adeséo das pessoas a informagdes falsas, chamadas popularmente
fake-news) e a outra, ao efeito bolha (refere-se ao recebimento de informacgbes de
uma Unica perspectiva ideolégica e discursiva compativel com os interesses de
determinado nicho social ou grupo). O documento também fala da necessidade de
se trabalhar géneros textuais/discursivos mais complexos, mas sem relagdo com o
literario.

Também merece atencdo uma parte do documento dedicada as apropriacdes

da literatura em novos géneros e formatos por meio das tecnologias de interacao.
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Em relacdo ao carater multissemidtico dos textos, a BNCC (2018, p. 491) aponta
para a necessidade de se valorizar:

[...] o incremento da consideracdo das praticas da cultura digital e das
culturas juvenis, por meio do aprofundamento da andlise de suas praticas e
producdes culturais em circulacédo, de uma maior incorporacéo de critérios
técnicos e estéticos na andlise e autoria das producdes e vivéncias mais
intensas de processos de producao colaborativos.

Cremos que esta proposi¢do do documento vai ao encontro da necessidade
de se voltar o olhar as comunidades virtuais de leitores na contemporaneidade,
especialmente quando se trata dos processos colaborativos de significacdo da
leitura literaria. De fato, os alunos também demonstram interesse por experiéncias
de autoria colaborativa, mediadas por tecnologias, o que remete a subversdo do
modelo tradicional de ensino verticalizado, em que o professor transmite a
informacdo ao aluno. Trata-se da busca pela mediacdo pedagdgica mais
horizontalizada e plural, que favorece o protagonismo dos jovens que aprendem a
ensinar e a aprender, a compartilhar aprendizados e a trabalhar colaborativamente e
coletivamente — tudo o que parece ocorrer nas comunidades virtuais de leitores.

Um trabalho como esse exige uma pratica docente renovada, envolvendo a
formacao do professor e sua capacidade de aproximar textos canénicos (atribuindo-
lhes o valor necessario) aos de massa, de orientar a leitura de textos
multissemidticos e de promover multiletramentos. Contudo, € preciso questionar se a
forte indicacdo dos multiletramentos pela BNCC (2018), bem como a efetivacdo de
uma pratica em sala de aula com esse horizonte em vista, ndo apagariam a
presenca das obras candnicas em detrimento da preferéncia pela cultura de massa.

Quanto aos parametros para a organizacdo e progressdao do curriculo, a
BNCC (2018, p. 514), entre diversas propostas, indica a necessidade de “Encontrar
outros tempos e espacos para contemplar a escrita literaria, considerando
ferramentas e ambientes digitais, além de outros formatos — oficinas de criagao,
laboratérios ou projetos de escrita literaria, comunidades de leitores, etc.”

Neste trecho, o documento se refere diretamente as comunidades de leitores
como exemplo. Ocorre uma evidente atualizacdo de géneros textuais/discursivos
gue sao voltados as novas tecnologias e que circulam no cotidiano, tais como vlogs,
podcasts literarios, fanfics, slams, entre outros. Ainda em 1999, Chartier ja afirmava

nao bastar mais a discussdo em torno dos best-sellers, uma vez que existe uma
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cadeia de produtos derivados, como séries e filmes adaptados, fanfics, comunidades
de leitores fas do autor ou do livro, entre outros. Para o autor, & inutil manter o
“discurso de rejeigdo total, absoluta, como se a qualidade fosse, por esséncia,
estranha a cultura de massa. E preciso antes compreender os critérios que vigoram
na construcdo das produgbes que dao origem a esses produtos derivados”
(CHARTIER, 1999, p. 148). A nosso ver, essa concepcéo aplica-se ao contexto
atual.

Enfim, diante da perspectiva apresentada acerca dos pressupostos da BNCC
(2018), o reduzido numero de ocorréncias do termo literatura neste documento
aponta para a intencdo de readequar a disciplina as demandas da
contemporaneidade, o que parece ter levado a diluicdo da literatura como disciplina
em favor da valorizacdo de outras manifestacdes artisticas. Salvaguardadas as
contribuicdes positivas do documento para o ensino da literatura, corre-se o risco de
torna-la ainda menos importante como capital cultural.

Apesar das reflexdes aqui propostas centrarem-se nos documentos oficiais da
educacado brasileira publicados nas duas ultimas décadas, percebe-se que é nas
praticas de ensino que se encontra a manutencdo dos modelos tradicionais e
ultrapassados de se ensinar. Mas por que os docentes e demais agentes envolvidos
no processo de ensino escolar as mantém? Diversos fatores podem contribuir, entre
eles: a formacao deficiente do docente (na maioria das vezes, o professor objetiva
uma formacdo de qualidade, mas que lhe €& negada no ensino superior,
especialmente por muitas instituicbes privadas, as quais priorizam o lucro); a
reproducdo da Unica maneira de ensinar literatura com a qual eles entraram em
contato a vida toda; a falta de condi¢cdes de trabalho; as exigéncias que lhes séo
impostas pelo sistema; a forte presenca da cultura escolar. Responsabiliza-los
exclusivamente, a nosso ver, € um equivoco que retira a responsabilidade das
precarias politicas publicas voltadas a educacdo. Aléem disso, as representacdes
sociais dos professores (construidas a partir do contato com os diversos vetores de
disseminagéo social) acerca da literatura e do ensino podem explicar muito de sua
postura.

Nesse sentido, comportamentos e discursos séo legitimados ao longo do
tempo e permeiam as praticas docentes. Uma aula dedicada exclusivamente a

leitura de uma obra (como parte de um plano de ensino e aula planejados) pode ser
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interpretada pelos alunos ou pela coordenagdo pedagdgica em determinadas
escolas como negligéncia do professor que “ndo deu nada na aula” porque nao
escreveu na lousa, ndo usou o livro didatico ou ndo solicitou exercicios. As aulas de
literatura e os professores de literatura somente sdo reconhecidos quando
reproduzem determinadas praticas. Esse pode ser um dos principais motivos para 0s
professores resistrem as mudancas no ambiente escolar. Sem acesso aos
conhecimentos teoricos que podem auxilia-los a desconstruir suas representacoes
de ensino e de literatura, a tendéncia é que mantenham suas praticas em relacéo ao

ensino da literatura.



112

3 AS REPRESENTACOES DA LITERATURA NAS COMUNIDADES VIRTUAIS

A investigacdo do paradigma interativo das duas comunidades virtuais,
definidas como corpus desta tese, passa pelos letramentos da realidade virtual.
Logo, cremos ser insuficiente descrever e analisar espagos como esses, apenas por
meio da escrita ou da fala, ignorando as imagens, a formatagdo, a composi¢cao dos
cenarios e os icones que se projetam na tela a frente do leitor, os quais compdem,
juntamente com os textos verbais, a configuracdo desses meios e a constituicdo dos
proprios letramentos digitais em si. Ou seja, 0s aspectos visuais também orientam os
usuarios e suas praticas, constituindo, conjuntamente com outros elementos, as
representacdes das quais se apropriam ao fazerem uso desses meios. A vista disso,
optamos por usar recortes de tela com imagens retiradas tanto do site Skoob, quanto
do canal de Tatiana Feltrin, transpondo-0s no texto para nos auxiliar na construcéo
desta tese. Mesmo reconhecendo uma possivel “poluicdo” de imagens em um
trabalho académico, ainda assim julgamos ser necessario fazer uso desta estratégia

COMO recurso para nos aproximarmos da mesma 6tica dos leitores virtuais.

3.1 Comunidades de pratica: os leitores na cultura da convergéncia

Na contemporaneidade, as chamadas comunidades de pratica formam-se a
partir da interacdo entre as pessoas Vvoltadas ao aprendizado de um saber
especifico. Na definicdo de Wenger (2015, p. 1-2), “sdo grupos de pessoas que
compartilham uma preocupacgéo ou paixao por algo que fazem e aprendem a fazer
melhor ao interagir regularmente”. Segundo o autor, trés caracteristicas sao
indispensaveis a sua constituicdo: o “dominio”, a “comunidade” e a “pratica”
(WENGER, 2015). O “dominio” refere-se ao interesse compartiihado entre os
membros da comunidade, o que configura sua identidade. No caso do Skoob e dos
canais booktubers, o interesse pelos livros e pela leitura une os membros que
passam a integrar uma comunidade. Para constituirem-se como “comunidades”, os
membros se permitem aprender uns com 0s outros, por meio de acdes conjuntas,
como uma discusséao, por exemplo.

Um site qualquer ndo pode ser considerado uma comunidade, mas o site
Skoob, por exemplo, 0 é, uma vez que os skoobers se relacionam com o intuito de

aprender acerca da literatura, sendo o interesse por livros 0 que 0S unem, assim
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como aos booktubers também. Além da busca por um aprendizado comum, essas
comunidades também podem ser consideradas ‘comunidades de pratica”, pois os
sujeitos ndo se comportam nelas de forma passiva, sdo praticantes a medida que
compartilham suas opinides, criticam, fazem correcdes, avaliam a opinido dos outros
membros, sugerem livros e modos de ler, entre outras agdes. Ao compartilharem
experiéncias, as pessoas constroem argumentos, oportunidade que € ampliada com
as novas tecnologias.

As comunidades de pratica integram-se a perspectiva de sociedade
apresentada por Jenkins (2009) em que predomina a cultura da participagéo e da
convergéncia. O autor entende a concepg¢ao de convergéncia ndo apenas como um
processo tecnoldgico que une as multiplas funcdes dentro de um mesmo aparelho,
mas como a representacdo de uma transformacdo cultural. Em outras palavras, a
cultura da convergéncia ndo se constitui por meio de aparelhos, mas no pensamento
dos individuos e suas interac6es com 0S outros.

Por sua vez, a cultura participativa, segundo Jenkins (2009), diverge dos
antigos meios de comunicacao, uma vez que 0s sujeitos eram passivos diante deles.
Hoje, a dicotomia entre as funcdes que ocupam os produtores e 0os consumidores de
midia perde forca e os sujeitos, como participantes, passam a interagir em meio a
um novo conjunto de regras. Os conteudos a serem aprendidos na escola ja vém
prontos e as funcbes do professor e do aluno sdo mantidas pela postura de
passividade e autoridade que exercem respectivamente.

Enquanto isso, as comunidades virtuais de leitores vivenciam a cultura da
participacdo, em que a interacdo entre 0s sujeitos promove a aquisicdo do
conhecimento de forma mais horizontalizada. Desenvolve-se, desse modo, a
inteligéncia coletiva, conforme demonstra Jenkins (2009, p. 55) a partir dos

pressupostos de Levy (2004):

Ninguém sabe tudo. Todo o conhecimento reside na humanidade.
A inteligéncia coletiva refere-se a essa capacidade das comunidades
virtuais de alavancar a expertise combinada de seus membros.
O que ndo podemos saber ou fazer sozinhos, agora podemos fazer
coletivamente. [...]

Esse tipo de inteligéncia promove um outro tipo de letramento, entendido por

Jenkins (2009) como aquele em que o sujeito pode fazer com as midias o que antes
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s6 fazia com o impresso. Para o autor, se no passado ndo se considerava letrado
alguém que ndo dominava tanto a leitura quanto a escrita, hoje, ndo deveriamos
supor letrado para as midias aquele que sabe consumir, mas ndo se expressar. Nao
basta ser um amante dos livros e um eximio leitor, para integrar uma comunidade
virtual de leitores é preciso dominar o letramento midiatico.

Ao apresentar um estudo realizado com os fas do livro Harry Potter,
organizados em diversas comunidades de leitores, o autor evidencia quais
habilidades foram exigidas para que as criancas (leitores do livro de Rowling) se
tornassem participantes plenos da cultura da convergéncia. Trata-se da capacidade
de unir o préprio conhecimento ao de outros, de compartilhar e comparar sistemas
de valores, de formar conexfes entre pedacos espalhados de informacdo, de
expressar suas interpretacdes e seus sentimentos em relacdo a ficcbes populares
por meio de sua prépria cultura, de circular as criagdes através da Internet, para que
possam ser compartilhadas com outros. Esses leitores de Harry Potter criaram
mundos a partir da leitura do texto literario e passaram a habita-los, vivenciando
experiéncias estéticas e compartilhando-as com o0s outros membros da comunidade
da qual fazem parte.

Para Jenkins (2009), isso so foi possivel por meio da participacdo ativa — ao
brincar de interpretar os papéis dos personagens e criar narrativas a partir da historia
original, por exemplo - outros tipos de habilidades e letramento foram
desenvolvidos. Ele percebeu que criangas ensinavam criangas sem qualquer
controle de um adulto e fora do contexto escolar, 0 que em sua opinido é
extraordinario e demonstra o que € ser participante da cultura da convergéncia. Por

iISSO 0 autor observa que,

Os educadores gostam de falar em “andaime” (scaf olding), o conceito de
gue um bom processo pedagoégico funciona passo a passo, incentivando as
criangcas a construir novas habilidades sobre aquelas que ja dominam,
fornecendo um suporte para 0s novos passos até que o aprendiz se sinta
confiante o bastante para caminhar sozinho. Na sala de aula, o andaime é
fornecido pelo professor. Numa cultura participativa, a comunidade inteira
assume uma parte da responsabilidade em ajudar os iniciantes na Internet.
(JENKINS, 2015, p. 258).

A medida que dominamos os letramentos, que ja s&o tecnologias em si,
somos habilitados a usar tecnologias mais amplas. Na contemporaneidade, novos

suportes podem levar a autoria multimidiatica (LEMKE, 2010). Ou seja, se no
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passado produziamos significados exclusivamente pela escrita do texto, hoje
sabemos nao ser suficiente e, por isso, incorporamos 0s “recursos visuais ou 0s
padrées de acdo corporal e interagdo social” para lermos e significarmos nossas
leituras (LEMKE, 2010, p. 456). Da mesma forma, fazemos uso desses elementos
para produzirmos nossos discursos, para expressarmos nossas ideias, para
avaliarmos (curtir ou ndo) e opinarmos (comentar ou néo) acerca das publicacdes na
rede. Ao produzirmos e compartilharmos, estamos revelando quem somos ao outro
e construindo nossas representacfes sociais.

E essas representacdes sociais constituem-se constantemente nas redes
sociais. A reflexdo a esse respeito nos leva a pensar nas estruturais internas que
diferenciam as duas comunidades virtuais investigadas nesta pesquisa. Ambas
serdo detidamente analisadas mais adiante, nesta tese. Por ora, podem nos auxiliar
a respaldar algumas reflexées iniciais. E possivel perceber no Skoob (um site de
rede social), a possibilidade de os sujeitos constituirem um perfil puablico e de
acessarem a propria lista de conexdes e de visualizagbes do perfil. Enquanto no
Skoob ha amigos e seguidores que precisam de uma confirmacdo para se
conectarem, no Youtube (rede social apropriada, pois inicialmente nao foi criada
para ser uma rede social) ha apenas inscritos, o0 que acaba enfraquecendo as
possiveis relacdes de amizade.

As redes sociais potencializam a comunicacao interpessoal, oportunizando o
compartilhamento de informacfes pessoais, assim como estimulam o0s usuarios a
produzirem conteddo préprio. Dessa forma, as redes sociais permitem aos atores
construirem e expressarem um “eu” e, ao interagirem, os individuos ndo apenas
descobrem o outro, mas descobrem a si mesmos, pois se tornam capazes de
apreender a realidade a sua volta.

No Skoob, ao criar um perfil e ter a oportunidade de alimentar constantemente
sua estante virtual, o wusuario pode gerenciar seus conteudos: resenhas,
comentarios, indicagédo de filmes, entre outros; sendo assim, acaba gerenciando as
impressdes que causa nos demais usuarios. Trata-se de uma questdo de
adequacao social, uma pratica exigida fora dos contextos virtuais como, por
exemplo, na situacdo em que se compara o “eu” de um mesmo sujeito no Linkedin e
seu outro “eu”, provavelmente, diferente, no Facebook.

No Booktube, essa identidade revela-se essencialmente por meio do contetdo

dos videos produzidos ou consumidos. Por outro lado, neste caso, fica mais dificil
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sustentar uma “imagem ideal” quando esta fica mais proxima da “imagem real”’, uma
vez que a espontaneidade e os movimentos involuntarios, como fala, gestos e
expressdes faciais podem “revelar” além do previsto. Embora os videos sejam
revisados e editados, ainda sdo bastante reveladores da identidade do usuério, que
acaba definindo um perfil proprio a partir de sua postura afetiva e de seu repertorio
cultural. Além do repertério pessoal, divulgam uma estética individual, constituida pelo
cenario, pelos objetos que o decoram, pela maneira de se vestirem e de falarem, o
que apela a sensibilidade e ao gosto dos seus seguidores. Enfim, sdo diferentes
elementos simbdlicos, segundo Chartier (1988) - atos e objetos — por exemplo, que,
junto ao discurso contruido, divulgam uma representacao social desses individuos e a
representacéo de literatura por eles.

Por isso, consomem-se ndo produtos, mas experiéncias pelo contato consigo
mesmo e, principalmente, com o outro. Trata-se de duas comunidades de pratica —

Skoob e Booktube - realmente inseridas na cultura da participacdo e da convergéncia.

3.2. A cultura da internet: participacéo e convergéncia nas redes virtuais

Lévy (2003, p. 195-197) afirma que a “internet reconectou a humanidade” que,
no passado, havia sido dispersada fisicamente. O ciberespaco permite a “reconeccao
da sociedade e o reagrupamento das pessoas, mas também a subdivide em multiplos
pontos de vistas”. Segundo o autor, o desenvolvimento das tecnologias individuais
leva a expansdo da memoéria da humanidade, que passa a ser registrada e
desenvolvida coletivamente, assim como o raciocinio, a capacidade de criacdo e de
percepcao das pessoas. Essa mudanca impacta as relagbes desde uma pessoa para
outra, até a de muitos individuos entre si, gerando compartihamento ndo sé de
experiéncias e de saberes, mas também, de modos diferentes de se aprender.

Por isso, é possivel afirmar que o ciberespago atua como um cérebro coletivo
por meio do qual o conhecimento passa a ser desenvolvido coletivamente - a
“inteligéncia passa a ser coletiva”. (LEVY, 2004). Essa possibilidade de compartilhar
saberes e aprender juntos adquire uma nova configuracdo. Em um primeiro momento
pode-se pensar que a escola, por exemplo, € um espago onde esse tipo de processo
ja esta instaurado. No entanto, trata-se de uma instancia que atua na transmissao de
conhecimento de forma verticalizada: o professor ensina o que o aluno deve aprender,

centralizando em si o conhecimento. E nesse contexto que o “ensino da literatura”
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esta inserido, uma vez que néo se trata do ensino da “leitura do texto literario”, o que
poderia ser feito de forma mais horizontalizada, com o envolvimento e a contribui¢cao
conjunta dos alunos.

Ja em outra perspectiva, Jenkins (2009, p. 335) defende que a Web 2.0 € “um
modelo de negdcios que busca capitalizar e mercantilizar a cultura participativa”. Na
década de 1990, Jenkins (2009, p. 334) faz uso do conceito de “cultura participativa
ou da participagao” pela primeira vez ao descrever um tipo de espectador mais ativo
— o fa. Também destaca a convergéncia das midias tradicionais de massa e das
atuais, caracterizadas como interativas e participativas. Demonstra que, nesta
convergéncia, atenua-se a separacao entre produtor e consumidor, tornando a
comunicagao mais participativa: “os fas e os consumidores sao convidados a
participar ativamente da criagédo e circulagdo do nosso conteudo” (JENKINS, 2009,
p. 29).

Para o autor, na cultura da convergéncia, além da cooperacdo entre 0s
multiplos mercados midiaticos e do fluxo de conteddos por meio de mudltiplos
suportes midiaticos, ocorre também um “movimento migratério” dos consumidores
entre os meios de comunicacao (JENKINS, 2009, p. 27). Ele afirma que passamos a
consumir, também, coletivamente e cita, como exemplo dessa nova pratica, o livro
Harry Potter, uma vez que seus leitores-fds nao apenas o leem ou assistem aos
filmes da série, mas também procuram criar suas proprias narrativas a partir da obra
por meio das interacfes possibilitadas pela internet. Ndo sé consumir, mas produzir
também passa a ser fundamental para a experiéncia de consumo. Isso demonstra o
desejo ou a necessidade de estarem conectados uns aos outros.

Outro ponto importante nesse contexto é a utilizacdo do excedente cognitivo
(tempo livre somado ao conhecimento/informacdo) voltado a producdo e
compartilhamento de conteddo. Nas diversas comunidades virtuais, 0S membros
utilizam seu tempo livre e seus conhecimentos para produzirem contetddo e
vivenciarem relagdes por meio do compartilhamento possibilitado pela tecnologia
que, hoje, lhes é acessivel. A acdo de compartilhar e suas motivacdes ja existiam
antes do desenvolvimento tecnolégico, mas foram facilitados e encorajados a partir
dele.

O compartilhamento, por sua vez, pode levar a propagacéo, que geralmente
ocorre de forma organica, direcionada a partir do empoderamento do publico.

Contudo, o texto midiatico produzido precisa tocar e sensibilizar as pessoas a ponto
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de fazé-las compartilha-lo com seus pares por transmitirem consigo valores e
significados com os quais se identificam (JENKNS; GREEN; FORD, 2004, p. 249).
Em outros termos, o que produzimos e compartilhamos, ou simplesmente curtimos,
revela ao outro quem somos e interfere em nossas representacdes sociais.

E é nesse contexto da virtualidade que surgem as chamadas “redes sociais,
uma metafora para os padrbes de conexdo de um grupo social, a partir das
conexdes estabelecidas entre diversos atores” (RECUERO, 2009, p. 24). Para a
autora, os atores sao o primeiro elemento da rede social, representados pelos nés;
sdo as pessoas inseridas e envolvidas nas redes analisadas que atuam no sentido
de moldar as estruturas sociais, através das interacfes e da constituicdo de lacos
sociais. Logo, cada skoober e cada booktuber é um ator e as redes sociais sdo
representacdes desses atores sociais, além de espacos de “expressao social’.

No caso do Skoob, trata-se de um site de rede social propriamente dito, uma
vez que esta centrado em expor e publicar as redes sociais dos autores. Ja& o
Youtube insere-se na categoria das redes sociais apropriadas, ou seja, um sistema
que nao foi originalmente criado para expressar redes sociais, mas que foi
apropriado pelos atores para esse fim.

Tecidas algumas reflex6es acerca da insercdo das comunidades de prética na
cultura da participacdo e da convergéncia, procederemos a analise do site Skoob e
de um canal do youtube - designado booktube -, mantido pela influenciadora digital
Tatiana Feltrin, os quais integram o0 corpus desta pesquisa. A0 pesquisar resumos
de livros em sites de busca, principalmente no google, € comum 0 usuario ser
direcionado ao Skoob ou ao canal de Feltrin. Resta saber com quais representacoes
da literatura e da leitura literaria se deparam os alunos que fazem uso dessa pratica

e como pode se dar a apropriagdo do discurso literario por eles.

3.3 A comunidade virtual Skoob: Para quem ama ler

O Skoob é uma comunidade virtual de leitores (https:/www.skoob.com.br),
usualmente reconhecida e autodenominada como rede social: “Somos a maior rede
social do Brasil criada especialmente para quem ama ler. Junte-se aos mais de 7
milhdes de leitores e compartilhe experiéncias literarias”, conforme pode ser

observado no recorte (figura 4) a seguir (SKOOB, 2020).
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Figura 4 - Auto definicdo na interface do site
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Fonte: Skoob (2020).

Trata-se de “um grupo de pessoas que compartiiham uma preocupacao ou
paixao por algo que fazem e aprendem a fazer melhor ao interagir regularmente”
(WENGER, 2015, p. 1-2). Além disso, consiste em uma rede virtual de livre acesso e
sem custos ao usuario, o que em parte, justifica sua popularidade no Brasil. Foi
lancada em 2009 pelo analista de sistemas Lindenberg Moreira e seu nome Skoob
deriva da inversao da palavra Books, livros em inglés. Apresenta uma interface com
ferramentas que permitem ao usuario navegar pelo site com acesso desde a sua
apresentacao até os conteudos disponiveis.

A apresentacdo do site é feita por meio da resposta a pergunta “quem
somos”™? Além de afirmar ser a maior rede social de leitores do pais, a resposta
expde o perfil do site, ou seja, explica tratar-se de uma estante virtual onde o usuario
pode “guardar” os livros que leu ou que gostaria de ler de forma organizada e sem
ocupar espaco fisico. Além de divulgar essa estante aos outros membros, destaca a
possibilidade do usuario em compartilhar suas opinides e ter acesso a algumas
vantagens como trocar livros, participar de sorteios ou receber cortesias, entre
outros. Além disso, esclarece ndo haver custos para a adesdo, sendo necessario
apenas o cadastro a fim de que o usuario se torne um skoober, ou seja, um membro
pertencente a essa comunidade. A apresentacdo do site pode ser visualizada no

recorte de tela a seguir (figura 5).
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Figura 5 - Apresentacgéo do site
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cortesias e muito mais.
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Fonte: Skoob (2020).

Na sequéncia, sdo apresentadas ao usuario as opc¢des de utilizacdo do site,
desde como proceder inicialmente, criando o perfil e adicionando amigos, até as
inUmeras possibilidades de uso, tais como: criacdo de uma estante pessoal de livros
buscados no site; organizacdo dos livros dessa estante nas categorias lidos,
desejados, abandonados ou em processo de leitura; indicacdo dos livros favoritos;
atribuicdo de notas e comentarios aos livros enquanto os [é ou apds lidos;
classificagdo dos livros selecionados por notas representadas por uma escala de
estrelas de uma a cinco; producdo e compartilhamento de resenha acerca do livro
lido; possibilidade de trocar livros com outros usuarios; participacdo de grupos
literérios que compartilham as mesmas preferéncias de leitura; acompanhamento de
autores e editoras favoritos, bem como de outros membros da comunidade que
compartilham os mesmos gostos literarios. A vista disso, podemos afirmar um
espaco de interacdo em torno do livro e da leitura bastante dindmico e
multifuncional. O recorte a seguir mostra exatamente a apresentacdo do site e as

orientacdes para seu uso (figura 6).
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Figura 6 - Orientacdes para 0 uUsuario

skoob a

O que vocé pode fazer no SKOOB

- Comece criando o seu préprio espaco literario, o seu perfil.

- Adicione pessoas e convide os seus amigos para participar.

- Monte a sua estante de livros usando a busca de titulos.

- Margue os livros que ja leu, que vai ler, que esta lendo e também os que abandonou...

- Marque seus livros favaritos, os que deseja ter, os que ja tém, os que sdo meta de leitura, os que emprestou e os que pretende
trocar.

- Usando o Histérico de Leitura vocé pode escrever comentarios e dar nota ao livro, passo a passo, enquanto |&.

- Classifique cada um dos seus livros usando a escala de estrelas: de uma a cinco.

- Escreva a resenha sobre 0 que acabou de ler ou j& leu e divulgue-a para seus amigos!

- Plus: Se gostar de trocar livros, inscreva-se no programa de trocas e marque os livros que deseja trocar. Vocé comecara a receber
pedidos e ofertas de troca de outros skoobers!

- Participe de grupos literarios que gostam do mesmo tipo de leitura que vocé.

- Passe a seguir seus autores e editoras favoritas.

- Siga também pessoas que possuem gosto literarios como seus e acompanhe todas as atualizacées que elas fizerem.

Fonte: Skoob (2020).

Além de sua apresentacao e da orientacdo para cadastro, o site disponibiliza
um FAQ com perguntas frequentes, o Download de marcadores de paginas como
brindes, o acesso ao Blog destinado aos membros Plus, os quais sao habilitados a
trocar livros entre si, o cadastro de livros e autores e formas de contato com 0s
responsaveis. Alguns recursos disponiveis no site sugerem a valorizacao do livro
fisico, como o nimero de edicdes divulgadas do mesmo exemplar e a possibilidade
de troca entre 0s usuarios.

Um recurso bastante interessante é a possivel interatividade com outras
redes sociais, como o Twiter e 0o Facebook e 0 acesso a uma livraria da propria rede
com canal aberto para compras de editoras como Rocco, Haper Collins, Sextane,
Intrinseca, entre outras. Também fornece acesso a lojas de comércio eletrénico
como Submarino, por exemplo, e oferece a assinatura do Clube Skoob, que envia
uma caixa surpresa todo més aos membros assinantes. Trata-se de caracteristicas
gue embora parecam irrelevantes, merecem observacdo, uma vez que revelam o
carater mercadoldgico do site, uma das facetas de sua identidade que contribue
para constituir a representacao da literatura divulgada por ele.

Seu langcamento no Facebook esta registrado em meados de 2012, contudo
teve destaque nacional a partir de 2015, por meio de estratégias de investimento em

pesquisas do google, ou seja, quando o usuario busca algum titulo, mais o termo PDF
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ou download (recursos muito utilizados para obtencdo de cépias pirata de livros), os
primeiros resultados levam ao site, apesar de ele deixar claro que os livros disponiveis
para baixar sdo de dominio publico. Ocorre também o direcionamento daqueles que
buscam por resenhas, resumos ou comentarios de livros. Raz&o pela qual alguns
alunos acabam chegando ao site em busca de resenhas dos livros solicitados para
leitura pela escola. Alguns tornam-se membros, enquanto outros apenas fazem uso
das informacdes disponibilizadas.

O usuario disposto a explorar o site tem a indicacdo de categorias de busca:
livros, autores, editoras, leitores, grupos organizados por diferentes teméticas, plus-
trocas, cortesias, lancamentos, top-mais, booktubers e meta de leitura 2020.
Percebe-se a relacdo com os booktubers que podem ser acessados pelo préprio site

Skoob, como pode ser observado a seguir na figura 7

Figura 7 - Categorias de busca

Explorar « Entrar

D = 15% OFF
ais = 20% OFF

Cortesias

INTRINSECA

Lancamentos

Top Mais

Booktubers

Meta de Leitura 2020

e-se a maior rede social para leitores do —....... 5
um lugar criado para quem ama ler. Descubra novos livros o 1 A4
es, editoras e amigos. Cadastre-se! E gratls

Fonte: Skoob 2020.

A péagina apresenta um convite aos visitantes, reiterando a informacéo de que
o Skoob é a maior rede social para leitores do pais, afirmando ser um lugar criado
para quem ama ler e indicando vantagens como a descoberta de novos livros e
autores, editoras e amigos. Chama aten¢do a possiblidade de se fazerem amigos
estar entre os objetivos do site, o que reforca o potencial de interacdo entre os

membros, especificidade das redes sociais ou comunidades virtuais.
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Vai muito além de um sitio eletrénico para leitores, escritores também criam
perfis em busca de um contato mais proximo com o publico. Outro recurso oferecido
e localizado na parte individual do site, ou seja, relacionado a conta de cada usuario,
€ 0 paginbmetro, o qual soma as péaginas dos livros marcados como ja lidos e faz
uma média a partir delas.

O perfil apresentado no recorte a seguir (Figura 8) exemplifica como essa
pagina é constituida no site a partir de dados informados pelo proprio usuario.
Quanto as informacgdes pessoais, geralmente disponibilizam-se 0 nome, a cidade e o
estado de origem, além de uma frase ou pequeno texto de auto definicdo. No perfil
em questdo, a usuaria apresenta-se como Raquel, da cidade de Belo Horizonte,
Minas Gerais. Quanto as leituras e interacfes realizadas por ela, revela possuir 48
amigos cadastrados e estar sendo seguida por 11 membros; mostra acompanhar
oito autores e pertencer a um unico gupo de leitura; seu perfil também apresenta o
namero de 30.998 paginas lidas, de 104 livros lidos, de dois em processo de leitura,
de dois abandonados e de dois planejados como proximas leituras. Também chama
atencdo o numero de cinquenta e duas resenhas produzidas a partir dos livros lidos,
disponibilizadas pela usuaria. A constituicdo deste perfil revela muito da identidade
do usuério e o coloca em posi¢cdo ativa no site, uma vez que nao apenas acessa
informacBes, como também as produz e divulga. E preciso considerar que a
identidade do usuario € sempre uma “criagcao” propria, a qual pode corresponder a
realidade ou, simplesmente, ser a representacdo de uma personagem inventada
para esconder o real usuario. Nem sempre é facil distinguir um aspecto do outro,
mas € compreensivel que alguns individuos sintam necessidade ou optem pelo
anonimato como meio para conseguirem se expressar com maior liberdade. Trata-se
de uma possibilidade de comunicacdo que, embora permita julgamentos de outros,
ainda assim confere seguranca pela exposicdo controlada do leitor, o0 que nem

sempre é possivel na escola.
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Figura 8 - Exemplo de perfil de usuario do Skoob !
SkOOb Q Explorar - -
Raquel.Faria > esic Horizonte - MG
i |:1||:"J:>: LE;DD C.JEHZC LER ?ELENDD ABN\ZDDI\EI RESSEEI—AS 396;?:19@8

l W rFawitos 0 [ Tenho 0 8P Desejados 0 i Emprestados 0 (¥ Troco 0 B Meta 0

| ‘ ‘ “Desse teritorio onde todo homem € igual, assim: fingindo que esta, sonhando
ael que vai, inventando que volta.” Mia Couto &

i i Meus livros em 2019
3 Y b4 https:/ftrazumcappuccino.wordpress. com/

Ainda nia & possivel determinar a

compatibiidade &1 Rauel Faria
,3 [# escrevi uma resenha Manual para dias cinzentos Q Meus Desejados

- i 46 e e
%
& h AMIGOS Manual de Sobrevivéncia

Um Manual imprescindivel para dar conta de sobreviver a este mundo cadfico. O livro &
= ¥ i " dividido por assuntos e o tom da conversa continua sendo realista a fim de chamar o leitor
S L I¥ - - -
SEGUINDO para a realidade. Para guem acha gue alguma coisa esia muiio erada neste mundo e vém
dias fries e cinzentos uma dadiva dos...ver mais
6
() 3 SEGUIDCRES
- T
i | AUTORES
1
GRUPOS
&
ROCCO EDIToRAS

Fonte: Skoob (2020).

O Manual para dias cinzenfos & o segundo livro do Capirotinhe, um guia ideal

para quem vé um espectro monocromatico pairando no ar, até mesmo nas
coloridas e ensolaradas manhés dos domingos de verdo. Divido em capitulos

que abordam temas cofidianos, este manual vai aju E

5N

Aos skoobers é dada a liberdade para adicionarem livros ao banco de dados,
participarem de grupos de acordo com seus interesses de leitura e até combinarem
de se reunir presencialmente em locais publicos. Todos tém uma forma répida e
pratica de opinar acerca dos livros - atribuindo estrelas de um a cinco, equivalentes a
ruim, razoavel, bom, étimo e perfeito. Ou seja, hA um meio de se atribuir valor aos
livros no site. Quando o livro merece uma atencédo maior, cada leitor pode divulgar
sua opiniao por meio dos “comentarios”, chamados pelo site de “resenhas”. Dessa
forma, garante-se o espaco para todos opinarem com apenas um click ou mais
detidamente, com a producéo dos textos. Fato é que essas opinides contam para a
divulgacdo dos livros em categorias como favoritos, mais lidos, mais lendo, mais
abandonados, entre outros. Se a voz da critica e os vestibulares validam as obras a
serem lidas na escola, no Skoob séo as opinides dos proprios leitores que contam.

A possibilidade de fazer uma resenha (género denominado pelo préprio site)
acerca da obra lida permite o registro de cada experiéncia pessoal de leitura e a
comparacdo com o0s demais leitores. Embora ndo seja garantia para o0
estabelecimento de uma relacéo dialégica com o texto, ainda assim, o aluno pode
ter contato com diferentes perspectivas a partir da leitura e acesso aos diferentes

modos de significar a mesma obra lida. Logo, sendo esse “um processo de
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apropriacdo da literatura enquanto construcdo literaria de sentidos”, configura-se
como uma forma de letramento literario (COSSON; PAULINO apud COSSON, 2015,
p. 182). Outro aspecto importante € a possibilidade assegurada ao usuario de editar
ou excluir a resenha enviada, o que confere maior liberdade para os skoobers se
expressarem.

Ao resenhar um titulo, o skoober indica a edi¢céo lida e tem acesso a diversas
informacgdes, como ao numero de avaliacdes registradas sobre o livro, a quantidade
de pessoas que o leram, estdo lendo, querem ler, abandonaram a leitura e ao
namero total de resenhas ja produzidas. Também séo informados acerca do numero
de marcacdes como favoritos, desejados e disponiveis a troca. Essas informacdes
sao disponibilizadas a todos os livros registrados no site.

Consideramos como grande diferencial dessa rede social de leitores a
oportunidade de interacdo entre os proprios skoobers. Ao divulgarem suas
impressfes pessoais por meio de resenhas, ficam expostos a comentarios de outros
leitores, assim como também podem comentar as demais resenhas registradas,
ainda que nédo tenha efetuado a leitura do livro, como pode ser observado nas
Figuras 9 e 10.

N&o nos aprofundaremos, por ora, na analise dos conteldos presentes nas
resenhas e comentarios transpostos na sequéncia, pois o faremos no capitulo 4
desta tese. Todavia, isso ndo nos impede de anteciparmos algumas abordagens
importantes neste momento. A demonstracdo dessas praticas por meio do recorte
das imagens do prOprio site e transpostas da tela para este texto, auxilia-nos a
compreender a configuracdo do site e a identificar as praticas possiveis de serem

consideradas letramentos literarios.
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Figura 9 - Exemplo de resenha e comentarios destinados a ela

Tasy Uy T ars-CoOImETNTiaadsy

ias @ COLOQUIO/Letras :.

SkOOb Busque por titulo, autor, editora, ISBN, Q Explorar - h e

755 encontrados | exbinds 13 15 112|2]4|5|6|7| Prixima

\.; .
%’_ Vidas Secas a et de e i ok 2stane
et - Renata CCS [ 20052014

Seca pela falta de chuva, de esperangas, oportunidades, justiga, respeito, educagéo e
civilidade.

“Se a igualdade enfre os homens - que busco e desejo - for o desrespeifo ao ser humano, fugirei
’ dela.” {Graciiano Ramos)

Vidas Secas VIDAS SECAS conta a famosa historia de uma familia de retirantes impelida pela seca nordestina.
Fabiano, monossildbico & ristico, grunhe & resmunga,. ndo tem estudo algum. E branco, ruivo & de
olhos azuis, e extremamente seco, A esposa, sinha Vitoria, & quem =abe de alguma coiga, e sua sina
€ almejar a estabilidade. Ela quer uma vida melhor e expressa isso no desejo de ter uma cama. Sao
acompanhados pelos filhos, 0 menino mais novo & o menino mais velho. Nao sdo atribuidos nomes
aos meninos palo autor, enfatizando sua total falta de identidade ou raizes. A cachorra Baleia, ao
longo de todo o romance, sonha, sente alegria, tristeza e dor, ganha um belo e triste capitulo a parie.

Graciliano Ramos

= Rg{arT

ISEMN-13: STEAS01DET 40

';JD HI SeInE Cabe a ela 0 momento mais dramatico da namativa, e coloca sua “visdo™ com relacio a sua condigio
\no: 2008 { Pagi humanizada.
Idioma: portugués

Fditora: Recard Graciliano Ramos ndo frala apenas dos problemas da seca, ele apresenta as mazelas vividas por

homens simples totalmente oprimides pela natureza e pela sociedade. Estamaos diante de um
romance friste: cheio de tensdes criticas entre o homem & o seu meio, um meio natural, hostil e
seco. Muito seco. Mas o livro favorece uma excelenie reflexdo acerca do que € ser homem e de sua
exisiéncia em um meio pouco favoravel.

adicienar +

A linguagem utilizada é 130 conciza e dura quanto & a historia escrita. Ha um trago pessimista, mas
também uma ténue esperanca. E uma prosa moderna muito bem delimitada: o romance traz uma
concepcdo geral sobre o que & o Brasil em suas entranhas, suas riquezas e pobrezas. uma cultura
propria e original do pevo brasileiro. Graciliane Ramos ndo fez apenas uma literatura que aborda
uma regizo do Brasil, mas a realidade como um fodo.

Sinopse
Vozes deslocadas e sem ouvintes, seca e fome andarilhas, didlogos magros em gordas namativas,

Edighes onde tudo & ruina, perda. E assim gque GR nos presenteia com sua obra & faz-nos encontrar um
olhar crifico sobre o mundo que refrata. O livio & dagueles para ser lide e relido, para ser apreciado a

Videos cada frase, um livro que fica conosco para sempre.

Grupas Por esta qbra unica e por tudo que represente na literatura nacional, Graciliano & leitura
indispensavel!

Resenhas [ 791 ]

@gcsﬁei (31} © comentdrios () g:cmane

Fonte: Skoob (2020).
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Figura 10 — Comentérios atribuidos a resenha

@ gostei (29) O comentdrios (6) & comente

]

Dirce 20/05/2014 WM minha estante

Li ha zilhfes de anos essa obra, mas me recordo da atmosfera desumana que ela
emanava.

™

Arsenio Meira 21/05/2014 WV minha estante

Li, reli e estou quase "treslendo” por causa de sua resenha, que faz jus ao classico
exemplar literario e humano que Graciliano nos legou.

Abrcos

Renata CCS 27/05/2014 N minha estante
Obrigada pelos gentis comentarios, amigos skoobers!

e

Fabio Dutra 05/07/2014 W% minha estante

Renata, vc também aticou em mim a vontade de reler Vidas Secas. Mas me resguardo, €
coragem e peito pra enfrentar a voz sem grito de Fabiano, que € jogado na vida e vai
sendo guiado por qualguer coisa menos um instinto proprio.

Renata CCS 11/07/2014 iM% minha estante

Fabio, foi mais ou menos isso que aconteceu comigo. Peguei o livro para reler pg & um
dos adotados pelo colégio onde minha irma & professora. Como ele ficou "passeando”
muito na minha frente, acabei sequestrando a obra por alguns dias.

Fonte: Skoob (2020).

®

A resenha divulgada parece despertar o interesse dos demais usudrios para a
releitura da obra Vidas secas, uma vez que compartilham da mesma admiracdo pelo
livro e pelo autor Graciliano Ramos. Também chama atencgéo a interacdo entre a
skoober que a produziu e os seus interlocutores por revelarem outras percepgdes ou

significagdes a partir da leitura, sempre positivas.

Figura 11 - Exemplos de comentarios dirigidos a resenha

W 17 17 v 7 iV minha estante

Leticia 17/01/2011

Ta, & um classico da literatura, mas e ai? Li forcadamente, pro colégio, fui uma das Unicas da turma
a conseguir terminar o livro. Os capitulos ndo 580 sequenciais, e a linguagem & pesada. Ja deu pra
perceber... ndo gostei do livro.

© gostei (8) ¢ comentarios (2) & comente
=% Ana 29/11/2012 i\ minha estante
= Li forgada também e odiei o livro.

ﬂ Julia 23/06/2014 I% minha estante
Precisel ler também para o colégio. IMas apesar disso eu até gostei, eu encontrei
algumas palavras e expressies que eu ndo conhecia, entdo eu pesquisei. O livio & bem
pequenc entdo deu para terminar em um dia. Que pena que vocé ndo gosiou o

Fonte: Skoob (2020).
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Neste outro exemplo de resenha seguida de comentérios, percebemos a
apreciacdo negativa em relacdo a obra Vidas secas, tanto na resenha, quanto no
primeiro comentario. Em todos, evidencia-se o contato com o livro a partir da escola, por
meio da imposicdo de sua leitura. A autora da resenha questiona a classificacdo de
“classico” atribuida ao livro e, ao afirmar que ndo gostou dele, parece contestar todo um
sistema de legitimagcdo da obra; mesmo inconscientemente, parece saber disso e
querer justificar-se alegando a estrutura néo linear e a linguagem pesada do livro como
empecilhos a leitura. No primeiro comentario, a usuaria afirma também ter sido obrigada
a ler e ter “odiado” o livro; j& no segundo comentario, apesar da obrigatoriedade da
leitura para o colégio, a leitora afirma “até ter gostado” e pesquisado palavras e
expressdes do livro desconhecidas por ela. Como aspecto positivo, afirma ter finalizado
a leitura em um Unico dia, pois o livro € pequeno. Finaliza seu comentario lamentando
pela autora da resenha néo ter gostado da obra. Tanto a resenha, como 0s comentarios
suscitam algumas reflexdes, entre elas a obrigatoriedade da leitura do canone pela
escola. Dela decorrem trés situacdes de imposicao, duas experiéncias negativas e uma
positiva com a leitura da obra Vidas secas.

Outra forma indireta de interacdo no site é a meta de leitura que permite ao
usuario adicionar todos os livros que deseja ler e, com isso, comparar com as metas de
leitura de seus amigos skoobers. Além disso, a ferramenta “histérico de leitura” permite
a marcacdo de uma frase ou o registro de um comentario até onde o skoober leu,
permitindo que ele compare simultaneamente seu processo de leitura com o dos outros.

O site define metas de leitura para cada ano baseadas nos indicativos do ano
anterior, as quais sédo atingidas ou nado de acordo com a adesao e leitura dos
membros. AtualizacGes periddicas séo realizadas indicando o percentual ja lido em
relacdo ao total da meta proposta, funcionando como um estimulo a leitura e
cooperacao dos usuarios. As metas estabelecidas para o ano de 2020 foram assim
definidas pelo site (figura 12).
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Figura 12 - Metas de leitura para 2020
skoob a S -

Queremos ler 3.362.531 livros (1 121 552 228) psainze
META DE Até agora somos 1.127.986 skoobers participando
LEITURA Ja lemos 1.505.319 livros (477405 425 paginas

2020 Meta de leitura geral
45% concluido

.

Patricia.Antonino ja leu 0 de O jivro=
0%

Paginas lidas 0 0 Medalhas
Fakam D paginas | Ritme: 0 paginas / dig] @ Ganhe 1 (uma) medaha a cada 250 paginas lidas

Fonte: Skoob (2020).

Cada usuario pode estabelecer uma meta individual e obter um histérico de
leitura, como aparece no exemplo a seguir (figura 13). A cada 250 paginas lidas, o
skoober recebe uma medalha simbdlica do site como reconhecimento e estimulo ao
cumprimento de suas metas. Ao cumprirem suas metas, cada skoober colabora com
o alcance das metas propostas pelo site. Por meio do registro dos livros lidos pelo
Skoob, o site informa ao usuario o niumero de paginas lidas no ano, a média de

paginas dividida por livro e a média de paginas lidas por dia.

Figura 13 - Historico individual de leituras realizadas no ano

SkOOb Busque por titulo, autor, editors, ISBN Q Explorar ~ h -

¥ MEUS LIVROS
. M— L/

Fonte: Skoob (2020).
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Outros indicadores do histérico individual de leitura de cada skoober é a
média das notas atribuidas, bem como o registro do livro mais longo e do mais curto

de sua estante, conforme exemplificado a seguir.

Figura 14 - Média das notas atribuidas aos livros pelos leitores e
registro dos livros mais longos e mais curtos lidos

NOTA 5.0
Yokodokok

Avaliacio média dos seus
livros lidos em 2019

LIVRO MAIS LONGO LIVRO MAIS CURTO

Harry Potter e o Enigma do Principe

Autor: Joanne Kathleen Rowling Autor: Ugo Bertotfi

Editora: Rocco Editora: Nemo

512 paginas = 144 paginas

Fonte: Skoob (2020).

Existem, hoje, diversos sites e redes sociais voltados a literatura em que os
leitores podem compartilhar informacfes acerca das obras e autores, comprar e trocar
livros. Nossa opgao pelo Skoob deve-se ao fato de ser uma comunidade brasileira,
gue permite a seus usuarios expressar suas preferéncias literarias mais ou menos
modeladas pelo sistema social em que se déo as praticas de producéo, circulacdo e
recepcdo daquilo que se entende por literatura. O gosto literario aproxima 0s USUArios
da rede favorecendo as trocas e as relacdes estabelecidas entre eles.

Procedemos a apresentacao e caracterizacdo geral do Skoob até aqui, mas é
possivel perceber duas areas distintas do site, passiveis de serem analisadas
separadamente. Uma delas esta relacionada ao aspecto comercial — a interface -,
parte principal do site que se evidencia ao usuario antes mesmo dele entrar em sua
conta com login e senha. A segunda area relaciona-se a parte individual e esta
vinculada a conta particular de cada skoober.

Analisando a interface da rede social Skoob, é possivel apreender a
experiéncia proposta ao usuario e as questbes intrinsecas a ela. Percebe-se a



131

preocupacao em facilitar a navegacao pelo site e a compreensao do que ele oferece.
Os componentes integrados na interface sdo pensados visando causar um efeito
sobre o usuério, tendo, portanto, um propdsito para serem disponibilizados. O que
vai definir esse propésito é o objetivo do site. Por meio da analise desta area, é
possivel perceber mecanismos de insercdo do discurso literario, os quais estédo
atrelados as praticas possibilitadas. Desse modo, é possivel verificar a existéncia de
padrdes de representacao da literatura, se comparados ao meio escolar.

E possivel identificar ao menos seis categorias distintas na interface
apresentada, sendo elas, respectivamente: espaco para participacdo de sorteios,
altimos lancamentos, mais procurados de hoje, melhores editoras, livros em
destaque e vigia shopping. Cada livro indicado traz um icone de acesso para
compra, evidenciando a inten¢cdo comercial do site.

Figura 15 - Categorias apresentadas na interface

As melhores editoras

Wk (1} 'Eé?}:l G = & 0

Livros em destaque

O kokabog

:::::

Vigls Shopping - Veja nossas sugestdee

Livrs - Mberuas &
m

RS 121,99 RS 21,17 RS 112,00 RS 115,00 RS 97,99

ey
aro

Fonte: Skoob (2020).

Cada topico traz ao lado um link de acesso que leva a outra pagina com uma
relacdo de livros e outores. Por exemplo, ao clicar no link “ver mais”, no topico
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“Livros em destaque”, aparecem 444 livros, sem critério de selecdo, uma lista
aparentemente direcionada para o mercado editorial.

Observando os titulos em cada categoria, percebemos que a maioria dos
livros pertence a autores estrangeiros, traduzidos para a lingua portuguesa, 0 que
aponta para um tipo de selecéo, aparentemente direcionada ao mercado editorial.
Nesse sentido, por uma estratégia comercial, o critério adotado para selecionar e
destacar os livros talvez seja o sucesso midiatico, uma vez que muitos textos foram
adaptados para 0 cinema ou seus autores sdo conhecidos do publico, geralmente
concedem entrevistas e participam de programas televisivos como personalidades.
Um exemplo bastante atual € o livro Os Bridgertons — um amor de familia, de Julia
Quinn, obra que originou uma das séries mais aclamadas da Netflix.

Comparativamente, enquanto os materiais didaticos se aproximam da critica
especializada e elegem textos que mantém a identidade nacional, a rede social
Skoob insere livros diferentes dos propostos em ambiente escolar.

Ao fornecer um espaco para 0s usuarios participarem de sorteios de brindes,
o site faz uso de outra estratégia comercial: é necessario que as pessoas facam um
cadastro para participar. Além disso, divulgam periodicamente o tempo restante para
0 sorteio, a editora a que pertence o livro e a quantidade disponivel, o que configura
uma outra estratégia mercadoldgica. A concep¢do mercadoldgica parece determinar
a selecao dos livros e, a nosso ver, essa postura marca a formacdo de um modo de
letramento digital, suscitando uma representacdo da literatura diferente daquela
predominante no meio escolar.

Um outro recurso utilizado pelo site é a sinopse dos livros, uma pratica
recorrente dos materiais didaticos escolares. E possivel perceber as mesmas
praticas adotadas com o livro recém lancado, e outro incluido no site desde sua
criagdo, o que reforca um procedimento comum de inser¢do do discurso literario
nessa rede social, conforme demonstra a comparacao entre as figuras 16 e 17.
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Figura 16 - Exemplo de sinopse de livro

0O Ickabog
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Com a altura de dois cavalos, olhos gue brilham como bolas de fogo, garras afiadas e ccrr'pndas feito navalhas, o
Ickabog esta chegando. Um monstro mitico, um reino em perigo & uma aventura que ird testar a bravura de duas
criangas. Descubra uma histdria brilhantements or|g|na| divertida e irdnica, sobre o poder da esperanca & da amizade,
de J K. Rowling, autora de Harry Pofter, uma das maiores confadoras de histaria de todos os tempos. O reino da
Comucopia ja foi o mais feliz do mundo. Tinha muito ouro. um rei com os melhores bigodes que vocé poderia
imaginar, e acougueiros padelros e gueijeiros cujas comidas deliciosas faziam uma pessoa dancar de prazer. Tudo
parecia perfeito, mas nos pdntanos enevoados ao norte, segundo a lenda, vivia o monsiruoso Ickabog Cualquer

0 Ickabog pessoa sensata sabia que o Ickat:og &ra apenas um mito para assustar as criangas e fazé-las se comportar. Mas

J.K. Rowding guande esse mito ganha vida propria, lancando uma sombra sobre o reino, duas criancas - 0s melhores amigos Beri e
Daisy - embarcam em uma grande aventura para desvendar a verdade, descobrir onde esta o verdadeiro monstro e
frazer a esperanca e a felicidade de volta para Cornucdpia. Em uma bela edicdo capa dura O Ickabog traz 34
ilustracdes coloridas de criancas brasileiras de 7 a 12 anos de varios estados do Brasil, vencedoras do Concurso de
Ilustra_caa Ickabog

ISBN-13: 0783555320220

Infantojuvenil I Literatura Estrangeira

Idioma: portugués
Editora: Rooco

Fonte: Skoob (2020).

WEr menos.

Na interface do site, o livro “O Ickabog” aparece na categoria langamento, em
um pequeno espaco composto por sua capa e sinopse, que pode ser estendida ou
n&o. E preciso clicar em sua aba para se obter acesso a mais informacées. Ao fazé-
lo, abre-se uma péagina sobreposta e exclusiva para sua apresentacdo. A capa
ocupa o canto esquerdo dessa pagina, seguida pela indicacdo do ano de publicacédo
(2020), do numero de péaginas (288), do idioma (portugués) e da editora (Rocco). No
centro da pagina, destaca-se a média das notas atribuidas ao livro pelos skoobers, o
namero de estrelas e de avaliacbes. Da mesma forma, o site divulga os numeros
relacionados aos usuarios que leram, estdo lendo, querem ler, estdo relendo, dos
gue abandonaram a leitura e o nimero de resenhas registradas pelos skoobers. Na
sequéncia sao indicadas as marcacdes de favoritos, desejados e disponiveis para
troca. O numero reduzido de leitores (conforme mostra a figura 16) justifica-se, neste
caso, pela recente publicacdo e inclusdo do livro no site.

Os indices quantitativos sugerem uma forma de valorizacdo da obra, que no
caso do livro didatico, em geral ocorre de forma qualitativa pela voz da critica e da
autorizacdo das instituicbes de poder. No caso do Skoob, gera-se um indice de livros
mais lidos pelos usuérios da rede. Trata-se de uma forma de letramento digital e da
formacdo de um canone paralelo no ambiente virtual. O ponto de destaque, aqui, €
que o “verniz do novo” inerente aos suportes tecnoldégicos surgidos nos ultimos

tempos, pode esconder uma caracteristica ja existente quando pensamos na
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selecéo e classificacdo de uma lista de livros indicados a leitura. Embora essa nao
seja obrigatéria como na escola, ainda assim passa pelo julgamento, selecdo e
indicacao, como o fazem os livros didaticos em relacdo ao canone. Ao se repetirem,
0os procedimentos adotados nos diferentes meios configuram-se como “praticas
sociais, ou seja, “formas estabilizadas de atividade social” (OLIVEIRA; CARVALHO,
2013, p. 285) que constituem o discurso predominante.

Ocupando um maior espaco na pagina, aparece a sinopse. Assim como 0S
manuais didaticos escolares o fazem, fornece informacdes gerais acerca do enredo,
da narrativa e dos personagens. J.K. Rowling é descrita como “autora de Harry
Potter, uma das maiores contadoras de histéria de todos os tempos”. Apesar das
divergéncias acerca da qualidade literaria de seus livros, € inegavel o fato de a
autora ser uma camped de vendas no mercado editorial. Ao evidenciar a autora e
suas publicacbes de sucesso, revela-se uma pratica utilizada na sinopse como
estratégia de valorizacdo do livro, assim como o fazem os livros didaticos, seja
reverenciando o autor ou a critica. Comparando-se a sinopse da publicacdo
contemporanea “O Ickabog”, a sinopse de um livro pertencente ao canone brasileiro,
evidenciam-se préaticas semelhantes de inser¢do do discurso literario na rede social
Skoob. Para ilustrar essas praticas, tomamos como exemplo a sinopse da edicdo
mais lida da obra Vidas secas, um dos dois livros mais citados na pesquisa que

realizamos com os alunos do IFSP.
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Figura 17 - Sinopse do livro Vidas secas

Vidas Secas
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O gue impulsiona os personagens € a seca, aspera e cruel, e paradoxalmente a ligacfo tellrica, afetiva, que expbe
naqueles seres em retirada, & procura de meios de sobrevivéncia e um futuro. Apesar desse sentimento de
transbordante solidariedade & compaixdoe com que a narrativa acompanha a miuda saga do vaqueiro Fabiano e sua
gente, o autor contou: "Procurei auscultar a alma do ser rude e quase primitivo que mora na zona mais recuada do
sertdo... 0s meus personagens sdo quase selvagens... pesquisa que os escritores regionalistas ndo fazem e nem
mesmo podem fazer .. porque comumente ndo sdo familiares com o ambiente que descrevem. . Fiz o livrinho sem

E paisagens, sem dialogos. E sem amor. A minha gente, quase muda, vive numa casa velha de fazenda. As pessoas
adultas, preocupadas com o estdmago, ndo tem tempo de abracar-se. Até a cachorra [Baleia] € uma criatura decente,
porque na vizinhanca ndo existem galds caninos”. VIDAS SECAS & o livro em que Graciliano, visto como antipoético e
Vidas Secas anti-sonhador por exceléncia, consegue atingir, com o rigor do texto que tanto prezava, um estado maior de poesia.
Graciliano Ramos

Literatura Brasileira / Aventura ! Drama ! Entretenimento / Ficgdo / Romance

| _ -t ET AL

Fonte: Skoob (2020).

VEr MENQs

Além da presenca de todas as informacdes e recursos apontados na resenha
anterior (figura 16), destaca-se, nesta (figura 17), a incorporagéo da voz do autor ao
texto. A fala de Graciliano Ramos € introduzida pela expressao “o autor contou”, na
forma de discurso direto, ocupando a maior parte da resenha. Antes, um breve
comentario critico afirma ser a seca a propulsora das personagens e, paradoxalmente,
revelar suas relacdes afetivas. Constatamos, assim, a recorréncia de uma pratica que
consiste em legitimar a obra por meio da voz da critica ou, como neste caso, por meio
da voz do autor.

Nesse sentido, percebemos essa prética, tdo comum aos manuais didaticos
escolares, também presente na rede social Skoob. Essa estratégia, presente em
ambos 0s meios, revela uma pratica de letramento literario no meio digital. Nesse
caso, a voz da critica é incorporada ao texto no livro didatico com a finalidade de
evidenciar o canone escolar. Apesar da correlacdo, no caso da rede social, destaca-

se a intencao de vender.
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Figura 18 - Exemplo de sinopse do livro Vidas secas divulgada
por um livro didatico

Fonte: Torralvo e Minchillo (2010, p.153). o

Cremos que, apesar das finalidades serem diferentes nas duas instancias, o
fato é que a voz institucionalizada e especializada estd sempre presente quando o
assunto € a literatura brasileira candnica, mesmo em uma instancia t&o democratica
como € a virtual. Esta estratégia funciona como um dos mecanismos que constituem
o discurso literario.

Assim como no exemplo extraido de um livro didatico, a pagina reserva um
espaco destinado ao autor. Clicando sem sua imagem, surgem dados biogréaficos e
as demais obras publicadas, bem como links direcionados a outros sitios eletrénicos
para compras, relacionados a fas e a estatisticas, trago da cultura da convergéncia
(JENKINS, 2009). Tanto no livro didatico, quanto na rede, ha interesse em se
promover a leitura por meio de tais recursos. Contudo, na rede, 0 acesso as

informacdes é ampliado e destina-se ao mercado editorial.



Figura 19 - Exemplo de espaco destinado ao autor no Skoob

Graciliano Ramos
Graciliano Ramos de Oliveira
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Livros publicados

Graciliano Ramos

Graciliano Ramos de Oliveira

L 8 o 8 o LvROS LEITORES SEGUIDORES
774 avaliagies 69 123.391 1.062

Géneros Romance | Nascimento: 27/10/1882 - 20/03/1852 | Local: Brasd - Alsgoas - Quebrangulo

Graciliano Ramos de Oliveira {Quebrangule, 27 de outubro de 1892 — Rio de Janeiro, 20 de marco de 1953) foi um
romancista. cronista, contista, jornalista, politico @ memorialista brasileiro do século XX, autor de Vidas Secas
Graciliano Ramos viveu os primeires anos em diversas cidades do Mordeste brasileiro. Terminando o segundo grau
em Maceid, seguiu para o Rio de Janeiro, onde passou um tempo trabalhando como jomalista. Voltou para o
MNordeste em setembro de 1915, fixando-ge junto ao pai, que era comerciante em Palmeira dos Indios, Alagoas. Neste
mesmo ano casou-se com Maria Augusta de Barros, que mormreu em 1920, deixando-lhe quatro filhos.

Foi eleito prefeite de Palmeira dos Indios em 1927, tomando posse no ane segumte Ficou mo cargo por dois anos
renunciando a 10 de abril de 1930. Segundo uma das auto-descricies, "(...) Quando prefeito de uma cidade do
interior, soltava os presos para construirem estradas.” Os relatérios da prefeltura que escreveu nesse periodo
chamaram a atengdo de Augusto Schmidi. editor carioca que o animou a publicar Caetes (1933)

Entre 1930 e 1936 viveu em Macei, frabalhando como direfor da Imprensa Oficial e diretor da Insfrugdo Piblica do
estado. Em 1934 havia publicado S&o0 Bernardo, e quando e preparava para publicar o proxime livro, foi preso em
decoméncia do panico insuflado por Getllio Vargas apos a Intentona Comunista de 1935. Com ajuda de amigos, enfre
0% quais José Lins do Rego, consegue publicar Angustia (1936), considerada por muitos crificos come sua melhor
obra.

Foi libertado em Janelrc de 1937 As expenenma: da cadeia, enfretanto, ficariam gra.uadas em uma cbra publicada
postumamente, Memdrias do Carcere (1953), relato franco dos desmandos e incoeréncias da ditadura a que estava
submetido o Brasil

Em 1938 publicou Vidas Secas. Em zeguida estabeleceu-ze no Rie de Janeiro, como inspetor federal de ensino. Em
1945 ingressou no anfigo Partido Comunista do Brasil - PCE (que nos anos sessenta dividiu-se em Partido Comunista
Brasileiro - PCE - & Partido Comunista do Brasil - PCdoB), de orientagdo soviética e sob o comando de Luis Carlos

Videos Prestes; nos anos seguintes, realizaria algumas viagens a paises europeus com a segunda esposa, Heloisa Medeiros
Ramos, retratadas no livro Viagem (1954). Ainda em 1945, publicou Infancia, relato aufobiografico.
Sequidores Adoeceu gravemente em 1952. Mo comego de 1953 foi internado, mas acabou falecendo em 20 de marco de 1953
- aos 60 anos, vitima de cancer do pulmdo
| eitores O estilo formal de escrita e a caracterizacdo do eu em constante conflito (ateé mesma violento) com o mundo, a
opressio e a dor sefiam marcas da literatura. Memaria: Graciliano foi indicado ao premio Brasil de literatura.
4 Egitar B MENos

Fonte: Skoob (2020).
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A convergéncia com outras linguagens e meios € um outro aspecto que

merece ser considerado, apontando para o surgimento da autoria multimidiatica,

conforme os pressupostos de Lemke (2010). A pagina fornece acesso a vinte e cinco

edi¢Oes da obra Vidas secas e a dezoito livros similares, escolhidos de acordo com

alguma tematica relacionada ao texto, ao autor ou periodo literario. Também

7

possivel ter acesso a doze videos com resumos e comentarios criticos, sendo a

grande maioria proveniente de booktubers. O canal da booktuber Tatiana Feltrin,

também analisado neste trabalho, aparece como primeira indicacdo de video.

Chama atencdo o grande numero de leitores (104.992), o numero expressivo de

resenhas registradas (791), a presenca de videos que trazem andlises voltadas aos

vestibulares e a possibilidade de integrar os oito grupos disponiveis.
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Figura 20 - Exemplo de convergéncia com outras linguagens — Vidas secas

Skoob Busque por titulo, autor, editora, ISBN Q Explorar + & v

oDV 10. o
Ano: 2005 Pag 175 -
\d»orva p:-",ugbés Edicoes (25)

Edstora: Record
GRacLARG CARCILIANG
AAMOY RAMOS
adicionar +

Resenhas para Vidas Secas (791)

Compartihe el
i n 0 —‘ Resisténcia

RaquelFara W A h & &

Sinopse
i Recentemente tive a oportunidade de reler Vidas Secas. Agora, com um novo olhar. Fabiano, Sinha Vitéria,
i Menino mais velho, Menino mais novo, Baleia. De volta, para me lembrar de onde preciso tirar esperanca.
. Cinco perspectivas diferentes de um mesmo cenario. Graciliano Ramos, com estrondosa habilidade, nos
Videos apresenta o sertao com uma escolha criteriosa de palavras e um jeito seco e duro de narrar. Ndo ha meio
termo. N3ao ha condoléncias. Cada personagem apresenta seu entendimento da vi... isia mais
Grupes
Resenhas
Videos Vidas Secas (12) | ver mais |
Leitores
Simitares
Cfertas
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Graciliano Ram:

Fonte: Skoob (2020).

Figura 21 - Avaliacéo do livro Vidas Secas — estatistica de género

Estatisticas
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Fonte: Skoob (2020).

Outro dado relevante é a estatistica indicando o género dos leitores que
avaliaram o livro Vidas secas, 35.106 pessoas, sendo 28% homens e 72% mulheres.
Quanto as avaliacbes, 40% atribuiram cinco estrelas, o0 que equivale a classificar a
obra como 6tima. Os indices quantitativos sugerem, assim como buscam fazer os
livros didaticos, uma forma de valorizacdo da obra.

A seguir, a relacdo de livros marcados como mais lidos no Skoob. Embora
estejam relacionados cerca de 100 titulos nesta categoria, optamos por transpor,
aqui, a relacdo dos primeiros deste ranking, uma vez que 0O mesmo, em sua
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totalidade, pode ser consultado no site por meio do enderegco eletrdnico

http/:www.skoob.com.br.

Figura 22 - Categoria de livros mais lidos no site
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Fonte: Skoob (2020).

No caso do Skoob, os dados quantitativos levam a geracao de um indice de
livros mais marcados pelos usuarios da rede, entre diversos outros indices
apresentados no site. Trata-se de uma forma de letramento digital e da formacéo de
um mecanismo de orientacdo da leitura dentro da rede, o que pode ser observado
no box “Top Mais”, uma vez que informa os livros mais marcados no Skoob como:
mais lidos, mais lendo, mais quero ler, mais abandonados, mais favoritos, mais
desejados e mais trocados. No indice de mais lidos, foram listados 106 livros, sendo
a primeira posi¢cao ocupada pelo livro “O Pequeno Principe”, do francés Antoine de
Saint Exupéry, com 491.346 votos.

Outro indice muito importante do Skoob é o “Top Mais... favoritos”, que revela
as preferéncias literarias dos leitores, listando os 100 titulos mais votados nesta
categoria. Da mesma forma como procedemos em relagdo a categoria anterior
analisada, optamos por transpor, aqui, a relacdo de livros que aparecem nas
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primeiras posi¢des, uma vez que em sua totalidade, a lista pode ser consultada no
site, por meio do endereco eletrdnico http: www.skoob.com.br.

Figura 23 - Relacéo dos livros preferidos pelos leitores do site
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Fonte: Skoob (2020).

Os dados apurados em 30 de agosto de 2020 revelam que o livro mais votado
na categoria Top Mais Favoritos é Harry Potter e a Pedra Filosofal, da escritora
inglesa J. K. Rowling com 45.232 votos. Entre os dez primeiros colocados, a série
Harry Potter, da escritora inglesa J. K. Rowling, ocupa sete posicbes, conforme a
seguinte ordem de colocacao:

A 12 posicao é ocupada pelo livro Harry Potter e a pedra filosofal, Vol.1, com
45.308 votos e média de avaliacdo de 4.6; na 2° posicdo aparece Harry Potter e o
prisioneiro de Azkaban, v. 3, com 41.841 votos e média de avaliacdo de 4.7; a 32
posi¢do é ocupada pela obra O Pequeno Principe, com 41.203 votos e nota 4.5; a 42
posicdo € do romance A menina que roubava livros, com 39.053 votos e nota 4.5; a

52 posicdo é de Harry Potter e as Reliquias da Morte, vol. 7, com 37.396 votos e
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nota média de 4.8; a 62 posicdo Harry Potter e a Camara Secreta, vol. 2, com 34.412
votos e nota média 4.5; a 72 posicdo € de Harry Potter e o Calice de Fogo, vol. 4,
com 34.408 e nota 4.6; na 82 posicdo € do romance A culpa € das estrelas, com
34.062 votos e nota 4.2; a 92 posicdo Harry Potter e o Enigma do Principe, vol. 6,
com 33.567 e nota 4.7; a 102 posicao traz Harry Potter e a Ordem da Fénix, vol. 5,
com 32.372 votos e nota 4.6. Vale observar que em comum os livros situados no
topo da lista tiveram adaptacdo para o cinema ou outras adaptacbes: A menina que
roubava livros, Harry Potter e A culpa das estrelas.

Considerando a vasta produgcé&o do canone brasileiro, na lista dos 100 livros
mais lidos do Skoob — Top Mais Lidos — aparecem apenas 7 titulos: Dom Casmurro e
Memorias Postumas de Bras Cubas, ocupando respectivamente a 182 e 432 posicoes;
O Cortico, de Aluisio Azevedo, na 382 posicao; Capitdes da Areia, de Jorge Amado
segue na 472 posicao; Iracema, de José de Alencar, ocupa a 522 posicdo; A
Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, a 652 posicdo; Vidas secas, de Graciliano
Ramos, finaliza a relacéo na 722 posi¢do. Todas as sete obras fazem ou fizeram parte
de listas de leitura obrigatéria para os vestibulares, além de fazerem parte do curriculo
e dos manuais didaticos da disciplina de Lingua Portuguesa e Literatura.

Se dos cem livros mais lidos apenas sete pertencem ao canone brasileiro, a
lista dos cem livros mais favoritos — Top Mais Favoritos — traz apenas dois titulos:
Dom Casmurro e Capitaes da Areia.

O critério utilizado para classificar os livros como Top Mais favoritos néo foi a
média das notas atribuidas, mas a quantidade de votos, por isso a maioria dos livros
se repetem nas categorias Top Mais Lidos e Top Mais Favoritos — esse dado
guantitativo que gera a classificacdo é uma diferenca em relacéo a instancia escolar.
Na selecdo do canone escolar também ha uma selecdo de livros e ela segue
critérios histéricos e a opinido da critica. No ambiente virtual, a voz ouvida para
selecionar é a da maioria dos membros da rede. Apesar de o0s livros serem
diferentes, ocorre a selecdo e classificacdo deles, indicando a mesma pratica. A
diferenca € que no Skoob sdo os proprios leitores que marcam os livros lidos e
formam o indice quantitativo e, consequentemente, qualitativo.

O objetivo dos livros didaticos é construir um imaginario social do que seja
literatura, principalmente a nacional. JA a rede apenas recupera os dados

informados pelos usuarios sobre as praticas de leitura literaria, evidenciando a
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formag&o de um publico mais voltado ao mercado editorial, atento aos langamentos
ou a literatura que circula fora da escola. Desse modo, os modos de apropriacdo do
discurso literario no meio digital podem, aparentemente, acontecer de forma
diferente ao modelo escolar, revertendo-se em uma outra representacdo da
literatura. Chama atencdo a auséncia de autores brasileiros voltados ao publico
juvenil, como Pedro Bandeira, Ligia Bojunga, Ana Maria Machado, entre tantos
outros. A nosso ver, € preocupante o fato de que esses autores nao facam parte da
memoria de leitura literaria dos jovens ou adultos brasileiros que acessam as
comunidades virtuais.

Observando a relagdo de livros mais lidos e favoritos, € possivel constatar
que a ficcdo parece exercer um efeito muito maior sobre a sensibilidade e a
consciéncia do leitor do que a prépria realidade. Os livros que lideram a lista sédo
aqueles de maior carga dramatica, tendo a morte como seu motivo principal. Logo, o
principal critério de valorizacdo da obra parece ser sua capacidade de mexer com 0s
sentimentos do leitor, ou seja, 0 quanto a histéria € capaz de arrancar lagrimas,
suspiros e arrepios. Os leitores buscam nos livros mecanismos que 0s prendam as
paginas, que provoquem o desejo de continuar a leitura. Dai que o género preferido
seja a narrativa, mais especificamente o romance de aventura.

A lista também nos leva a pensar em um outro aspecto, também muito
importante: a leitura do texto parece sobredeterminada por fatores préprios da
dindmica do sistema cultural contemporaneo, que transforma a obra num produto de
mercado, onde todos os agentes desempenham suas atividades com alto nivel de
profissionalizacdo, desde o escritor, a Editora e, principalmente, a indUstria
cinematografica, grande beneficiaria da literatura que cai no gosto do publico, de
onde retira a matéria para suas super-producoes, revertendo em divulgacdo das
obras, com sensivel interferéncia sobre os modos de leitura.

Podemos levantar a hipétese de que os livros mais lidos e preferidos pelos
leitores do skoob, divulgados no ranking, de certa forma ja vém lidos pelo trabalho
de marketing das editoras, e dos préprios autores, que se transformam em agentes
de divulgacdo do seu trabalho literario, mobilizando a imprensa e explorando a
internet.

Um grande diferencial do Skoob é a questdo da interatividade entre os
usuarios, principalmente por meio das resenhas. Esse novo tipo de interacédo

proporciona um novo tipo de letramento em que ndo basta saber usar as midias, é
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preciso saber se comunicar nelas (JENKINS, 2009). A seguir, alguns exemplos de

interacao entre os usuarios (figura 24).

Figura 24 - Interacdo entre os usuarios do site

# % ¥ ¥ i §\ minha estante
Frannie Black 01/07/2011

Como diz Rony: I-N-C-R-I-V-E-L
O gue dizer de Harry Potter? 77 Inicio de um viciolll

Amo a saga Harry Potier, entdo sou super suspeita pra falar alguma coisa... ;)

Mas bem_.. Rendi-me a saga Harry Potter. Eu tinha um preconceito enorme com esta série. Nao
tinha assistide a nenhum filme & muito menos lido os livros. Mas, tudo mudou de depois que entrai

no skoob (2009). Deixei-a de lado para poder saber o gque tinha de tao inferessante nesse livro, pois

a quantidade de comentarios positivos e o crescente nimero de fas (primeiro lugar dos mais lidos)
me Convenceram a comecar a |é-lo e conhecer o mundo desse famoso bruxinho. Ent3o principiei a
leitura de HP & a Pedra Filosofal por pura curivsidade. De inicio estranhei, continuava indiferente.
Um dia na faculdade estava com ele nas maos e um colega de curso viu e disse que era o melhor
livro. Comecei a perguntar-me: "Mas o que véem de tdo especial? Poucos capitulos adiante, como
numa magica, ja estava viajando com a criatividade de Rowling.

E... confesso: encantei-me! A-M-0U! Devorei todos em dois meses... Ndo conseguia largar, tive que
controlar-me para que nac acabasse logo. Eles tem uma magia que envolve-nos na leitura de um
jeito, que em varios momentos parecia que esfava vivendo com eles em Hogwards. .

Hoje discubo sobre e concordando a respeito de, humildementie defendo, furicsamente elogio e
gentimente persuado dizias de pessoas a lerem HP

Se eu fosse descrever em algumas palavras, diria gue & magia, divertimento, liges de vida, sonhos,

devaneios, momentes, sentimentos e principalmenie amizade. Devo parecer exagerada, mas fa e
fa... nao tem jeito mzm! Ra!

E uma saga de sucesso nao por acaso, ela realmente alcangou o sucesso que tem hoje por puro
merecimento. Perfeito ndo 20 pela histdria, mas por ser o comeco de uma série de aventuras tio
magica e maravilhosa que foi tdo bem continuada. E simplesmente Gnico. J K Rowling &
extracrdinarial

E um livro que li, reli e lerei novamente!

Recomendadissimo pra qualquer pessoa, qualquer idade.

Minha série de livros favorita! ?

"Mesmo que seja onde eu nunca eslive,
Vou confinuar sorrindo pelo tempo que eu estive com eles"

(= gostei (362) ¢ comentadnos (42) [ comente
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Debora_ribarski 03/10/2M2 W% minha estante
zandrynha, essa resenha poderia ter sido escrita por mim! ahahhaha

Comigo foi exatamente a mesma coisal

Também nﬁp tinha assistido acs filmes e tinha preconceito com oz livros. Achava que era
mais uma seriezinha de sucesso.
Afe que li e entendi que ndo era a toa: & simplesmente apaixonante!

Estou no terceiro livro & ainda completamente elouquecida principante que ndo
consegue parar de ler.

Faco minhas as suas palavras. Ja & minha série favorital

Daniel 1170172012 i minha estante

Exatamente 0 que aconteceu comigo. Eu tinha 11 como o Harmry, quando o primeiro filme
passou nos cinemas. Cresci junto com ele. Assisti até o terceiro filme, porém nunca li os
livros. Criei um 3 espécie de preconceito contra a historia, achando-a muito infantil,
acabei me desligando do hamy potter, falvez ndo fivesse compreendido a historia
totalmente. Em 2012, um ano depois do Oltimo filme da saga, quando enfrei na
faculdade, conheci o mundo da imaginagdo. Muitos dos meus amigoes falavam desse
bruxinho, entdo por uma extrema curiosidade baixei tedos filmes e os assisti de uma vez.
Quando terminei de assistir todos os filmes, fiquei encantado com a historia e uma
sensacdo de vazio tomou conta de mim, nde devia ter acabado. Parli para os livros, hoje
estou lendo o Enigma do principe, mas tofalmente amependido de ndo ter acompanhado
a historia desde o comego em minha época do colégio gquando todos falavam nele.
Atualmente me sinto solitario por gostar tanto de uma historia que ja acabou, todos ja
zabem o final e ndo ha mais muitas pessoas como antes, para compartilhar ideias sobre
o assunto. Mas tenho certeza de que esses zerdo livros que estardo sempre em minha
cabeceira e nunca cansarei de relé-los.

E

Felipe 13/07/20M3 I minha estante
Simplesmente o livro, a saga que me colocou no mundo da leitura. Muito perfeito. Super
recomendo sempre. Pra mim, o melhor: Dumbledore.

- Larissa 22/07/2012 W minha estante
¥’ Amei os livros da JK! Adoooro literatura fantastica!

Fonte: Skoob 2020.

E possivel perceber nas interacdes, tanto na resenha, quanto nos
comentarios, a relagdo com o sistema cultural, no caso, o cinema. Entre os principais
fatores de interferéncia na mobilizacdo dos leitores esta a publicidade, em grande
parte veiculada pela televisdo, uma vez que os filmes adaptados da série de livros
foram camped®es de bilheteria. Fica claro que os leitores ja tinham ouvido falar muito
deles, contudo o excesso de publicidade também é citado como um fator negativo, a
despeito de chamar a atencado sobre o livro e levar a reversdo da expectativa inicial.

A leitura parece ser motivada por um processo de seducdo, de conquista do
leitor pela historia. Os leitores descrevem que, quando isso acontece, sentem-se
presos a historia, motivados a saber o que vai acontecer depois. Tudo leva a crer

que o poder da literatura de afetar a sensibilidade do leitor € maior do que o
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conhecimento da realidade e que a leitura cumpre ainda uma funcao existencial de
preencher necessidades internas do leitor. As interagOes revelam leitores dispostos
a exaltar as qualidades do livro, independentemente de qualquer outro comentario
critico que possam ler. De certa forma, esse encontro entre os leitores, de maneira
tdo livre e espontanea, parece ser reconfortante para o leitor, uma vez que busca
identificar a sua leitura na dos outros.

Enquanto nos livros didaticos ha um discurso inserido que se refere
exclusivamente a qualidade da obra, no Skoob, a critica provém dos usuarios
leitores comuns. Isso significa dizer que, embora a atuacao dos sujeitos envolvidos
seja distinta em cada instancia, os modos de insercéo do texto literario e do discurso
literario sdo os mesmos. Sendo as praticas sociais “formas estabilizadas de
atividade social”, segundo Oliveira; Carvalho (2013, p. 285), significa pressupor que
por meio da andlise de sua organizacdo € possivel compreender como 0s discursos
sdo constituidos. Isso significa identificar os modos de pensar, os quais seguem
determinados padrdes e podem se repetir ou hdo nos diversos meios. Considerando
a instituicdo escolar e o site Skoob, é possivel afirmar que ambas as instancias
colocam as pessoas em contato com a literatura de forma muito parecida, uma vez
que conservam o mesmo tipo de discurso literario, avaliando, selecionando e
classificando os livios a serem lidos. Apesar dos critérios avaliativos serem
diferentes, ambas buscam atingir objetivos pré-determinados. Como demonstraram
as caracteristicas observadas na interface do site, claramente ha um interesse
comercial do Skoob. Essa perspectiva nos leva a crer que a literatura, de fato,
assume uma certa regularidade discursiva nos diferentes espacos, tanto escolar,
guanto virtual.

Outra pratica de letramento literario percebida na rede social é a insercédo de
videos, tanto pelo proprio site, como pelo leitor que inseriu a obra. Ou seja, um
mesmo recurso empregado pelos manuais didaticos que também procuram mostrar
a relacao entre a obra e outras linguagens. Chama a atenc¢éo a indicagédo de uma
lista de booktubers que podem ser acessados pelo préprio site.

O objetivo da rede ndo é o de ensinar literatura, mas construir uma
comunidade para trocas de experiéncias, preocupando-se, de fato, com o consumo
de textos literarios. Mesmo assim, as praticas de letramento literario mantém certa

regularidade nos dois espacos.
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A diferenca mais significativa entre as duas instancias esta no papel que
assumem os sujeitos. No contexto escolar, assumem o papel frequentemente de
receptores. No ambiente virtual, o papel de receptor também ocorre, mas se
modifica constantemente: ora o leitor assume a postura de receptor de informacdes
sobre literatura, ora assume o papel de mediador/disseminador de ideias acerca da
literatura, quando disponibiliza seu repertorio de leitura aos outros participantes e
gquando comenta as obras e seus processos de leitura. De acordo com Jenkins
(2009), as representacdes dos sujeitos envolvidos no processo se misturam, levando
a aquisicao coletiva do conhecimento.

O discurso literario é inserido no meio escolar de forma vertical, de cima para
baixo (academia, professores universitarios, estudantes de letras, professores de
literatura, livros didaticos e alunos), enquanto o espaco digital possibilita uma
abordagem horizontal, no qual os papéis estabelecidos se perdem. O leitor/usuario da
rede social ora forma, ora é formado. Esse “dominio” caracteriza o site como uma
comunidade de pratica (WENGER, 2015), uma vez que a interatividade e a
autonomia séo, portanto, grandes diferenciais. Trata-se de uma nova dimensdo da
comunicagdo que nos permite compartilhar conhecimentos, além de aponta-los uns
para 0s outros, o que é a condicdo elementar da inteligéncia coletiva, conceito
introduzido por Lévy (2000). No caso do site, mudam os papéis desempenhados
pelos sujeitos: no lugar do critico especializado, surge uma outra categoria que
conjuga leitor, “critico” (ndo especializado), produtor e mediador de leitura. E o
retrato da cultura da participacdo e da convergéncia proposta por Jenkins (2009).
Esse espaco livre para interacdo que o skoob promove, faz-se mais participativo e
menos centralizador, envolvendo diferentes formas de relacdo cultural e social. O
leitor pode se apropriar da representacao de literatura divulgada no site, mas
também, tem a oportunidade de constituir e divulgar a sua, a partir de suas proprias
praticas de leitura.

Apés a analise do site Skoob, procederemos a investigacdo de um outro perfil
de comunidade virtual de leitores — o booktube, investigacéo delimitada ao canal de
Tatiana Feltrin. Nao se trata de um site como o skoob, mas de uma comunidade
virtual que se apropriou de um canal virtual na plataforma youtube. Logo, configura-
se, diferentemente do skoob, de videos divulgados, constituidos por elementos

audiovisuais que se abrem para inUmeras possibilidades de compreensao.
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3.4 A comunidade virtual Booktube: Ligando pessoas a livros

O Booktube consiste em uma comunidade virtual dentro de um canal virtual, o
Youtube. Trata-se de uma comunidade de pratica, um grupo de pessoas que
compartilham o interesse por livros e aprendem melhor interagindo regularmente
(WENGER, 2015). O préprio nome Booktube deriva da substituicdo de you (vocé),
por book (livro), a partir da palavra You Tube. Nos inimeros canais existentes na
rede YouTube, os usuérios sdo chamados de youtubers, enquanto na comunidade
Booktube, sdo chamados booktubers, por se tratar de um canal literario (assim como
0os membros do Skoob sdo chamados de skoobers). Observando o0s canais,
percebemos que sdo 0s préprios usuarios os primeiros a se definirem como
integrantes de uma comunidade. No entanto, Jefferman (2017) consegue identificar,
com bastante clareza, alguns elementos que constituem o Booktube como

comunidade. Segundo a pesquisadora:

[...] a comunidade é formada a partir da afinidade proporcionada por um
determinado interesse — a cultura literaria. Em outras palavras, é formada
por pessoas que gostam de ler e estdo no YouTube produzindo/consumindo
conteldo relacionado a essa préatica. Aqueles que compdem tal comunidade
estdio em relacdo muatua, partiilham pertencimento, promovendo
conversagBes publicas continuas e constantes dentro do YouTube. Este
pertencimento € uma opcao: o Booktuber optou por pertencer e participar.
Esta rede social é o nucleo central das interagbes e relagcdes da
comunidade, mas elas nao se findam aqui. (JEFFERMAN, 2017, p. 191).

Muitas vezes, os mesmos booktubers transitam por outras redes sociais ou
promovem encontros pessoais em feiras de livros, livrarias e cafés, por exemplo. Ao
compartilharem suas experiéncias, eles encontram mais do que conteudo,
encontram amizade, o que comprova a presenca fundamental da dimensao afetiva
nesse contexto de contato com o literario. Na visdo da booktuber Tatiana Feltrin
(cujo canal integra nosso corpus de pesquisa), seu canal liga “pessoas a livros”.
Cremos que, para além de ligar pessoas a livros, os canais Booktubes ligam
pessoas a sua propria experiéncia de vida e as experiéncias de vida de outras
pessoas — promovem um encontro consigo mesmas e com o outro.

Observando a interface do canal, é possivel perceber a experiéncia proposta
ao usuario. Entre os conteudos produzidos pelo canal, a resenha ocupa 0 maior
espaco. No entanto, é possivel interagir com a cultura literaria de diferentes formas,

seja pela leitura das obras propostas, seja pela conversagao acerca delas, por meio
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da participacdo em comunidades voltadas a temas especificos dentro do canal, seja

por meio da participacdo em projetos de leitura, entre outros.

Figura 25 - Interface do canal

- S

tatianagfeltrin & INSCRITO
477 mil inscritos
INiclo VIDEOS PLAYLISTS COMUNIDADE CANAIS SOBRE Q, >

Bookshelf Boockshelf Tour | Tatiana Feltrin
.n tatianagfeltrin @ 119 mil visualizagGes + ha 9 meses
TLT - Ligando livros as pessoas Ficou interessado/a em adquirir algum dos livros apresentados?

Compre a partir do link abaixo e ajude o canal! Muito obrigadal :) https://amzn.to/34v7su3 ...

Livros de Vestibular P REPRODUZIR TODOS

Fonte: Feltrin (2020).

Na interface do canal, é possivel identificar o nUmero de inscritos (477 mil) e
as possibilidades de acesso as principais informacdes disponiveis, como os videos
publicados periodicamente, as playlists organizadas por teméticas diversas e o
acesso a descricdo do préprio canal, seguida pelo contato da bookuber, conforme
demonstrado (figura 26) a seguir. Os dois outros acessos, comunidade e canais

encontram-se sem qualquer conteudo neste momento.
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Figura 26 - Descri¢cao do canal

ZW@,—.

tatianagfeltrin

477 mil inscritos

INSCRITO

INIiCIO VIDEOS PLAYLISTS COMUNIDADE CANAIS SOBRE O\ Pesquisar

Descrigao Estatisticas

TLT - Ligando livros as pessoas Inscreveu-se em 23 de set. de 2007
Videos novos todas as quartas e domingos! 39.187.180 visualizagbes

Contato: tatianagfeltrin@gmail.com

Fonte: Feltrin (2020).

Na descricdo, a booktuber informa o objetivo do canal: ligar livros as pessoas;
chama atencdo o fato de n&do usar a palavra literatura, 0 que evidencia um
apagamento do termo e € um indicio de que o termo livro se sobrepde ao conceito
de literatura. Também apresenta a estatistica do canal, indicando que desde sua
inscricdo, no ano de 2007, conta com quase quarenta milhdes de visualizacdes.
Essa é uma das razdes para a selecdo desta booktuber para o corpus desta
pesquisa. Trata-se de um canal existente ha 14 anos, sendo um dos pioneiros no
pais, além de possuir um grande numero de inscritos e milhdes de acessos.
Também nos interessa a presenca nele de obras do canone brasileiro e mundial,
diferentemente do que ocorre com outros canais, cujas abordagens se restringem
aos best-sellers.

Uma outra importante caracteristica presente no Booktube é evidenciada por
Jefferman (2017, p. 193): a presenga do “corpo em movimento”, caracteristica
ausente no Skoob. O corpo comunica de forma verbal e gestual, por isso o0 agir € tdo
importante quanto o falar ou escrever; junto ao cenario, colabora para a composicao
da representacédo social de cada booktuber. Esse tipo de préatica exige um novo tipo
de letramento, o multimidiatico. E preciso ler, além das palavras, “os recursos
visuais, os padrbes de agao corporal e interagao social” (LEMKE, 2010, p. 456).
Trata-se de perceber, segundo Chartier (2002), os esquemas que geram as

classificacOes e as percepcdes proprias da booktuber, uma vez que incorpora sob a
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forma de categorias mentais e de representacdes coletivas as delimitagbes da
prépria organizacdo social: no caso, a representacdo de uma pessoa erudita, uma
vez cercada de livros, de objetos diversos relacionados a cultura literaria ou musical,
dotada de conhecimento e, portanto, distinta intelectualmente e pertencente a um
nivel social elevado. E o que postula Chartier (1991, p.184) afirmando que as
estratégias simbolicas, para além das disputas econémicas, configuram para cada
classe, grupo ou meio “um ser-percebido constitutivo de sua identidade”. Os
discursos e as praticas da booktuber configuram e sdo configurados, também, por
essa representacao.

Logo, 0os motivos e 0s modos como sua representacao é constituida revelam
sua posicdo e interesses, sem que precise 0s especificar. Dai ser importante
identificar “os signos, atos e ou objetos das representacdes coletivas”, considerando
a simbologia que carregam e o fato de configurarem a realidade aprendida pelo
membro da comunidade. Porém, é preciso considerar que nem sempre as
representacdes sdo percebidas, muitas vezes pela internalizacdo das convencdes
pelos leitores ou pela relacdo historicamente estabelecida entre os signos e seus
significados, podendo até levar a um desvio denominado por Chartier (1991) como
“vitrina”, quando ocorre a manipulagao de signos que desvirtuam propositalmente a
realidade divulgada. Ou seja, nem sempre 0s signos séo confiaveis e correspondem,
de fato, a realidade. A imagem abaixo ilustra a expressividade gestual e facial de
Feltrin (2020), uma constante nos seus videos e que, com certeza, ajuda a compor
sua performance.

Figura 27 - A Expressao corporal como marca na performance da booktuber

12 Livros para 2021 | Tatiana Feltrin

Fonte: Feltrin (2020).
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Em relacdo as interagbes, pode-se afirmar que existem “tensdes” entre os
interesses coletivos e o0s interesses individuais que se dividem em opinibes
divergentes. Muitas vezes 0s usuarios emitem comentarios agressivos e pejorativos
aproveitando o suposto anonimato. Ha situacbes em que 0s proprios seguidores
corrigem a booktuber ou fornecem informagdes acerca do livro que ndo eram do
conhecimento dela. Contudo, a sociabilidade permeia as experiéncias de leitura
porque o livro a incentiva. A leitura ndo € um ato solitario, ela ndo se isola do leitor
da sociedade; ao ler, o leitor abre-se para o outro, colocando-se em seu “lugar de
experiéncia” (PETTIT, 2008, p. 101). Quanto as origens dos primeiros booktubers,
ainda ha divergéncias. Contudo, acredita-se que essa denominacdo tenha surgido
nos EUA ou no Reino Unido, proliferando-se a partir de 2007. Aqui no Brasil, Tatiana
Feltrin é considerada a primeira booktuber por criar um canal dedicado a literatura,
como ja dito, desde 2007.

Entre as dezenas de booktubers brasileiros que levantamos no YouTube,
optamos por observar mais de perto a booktuber Tatiana Feltrin, considerando a
longevidade de seu canal, o grande nimero de seguidores e de visualiza¢cdes que
recebe, além do fato de, diferentemente da maioria dos booktubers, realizar leituras
de “classicos” (assim como ela mesma define os livros pertencentes ao canone),
juntamente com 0 maior espaco que concede aos Best-sellers e livros
desconhecidos.

Seu canal foi criado com o nome de Tiny Litlle Things, juntamente com um
blog de mesmo titulo. Atualmente o canal reine mais de 477 mil inscritos e mais de
39 milhdes de visualizacdes até dezembro de 2021, dltima data observada. Embora
seja um numero expressivo de inscritos, ndo se compara aos youtubers mais
famosos do pais que divulgam contetdos muito distintos da cultura literaria, como os
elencados no ranking a seguir. Seus interesses principais sdo a mausica popular,
principalmente o funk, o humor e as curiosidades gerais, ou seja, nenhum tema
relacionado a literatura ou a outras manifestagfes artisticas como teatro ou cinema,
por exemplo. A adeséo a estes canais é bastante expressiva, podendo revelar muito
acerca dos bens culturais acessados e valorizados pela maioria no pais -

basicamente, aqueles voltados ao entretenimento.
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Figura 28 - Canais do You Tube mais populares

Os maiores canais de YouTube no Brasil

« KondZilla — 61.2 milhdes de inscritos. ...

« Whindersson Nunes — 41.2 milhdes de inscritos. ...
« Felipe Neto — 40.1 milhGes de inscritos. ...

« Vocé sabia — 37.9 milhGes de inscritos. ...

« Luccas Neto — 32.6 milhdes de inscritos. ...

« GR6 Explode — 31.4 milhSes de inscritos. ...

« RezendeEvil — 28.2 milhdes de inscritos.

Disponivel em: http://www. maioresemelhores.com. Acesso em: 04 jun. 2020.

A experiéncia de Tatiana Feltrin ao longo dos anos envolvida com o canal
literario levou-a a melhorar sua argumentacdo acerca dos livros com informacdes a
partir dos estudos literarios. Embora seja professora da area de linguagens — é
professora de inglés, formada em traducdo e Interpretacdo —, deixa claro que seu
objetivo com o canal ndo € dar aulas de literatura ou atuar como critica literaria,
define-se como uma simples leitora, sem qualquer tipo de formalidade. Mesmo sem
pretensGes académicas ou pedagogicas, a booktuber desmistifica e propaga obras
canbnicas que estariam destinadas apenas ao leitor da alta literatura. O mais
interessante € que, até mesmo nesses casos, ela assume a postura de leitora
comum, que quer conversar e trocar experiéncias literarias com outros leitores pelo
YouTube. Sendo assim, revela uma representacdo da literatura, aparentemente,
diferente daquela divulgada tradicionalmente pelos documentos oficiais da
educacao, pela escola, pela universidade e apropriada pela coletividade social: a
sacralidade da literatura, a ideia de algo sublime e inatingivel, por isso. Segundo
Petit (2008), qualquer pessoa pode ser um iniciador aos livros, basta ser capaz de
atuar como ponte entre um potencial leitor e os livros.

Nessa linha intencional, ao se apresentar, tenta criar um clima de
descontracdo e intimidade, falando de gostos e caracteristicas triviais ou de
acontecimentos que a marcaram desde a infancia, apresentando um visual casual,
com um ar de “naturalidade”, roupas simples e pouquissima maquiagem. Sua

linguagem verbal, gestual e corporal € contida e serena, 0 que torna seus videos
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leves e cativantes. Trata-se da manipulagéo de signos, objetos e atos, como exposto
acima, para a constituicdo de uma representacao social de si mesma. A imagem
divulgada, ou seja, sua aparéncia, vale pelo real (CHARTIER, 1988). Se seu
discurso tenta desconstruir a ideia de erudicdo e de distincdo que permeia as
grandes obras, a representacao revelada de si mesma parece contribuir nesse
sentido. Além disso, a quebra da formalidade faz parte de uma estratégia de
aproximacédo do leitor e da tentativa de atrair novos membros, uma estratégia que
nao deixa de ser comercial.

Ao fazer as resenhas, uma de suas praticas constantes nos videos é ter os
livros fisicos em maos, mostrando marcacfes e anotacdes feitas ao longo de sua
leitura; evidencia aspectos sensoriais relacionados a materialidade dos livros, como
seu cheiro, o visual especial de determinada edicdo, a textura do papel e as
sensacdes corpéreas despertadas. A pesquisa realizada por nés com alunos
egressos do curso técnico integrado ao ensino médio do IFSP/Catanduva (divulgada
no capitulo trés deste trabalho) revelou a preferéncia dos alunos pela leitura por
meio de suportes impressos, principalmente dos livros fisicos. Da mesma forma, o
relato da booktuber, bem como os comentarios dos inscritos no canal revela essa
preferéncia, apesar de todas as inovacdes tecnoldgicas. A leitura sensorial e emotiva
comeca a se efetivar com o livro em maos, uma vez que desperta sensacdes e
sentimentos do leitor a partir da sua materialidade.

Segundo Chartier (1999), as estruturas e as proprias formas do suporte séao
modificadas e, consequentemente, modificam as préticas de leitura e a recepc¢do das
obras. No entanto, a presenca dos e-books ndo desvaloriza a leitura do livro fisico.
Por outro lado, os textos midiaticos precisam “tocar e sensibilizar as pessoas a ponto
de fazé-las compartilhd-lo com seus pares, uma vez que carregam consigo
significados com os quais se identificardao” (JENKINS; GREEN; FORD, 2004, p. 249).

A booktuber também Ié pequenos trechos dos livros em voz alta e depois 0s
comenta, algumas vezes, compartilhando os arrepios sentidos na pele com a leitura.
E quase um atestado de que aquele livro realmente mobiliza suas sensacdes e
emocOes de alguma forma. Conforme demonstra a imagem, a presenca e a

manipulagéo do livro é constante durante a sua fala.
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Figura 29 - Livro fisico em méos durante exibicdo do video

Melhores Livros de 2020 | Tatiana Feltrin

Fonte: Feltrin (2020).

Além disso, é uma pratica comum da booktuber falar, ndo apenas sobre o
conteudo do livro, mas também, acerca de seu percurso de leitura, sobre como o leu
e dar dicas para ajudar aqueles que tém medo ou se acham incapazes de ler
determinadas obras, especialmente do canone. A maneira como Tatiana traz o que
ela chama de “classicos” para perto de leituras contemporaneas, muitas vezes best-
sellers, parece desmistificar a imagem sagrada que carrega o canone. Ela costuma
tranquilizar seus seguidores afirmando: “é sé um livro”. Novamente o termo livro se
sobrepBe ao termo literatura, que aparece apagado no seu video, o que diz muito
acerca de sua representacao de literatura.

Quanto aos cenarios utilizados nas gravacbes dos videos, embora
eventualmente tenha gravado em lugares como a cozinha e a sala de sua casa, ou
até na praia, o quarto € seu cenario fixo. A estante abarrotada de livros € um
elemento fundamental na composicdo do cenario e indica o pertencimento a
comunidade Booktube. Segundo Jefferman (2017), a mobilia, a decoracédo e a
disposigcao dos elementos no cenario também integram a representacédo do “eu”, ou
seja, ajudam a construir a representacéo do booktuber. Na “cultura do quarto”, esse
espaco, que antes era intimo, torna-se publico. Segundo Petit (2008), no séc. XVIII,
as leitoras abandonaram o convivio social da sala e passaram a ler em seus quartos.
No séc. XXI, os booktubers voltam a ler em seus quartos, porém socializando a
leitura com milhares de pessoas. O quarto historicamente foi um espacgo destinado a
leitura. Sendo assim, vale lembrar a afirmacdo de Chartier (1999) de que a leitura é
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forjada em espacos, nos gestos e habitos dos sujeitos, de acordo com a época, o
local ou o grupo.

Figura 30 - Composicao do cenario

Fonte: Feltrin (2020).

A imagem acima confirma a presencga de muitos livros no enquadramento dos
videos, remetendo, de fato, a ideia de Chartier (1999) de que a imagem do livro
possui um apelo cultural, simboliza “status intelectual’. As determinacdes simbdlicas
ajudam a compreender a internalizacdo simbdlica das lutas pelo poder e a
dominacdo de um grupo ou classe sobre outro. Trata-se da objetificacdo do capital
cultural, percebido, também, na presenca de miniaturas e gravuras relacionadas a
cultura literaria ou a presenca de um instrumento musical, simbolizando seu contato
com outra manifestacdo artistica. Da mesma forma que o capital cultural ndo é
valorizado na sociedade, em detrimento do capital econdmico, ainda assim serve
como instrumento de distincdo social. Para Jefferman (2017), os booktubers
constituem os cenarios, mas os cenarios também os constituem: “compreendo que
ndo had uma separacdo entre sujeito e objeto porque um constitui 0 outro na
representacdo do eu, sdo elementos necessarios na performance”. Ou seja, 0s
trecos que o0s cercam também formam sua identidade, moldando seu
comportamento ao compor sua representacao.

Quanto a organizacao do canal, Tatiana Feltrin define seus conteudos padréo
de acordo com uma programacéao que ela mesma estabelece no inicio de cada més,

embora nem sempre consiga atendé-la: Resumos do més, Recebidos do més —
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Book Houl, Vocé escolhe, Quadrinhos e mangas, Perguntas e respostas e
Resenhas. Quanto aos demais contetdos, vai encaixando-os a medida que
surgirem; em geral, publica videos as quartas, sextas e domingos, sendo a sexta
destinada aos projetos de leitura que desenvolve. Segue um recorte de video
ilustrando o modo como ela planeja o canal. Mesmo atuando em um espaco virtual,
permeado pelas tecnologias digitais, ela faz uso do papel e caneta para organizar
sua agenda. E a mistura de antigos e novos habitos, saberes e modos de agir

presentes na cultura participativa e convergente postulada por Jenkins (2009).

Figura 31 - Video: Como organizo o canal

P Pl ) 626/1003

>omo eu organizo o canal | Tatiana Feltrin

Fonte: Feltrin (2020).

Vale ressaltarmos que ao tratar da configuracdo do canal, especialmente da
organizacdo dos videos e playlists, optamos por trazer para esta tese imagens
(recortes do video em tela) a fim de estabelecer um contato visual imediato,
permitindo acesso ao cenario, a imagem da booktuber, ao livro ou objeto que ela
traz em maos, as suas agdes, entre outros elementos simbdlicos, ndo apenas como
complementos, mas como constituintes da informacédo juntamente com o texto
verbal. Consideramos os quadros e o0s textos verbais disponibilizados nessa
organizacdo como metamidiaticos (LEMKE, 2010) e, portanto, constituidos por
diferentes linguagens que nao podem ser isoladas umas das outras. Ao contrario,
sua interseccdo é que nos permite apreender a representacdo da realidade
emanada do canal. Por isso, optamos por manter as imagens nesta tese, também

com o intuito de nos aproximarmos das imagens com as quais os leitores entram em



157

contato ao acessar o canal. Corroboram nosso posicionamento os postulados de
Lemke (2010) ao afirmar que os letramentos promovidos pela escola, em geral,
restringem-se ao texto verbal, sem que as diferentes producfes metamidiaticas
(desenhos, diagramas, imagens fotograficas, video clips, efeitos sonoros, voz em
audio, masica, animacdo, entre outros) possam ser utilizadas na construgdo de
significado a partir da combinacéo das diferentes midias. Para o autor, ndo se obtém
duas formas para se dizer a mesma coisa, ambas passam a dizer mais quando
justapostas. Nesse sentido, nossa intencao neste trabalho de pesquisa é considerar
0 conteldo metamididtico do canal, optando por ndo separar as midias que o
constituem. Da mesma forma, o canal em si favorece o letramento metamidiatico
sem que 0s sujeitos envolvidos, especialmente o0s espectadores, tenham
consciéncia disso, uma vez que a linguagem verbal deixa de ser o Unico recurso
semidtico. Hoje ndo é mais suficiente produzirmos significados exclusivamente pela
escrita do texto, faz-se necessario incorporarmos 0s “recursos visuais ou os padroes
de acéo corporal e interacdo social’ para significarmos nossas leituras (LEMKE,
2010, p. 456). E a partir deles que os espectadores do canal produzem seus
discursos, expressam suas ideias, avaliam (curtindo ou n&o) e opinam (comentando
positivamente ou negativamente) acerca das publica¢cées na rede. Ao agirem dessa
forma, também revelam uma representacao social de si mesmos.

A seguir, apresentamos algumas categorias usadas pela booktuber para
organizar os conteudos disponibilizados no canal. Chama atencdo que entre as
diversas categorias, como “més do horror”, “envios”, “grandes autores”, “quadrinhos”,
“vocé escolheu”, entre outros, a primeira categoria destacada é “livros de vestibular”.
Percebemos aqui uma representacédo da literatura baseada em uma concepcéo de
carater pragmatico. Feltrin (2020) coloca a disposicdo de seus espectadores
resenhas e informacdes diversas acerca de obras do canone em lingua portuguesa
com o intuito de atender a obrigatoriedade de leitura de obras divulgadas em uma
lista pelas principais universidades do pais como requisito para a realizagdo de seus
vestibulares, como se a funcao da leitura dessas obras fosse exclusivamente essa.
Alias, a propria selecao de livros é determinada pelos vestibulares, uma vez que as
universidades sdo um dos vetores de disseminacéo desse tipo de representacao de
literatura.

Se existe essa categoria € porque existe demanda. Por si s6 a manutencédo e

atualizacdo dessa categoria pode atestar a presenca de alunos do ensino médio no
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canal em busca de substituirem ou complementarem as leituras solicitas pela escola
e exigidas pelo vestibular. A pesquisa realizada com os alunos egressos do
IFSP/Catanduva corrobora essa inferéncia, jA que os alunos afirmam procurarem
esses meios devido a dificuldade de significacdo das obras ou a falta de tempo ou
de interesse na sua leitura. Nesse sentido, é valido considerar que apesar da
individualidade de cada leitor, a leitura € “atravessada por aquilo que faz que este
leitor seja semelhante a todos aqueles que pertencem a mesma comunidade”
(CHARTIER, 1999, p. 92). Por isso, cremos ser importante identificar as
representacdes da literatura divulgadas nesse espaco extraescolar e refletir se
diferem daquela divulgada pelos documentos oficiais da educagdo que orientam o
curriculo e a préaxis do professor de literatura. Com as novas tecnologias midiaticas,
surgem novos vetores de disseminacdo das representacdes sociais da literatura.
Resta saber se constituem novas representacdes ou apenas reapropriacdes de
representacbes ja predominantes na sociedade. O fato de haver uma categoria
denominada “livros de vestibular” aponta para uma reapropriagao de representagoes
ja existentes, especialmente, no ambito escolar. A seguir, as imagens mostram
alguns exemplos de categorias mantidas pela booktuber a fim de organizar o seu

canal.

Figura 32 - Organizacao do canal - principais categorias
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Més Do Horror P REPRODUZIR TODOS
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Fonte: Feltrin (2020).

Ao observar o seu canal e o de muitos outros booktubers, é notério o
conhecimento que ela (e a maioria dos outros) possui das praticas de gravacao e de
edicdo dos videos; cada um deles explora as ferramentas do YouTube e cria sua
prépria arte de acordo com sua personalidade e a proposta do seu canal. Contudo,
para que o Booktube desfrute de todos os recursos do YouTube, ao atingir
determinado numero de seguidores, precisa aceitar seus termos e monetizar o
canal, aceitando anancios.

Assim como o Skoob, os canais Booktubes, possuem um apelo
mercadologico bastante forte; em alguma medida, eles influenciam e séo
influenciados pelas editoras e vendas online de langamentos. Nesse sentido, é
preciso considerar a forte influéncia neoliberal em diferentes aspectos, desde a

existéncia do canal para fins econdmicos, até o modelo que o constitui: a quantidade
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de resenhas e informacdes divulgadas € mais relevante do que a qualidade e o
aprofundamento das reflexdes. Além disso, o fator que atesta a qualidade do canal é
mensurado pelo numero de inscritos e 0 que atesta a qualidade da resenha de uma
obra é o numero de curtidas e comentarios recebidos. Assim, constroi-se uma
mentalidade baseada na competitividade e na divulgagcdo de rankings a partir de
indices quantitativos e ndo qualitativos.

A imagem a seguir indica, de forma explicita, o interesse comercial do canal
ao divulgar a venda de livros e disponibilizar um link de acesso para que o

espectador efetue a compra.

Figura 33 - Relacdo comercial do canal

Bookshelf Bookshelf Tour | Tatiana Feltrin

tatianagfeltrin @ 119 mil visualizagées « ha 9 meses

TLT - Ligando livros as pe

s Ficou interessado/a em adquirir algum dos livros apresentados?
Compre a partir do link abaixo e ajude o canal! Muito obrigada! :) https://amzn.to/34v7su3

Fonte: Feltrin (2020).

No caso de Tatiana Feltrin, cuja imagem ja esta consolidada no meio, a
rentabilidade de seus interesses comerciais ja foi até questionada quando uma
empresa com guem mantinha negociagao acabou revelando um e-mail trocado entre
a booktuber e a empresa, no qual Tatiana apresentava os valores cobrados para
divulgacdo de um livro novo. Por considerar os precos exorbitantes, a empresa a
expbs como forma de retaliacdo. Se o objetivo do canal ¢ ligar “livros a pessoas”, é
necessario questionarmos por quais interesses? A intengédo é apenas compartilhar o
amor pelos livros? E qual seria a representacéo de literatura constituida e divulgada
pela booktuber? Parece inegavel que a representagdo de literatura passa por uma
concepcdo pragmética, ou seja, a literatura assume uma funcdo utilitaria. Nesse
sentido, € possivel afirmar que a literatura assume a representacdo social de
mercadoria e ndo de bem cultural, destinada ao entretenimento e a promocao do
prazer e nao representa uma forma de conhecimento por si mesma.

Ainda em relacdo ao dominio de ferramentas tecnoldgicas, em geral, Tatiana
Feltrin utiliza as edicbes para fazer alguma correcao, divulgar lembretes, mudar de

posicdo no cenario, introduzir efeitos de som ou imagem, entre outros. No inicio de
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cada video aparece seu nome e identificagcdo para contextualizar os que estiverem
assistindo pela primeira vez.

Outra caracteristica marcante é que, frequentemente, tanto Tatiana quanto os
demais booktubers aparecem em primeiro plano nos seus videos — fazendo close ou
close-up, como se estivessem olhando diretamente para os olhos do publico,
posicionando-se de forma como se falassem individualmente com cada um, o que
desperta afetividade. Cria-se uma situacéo diferente de quando assistimos a uma
entrevista com um especialista em literatura, por exemplo, porque, neste caso, ndo
h& tamanha proximidade e nem a mesma intimidade do olhar.

Quanto a estrutura basica dos videos de booktubers, Jefferman (2017)
identifica caracteristicas comuns: 1- abertura do video com introducdo ao assunto
(lead); 2- vinheta; 3- assunto pautado e 4- fechamento. Na finalizagdo do video, séo
frequentes os pedidos para que as pessoas se inscrevam no canal, para que curtam
e para que deixem seus comentarios nos videos. Além disso, disponibilizam links de
acesso a outras redes sociais pessoais dos booktubers, como blogs, por exemplo.

De modo geral, o booktuber passa por quatro etapas basicas desde a escolha
do livro até a insercdo de um video sobre ele no canal, que segundo Jefferman
(2017) séo: a primeira € o momento da leitura em si que, por vezes, pode gerar um
roteiro para o video; a segunda € a gravacdo e edicdo do video; a terceira é sua
insercdo e edicdo na plataforma do YouTube; e a quarta é a divulgacao, interacdo e
conversacao sobre ele através dos comentarios do video e em outras redes sociais.

Os booktubers parecem conseguir associar muito bem a familiaridade com a
leitura a facilidade para criagdo e compartilhamento de contetdo no YouTube. Eles
dominam uma série de praticas que lhes permitem transitar neste espaco, ou seja,
dominam um tipo especifico de letramento no YouTube. Para Jefferman (2017,
p. 224), os booktubers:

[...] entendem o conjunto de tecnologias que formam seu sistema, assim
como seu papel enquanto rede social. Possuem competéncias culturais e
tecnolégicas especificas para se comunicar, produzir e inovar,
competéncias estas que, de forma geral, constituem-se e desenvolvem-se
coletivamente. Além deste dominio em relacdo ao YouTube, h&4 um
letramento no campo audiovisual — ao discernirem sobre gravacdo, audio,
iluminacdo e edicdo — no campo das redes sociais — ao saberem utilizar
cada plataforma de modo particular e em conjunto -, assim como a
aquisicdo de um conhecimento literario que é construido paulatinamente
pela comunidade. (JEFFERMAN, 2017, p. 224).
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Enfim, cremos na existéncia de préticas de letramento que seguem
determinadas regularidades na comunidade virtual booktube. Muitas delas, apontam
para o letramento metamidiatico apresentado por Lemke (2010). Essas praticas
envolvem, desde o uso das ferramentas tecnoldgicas da rede, a maneira de abordar
os livros lidos diante dos seguidores e de se comportar diante deles. Por isso,
julgamos que para analisar o discurso de um booktuber, é preciso, antes, analisar a
cena — espaco e corpo, sua significacdo e o contrato que estabelece com os
usuarios. Por exemplo, mesmo quando declaram nao precisarem reafirmar uma
legitimacao intelectual, e por isso fazem pouco uso de jargdes tedricos em suas
analises, a simples presenca de uma pilha de livros no cenério ja os contradiz.

Possivelmente, pelo fato de ja ser bastante conhecida no meio e desfrutar de
certa credibilidade como booktuber, Tatiana Feltrin apresenta um cendario mais
diversificado e leve, ela ndo carece mais de uma cenografia intelectualizada para
recepcgao e producdo de seus textos, embora ndo a descarte por completo.

Outro aspecto importante e decorrente da observacdo dos canais Booktubes
€ sua constituicdo na e pela cultura da convergéncia. Seus videos mesclam
caracteristicas da linguagem televisiva, como por exemplo o uso de vinhetas
introdutérias; também incorporam a linguagem dos videoclipes, com os cortes nas
falas, especialmente nas resenhas dos livros. Contudo, mantém uma estrutura de
argumentacao textual proxima as resenhas tradicionais da critica ou mesmo dos
livros didaticos. Em geral, Tatiana Feltrin (assim como a maioria dos booktubers)
constréi e estrutura a argumentacdo divulgada em seus videos a partir de uma
sequéncia relativamente padronizada de elementos. Em outras palavras, sendo as
praticas sociais relacionadas a cultura literaria consideradas atividades estabilizadas,
constituem-se em letramento literario; a compreensdo das formas como se
organizam e funcionam permite a identificacdo do modo como as pessoas se
apropriam do discurso literario. Nesse sentido, é possivel apreender, inicialmente,
uma representacao social da literatura muito préxima aquela historicamente presente
no ambito escolar.

Os videos divulgados por ela tém duracéo bastante variavel e, de acordo com
0 conteudo, podem ir de quatro a cem minutos. Em geral, os videos destinados a
resenha de livros tém duracdo de aproximadamente 20 minutos e seguem uma
sequéncia: nos instantes iniciais do video, apés acolher o publico, Feltrin (2020)

demonstra a relacdo afetiva que desenvolveu com o livro depois de o ler, néo
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poupando declaracbes explicitas de sentimentos como “amei esse livro”, “estou
apaixonada por este livro”, “estou encantada com este autor”, “livro incrivel”’, entre
outras. Os novos textos midiaticos requerem compartilhamento e, para isso precisam
sensibilizar as pessoas (JENKINS, 2009).

Na sequéncia, tende a contextualizar a obra e o autor, além de falar acerca da
materialidade do livro fisico que traz em maos: aponta suas caracteristicas, como
textura, estilo da capa, edi¢cdo e editora, ndo necessariamente nesta ordem. Apos
essa contextualizacdo, apresenta a sintese do enredo e duas ou trés hipoteses
breves de interpretacdo do livro, lendo ou ndo pequenos trechos ao longo de sua
fala, 0 que remete aos recortes de textos presentes nos livros didaticos. Antes de
encerrar o video, recomenda ou ndo a leitura, retomando a relacdo afetiva que
desenvolveu com o livro e/ou autor.

Embora se declare apenas uma simples leitora e ndo uma critica literéria,
cremos ser impossivel isenta-la de tal atribuicdo, haja vista todo o interesse
comercial das editoras na divulgacao de seus livros por meio de seu canal. Trata-se
de alguém que é ouvido em uma comunidade com grande alcance de publico e cuja
opinido importa no momento da compra ou leitura de um exemplar.

Diante dessa perspectiva, acreditamos que a critica dos booktubers, embora
seja diferente, ndo rompe definitivamente com as formas tradicionais da critica
presente no espaco escolar, principalmente. Buscamos comprovar esta tese
analisando a leitura de uma obra do canone brasileiro, presente na lista dos livros
mais lidos do canal, além da andlise acerca das configuracbes do canal ja
explicitada no decorrer deste trabalho de pesquisa. O discurso produzido por Tatiana
Feltrin ndo rompe totalmente com as estruturas textuais reconheciveis em livros
didaticos, por exemplo; ao contrario, faz uso de pressupostos teéricos semelhantes.
Nesse sentido, é por meio da observagdo das praticas e procedimentos adotados
pela booktuber no canal que evidenciaremos a leitura divulgada por ela de uma obra
do canone brasileiro: Vidas secas, com o intuito de identificar as representacdes de
literatura que emergem do seu discurso e que, a0 mesmo tempo, o constituem.

A difusdo de novos suportes difunde novos modos de ler e escrever acerca da
literatura e dos livros. Ao compartilhar suas recepcdes, os leitores constroem
coletivamente os sentidos atribuidos ao texto e, apesar da singularidade de cada

leitor, vale relembrar que a leitura é “atravessada por aquilo que faz com que o leitor
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seja semelhante a todos aqueles que pertencem a mesma comunidade (CHARTIER,
1999, p. 92).

Comparando-se as duas comunidades — Skoob e Booktube, no segundo
caso, os membros do canal de Tatiana Feltrin ndo possuem 0 mesmo espaco que
ela para divulgarem suas proprias resenhas, 0 que torna as interacdes mais
verticalizadas do que ocorre no Skoob, que oferece o0 mesmo espago a todos.
Contudo, em cada video divulgado, ha espaco para o contraditério, ha espaco para
opinides, criticas, percepcdes, desabafos, enfim, para interacdes entre a booktuber e
0os membros de seu canal, 0 que garante um espaco democratico. Inclusive, ha um
espaco aberto por ela para sugestdo de novas leituras, o qual ela costuma valorizar
bastante. Esse é um tipo de interacdo muito importante que praticamente inexistente
no ambiente escolar. Além disso, mesmo quando se trata da leitura de um “monstro
sagrado da literatura”, ela se coloca na posi¢cao de simples leitora, nunca na posicéo
de especialista, 0 que aproxima os espectadores do seu canal e do livro também.

Os membros do canal também possuem acesso ao numero de curtidas que
cada resenha recebeu (consequentemente, cada livro também) e aos comentarios
dos demais leitores. Desse modo, também se gera um indice quantitativo que
sugere, ou nado, a valorizagdo da obra. Embora a booktuber afirme nao gostar de
fazer lista de favoritos, ela organiza, anualmente, uma lista de melhores leituras do
ano, entre outras.

Assim como no Skoob, ndo parece haver neste canal booktube a intencéo de
se ensinar literatura, mas, sim, de se construir uma comunidade para trocas de
experiéncias, preocupando-se com o consumo de textos literarios e com o mercado
editorial, uma vez que visam, também, ao lucro. Quando se trata de livros nao
literarios ou dos best-sellers, ndo consideramos um problema. Contudo, o problema
surge quando as grandes obras do canone sédo equiparadas as demais leituras e a
booktuber desconsidera sua esséncia, sua constituicdo como literatura. Com o
intuito de demonstrar esse aspecto, procederemos, na segunda parte do capitulo 4,
a analise da leitura do livro Vidas secas, de Graciliano Ramos, divulgada por Feltrin

(2020) em seu canal.
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4.0 A leitura da obra Vidas secas divulgada pelos membros das comunidades

virtuais

4.1 A leitura de Vidas secas divulgada pelos skoobers

A pagina do site Skoob destinada a obra Vidas secas apresenta em sua
configuracdo a capa da edicdo publicada em 2005 pela editora Record, 0 acesso a
outras 27 edi¢cbes (inclusive para compra), a 19 obras similares, a 14 videos
relacionados (a maioria de booktubers), além do acesso a 1239 resenhas e aos
dados que mostram o status de leitura naquele momento (Gltimo acesso a pagina
ocorreu em 29 de dezembro de 2021).

O status de leitura da obra Vidas secas revela que foi lido por 115.651
membros do Skoob, tendo recebido 39.865 avaliagdes, as quais resultaram em uma
meédia de nota 4; do total de pessoas que avaliaram, 74% sao mulheres e apenas
26% homens. Entre os leitores que querem ler, 11.851 skoobers assinalaram esse
desejo, enquanto 1.686 leitores abandonaram a leitura do livro; apenas 135
membros dessa comunidade informaram terem relido o livro. Observando a relacao
de Top Mais livros lidos, Vidas secas ocupa a 752 posicdo; na lista dos Top Mais
livros abandonados, aparece em 89° lugar. Mesmo aparecendo na lista dos 100
livros mais lidos, ndo é classificado no Top Mais livros favoritos.

Como palavras mais recorrentes no site e relacionadas ao livro, aparecem
“vestibular, ficgdo, modernismo, triste e classicos”. Ainda na pagina destinada a
Vidas secas, ha um link para acesso a biografia do autor Graciliano Ramos.

O link de acesso as resenhas leva a uma pagina especifica em que elas
aparecem organizadas em cinco categorias: “Recentes, “Mais gostaram”, “Mais
comentadas”, “Amigos” e “Seguidos”. Na impossibilidade de analisarmos as 1239
resenhas relacionadas a obra Vidas secas, optamos por analisar as resenhas
divulgadas no Skoob de janeiro de 2018 a dezembro de 2020 considerando a
categoria “Mais Gostaram”, ou seja, as resenhas que receberam maior numero de
curtidas, portanto, as que foram melhor avaliadas pelos leitores. Neste periodo foram
registradas 340 resenhas do livro Vidas secas, sendo 34 em 2018, 38 em 2019 e
268 em 2020, o que revela um aumento expressivo neste tipo de producdo em 2020.

Consideramos a possibilidade deste aumento estar relacionado ao isolamento social
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exigido pela pandemia e, consequentemente, a disponibilidade maior de tempo para
a leitura e producéo escrita nos espacos virtuais como o Skoob. Para definicdo deste
corpus, consideramos as datas de postagem. Passaremos a divulgagcdo e andlise
dos dados por meio de uma amostragem de recepcdes que representam as
principais categorias identificadas e analisadas na totalidade do corpus. Optamos
por trazer para esta tese os textos como se apresentam ao leitor no meio digital,
constituidos por aspectos verbais, mas também por imagens e elementos
caracteristicos das redes sociais, considerando a concepc¢do de metaletramento
proposta por Lemke (2010). Objetivando a énfase em determinados aspectos,
alguns trechos foram destacados das resenhas para procedermos a analise evitando

a repeticao de informacdes.

Figura 34 - Resenha 1

w:; i W% i W W i minha estante

-\i" Cataring 0502020

Vidas Secas

Eu estava querendo aprofundar-me em classicos nacionais e felizmente escolhi esse livio. Goste
bastante de acompanhar a vida dessa familia no sertdo brasileiro e sua luta pela sobrevivéncia. Fico
feliz, uma vez que poderei usar esse livro como referéncia em futuras redacdes. Recomendo

(@ gostei (19) O comentarios(0) & soments

Fonte: Skoob (2020).

A experiéncia de leitura divulgada, mesmo sendo bastante sucinta, revela um
conhecimento implicito acerca da teoria literaria e da representacdo social do livro
Vidas secas, proveniente da critica e da academia: para o leitor trata-se de um
classico nacional, e a escolha dessa leitura decorreu de seu interesse pessoal em se
aprofundar nessa categoria de livros ou na aquisicdo de um bem cultural
socialmente legitimado. Aqui ha uma ideologia fundante desta posicdo: ele
reconhece o valor social do livro. Nesse sentido, o leitor d& indicios de uma
representacdo pragmatica da literatura e utilitaria da leitura desta obra que se
explicita ao afirmar que ela podera servir como referéncia para futuras redacoes.
Mesmo que neste caso ndo se evidencie a leitura voltada as listas de vestibulares,
ainda assim ela parece estar a servico dessas avaliacbes. Apesar de nédo haver
referéncias explicitas ao meio escolar e aos vestibulares universitarios, € possivel

inferir a relacdo existente entre eles — como instancias de legitimacdo de bens
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culturais —, e a experiéncia de leitura divulgada pelo leitor. Na leitura divulgada, o
leitor afirma ter gostado bastante de “acompanhar a vida dessa familia no sertdo
brasileiro e sua luta pela sobrevivéncia’. Ou seja, a avaliagdo positiva do livro
decorre dessa percepcdo redutora da obra, como se a verdade dos destinos
humanos individuais figurada pelos personagens nao representasse para o leitor a
verdade do processo social. Nao ha qualquer abstracdo decorrente da significacdo
dessa leitura.

Nesse sentido, € possivel inferir a construcdo de sua identidade social sob
dois aspectos: como resultante das relacbes entre os que podem classificar e
nomear por serem detentores do poder e a definicdo de aceitacdo que revela de si
préprio. O que nem sempre é explicitado nesse tipo de relacdo social sdo as
estratégias simbdlicas, no entanto sdo elas que “determinam posicdes e relagdes e
gue constroem, para cada classe, grupo ou meio, um ser-percebido constitutivo de
sua identidade” (CHARTIER, 1991, p.184). Essas estratégias simbdlicas levam a
apreciacdo do canone a partir do reconhecimento de seu valor social e da exigéncia

de sua leitura.

Figura 35 - Resenha 2

@ % % % % ¥ I minhza estante
]

pie -
Maria Eduarda 09/04/2020

Fui obrigada a ler por conta da escola, e confesso que tive uma espécie de "bloguein” antes mesmo
de comecar a leifura. Sera que & chato? Arrastado? De linguagem rebuscada demais? Adiei o quanto
pude a leitura, e me arrependi amargamente de ter tido um "medo” tdo grande antes mesmo do
inicio

A genialidade de Graciliano Ramos ao retratar os sentimentos dos personagens & fantastica. Senti
por Fabiano, Sinha Vitoria, Baleia e 03 meninos como se fossem da minha familia. Queria proteger a
Baleia e 0 menino mais velho de todo o mal desse mundo. .

&0 & um livro facil, mas ndo por ser chato, & sim por doer. Vidas Secas & um livro que doi. E um
livro que & tdo fiel ao retratar a vida na seca que déi na alma do leitor apos 82 anos da publicacdo do
livra. Imortal.

Gratidao a literatura por nos proporcionar experiéncias como essa (e 8 minha professora de
Portugués também)

(@) gostei (8) ¢ comentdrios (1) & comente

Fonte: Skoob (2020).

Nessa outra leitura € possivel perceber que a obrigatoriedade da leitura pela
escola provoca um bloqueio na aluna mesmo antes de ter lido o livro. Ou seja, a
representacdo da literatura para a aluna € a de uma leitura chata, arrastada e de
linguagem rebuscada, o que gera medo, e nao interesse. Gera medo por uma outra

representacdo da literatura: a de algo sublime, de &urea elevada, distante da
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realidade e, portanto, inatingivel, exceto para uma pequena minoria distinta de
pessoas cultas. Essa representacao constituida a partir do contato com a literatura
na escola se estendeu até a obra Vidas secas adiando sua leitura pela aluna.

Nessa perspectiva, é possivel retomar a discussao estabelecida por Barthes
(2012), a qual leva ao entendimento de que a literatura, por vezes, assume uma
funcdo tal qual a de um Xama para um grupo etnogréfico. Ou seja, as pessoas
atribuem a literatura um lugar diferenciado, que néo corresponde as regularidades
ou a “naturalidade”, o que leva ao reconhecimento dos seus escritores, tal qual ao
de uma tribo por seu Xama, uma vez que, naquele, é reconhecido o carater também
extranatural. A fixacdo tanto da anomalia literaria, quanto da extranatureza do
xamanismo é recuperada em “processos de comunicagao coletiva”. Essa visdo de
literatura como epifendbmeno social perpassa a recepcdo divulgada. O mesmo
parece ter ocorrido com esta outra leitora, o que pode ser constatado neste trecho

transcrito de sua leitura (resenha 3):

Figura 36 - Resenha 3
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Syrah 230872020

Eu lembro gue li esse livio ainda no colégio, nio consigo lembrar TOTALMEMTE dele mas lembro
gue quando li pensei gue iria ser um verdadeiro sacrificio. Por incrivel que pareca eu consegui ler ele
de maneira franquila

Fonte: Skoob (2020).

Apesar das representacfes pré-existentes, houve a concretizacdo da leitura
de Vidas secas por parte das alunas (resenhas 2 e 3), suscitando respectivamente o
arrependimento por ter adiado a leitura e a surpresa por conseguir ler com
tranquilidade.

Como parte constituinte da representacao de literatura, a leitora (resenha 2)
se refere a genialidade do autor, Graciliano Ramos; segundo ela, por sua maneira
peculiar de retratar o sentimento dos personagens, sem acrescentar mais
informacdes a respeito. Contudo, tudo indica que ela ja havia se apropriado da viséao
de legitimidade desse autor antes de sua leitura, o0 que corrobora nosso
entendimento quanto & constituicdo de suas representacbes de literatura. E a

mesma representacdo que emerge do comentario deste outro leitor, a obra deve
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valer pela legitimidade de seu autor, ou seja, a autoria deve bastar para que a obra

atenda aos horizontes de expectativa do leitor.

Figura 37 - Resenha 4

u # % i & & §i\ minha estante
Jonatas 200082020

Por =er uma obra super reconhecida de Graciliane Ramos esperava mais, porém, retrata bem as
vidas secas" do sertao

(@ gost=i (5) ¢ comentarios(0) & comente

Fonte: Skoob (2020).

Nesse caso, a recepcao divulgada (resenha 4) revela a frustracdo do leitor
justamente por ndo atender a expectativa em relagcdo a uma obra muito reconhecida
de um autor j& consagrado. A essa perspectiva surge a visdo de Bourdieu (2007) de
gue a ciéncia do “gosto e do consumo cultural” passa pela eliminagéo do isolamento
da cultura considerada legitima, com o intuito de promover relacbes que unam
escolhas aparentemente incompativeis, inclusive relacionadas ao gosto literario. Da
mesma forma, a recepcao a seguir (resenha 5) divulga algumas representacdes da

literatura previamente constituidas e estendidas a leitura da obra Vidas secas.

Figura 38 - Resenha 5
‘H'
Jodo 191042020

Vidag Secas. Graciliano Ramos

Pode parecer ezfranho, mas antes de ler Vidas Secas eu nunca finha tido contato com as obras de
Graciliano Ramos ou até mesmo escutado falar sobre ele em minhas aulas de literatura na escola.
Iss0 me faz pensar no guanio eu deixei de aprender durante meu ensino médio. Acabei por ser
obrigado a ler depois, por ser uma das leituras obrigatorias do vestibular 2020 da Universidade
Estadual do Rio de Janeiro. Apos a leitura, tive a certeza de que a UERJ acertou em cheio na
eszcolha do livro.

Fonte: Skoob (2020).

Ao relatar que nao teve contato com o autor Graciliano Ramos e com suas
obras nas aulas de literatura na escola, este leitor (resenha 5) revela estranhamento,
0 que nos leva a inferir uma percepcao da presenca de determinados autores como
sendo parte inerente ao curriculo do ensino médio relacionado a literatura, ou seja, €
esperado que determinados autores sejam estudados, assim como suas obras. Em
relacdo a auséncia deste conhecimento, o leitor lamenta por tudo que deixou de

aprender na condicdo de aluno do ensino médio. Afirma que, posteriormente, foi
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obrigado a concretizar a leitura por Vidas secas constar na lista obrigatoria do
vestibular 2020 da UERJ — Universidade Estadual do Rio de Janeiro. Ou seja, se a
instituicdo escolar (durante o ensino médio) ndo exigiu a leitura da obra, a instituicao
de ensino superior o fez por meio do seu vestibular, encontrando-se esse leitor,
provavelmente, na condi¢éo de aluno de algum cursinho preparatorio.

A recepcao positiva da obra leva esse leitor ndo apenas a concordar com a
existéncia de uma lista de leitura obrigatoria imposta pela universidade, mas também
a elogia-la pela inclusdo de Vidas secas nela. Nesse sentido, é valido considerar a
concepcao social de que a distingdo da obra precede a distingdo do leitor, ou seja,
segundo Bourdieu (2007), o gosto precede a classificacdo — os leitores séo distintos
pela propria distincdo que fazem entre o erudito e o vulgar. Ou seja, conhecer
determinados bens culturais e, no caso, determinadas obras literarias, € quase que
uma condi¢do para que o sujeito revele de si uma imagem de erudi¢cdo e se sinta

incluido socialmente.

Figura 39 - Resenha 6

! ¥ ¥ ¥ % ¥ I minha estante
01022018

Vanessa biblictecaria

Uma nova visdo

Reli o livio recentemente para fazer uma prova da discipling de “Estudos Linguisticos™ do curso de
Letras. A primeira vez, ndo dei muite valor ao livro, até porgue era muito jovem e nédo tinha entendido
a mensagem gque Graciliane Ramos tentou passar. A linguagem seca e um narrador indiferente foram
propositais para sentir na pele a dor e a angustia dos retirantes e que, ainda hoje, sofrem pela falta
de politicas plblicas. A seca ndo & o maior mal, ela & apenas uma consequéncia de um pais que
ignora as regioes aridas do nosso pais

(2 gost=i (1) ¢ comentarios(0) [ comenta

Fonte: Skoob (2020).

Chama atencao na recepcéao divulgada (resenha 6) o fato da leitora ser uma
estudante do curso de Letras e relatar ter relido Vidas secas com uma finalidade:
fazer uma prova da disciplina Estudos Linguisticos. Por isso, vamos nos ater as
reflexdes que essa constatacdo suscita (mesmo que a resenha apresente outras
impressfes de leitura além da motivagcdo). Embora a concretizacdo da leitura tenha
se efetivado a partir de uma mesma prética recorrente no ensino da literatura no
ensino medio, neste caso, a recepcao apresenta alguma abstracdo em relacdo a
leitura da obra. Também apresenta a percepcao da leitora em relacdo ao livro em

outro momento de sua vida (possibilita “uma nova visdo”, como sugere o titulo da



171

resenha), uma vez que afirma ndo ter dado atencdo a obra quando mais jovem por
nao ter sido capaz de significar sua leitura.

Aqui vale relembrar a visdo de Todorov (2009, p. 41) acerca do tratamento
concedido a literatura no ensino superior. Segundo ele, é “legitimo ensinar (também)
as abordagens, os conceitos postos em pratica e as técnicas” no ensino da literatura
a futuros especialistas da area, ou seja, diferentemente do que deveria ocorrer no
ensino meédio, além do contato com a literatura, a apreensdo dos estudos literarios
pelos alunos de um curso de letras € necessaria. Em outras palavras, a leitura da
obra Vidas secas para a realizacdo de uma prova no curso de letras ndo € uma
pratica tdo questionavel se comparada a mesma pratica adotada pelo professor no
ensino medio, considerando os objetivos e publicos diferentes nos dois niveis de

ensino.

Figura 40 - Resenha 7
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Nido gostei, porém & uma leitura importante
Vidas secas

-“-‘-.TEN[;Q'J.D PARA UM DOS LIVROS MAIS COBRADOS NOS VESTIBEULARESIN 7
Vidas secas & uma obra extremamente importante escrita pelo famoso autor Graciliano Ramos 7
Admito que era para eu fer lido esse livio ha ung 3 anos quando meu colégio passou coma leitura

obrigatoria, mas na época por nao gostar de ler peguei um resumo qualguer, e adivinhem? TOMEI
ZERQ na atividade!! 7

Wiram como & importante a leitura? 7

Fonte: Skoob (2020).

Nessa recepcédo (resenha 7), o gosto pessoal da leitora ndo se sobrepde ao
reconhecimento da importancia social do livro, ao contrario, ela até o aponta como
uma das obras mais cobradas nos vestibulares como referéncia de sua qualidade
literaria ou valor social. Ao divulgar sua experiéncia de leitura, revela que deveria ter
lido Vidas secas quando ainda era estudante do ensino médio, como exigéncia do
colégio. No entanto, afirma ter substituido a leitura por um resumo do livro, o que
acarretou em um resultado ruim na avaliagdo a qual foi submetida pelo professor.
Ela ressalta a importancia da concretizagcédo da leitura como meio para obtencéo de
bons resultados nas avaliagfes, ou seja, a representacao da literatura divulgada por
essa leitora passa por uma concepcao extremamente pragmatica. Vale ressaltar

agui que a pratica entre alunos do ensino médio em recorrer a resumos para
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substituir a leitura literaria exigida pela escola foi evidenciada e confirmada pela
pesquisa que realizamos com o0s egressos do IFSP. Seja para complementar a
significacdo (no caso dos alunos interessados que, de fato, concretizam a leitura e
vao em busca de aprofundamentos), ou seja para substituir literalmente a leitura (no
caso daqueles que ndo leem por desinteresse ou por qualquer outro motivo) o fato é
que os alunos recorrem a conteludos, especialmente digitais, relacionados as obras

literarias.

Figura 41 - Resenha 8

ﬂ # % & ©¥ ir B\ minha estants
Analice 12052020

Classico

E um livro classico da Literatura Brasileira, o que, por si 30, justifica a leitura, que cativa e envolve
pelos seus personagens

Traz um enredo simples, mas que mosfra a historia dura dos serfanejos e retirantes nordestinos. A
pobreza e brutalidade da vida no sertdo

A linguagem & bastante peculiar, propria da regido, entdo a leitura ndo & tao fluida.

@ gostei (2) O comentarios(0) & coments

Fonte: Skoob (2020).

Essa recepcao (resenha 8) explicita uma representacéo da literatura bastante
presente nas resenhas do Skoob acerca do livro Vidas secas. A leitora define o livro
como um “classico da literatura brasileira”, argumentando que isso basta para
justificar a sua leitura. Independentemente das demais impressdes divulgadas
acerca da obra, a representacdo da literatura e do liviro emersa dessa resenha
desperta-nos maior interesse, uma vez que permeia as demais recepc¢des
anteriormente apresentadas, oportunizando algumas reflexdes.

Uma delas parte da concepgao de que a construgao das identidades sociais
resulta das relagdes entre os que podem classificar e nomear, por serem detentores
do poder, e a definicdo de aceitacdo ou de resisténcia que cada grupo ou individuo
social revela de si proprio. Ou seja, sdo as estratégias simbdlicas que “determinam
posicoes e relacbes e que constroem, para cada classe, grupo ou meio, um ser-
percebido constitutivo de sua identidade” (CHARTIER, 1991, p. 184). Essa
concepcao marca a distancia entre as posicdes sociais ocupadas por um critico
literario e por um aluno do ensino médio, respectivamente, em relacdo a divulgacéo
e a apropriagdo das representacdes da literatura. No caso especifico da literatura, é

preciso reconhecer as condi¢gbes sociais em que 0s gostos sdo produzidos e 0s
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modos de apropriacdo constituidos, assim como é necessario identificar sob quais
condi¢cdes sociais o modo de apropriacdo considerado legitimo na sociedade é
instituido.

Para Bourdieu (2011), a maxima de que “gosto ndo se discute” deve ser
repelida, uma vez que os gostos ndo sdo inerentes aos sujeitos, tomando como
referéncia a cultura considerada legitima. Segundo sua concepc¢ao, os fatores que
determinam a capacidade de um individuo classificar um liviro como sendo ou néo
um “classico” situam-se na relacdo entre o capital cultural (formacéo educacional) e
a disposicao estética (capacidade de acessar a classificacdo arbitraria que distingue
0s objetos trabalhados como obras de arte).

Nesse sentido, é dessa logica que decorre a nocdo de que os modos de
aguisicdo permanecem nos usos das aquisi¢cdes, ou seja, as recepcdes analisadas
ndo deixam davidas de que a escola atua como uma das instancias de legitimacao
cultural e como um dos vetores mais influentes de disseminacéo da representacéo
social da literatura. Além disso, revelam que os modos de aquisicdo da literatura sdo
hierarquizados, assim como os individuos agentes, envolvidos nesse processo
(BOURDIEU, 2011, p.41). A questdo que se apresenta aqui é justamente a
constatacdo de uma forte presenca da representacdo de literatura constituida e
disseminada pela escola em um ambiente digital em que seus usuarios se declaram
amantes da literatura e participam dele segundo interesses comuns e nao
imposicdes arbitrarias. O fato é que esses leitores sao ou ja foram alunos do ensino
meédio. As recepcdes divulgadas de Vidas secas revelam, em grande numero e
medida, uma reapropriacdo do discurso escolar acerca da literatura e,
consequentemente, de sua representacao.

Algumas resenhas foram destacadas da totalidade analisada e séo
apresentadas a seguir com o intuito de evidenciarmos outros aspectos constituintes
das representacdes da literatura divulgadas nas recepc¢des dos skoobers.

Figura 42 - Resenha 9
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Leitura obrigatoria para a vida!

Gostei muito da :Dnstrugéu da narrativa, primeire em blocos, para s0 depois adotar umna perspectiva
universal da historia. Até mesmo por isgo confesso gue no inicio ndo me conectei muito com o
enredo € 05 personagens, ndo achei a narativa “uma licdo de empatia’ como havia lido por aqui.
Mas la pelas tantas me vi completamente envolvida com a historia da familia, chorando horrores no
capitule "Baleia". Terminei o livro cheia de anglstia e esperanca no coracdo, exalamenie como os
personagens. Entde, sim, posso dizer que foi uma licie de empatia.
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Fonte: Skoob (2020).

A leitora inicia sua resenha afirmando ter gostado da narrativa e ter percebido
primeiramente sua construgcdo em “blocos”, o que provavelmente se refere a relativa
autonomia dos capitulos, mas declara que, posteriormente, percebeu a perspectiva
universal da historia. Acrescenta que por esse motivo ndo conseguiu se “conectar”
inicialmente com o enredo e com 0s personagens, revelando haver uma expectativa
de sua parte quanto a uma possivel “ligdo de empatia” que a obra poderia exprimir,
impressao essa colhida de resenhas do Skoob antes da leitura, segundo ela mesma
relata. Também afirma, depois de adiantada a leitura, ter se envolvido com a histéria
da familia e se emocionado a ponto de chorar com o capitulo “Baleia”, sentindo
alguns sentimentos mobilizados, como angustia e esperanca, tal qual os
personagens. Por isso, declara ter, sim, encontrado na obra uma licdo de empatia.

Emergem dessa recepcdo algumas questbes que, embora implicitas, séo
bastante relevantes. A obra literaria deve figurar os homens como agentes sociais,
assim como suas relagdes entre si e na sociedade, considerando as instituicdes que
as promovem. Ou seja, a literatura deve figurar uma totalidade do real para que
exista homogeneidade no mundo criado pela obra literaria. Nesse sentido, ao
representar os homens por meio de personagens singulares e suas a¢fes também
singulares, surgidas a partir da necessidade do préprio enredo, a obra figura
destinos humanos singulares relacionados indiretamente as relacées sociais de sua
época.

Assim, a verdade ou esséncia humana expressa por meio dessa criacdo
individual representa a verdade dos processos sociais e emana das acoes, da
representacdo das praxis dos personagens. Dai a importancia da ac¢do e do
emprego da narracdo na composicdo do enredo, uma vez que a inten¢do do leitor é
ver como 0S outros sujeitos agem em situacdes diversas da vida. Contudo, o enredo
precisa ser capaz de externar as relagdes entre os sujeitos e as instituicdes e forcas
gque agem em seu exterior. Trata-se da figuracdo da acéo, ou seja, a partir do
conhecimento que possui da realidade que sera figurada, o autor cria um enredo que
possibilita aos personagens, por meio de suas acgdes, revelar a sua esséncia. Por
isso, a visdo de totalidade ou universalidade a qual a leitora da resenha se refere so
pode ser alcangada quando se concretiza a leitura da obra, ou seja, chegando ao

seu final.
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Figura 43 - Resenha 10
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Homem-bicho
#CAMILEU Vidas Secas

Ma planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas manchas verdes. 0s infelizes finham
caminhado o dia inteiro, estavam cansados e famintos. () Fazia horas que procuravam uma
sombra. & folhagem dos juazeiros pareceu longe, através dos galhos pelados da caatinga.

? E assim comeca Vidas Secas e se esse paragrafo ja ndo te deu essa ideia, este & um livro dificil.
Graciliano nae nos poupa em nenhum momento da narrativa, nao temos gracejos e palavras leves.
Muito pelo contrario, Vidas Secas e duro, cru e seco. E a maestria desse livro reside justamente ai.

Az palavras usadas e principalmente as palavras ndo ditas, nos remetem ndo 20 a seca do clima
nordesting mas tambem a seca na vida

Em Vidas Secas, acompanhamos a fragetdria de uma familia de retirantes composta por: Fabiano.
Sinha Vitoria, seus dois filhos e a cachomrinha Baleia{minha personagem preferida & quem da titulo
ao capitulo mais famoso da obra).?

0 livro de Graciliano & tido como um romance “desmontavel", isso quer dizer que os capitulos podem
ser lidos em diversas ordens sem que a historia seja de fato perdida. Mas fica aqui a sugesiao de
leifura pela ordem apresentada no livro mesmo.

Ao acompanhar a vida dessa familia entre duas grandes secas nordestinas, encontramos ndo s0 a
problematica da escassez de agua. acompanhamos fambém como a miséria ocasionada pela falta
de recursos e conhecimento transforma muitas vezes o ser humano em bicho. A geracde na gual
este livro foi escrita € marcada por grandes criticas e dendncias sociais. E & assustador perceber
gue apds mais de 80 anos da publicacio desse livio. a5 coisas ndo mudaram tanto assim.

(2 gostei (120 © comentarios(0) & coment=

Fonte: Skoob (2020).

Entre as distintas informacfes e impressdes de leitura divulgadas nessa
resenha, destacamos a percepcao da leitora em relacdo a constituicdo do processo
narrativo de Graciliano Ramos: “ndo nos poupa em nenhum momento da narrativa,
nao temos gracejos e palavras leves. Muito pelo contrario, Vidas secas € duro, cru e
seco. E a maestria desse livro reside justamente ai”.

E a onisciéncia do autor que mostra ao leitor 0os elementos essenciais da
acdo, uma vez que apenas ele conhece as determinacdes e possibilidades do
enredo. Ao criar a tensédo, o autor centraliza os individuos na criacdo do enredo e
permite que a vida dos homens e seus destinos sejam refletidos na obra literéaria.
Contudo, a ideia de tensdo em um enredo, em geral, é concebida pelos leitores
como a revelagcdo do final da trama. Desse modo, o leitor deixa de perceber as

diversas mediacdes da tensdo que levam os personagens ao final da trama.
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Segundo Barthes (2012), quando o fazem, concentram-se na identificacdo do estilo
do autor e do idioleto utilizado por ele, quando na verdade, deveriam se concentrar

em captar, antes, 0s mesmos elementos da literatura enquanto instituicao.

Figura 44 - Resenha 11
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! Kelly Midori @kemiroxtvliterario 28082018

Resenha: Vidas Secas . )
Vidas Secas € um romance classico da literatura escrito por Graciliano Ramos sendo que o livro esta
na lisfa de leitura cbrigatoria da Fuvest 2019,

A estrutura do livro: existem muitas edictes a qual foi emprestada € branca de 2017 da Editora
Record, o livro tem a caracteristica de ser um livro desmontavel, ou seja, os contos do livro podem
ser lidos em qualquer ordem e & ciclico pois ele & um ciclo a estoria namada.

0 conteddo do livro: Os personagens como Sinha Vitdriaimae), Fabiano{pai), Menino mais velho,
Menino mais novo (filhos) e a Baleia (cachorra) =30 uma familia que vivem na seca do Mordeste. O
personagem Fabiano trabalha, mas num dia pensa como seu patrde o tratava mal, também tem o
personagem soldado amarelo eles jogam cartas perde dinheiro no jogo, Fabiano & provecado e
xinga ele com isso ele vai preso entdo ele pensa sobre o ocorrido pensou muito. Sinha Vitdria fica
sonhando na téo desejada cama. O menino mais velho pergunta sobre o inferno para Fabiano e
Sinha Vitoria e em meu ver ndo & nenhum spoiler de t3o conhecido o que acontece com a cachorra
Baleia muito triste e a Baleia fem esse nome pois no Mordeste por causa dela nao ter hidrofobia &
tradicdo darem nomes assim e hidrofobia € raiva e ela tendo assim no livro caracteristicas humanas:
humanizacdo , Fabiano tem caracteristicas de animal: animalizagdo, ou seja, zoomorfizagdo. O livro
retrata mesmo sobre a Vida (pessoas) e Secas (dificuldades).

Minha analise em meu ver esta obra destaca por ser marcante, a escrita & excelente sendo
principalmente marcada pela Baleia e a estoria em si. Essa obra é recomendada para todos
mosfrando sua grande importancia por estar na lista obrigatoria da Fuvest de 2019. Esse livro vale
ser lido e relido sendo que tem pessoas que se emoCionNaram Com a mesma.

“Graciliano Ramos de Oliveira (Quebrangulo, 27 de outubro de 1892 — Rio de Janeiro, 20 de marco

de 1953) foi um romancista, cronista, confista, jornalista, polifico @ memarialista brasileiro do século
X¥. autor de Vidas Secas.”

site: http:/fkemiroxtv.blogspot.com/2018/08/resenha-vidag-secas-graciliano-ramos.html
) gost=i (0) © comentarios{d) & comente

Fonte: Skoob (2018).

No caso dessa recepcdo, evidenciamos o tratamento concedido aos
personagens em detrimento de outros aspectos abordados pela autora em sua
resenha. Chama-nos atencdo a tentativa, consciente ou nao, de apresenta-los no
conjunto das relagbes que os envolvem. Contudo, a recepc¢éo da leitora n&o revela
as concepcdes de mundo dos personagens, talvez o aspecto mais importante na
criacdo e, consequentemente, na recepcdo de um personagem. Trata-se da
expressdo da mais elevada forma de consciéncia, da esséncia individual de um
sujeito singular, mas que é capaz de refletir a realidade de um determinado
momento histérico. Graciliano ndo descreve as concep¢bes de mundo dos
personagens de Vidas secas, mas as evidencia em suas ac¢fes na vida cotidiana

figurada na obra e por meio de seus pensamentos, de forma natural e coerente, sem
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que ocorra qualquer contradicdo entre a concepcdo e a pratica de cada
personagem. Partindo dessa perspectiva puramente pessoal, a construcdo do
personagem precisa fazé-lo capaz de se elevar ao nivel da generalizacdo e, com
isso, 0 autor consegue restabelecer uma relacdo dialética consistente entre o

individual e o universal. O mesmo movimento esperado na percepc¢ao do leitor.

Figura 45 - Resenha 12
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Se ha sorte, eu ndo sei, nunca vi.

E um livro tragico, porém muito belo e intenso. O enredo & construido a partir da seca do sertao
nordestino. O vagueiro Fabiano com a sua familia representa a fuga da seca e a busca de um
pedaco de terra para o cultivo. Graciliano explora o interior de cada personagem. A vida secae a
miséria de cada um. Demonstra a luta pela sobrevivéncia, e a humanidade que & negada aos
pErSONagens.

E um livro que te da uma carinho enorme pelos personagens. Eu em todos o momentos torcia para
a felicidade daquela familia de refirantes nordestinos. Enfim, & um livro muito emocionante, uma
experiencia que nao consigo enconirar palavras para definir.

Vidas secas & escrito em um estile muito acessivel, porém tém muitas palavrag desconhecidas. Por
izs0 & melher ler ao lade de um bom dicionario. Ele tem treze capituloz, mas nao sdo lineares, de
modo que podem ser lidos independentemente

Durante a leitura, ndo parava de penzar na misica Romaria do Renato Teixeira (interpretada por Elis
Regina). Por isso destaguei um trecho dela no titulo da resenha. Suponho que ha um pouco, por
menor que seja, de semelhanga em ambas historias. Escuta-la durante a leitura & um combo
perfeito, recomenda!

(2 gost=i (3) © comentarics(0) [ comente

Fonte: Skoob (2020).

Na recepcdo divulgada por esse leitor, optamos por destacar entre as
impressoes de leitura relacionadas a diversos aspectos, sua percepgcdo quanto ao
“estilo da escrita de Vidas secas”. Tanto nessa resenha, como em grande parte da
totalidade analisada, as referéncias dos leitores quanto a “linguagem ou ao estilo de
escrita” da obra se restringem as dificuldades com o vocabulario. Para o autor desta
resenha, o livro foi escrito em um estilo muito acessivel, no entanto, afirma ter se
deparado com muitas palavras desconhecidas e, por isso, até indica a leitura
acompanhada de um dicionério, provavelmente um modo de leitura efetivado por ele
proprio. Algumas recepgdes concedem a esses aspectos caracteristicas como “estilo
seco, arido”, sem qualquer explanacdo a respeito, no maximo, explicam haver
economia de adjetivos na linguagem empregada por Graciliano Ramos. Essa

percepc¢ao pode ser constatada no trecho transcrito a seguir (resenha 13).
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Figura 46 - Resenha 13
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Vidas Secas
Um livro muito triste, que retrata o flagelo da seca por meio do dia-a-dia de Fabiano, sua mulher
Vitoria, seus dois filhos (cujos nomes nac sac mencionados) e a cachorra Baleia

3

A propria linguagem utilizada no livro me parece ~arida~, sinto como se o livro fosse dificil de
atravessar. Em momento algum se sente esperanca de melhoria ou fim do sofrimento. Tudo no livro
causa uma sensacdc enorme de revolta e impoténcia, desde as atitudes de Fabiano com relagdo 3
familia (ndo em todos os momentos, mas em varios), até a maneira como seu patrdo o explora e
como 0 ~soldado amarelo~ o frala como bandido sem causa aparente.

Fonte: Skoob (2018).

Embora pareca haver um indicio de abstracdo a partir da leitura: “a propria
linguagem utilizada no livro me parece arida, sinto como se o livro fosse dificil de
atravessar”, trata-se de uma percepcao bastante redutora da leitura em relacédo a
aspectos como o estilo do autor, sua escrita ou linguagem empregada, assim como
pudemos perceber em muitas resenhas analisadas. Essa constatacdo nos leva a
algumas reflexdes.

Segundo Barthes (2012), a concepc¢éo da palavra estilo mudou ao longo do
tempo. No passado o estilo era concebido pela oposicdo entre fundo e forma,
representando a forma, a funcdo de esconder, por meio da aparéncia (estilo), o
contetido ou verdade contida no texto. O autor acredita que essa visado de texto, em
gue se considera a superposicado de um significado e de um significante, persista até
hoje. Embora reconheca uma parte verdadeira dessa visdo, por exemplo ao afirmar
que a funcdo narrativa do texto literario (ou semantica) € mantida
independentemente do estilo de linguagem empregado pelo autor, ainda assim
aponta, segundo ele, um erro em relacdo a significacdo do texto literario a partir
desses preceitos.

Para Barthes (2012, p.150), o problema consiste no leitor parar de apreender
prematuramente o estilo, uma vez que o que ele chama de pelicula estilistica, que
corresponde a forma do texto, revela ndo um conteudo, o que seria o fundo, mas um
outro nivel de estilo entre incontaveis outros. Ou seja, a forma ou estilo € constituido
a partir de diferentes “cddigos, sejam eles semanticos, culturais, simbdlicos,
sémicos, hermenéuticos ou qualquer outro” que, justapostos, formam o “tecido
textual”, resultando em uma unidade enunciativa. A questdao que se apresenta no
caso da recepcao analisada € o reconhecimento de um unico codigo constituinte do

estilo ou linguagem empregada no texto — o léxico, o que demonstra o
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desconhecimento do sistema estilistico como um entre muitos outros. A
representacdo da literatura, neste caso, passa a ser a de literatura do significado,
ancorada no estudo da periodicidade literaria tdo presente no ensino escolar.

A leitura da obra e a compreensédo do estilo passam pelo que Barthes (2012)
chama de “folhado do discurso”, que nada mais é do que o reconhecimento dos
niveis semanticos do texto constituidos pelos diferentes codigos que, interligados,
formam o tecido textual, o que corresponde a propria literatura e deveria ser o
primeiro objeto de estudo no ensino da literatura. Nas duas recepcdes que
apresentamos na sequéncia (resenhas 14 e 15), é possivel perceber a énfase nos
conhecimentos provenientes dos “estudos literarios”, em detrimento da relagdo com
a literatura propriamente dita, ou seja, emerge a representacao da literatura do

significado ou da historiografia literaria.

Figura 47 - Resenha 14
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Mara Vanessa Torres 02003/2020

Passado e presente juntos em Vidas Secas
Escrito por Graciliano Ramos em 19358, poucos anos depois da passagem de uma das grandes
secas que assolaram o sertdo nordestino, "Vidas Secas” & considerado o romance master do autor

Li no periedo escolar  reli novamente agora, ja com os olhos dos anos e da atencdo direcionada. A
narrativa aborda a saga de uma familia de retirantes. Castigados pela seca, Fabiano, sinha Vitoria e
seus dois filhos precisam migrar constantemente em busca de ferras menos flageladas.

Graciliano economiza nos adjefivos e usa uma escrita tao arida quanto o cenario que descreve. Os
personagens humanos sio brutalizades, devorados pela situacdo desumana que enfrentam e pelas
mazelas sociaiz, onde ricos latifundiarios levam tudo e ndo dexam nem az sobras.

Marcando o regionalismo e utilizando o tempo psicoldgico no lugar do cronoldgice, outro detalhe que
salta as vistas & a humanizac3o da cachorra Baleia. O final do livro & triste para caramba.

Ver a familia sertaneja rodando em circulog, soterrada pela pobreza e pelo laconismo, revela que as
politicas governamentais e sociais continuam falhas e precarias ate hoje, fantos anos depois

site- https://maravanessatorres.wordpress.com/
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Fonte: Skoob (2020).

Segundo a leitora, a primeira leitura de Vidas secas ocorreu durante o periodo
escolar e, recentemente, afirma ter relido a obra (ndo especifica 0 momento atual de
sua vida, mas inferirmos que seja posterior a conclusdo do ensino médio).
Destacamos em sua recepcao, em detrimento de outros aspectos, a presenca de
elementos provenientes da teoria literaria. A leitora inicia a resenha contextualizando

historicamente a publicacdo da obra. Na sequéncia aborda elementos da narrativa
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como enredo, personagens, cenario, aspectos sociais relacionados, como a relagédo
entre as mazelas sociais e a presenca dos ricos latifundiarios. Aponta também o
regionalismo e o uso do tempo psicolégico no lugar do tempo cronoldgico. No intuito
de corroborar essa percepcao, transcrevemos outra resenha a seguir (resenha 15),
em que também € possivel constatar a presenca de aspectos que revelam
conhecimentos especificos da teoria literaria, priorizados no ensino da literatura em

contexto escolar.

Figura 48 - Resenha 15
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RESENHA - VIDAS SECAS

Vidas Secas foi publicado em 1938 e & o quarto romance de Graciliano Ramos. Esse classico mosira
quais eram as condicdes de vida dos sertansjos em meio 2 seca do Serido brasileiro. Nessa obra,
acompanhamoes a fuga de uma familia inteira cansada, sedenta, faminta e esperangoza.

Vidas Secas & uma obra extremamente triste, que mostra como a seca do sertdo brasileiro atingia
familias dos sertanejos de forma cruel. Nesse romance modernista de Graciliano Ramos,
acompanhamos a fuga de Fabiano, Sinha Vitoria, seus dois filhes e Baleia, a cachorrinha da familia.

Com apenas algumas poucas cabecas de gado, 0% cinco viviam em uma pequena fazenda humilde.
Certo dia, houve uma fempestade inimaginavel, que alagou tudo e alcancou a casa deles, forcando-
05 a 5air as pressas.

O livro comeca com a familia caminhando delorosamente pele solo rachade e seco do deserfo. A
sede. a fome, a fraqueza, o cansagoe e a dor sd30 aspectos destacados e descritos para que criemos
empatia com esses sentimentos, pois ha uma senzagdo angustiante de que a morie esta ali,
pairando sobre eles enquanto caminham com esforgo.

Mao se sabe ao cerfo o destino deles, apenas um lugar que possa lhes proporcionar um futuro
melhor. Em meio 3 essa expectativa, somada a desesperanca, somos apresentados a personagens
com personalidades anicas.

Fabiano & um homem impulsivo, incapaz de medir as consequéncias dos seus atos. Sinha Vitoria & o
confrario, tendo afitudes mais bem pensadas e independentes. Os dois filhos ndo s3o0 muito
explorados (nem nome eles tém) e Baleia & uma personagem feita para ganhar a afeicdo do leitor,
afinal, a cachorrinha ndo abandona os donos, oferece profecdo e até traz comida.

A =eca permeia o romance do inicio 3o fim, como se a propria historia fosse secande cada vez mais
ate o desfecho, dessa forma, percebe-se que o autor buscou criicar a realidade das vidas que
estavam no Sertdo, e que nio finham a quem recorrer.

A obra & neorrealista, narrando cruamente os personagens (animalizados) e o ambiente em que eles
estdo, o que lembra as ideias naturalistas de determinizmo {raga, meio e momento historico
influenciam nas afitudes do personagem). Além disso, temos termos regionalistas e o livro apresenta
uma fragmentagdo cubista, podendo ter cada capitulo lido separadamente e fora de ordem. Ou seja.
a obra apresenta caracteristicas modernistas. mas traz um novo realismo.

Fonte: Skoob (2020).

A recepcao divulgada por esta leitora revela inicialmente a apresentagcdo do
contexto historico de publicacéo da obra, além de sua classificagdo como um livro
“classico”. A resenha apresenta-se centralizada no enredo, com o relato de uma

sequéncia de acontecimentos da trama. Além disso, a autora faz uso da
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historiografia literaria e enquadra Vidas secas no modernismo, ressaltando a critica
feita por Graciliano Ramos em relagdo a vida no sertdo nordestino. Destaca a
animalizacdo dos personagens e do espaco e a referéncia a eles esta relacionada
as ideias naturalistas do determinismo social — raca, meio e momento histérico
influenciariam as ac¢des dos personagens. Quanto ao vocabulario, afirma a presenca
do regionalismo e, em relagdo a relativa autonomia dos capitulos, definida pela
autora como fragmentacao, atribui as influéncias do cubismo. Encerra a resenha
reafirmando as caracteristicas que levam ao enquadramento do livro no
modernismo, mas com a presenca de um novo realismo.

Percebemos aqui a atuagdo de uma importante forca de poder social, a
manutencdo do discurso hegemdnico, que leva ao desenvolvimento da percepc¢ao
estética e do pensamento artistico, consequentemente, a representacao da literatura
como meio de aquisicdo de conhecimentos fragmentérios da historia literaria; ou
seja, a representacao da literatura constitui-se pela atribuicdo de uma funcéo
especifica, em detrimento das amplas possibilidades de promoc¢do do acesso a
esséncia social e humana pelo leitor. Essa representacéo de literatura ndo permite o
processo de desfetichizacdo da realidade, ou seja, a capacidade da literatura de
possibilitar ao leitor a apreensdo da esséncia das objetivacdes e das relagdes entre
0os homens, desmascarando as aparéncias que deturpam a realidade. Essa ultima
caracteristica ndo decorre de uma funcdo determinada de forma arbitraria, voltada
ao interesse da representacdo do conteudo da obra, mas, sim, como percepcao da
beleza da prépria representacdo em si. E a partir da forma, do tecido textual que

naturalmente a esséncia social e humana se revela na literatura.
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Figura 49 - Resenha 16

l # W W & i §\ minha estante
\ Joao Ricarde 23042020

OTIMO PARA COMPREENDER A REALIDADE BRASILEIRA

E dificil eu reler uma obra integralmente, mas para uma matéria na Faculdade opfiei por reler
integralmente esse classico da literatura. Ma obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos temos ha
anunciagdo de elementos impertanies inerentes a redescoberta do Brasil poz-revolugdo de 30 com a
necessidade de implementar um nove projeto de nac3o sobre temas centrais inerentes a raca,
cidadania, povo e nagdo.

A narrafiva & permeada por questoes inerente a um projeto de politico que nido foge das outras oticas
modemizadoras. Mesmo comumente vista como uma obra de critica engajada contra opressdo do
sistema vigente no Brasil a época, & possivel notar na postura do narrador elementos que tendem a
reconhecer a figura do camponés como sendo inferior e que necessita ajustes modemizadores. A
exofizagio e a refracio de Fabiano e seus iguais como um sujeitos inferiores se estabelece, por
gexemplo, através da incapacidade de se comunicar, 0s grunhidog, a falta de profundidade em
demandas particulares, a falta de perspectivas e anseios em vida.

O micreambiente que compde a narrativa revela uma logica de hierarquizacdo e controle e
necessidade de melhoria de um pove sob a égide de uma realidade vista como mais civilizada, a
afirmacdo da superioridade € dada pela identificacio do outro sob uma perspectiva unilateral & serve
como ferramenta para instaurar um projeto de dominio. Sob o prisma de Said na sua obra, em suma.
“o Orentalismo como um estilo ocidental para dominar, reestruturar e ter autoridade sobre o Criente”
(SAID, 2007). O enredo de Graciliano Ramos & permeado, portanto, do viés do modemizador.
Fabiano e seus demais, segundo o narrador, necessitam se instruir melthor para compreender o
mundo em sua volta, suas reais necessidades, compreender a opressdo do Estado e ainda, s
compreender como seres humanos e ndo bichos, conforme ocormre reiteradas vezes na obra.

Apesar da minha leitura diferenciada da obra & muito valido ler o livio e compreender a riqueza
literaria de Graciliano.

#vidassecas #graciliancramos literaturabrasileira

@ gost=i (0} © comentaries(0) & comente

Fonte: Skoob (2020).

Esta recepcdo de Vidas secas (resenha 16) atribui ao livro uma funcéo
utilitaria, tal qual o faz a resenha anterior, neste caso: “6timo para compreender a
realidade brasileira”. No entanto, o leitor parece ter concretizado a releitura com
maior maturidade e profundidade, uma vez que foi direcionada por uma disciplina do
ensino superior. Cremos ja ter discutido anteriormente as questdes implicadas na
representacdo da literatura a partir dessa pratica. No entanto, percebe-se na
divulgacdo desta resenha um aprofundamento nas questdes relacionadas aos
aspectos sociais que envolvem o ambiente externo a obra, desde sua criacdo, até o
microambiente que é parte interna e constituinte da obra. O que diferencia esta
recepcado da anterior € que parece haver uma consciéncia por parte do leitor em
estar abordando apenas um dos niveis semanticos constituintes de Vidas secas,
uma vez que termina a resenha afirmando que, apesar de sua leitura diferenciada da
obra, € recomendavel que o livro seja lido para que se possa compreender a
“riqueza literaria” do autor. Ou seja, ha outros aspectos constituintes do texto literario

além dos apresentados pelo autor da resenha.
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Na sequéncia, as resenhas transcritas revelam uma outra representacao da
literatura muito recorrente nas demais recepg¢des que integram o corpus, bem como
encontram-se presentes nos documentos oficiais da educacdo analisados neste

trabalho de pesquisa.

Figura 50 - Resenha 17

J i i i W §iv minha estante
iguteixeira 2011002020

Maravilhoso
A escrita de Graciliano Ramos e a sua capacidade de nos transportar para uma realidade oufra, que
nos faz refletir sobre tantas coisas, & incrivel.

@ gostei (07 © comentarios{0) & comente

Fonte: Skoob (2020).

Figura 51 — Resenha 18

‘ % % & % v B\ minha estante
Ana Ira! 040320182

Terminei ha alguns dias o livro Vidas Secas, de Graciliano Ramos, e gente, 16 muito impactada e
emocionada com esse livio! Ainda ndo pegay mais nada pra ler, ndo consigo parar de pensar nesses
persocnagens tdo ricos em suas emocoes e labutas, e t3o pobres e sedentos em suas vidas didrias.

Foi um livro que me emocionou, me fez rir, chorar, & pensar na vida dificil do Fabiano, dos meninos
(ri com eles kkk), na frizsteza e luta da Sinha Vitoria... Chorei e senti por Baleia, enfim, muitas
emogies.

Um livro curtinho, mas que nos faz questionar e reflefir mais sobre a vida....
E triste, & cruel, & dolorido ler sobre a seca e demais problemas do nordeste brasileiro. Dai na alma...

Com cerieza um livro que precisa ser lido por todos!

& gostei {2) ) comentarios (2] & comente

Fonte: Skoob (2019).

Figura 52 - Resenha 19

B * & % % i §\ minha estante
d Lari 28/04/2020

emocionante

um livro que focou o fundo da minha alma, me fez encher os olhos de lagrimas e refletir bastante
sobre a vida. ..

(2 gostei (8} O comentarios(0) & comente

Fonte: Skoob (2020).

As trés resenhas (17, 18, 19) sao marcadas por divulgarem, em comum, a

representacéo da literatura como epifendmeno social, ou seja, como meio de se
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transcender a realidade dada e, também, como meio de fruicdo, de promoc¢édo do
prazer. Essa mesma representacéo da literatura aparece nos documentos oficiais da
educacdo e, consequentemente, se estende a praxis docente. Sua compreensao
exige reflexdo e esta pode ser subsidiada por concepcdes que perpassam 0s niveis
de leitura, a disposicéo estética e a formacao do gosto.

Na primeira recepcéo (resenha 17) o leitor destaca a capacidade da escrita de
Graciliano Ramos de o “transportar para uma realidade outra”. Na segunda recepg¢ao
(resenhal8), destaca-se o impacto emocional causado na leitora pela leitura de
Vidas secas e, na terceira (resenha 19), revela-se a mesma percepcdo, 0
afloramento de sensacdes, emocdes e sentimentos. As trés recepc¢des nao parecem
divulgar o dominio dos esquemas de percepcao e apreciacdo capazes de fazer um
leitor reconhecer uma forma de conhecimento que exige o dominio de cddigos
especificos para a concretizacdo de uma leitura dialégica da obra literaria.

De acordo com Bourdieu (2007), se o leitor ndo domina os cddigos,
consequentemente, ndo apresenta uma disposicao estética, ou seja, uma intencao,
uma forma capaz de reconhecer o livro como obra de arte e, por isso, limita-se as
propriedades sensiveis ou a camada primaria do sentido, a qual consegue acessar
por meio de sua experiéncia de vida. Todavia, a estética erudita, segundo Bourdieu
(2007), opde ao gosto dos sentidos o gosto da reflexdo, ao prazer facil dos sentidos
O prazer puro, ou seja, aquele que rompe com tudo que é habitual e comum na
sociedade, ou seja, com 0 senso comum.

Nesse sentido, as resenhas parecem revelar o nivel de leitura emocional do
leitor. De acordo com os postulados de Martins (1997), dessa leitura emerge a
empatia, uma vez que o leitor tende a sentir como se estivesse no lugar da
personagem, num processo de participacdo afetiva com a realidade figurada.
Segundo a autora, para compreender os determinantes que levam a esse tipo de
leitura, é preciso considerar o universo tanto social, quanto individual. Ou seja,
existem modelos de comportamento, transmitidos por uma ordem social, cultural e
politica que condicionam ideologicamente 0s sujeitos a um lugar na sociedade.
Contudo, esses fatores externos se relacionam ao universo interior dos individuos,
desenvolvendo, assim, a emocionalidade.

A recepcao a seguir (resenha 20) corrobora esse entendimento, uma vez que

evidencia, da mesma forma, uma leitura emocional de Vidas secas. Todavia, traz um
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dado novo, revela como as experiéncias da vida pessoal da leitora interferiram

diretamente na relagéo afetiva estabelecida com o livro e sua leitura.

Figura 53 - Resenha 20

& # & ¥ % & §M minha estante
= L Q082020

Mecessario ser lido e relido.

Costumo dizer gque ezse foi amor a primeiro livro, pois fez com que Graciliano Ramos torna-se meu
escritor favorito. Lembro me da primeira vez que o li & ndo foi por cbrigacde de vesfibular ndo, tinha
achado ele em uma biblioteca por acaso, e foi o primeiro que li sobre a seca no nordeste, e eu como
nordestina figuei tio mexida . lembrei-me das historias que meu avd me contava sobre os pericdo de
seca no sertao. Figuei tio emocionada e chorei que nem um cabrito desmamado por causa da
cachorra baleia e a frase 7baleia queria dormir . Acordaria feliz, num mundo cheio de preas? foi o
consolo mais bonito e carinhoso que ja li . E reler hoje, foi uma experiéncia mais infensa .

Fonte: Skoob (2020).

A obra parece ter atendido aos horizontes de expectativa da leitora,
provavelmente por ter havido uma aproximacao entre o que representa o livro do
ponto de vista estético e o gosto ou repertorio da leitora. No entanto, € provavel ter
havido uma identificacdo com a tematica do livro, despertada por sua prépria
trajetéria de vida, uma vez que ela afirma ser nordestina e se lembrar das histérias
que o avb contava acerca dos periodos de seca no sertdo. Exatamente o que

divulga, a seguir, o trecho transcrito de uma outra recepc¢ao (resenha 21).

Figura 54 - Resenha 21

Q i i ¥ ¥ ¥ i minha estante
L L T

iEmarconevb 27022020

Como eu amei esse livro )
Graciliano me levou de volta para o sertdo, para as recordaciies de meus avds e suas historias de
antigamente.

Fonte: Skoob (2020).

Vale ressaltar que o prazer dos sentidos decorre, inclusive, diante de um texto
que causa dor, tristeza e angustia, como mostram as resenhas. Embora a leitura
emocional esteja relacionada a alienacdo, segundo Martins (1997) nédo se pode
imputar a ela essa caracteristica desde que o leitor busque apenas momentos
pontuais de lazer e ndo a use como refugio para afastar-se de alguma realidade

insuportavel, o que o tornaria vulneravel a manipulagéo.
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Figura 55 - Resenha 22

-‘.a % ¥ ¥ <7 i% B\ minha estants

Laryssa Rosendo 20/062018

Widas Secas conta a historia de uma familia sertaneja que luta pra viver durante a seca,
peregrinando de um local 3 outro, em busca de trabalho e minimas condicdes de subsisténcia. A
familia &€ composta de um casal que pouco interage, onde o homem sonha com um ferra produtiva, e
a mulher com uma cama similar a do patrdo; dois filhos, onde o mais novo guer provar sua
independéncia para o mais velho, um papagdio & uma cachorma, que pra mim foi a protagonista do
capitulo mais bonito & bem desenvolvido da frama.

A historia, no entanto, me causou um pouco de frustracdo, devido ndo fer alcancado o impacto
senfimental esperade. Eu achei que a linguagem da época tornou a leitura a macica e de dificil
entendimente, mas o maior incomodo foi o curto desenvolvimento dos personagens, achei que ficou
faltando um desenvolvimento mais detalhado da historia, com conexdo entre os capitulos e uma
linha temporal melhor definida. O enredo pecou em ndo dar muitos detalhes, dificultando a
visualizagdo das cenas, & os capitulos de cada personagem passou pouca emogao e informacao
sobre cada um.

Graciliano Ramos & conhecido pelo seu carater regionalista, onde autor constrai personagens e
ambientes adaptados a realidade nordestina da seca, gue causam comocdo, devido a fiieza e a dor
escancarada. E completamente compreensivel a importincia desse livro para a literatura brasileira e
a importancia do relato para exteriorizar o cofidiano de um pove miseravel que, com certeza, perdura
ate hoje. Mo entanto, a namativa € confusa e prejudica a empatia que poderia vir a ser alcancada.

@ gost=i (1) O comentarios(0) & comente

Fonte: Skoob (2019).

Nesta recepcéo (resenha 22) a leitora relata frustracdo com a leitura de Vidas
secas devido ao fato de néo ter sentido o impacto sentimental esperado, fazendo
crer que, para ela, esse seria um resultado esperado e a literatura caberia a fungéo
de produzi-lo. Credita essa percepcao ao distanciamento temporal da linguagem, a
forma como o autor desenvolve 0s personagens e, especialmente, a estrutura
narrativa. Suas expectativas parecem nao ter sido atendidas diante da
experimentacdo formal proposta por Graciliano Ramos, uma vez que impediu o
acesso facil da leitora a obra. Sendo assim, ndo ha identificacdo com os
personagens e a leitora sente-se impedida de participar da historia, exatamente ao
gue se opde a estética popular. A recepcao apresentada na sequéncia (resenha 23)
evidencia esse tipo de posicionamento, neste caso, exposto com maior veeméncia

pelo leitor.

Figura 55 - Resenha 23

m * & i ¥ 77 W\ minha estante
I
- 21/10:2020

Danilo

& histaria & até interessante, mas a narrativa seca (como era a intencdo do auter, de modo gue ndo &
de fato um problema) nde me cativow. Achei chato.

(= gostei (8) © comentarios(0) & comente

Fonte: Skoob (2020).
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A rejeicdo do leitor a leitura e o tratamento concedido ao livro Vidas secas,
considerado “chato” por ele, suscita reflexdes acerca da especificidade do
julgamento estético, segundo as ideias propostas por Bourdieu (2007). A partir da
distincdo entre o que proporciona prazer e o que gera desinteresse, funda-se a ideia
de uma estética erudita, uma vez que o desprendimento ou desinteresse leva a
contemplacéo da obra e garante a sua qualidade estilistica. De acordo com Bourdieu
(2007), a estética popular atende a expectativa do leitor em relacdo a conversao das
imagens em funcao, condicionando as circunstancias concretas e comuns da vida as
obras literarias, ou seja, relacionando o “ethos” as obras consagradas, o que

acarreta reducionismos na significagcdo da leitura.

Figura 56 - Resenha 24

m # % i & ¥ I minha estante

Gustavo.Romero 27122018

Atual, muito atual...

"Widas secas" & um dos livros gque caiu na armadilha de sua fama: tdo anunciado como classico,
ocupou o terrivel lugar-comum dos leitores que nunca o leram e que reproduzem indiscriminada e
acriicamente um pseude-conteddo do livro. Fago esse alerta considerando o ndmero de leitores que
declaram fe-lo lido e o simultdneo horror que senti 2o ler rapidamente as resenhas postadas.
Comentarios frequentes referem-se a um livio “chato”, do gual foram “lidas apenas algumas poucas
paginas” e, mesmao assim, fora avaliado como “ruim”.

Pois bem, & dessa microcosmos de “leitores” que parto para considerar “Vidas Secas™ O metodo de
escrita de Graciliano torna impossivel avaliar suas obras sem que elas sejam lidas por completo,
pois apresentam um formato ciclico — no caso de “Vidas Secas”, o ciclo & explicito, pois a familia
Comeca e termina a namativa na condigdo de refirante (aspecto muito bem captado por Candido
Portinari). A ideia de ciclo & representativa de uma das preccupacoes centrais do autor, a repeticdo
da histaria e das mazelas sdcio-politicas que afligem o pais, especificamente, e a condigdo humana,
de maneira geral. E essa a principal caracteristica que & menosprezada por avaliagies negativas da
obra, que ao qualificarem-na razsamente como “chata” desconsideram justamente o que Graciliano
esta nos alertando — nossa incapacidade de reconhecer o Cutro, de reconhecer o sofrimento ciclico
de outrem. Mdo € apenas “chato” que eu viva confortavelmente enguanto um irmaoe morre de fome, &
LAMEMTAVEL, € VERGOMHOSO.

Por izs0 a obra de Graciliano terna-se continuamente atual: o problema do menosprezo pela
condicdo rebaixada do Outro se terna tdo mais urgente quanto mais fempo nos acomodamoes em sua
aceitacdo, e o quanto essa urgéncia afingiu seu apice num anc em que escutamos pelas nuas que o
‘nordestino & vagabundo®™, que “ndo basta dar o peixe, tem que ensinar a pescar’, que “o Mordeste
que se empenhe em melhorar’ antes de cogitar sentar a mesa com seus “parceiros do Sul. Ora,
bastava apenas ler “Vidas Secas” (de verdade, atentamente, sentado no sofazinho confortavel sob a
agradavel brisa do ar-condicicnade) para se ter um relato absoluto da depreciagdo de carater a que
chegou o ser humano. Essa depreciacdo, cbserve-se. ndo remete apenas a forcada abstencao
material, mas 3 abstencdo de ideia, & subjugacio dos persenagens do livre a sua propria
incapacidade de pensar. Em tempos preconceituosos como vivemos, em que a culpa pelo descaso
dos circulos de poder & atribuida a “falta de vontade™ do pobre & de suma importancia que
lembremos porque Graciliano Ramos, assim como Machado de Assis, também & um “mesfre na
periferia do capitalismo®: quando morrer o bode expiatorio de hoje (possibilidade bastante factivel), a
quem responsabilizaremos por nossa propria recusa do Quiro?

= gostei {2} © comentarios (5) [Z comente

Fonte: Skoob (2018).

Entre as numerosas abordagens superficiais percebidas na totalidade das
recepcdes analisadas, foi possivel vislumbrar algumas resenhas que, além de
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aprofundar discussbes acerca da obra, langam mé&o da fortuna critica em suas
andlises, o que assegura a diversidade de informacfes e posicionamentos a serem
apreendidos pelos usuarios desta rede virtual. No caso especifico desta recepcéao
(resenha 24), observamos uma critica da critica, ou seja, o leitor avalia com repudio
as recepgOes de outros leitores, os quais aparentemente n&o leram a obra e se
sentiram no direito de julga-la negativamente. Segundo ele, “Vidas secas € um dos
livros que caiu na armadilha de sua fama: tdo anunciado como classico, ocupou o
terrivel lugar-comum dos leitores que nunca o0 leram e que reproduzem
indiscriminada e acriticamente um pseudo-contetdo do livro. Faco esse alerta
considerando o numero de leitores que declaram té-lo lido e o simultdneo horror que
senti ao ler rapidamente as resenhas postadas. Comentérios frequentes referem-se
a um livro “chato”, do qual foram lidas apenas algumas poucas paginas €, mesmo
assim, fora avaliado como ruim”.

Sua andlise pessoal acerca da obra parte desse “microcosmo” dos leitores,
uma vez que ele chama atencéo para a necessidade da leitura em sua integra como
condicdo para se avaliar Vidas secas. Explica que essa exigéncia se deve ao
formato ciclico da estrutura narrativa e a representatividade da ideia de ciclo
proposta por Graciliano Ramos, (inclusive no emprego da linguagem), o qual se
encerra apenas no final do enredo. Segundo esse leitor, a ideia de ciclo é
representativa de uma das preocupacdes centrais do autor, a repeticdo da histéria e
das mazelas sécio-politicas que afligem o pais, especificamente, e a condicao
humana, de maneira geral. Ha uma abstracdo nesta recepcao que parece decorrer
da concretizacdo da leitura dialégica do texto, possibilitando uma visdo de
universalidade, para além do regionalismo. Segundo o autor da resenha, essa € a
principal caracteristica que é menosprezada por avaliacbes negativas da obra, o que
sugere o desprezo para o alerta que nos faz o autor — “nossa incapacidade de
reconhecer o Outro, de reconhecer o sofrimento ciclico de outrem. N&o é apenas
“Chato” que eu viva confortavelmente enquanto um irmdo morre de fome, é
lamentavel, é vergonhoso”.

A realidade é figurada pelo autor e se revela a partir da construgéo do proprio
texto, de sua tessitura, de seu estilo. O reflexo estético da realidade leva o leitor a
desfetichizar a sua prépria realidade reificada, enxergando os problemas que a

cercam e a desnaturalizar o sofrimento humano para além dela. Assim, € capaz de
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reduzir a distancia histérica, considerando ser a obra uma publicacdo de 1930,
estabelecendo relagdo com a sociedade atual.

Como a resenha foi publicada no site em 2018, inferimos uma relacao entre a
recepcao do leitor e um contexto marcado pela disputa eleitoral para presidéncia da
republica que, por meio da candidatura de extrema direita de Jair Bolsonaro e de
sua proposta econdmica neoliberal, trouxe a tona intolerancia e diversos
preconceitos sociais, além de criticas relacionadas ao alcance de politicas publicas
aos pobres, principalmente de regides mais carentes como o Nordeste. Acerca da
percepcao deste leitor em relagdo ao contexto social vivido naquele momento, ele
préprio divulga que “[...] Em tempos preconceituosos como vivemos, em que a culpa
pelo descaso dos circulos de poder é atribuida a falta de vontade do pobre é de
suma importancia que lembremos porque Graciliano Ramos, assim como Machado
de Assis, também é um “mestre na periferia do capitalismo”.

Além de ter relacionado Vidas secas intertextualmente as obras de Céandido
Portinari, lancando mao de manifestacbes artisticas diferentes e perfeitamente
complementares, também faz referéncia ao livro publicado por Roberto Schwarz, o
qgual analisa Memorias Péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, mostrando
como as relagbes de classe permeiam a forma literaria, assim como acontece com
Vidas secas. Essa caracteristica em comum leva o leitor da resenha a conceder aos
dois autores da literatura brasileira o atributo de “mestres da periferia do
capitalismo”, como tao bem fez Schwarz a Machado de Assis.

Diante da perspectiva que se apresenta nessa recepc¢ao (resenha 24), cremos
emergir a representacdo da literatura como um objeto artistico constituido pelo
homem a partir de sua realidade imanente e que, por meio da tessitura textual,
possibilita ao leitor a desfetichizacdo da realidade e a promoc¢do da catarse. Na
sequéncia, é possivel perceber comentarios de outros leitores acerca da resenha e,
consequentemente, acerca da leitura de Vidas secas. A cultura participativa e
convergente constitui-se por espacos democraticos de interagdo, como € o caso do
Skoob, nos quais 0 conhecimento vai se construindo coletivamente por meio de

novas informacgdes e pontos de vista divergentes ou complementares.
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Figura 57 - Comentarios da Resenha

Israel 27/12/20M8 W\ minha estante

Excelente resenhal Livros como Vidas Secas fazem mesmo parte de um imenso rol de
livros resenhados por leitores fifil do fipo "ndo li e ndo gostei”. Uma leitura que impacta
qualquer um gue o tenha lido de maneira seria.

Gusgtavo.Romero 27/12/20M8 v minha estante
Sempre lembro do caso Mario Quintana ou Clarice Lizpector, que o peszoal reproduz

citagdes na internet que sequer Ihe pertencem. Lamentavel.

- Thiago 27/12/2018 N minha estant=
"*f . Israel, tem um comentario sobre o "Vidas Secas”, aqui no skoob mesmo, que o rapaz
diz: que tentou. tentou, tenfou e tentow, mas parou na 30° pagina.

Gustavo.Romero 27/12/20M8 v minha estante
Thiago, esse foi um dos comentarios qur mais me chocou. 30 paginas ndo dio conta

nem da desericdo minima do ambiente do livro.

-t Thiago 27/12/2018 N minha estanta
wat Eu cheguei a dar umas “patatas” no autor dessa pérola, mas eu apaguei depoiz, ndo
vale a pena esquentar a cabeca com isso. E melhor economizar odio.

Izrael 27/12/2018 WA minha estante
E uma pena essa alienagao literaria. Qutro problema desse livio & que ele & associado a
obra de vestibular & a maioria dos civis ja fem um desprezo nato poer livrozs assim.

Fonte: Skoob (2018).

Figura 58 - Resenha 25

m # % ¥ 17 ir M\ minha estante
Fer 12/0572018

Inspirador e atemporal...

Vidas Secas & um livro que sempre esteve na caza de meus avos em meio a tantos outros e ao qual
volto a leitura sempre que possivel e percebo perspectivas diferentes, traz alegria a uma realidade
dificil & um ficticio-real classico, que como um cliché ndo sai de moda.

(@ goste (0) O comentarios(0) & comente

Fonte: Skoob (2019).

Selecionamos essa Ultima recepcdo em que a autora relata a presenca
constante da obra em sua vida, desde a casa dos avés, para destacar a
permanéncia de Vidas secas entre as geracdes. Essa resenha evidencia a tradicao
desse livro, considerado um bem familiar estimado, mas também um inestimavel
bem cultural nacional a disposicdo da humanidade. A leitora afirma voltar-se a ele
sempre que possivel, apreendendo perspectivas diferentes a cada leitura; esse
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movimento ciclico de ir e vir, por sua vez, ndo se encerra, uma vez que a obra €
fonte inesgotavel de humanizagcédo e emancipacao do leitor.

Independentemente da recepcdo divulgada pelos leitores do Skoob, a
presenca constante da obra coaduna nossa opcdo por ela, nesta tese, como
representante do canone brasileiro. Se na investigacdo realizada com os alunos
egressos do IFSP, Vidas secas foi um dos livros mais citados, as recepgdes mais

recentes divulgadas no Skoob atestam sua forgca de presencga na sociedade.

4.2 A leitura de Vidas secas divulgada pela booktuber

Durante um ano acompanhamos diversos canais no Youtube destinados a
leitura literaria (considerados comunidades virtuais de leitores) e optamos por
observar mais de perto o canal produzido pela booktuber Tatiana Feltrin. Entre os
principais conteudos produzidos por ela e divulgados em seu canal estdo as
resenhas, videos voltados a explanacéo acerca de obras literarias. O termo resenha,
utilizado por Feltrin (2020) e pela maioria dos booktubers brasileiros, nao
corresponde exatamente a concepcdo académica do género, uma vez que nao
respeita suas caracteristicas estaveis. Segundo Cosson (2020, p.124), a resenha é
um texto que “resulta da combinacdo de uma apresentacdo com uma apreciacao,
sendo que sua finalidade é [...] “compartilhar a leitura da obra”. A partir da resenha,
ocorre um dialogo implicito ou explicito com o outro leitor que, por sua vez, obtém
conhecimento prévio da obra e pode decidir se a Ié ou ndo. Evidenciam-se
diferentes escolhas quanto aos elementos da caracterizacdo e da apreciacdo, mas a
leitura desse género pressupfe sempre a interacdo: a resenha é o posicionamento
de um leitor acerca de determinada obra que, quando compartilhado gera outro
posicionamento de um provavel leitor, que fara outra resenha em resposta a sua
propria leitura da obra.

Na verdade, o termo foi ressignificado pelos booktubers no intuito de atender
aos propésitos dos canais virtuais, uma vez que nem sempre se constituem das
caracteristicas do género. Em alguns casos, os textos divulgados parecem mais
proximos de comentarios livres. Contudo, convencionou-se chamar de resenhas os
videos divulgados pela booktuber. Além das resenhas, Feltrin (2020) também
divulga em seu canal, denominado Tiny Little Things, projetos de leitura nos quais

analisa obras pertencentes ao canone, videos com leituras solicitadas pelos
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membros da comunidade, videos onde atualiza os seguidores quanto as leituras
atuais e quanto aos novos livros recebidos, videos para demonstrar como organiza o
canal, entre outros.

Entre as resenhas produzidas por ela, selecionamos para investigacao desta
pesquisa aquela destinada a obra Vidas secas, do escritor Graciliano Ramos.
Compreendemos essa resenha como uma recep¢ao da obra j& posta, divulgada pela
booktuber e, por meio dela, buscamos identificar as representacfes sociais da
literatura que possam orientar a apropriacdo do discurso literario pelo seguidor do
canal. Acreditamos que essa pesquisa qualitativa e de cujo etnogréfico possa revelar
novas possibilidades para se entrar em contato com os textos literarios,
especialmente pelos jovens, maioria dos inscritos nessa comunidade. Para atender
a esse objetivo, analisaremos, primeiramente, as falas extraidas e transcritas do
video divulgado por Feltrin (2020) acerca de Vidas secas, incluido no canal em
quinze de junho de 2015, podendo ser acessado atualmente em
https://www.youtube.com/watch?v=TlIIGsVYCOO0I&t=677s.

O video, cujo titulo € Vidas secas — Fuvest, faz parte de uma playlist
denominada pela categoria que representa: obras de vestibular. Possui 20:54 min de
duracgédo, sendo que, deste total, 10:31 min sdo destinados a explanacgao do livro e
10:21 min a leitura do capitulo nove em sua integra. Desde a inser¢cdo no canal, o
video recebeu 119.863 visualizacBes, 8.100 curtidas, 115 deslikes e 256
comentarios até este momento.

Quanto as opcdes de producao e edicdo técnica do conteudo, Feltrin (2020)
aparece no enquadramento em primeiro plano, na altura do ombro e com o livro
Vidas secas sempre em méaos, ndo revelando sua edicdo. O cenario parece ser um
quarto, pois ao lado direito vé-se uma cama. Contudo, a maior parte do fundo é
preenchida por uma estante de livros. Ao mesmo tempo em que os livros
contextualizam a tematica do canal, sugerem que a booktuber é uma grande leitora,
alguém com conhecimento e, portanto, autorizada a falar, remetendo-nos novamente
a Chartier (1999, p. 84) ao afirmar que “pela representacao do livro, o poder funda-
se sobre uma referéncia ao saber. Assim, ele (ela) se mostra ‘esclarecido’.

Por outro lado, alguns elementos criam uma atmosfera de informalidade e
aproximacéo da booktuber com seus seguidores. O fato de o video ter sido gravado
no quarto cria uma atmosfera de intimidade, da mesma forma como ocorre com 0

enquadramento, por permitir & booktuber posicionar-se como se estivesse falando
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de frente as pessoas. Antes de qualquer fala, o video inicia com uma vinheta de
apresentacdo do canal, recurso incorporado a partir das midias televisivas, o que
pode ser contextualizado pela teoria da convergéncia proposta por Jenkins (2009).

Apo6s a vinheta, Feltrin (2020) cumprimenta seus seguidores informalmente -
“0ld”, e os informa: “hoje a gente vai conversar um pouquinho sobre o incrivel Vidas
secas, de Graciliano Ramos”, mostrando uma edicdo do livro que tem em maos
(FELTRIN, 2020). A atmosfera é de informalidade e ao afirmar que “a gente vai
conversar”, ela desloca uma possivel posicdo de superioridade que poderia exercer,
estando na condicdo de transmissora de um determinado saber, como ocorre
geralmente entre professores e alunos. Ao contrario, ela aproxima seu seguidor,
posicionando-o numa relacdo de igualdade consigo. A expressao “conversar”
também rompe com a ideia de instrucdo formal, o que ndo aconteceria se a
expressado “analisar” fosse ultilizada em seu lugar, por exemplo. Outro elemento
percebido nessa dindmica inicial € que a booktuber manifesta sem rodeios sua
impressao pessoal acerca do livro: “incrivel”.

Em seguida, contextualiza seu encontro com a obra Vidas secas, afirmando
ter lido “outras coisas” do autor, mas que é a primeira vez que |é a obra em sua
integra (o0 que poderia causar estranhamento, considerando ser ela assumidamente
uma leitora voraz e a obra em questdo nacionalmente difundida). Chama atencéo a
afirmacdo de ja conhecer a histoéria e ter lido alguns capitulos para a escola, o que
revela a presenca quase gue obrigatoria do livro nas aulas de lingua portuguesa,
uma vez que esta inserido h& anos nas listas de leitura obrigatéria dos vestibulares e
na historiografia literaria do curriculo do ensino médio. Esse relato pessoal evidencia
gue o contato com Vidas secas na escola ocorreu, mas nao foi suficiente para que
ela fizesse sua leitura na integra, mesmo sendo alguém gque se diz apaixonada por
livros. Essa sinceridade pode gerar empatia e identificagdo nos seguidores,
especialmente nos jovens alunos do ensino meédio, que se sentem cobrados por
ainda ndo conhecerem a obra. Alguns relatos extraidos dos comentéarios

demonstram essa percepg¢éo, conforme podemos observar a seguir:

[...] ainda n&o li esse livro, mas fiqguei com vontade de bater no Fabiano. Ja
conhecia trechos da estéria (aulas de lingua portuguesa), mas o livro parece
ser maravilhoso e muito triste [...] Vou apresentar um trabalho desse livro
hoje, e ndo tinha conseguido ler o livro por causa do tempo que foi pouco, e
essa narracdo maravilhosa, me fez chorar e botar os pés no chao!! [...]
(FELTRIN, 2020)
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Os dois seguidores, possivelmente alunos do ensino médio, confirmam o
contato com a obra na escola e assumem, mesmo assim, ndo a terem lido. No
segundo comentario, o sujeito fara uma apresentacdo para seus colegas de classe,
admitindo ndo ter realizado a leitura por falta de tempo. Evidenciam-se, aqui,
praticas muito comuns no meio escolar — a exigéncia da leitura para realizacdo de
provas ou apresentacdo de trabalhos e o contato com o texto literario por meio de
fragmentos da obra (provavelmente apresentados aos alunos por meio do livro
didatico). Mesmo que as atividades exigidas sejam cumpridas pelos jovens, a leitura
nao se concretiza, pois acaba sendo substituida por resumos ou conteddos como o
video de Feltrin (2020). No entanto, em ambos 0s comentarios, 0s sujeitos parecem
sensibilizados e motivados a ler efetivamente o livro Vidas secas. O argumento de
Todorov (2002) ainda se faz pertinente, pois 0 modo como o jovem entra em contato
com a leitura literdria parece ser determinante. Emana dessa perspectiva uma
primeira representacdo da literatura: € um meio de acesso a universidade pelo
vestibular. Ela passa a existir por sua funcdo e, assim, assume um carater
pragmatico, utilitario, atendendo aos interesses econémicos da forca de poder do
estado.

Ao voltar a compartilhar suas impressdes acerca da leitura (sempre com o
livro fisico em méos), ela adequa a mudanca nas expressoes faciais e no tom da sua
voz aos adjetivos “incrivel” e “extremamente triste, porém “lindo” e “real”, revelando
sentimentos que o livro despertou e o afeto desenvolvido por ele. Desse modo,
mantém a atmosfera de intimidade, inclusive se dirigindo ao espectador com o
vocativo “minha gente”.

Em seguida, apresenta o enredo informando tratar-se da histéria de “uma
familia de retirantes, que estdo (sic) tentando fugir da seca”. Afirma que a familia é
composta pelos seguintes personagens: ‘o pai, Fabiano”, segundo ela o
personagem principal; “a mae, Sinha Vitéria”; “os dois filhos que ndo tém nome”,
“menino menor e o filho mais velho” (FELTRIN, 2020). A booktuber equivoca-se na
edicdo do video ao escrever “minha Vitoria” ao fundo (enquanto faz a apresentacao,
a edicdo do video acrescenta um quadro negro, simulando uma lousa de sala de
aula, com os nomes das personagens escritos em branco, como se fosse com giz,
uma referéncia explicita ao espaco escolar) e ao se referir a um dos personagens
em sua fala como “menino menor”. Em nenhum momento da exibicdo ela corrige

esses desvios, no entanto, coloca uma errata na descricdo do video.



195

Na sequéncia, afirma ndo poder esquecer uma das personagens mais
importantes da histéria, a “cachorrinha Baleia”, explicando que seu nome é uma
ironia do autor, uma vez que ela é “muito magrinha”. Pessoalmente, chega a “achar
essa escolha “quase engracada”. Acerca dessa informacao referente ao nome da
personagem Baleia, ndo acrescenta mais nada. Contudo, alguns membros da
comunidade manifestam-se por meio do espac¢o concedido a eles nos comentérios,
fazendo correces, trazendo novas informacdes e pontos de vista, inclusive a partir

de suas vivéncias pessoais. Transcrevemos a seguir alguns exemplos:

Figura 59 - Comentario 1

‘ft’ Andreia Macri ha 5 anos

q Além do nome BALEIA ser irdnico, no nordeste as pessoas tinham costume de colocar o nome dos cachorros de peixe
pra evitar a doenca raiva, que também recebe o nome de hidrofobia (medo de dgua), isso € mostrado em outras obras
brasileiras, inclusive em "Sdo Bernardo®, também de Graciliano Ramos, onde o cachorro recebe 0 nome de “Tubardo®. Ja
sobre ler os capitulos de forma aleatéria, pode ser feito sim, com exce¢do do primeiro e Ultimo que devem ser lidos em
sequéncia, pois apresentam uma ligacdo que fecha o ciclo :)
Mostrar menos

Fonte: Feltrin (2020).

Figura 60 - Comentario 2

Leitor em construgdo ha 3 anos

0i Tati! ndo sei se vai ler meu comentério mas 0 nome da cachorrinha baleia foi dado por um tipo de supersti¢do aqui no
nordeste, onde sdo dados nomes de animais aquaticos para que os cachorros nao sofram com hidrofobia (infelizmente
no livro essa supersti¢ao ndo funcionou :( ), sendo assim é mais um trago da cultura nordestina do que uma ironia!
beijos

g 43 ®'  RESPONDER

Fonte: Feltrin (2020).

Figura 61 - Comentério 3

e Rafaella B. ha 4 anos (editado)

W) Sera que Baleia também pode ser um sarcasmo (ou alegoria), pois a baleia ( gigante do mar) "desbrava’ (ndo sei se € bem
a palavra que eu queria haha) o mar e a Baleia, cachorrinha, desbrava os sertdes com a familia?
E mais, pra complementar a leitura, tem o filme Vidas Secas, que € genial também (o das imagens usadas na leitura do
capitulo 9).

Fonte: Feltrin (2020).

Entre os diversos leitores que comentaram acerca deste assunto, esses trés
(comentérios 1, 2, e 3) contribuiram compartiihando novas informacdes,

discordando, mas também complementando o ponto de vista de Feltrin (2020). O
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autor do terceiro comentario ndo chega a discordar, mas apresenta uma outra
perspectiva em relacdo a essa passagem do livro, além da indicacdo do filme

homonimo, afirmando ser “genial” também.

[...] no nordeste as pessoas tinham costume de colocar o nome dos
cachorros de peixe pra evitar a doenca da raiva, que também recebe o
nome de hidrofobia (medo de agua), isso é mostrado em outras obras
brasileiras, inclusive em S&o Bernardo, também de Graciliano Ramos, onde

o cachorro recebe o nome de “Tubardo” [...] sendo assim é mais um traco
da cultura nordestina do que uma ironia [...] Sera que a Baleia pode ser um
sarcasmo (ou alegoria) pois a baleia (gigante do mar) “desbravava” [...] o

mar e a Baleia (cachorrinha), desbravava os sertdes com a familia? E mais,
pra completar a leitura tem o filme Vidas secas, que é genial também (o das
imagens usadas na leitura do cap.9) [...]. (FELTRIN, 2020).

Segundo Petit (2008, p. 26), “ndo se pode jamais controlar o modo como um
texto sera lido, compreendido e interpretado”. Nesta nova configuragéo social, o
leitor se responsabiliza por construir o préprio conhecimento ao compartilhar com os
outros as suas significacdes acerca da leitura realizada e, ao mesmo tempo, poder
apropriar-se das significagdes divulgadas.

Seguindo a descricdo do enredo, a booktuber explica que a familia encontra
uma casa abandonada e acaba se instalando por |14, até descobrir que o local, uma
fazenda, tem dono e, para ndo ser expulsa, tera que trabalhar para ele. Afirma que é
exatamente isso que ocorre e que, na sequéncia do enredo, é possivel acompanhar
um “Fabiano” resignado, trabalhando “‘em troca de uma divida imaginaria”, uma
“‘divida que ndo existe”, mas que “fazem” com que Fabiano acredite nela. A
booktuber ndo especifica quem faz o personagem “acreditar” nessa divida. Assim,
explica que tudo produzido “com o suor do seu rosto” é entregue ao patrdo
(FELTRIN, 2020). A divulgacdo de recortes da obra corresponde a estratégia
metodologica mais comum dos livros didaticos e da pratica docente.

Neste momento, subitamente, Feltrin (2020) interrompe a narracdo do enredo,
informando ser o livro parte do modernismo no Brasil e que “Graciliano também esta
fazendo aqui varias denuncias, ndo s6 a denuncia social da problematica do
sertanejo, do retirante”. Segundo ela, as denuncias se referem, também, a opresséo
gue Fabiano sofre por parte do governo, da prépria seca (expressando certo
conformismo neste ponto “o que se vai fazer, é a natureza”), da policia (referindo-se
ao personagem “Policial Amarelo”, diferentemente do livro, cujo nome correto é
Soldado Amarelo) e do patrdo (FELTRIN, 2020). Também fala acerca do titulo do
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livro, afirmando retratar bem a vida das personagens, “vidas que ndo tém pra onde
ir’ (FELTRIN, 2020).

Desviando-se novamente da narrativa, a booktuber retoma um video
divulgado por ela na semana anterior acerca da obra Capitdes da Areia, de Jorge
Amado, explicando também haver nela denuncia social, embora com uma tematica
diferente a de Vidas secas. Nesse momento, repentinamente, a booktuber passa a
associar a histéria da familia de retirantes a sua propria histéria de vida, afirmando
que seu pai “passou perrengues” no interior de Sao Paulo” até conseguir ir para a
capital com emprego e estudo. Além disso, afirma conhecer outras histérias horriveis
de outras pessoas. Desse modo, argumenta que a histoéria do livro “ndo esta muito
longe da realidade que a gente vive hoje em dia, ndo estd muito longe da gente”. Ao
atender ao horizonte de expectativas do leitor, a obra motiva sua recepcéo (JAUSS,
1994). Como cada leitor realiza uma leitura Unica, a partir de seu horizonte de
expectativa, observamos comentarios sob a perspectiva de uma vivéncia pessoal e

transcrevemos um deles na sequéncia.

Figura 62 - Comentario 4

JUca 0. piram ha

w Esse livio me fez chorar quando era adolescente e depois na minha volta a sua leitura, ja aduito. Estive faz pouco tempo 3
trabalho em algumas areas do sertdo do Nordeste. Nao da para fingir que esta tudo bem, que mudou de verdade, que
houve uma revolug3o. Tantos anos se passaram desde a publicacao do livro e parte do sertdo arido continua totaimente
abandonado dos olhos dos governantes e do restante do pais. Esperando pela chuva que ndo vem nem vira, E por um
olhar clemente de Deus. Essa € minha opinido. A morte da Baleia é uma das coisas mais tristes do livro e do filme! A
cena do papagaio... Leiam o livro e depois assistam tb o filme!!

Mostrar menos

Fonte: Feltrin (2020).

[...] Esse livro me fez chorar quando era adolescente e depois na minha
volta a sua leitura, ja adulto. Estive faz pouco tempo a trabalho em algumas
areas do sertdo do Nordeste. Ndo da para fingir que esta tudo bem, que
mudou de verdade, que houve uma revolucdo. Tantos anos se passaram
desde a publicacdo do livro e parte do sertdo arido continua totalmente
abandonado dos olhos dos governantes e do restante do pais [...]
(FELTRIN, 2020).

Evidencia-se neste relato a leitura emocional da obra, percebida pelo
afloramento de emocfes e pela empatia gerada pela histéria. Também é possivel

identificar a relacdo pessoal com a tematica, uma vez que o leitor visitou 0os espacos
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retratados pelo livro e pdde relacionar as emocdes sentidas com a leitura e com a
presenca diante dos problemas sociais retratados por Graciliano Ramos.

Quanto a linguagem do livro, Feltrin afirma que, como a histéria, ela também é
seca. Acrescenta haver um narrador sem “dé do leitor”, que vai “incomoda-lo”, vai
“chacoalha-lo” até fazé-lo enxergar a realidade do livro. Acerca deste aspecto ndo
acrescenta nenhuma outra informacao ou explicacdo, o que gera uma indefinicao
acerca do que possa ser exatamente uma “linguagem seca” e quais as formas que o
narrador utiliza para mobilizar tanto o leitor. No entanto, uma seguidora do canal
compartilha por meio dos comentéarios sua percepcao acerca da linguagem do livro.
Mesmo que esse comentéario ndo elucide o de Feltrin (2020), ainda assim acrescenta
a percepgao de uma “linguagem sem articulagao”.

“[...] Nossa! Amo essa leitura. Uma das coisas que mais me impressiona é a
linguagem dos personagens. Quase sem articulagcdo, de forma rudimentar [...]
(FELTRIN, 2020).

Ao discorrer acerca do género, Feltrin (2020) explica que o livro nédo é
exatamente um romance e informa ser ele composto por treze capitulos que
“funcionam de forma independente”, ou seja, pode ser lido em qualquer ordem sem
comprometimento da compreensdo. Logo em seguida, diz tratar-se de um livro
desmontavel (o conceito de desmontavel possivelmente foi incorporado a partir da
teoria literaria) e, por isso, pode ser lido fora da sequéncia linear dos capitulos.
Contudo, orienta aos leitores iniciantes em Vidas secas que sigam a ordenacdo do
livro, uma vez que, em sua opinido, existe, sim, uma linha cronolégica. Em nenhum
momento a booktuber se refere ao conto como formato original do livro e estabelece
relacdo com a independéncia dos capitulos ou com alguns tracos estilisticos da
linguagem. Dando sequéncia a narrativa, informa que cada capitulo contard um
episodio na vida da familia.

Entre os diversos acontecimentos, Feltrim escolhe relatar o episédio em que
Fabiano vai comprar provisdes para a casa e, segundo ela, “por ser meio que viciado
em jogo”, encontra na mesa o “policial” amarelo que o prende apds uma discussao
e, assim, o personagem fica preso “por um tempo” (sem especificar o periodo).
Também afirma ser esse personagem a figura opressora de Fabiano ao longo de
todo o livro, ignorando a for¢ca da prépria seca atuante como antagonista. Acerca
dessa percepc¢édo da booktuber, um comentario apresenta uma visdo contraditoria,

segundo mostra a transcricdo a seguir.



199

Figura 63 - Comentario 5

‘) Julia ha tado
Li esse livro e pela minha interpretagdo Fabiano ndo era viciado em jogo, foi chamado pelo Soldado Amarelo a jogar e
como ndo sabia se expressar, negar a partida, acabou sendo obrigado a jogar. Fabiano ndo sabia ler, escrever e contar, o
que resultou num jogo perdido. O Soldado Amarelo se irritou e agrediu Fabiano, que xingou a mae do Soldado. Por isso
Fabiano foi preso.
Se eu estiver errada, me desculpe pela mé interpretacéo ©

Fonte: Feltrin (2020).

[...] Li esse livro e pela minha interpretacdo Fabiano n&do era viciado em
jogo, foi chamado pelo Soldado Amarelo a jogar e como ndo sabia se
expressar, negar a partida, acabou sendo obrigado a jogar. Fabiano nao
sabia ler, escrever e contar, o que resultou num jogo perdido. O Soldado
Amarelo se irritou e agrediu Fabiano, que xingou a mée do soldado, por isso
Fabiano foi preso [...]. (FELTRIN, 2020).

A perspectiva apresentada por Feltrin parece ndo ser condizente com o
acontecimento relatado por Graciliano Ramos. Ao receber a contribuicdo de uma
seguidora, a booktuber tem sua visdo contestada por uma outra leitura e, desse
modo, 0s sujeitos que acompanham o canal podem reformular a interpretacao
inicialmente oferecida pelo video.

Na sequéncia, relata um outro episddio no qual Fabiano encontra 0 mesmo
personagem em meio a caatinga e sente vontade de mata-lo por vinganca. Contudo,
chega a conclusdo de que “governo é governo” (o video é editado e essa frase
aparece em destaque na tela) e ajuda o “policial” amarelo a voltar para casa. Neste
momento, a booktuber dirige-se aos seguidores do canal (“vocé que esta estudando
esse livro”... ela ndo diz “lendo” esse livro) que prestardo vestibular alertando que
essa “frase é importante” porque Fabiano tenta se rebelar contra o patrdao e contra o
soldado amarelo, mas acaba se resignando e aceitando a situacédo, uma vez que
possui consciéncia de seu pertencimento a uma classe social inferior a do governo e
a do “policial’. Essa fala corrobora a representacdo da literatura como meio de
acesso ao ensino superior, existente por uma funcéo, por sua utilidade. A respeito
das questdes implicadas nessa frase, Feltrin (2020) ndo emite qualquer outra
explanagéo.

Desviando-se novamente do enredo, ela explica que “os personagens nao
conseguem se expressar direito através da fala, que seu vocabulario € muito pobre
e, por isso, Fabiano foi parar na cadeia. Neste ponto, relacionando as passagens

citadas, caberia uma abordagem direcionada a mediacdo entre linguagem e poder,
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ndo apenas como uma relacdo de ordem politica, mas também, de ordem cultural.
Segundo Barthes (2009), a linguagem utilizada pelos discursos do poder é
sustentada pelo estado e, quase osmdtica, impregna todos os tipos de relacbes
sociais e campos socio simbodlicos da comunicacdo de massa. Constitui-se em um
“discurso pleno”. n&do concede espago para outro, configura-se um discurso
ideolégico, apresentando o real como a inversédo da ideologia, incorpora a natureza
da prépria Doxa — difuso, pleno e “natural” (BARTHES, 2009, p. 128). Desse modo, a
divisdo em dois grandes socioletos (o discurso encratico — linguagens que se
formam no e pelo poder, e o discurso acratico — linguagens que se formam fora do
poder) opbe dois tipos de intimidacdo: o encratico age por opressdo, enquanto o
acratico age por sujeicdo. A inversao entre o “pensado em vivido (e ndo pensado)
define a repressdo encratica (BARTHES, 2012, p. 131). Contudo, nenhum
apontamento ou comentario foi tecido pela booktuber acerca deste aspecto.

Neste momento, a booktuber faz a leitura de um trecho do livro no qual o
narrador afirma que “Fabiano dava-se bem com a ignoréancia. Tinha o direito de
saber? Tinha. Nao tinha. Estd ai. Se aprendesse qualquer coisa necessitaria
aprender mais e nunca ficaria satisfeito” e, a seu respeito, Feltin (2020) concorda,
afirmando ainda que Fabiano havia se acomodado com a situagdo de n&o ter
conhecimento, de ndo falar muito, ignorando as questbes que atravessam esta
informacédo, seja de ordem social, politica, cultural ou universal. Em seguida ela |é
outro fragmento do texto em que o narrador projeta Fabiano em um futuro melhor,
onde “sairia da toca” e seria um “homem”. Embora sejam leituras que se interligam,
apresentam visGes contraditérias acerca do personagem, abrindo espacgo para a
discussédo de varias questbes implicadas. Apesar disso, Feltrin (2020) ndo tece
qualquer outro comentario.

Rompendo novamente a sequéncia logica de seu relato, ela comenta o inicio
do livro em que o narrador afirma “serem seis viventes” por ndo distinguir as pessoas
dos animais. Por isso ela afirma que a familia e a “cachorrinha eram meio que
iguais”. Quanto ao papagaio explica que foi sacrificado para servir de alimento para
a familia e, naquele momento, Fabiano tentou justificar-se dizendo que o animal nédo
servia para nada porque nem sabia falar. Neste momento, Feltrin (2020) completa:
“mas Fabiano também néo sabia falar”. E, dessa forma, encerra seu comentario sem
estabelecer qualquer relacdo entre a auséncia de fala do papagaio e o fato de a

familia falar pouco.
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Ao retomar a personagem Baleia, argumenta que a familia vive como animais
enquanto a cachorra é personificada e possui certa humanidade dentro de si.
Segundo ela, essa caracteristica leva ao capitulo nove, no qual Baleia € sacrificada
por Fabiano, por ter contraido hidrofobia. Ao abordar essa passagem, Feltrin (2020)
dirige-se aos seguidores do canal dizendo ser esse “o capitulo mais triste de
qualquer livro que vocé tenha lido na vida”. Evidencia-se aqui um forte apelo
emocional ao leitor para a leitura da obra, inclusive fazendo uso de uma passagem
do livro bastante conhecida, até mesmo para quem nao concretizou a leitura.
Aproveita para informar que ao final do video havera a leitura do capitulo nove na
integra e, por isso, pede que as pessoas aguardem. Chama atencdo para as
emocdes que a leitura do capitulo despertara, mesmo que o0 espectador ndo possua
animal de estimacao.

Na sequéncia de sua explanacgéo, observa que, apesar da vida desgracada,
de os personagens ndo possuirem nada, nem roupas para vestirem (relembrando
um episédio em que Fabiano compra uma peca de tecido para Sinha Vitoria fazer
roupas para as festividades de natal), os personagens ainda tém sonhos,
exemplificando com o desejo de Sinha Vitéria de ter uma cama de varas ou do filho
mais novo de ser vaqueiro como o pai. Diante da concretude desses sonhos, a
booktuber reflete acerca da prépria vida e da necessidade de ser realista e grata
pelos bens que possui.

Para encerrar sua fala, faz uso da expressao “entdo é isso” e recomenda a
leitura da obra Vidas secas argumentando ser um livro “lindo”, “curto, triste, que vai
doer”, mas, cuja leitura vai valer a pena, por ser um “livrao”, do tipo que acompanha
o leitor por um tempo e demora um pouco para ser digerido”. O que define o valor
relacionado a atribuicdo da expressao livrao?

Neste final do video, Feltrin fala sobre o autor Graciliano Ramos e sobre o
desejo de o ler em outras obras. Explica que sua biografia é interessante e que 0
autor chegou a ser preso por integrar o partido comunista, assim como Jorge
Amado, uma vez que ambos fazem parte da mesma geragao e viveram durante o
modernismo. Acerca dessa explanagcdo, um comentario destaca-se por, novamente,
contestar o discurso de Feltrin, conforme podemos observar a seguir: “...] Tati, 0
Mestre Graga ndo foi preso por ser filiado ao PCB, pois ele s6 viria a ingressar no
Partiddao em 1945 [...]” (FELTRIN, 2020).
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Para encerrar, a booktuber prop6e alguns encaminhamentos: avisa sobre a
data de postagem do préoximo video da lista de leituras da Fuvest, pede que os
seguidores curtam o video no canal, que ajudem a compartilha-lo e avisem os
amigos que fardo vestibular acerca da série de videos que ela esta produzindo para
atender as leituras da Fuvest. Segue, entdo, a leitura do capitulo nove da obra,
realizada por outra pessoa, a qual é identificada por Beto. Com fundo musical e
cenas do filme Vidas secas (sem que haja qualquer referéncia a ele), a leitura
parece sensibilizar muitas pessoas, uma vez que é citada em diversos comentarios.

Nosso objetivo com esta investigacdo € analisar a recepcdo da obra Vidas
secas e identificar a presenca das representacdes sociais da literatura que levam a
apropriacdo do discurso literario a partir deste meio. Nesse sentido, a configuracéo
do video, assim como do proprio canal, ja nos forneceu alguns indicativos. Contudo,
nenhum deles supera o discurso divulgado por Feltrin (2020) acerca da obra em
questdo. Como Barthes (2009) defende, o poder simbdlico entranha qualquer
discurso, que por sua vez, define e € definido pelas préaticas sociais. O discurso
revela mais do que a mensagem que transmite, ele nos permite ouvir a voz do poder
por trds dele e também contido na sua propria estrutura. Em geral, quando ndao ha
essa tomada de consciéncia, 0s sujeitos sdo levados a obediéncia e a submisséo, o
que determina a apropriagdo das representacOes legitimadas socialmente, neste
caso, aquelas relacionadas a literatura. O discurso de Feltrin (2020) ndo é neutro,
ele arrasta consigo muito do que ja foi dito e, consequentemente, comporta
estereotipos bastante significativos.

A andlise de sua recepcao, ou seja, de seu discurso, leva-nos a uma primeira
constatacdo: durante todo o video, a palavra literatura néo é utilizada uma Unica vez,
ocorrendo 0 mesmo com o termo obra. Portanto, evidencia-se o apagamento da
concepcao de literatura na resenha que, por sua vez, contraditoriamente, trata de
uma obra pertencente ao canone brasileiro, o que, a nosso ver, € bastante
revelador. As referéncias a obra Vidas secas ndo demonstram o reconhecimento de
seu carater literario, apesar do livro estar classificado na categoria “livros de
vestibular” (o que por si so ja leva a pressuposicao de seu valor literario), bem como
na lista dos Top 100 Mais lidos do canal. Ao contrario, o tratamento concedido
parece o incluir em uma categoria genérica: a dos livros desprovidos de qualquer
diferencial estético, juntamente com o0s best-sellers, os indicados pelos

espectadores, as HQs, entre tantos outros. As referéncias escolhidas por Feltrin
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(2020) geram a impressao de um livro equiparado a tantos outros disponiveis no
canal.

Nesse sentido, a compreensdo desse modo de conceber a obra passa pela
distincdo entre as caracteristicas e intencdes dessa comunidade de leitores em
relagdo as tradicdes de leitura. Da mesma forma, passa pelo reconhecimento das
expectativas e dos interesses da booktuber e de seus seguidores. Trata-se da
interseccado entre uma “histéria das praticas, constituidas social e historicamente, e
uma histéria das representacdes inscritas nos textos ou produzidas pelos sujeitos”
(CHARTIER, 1991, p.177). Mesmo que a intencdo da booktuber seja desconstruir a
imagem de sacralidade do canone (referindo-se o tempo todo a Vidas secas apenas
como livro) no intuito de aproximar os leitores, ainda assim nao se justifica o
tratamento concedido a obra ao longo da resenha. Nao se pode negar aquilo que o
livro € em sua constituicao e esséncia: a prépria literatura.

Para Barthes (2009), a literatura equivale a “pratica de escrever’ e é
constituida pelo préprio texto, definido como um tecido de significantes responsavel
por torna-lo uma obra. Na visdo do autor, os termos literatura, escritura ou texto sao
equivalentes porque “[...] ndo dependem da pessoa civil, do engajamento politico do
escritor [...] nem mesmo do conteudo doutrinai de sua obra, mas do trabalho de
deslocamento que ele exerce sobre a lingua [...]". Trata-se de “uma responsabilidade
da forma”, que revela toda forca de liberdade que uma obra literaria carrega em sua
prépria estrutura, impossibilitando sua avaliagcdo por qualquer ideologia que seja
(BARTHES, 2009, p. 16). A literatura ndo provém da simples manipulacdo de
elementos linguisticos ou estilisticos, mas da reorganizacao profunda da linguagem,
capaz de distancia-la, por sua complexidade, de tudo que € cotidiano e imediato
para o sujeito, permitindo a ele ver além das aparéncias, além da fetichiza¢éo de sua
realidade. Desse modo, ndo se trata da obrigatoriedade de uma reveréncia ao livro
por Feltrin (2020), mas do uso de uma referéncia condizente com aquilo que ele
representa por sua esséncia.

Outro aspecto importante revelado pela analise decorre da divulgacdo das
impressdes pessoais e juizos de valor de Feltrin (2020) acerca da obra. Logo no
inicio da resenha ela afirma que Vidas secas é um livro “incrivel, extremamente
triste, porém lindo e real” e encerra o video recomendando a leitura pelo fato do livro
ser “lindo, curto e triste...um livrao”. Entre as primeiras impressdes pessoais e as

tltimas, ha interpretagdes pontuais ndo condizentes com as informacdes do livro,
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erros em relacdo ao nome de personagens, informacgdes equivocadas acerca do
contexto histérico no qual se insere o autor e andlises bastante superficiais,
revelando a preocupacdo em externar os sentidos e sentimentos despertados pela
leitura, levando-nos a crer na predominancia do nivel de leitura emocional. Ao
mesmo tempo em que Feltrin (2020) recomenda uma leitura atenta, ela mesma
parece nao a ter feito. Contudo, cremos haver muitas outras variaveis envolvidas na
recepcao da obra, além da leitura desatenta.

Antes de tudo, € preciso considerar que a obra de arte sO faz sentido para
quem domina os codigos especificos e 0s esquemas operadores de sua
constituicdo. A obra por si mesma condiciona sua percep¢ao a certa “disposicao e
competéncia” (BOURDIEU, 2007, p. 32). Ou seja, ao conhecimento das normas e
modos legitimos de sua apreciacdo aos quais todos os leitores estdo sujeitos.
Quando o leitor ndo possui essa disposicdo estética para a leitura da obra, acaba
limitando-se a percepg¢ao das “propriedades sensiveis”, a “camada primaria do
sentido”, uma vez que podem ser acessadas a partir das experiéncias e vivéncias do
préprio leitor.

Segundo Martins (1997), existem trés niveis de leitura — sensorial, emocional
e racional —, sendo que cada um corresponde a um modo de aproximacéo do leitor
em relacdo ao objeto lido. Embora os trés niveis sejam inter-relacionados, pode
haver a predominancia de um deles em detrimento de outro. Contudo, é o nivel
emocional de leitura que parece predominar na recep¢ao da booktuber, uma vez que
se da num processo de identificacdo e, consequentemente, dominio dos
sentimentos. Segundo Martins (1997, p. 51), na leitura emocional “emerge a
empatia, tendéncia de sentir o que se sentiria caso estivéssemos nha situacao e
circunstancias experimentadas por outro [...]°, seja ele uma pessoa, um animal ou
um personagem. Nao se trata de pensar na constituicdo do texto, mas no que ele
provoca no leitor a partir de suas memarias e vivéncias.

Ao relacionar sua vida pessoal a historia das personagens, Feltrin (2020)
resgata a memoria de um processo migratério vivido por seu pai e as dificuldades
decorrentes dele. Também parece ser capaz de relacionar com empatia as
memorias de vida de outras pessoas que enfrentaram o mesmo problema. Ao final
do video, refletindo acerca dos sonhos que as personagens mantinham, téao
palpaveis e simples, a booktuber novamente estabelece relagdo com a satisfacao

referente a sua vida atual. Comentarios dos membros da comunidade demonstram a
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identificacdo dos leitores com a trama, com 0S personagens e, especialmente, com 0
sofrimento deles. Alguns relacionam suas vivéncias pessoais a realidade retratada
na obra.

De fato, essa percepcdo corresponde a camada primaria de sentidos e é
revelada na recepgao da obra. Entretanto, o mesmo nao ocorre com a “camada dos
sentidos secundarios”, a qual se refere ao “sentido do significado” (BOURDIEU,
2007, p.9). Mesmo parecendo ter havido a experiéncia do prazer estético, a
disposicéo estética para a apreensao das caracteristicas estilisticas da obra néo se
evidencia na recepcao: Feltrin (2020) privilegia a funcéo da obra em detrimento de
sua forma, evidenciando uma estética “popular”, que facilita sua identificacdo com as
personagens. Em nenhum momento a leitura revela a percepcdo de uma ruptura
com o0 comum, 0 genérico e o habitual no mundo, o que Bourdieu (2011) chama de
‘olhar puro”. Ao contrario, ao afirmar que o “Policial Amarelo” (nome que nao
corresponde corretamente ao personagem do livro — Soldado Amarelo) é o
antagonista de Fabiano ao longo de toda historia, parece haver a intencdo de
correlacionar a obra aquilo que o autor denomina “esquemas dos ethos”, ou seja, as
circunstancias comuns da vida, evidenciando um reducionismo na significacdo da
leitura, uma vez que o forte antagonismo da seca no livro (equivalente a um
personagem ndo materializado, subjetivo) néo é evidenciado pela booktuber.

O modo de entrar em contato com a obra € condicionado pelo habitus, ou
seja, pelo conhecimento adquirido, pelas disposicdes préprias de cada individuo e,
também, pelos esquemas das disposi¢cdes de cada comunidade ou classe social, 0
gue define o chamado “gosto” (BOURDIEU, 2011). A apreciacéo das leituras ocorre
mais facilmente quando o leitor identifica acontecimentos reais da vida, os quais
mobilizam o prazer sensivel pela identificacdo imediata com 0s personagens e com
a trama do livro. Ocorre quando o leitor consegue “entrar na representagdo e
identificar-se com as alegrias e ou sofrimentos das personagens, interessando-se
por seu destino” (BOURDIEU, 2011, p. 36).

Revela-se aqui uma estética popular, percebida pela extensdo da vida na
arte. Contudo, o olhar puro exige que o interesse pelo conteudo da representacao
seja substituido pela percepcao da beleza da propria representacdo em si, 0 que
corresponde a estética erudita. Segundo Candido (2011), a obra literaria deve ser
concebida como um objeto construido e, sua capacidade de humanizar, decorrera

desta construcao, enquanto construcédo. Nesse sentido, a recepcéo de Vidas secas
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por Feltrin (2020) ndo indica uma ordenacéo interna ou do subconsciente a partir da
ordenacdo da linguagem do livro, ao contrério, baseia-se na concepcéo de estética
popular que ndo alcanca abstracdes. A literatura habilita o leitor a desconstruir
visbes de mundo cristalizadas, uma vez que desfetichiza a Unica realidade
conhecida por ele.

Além do nivel de leitura emocional, vale destacar, também, a presenca do
nivel sensorial de leitura na recep¢ao da obra (MARTINS, 1997), o qual relaciona-se
a materialidade — antes de ser um livro, € um objeto palpavel, com textura, cor,
cheiro, flexibilidade, volume, barulho (proveniente do seu folheamento),
planejamento grafico, provido de imagens ou ndo-, e corresponde a uma resposta
imediata dos sentidos, fisica mesmo. Feltrin (2020) parece explorar esse nivel de
leitura, uma vez que segura em maos o livro fisico, mostrando-o o tempo todo e,
assim, valorizando sua materialidade, até mesmo quando indica sua leitura, entre
outros motivos, por ser um volume “curto”. Vale lembrar que a valorizagao do livro
fisico foi demonstrada na pesquisa realizada com os alunos do IFSP, inclusie, com
alguns relatos acerca da relacdo sensorial e afetiva desenvolvida entre o leitor e a
materialidade do suporte.

Em relacdo a linguagem, aspecto fundamental na constituicdo da obra, a
percepcao divulgada na recepcao da booktuber € a de uma linguagem “seca” (sem
qualquer explanacdo acerca das significacdes envolvidas nessa adjetivacdo). A
linguagem de Fabiano ndo corresponde as linguagens coletivas em conformidade
com a universalidade psicologica da alma humana. Seria um tipo de linguagem
recortada da massa idiomatica que revelaria a divisdo e oposicdo entre classes
sociais; no caso do personagem, corresponderia ao discurso fora do poder, ou seja,
acratico (BARTHES, 2009, p.128). A relacdo de poder parece ser sugerida na
recepcdo de Feltrin (2020) a partir de uma ordem politica; no entanto, ela
desconsidera a predominancia da uma ordem cultural. Os estereotipos do idioleto
correspondente a linguagem de Fabiano funcionam como reguladores do que é
permitido a ele dizer ou ndo e, conseguentemente, pensar ou nao.

Contudo, a questdo que se faz muito presente nas aulas de literatura é a
tentativa de se identificar o idioleto usado pelo autor (“a linguagem de Graciliano é
seca”, “Fabiano nao sabe falar’), sem antes apreender o da literatura como
instituicdo, o que compromete a significacdo da leitura. Se a obra é constituida por

uma pluralidade de coédigos, € preciso reconhecer nela o estilo e toda cultura,
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memoria e esteredtipos que ele carrega. Sua apreensao passa pelo reconhecimento
do que Barthes (2012, p. 158-159) define metaforicamente como o “folhado do
discurso”, ou seja, o estilo € constituido por niveis e sistemas combinados e
superpostos que por si sé o0 constituem. Trata-se de uma concepcéao diferente da
tradicional e, segundo Barthes (2012), equivocada, em que a “forma” do texto,
considerado o estilo, deveria ser assimilada como condigdo para se chegar ao
“fundo”, ou seja, ao conteudo do texto.

A recepcdo de Vidas secas divulgada por Feltrin (2020) nao faz referéncia a
construcdo do tecido textual, ndo considera a pluralidade de codigos semanticos
presentes na obra. Portanto, é possivel inferir que a representacdo de literatura ndo
corresponde a linguagem literaria. Assim como ocorre frequentemente nas aulas de
literatura, ela ndo dedica atencéo ao estilo que, segundo Barthes (2012), é a prépria
definicdo de linguagem literaria e deveria ser o primeiro objeto de estudo de uma
obra.

Todavia, ocupa-se em: mencionar a historiografia literaria, ao enquadrar a
obra no Modernismo; em definir o género do livro, quando afirma ndo ser ele um
romance e ser composto por capitulos independentes que podem ser lidos fora de
ordem (sem acrescentar qualquer informacgéo acerca da origem do livro). No entanto
adverte o leitor que ha, sim, uma linha cronoldgica interligando os capitulos; em
discorrer acerca de aspectos da biografia do autor; em abordar o contexto histérico;
em trazer dois pequenos recortes do texto para leitura ilustrativa (apenas depois de
encerrar a resenha, a booktuber disponibiliza a leitura em voz alta do capitulo nove,
em sua integra); em opinar acerca do narrador. A dedicacdo concedida a esses
aspectos revela o conhecimento e uso da teoria literaria na tentativa de apreender o
sentido da obra e significad-la. Trata-se do mesmo procedimento, comumente,
adotado na pratica docente.

Diante da perspectiva apresentada, € possivel inferir que ao entrar em contato
com a resenha divulgada por Feltrin (2020) acerca da obra Vidas secas, 0 aluno se
depara com as mesmas representacoes da literatura apresentadas a ele pela escola.
Logo, a representacdo de literatura a partir de um carater utilitario extrapola o meio
escolar e se faz presente nessa comunidade virtual de leitores. A internalizac&o
desses esquemas intelectuais, em forma de habitus, permite identificar a presenca
de uma forca de poder que forja, segundo seus interesses, a representacao social

da literatura: o curriculo oficial e, por meio dele, o estado.
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Chama atencédo na recepcgédo, o esforco de Feltrin (2020) em criar uma
estrutura mental que busca definir um parametro de qualidade da obra analisada,
assim como ocorre na historiografia literaria, na critica literaria académica e na
critica jornalistica — consequentemente, reproduzida pelo vestibular e na escola. Ha
uma relagdo com a critica tradicional literaria que envolve determinados valores em
comum, como a atemporalidade, por exemplo. Essa caracteristica, segundo Tatiana
Feltrin, possibilita muitas releituras, pratica que ela aprecia e incentiva muito em seu
canal. Entretanto, Petit (2008) alerta que os determinismos do meio ndo sao
suficientes para nos tornarmos leitores.

Se falta um maior aprofundamento nas anadlises divulgadas nos videos — o
qgue € inegavel —, por outro lado, ha um apelo maior ao engajamento afetivo dos
leitores, o que, a nosso ver, ainda faz desse espaco um espaco importante para a
promocdao da leitura. Ao compartilharem conosco os videos sobre os livros lidos, os
booktubers compartilham conosco suas experiéncias de leitura e de vida. Ao relatar
gue cresceu entre livros porque as irmas e a mae eram grandes leitoras, Tatiana
Feltrin nos conta a propria historia, relembra percepcdes sensoriais e acessa
emocodes sentidas, compartilhando-as conosco. Por isso, ao fazer uma resenha e
transmitir uma impressédo pessoal, ela nos proporciona acesso a mais um modo
particular de significar as obras, o que também ocorre com cada resenha divulgada
por cada membro no Skoob.

De acordo com Jenkins (2015), a cultura da participacéo pressupde a mistura
das representacfes dos sujeitos envolvidos nas comunidades, o que leva a

aquisicao coletiva do conhecimento.
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CONSIDERACOES FINAIS

As praticas sociais sdo constituidas e se constituem pelos discursos que, por
sua vez, sdo permeados por diversas formas de poder, entre eles, o poder simbalico.
Nesse sentido, as representacdes sociais e a submisséo inconsciente dos sujeitos
decorrem desse poder, o qual também se interpde entre as formas de ensinar e
aprender, constituindo a representacéo social da literatura. E por isso que Barthes
(2009) condiciona a liberdade do ensino a necessidade de se questionar como 0
discurso pode esquivar-se da sujeicdo. Identificar os vetores de disseminacdo do
discurso de poder, o qual constitui e € mantido por um modelo de representacéo da
literatura, € condicao para se ultrapassar os modelos tradicionais de seu ensino.

A escolarizacdo, concebida como pratica e, portanto, discurso, € submetida a
sistematizacdo, selecdo e organizacdo do conhecimento pelo estado que,
historicamente, exerce esse poder. Ou seja, 0 conhecimento autorizado no meio
escolar segue padrdes pré-determinados. Todavia ndo podemos ignorar o papel dos
docentes na constituicdo das representacfes da literatura e da leitura literaria das
quais se apropriam os alunos. As proprias representacdes do professor de literatura
sdo uma construcdo que se da a partir de suas influéncias familiares, passando por
sua formacéo universitaria antes de chegar a obrigatoriedade do curriculo. Sem contar
gue sua constituicdo como leitor e as representacdes da literatura com as quais teve
contato, ainda como aluno da educacdo basica, também podem interferir em suas
praticas em sala de aula.

Um aspecto importante a se considerar é que, no contexto escolar, a literatura
€ inserida como um conteudo e, portanto, escolarizada. Isso € um fato, mas a
questdo que se coloca aqui € o modo como se da essa escolarizacdo, antes de
qualquer juizo de valor a respeito. Hoje, parece haver, em grande medida, duas
perspectivas que constituem o ensino da literatura na escola e que direcionam as
praticas que envolvem a leitura literaria. A primeira delas restringe-se ao estudo dos
periodos histéricos e de seus principais autores. Sem duvidas essas sao
informa¢des muito importantes, mas o curriculo ndo pode ser reduzido a esse tipo de
conhecimento. Neste caso, a escola deixa de cumprir seu objetivo mais importante:
o desenvolvimento de competéncias e habilidades que possibilitem ao aluno um

relacionamento proficuo com os textos literarios.
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Soares (2001) alerta para a visao disseminada de que o problema enfrentado
pela leitura literaria, no atual contexto educativo brasileiro, tem relacéo direta com o
fato de ser escolarizada, o que, a principio, € tido como algo ruim. Todavia, a autora
afirma ser “[...] contraditéria e até absurda a afirmacdo de que ‘é preciso
desescolarizar a literatura na escola’ (como tornar ndo escolar algo que ocorre na
escola, que se desenvolve na escola?) ” (SOARES, 2001, p. 25).

A autora defende a adequada escolarizacdo da leitura literaria, o que vai ao
encontro do nosso entendimento nesta pesquisa. Ou seja, que a leitura literaria seja
desenvolvida dentro da estrutura escolar, submetida as diretrizes educacionais do
pais que regem tal estrutura, desde a grade curricular e os contetdos prescritos até
a carga horéria; contudo, que também siga principios metodolégicos que nao
descaracterizem e corrompam a esséncia literaria, mas que promovam O
distanciamento da vida cotidiana e a elevac¢ado necesséria a superacao do fetichismo
predominante na sociedade.

A segunda perspectiva constituinte do ensino da literatura, inclusive bastante
difundida atualmente, privilegia o habito da leitura para o deleite. E inegavel a
importancia desse aspecto, uma vez que a leitura dialoga com a vivéncia que o leitor
ja possui. Ou seja, segundo a concepcao de Jauss (1994), atendendo ao horizonte
de expectativas do leitor, a obra motivaria sua recepcao. Contudo, essa perspectiva
favorece o surgimento de um outro problema: ler apenas pelo prazer pode levar a
obrigacéo de se atender exclusivamente ao gosto imediato dos alunos.

Como consequéncia, limita-se o repertorio literario do aluno ao contato com
obras que se aproximam de suas referéncias e vivéncias cotidianas sem que
rompam seu horizonte de expectativas. Ao se reduzir o ensino da literatura a
concepcao de puro prazer, a referéncia de boa obra passa a ser aquela que nao
entedia o aluno, que nao é considerada “chata” por ele, mas, ao contrario, € aquela
cuja leitura lhe é agradavel por ser mais comoda. Nessa perspectiva o grande
problema do ensino da literatura persiste: a escola negligencia o ensino intencional
da relacdo estética com a obra literéria.

Mesmo reconhecendo a legitimidade das duas perspectivas, acreditamos que
a mera juncédo de ambas, que consistiria na divisdo do tempo dedicado ao ensino da

literatura em uma parte informativa e em outra prazerosa, ndo seria capaz de
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promover uma aprendizagem significativa e viabilizar a relacéo proficua entre aluno
e texto literario.

Acreditamos que muitas escolas ainda privem o aluno do direito de
estabelecer uma relagdo significativa com o texto literario, uma vez que mantém
como suporte principal de ensino, o livro didatico. Ainda que os livros didaticos,
aprovados pelo Ministério da Educacédo (MEC) e pelas Secretarias de Educacao de
estados e municipios, indiqguem a leitura de textos literarios em sua integra e néao
somente dos fragmentos neles apresentados, ndo parece ser frequente que isso
seja proposto por todos os professores e efetivado pela totalidade dos alunos do
ensino meédio, como deveria o ser.

Desse modo, persiste o grande desafio de se alinhar os métodos didaticos

tradicionais as praticas sociais dos alunos, conforme assinala Antunes:

E preciso discutir o papel da escola na formag&o do leitor, observando se
ainda lhe cabe formar o leitor literario e quais seriam as condi¢bes do
professor de literatura para desenvolver essa tarefa. Trata-se, em Ultima
instancia, de se discutir a formacgéo institucional do leitor literério.
(ANTUNES, 2015, p. 5).

Diante desse panorama, confirma-se a tese defendida por Todorov (2012).
Segundo ele, a literatura esta em perigo devido ao modo como o estudante entra em
contato com ela: ndo por meio da leitura do texto propriamente dito, mas pelas
teorias ou da histéria literaria. Desse modo, a literatura deixa de dar condi¢cdes de
visibilidade aos sujeitos, tanto de si proprios, quanto do mundo a sua volta.

Se em grande parte o atual ensino da literatura ainda se vincula as duas
perspectivas apresentadas e criticadas anteriormente, entdo qual seria a concepc¢ao
de literatura a ser adotada? A complexidade que envolve seu conceito ndo pode
intimidar o aprofundamento de reflexdes e a revisdo de condutas arraigadas. Nesse
sentido, cremos nao ser coerente de nossa parte propor uma pesquisa centrada na
esfera da “literatura como vida social” em que identificamos, analisamos e criticamos
meios e praticas sociais envoltas pelo uso da literatura se ndo expusermos as
concepgOes e percepcdes a seu respeito e com as quais nos identificamos.

Assim, partimos do entendimento de que como arte, a literatura faz uso da

palavra em sua expressao maxima. E é por meio da palavra, da linguagem, da forma
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do texto que o conteddo das grandes obras é acessado e a experiéncia estética
concretizada.

Cada um a seu modo, diversos autores abordam as questdes que envolvem o
poder exercido pela literatura sob os sujeitos. Para Candido (2004, p. 180), a

literatura é concebida como fator indispensavel de humanizacao:

Entendo por humanizacdo o processo que confirma no homem aqueles
tragos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisi¢cdo
do saber, a boa disposicdo para com o proximo, o afinamento das emocdes,
a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A
literatura desenvolve em noés a quota de humanidade na medida em que
nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o
semelhante. (CANDIDO, 2004, p. 180).

Da mesma forma, para Jauss (1994), a relacéo entre literatura e sociedade
também capacita o leitor a compreender e a agir sobre o mundo, ou seja, trata-se de
um processo social importante para a atuacéo do sujeito na sociedade.

Tais caracteristicas coincidem com o0s objetivos da educacdo que, entre
outros, € humanizar por meio do conhecimento, pela capacidade de insercéo social
e cultural e ndo apenas pela informacédo. Nesse sentido, a literatura é capaz de
proporcionar experiéncias subjetivas libertadoras, uma vez que desenvolve o saber
estético e a sensibilidade.

Assim, o contato com a literatura pode contribuir com a formacdo da
personalidade do sujeito, na medida em que possibilita 0 desenvolvimento estético e
a capacidade critica, levando-o a refletir sobre a sociedade a que pertence, sobre
seus proprios valores e atitudes. Embora ndo seja 0 cerne desta pesquisa, ainda
assim assinalamos nossa crenca na capacidade da escola, por meio da mediagao
adequada da leitura, promover intencionalmente a vivéncia estética do leitor com a
obra literaria. Nesse caso, 0 aluno participaria da construcdo do seu proprio
conhecimento, interagindo com a obra a partir de interpretacbes dialdgicas no
sentido de se promover a experiéncia estética e ndo a reduzir a constatacdo de um
anico ponto de vista: o da critica especializada. Para que isso seja possivel, é
preciso descontruir e reconstruir representagdes da literatura e da leitura literaria que
circulam socialmente.

Contudo, as relacdes de representacdo nem sempre sado explicitas e

facilmente percebidas. Nesse sentido, Barthes (2009) adverte que o problema do
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ensino ndo esté nos saberes ou cultura veiculadas, mas nas formas discursivas por
meio das quais ele é proposto, neste caso, 0 modo como a literatura é apresentada
ao aluno leva a constituicdo de sua representacédo por ele. Essa consciéncia exige
do docente a experiéncia de desconstruir, ou seja, de romper com 0S conceitos e
visbes arraigados da literatura, com suas representacdes, construidas e legitimadas
historicamente, e com os modos tradicionais de seu ensino.

Nessa perspectiva, esta tese objetivou apreender a representacdo da
literatura emersa das duas comunidades virtuais de leitores, Skoob e de um canal
Booktube, observando as praticas constituintes do discurso literario predominante
nelas. Como contraponto, buscou analisar os principais documentos oficiais acerca
do ensino de literatura das ultimas décadas no intuito de compreender 0s principios
ideologicos e estéticos orientadores das praxis do professor do ensino médio e as
representacdes da literatura, reveladas a partir delas, que permeiam o meio escolar.

Partimos dos postulados tedricos de Chartier (2002), entre os quais defende
gue a efetivacao do texto se da na concretizacdo da sua leitura, assim como afirma a
estética da recepcao. Nesse sentido, ao analisarmos as leituras divulgadas da obra
Vida secas, foi possivel apreendermos algumas representacdes sociais da literatura.
Contudo, para procedermos as analises das leituras, antes, apresentamos as
caracteristicas estruturantes das duas comunidades virtuais de leitores, procurando
distingui-las das tradicdes de leitura. Dessa forma, cremos ter sido possivel
constatar as principais representaces da literatura neste meio virtual, considerando,
primeiramente, as especificidades deste espaco e, posteriormente, agregando a
recepcado de uma obra representativa do canone brasileiro no sentido de coadunar a
tese defendida.

Antes de procedermos a investigagdo do meio digital, buscamos observar
mais detidamente a presenca dos discursos hegemoénicos acerca da literatura
presentes nos documentos oficiais norteadores da educacdo e percebemos a
responsabilidade que assume o curriculo neles - direciona diversos aspectos do
ensino, orientando a praxis docente. Sendo assim, interfere nas representacdes de
aprendizado dos alunos em relacdo a leitura e a literatura, os quais acabam
reproduzindo as representacbes apreendidas por meio da escola. Por isso,
compreendemos 0s alunos - 0os do ensino médio, neste caso - como portadores das
representacdes expressas pela escola ao longo de sua formacdo. Ainda que nao

seja possivel resgatar a origem determinada de suas representacdes sociais,
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reconhecer os vetores de dissemina¢do com 0s quais tém contato, por si s6 ja € um
passo importante.

Assim, consideramos a constituicdo e a manutencdo das representacfes da
literatura pelos discursos oficiais, 0os quais surgem das demandas sociais e dos
interesses do estado. A investigagcdo acerca das motivacdes para as principais
transformacdes na legislagdo de ensino, nos ultimos anos, permitiu-nos constatar
dois fatores relacionados entre si: 0 desenvolvimento industrial e a caréncia de méo-
de-obra especializada, além da necessidade de assimilar novas tecnologias e
absorvé-las para a pratica. Nesse sentido, foi possivel compreender alguns valores e
objetivos representados na educacdo, pois o curriculo também carrega as suas
representacdes sociais.

Diante dessa perspectiva, observamos que os PCNEM trouxeram a area de
Linguagens, Codigos e suas Tecnologias voltadas para o desenvolvimento de
habilidades e competéncias que atendessem as demandas comunicativas
direcionadas aos interesses do estado. Consequentemente, a literatura ndo aparece
como prioridade nesses documentos oficiais, ao contrario, foi possivel perceber um
apagamento das especificidades de seu ensino. Com 0 objetivo de rever a proposta
dos PCNEM, foram publicados os PCN+. Apesar de néo terem sido capazes de
apontar as especificidades do ensino de literatura, ao menos orientaram 0 ensino
meédio para formacado do leitor, alertando para a necessidade de contextualizar os
textos e incentivar a diversidade de géneros textuais estudados. Apesar desse
avanco, na pratica, manteve-se o ensino da literatura centrado na historiografia, cujo
objetivo restringe-se ao estudo das escolas literarias.

Contudo, o documento que melhor atendeu ao ensino da literatura foram as
OrientagcBes Curriculares para o Ensino Médio — OCEM. Sua proposta centraliza a
leitura integral das obras do canone e, assim, propde formar o leitor literario critico.
Porém, ao conceber a arte como uma forma de transcender a realidade, as OCEM a
colocaram em sentido oposto a realidade reificada. E como se a arte funcionasse
como um mecanismo sublime de suspensdo momentadnea da realidade. Desse
modo, a estética € afastada do real e a arte deixa de ser apropriada por meio de
suas conexdes com a realidade imanente.

O mais recente documento oficial publicado, a BNCC (2018), define o campo
artistico como o espaco de circulagdo das manifestacdes artisticas em geral,

situando a literatura nele. Desse modo, evidencia-se o carater pragmatico da
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literatura, voltada a fruicdo, a servico da promoc¢ao do prazer, e ndo como forma de
conhecimento especifico, capaz de promover a catarse. Antes de mais nada,
acreditamos que a recorréncia ou o apagamento do préprio termo literatura no
documento possa ser bastante revelador. Por isso, ao investigar, verificamos sua
ocorréncia em apenas dezesseis momentos, demonstrando que a literatura ocupa
um espaco reduzido entre os contetdos privilegiados pelo documento. A intencdo
parece ser a diluicdo da literatura como disciplina em favor da valorizacdo de outras
manifestacbes artisticas, atendendo as demandas da contemporaneidade, o que
pode desvalorizar ainda mais a literatura.

Essa constatacdo faz sentido quando consideramos a forte influéncia
neoliberal na educacdo brasileira. O desenvolvimento escolar é baseado e
mensurado por um modelo de competitividade representado por rankings, como
ocorre nNos espacos sociais extraescolares. A vista disso, a pluralidade e a reflex&o
nao sao priorizadas, uma vez que o objetivo, tal como ocorre no mundo corporativo,
€ alcancar bons indices, seja nas avaliacdes institucionais as quais as escolas sao
submetidas pelo estado, ou seja nos vestibulares das universidades e no Enem —
exame nacional do ensino médio. E o éxito dos alunos nesses processos seletivos
que justifica a qualidade da escola, ndo a sua formacado humana. Nesse contexto, as
ideias de ladico, de prazer, de entretenimento e de Gcio atreladas a literatura vao de
encontro ao acumulo do capital financeiro e, por isso, a literatura e a arte, em geral,
sdo consideradas itens supérfluos. Contudo, ha uma contradicdo importante nessas
relagbes. Se a literatura ndo € considerada um bem cultural indispensavel,
contraditoriamente € usada como um instrumento de legitimacdo do capital cultural
de prestigio, uma das formas de sustentacdo das hierarquias sociais (BOURDIEU,
1989): as representacfes da literatura erudita revelam a imagem de transcendéncia,
de sacralidade, de uma aura superior.

Essas representacdes distanciam a maioria das pessoas da literatura, pois
parecem impedir a sua discussdo no dia-a-dia como parte da realidade imanente.
Parecem autorizar o silenciamento das pessoas “‘comuns”, as quais reconhecem o
valor da obra literaria, mesmo a considerando inacessivel. Na verdade, o problema
nao sao as obras, mas a conscientizacdo acerca das representacdes sociais da
literatura e de sua insercdo em uma ordem social discursiva hierarquizada; o
problema é o modo como os estudantes entram em contato com elas, segundo

afirma Todorov (2009). Logo, o ensino da literatura € negligente quando néo
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considera suas especificidades como arte. Sua representacao, neste caso, nao inclui
a funcao de levar o leitor a catarse e de possibilitar a humanizacdo dos sujeitos. A
literatura ndo pode ser compreendida apenas como um meio para se obter outros
conhecimentos; na realidade, a literatura precisa ser concebida como o préprio
conhecimento em si.

Todavia, para além das propostas governamentais para a educacao, percebe-
se que é nas praticas de ensino que se encontra a permanéncia dos modelos
tradicionais, assegurados pela postura do professor. Diversos fatores podem
contribuir para a manutencdo de metodologias tradicionais, entre eles a formacgéao
deficiente dos docentes, que muitas vezes ndo depende de suas vontades, a
reproducdo da Unica maneira de ensinar literatura com a qual eles entraram em
contato a vida toda, a falta de condi¢cdes de trabalho e as exigéncias que lhes séo
impostas pelo sistema, além da forte presencga da cultura escolar. Por isso, cremos
que responsabilizar os docentes retira a responsabilidade das precérias politicas
publicas voltadas a educacéo, as quais os desprestigiam ha décadas. Além disso, as
representacfes sociais dos professores (construidas a partir do contato com o0s
diversos vetores de disseminacéo social) acerca da literatura e do ensino explicam
muito de sua postura.

Nesse sentido, entendemos que tanto a postura, quanto os discursos séo
legitimados ao longo do tempo e permeiam as praticas docentes. As aulas de
literatura e os professores de literatura sdo reconhecidos pela reproducdo de
determinados comportamentos e esse pode ser um dos principais motivos para
resistirem as mudancas quanto aos modos de ensinar. Para sair desse lugar-
comum, os conhecimentos tedricos precisam alcancar os docentes para auxilia-los a
desconstruir suas representacdes de ensino e de literatura, caso contrario, o modelo
de ensino vigente ser4 mantido. A vista disso, esperamos que esta tese possa
contribuir com os docentes suscitando-lhes reflexdes.

A investigacdo do canal virtual Booktube, posterior a analise documental,
levou-nos a constatar que o discurso de Feltrin (2020) ndo é neutro, ao contrario, ele
arrasta consigo muito do que ja foi dito e, consequentemente, comporta estereotipos
bastante significativos. A analise de sua recepc¢édo evidenciou o apagamento do
termo literatura durante a exibicdo do video, o que pode significar o apagamento da
concepgao de literatura na resenha que, por sua vez, contraditoriamente, trata de

uma obra pertencente ao canone brasileiro.
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Além disso, as referéncias a obra Vidas secas ndo demonstram o
reconhecimento de seu carater literario, apesar do livro estar classificado na
categoria “livros de vestibular’ (o que, por si s0, ja leva a pressuposicao de seu valor
literario). Ao contrario, o tratamento concedido parece o incluir em uma categoria
genérica de livros desprovidos de qualquer diferencial estético. As referéncias
escolhidas por Feltrin (2020) geram a impresséo de um livro equiparado a tantos
outros disponiveis no canal. Mesmo que a intencdo da booktuber seja desconstruir a
imagem de sacralidade do canone (referindo-se o tempo todo a Vidas secas apenas
como livro) no intuito de aproximar os leitores, ainda assim ndo se justifica o
tratamento concedido a obra ao longo da resenha. N&do se pode negar aquilo que o
livro € em sua constituicdo e esséncia: a propria literatura. Desse modo, nao se trata
da obrigatoriedade de uma reveréncia ao livro por Feltrin (2020). Logo, a booktuber
divulga uma representacao de literatura que néo alcanca outra dimensao se nao a
da temética. Como consequéncia, essa representacdo de literatura e de leitura
literaria, possivelmente, sera apropriada por seus seguidores.

Outro aspecto importante revelado pela anéalise decorre da divulgacdo das
impressfes pessoais e juizos de valor de Feltrin (2020) acerca da obra. Logo no
inicio da resenha ela afirma que Vidas secas € um livro “incrivel, extremamente
triste, porém lindo e real” e encerra o video recomendando a leitura pelo fato do livro
ser “lindo, curto e ftriste...um livrao”, revelando a preocupagdo em externar os
sentidos e sentimentos despertados pela leitura, levando-nos a crer na
predominéncia do nivel de leitura emocional. Quando o leitor ndo possui a
disposicdo estética para a leitura da obra, acaba limitando-se a percepcao das
“‘propriedades sensiveis”, a “camada primaria do sentido”, uma vez que podem ser
acessadas a partir das experiéncias e vivéncias do proprio leitor. Além do nivel de
leitura emocional, vale destacar, também, a presenca do nivel sensorial de leitura,
pois Feltrin (2020) parece explorar a materialidade do livro, manuseando-o
constantemente diante das cameras.

Outra perspectiva a ser considerada é a auséncia de referéncias acerca da
construcdo do tecido textual, ignorando a pluralidade de codigos semanticos
presentes na obra. Portanto, € possivel inferir que a representacdo de literatura nao
corresponde a linguagem literaria. Assim como ocorre frequentemente nas aulas de
literatura, ela ndo dedica atengéo ao estilo que, segundo Barthes (2012), é a prépria

definicdo de linguagem literaria e deveria ser o primeiro objeto de estudo de uma
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obra. Todavia, ocupa-se em: mencionar a historiografia literaria, ao enquadrar a obra
no Modernismo; em definir o género do livro, quando afirma n&o ser ele um romance
e ser composto por capitulos independentes que podem ser lidos fora de ordem
(sem acrescentar qualquer informacdo acerca da origem do livro). No entanto
adverte o leitor que ha, sim, uma linha cronoldgica interligando os capitulos; em
discorrer acerca de aspectos da biografia do autor; em abordar o contexto histérico;
em trazer dois pequenos recortes do texto para leitura ilustrativa (apenas depois de
encerrar a resenha, a booktuber disponibiliza a leitura em voz alta do capitulo nove,
em sua integra); em opinar acerca do narrador.

A dedicacédo concedida a esses aspectos revela o conhecimento e uso da
teoria literaria na tentativa de apreender o sentido da obra e significa-la. Trata-se do
mesmo procedimento, comumente, adotado na pratica docente que leva a
representacédo da literatura do significado. Logo, a representacao de literatura a
partir de um carater utilitario extrapola o meio escolar e se faz presente nessa
comunidade virtual de leitores. A internalizacdo desses esquemas intelectuais, em
forma de habitus, permite identificar a presenca de uma forca de poder que forja,
segundo seus interesses, a representacdo social da literatura: o curriculo oficial e,
por meio dele, o estado.

Se falta um maior aprofundamento nas andlises divulgadas nos videos — o
que é inegavel, por outro lado, ha um apelo maior ao engajamento afetivo dos
leitores, o que, a nosso ver, ainda faz desse espaco um espaco importante para a
promocao da leitura. Por isso, ao fazer uma resenha e transmitir uma impressao
pessoal, ela nos proporciona acesso a mais um modo particular de significar as
obras, o que também ocorre com cada resenha divulgada por cada membro no
Skoob.

Outra constatacéo importante acerca do canal é a presenca bastante forte do
carater mercadologico relacionado a literatura, uma vez que na descricdo do video
h& uma orientagdo para o usuéario adquirir o livro por meio de um link que gerara
uma porcentagem de lucro para Feltrin (2020). Assim, a intenc¢ao inicial do canal de
ser exclusivamente voltado ao compartilhamento de experiéncias de leitura, agora
soma-se a intencéo de vender e divulgar livros. A avaliacdo quantitativa, por meio do
namero de curtidas nos videos, formando rankings e classificagcdes, corresponde as
nogcdes do neoliberalismo econdmico presentes em nossa sociedade, as quais

revertem-se na busca por produtividade, eficiéncia e lucro.
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Se uma de nossas hipoteses considerava a presenca de alunos nesses
canais — se ndo como leitores, mas como visitantes em busca de informagbes
acerca dos livros — agora temos certeza dela. Tanto que fomos surpreendidos por
uma playlist produzida por Feltrin (2020) exclusivamente voltada as leituras
obrigatorias do vestibular da Fuvest. Neste ponto, a concepcao de leitura literaria
aproxima-se daquela divulgada pelo meio escolar, a qual é realizada de forma
instrumental, buscando atender a mesma exigéncia: o vestibular.

Outro entendimento aproxima os dois discursos: a presenca de uma selecao
de livros que, neste caso, também € proveniente da academia. Da mesma forma, a
configuracéo do canal centraliza a significacdo da obra em um Unico ponto de vista,
neste caso, na visdo de Feltrin (2020). Trata-se de uma pratica de letramento
também muito proxima a dos livros didaticos e, consequentemente, da escola.
Contudo, a figura centralizadora do booktube difere daquelas representadas na
escola pelo professor e pelo livro didatico, uma vez que o booktuber se alinha aos
seguidores, rompendo com a formalidade, com o distanciamento e com a ideia de
um detentor do saber incontestavel. No booktube ha espaco para novos pontos de
vista, para relatos pessoais, para reformulagcdes, para contestagcbes, enfim, para a
socializacdo de significados do texto literario, apesar do espaco limitado concedido
aos usuarios que, ainda assim, podem se expressar por meio de comentarios,
curtidas ou deslikes. Nesse sentido, abre-se a possibilidade de uma construcéo
coletiva do conhecimento, por meio da interacdo entre 0s sujeitos envolvidos,
desfavorecida pelo livro didatico e nem sempre explorada na sala de aula.

Por outro lado, ao explanar acerca da obra, Feltrin aborda aspectos comuns
as analises fornecidas pelo livro didatico, explorando elementos da narrativa como
enredo, personagens, narrador, assim como o autor, 0 género textual e o contexto
historico. Cremos néo ser o breve tempo destinado a explanacao, o responsavel por
essa pratica. Trata-se da reapropriagdo de uma representacdo de literatura que
circula em outras esferas sociais, como a escola. Em nenhum momento percebemos
uma abordagem dialégica do texto ou a tentativa de significar a leitura preenchendo
0s vazios deixados pelo autor.

O que constatamos foi um reducionismo das possibilidades de significacdo da
obra, o mesmo problema ocorrido no espaco escolar. Também percebemos a
preocupacado da booktuber com a quantidade de videos postados e livros lidos, em

detrimento das experiéncias estéticas realmente vivenciadas, o que também remete
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ao contexto tradicional de ensino. Se a experiéncia estética com a obra Vidas secas
ocorreu, ao menos nao foi divulgada por Feltrin (2020). Cremos que afirmar ter
gostado ou ndo da obra ndo seja suficiente para demonstrar uma relacéo
significativa com a leitura. E o que parece ocorrer com a booktuber ao instigar os
leitores a conhecerem o livro a partir de adjetivos atribuidos por ela como “incrivel”,
“livréao”, “maravilhoso”, entre tantos outros. Como divulgadora de livros, cremos que
Feltrin cumpra muito bem o seu papel; como fomentadora da leitura literaria,
também; da mesma forma que atende bem aos interesses de diversas editoras.

Contudo, néo corroboramos a imagem geralmente divulgada dos booktubers
como mediadores da leitura literaria. Parece ndo haver nesta comunidade virtual de
leitores uma proposta de leitura dialégica, voltada a experiéncia estética a partir do
texto literario, capaz de promover a emancipacdo do leitor. Apesar disso, essa
comunidade pode nos ensinar a importancia de se desenvolver relagbes afetivas
com o livro literario, de se promover espagcos democraticos de interacdo, de se
desenvolver préticas que possibilitem o compartilhamento de experiéncias e saberes
para que o0 conhecimento seja coletivamente construido de forma mais
horizontalizada e, especialmente, de se perceber como é possivel mudarmos as
representacdes dos sujeitos envolvidos nos processos de leitura.

O Skoob é como uma biblioteca eletrbnica que, na contemporaneidade,
afirma o desejo do universal, por meio do intercambio dos saberes. Por outro lado,
favorece a afirmacéo das particularidades, como pode ser observado nas listas dos
Top Mais e nas estantes virtuais que cada skoober brasileiro pode montar, bem
como nas playlists selecionadas a partir dos livros lidos pela booktuber Tatiana
Feltrin, entre tantos outros youtubers. Pela primeira vez o espaco entre o leitor e o
livro foi separado, agora é possivel compartilhar interativamente o conhecimento
proveniente da leitura que antes era oferecido apenas em espacos fisicos. E esse
conhecimento pré e pos leitura pode ser construido coletivamente de forma sincrona
ou assincrona pelos membros das redes virtuais voltadas a literatura. E nessa légica
gue se constitui a inteligéncia coletiva na sociedade, a partir da ideia de que
ninguém sabe tudo e que € possivel compartilhar e construir saberes juntos (Levy,
2004). Esse é apenas um exemplo de uma nova pratica discursiva envolvendo o
leitor e o livro, os leitores entre si e 0 compartilhamento universal do conhecimento.

Quanto a investigacao do site Skoob, algumas resenhas foram destacadas da

totalidade observada e suas analises foram demonstradas com o intuito de
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evidenciarmos 0s principais e mais recorrentes aspectos constituintes das
representacdes da literatura neste meio virtual. As recepcdes divulgadas de Vidas
secas pelos skoobers revelam, em grande niumero e medida, uma reapropriacdo do
discurso escolar acerca da literatura e, consequentemente, de sua representacao.
Ha muitas referéncias explicitas ao meio escolar e aos vestibulares universitarios, o
que permite inferi-los como instancias de legitimacdo de bens culturais. Portanto, a
representacao da literatura como meio de acesso ao ensino superior faz-se bastante
presente.

Foi possivel observar nas resenhas como a obrigatoriedade da leitura pela
escola provoca uma rejeicao nos leitores mesmo antes de terem lido o livro. Ou seja,
a representacdo da literatura para alguns alunos € a de uma leitura chata, de
linguagem dificil, o que desperta temor e nédo interesse pela leitura. Esse medo,
especialmente do canone, decorre de uma outra representacao da literatura: a de
algo sublime, de aura elevada, distante da realidade e, portanto, inatingivel. Os
leitores também divulgam que a obra vale pela legitimidade de seu autor, ou seja, a
autoria basta para que a obra atenda aos horizontes de expectativa do leitor. Em
diversas recepcbes, 0 gosto pessoal ndo se sobrepde ao reconhecimento da
importancia social do livro. Nesse sentido, € valido considerar a concepcao social de
que a distingcdo da obra precede a distingcdo do leitor, ou seja, segundo Bourdieu
(2007), o gosto precede a classificacdo — os leitores sdo distintos pela propria
distincdo que fazem entre o erudito e o vulgar. Ou seja, conhecer determinados bens
culturais e, no caso, determinadas obras literarias, é quase que uma condi¢do para
que o sujeito revele de si uma imagem de erudicdo e se sinta incluido socialmente.

Nesse sentido, é dessa logica que decorre a nocdo de que os modos de
aguisicao permanecem nos usos das aquisi¢cdes, ou seja, as recepcdes analisadas
nao deixam davidas de que a escola atua como uma das instancias de legitimacao
cultural e como um dos vetores mais influentes de disseminacdo da representacéo
social da literatura. A questdo que importa aqui € justamente a constatacdo de uma
forte presenca da representacdo de literatura constituida e disseminada pela escola
em um ambiente digital em que seus usuarios se declaram amantes da literatura e
participam dele segundo interesses comuns e nao imposi¢cdes arbitrarias. O fato é
gue esses leitores séo ou ja foram alunos do ensino médio.

Também observamos que muitas avaliag6es positivas do livro decorrem de

uma percepcao redutora da obra, como se a verdade dos destinos humanos
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individuais figurada pelos personagens nao restabelecesse relagdo com a verdade
do processo social. Nesse sentido, ao representar os homens por meio de
personagens singulares, a obra figura destinos humanos singulares relacionados
indiretamente as relacbes sociais de sua época. Assim, a verdade ou esséncia
humana expressa por meio dessa criagdo individual representa a verdade dos
processos sociais e emana das acgles, da representacdo das praxis dos
personagens. Dai a importancia da acédo e do emprego da narracdo na Composi¢ao
do enredo, uma vez que a intencao do leitor € ver como 0s outros sujeitos agem em
situacOes diversas da vida.

Observamos que o tratamento concedido aos personagens em detrimento de
outros aspectos abordados nas resenhas revele a tentativa, consciente ou nao, de
apresenta-los no conjunto das relacées que os envolvem. Contudo, as recepcbes
nao revelam as concepcdes de mundo dos personagens, talvez o aspecto mais
importante na criagdo e, consequentemente, na recep¢ao desse elemento narrativo.
Trata-se da expressdo da mais elevada forma de consciéncia, da esséncia individual
de um sujeito singular, mas que € capaz de refletir a realidade de um determinado
momento histérico. Graciliano ndo descreve as concep¢bes de mundo dos
personagens de Vidas secas, mas as evidencia em suas acfes na vida cotidiana
figurada na obra e por meio de seus pensamentos, de forma natural e coerente, sem
gue ocorra qualquer contradicdo entre a concepcdo e a pratica de cada
personagem. Partindo dessa perspectiva, 0 autor consegue restabelecer uma
relacdo dialética consistente entre o individual e o universal, 0 mesmo movimento
esperado na percepcéo do leitor.

Também ficou evidente em muitas recepcdes analisadas o reconhecimento
de um udnico cédigo constituinte do estilo ou linguagem empregada no texto — o
léxico, o que demonstra o desconhecimento do sistema estilistico como um entre
muitos outros. A representacdo da literatura, neste caso, passa a ser a de literatura
do significado, ancorada no estudo da periodicidade literaria tdo presente no ensino
escolar. Percebemos aqui a atuacdo de uma importante forca de poder social, a
manutencdo do discurso hegemdnico, que leva, consequentemente, a
representacdo da literatura como meio de aquisicdo de conhecimentos da
historiografia literaria.

Essa representacao de literatura ndo permite o processo de desfetichizacao

da realidade, ou seja, a capacidade de desvelar as aparéncias que a deturpam. E a
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partir da forma, do tecido textual que, naturalmente, a esséncia social e a esséncia
humana se revelam na literatura. A vista disso, muitas resenhas parecem evidenciar
o nivel de leitura emocional do leitor, de acordo com os postulados de Martins
(1997). Em geral, alcancam apenas as camadas superficiais do texto, sem que 0s
vazios deixados pelo autor sejam preenchidos.

Também constatamos a frustracdo com a leitura de Vidas secas pela
auséncia do impacto sentimental esperado pelos leitores, fazendo crer que, para
eles, esse seria um resultado esperado e a literatura caberia a funcdo de produzi-lo.
Uma das razfes apontadas para a obra ndo atender as expectativas de leitura é o
distanciamento temporal da linguagem e a constituicdo da estrutura narrativa, o que
remete a experimentacdo formal proposta por Graciliano Ramos. Sendo assim, 0s
leitores ndo se identificam com os personagens e sentem-se excluidos de participar
da historia, exatamente o oposto do que ocorreria diante da estética popular. De
acordo com Bourdieu (2007), a estética popular atende a expectativa do leitor em
relacdo a conversdo das imagens em funcdo, condicionando as circunstancias
concretas e comuns da vida as obras literarias, ou seja, relacionando o “ethos” as
obras consagradas, o que acarreta reducionismos na significacéo da leitura.

Entre as numerosas abordagens superficiais percebidas na totalidade das
recepcdes analisadas, foi possivel vislumbrar algumas resenhas que, além de
aprofundar discussdes acerca da obra, lancam méao da fortuna critica em suas
analises, o que assegura a diversidade de informacdes e posicionamentos a serem
apreendidos pelos usuarios desta rede virtual. A realidade é figurada pelo autor e se
revela a partir da construcao do préprio texto, de sua tessitura, de seu estilo. O
reflexo estético da realidade leva alguns leitores a desfetichizar a sua prépria
realidade reificada, enxergando os problemas que os cercam, e a desnaturalizar o
sofrimento humano para além dela. Cremos emergir de algumas recepcdes a
representacao da literatura como um objeto artistico constituido pelo homem a partir
de sua realidade imanente e que, por meio da tessitura textual, possibilita ao leitor a
desfetichizacao da realidade e a promoc¢ao da catarse.

Independentemente da recepcdo divulgada pelos leitores do Skoob, a
presenca constante da obra coaduna nossa opgdo por ela, nesta tese, como
representante do canone brasileiro. Se na investigacdo realizada com os alunos
egressos do IFSP, Vidas secas foi um dos livros mais citados, as recepc¢des mais

recentes divulgadas no Skoob atestam sua forca de presenca na sociedade.
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Acreditamos que a recepcao da obra pelos skoobers nos tenha possibilitado
apreender algumas representacdes da literatura.

Como resultado deste trabalho de pesquisa, constatamos que a literatura
assume regularidade discursiva muito parecida nos diferentes espacos sociais, pois
a constituicdo e a insercdo do discurso literario sdo orientadas por praticas que néo
diferem completamente entre si, tanto no meio escolar, quanto no digital. Ou seja,
acreditamos que nao se revele uma estética completamente nova nas duas
comunidades virtuais de leitores, objetos deste estudo, mas uma reapropriacdo da
representacdo de literatura ja existente e legitimada no meio escolar — o que se
evidenciou, também, na recepcéo da obra Vidas secas pelos leitores.

Prevalece nos trés espacos a representacdo pragmatica da literatura como
conteudo (ndo é reconhecida como uma forma de conhecimento em si, mas como
meio para se atingir determinados conhecimentos sociais ou voltado exclusivamente
a fruicdo e a promocdo do prazer); a representacado da literatura do significado
(presenca frequente do uso de conhecimentos especificos da teoria literaria nas
resenhas evidenciando o estudo literario e ndo a experiéncia significativa da leitura
literaria); a representacdo da literatura como epifendmeno social (concepcao de
literatura como algo sublime, de aura superior, voltado a transcendéncia e a
remo¢cdo momentanea do sujeito de sua realidade apenas como um subterflgio).
Em grande parte das resenhas, revelou-se o nivel sensorial e emocional da leitura.

Mesmo veiculadas em suportes diferentes, as duas comunidades virtuais de
leitores observadas neste trabalho de pesquisa — Skoob e Booktube — revelam
algumas préticas de letramento constituintes de um discurso literario padronizado,
gue acaba por ndo romper definitivamente os modelos institucionalizados.

Diante dessa perspectiva com a qual nos deparamos, em um primeiro
momento parece ndo haver nada de novo a se aprender com as comunidades
virtuais de leitores analisadas nesta pesquisa, mesmo porque elas nao sao
reconhecidas pelas instancias que detém o capital intelectual. Contudo, um olhar
mais atento revelou ndo s6 diversas mudangas, mas também novas perspectivas
envolvendo a relagdo entre os leitores e o universo da literatura. Cremos que elas
possam nos mostrar a importancia de se horizontalizar os papéis exercidos pelos
sujeitos envolvidos nos processos de leitura literaria; além disso, o quanto a
democratiza¢do dos espagos relacionados a cultura literaria é fundamental para a

aproximacdo nao sO entre leitor e livro, mas também entre leitores e leitores.



225

Revelam como a mudanca de posi¢cdo dos sujeitos nessas relacées ndo s6 €
possivel, como também é bem-vinda: 0 mesmo sujeito leitor passa a atuar como
autor ou mediador de leitura de acordo com as circunstancias envolvidas no
momento.

Mesmo nao sendo reconhecidas pelas instancias de poder, as comunidades
virtuais de leitores parecem apresentar uma nova configuracdo quanto ao
compartihamento de saberes e a construcdo coletiva do conhecimento,
especialmente quando deslocam os papeis desempenhados por quem nelas interage.
A descentralizagcdo do saber permite que as pessoas se expressem com mais
autonomia, externando ndo apenas o0 que sentiu ou aprendeu com o livro lido, mas
como foi para o ler. Embora cada leitura seja Unica, sdo justamente as percepcoes
individuais que, somadas, ampliam a memaria coletiva acerca da leitura e do livro. Os
suportes tecnolédgicos permitiram o desenvolvimento das comunidades virtuais de
leitores e elas, por sua vez, ampliaram o potencial desses suportes, como no caso dos
booktubes que adaptaram um veiculo — O YouTube — originalmente criado para outro
fim.

As comunidades virtuais — Skoob e Booktube — também nos convencem
acerca da presenca definitiva da dimensao afetiva na experiéncia literaria. Por fim,
elas provam nossa necessidade humana de compartilhar com alguém nossas
experiéncias e aprendizados e como essa pratica desenvolve em nés uma boa
qguota de humanidade. Elas evidenciam a importancia do outro para construcao
coletiva do conhecimento e, principalmente, do autoconhecimento. Além de tudo
iSso, representam a cultura participativa e convergente e nos levam a pensar em
como atualizar o ensino da literatura em contexto escolar.

Embora n&do sejam determinantes para uma total ruptura em relagdo as
praticas tradicionais que envolvem a literatura, ainda assim evidenciam-se
mudancas bastante significativas ou novos modelos de letramento literario que nao
podem ser ignorados. Se no meio escolar as representacdes da literatura e da leitura
literaria correspondem a aspectos da didatizagao literaria em detrimento das praticas
de leitura do texto literario, no meio virtual essas mesmas representacdes se
constituem a partir das praticas de leitura literaria. Acreditamos haver, nas
comunidades virtuais, uma transformacao bastante importante na representacao dos

sujeitos envolvidos nos processos de leitura, o que pode suscitar reflexdes e novos
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encaminhamentos para uma mudanca de posicdo dos agentes e dos modos de
leitura literaria no ambiente escolar.

No intuito de encerrar esta tese reafirmando nossos anseios por um ensino de
literatura mais significativo ao aluno, que seja capaz de estabelecer a relacao
estética entre leitor e texto literario, recorreremos a uma passagem da obra Vidas
secas, a qual se encontra no capitulo intitulado “O mundo coberto de penas”.
Cremos que essa harrativa possa ilustrar a concepcao de literatura da qual nos
apropriamos nesta tese.

No livro de Graciliano Ramos, a relacdo da personagem Fabiano com a
linguagem perpassa a existéncia de uma subjetividade complexa, a qual é
atravessada pela indefinicdo de sua propria identidade, pela sugestdo de sonhos e
pela percepcdo de futuro. Fabiano € uma criatura Unica, efeito de uma forma
particularizada de narrar, como um ser de palavras que ganha imagem e vida a cada
vez que se pronuncia o discurso. Mesmo que sua condi¢do primitiva tenha impedido
0 recurso da primeira pessoa, ainda assim a linguagem do livro evidencia sua
relacdo com as palavras, sejam elas as suas ou as dos outros. Um dos seus
maiores conflitos estd em vislumbrar a linguagem como algo desejado, mas ao
mesmo tempo temivel, inalcancavel ou até mesmo indtil, considerando as
dificuldades que o mundo lhe impde. Contudo, de algum modo, ele detém as
palavras, sejam elas das rezas; do seu dia-a-dia, monossilabicas e gruturais, usadas
indistintamente para os bichos e para as pessoas; palavras que guestionam, sem
respostas; palavras dificeis da gente da cidade, ambas perigosas; palavras que
traduzem uma autoridade incontestavel, afinal, “governo, é governo”.

No entanto, em Vidas secas ha mais do que o arrolamento das deficiéncias,
equivocos e siléncios de Fabiano diante da linguagem. H& o encanto da revelagéo
do seu sentido, lindamente traduzido em uma passagem, a n0sSso ver, muito especial
do capitulo “O mundo coberto de penas”. Aparentemente pontual, 0 acontecimento
narrado esconde uma poténcia decisiva para a compreensdo de Fabiano e da
prépria obra como um todo.

Na passagem, as palavras de Sinha Vitéria, de que “as excomungadas aves
de arribagdo queriam matar o gado”, despertam em Fabiano uma sensacgao de vazio
provocado pela frase que ouve, mas ndao compreende. Quando ele exprime: “- Chi!
Que fim de mundo”, ndo se trata apenas da paisagem que observa, mas desse vazio

decorrente das palavras que agora ndo saem da sua cabeca. Até que o narrador nos
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informa que elas “tornaram ao seu espirito”. Ou seja, no centro mais intimo das
reflexdes de um ser tdo rustico como Fabiano, ocorreu a iluminagdo de um
significado. As palavras de Sinha Vitoria, subitamente, passam a fazer sentido,
deixam de ser palavras ouvidas e estranhadas e passam a ser palavras acolhidas e
compreendidas numa atividade interior. Por meio da linguagem, Fabiano liberta-se
de todos os discursos de poder neste momento. E, assim, o narrador nos leva a
acompanhar cuidadosamente a elaboracdo dessa consciéncia: as aves bebiam a
agua, o que provocava a sede e a morte do gado. Essa tomada de consciéncia
provoca a satisfacdo pela articulagdo do sentido, ao que antes parecia
incompreensivel. Por isso, Fabiano esquece momentaneamente a tristeza proxima
da seca e “ri-se encantado”.

Esse instante de felicidade é uma chave para o alargamento da obra. A
passagem pode fazer parecer que a personagem apenas encontrou a légica simples
de uma expressdo. Contudo, a obra guarda neste acontecimento mais do que isso.
Para além da l6gica da significacdo, Fabiano encontrou nas palavras expressivas a
presenca viva da poesia, quando reconhece o0s nexos implicados na figura de
linguagem. Ele se da conta de um mecanismo de pensamento que parte da
realidade, mas que ao mesmo tempo, € belo. Isso porque revela a possibilidade de o
poético agitar-se dentro de si mesmo, a ponto de transfigurar um novo olhar para a
paisagem — e, para o mundo: as arribacdes sdo agora as folhas e flores que faltam
aos galhos secos do mulungu ressecado, e a arvore enfeita-se de penas.

Essa nova relacéo estabelecida com a linguagem descortina uma passagem
para o mundo e para dentro de si mesmo. Nela, a presenca da forca literaria ndo é
tomada como oposicao a realidade, mas como um modo belo e justo de percebé-la,
humanizando, no sentido mais profundo, a personagem.

Diante dessa poténcia de humanizacéo da literatura, qualquer passo dado no
sentido de se promover uma educacdo significativa vai em direcdo a forca, tanto
sensivel, como cognitiva do texto literario. Por isso, acreditamos que essa passagem
de Vidas secas, a qual revela a mudanca de percepcdo de mundo de Fabiano a
partir da relacdo estética estabelecida com a linguagem, represente o cerne do
trabalho com o texto literario. Almejamos a mediacédo da leitura literaria capaz de
fazer ver na expressado das palavras a poesia como um modo de perceber o real,
mas com o olhar transfigurado pela beleza estética; que seja capaz de iluminar

significados para os jovens a partir da tessitura textual, capaz de leva-los a acolher
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amorosamente as obras literarias que, a principio, possam lhes parecer estranhas e
sem sentido. Assim, a literatura se tornard uma possiblidade de libertacdo dos
discursos de poder que os cerceiam socialmente, promovendo-lhes condi¢cdes de

visibilidade da realidade e de si mesmos.
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