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RESUMO

O presente trabalho analisa a violéncia sob a oOtica das letras do grupo Racionais MC'’s,
considerando a relevancia do rap como uma fonte historica legitima para compreender as
dindmicas sociais da juventude negra e periférica no Brasil. O estudo tem como objetivo
demonstrar como o grupo articula narrativas de dendncia, resisténcia e identidade nos seus
discursos musicais, em especial sobre as violéncias policial e prisional. A metodologia utilizada
combina abordagens da Histdria Social com aportes da critica cultural e da analise musical, em
especial os referenciais de Marcos Napolitano e Marcos Gruchka da Silva, a fim de explorar
tanto o contexto quanto o contetdo lirico e estético das cancbes. Os resultados revelam que as
composi¢des dos Racionais MC’s ndo apenas retratam a realidade vivida por milhares de jovens
negros nas periferias, mas também produzem interpretac@es criticas que tensionam os discursos
oficiais sobre seguranca, cidadania e marginalidade. Conclui-se que o rap, enquanto pratica
cultural afro-diasporica, constitui-se como instrumento de reflexd@o histérica e politica, sendo
fundamental para compreender as formas de excluséo, resisténcia e producdo de saberes nas
comunidades periféricas. Além disso, a pesquisa aponta o potencial pedagdgico do rap em sala
de aula e sua contribuicdo para a valorizagédo de epistemologias negras e populares no campo
da Historia.

Palavras—chave: hip-hop; Racionais MC’s; rap; violéncia.



ABSTRACT

This study analyzes violence through the lens of the lyrics by the group Racionais MC'’s,
considering rap as a legitimate historical source for understanding the social dynamics of Black
and peripheral youth in Brazil. The main objective is to demonstrate how the group articulates
narratives of resistance, identity, and social critique, particularly regarding police and prison
violence. The methodology combines approaches from Social History with cultural criticism
and musical analysis, especially based on the works of Marcos Napolitano and Marcos Gruchka
da Silva, in order to examine both the context and the lyrical and aesthetic content of the songs.
The results show that Racionais MC’s compositions not only portray the reality experienced by
thousands of Black youth in the peripheries but also offer critical interpretations that challenge
official discourses on security, citizenship, and marginalization. The study concludes that rap,
as an Afro-diasporic cultural practice, functions as a tool for historical and political reflection,
essential for understanding exclusion, resistance, and the production of knowledge within
peripheral communities. Additionally, the research highlights rap’s pedagogical potential in the
classroom and its contribution to the recognition of Black and popular epistemologies in the
field of History.

Keywords: hip-hop; Racionais MC’s; rap; violence.
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1 INTRODUCAO

A musica acompanha a histéria da humanidade, moldando relagdes sociais e estando
presente nos mais diversos espacos: apresentacdes artisticas, elevadores, fones de passageiros
no transporte publico, radios de automoveis, igrejas, centros religiosos, estudios profissionais,
entre outros. Independentemente da forma, todos estamos, de algum modo, conectados a uma
cultura ou elemento musical.

Dentre as multiplas manifestacbes musicais, destacam-se aquelas oriundas de grupos
periféricos, ou seja, localizados a margem dos centros urbanos. Essas expressdes artisticas,
muitas vezes, sdo desvalorizadas e alvo de tentativas sistematicas de silenciamento.

Independentemente do contexto social, os artistas periféricos enfrentam o desafio de
resistir as estruturas raciais consolidadas no contexto do Atlantico Negro — uma engrenagem
colonial que busca suprimir narrativas dissidentes por meio do apagamento cultural. Eliminar
a cultura musical da periferia significa, em Gltima instancia, silenciar vozes que denunciam a
opressdo e expressam dores, identidades e resisténcia.t

O chamado pacto da branquitude propde uma construcdo de historia centrada em
protagonistas brancos e masculinos, ofuscando as contribui¢cfes de cidaddos negros a sociedade
brasileira. Esse pacto sustenta-se em uma ideologia que marginaliza produtos e saberes negros,

perpetuando privilégios brancos mesmo ap6s o fim da escravid&o.?

Trata-se da heranca inscrita na subjetividade do coletivo, mas que ndo é reconhecida
publicamente. O herdeiro branco se identifica com outros herdeiros brancos e se
beneficia dessa heranca, seja concreta, seja simbolicamente; em contrapartida, tem
que servir ao seu grupo, protegé-lo e fortalecé-lo. Este é o pacto, o acordo tacito, o
contrato subjetivo ndo verbalizado: as novas gera¢des podem ser beneficiérias de tudo
que foi acumulado, mas tém que se comprometer 'tacitamente' a aumentar o legado e
transmitir para as geracoes seguintes, fortalecendo seu grupo no lugar de privilégio,
que é transmitido como se fosse exclusivamente mérito. E no mesmo processo excluir
0s outros grupos 'ndo iguais' ou ndo suficientemente meritosos. (Bento, 2022, p.16)

1 O conceito de pacto da branquitude, proposto por Cida Bento, aborda como a branquitude é sustentada por
acordos sociais, culturais e politicos que garantem privilégios e a reproducdo do racismo estrutural. Bento
argumenta que a branquitude ndo é apenas uma categoria racial, mas também uma construcdo social que mantém
as hierarquias raciais na sociedade contemporanea. Esse pacto opera por meio de préaticas cotidianas e
institucionalizadas, que invisibilizam a opresséo racial e perpetuam a desigualdade entre cidaddos brancos e negros
(Bento, 2022).

2 Sobre os movimentos afro-diaspéricos entendo os mesmos como um movimento de “formagéo social (migracéo
voluntaria ou forgada), como um tipo de consciéncia e como um modo de produgdo cultural” (Reis, 2010).
Portanto, quando falo nesta dissertacéo sobre a questdo afro-diasporica estou referenciando tanto o sofrimento e
exilio do povo africano e seus descendentes como também suas multi producdes e conexdes sécio-culturais no
atlantico.
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Nesse cendrio, a musica é frequentemente interpretada como expressdo de mérito
individual — quase uma dédiva divina —, mas para os grupos afrodescendentes ela cumpre um
papel fundamental de resisténcia, denuncia e reconstrucao da autoestima coletiva.

Como bem aponta Paul Gilroy (2012), analisar a musica no contexto do Atlantico Negro
significa compreender tanto a autoimagem dos musicos quanto os usos simbolicos atribuidos
as suas obras por artistas, escritores e pela coletividade. A musica, nesse sentido, se apresenta

como discurso central nas experiéncias e lutas dos negros na diaspora.

Examinar o lugar da musica no mundo do Atléantico negro, como bem define Paul
Gilroy, “significa observar a autocompreensdo articulada pelos musicos que a tém
produzido, o uso simbélico que lhe € dado por outros artistas e escritores negros e as
relagdes sociais que tém produzido e reproduzido a cultura expressiva Unica [...]”.

Portanto, é preciso ter em mente que o papel da musica nas discussGes acerca de
contextos pos-escravidao € central — ela tornou-se um discurso para os negros da diaspora.

Séo diversos 0s géneros musicais criados por cidaddos afrodescendentes que acabam
por influenciar a cultura musical internacional em amplos aspectos. Dentre eles, ndo podemos
deixar de mencionar o jazz, blues, soul, rock’n roll, R&B e rap, que desempenharam grandes
protagonismos politicos nos Estados Unidos. Ja no Brasil, temos o samba, funk carioca,
maracatu, ijexa, maxixe, lambada, carimbo, rap brasileiro, coco, jongo, maculelé e marabaixo
— todos frutos do sincretismo entre herancas africanas e indigenas, e instrumentos historicos
de resisténcia politica.

Escolhi o rap como objeto de estudo principal desta dissertacdo por perceber, nesse
género, um poderoso instrumento para compreender as dinamicas socioculturais dos grupos
periféricos — em especial da juventude negra dos paises marcados pela escraviddao. O rap
permitiu que artistas negros desenvolvessem producgdes sofisticadas e potentes, mesmo sem
acesso a formacédo musical tradicional, ja no cenério urbano globalizado das décadas de 1980 e
1990.

Eu sou apenas um rapaz latino americano
Apoiado por mais de cinquenta mil manos
Efeito colateral que o seu sistema fez.
Racionais MC’s, Capitulo 4 Versiculo 3 (1997)

Dessa forma, analisar este estilo musical é também refletir sobre uma longa trajetoria de
luta que teve como protagonistas escravizados, professores, mercantes, imigrantes, refugiados
e demais sujeitos do Atlantico Negro (Gilroy, 2012). O rap desafia concepgdes eurocéntricas
de conhecimento ao mostrar que jovens negros, mesmo sem acesso a educacdo formal ou a
centros de lazer, constroem leituras de mundo profundamente criticas e politizadas —

compardaveis as dos intelectuais legitimados pela tradigdo ocidental.
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Essa perspectiva confronta o pensamento colonial que ainda opera, excluindo ou
marginalizando producfes artisticas, politicas e intelectuais de autores indigenas, negros,
LGBTQIA+ e mulheres. Esses grupos resistem diariamente para garantir visibilidade e
representacdo cultural, muitas vezes sendo forcados a transformar sua propria existéncia em
militancia.

Por isso, investigar suas producfes € um exercicio de desconstrucdo do pensamento
colonial e uma abertura a novas formas de compreender os dilemas sociais do presente. O rap,
enquanto expressdo desses saberes dissidentes, nos permite acessar as percepcoes da juventude
negra e periférica sobre sua realidade.

Nessa perspectiva, ao revisar as visoes historicas, nota-se que a populagéo negra foi
sistematicamente representada como violenta ou incapaz de reflexao critica. Tal esteredtipo é
perpetuado tanto na ideologia quanto na pratica: o Estado historicamente concentrou
populacbes negras e periféricas em &reas com pouco ou nenhum acesso a cultura, educacao,
lazer e saude.

Estudar o rap é demonstrar que, mesmo privados de educacao formal e espacos culturais
da elite, esses sujeitos produzem anélises sofisticadas e criticas contundentes. E entender a
historia a partir da perspectiva de Genivaldo de Jesus — homem negro, pai de familia,
assassinado por agentes do Estado — e néo apenas da versao oficial institucionalizada.

Considero o rap uma fonte histérica com imenso potencial analitico. Embora existam
muitos estudos sobre o tema, ainda ha espaco para novos olhares e aprofundamentos. Nesta
pesquisa, meu foco estd nas representacfes da violéncia — tema recorrente no rap — com
énfase nas violéncias policial e prisional. S&o essas formas de violéncia que pretendo analisar
nas letras do grupo Racionais MC’s, cuja relevancia justifica sua escolha como objeto principal

da dissertacéo.
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2 METODOLOGIA

Considerando que minhas fontes s@o musicais, optei por utilizar uma combinacéo
metodologica que permitisse uma analise ampla e multidisciplinar, por meio de elementos da

historiografia, da musicologia, dos estudos culturais e da literatura do objeto de estudo.

2.1 Abordagem interdisciplinar e a perspectiva de Marcos Napolitano

A principal base metodoldgica adotada foi a obra de Marcos Napolitano, Histéria &
Musica, que defende a ndo hierarquizacdo entre aspectos sociais, econémicos, estéticos e
culturais, mas sim a articulacdo entre esses elementos para compreender a complexidade das

fontes musicais. Segundo o autor:

“A musica, e os proprios musicologos o reconhecem, torna-se tanto mais
compreensivel quanto mais forem os focos de luz sobre ela. Focos que devem ter
origem em vérias Ciéncias Humanas, como a sociologia, a antropologia, a critica
literaria, a comunicagdo social, os estudos culturais [...]” (NAPOLITANO, 2005, p.
9).

Essa abordagem permite que a analise da musica ndo se limite a uma leitura simplista
do conteudo, mas envolva o dialogo com outras areas do conhecimento, aprofundando a
compreensdo histdrica, estética e simbdlica das cancbes analisadas.

Napolitano também propde a articulagdo entre “texto” e “contexto”, evitando analises
reducionistas que desconsideram a natureza polissémica das fontes musicais (2005, p. 76). Para

tanto, é fundamental considerar dois parametros principais:

o Paradmetro verbal (ou verbo-poético): engloba as tematicas, categorias simbdlicas,

figuras de linguagem e recursos poéticos presentes na letra.

e Parametro musical: envolve elementos como arranjos, harmonia, ritmo, melodia,

vocalizacdo e timbre.

Embora esses aspectos possam ser analisados separadamente, Napolitano ressalta a
importancia de aborda-los de forma integrada para alcancar resultados mais consistentes uma
vez que o discurso musical resulta da interacdo entre palavra e som. Esse entendimento sera
aplicado na analise das musicas selecionadas, a fim de revelar ndo apenas o conteudo expresso,

mas também a forma como ele é construido.
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2.2 A Analise do Rap como Género Musical

Para uma abordagem mais especifica do rap, foi incorporada a metodologia a proposta
de Marcos Gruchka da Silva, que destaca a importancia da escuta ativa, da anélise dos beats e

da construcdo sonora, elemento essencial da estrutura da cangdo. Segundo o autor:

“O beat envolve a juncéo de diferentes fonogramas e objetos sonoros que ndo se

limitam ao uso tradicional de instrumentos musicais gravados isoladamente” (SILVA,
2024, p. 30).

Esse olhar voltado a sonoridade e a construgdo técnica do rap permite compreender
como se estruturam os elementos que déo forma as narrativas sonoras — um aspecto essencial,
dado o protagonismo dos beats na construcéo do discurso musical do género como simbolo de

resisténcia cultural.

2.3 Didlogo com diferentes &reas do Conhecimento

Por compreender que o rap € um produto cultural multifacetado, optei por ndo restringir
a andlise a autores da historiografia. Ao contrério, adotei uma postura epistemologicamente
aberta, recorrendo a estudos das areas de literatura, musicologia, sociologia, ciéncia politica e
teoria cultural, sempre que identifiquei que poderiam contribuir para a compreensédo do objeto
de estudo.

Por fim, a escolha dos Racionais MC’s se justifica pela centralidade que o grupo ocupa
na cena do rap nacional e pelo compromisso evidente com a dendncia das violéncias sociais.
Suas composicdes oferecem uma rica fonte para a analise historica, pois dialogam diretamente
com os desafios enfrentados pelas juventudes negras e periféricas.

Portanto, a abordagem metodoldgica adotada nesta pesquisa € qualitativa, critica e
interdisciplinar, e busca compreender a musica ndo apenas como expressdo estética, mas como

discurso politico, memoria coletiva e resisténcia social.



18

3 COMO O RACISMO CRIOU O HIP-HOP

Desde cedo a m&e da gente fala assim

Filho, por vocé ser preto, vocé tem que ser duas vezes melhor
Al passado alguns anos eu pensei

Como fazer duas vezes melhor

Se voceé ta pelo menos cem vezes atrasado

Pela escraviddo, pela historia, pelo preconceito, pelos traumas
Pelas psicoses por tudo que aconteceu?

Duas vezes melhor como?

Ou melhora ou ser o melhor ou o pior de uma vez

E sempre foi assim

Vocé vai escolher o que tiver mais perto de vocé

O que tiver dentro da sua realidade

Vocé vai ser duas vezes melhor como?

Quem inventou isso ai? (...) (RACIONAIS MC'’s, A vida ¢ desafio, 2006)

O que significa ser, de fato, livre e igual, se essas condicdes estiverem destituidas das
prerrogativas politicas — e, sobretudo, juridicas — que concedem aos sujeitos
possibilidades concretas de exercé-las? (CUNHA; GOMES, 2007, p. 14)

[...] para o negro, existe apenas um destino. E ele € branco. (FANON, 2020, p. 14)

3.1 A cidadania incompleta da populacéo negra

N&o se deve reduzir a historia da populacdo negra no contexto afro-diaspérico a uma
narrativa exclusivamente de sofrimento e resisténcia. Isso invisibiliza contribui¢des, conquistas
e producdes intelectuais fundamentais. No entanto, € inegavel a persisténcia de estruturas
racistas herdadas do periodo colonial, que continuam a submeter os cidadaos negros a condi¢des
de excluséo social e violéncia institucional.

Mesmo apo6s a abolicdo formal da escraviddo, a cidadania plena nao foi assegurada a
populacdo negra. Como afirmam Cunha e Gomes (2007), o Estado brasileiro ndo promoveu
uma real inser¢do dos libertos na sociedade, criando um 'ndo-lugar’ para essas pessoas. As
alforrias condicionadas e o trabalho compulsério pos-abolicdo demonstram essa continuidade
do regime escravocrata sob novas formas.

Do ponto de vista cultural, esse contexto refor¢cava uma imagem positiva dos senhores
de escravos, como se a concessao da liberdade, aliada @ manutencdo da submissdo por meio do
trabalho forcado, fosse um gesto civilizatorio. Para muitos, os negros libertos ainda ndo estavam
preparados para viver em sociedade (lbid., p. 38).

Ser cidaddo, nesse contexto, revela-se tarefa penosa. O racismo e seus mecanismos
herdaram estruturas que visam a instrumentalizagcdo dos corpos negros para o trabalho — ou,

na auséncia de produtividade, para o abandono e a morte planejada (MBEMBE, 2018). Dentro
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da Idgica colonial, o negro liberto torna-se um cliente de seu antigo senhor ou permanece como
dependente, com vinculo de subalternidade perpetuado (CUNHA; GOMES, 2007, p. 38).

Tais mecanismos de exclusdo e negacdo de cidadania se manifestam em diversos niveis.
Podemos citar a superconcentracdo da populacdo negra em regifes desassistidas pelo Estado,
carentes de seguranca, saneamento basico, educacdo e lazer. Esses processos foram abordados
por Frantz Fanon, em 'Os condenados da terra' (2022), ao descrever a cidade do colonizado

como um espaco da fome, da escuriddo, da miséria e do abandono.

3.1.1 O mito da meritocracia e o controle social

Nos Estados Unidos, a escraviddo estava intrinsecamente vinculada a economia agricola
do Sul. Apds a emancipacdo, os fazendeiros criaram o sistema de arrendamento de terras —
considerado por muitos como uma 'reencarnacao da escraviddo' (DAVIS, 2018, p. 26) — para
manter a exploracdo dos corpos negros. Diversos estados sulistas elaboraram dispositivos legais
que criminalizavam comportamentos banais, como o crime de 'vadiagem', for¢cando negros ao
trabalho nas mesmas plantagdes escravistas (DAVIS, 2018, p. 27).

No Brasil, 0 mesmo padrdo foi adotado. A figura do 'negro vadio' foi usada como
argumento legal e ideol6gico para continuar punindo e controlando corpos negros. George Reid
Andrews, em 'Negros e brancos em Sdo Paulo (1888-1988)', mostra como a elite paulista
construiu a imagem do negro como preguicoso, degenerado e mentalmente atrasado. Essa
retorica, respaldada por pseudociéncia, visava legitimar o racismo estrutural e a excluséo social.

Estratégias como essas se configuram como controle social. A repressdo estatal era
reforcada por dispositivos legais como o Codigo Penal de 1890, que criminalizava os 'vadios' e
associava praticas culturais afro-brasileiras, como a capoeira®, & criminalidade, como se
comprova a no capitulo Dos Vadios e Capoeiras, artigos 399 e 400:

Art. 399. Deixar de exercitar profissao, oficio ou qualquer mister em que ganhe a
vida, ndo possuindo meios de subsisténcia e domicilio certo em que habite; prover a
subsisténcia por meio de ocupacéo proibida por lei, ou manifestamente ofensiva da
moral e dos bons costumes:

Pena — de priséo celular por quinze a trinta dias.

§ 1o Pela mesma sentenga que condenar o infrator como vadio, ou vagabundo, serd
ele obrigado a assinar termo de tomar ocupacdo dentro de 15 dias, contados do
cumprimento da pena.

§ 20 Os maiores de 14 anos serdo recolhidos a estabelecimentos disciplinares
industriais, onde poderao ser conservados até a idade de 21 anos.

3 A repressdo a capoeira em S&o Paulo foi em um grau menor se comparada com a mesma na cidade do Rio Janeiro,
onde a capoeira obteve um grau maior de representativa cultural, sendo um dos elementos de maior
correspondéncias aos incriminados por vadiagem (Teixeira, Salla, Marinho, 2016, p. 398).
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Art. 400. Se o termo for quebrado, o que importara reincidéncia, o infrator sera
recolhido, por um a trés anos, a col6nias penais que se fundarem em ilhas maritimas,
ou nas fronteiras do territério nacional, podendo para esse fim ser aproveitados os
presidios militares existentes.

Paragrafo Unico. Se o infrator for estrangeiro sera deportado. (BRASIL, 1890, artigo
399 e 400).

Ademais em estudo sobre a tematica da vadiagem na cidade de Sao Paulo e Rio de
Janeiro, Alessandra Teixeira, Fernando Afonso Salla e Maria Gabriela da Silva Martins da
Cunha Marinho (2016) evidenciaram a enorme quantidade de instituicbes como hospitais
psiquidtricos, asilos e centros disciplinares, criadas em areas periféricas de S&o Paulo com a
finalidade ndo s6 de reprimir mas também afastar as classes populares que cresciam

exponencialmente no século XX:

Em S&o Paulo, em decorréncia do Cddigo, foram criadas instituicdes como o Instituto
Disciplinar para menores, o Manicomio Judiciario, anexo ao Hospital do Juquery em
Franco da Rocha, o Asilo dos Invalidos no bairro do Guapira, a Col6nia Correcional
na llha dos Porcos, locais destinados a segmentos sociais que ndo poderiam mais
permanecer no meio urbano, engendrando-se a ldgica de higienizacdo do espago
publico pela remocdo dos indesejaveis.6 Se no Asilo dos Invélidos ou mesmo no
Manicémio o trabalho tinha um papel secundario na conducdo do cotidiano
institucional, pelas caracteristicas dos internos, nas demais que foram criadas ele tinha
um papel central (Teixeira; Salla; Marinho, 2016, p. 387).

Ja no Rio de Janeiro, podemos citar como exemplo dessa questdo da vadiagem a
operacdo policial que ficou conhecida como “operagdo arco-iris”. A agdo policial foi realizada
em 1976, no Morro da Mangueira e alegava ter a finalidade de prender criminosos da
comunidade vizinha ao bairro Sdo Cristovao, entretanto a operacgdo ficou marcada por uma série
de prisdes violentas, sem justificativa ou evidéncias criminais. Nesse evento, 0s moradores que
eram abordados e ndo tinham carteira de trabalho assinada eram tratados como animais e
criminosos, sendo amarrados e presos pelo pescoco de forma anéloga a escraviddo como

evidencia a Figura 1 abaixo.
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Figura 1- Moradores da Mangueira presos e amarrados pelo pescocgo por néo ter carteira de trabalho
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Fonte: DANTAS (1976) /Agéncia O

Nessa operacdo, 0 musico sambista Cartola e sua familia também sofreram agressées

fisicas, inclusive, 0 musico chegou a ser eshofeteado por um agente de seguran¢a como se nota
na imagem abaixo (Figura 2).

Figura 2- O compositor Cartola no chdo, diante da viatura,
apos ser agredido por policial

o

Foto: Dantas/Agéncia O GLOBO®

4 Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/blogs/blog-do-acervo/post/2022/05/acao-policial-que-amarrou-
moradores-presos-pelo-pescoco-e-agrediu-o0-sambista-cartola.ghtml.> Acesso em 17 jun. 2024
5 Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/blogs/blog-do-acervo/post/2022/05/acao-policial-que-amarrou-
moradores-presos-pelo-pescoco-e-agrediu-o0-sambista-cartola.ghtml>. Acesso em 17 jun. 2024.
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A ideologia da meritocracia serviu (e ainda serve) como uma narrativa legitimadora das
desigualdades raciais. Segundo Jessé Souza (2021), essa ideologia transfere para o individuo a
responsabilidade por sua situacdo socioeconémica, ocultando as estruturas de exploracdo e 0s
privilégios de origem racial e de classe.

Essa l6gica faz com que trabalhadores pobres admirem bilionarios que se enriqueceram
por meio da exploracdo, sem reconhecer 0s mecanismos historicos de opressao que impedem a
ascensdo social de amplas parcelas da populacdo negra. Como resume Mano Brown: '‘Como

fazer duas vezes melhor, se vocé td pelo menos cem vezes atrasado?' (RACIONAIS MC’S,
2006).

3.2 A origem do Hip-Hop

O hip-hop tem origem nos Estados Unidos, especialmente nas décadas de 1960 e 1970,
mas, para compreendermos o surgimento do movimento, € necessario analisar o contexto
histérico das décadas anteriores.

A escraviddo nos Estados Unidos teve inicio no século XVII, quando os primeiros
africanos foram trazidos da Africa para a colnia de Jamestown, no estado da Virginia. Com o
passar do tempo, os africanos escravizados tornaram-se elementos vitais para a economia do
pais, tendo seus corpos transformados em mercadoria valiosa por mais de dois séculos.
Enquanto o Sul possuia uma economia predominantemente agréria, centrada nas plantacfes de
algoddo para exportacdo, os estados do Norte passavam por um processo de industrializacéo e
buscavam expandir o mercado consumidor (KARNAL, 2007).

N&o demorou para que essas contradigdes econémicas e culturais entre Norte e Sul
culminassem em intensos conflitos politicos. Enquanto o Sul pretendia expandir o modelo de
trabalho escravo para territorios recentemente conquistados pelos Estados Unidos — como
Nebraska e Kansas —, o Norte, ja em meados do século X1X, baseava-se em uma estrutura de
méo de obra livre, pequenas propriedades e alta urbanizacéo.

Com a eleicdo de Abraham Lincoln em 1860, a questéo abolicionista tornou-se ainda
mais polarizada entre as duas regides. Os estados do Sul, que defendiam a continuidade da
escravidéo, passaram a manifestar um forte desejo separatista. Esse grupo, formado por estados
como Alabama, Flérida, Mississipi, Gedrgia e Texas, ficou conhecido como os Estados
Confederados, e deu inicio a Guerra Civil em 1861 — um dos conflitos mais sangrentos da
historia do continente americano (KARNAL, 2007).
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Com o fim da Guerra Civil, em 12 de abril de 1865, os Estados Unidos entraram no
periodo conhecido como Reconstrucdo, momento crucial para a redefinicdo social e politica
do pais. Muitas promessas foram feitas a populacdo negra, especialmente com a promulgacao
da 13% Emenda, em dezembro do mesmo ano, que aboliu a escravidéo e a servidao involuntaria
nos Estados Unidos. Todavia, a situacdo de tensdo para a comunidade negra intensificou-se
com o assassinato do presidente Abraham Lincoln em 1865, e com a posse de seu vice, Andrew
Johnson — um politico alinhado aos ideais sulistas, defensor da supremacia branca e
propagador de ideologias racistas.

J& em seu primeiro ano de mandato, Johnson nomeou diversos ex-confederados para
cargos governamentais e apoiou politicas que reafirmavam valores supremacistas brancos.
Entre suas medidas mais controversas esta a promulgac¢do dos chamados Codigos Negros
(Black Codes), que representaram um significativo retrocesso para as conquistas recém-obtidas
pelos libertos. Esses cddigos impunham aos cidaddos negros a obrigatoriedade de trabalhar
exclusivamente em atividades rurais ou domésticas, proibiam unides civis entre negros e
brancos, criminalizavam diversas expressdes culturais e impunham uma série de restricdes
raciais que atingiam exclusivamente a populacdo negra norte-americana (BRITO, 2019;
KARNAL, 2007).

Tais politicas forneceram respaldo para o surgimento e fortalecimento de grupos
supremacistas nos Estados Unidos, como os Cavaleiros do Sol Nascente, os Cavaleiros da
Camélia Branca e, principalmente, a Ku Klux Klan (KKK), grupo ilustrado na Figura 3.
Dentre esses grupos, a KKK foi 0 que alcangou maior repercussdo e que, ainda hoje, mantém
atuacdo nos Estados Unidos. Sua ideologia esta pautada em valores conservadores e cristaos,
com membros que se vestem com tdnicas e capuzes brancos — simbolo que remete a memoria
dos senhores de escravos mortos durante a Guerra Civil. Os alvos desses grupos nao se
restringiram & populagdo negra, estendendo-se também a outros grupos minoritarios, como
judeus, chineses, entre outros (KARNAL, 2007; KELLEY; LEWIS, 2005).
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Figura 3- Reunido de membros do KKK

Fonte: Wikipédia, a enciclopédia livre.

Em 1867, apds conflitos com o presidente Andrew Johnson, os republicanos radicais
assumiram o controle do Congresso e implementaram medidas mais rigorosas para a
reconstrugdo do pais. Entre elas, destacou-se a divisao dos estados do Sul em distritos militares
e a exigéncia de que esses estados adotassem novas constituicdes que garantissem direitos civis
aos afro-americanos. Essa conjuntura abriu brechas para o combate aos Codigos Negros. Assim,
por meio da 142 Emenda (1868) e da 15% Emenda (1870), estabeleceram-se garantias legais de
direitos fundamentais aos ex-escravizados em todo o territorio dos Estados Unidos. Esse
momento foi crucial para o ativismo negro, pois lideres afro-americanos passaram a participar
de forma expressiva da vida politica do pais.

Contudo, os lideres sulistas — herdeiros dos Estados Confederados — ndo desistiram
de seus esforcos para manter a légica da escraviddo. Diante das novas medidas, articularam
estratégias para restabelecer a dominacéo racial no Sul.

Em 1877, passaram a vigorar nos Estados Unidos as leis Jim Crow, que
institucionalizaram a segregacdo racial no pais. Essas leis exigiam a separacdo de brancos e
negros em todos os espagos publicos, sobretudo nos estados que compunham o antigo territorio

confederado, estendendo-se a outros estados a partir das décadas de 1870 e 1880.

& Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Ku_Klux_Klan#/media/Ficheiro:KKK _night_rally in_Chicago_c1920 cph.3b123
55.jpg>. Acesso em 15 fev. 2025
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Nesse contexto, um episddio de repressao racial que ganhou grande repercussao foi o
caso Plessy v. Ferguson, julgado em 1896. Homer Plessy, um homem afro-americano, sentou-
se em um vagao reservado para brancos e recusou-se a sair. O caso chegou a Suprema Corte e
foi julgado pelo juiz John H. Ferguson, que decidiu a favor da segregacéo racial. A partir desse
julgamento, consolidou-se a doutrina do “separados, mas iguais”, que fortaleceu amplamente
as leis Jim Crow (Davidson, 2016; Oliveira, 2020). No entanto, tal separacéo sé existia no plano
tedrico: na pratica, os espacos destinados aos negros eram visivelmente inferiores em todos 0s
aspectos — assentos, bares, restaurantes, transportes publicos, cemitérios, banheiros, praias,

parques, prisdes, bancos e até bebedouros — como ilustra a Figura 4:

Figura 4- Bebedouro de agua para pessoas de cor e para brancos

iz |

Fonte: Galeria Nacional de Arte de Washington’

Com o aumento dos linchamentos, da perseguicéo e da opressao sistémica, intensificou-
se a vulnerabilidade socioecondmica da populacdo negra. Isso provocou um processo de
migracdo em massa para os estados do Norte, onde se buscava uma vida mais segura e justa.

Durante a década de 1950, 0 movimento por direitos civis nos Estados Unidos atingiu
projecdo internacional, especialmente apds o assassinato brutal do jovem Emmett Till, de 14
anos, espancado por dois homens brancos em 1955. O caso ganhou destaque nas midias
ocidentais, revelando os horrores da segregacao e estimulando uma onda de manifestacdes nos
principais centros urbanos do Sul do pais (Elliott, 2021).

E nesse cenario que surgem importantes figuras do movimento negro, como o reverendo

Martin Luther King Jr., que liderou diversas a¢des antirracistas pautadas na resisténcia néo

7 Disponivel em: <https://www.nga.gov/features/slideshows/civil-rights.html#slide_1>. Acesso em 15 fev. 2025
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violenta, marca distintiva de sua atuagdo. Uma das estratégias mais recorrentes adotadas por
King eram os sit-ins, nos quais cidadaos negros ocupavam pacificamente locais exclusivos para
brancos, exigindo atendimento igualitario.

Entretanto, dentro do movimento, havia divergéncias quanto a tatica de ndo violéncia.
Um dos maiores opositores dessa abordagem foi Malcolm X, defensor do separatismo e do
nacionalismo negro. Para ele, o pacifismo era ineficaz diante de uma sociedade estruturada no
racismo institucional. Malcolm X acreditava que os afro-americanos deveriam lutar por sua
autonomia utilizando todos os meios disponiveis — inclusive a autodefesa armada. Sua visdo
ganhou forca especialmente apds o assassinato de Martin Luther King por um homem branco
associado a grupos supremacistas (Silva, 2021).

Em 1961, John F. Kennedy assumiu a presidéncia dos Estados Unidos. Embora
inicialmente se mostrasse reticente quanto as manifestacGes lideradas por ativistas negros,
posicionava-se a favor das reivindicacGes centrais do movimento por direitos civis. Ainda
assim, era alvo de criticas por parte de Luther King, que denunciava sua inacdo diante das
demandas da populacdo negra e chegou a exigir uma nova Proclamacédo da Emancipacéao,

considerando que a de Abraham Lincoln, cem anos antes, ndo havia sido plenamente eficaz.

Acho que chegou a hora do Presidente dos Estados Unidos assinar uma ordem
executiva proibindo a segregagéo ou declarando-a inconstitucional com base na 142
Emenda da Constituicdo. Devo dizer que o presidente Kennedy néo fez o suficiente e
devemos lembra-lo de que n6s o elegemos (King, 1962)

3.2.1 Hip-Hop como resisténcia e reconfiguracdo do espaco social

O hip-hop emerge como uma resposta cultural & violéncia sistémica e ao abandono do
Estado. Nas décadas de 1960 e 1970, especialmente no Bronx, comunidades negras e latinas
criaram alternativas de expressao politica, social e artistica diante da miséria, das drogas, da
violéncia policial e da auséncia de politicas publicas.

Com o tratado de paz entre gangues locais, jovens passaram a circular livremente e
desenvolver préticas culturais como o break, o graffiti, os MCs e os DJs — pilares do Hip-Hop.
Essa reconfiguracdo do espaco urbano e simbdlico deu origem a uma cultura de resisténcia
enraizada na denuncia das injusticas sociais e na valorizacdo da identidade negra e periférica
(DIAS, 2019; ROSE, 1997).

Tais evidéncias demonstram, portanto, como o Estado brasileiro utilizou o aparato legal,
penal e ideoldgico para manter a populacdo negra sob constante vigilancia, controle e excluséo,

mesmo apds a abolicdo formal da escraviddo. Esse legado € um dos pilares historicos que
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fundamentam o surgimento do Hip-Hop como forma de resisténcia, denuncia e reconstrugdo

identitéria da juventude negra nas periferias urbanas brasileiras.

4 O RAP

O rap surgiu como um subproduto da cultura hip-hop, sendo um dos seus elementos
centrais e mais influentes. Nos Estados Unidos da America &, desde o inicio, uma manifestacédo
cultural que traduz em versos o cotidiano, a dor, as lutas e as reflexdes da populacdo negra e
periférica. Diferente de outros géneros musicais, 0 rap se constituiu como canal direto de
dendncia, critica social e militancia politica.

Em letras que abordam a violéncia, o encarceramento em massa, 0 racismo estrutural, a
falta de acesso a educacéo, saude e lazer, o rap explicita as contradi¢cdes da sociedade capitalista
e racializada. Sua linguagem direta, sem censura, aproxima os ouvintes da realidade crua das
favelas e periferias.

Um exemplo emblematico é a cancdo brasileira 'Um homem na estrada’, dos Racionais
MC’s, que ilustra a trajetéria de um jovem negro, pai de familia, tentando sobreviver diante da

miséria, da exclusdo e da violéncia como ilustra a estrofe a seguir:

Sim, ganhar dinheiro, ficar rico, enfim

Muitos morreram sim, sonhando alto assim

Me digam: Quem ¢ feliz? Quem ndo se desespera

Vendo nascer seu filho no bergo da miséria? (RACIONAIS MC’S, 1993)

Ainda sobre o trecho acima, hd um exemplo do que era realidade de grande parte dos
cidaddos americanos, negros e periféricos, vivendo no “bergo da miséria”. Este termo € alocado
precisamente na cancdo para simbolizar os elementos comumente presentes na rotina da
periferia das grandes metropoles norteamericanas, principais locais de origem da grande
maioria dos primeiros artistas do rap. Regides onde ndo havia saneamento bésico, seguranga,
educacdo, lazer, oportunidade de trabalho e saude, logo, o verdadeiro “ber¢o da miséria”, um
local que, assim como a musica sugere, causa desespero e tristeza, sobrando aos seus moradores
desejar por ascensdo econOmica, “ficar rico, enfim”, para fugir desse local. Dessa forma, a
escolha do rap como foco desta dissertacdo se justifica, portanto, pela poténcia critica desse
género musical.

E nesse contexto que surge o rap, estilo musical que une o MC ao DJ, constituindo-se

como um dos principais produtos da cultura hip-hop. O rap desempenha um papel central na
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criacdo de debates e na promocdo de reflexdes criticas sobre temas vivenciados pelas
populacdes periféricas e negras, como a violéncia policial, o uso de drogas, o crime organizado,
0 racismo e 0 encarceramento em massa. O ponto central € que, durante as festividades, os MCs
traziam a tona temas polémicos e delicados, propondo o debate e a conscientizacdo da
populacdo sobre as mazelas sociais por meio da musica.

Cabe aqui um breve esclarecimento acerca dos tipos de rap. Embora o género possua
diversos subgéneros desde seus primdrdios, na década de 1970, até os dias atuais, aquele que
obteve maior sucesso e reconhecimento mundial foi o rap consciente, cujo foco é a
conscientizacdo das comunidades afrodescendentes sobre o sistema em que estdo inseridas.
Outros subgéneros, como 0 gangsta rap e suas variantes — cujo discurso esta centrado em
narrativas que exaltam o crime — permaneceram restritos a grupos ligados a gangues e nao
conseguiram romper sua propria bolha, embora tenham influenciado, em certa medida, até
mesmo o rap consciente, especialmente em aspectos estéticos e narrativos, como as estruturas
de rima.

Com o tempo, o rap passou a ser amplamente aceito, sobretudo pelo publico jovem, e
tornou-se protagonista em diversos movimentos e cenarios politicos vinculados ao ativismo
social. A figura do rapper rapidamente se popularizou como a de um jovem engajado,
fomentando o debate e o ativismo em prol de sua comunidade.

Com narrativas contundentes e uma linguagem direta, livre de censura, o rap revelou a
grande midia uma nova contracultura, denunciando a desigualdade social, a condicdo do negro
em uma sociedade segregada, as disparidades de oportunidades motivadas pela cor da pele, as
recorrentes ondas de violéncia entre gangues e as persegui¢des de cunho racial promovidas por
agentes do Estado, entre outras tematicas. O rap promove a discussao de questdes que a grande
midia e as autoridades governamentais, muitas vezes, preferem ignorar — o que constitui uma
heranca direta da cultura hip-hop.

Esse estilo musical desafiou a visao tradicional fomentada pelo romantismo e seu “culto
ao génio”. Como mencionado na introdugao, no século XX ainda prevalecia uma concepc¢éo de
arte como algo sagrado ou como fruto de um dom natural, heranga da alta sociedade dos séculos
XVIIIl e XIX. A esséncia da arte, segundo essa concepgdo, estaria ligada a “originalidade”,
muitas vezes sustentada por uma ideologia romantica que preconiza que os artistas nao sofrem
influéncias de seus pares — 0 que, na pratica, busca invisibilizar outros profissionais da area.
O rap desempenhou um papel fundamental na desconstrucdo dessa dicotomia roméantica, ao
incorporar, de forma temaética e estruturante, a apropriacdo de beats e referéncias de outros

artistas como caracteristica intrinseca de seu estilo musical.
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4.1 Dimens0es esteticas e politicas do Rap

Além de seu contetdo politico, o rap se destacou por romper com paradigmas estéticos
da musica tradicional. Por meio do uso de samples e beats — técnica conhecida como sampling
—, artistas passaram a construir masicas a partir da apropriacao e reconfiguracdo de obras pre-
existentes. Esse processo democratizou a produgdo musical, possibilitando que jovens de
periferias pudessem criar masicas mesmo sem acesso a instrumentos ou formacdo musical

formal:

O sampling do DJ e o rap do MC também colocam em evidéncia o fato de a aparente
unidade da obra de arte original ser, muitas vezes, construida artificialmente, ao
menos na musica popular contemporanea, onde o processo de produgdo normalmente
é bem fragmentado: uma trilha instrumental gravada em Memphis, combinada com
um fundo vocal de Nova York e uma voz solo de Los Angeles. O rap simplesmente
d& continuidade a esse processo de composicdo artistica por sobreposicdo de
diferentes camadas, desestruturando e recompondo de maneira diversa produtos
musicais pré-fabricados, sobrepondo a isso a letra do MC e produzindo assim uma
nova obra (SHUSTERMAN, 1998, p. 151).

Shusterman (1998) destaca que essa estética pos-moderna do rap desestrutura as
dicotomias entre criacdo e apropriacdo, artista e audiéncia, e valoriza a originalidade a partir da
recriacdo coletiva. Isso é especialmente importante em comunidades marginalizadas, onde o
acesso a recursos € escasso, mas a poténcia criativa é abundante.

Tomemos o rock ou o jazz como exemplo: ainda que sejam géneros musicais criados
por grupos afrodescendentes, exigem, além de um nivel consideravel de estudo musical para a
execucdo instrumental, um investimento financeiro significativo na aquisicdo e manutencao dos
instrumentos. Quando se pensa na gravacao de musicas desses géneros, as complexidades
aumentam exponencialmente, envolvendo cuidados acusticos, mixagem, masterizacdo, entre
outros aspectos técnicos.

Com o rap, entretanto, o processo era diferente. Como a base instrumental ja estava
pronta, poupava-se grande parte do esfor¢co necessario para gravacdo em estudio. Muitas vezes,
bastava que o proprio artista adquirisse apenas um microfone e um Kit basico com um
computador para inserir sua voz sobre o fundo musical — e, assim, a musica estava finalizada.
N&o era necessario que esses artistas tivessem formagdo em mdsica tradicional; bastava a
indignacdo com o sistema e a disposicdo para colocar seus pensamentos no papel, que
posteriormente seriam gravados.

Esses fatores foram fundamentais para a popularizacdo do rap em diversas comunidades

periféricas nos Estados Unidos, somados ao uso de um vocabulario direto, que abordava uma
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ampla variedade de temas com crueza e sem qualquer tipo de censura ou filtro. Segundo
Camargos (2015, p. 42), em sua obra RAP e politica: percep¢des da vida social brasileira, o

rap pode ser definido como um “canto falado”.

4.1.1 O Rap norteamericano

Neste contexto, destacam-se grandes artistas que exerceram influéncia incalculavel na
formacéo de futuras geracGes do rap — ndo apenas no Brasil, mas em toda a cultura hip-hop
global.

Nesse sentido, é fundamental adotarmos o conceito de efeito bumerangue, conforme
elaborado por Petronio Domingues (2013). Trata-se da ideia de que as influéncias entre os
artistas do rap ndo sdo unilaterais; ou seja, ndo se limitam aos artistas brasileiros sendo
influenciados pelos norte-americanos, sem que 0 oposto também ocorra. Na realidade, ambos
os lados se apropriam de referéncias transnacionais e contribuem para a construgdo de um
cenario global do rap.

Entre os artistas norte-americanos, € possivel citar nomes como Ice Cube, Dr. Dre,
Snoop Dogg, 2Pac, Eazy-E, entre outros. Todavia, escolhe-se destacar Ice Cube pela mesma
razao que os Racionais MC’s foram eleitos como principal fonte historica desta dissertagdo:
ambos romperam as barreiras do hip-hop e alcangaram reconhecimento amplo, com sucessos
que se tornaram mundialmente conhecidos, inclusive por pablicos que ndo consomem ou ndo
se identificam diretamente com os elementos da cultura hip-hop. Além disso, Ice Cube atuou
como protagonista em diversas producdes cinematograficas, e suas musicas foram amplamente
difundidas em diferentes midias, especialmente em jogos eletronicos.

Entre seus inimeros trabalhos, é inevitavel mencionar o album The Predator (1992),
especialmente a sétima faixa, It Was a Good Day, que se consolidou como um verdadeiro hino
do rap norte-americano — assim como os Racionais MC’s o fizeram no contexto brasileiro.

A cancdo aborda o tema de um “dia bom”, como o proprio titulo sugere, narrando a
rotina de um adolescente negro que vive nos suburbios de Los Angeles e, em determinado
momento, vivencia um dia “normal”. No entanto, essa normalidade ja se apresenta como algo
extraordinario dentro de seu cotidiano, marcado por violéncia, tensdo e desigualdade.

Para compreender a realidade de um jovem periférico em Los Angeles durante a década
de 1990, é preciso contextualizar o cenario histérico da cidade nesse periodo, caracterizado por
extrema violéncia em suas periferias. Muitas dessas regides eram dominadas por gangues, com

conflitos armados frequentes entre essas organizagdes e as forgas policiais, além da intensa
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circulacdo de drogas e outras formas de criminalidade. O caos vivido por Los Angeles se
intensificava ainda mais nos bairros periféricos, os mais impactados pela chamada “guerra”
entre gangues e policia.

Foi nesse contexto que se popularizou o uso do slogan politico “tolerancia zero”,
frequentemente mobilizado por governantes ao redor do mundo como resposta as crescentes
demandas sociais por seguranca publica, diante da escalada da violéncia nas décadas de 1970 e
1980. Essa abordagem foi fortemente influenciada pelo artigo de James Q. Wilson e George
Kelling, publicado em 1982, cuja principal premissa é a ideia de que pequenas infracdes podem
desencadear crimes de maior gravidade (SHECAIRA, 2009, p. 166).

Um exemplo emblemaético da aplicacdo da tolerancia zero foi a cidade de Nova York
no inicio dos anos 1990. Em 1993, o entdo prefeito eleito, Rudolph Giuliani, baseou sua
campanha e gestdo no endurecimento do combate ao crime. A partir de novas diretrizes
operacionais, a policia nova-iorquina passou a reprimir todo tipo de desordem social — mesmo
que tais atos ndo configurassem crimes. Grafiteiros, pessoas em situacdo de rua, lavadores de
para-brisa e trabalhadores do sexo passaram a ser alvo da represséo policial. A politica chegou
ao ponto de considerar infragdo até mesmo o ato de sentar-se na calcada (SHECAIRA, 2009,
p. 167-168).

Com ampla cobertura midiatica e manipulacao estratégica de dados, Giuliani promoveu
a narrativa de que seu governo havia reduzido significativamente a violéncia na cidade.
Contudo, observa-se que outras cidades norte-americanas também registraram quedas
expressivas nos indices de criminalidade sem recorrer a “tolerancia zero”. E 0 caso de San
Diego, que obteve resultados superiores aos de Nova York com politicas mais humanizadas; ou
de Boston, cuja queda na violéncia foi atribuida & insercéo de lideres religiosos em programas
de prevencao ao crime (SHECAIRA, 2009, p. 168).

N&o se pode deixar de mencionar os efeitos colaterais dessa politica, especialmente no
que diz respeito ao abuso policial. Um exemplo marcante € o caso de Abner Louima, imigrante
negro brutalmente espancado e estuprado com um cassetete por policiais. Outro € o0 de Amadou
Diallo, assassinado com 41 tiros na entrada de sua residéncia (SHECAIRA, 2009, p. 168).

Esses episddios deixam evidente que o lema da tolerancia zero funcionou, em muitos
casos, como uma cortina de fumaca para justificar praticas de repressdo e encarceramento em
massa de cidadaos pertencentes a grupos minoritarios, como negros, latinos e imigrantes. A
suposta “guerra ao crime” revelou-se, em grande medida, uma politica de controle social.

Embora inicialmente implementadas em Nova York, essas diretrizes logo se espalharam

pelos principais centros urbanos dos Estados Unidos. No entanto, esta dissertacao se concentra
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especialmente no caso de Los Angeles, cidade onde Ice Cube desenvolveu suas principais
composigoes.

Assim como Nova York, Los Angeles também foi marcada pelos efeitos da politica de
tolerancia zero, que se traduziu em perseguicOes sistematicas a grupos minoritarios. Um dos
episodios mais simbolicos dessa repressdo ocorreu em 1991, com o caso de Rodney King, um
homem negro de 26 anos que tentou fugir de uma abordagem policial por temer violar sua
liberdade condicional. Apos ser perseguido por viaturas e até mesmo por um helicéptero, King
finalmente parou o carro e obedeceu as ordens dos policiais, ajoelhando-se e colocando as médos
sobre as coxas. Alegando que ele poderia estar armado, 0s agentes iniciaram uma agressao
brutal: King recebeu mais de 50 golpes, além de choques elétricos. O episddio, ilusatrado na
Figura 5 abaixo foi inteiramente filmado por George Holliday, um civil (AVENTURAS NA
HISTORIA, 2020).

Figura 5- Rodney se pronunciando durante os protestos violentos em 1992
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Fonte: Aventuras na Histéria'.cdh.bf, 20208 -

Em 16 de marco de 1991, dias apds o espancamento de Rodney King, Latasha Harlins,
uma jovem negra de 15 anos, caminhava pelo distrito de Koreatown, em Los Angeles, quando
entrou em uma loja. Latasha pegou um suco de laranja, guardou-o em sua mochila e dirigiu-se
ao caixa com o dinheiro para pagar o produto. No entanto, Soon Ja Du, dona do estabelecimento

e mulher coreana de 51 anos, iniciou uma discussao com a jovem e, antes que ela pudesse sair

8 Disponivel em: <https://aventurasnahistoria.com.br/noticias/reportagem/rodney-king-e-latasha-harlins-os-casos-
de-brutalidade-que-inflamaram-los-angeles-em-1992.phtml>. Acesso em 20 de fev. 2025
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da loja, disparou um tiro em sua nuca, matando-a instantaneamente (AVENTURAS NA
HISTORIA, 2020).

Em 15 de novembro de 1991, o juri considerou Soon Ja Du culpada de homicidio,
sentenciando-a a 16 anos de reclusdo. Todavia, a juiza branca Joyce Karlin discordou da decisédo
e converteu a pena para cinco anos de liberdade condicional e trabalho voluntério
(AVENTURAS NA HISTORIA, 2020).

No ano seguinte, em 1992 — mesmo ano em que Ice Cube langou It Was a Good Day
— 0s quatro policiais filmados espancando Rodney King foram absolvidos. Esse episodio
tornou-se o estopim para que uma onda de revolta tomasse conta da segunda maior cidade dos
Estados Unidos, ja tensionada por décadas de injusticas raciais (BBC BRASIL, 2009).

Em poucos dias, o prefeito de Los Angeles foi obrigado a decretar estado de emergéncia.
A cidade transformou-se em um cenario de guerra: carros virados, lojas destruidas, patrimonios
depredados, confrontos armados e destruicdo generalizada como demonstrado na Figura 6. As
comunidades de origem coreana passaram a ser alvo dos manifestantes, que buscavam vingancga
pelo assassinato de Latasha Harlins, levando muitos comerciantes a se armarem para circular
pelas ruas. A situacdo se agravou a tal ponto que o entdo presidente George H. W. Bush

mobilizou o Exército para ocupar e pacificar a cidade.

Figura 6- Carros queimados em South Los Angeles, 1992.
= 1=

Fonte: Burnt cars at Florence and Normandie enue in South-CentrI Los Angeles, in April 1992. The New
York Times.®

9 Disponivel em: <https://www.nytimes.com/2017/04/28/us/la-riots-rodney-king-south-central-1992.htmi>.
Acesso em 13 set. 2024.
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Posteriormente, essa revolta civil ficou conhecida como o maior tumulto urbano da
historia dos Estados Unidos, com um saldo de mais de 2 mil feridos, 53 mortos, cerca de US$
1 bilhdo em prejuizos materiais e aproximadamente 11 mil prisbes (AVENTURAS NA
HISTORIA, 2020).

Ice Cube comp0s Today Was a Good Day a partir de uma narrativa que transita entre
elementos ficcionais e autobiograficos, configurando uma amalgama de experiéncias reais e
poéticas vivenciadas pelo artista®. A anélise aqui proposta, contudo, ndo pretende focar na
representacdo da violéncia em si, mas nas criticas sociais dirigidas a realidade das periferias de
Los Angeles, que transformam a can¢do em uma verdadeira fonte histdrica.

A narrativa da masica se inicia com Cube, cantor, relatando que acordou sem ouvir caes
latindo — uma aluséo implicita as invasdes domiciliares e aos altos indices de criminalidade.
Ao sair de casa, questiona-se se vivera mais 24 horas — uma davida cotidiana em sua realidade.
O rapper segue para a quadra comunitaria, onde joga basquete com amigos e menciona que, ao
contrario do dia anterior, ndo sofreu nenhuma tentativa de homicidio. Mais adiante, encontra-
se com uma garota por quem sente atracdo e compartilha um momento de tranquilidade.

Nesse ponto da musica, ha uma breve pausa instrumental — momento em que, no clipe,
é exibida uma cena emblemaética aos 2 minutos e 30 segundos: membros das gangues Bloods
(de vermelho) e Crips (de azul) aparecem juntos em um cemitério repleto de covas,
simbolizando a unido entre os grupos em 1992 como estratégia de sobrevivéncia frente ao
projeto necropolitico estatal.!?

A violéncia descrita por Ice Cube esta longe da ficcdo. Em 1992, South Los Angeles
registrou numeros recordes de homicidios — superando 400 mortes — e, por isso, a simples
afirmacdo de que nenhum amigo morreu naquele dia representa, para o artista, um alivio atipico.
Em seguida, Cube ajuda um amigo pagando o aluguel, reforcando o senso de solidariedade
comunitéria, e encerra o dia com uma refeicdo em um fast-food antes de retornar para casa. A
cancdo termina com uma de suas frases mais conhecidas: “Today I didn’t even have to use my

AK; I gotta say it was a good day”. A declaragcdo, a0 mesmo tempo sarcastica e critica,

10 Diversos autores e jornalistas se debrugaram sobre o estudo especifico de It Was a Good Day para descobrir
guais elementos Ice Cube incorporou por rima ou liberdade poética na masica e quais eram de fato historicos. Para
isso recomendo o video disponivel no youtube do canal DECIFRAHITS, que possui inimeros videos dedicados
para diversos artistas do rap.

11 |ce Cube ja disse em diversas entrevistas que € por essa “vibe” de paz que a It Was a Good Day proporciona
para seus ouvintes que ele sempre encerra seus shows com essa musica. Para que seus fas ndo saiam simplesmente
revoltados e com o coracdo cheio de 6dio, voltando para casa de forma violenta e promiscua.
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evidencia a rotina violenta vivida por jovens negros naquela época: um dia considerado “bom”
é aquele em que ndo houve necessidade de recorrer a uma arma de fogo.

A cancgdo revela, assim, as mdltiplas camadas da experiéncia negra nas periferias
urbanas, funcionando como dendncia e como testemunho histérico. Cube expde, com clareza,
a realidade da necropolitica (MBEMBE, 2018), na qual o Estado seleciona quais vidas merecem
ser vividas e quais estao sujeitas ao exterminio. Corpos negros e periféricos sao tratados como
alvos constantes, marginalizados por politicas que negam acesso a saude, educacao, saneamento
e direitos basicos.

Dessa forma, além de uma peca de arte e protesto, Today Was a Good Day configura-
se como uma fonte histérica potente, que registra, denuncia e evidencia as estratégias de

resisténcia frente a violéncia estrutural imposta pelo Estado.

4.1.2 O rap no Brasil

Mais ndo permanego vivo prossigo a mistica

Vinte e sete anos contrariando a estatistica

Seu comercial de TV ndo me engana eh

Eu ndo preciso de status nem fama

Seu carro e sua grana ja ndo me seduz

E nem a sua puta de olhos azuis

Eu sou apenas um rapaz latino americano

Apoiado por mais de cinquenta mil manos

Efeito colateral que o seu sistema fez

Racionais, Capitulo 4 Versiculo 3 (RACIONAIS MC’S, 1997)

A forma exata como o rap chegou ao Brasil é imprecisa; no entanto, sabe-se que seu
auge ocorreu nos anos finais da década de 1980 e inicio da década de 1990. Jovens passaram a
se reunir na Estacdo Sdo Bento, um dos principais centros historicos da cidade de S&o Paulo,
transformando o local em um territério cultural dissociado dos bailes, o que rapidamente atraiu
a atencdo de grupos revoltados com suas condi¢des socioecondmicas (CAMARGOS, 2015).

Ressalte-se, contudo, que o rap ndo chegou de forma isolada ao pais; seu sucesso e
expansao se devem, em grande parte, a presenca de outros elementos culturais do movimento
hip-hop, que pavimentaram o caminho para sua popularizacao.

Paradoxalmente, Arnaldo Daraya Contier aponta que a cultura hip-hop foi inicialmente
introduzida no Brasil por agentes sociais oriundos das camadas mais altas da sociedade.

Segundo o autor:

Alguns brasileiros que viajavam para o exterior ao retornarem para o Brasil
introduziram o break nas danceterias dos chamados bairros nobres de Sdo Paulo. Essa
danca logo tornou-se num forte modismo entre os jovens de classe média. Nelson
Triunfo comecou a freqlientar a discoteca Fantasy, no bairro de Moema, onde se
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apresentava com o seu conjunto de soul Funk & Cia..Apos ter freqlientado o Fantasy,
durante aproximadamente um ano, N. Triunfo levou o break e o hip hop para o seu
local da origem: a rua. Nesse momento, os simpatizantes dessa manifestacéo cultural,
ainda ndo conseguiam explicar o movimento hip hop. Em sua esséncia, o hip hop,
nesta fase representava simplesmente a danca. O break era visto como uma danca
robética e o rap ainda ndo era conhecido com essa denominagéo (2005)

Com o sucesso do break, logo se formaram grupos de baile, que inicialmente se
encontravam na Praca Ramos, em frente ao Teatro Municipal, e posteriormente nas imediacdes
das galerias de lojas de discos da Rua 24 de Maio, na esquina com a Rua Dom José de Barros.
Com o tempo, as constantes reclamacdes dos lojistas — que alegavam aumento nos indices de
furto e roubo — e a repressdo policial contribuiram para que o epicentro do movimento
migrasse para a Estacdo Sdo Bento (CONTER, 2005). Nesse estagio inicial, o rap ainda se
confundia com outros géneros que compunham o universo cultural do hip-hop, como disco,
soul, break e black music (TEPERMAN, 2015).

Destacaram-se nesse periodo inicial artistas e grupos pioneiros da cultura hip-hop
paulistana, como Nelson Triunfo, Thaide & DJ Hum, MC/DJ Jack, Os Metralhas, Racionais
MC’s, Os Jabaquara Breakers, Os Gémeos, entre outros.

Contier afirma ainda:

Numa determinada fase desse movimento, houve uma divisdo entre os breakers e os
rappers, 0s primeiros continuaram no largo S&o Bento e a outra facgdo dirigiriu-se
para a Praga Roosevelt.A cisdo entre o largo Sdo Bento e a praca Roosevelt foi
fundamental para essa préatica cultural, pois, a partir desse momento os excluidos
sociais(Office boys, por exemplo)identificaram-se com o verdadeiro conceito de rap,
num espaco geografico diferenciado..Assim, o Rap tornou-se um género musical com
uma certa autonomia em face do break (Contier, 2005).

Dessa forma, observa-se que, na transicdo das décadas de 1970 para 1980, o termo rap
ainda era pouco utilizado no Brasil, permanecendo como elemento desconhecido para boa parte
da populagéo. Todavia, com o fim da ditadura militar em 15 de margo de 1985, o fortalecimento
dos movimentos sociais criou um ambiente propicio para o crescimento e a consolidacdo do
rap, agora desvinculado dos demais elementos do hip-hop (TEPERMAN, 2015).

E importante lembrar que se trata de um periodo marcado pela violéncia institucional.
O Brasil havia acabado de sair de uma ditadura civil-militar que perdurou de 1964 a 1985.
Durante esse regime, expressoes artisticas e musicais que abordavam temas politicos, sociais
ou mesmo cotidianos eram consideradas subversivas e, por isso, censuradas. A censura visava
qualquer forma de manifestacdo que denunciasse tortura, desaparecimentos forgados, repressao
e miséria— temas sensiveis ao regime. Assim, qualquer cidaddo ou artista que ousasse criticar
0 governo poderia ser enquadrado como terrorista, comunista, corruptor da juventude ou

inimigo da patria.
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Enfrentar essa cultura de censura, construida ao longo dos anos de regime militar e
enraizada na historia nacional, ndo era tarefa facil. Ainda assim, muitos artistas continuaram a
produzir obras criticas e reflexivas, 0 que os tornava alvos constantes da repressdo. Essa
situagdo se agravou especialmente apos a promulgacdo do Ato Institucional n° 5 *2(Al-5), em
1968, durante o governo do presidente Costa e Silva. Esse decreto marcou o inicio dos
chamados “anos de chumbo” e intensificou a censura prévia, as perseguicdes, 0s
desaparecimentos de presos politicos e o silenciamento do debate cultural (NAPOLITANO,
2015).

Os artistas censurados durante a ditadura provinham dos mais diversos géneros
musicais, como o samba, a MPB, a bossa nova, o rock e, posteriormente, o proprio rap. Masicas
populares e bregas — ainda que inseridas na cultura musical dominante — passaram a ser alvo
da repressdo sempre que expressavam qualquer critica ao regime.

Nesse contexto, a masica assumiu papel fundamental como veiculo de dendncia e
mobilizacdo social. Destacam-se artistas como Chico Buarque, Gilberto Gil e Caetano Veloso,
que se utilizaram de estratégias como metaforas, inversdao de palavras, uso de figuras de
linguagem e até supressdo de trechos melddicos para driblar a Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas (DCDP), 6rgao encarregado da censura (CAROCHA, 2006).

Essa ambiguidade resultava em contradi¢fes: pecgas evidentemente criticas ao regime
eram por vezes aprovadas, enquanto outras de menor teor reflexivo eram proibidas —
demonstrando, inclusive, a incoeréncia e arbitrariedade entre os préprios censores.

O teatro também sofreu intensa repressdo, devido a sua capacidade de gerar reflexdo
social. Um exemplo emblematico é a peca Calabar, escrita por Chico Buarque e Ruy Guerra
em 1973, que foi proibida em todo o territério nacional. O veto causou severo prejuizo
financeiro a Buarque, ja que a peca exigira investimentos significativos. O motivo da censura
residia na proposta revisionista da obra, que apresentava Domingos Fernandes Calabar —
tradicionalmente visto como traidor por ter se aliado aos holandeses na invasédo do Nordeste —
sob nova perspectiva, como um personagem submetido a Idgica de exploracdo do regime
colonial portugués (NAPOLITANO, 2015).

E nesse cenario de repressdo cultural que a cultura hip-hop brasileira comegou a se
desenvolver nas grandes cidades, com destaque para S&o Paulo. Segundo Camargos (2015), os
bailes black (como o ilustrado na Figura 7) foram elementos essenciais para a difusdo do hip-

2.0 AI-5 (Ato Institucional n° 5), decretado em 13 de dezembro de 1968, deu poderes absolutos ao Executivo,
fechou o Congresso Nacional, cassou mandatos politicos, suspendeu direitos civis e instituiu a censura oficializada
em todos 0s meios de comunicacgdo e arte
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hop no pais. Esses eventos, geralmente realizados em bairros periféricos, atraiam jovens de
diversas origens e promoviam a circulagdo de masicas e dangas importadas dos Estados Unidos,

criando um espaco alternativo de sociabilidade, resisténcia e expressao politica.

Figura 7- Panfleto de um baile black: James Brown em Séo Paulo, 1978
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Longe de ser um espaco exclusivo da cultura hip-hop, os bailes também acolhiam
géneros como samba, MPB, soul e funk. Esses ambientes ja foram palco de artistas consagrados
da mdsica brasileira, como Tim Maia e Jorge Ben, cujas obras carregavam elevado teor de
critica social e dialogavam com influéncias musicais norte-americanas. Diferentemente dos
géneros classicos, o rap surgiu com um discurso direto, objetivo e contundente, trazendo relatos
marcados por experiéncias pessoais e vivéncias cotidianas nas periferias urbanas. A divulgacéo
dos eventos ocorria principalmente por meio dos bailes black da capital paulista, nos quais 0s
jovens trocavam discos, flyers *3de festas e se atualizavam sobre as novidades da cultura e da
masica negra (TEPERMAN, 2015).

Em 1985, a cultura hip-hop assumiu um novo formato em S&o Paulo, quando o ponto
de encontro dos b-boys foi transferido para a estacdo Sdo Bento do metrd. O local, além de
garantir acessibilidade por sua localizagdo estratégica, também evocava simbolicamente o

cenario das composicdes visuais tipicas do hip-hop nova-iorquino. Esse imaginario foi

13 Um flyer é um material impresso ou digital que serve para divulgar produtos, servicos, eventos ou campanhas.
E uma ferramenta de marketing eficaz, especialmente em locais com grande circulagdo de pessoas
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amplamente reforcado por filmes como Wild Style e A Loucura do Ritmo, que marcaram a
juventude da década de 1980 (TEPERMAN, 2015, p. 34).

Nesse contexto, conforme observa Elaine Nunes de Andrade, o hip-hop brasileiro pode
ser compreendido como um movimento de organizacao politica, social e cultural da juventude
negra (ANDRADE, 1996). Assim como ocorreu nos Estados Unidos, a adesdo dos jovens
periféricos foi elemento central para a forma¢do do movimento no Brasil. No entanto, é
necessario destacar uma diferenca marcante entre os dois contextos: a heranca da segregacao
racial € muito mais intensa na sociedade norte-americana. Enquanto nos Estados Unidos o rap
é frequentemente direcionado exclusivamente a juventude negra, no Brasil, as letras de rap,
embora marcadas por dendncias sociais, geralmente sdo voltadas a toda a juventude periférica
— ndo apenas aos jovens negros. Isso se deve, em parte, a maior convivéncia cotidiana entre
negros e brancos nas periferias brasileiras, o que ndo se verifica da mesma forma nos Estados
Unidos.

Ao analisar o panorama do rap brasileiro, é possivel identificar duas posturas
predominantes. A primeira, denominada onda democratizante, esta relacionada a conjuntura
do pos-ditadura militar, marcada por ideais otimistas de reconstru¢do democratica. Nessa fase,
difundia-se a ideia de que qualquer cidaddo — inclusive os oriundos das periferias e sem
formag&o musical formal — poderia se tornar um artista reconhecido. O rap era visto como uma
ferramenta de empoderamento coletivo e de acesso democréatico a expressdo cultural. Contudo,
a frustracdo com os lentos avangos sociais e a permanéncia das desigualdades impulsionaram
0 surgimento de uma nova fase: o rap de guerra (FRAGOSO, 2022).

O rap de guerra emerge no contexto de decepcdo com a redemocratizacao e reflete a
persisténcia das mazelas sociais que continuaram a afetar os moradores das periferias. Essa fase
¢ marcada por um discurso beligerante, com criticas incisivas as desigualdades raciais e
econbmicas, bem como a violéncia policial. A temética passa a abordar conflitos entre brancos
e negros, pobres e ricos, periferia e policia, evidenciando a radicalizagdo das tensdes sociais
(FRAGOSO, 2022).

Como resultado dessas duas fases, destaca-se a construgéo de um sentimento de fratria,

que, segundo Fragoso, pode ser definido como:

[...] um conjunto de pessoas que tém o mesmo modo de vida: sdo os herdeiros da
didspora africana, vitimas de um extenso e marcante histdrico escravista que ainda se
mostra presente no Brasil. Esses membros constituem uma patria, uma nagéo que é a
periferia urbana (p. 242, 2022)
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Fragoso sustenta, inclusive, que se forma uma espécie de etnia da periferia,

caracterizada por uma linguagem prépria — com expressdes como “sangue bom”, “truta”,

“firmeza”, “firmao

2 [13

aliado”, “parceiro” —, vestimentas especificas (bonés, roupas largas,

correntes, ténis das marcas Nike, Adidas ou Puma) e a valorizacdo da solidariedade

comunitaria. Nesse sentido, o assistencialismo e a fraternidade tornam-se elementos centrais na

estruturagéo do movimento (FRAGOSO, 2002, p. 242). Ainda segundo o autor:

Assim, esse estilo musical, além de ser a voz da favela, além de fazer parte dessa
localidade, destaca-se ndo por configurar uma forga de exclusdo — por separar, em sua
visdo bélica, o povo pobre do resto da cidade —, mas por se tornar forca de incluséo,
pois faz os seus integrantes ndo se sentirem apenas um ndmero indiferenciado na
multiddo. Esse processo muitas vezes tem como resultado o resgate social do rapper,
que sai da marginalidade e até da criminalidade gracas a conscientizacdo advinda da
arte hip hop (p. 242, 2002).

Essa nogdo de solidariedade encontra expressao exemplar na can¢do Negro Drama, do

album Nada como um Dia Apds o Outro Dia (2002), do grupo Racionais MC'’s:

Al, o rap fez ser o que sou

Ice Blue, Edy Rock, KL Jay, e toda a familia

E toda a geracdo que faz o rap

A geracdo que revolucionou, a geragdo que vai revolucionar

Anos noventa, século vinte e um, € desse jeito

A&, vocé sai do gueto, mas 0 gueto nunca sai de vocé, morou irm&o?

Nesse trecho, o vocalista Mano Brown salda a periferia, reconhecendo que 0 sucesso

do grupo s6 foi possivel gragas ao apoio dos “manos” — 0S membros da comunidade que

oferecem suporte mutuo, formando uma rede de apoio que é, a0 mesmo tempo, resisténcia e

estrutura social.

Por fim, é possivel sintetizar o significado do rap brasileiro a partir da defini¢do proposta

por Contier:

O rap caracteriza-se pela re-invengdo do cotidiano através da oralidade de pessoas
comuns que denunciam em suas canc¢des problemas graves vivenciados nas situacdes
sociais extremamente adversas e totalmente negligenciadas pelos Donos do Poder. Os
rappers narram com as suas proprias vozes e olhares o cotidiano das cidades
contemporaneas transfigurando-se em instigantes cronistas e criticos da modernidade.
Retratam a periferia de Sdo Paulo num momento de intensa globalizagcdo e da
formacdo de uma sociedade marcadamente massificada. As estorias de vida dos
autores do rap afloram, com nitidez, em suas letras: miséria, desemprego, violéncia
social, policial e sexual,0 mundo das drogas. Os rappers ndo sao herois, em seu sentido
romantico, mas a coragem de agir e falar sobre problemas da realidade e silenciados
da vida cotidiana pela historiografia em suas can¢Bes marcadamente ritmadas e
repetitivas levam a um novo tipo de inser¢do social, pois, agora, os despossuidos
sociais comegam a contar as suas proprias historias ndo ajustadas a pensamentos
politicos e ideoldgicos tradicionais, causando um certo "desconforto” entre setores das
elites politicas e intelectuais tradicionais (Contier, 2005).
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Assim, retomando o conceito proposto por Camargos (2015, p. 42), o rap se consolida
como um verdadeiro “canto falado”, instrumento da juventude periférica para promover
reflexdo e consciéncia critica nas comunidades. Trata-se de um meio pelo qual jovens
constroem um conhecimento autbnomo, desenvolvem autoestima coletiva e estruturam uma
critica sociocultural profunda de sua realidade, conferindo ao movimento uma plasticidade

epistemoldgica singular.

5 RACIONAIS MC’S

Al, o rap fez eu ser o que sou

Ice Blue, Edi Rock e KL Jay e toda a familia

E toda geracdo que faz o rap

A geragdo que revolucionou, a geragdo que vai revolucionar
Anos 90, Século 21, é desse jeito

Eu ndo li, eu ndo assisti

Eu vivo o0 negro drama, eu sou 0 negro drama

Eu sou o fruto do negro drama (Racionais mc’s, 2002)

Entre os diversos grupos gque surgiram no contexto da ascensdo do rap no Brasil, 0s
Racionais MC’s foram aqueles que conquistaram maior projecdo midiatica. Fundado em 1988,
0 grupo emergiu da periferia paulistana, mais especificamente da regido do Capdo Redondo, e
é composto por Pedro Paulo Soares Pereira (Mano Brown), Edivaldo Pereira Alves (Edi Rock),
Paulo Eduardo Salvador (Ice Blue) e Kleber Geraldo Lelis Simdes (KL Jay). O nome do grupo
foi inspirado no album Tim Maia Racional, Vol. 1, lancado em 1975.

Antes da criagdo dos Racionais MC'’s, os primos Mano Brown e Ice Blue ja atuavam
juntos como a dupla B.B. Boys (Black Bad Boys). Por sua vez, Edi Rock e KL Jay também
trabalhavam em parceria na organizacdo de bailes na zona norte da cidade de Sdo Paulo. A
unido entre as duas duplas foi viabilizada por meio dos deslocamentos culturais promovidos
pelo proprio hip-hop, cuja circulagdo urbana e simbdlica tinha como centro a regiéo central de
Séo Paulo. Mano Brown, em entrevista, afirmou que, embora tenham crescido em um contexto
de extrema precariedade e violéncia cotidiana, o centro da capital representava uma “luz”, um
espaco de visibilidade, troca de ideias e difusdo de tendéncias culturais. Segundo o artista, ir ao
centro da cidade era como “ir para Nova York”, dada a sua importancia simbodlica como bergo

do rap norte-americano (VIEIRA; SANTOS, 2023, p. 7). Além disso, foi por sugestdo do
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produtor Milton Sales “que as duas duplas se uniram, formando oficialmente o grupo Racionais
MC’s (TEPERMAN, 2015).

Desde o inicio, o grupo teve clara consciéncia de seu papel politico. Sob forte influéncia
de Milton Sales, os Racionais sempre conceberam a musica como uma arma de transformacéo
social — um instrumento de combate, capaz de movimentar estruturas e gerar mudangas
concretas (CONTER, 2005).

A obra dos Racionais MC’s — tal como 0 movimento do qual fazem parte — é marcada
por um teor realista e contundente, retratando, com profundidade, as vivéncias de seus
integrantes como homens negros habitantes da periferia de Sdo Paulo nas décadas de 1980 e
1990. A capacidade do grupo de mobilizar e representar uma geracdo de jovens que se
reconheciam nas letras contribuiu para sua rapida ascensao e influéncia duradoura. As musicas
dos Racionais denunciam o abandono estatal, o racismo estrutural, a violéncia policial e a
desigualdade social.

Essa ascensdo repentina causou incobmodo a determinados setores da sociedade, como

aponta Mano Brown:

Os caras da nossa cor, da nossa origem, falando giria em cima de um som que é o
mais discriminado de todos, o rap, e falando o que falam, irrita. Irrita porque é um
barato que eles ndo esperavam: “Como é que nds deixamos acontecer isso? O os cara
ai, 6 o tamanho que os caras ‘tdo mano! “Como ¢ que nés deixamos os cara ficarem
desse tamanho? Os cara ndo sdo nada, sdo uns zé-ninguém do caralho e tdo falando
isso ai?! Eles véo trazer mais gente com eles, isso vai dar liberdade pra preso falar,
pra favelado falar... e os favelados ndo podem falar!” (Mano Brown, 1998, apud.

Maik, 2018)

Mas o que explicaria esse “estouro” mididtico? Como um grupo periférico rompeu sua
bolha e conquistou ouvintes tdo diversos — desde jovens negros das periferias até brancos da
elite urbana?

O primeiro fator a ser considerado é o carater direto e universal do discurso dos
Racionais. Embora direcionadas especialmente aos moradores das periferias, suas letras séo
compreensiveis e impactantes mesmo para ouvintes externos a esse contexto. 1sso se deve a
maneira como 0 grupo constroi sua estética lirico-filoséfica, incorporando personagens e
situacOes que representam diferentes setores da sociedade brasileira. Essa abordagem favorece
a identificagdo ampla e promove a reflexdo sobre dindmicas sociais vividas em varias regides

do pais.

4 Milton Sales é um dos principais nomes nacionais no contexto do hip hop brasileiro. Sua carreira é marcada por
sua atuacdo como produtor musical e ativista cultural, em especial no cenario cultural de Sdo Paulo.
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O segundo fator € 0 momento historico em que os Racionais emergem. Seu primeiro
trabalho, Holocausto Urbano, foi lancado em 1988, apenas trés anos ap6s o fim da ditadura
militar. Esse periodo foi marcado pelo fortalecimento de movimentos civis, culturais e politicos.
Assim, os Racionais atuaram ndo apenas como artistas, mas também como agentes de
transformac&o social, engajando-se em projetos comunitérios e voluntarios que fomentavam a
resisténcia e a cidadania nas periferias.

Na década de 1990, o grupo alcancou seu auge com o album Sobrevivendo no Inferno
(1997), lancado poucos anos apos 0 Massacre do Carandiru®®, ocorrido em outubro de 1992.
Esse episodio de violéncia estatal marcou a memoria coletiva da populacdo periférica, e 0s
Racionais assumiram um papel central na dentncia desse tipo de brutalidade. Curiosamente, as
musicas mais populares do grupo nas plataformas digitais atualmente pertencem ao album Nada
como um Dia Ap6s o Outro Dia, lancado em 2002 — final do governo de Fernando Henrique
Cardoso — e que ganhou ainda mais visibilidade no inicio da gestdo de Luiz Inécio Lula da
Silva, em 2003.

O primeiro governo Lula (2003-2006) foi um momento historicamente favoravel ao
debate social e politico. Diversos movimentos sociais — como 0 movimento negro e o
movimento LGBTQ+ — apostaram em sua elei¢do, reconhecendo nele um simbolo de ascensdo
popular e militancia trabalhista. Diferente de seus antecessores na Nova Republica, Lula
promoveu o didlogo com setores historicamente marginalizados, 0 que criou espaco para
manifestacdes culturais engajadas, como as dos Racionais.

O terceiro fator relevante foi a exposicdo midiatica proporcionada pela MTV Brasil,
emissora voltada ao publico jovem, inaugurada em 1990 e com sinal aberto na cidade de Séo
Paulo. A MTV possuia 0 programa Yo!, inspirado no Yo! MTV Raps norte-americano, voltado
exclusivamente a promocéo do rap brasileiro, com videoclipes, entrevistas e apresentacfes ao
vivo. Nesse programa, o videoclipe Diario de um Detento, do album Sobrevivendo no Inferno,
tornou-se um dos mais votados pelo publico, permanecendo por longo tempo em exibicé&o.

Em 13 de agosto de 1998, os Racionais MC’s venceram o MTV Video Music Brasil,
com o &lbum Sobrevivendo no Inferno. Essa premiacdo foi um marco para a consolidagdo do

grupo como referéncia nacional. Além disso, KL Jay atuou como apresentador do Yo! entre

15 0 Massacre do Carandiru foi como ficou conhecida a invaséo policial na Casa de Detencdo em S&o Paulo no
dia 2 de outubro de 1992 durante uma rebelido de detentos. Nesse episodio da historia de Séo Paulo, ao menos 111
pessoas foram mortas pela ROTA (batalhdo de elite da policia militar) durante a invaséo, o nimero total de mortes
por consequéncias da invasdo é desconhecido.
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1998 e 2001, contribuindo ainda mais para a visibilidade do grupo. Foi substituido,
posteriormente, por Altair Gongalves, conhecido artisticamente como Thaide.

Todos esses elementos criaram um cenario propicio para a projecdo nacional dos
Racionais MC’s, que ndo apenas se tornaram referéncia musical, mas também passaram a ser
rotulados como “polémicos” por confrontarem diretamente o “mito da democracia racial”.
Segundo esse mito — reforcado por autores como VVon Martius, ainda no século XIX, e Gilberto
Freyre no século XX —, o Brasil teria alcangado a harmonia entre brancos, negros e indigenas,
sendo exemplo de convivéncia racial pacifica.

Os Racionais, ao contrario, sustentaram a maxima de que “as coisas nio estdo certas”.
Seus discursos escancararam que pessoas negras ndo possuem os mesmos direitos, acesso e
oportunidades que os brancos, e que essa desigualdade ndo é excecdo, mas sim regra. Mesmo
assim, o0 grupo conseguiu transmitir essa mensagem de forma abrangente, impactando publicos
diversos e tornando-se simbolo de resisténcia, identidade e critica social.

Por todos esses motivos, compreende-se como os Racionais MC’s se transformaram em
um fenémeno social, cultural e musical, cuja influéncia extrapola as barreiras da musica e

ecoa no campo das lutas sociais brasileiras contemporaneas.

5.1 Trajetoria do Racionais MC’s

As primeiras musicas do grupo foram langadas em 1988, no LP Consciéncia Black, Vol.
1, gravado pela Zimbabwe Records, uma gravadora independente da época, voltada para
géneros urbanos como reggae, dancehall, pagode, hip-hop e R&B. As faixas lancadas foram
Panico na Zona Sul e Tempos Dificeis, can¢Ges que também integrariam o primeiro album
oficial do grupo, lancado em 1990 e intitulado Holocausto Urbano (Figura 8), também pela
Zimbabwe Records.
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Figura 8- Holocausto Urbano

Fonte: Wikipédia, a enciclopédia livrel®

O termo “holocausto” ¢ usualmente utilizado para designar o genocidio de judeus
durante a Segunda Guerra Mundial, promovido pelo regime nazista de Adolf Hitler. A escolha
do titulo Holocausto Urbano constitui, portanto, um jogo de palavras proposital e estratégico,
destinado a transmitir ao ouvinte a gravidade da situacdo vivida nas periferias paulistanas. A
intengdo era clara: equiparar simbolicamente a violéncia e o exterminio da juventude negra a
ideia de genocidio.

Com o sucesso de Holocausto Urbano na Grande Sdo Paulo, os Racionais MC’s
passaram a desenvolver, em 1992, diversos projetos sociais em regides carentes, entre eles o
programa Rapensando a Educacéo, criado pela Secretaria Municipal de Educacdo de Séo
Paulo, na gestdo de Luiza Erundina. O grupo ministrava palestras sobre drogas, violéncia
policial, racismo e outros temas do cotidiano periférico nas escolas da rede pablica. Esse projeto
foi posteriormente replicado por diversos municipios brasileiros (TEPERMAN, 2015, p. 69).

Embora Holocausto Urbano nédo tenha sido o album que consolidou os Racionais como
0 principal grupo de rap do pais, teve um impacto significativo nas periferias. Na masica
Programado pra Morrer (2003), do grupo Trilha Sonora do Gueto, ouve-se, antes do inicio dos
beats, uma gravacdo em estilo de entrevista, em que o entrevistado relata o impacto de

Holocausto Urbano na juventude da periferia:

O racionais serviu como o0 exército dos excluidos
Do povo da periferia
O mano brown veio com péanico na zona sul

16 Disponivel: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Holocausto_Urbano>. Acesso em: 30 abr. 2024.
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Foi como se ele tivesse mandado
Uma carta aqui em casa como o exército
Faz e me convocando pra guerra

Esse trecho deixa evidente o quanto o album foi recebido como uma poderosa
ferramenta de conscientizacdo e reflexdo, representando o inicio de uma proposta
democratizante de construgdo de saberes afro-diaspdricos e critica a realidade material vivida
pela populagcdo marginalizada de Séo Paulo.

Apds esse marco inicial, os Racionais langcaram em 1992 seu segundo album, Escolha
0 Seu Caminho, Figura 9, também pela Zimbabwe Records. Composto por apenas duas faixas
— Voz Ativa e Negro Limitado —, o album ja trazia em seu titulo uma proposta ética e
existencial: o dilema entre resistir & opressao racista e recusar os caminhos da criminalidade e
das drogas. A imagem da capa mostra os integrantes armados?’, cercados por entorpecentes, e
no canto inferior direito ha uma placa com a inscricio em letras garrafais: “DIGA NAO A

VIOLENCIA E AS DROGAS”.

Figura 9- Escolha o Seu Caminho

LOLULHA U oftl &~ YINN”.

Fonte: Racionais Mc’s. Escolha o Seu Caminho. Youtube, 1992. 18

17 Essa persona criada pelos grupos para criticar a violéncia e as drogas de forma ltdica tornaria-se posteriormente
uma forte caracteristica do grupo, que usa destes meios para passar um discurso moral e de ndo violéncia. Todavia,
como veremos posteriormente, foram estes elementos que foram usados pelos inimigos do grupo, em especial a
policia militar, para alegar que os Racionais seriam um grupo de apologia ao crime.

18 Disponivel em:
<https://music.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_kenc56VZE1AFPrBR6tuCo0ssS82v7LHBs4&si=JFHgI1CF
rea6G9rM>. Acesso em 20 fev. 2025.
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Em 1993, o grupo langou seu terceiro dlbum, Raio X do Brasil, Figura 9, também pela
Zimbabwe Records. A essa altura, os Racionais ja ocupavam uma posicio consolidada no
cenario do rap nacional. O langamento ocorreu em grande estilo, durante uma festa na quadra

da escola de samba Rosas de Ouro, com cerca de 10 mil pessoas presentes.

Figura 10- Raio x do Brasil

N

o’ VAN
LIBERDADE

Fonte: Pequenos Classicos Perdidos.com.br.%®

A aproximacdo com figuras do samba ndo é incomum na trajetéria do grupo. Rap e
samba sdo expressdes culturais negras de resisténcia e dentncia. Em 2012, os Racionais
participaram de um show ao vivo com Seu Jorge. Em 2024, foram homenageados como tema
do samba-enredo 2°da escola de samba Vai-Vai, 0 que evidencia a articulacéo entre hip-hop e
samba na luta contra a marginaliza¢éo da populagéo preta no Brasil.

O album Raio X do Brasil trouxe faixas que se tornaram hinos do rap nacional, como
Fim de Semana no Parque e Homem na Estrada. Sua ampla divulgagéo, impulsionada por
radios comunitarias, apresentacoes em clubes e palcos improvisados, gerou grande impacto
entre os jovens periféricos. Suas letras promovem tanto uma indignacéo contra o Estado quanto

uma reflexdo critica sobre estratégias de superacdo das opressoes.

19 Disponivel em: <https://pequenosclassicosperdidos.com.br/2013/01/23/racionais-mcs-raio-x-do-brasil-1993/1>.
Acesso em: 20 fev. 2025.

20 O samba-enredo é um subgénero do samba urbano carioca que é um dos elementos mais importantes do
Carnaval. Ele é a musica que puxa o desfile da escola de samba e transmite a mensagem do tema escolhido.
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A capa do disco, com homens presos em uma cela superlotada ¢ um grande “X”
sobreposto & imagem, simboliza a dendincia de um sistema que promove o encarceramento em
massa de homens pretos e pardos no Brasil.

Entre 1993 e 1996, o grupo ndo langou novas musicas, apenas uma coletanea dos
maiores sucessos, em 1994, intitulada Racionais MC'’s, Figura 11. A arte da capa mostra um
homem negro atrdés de grades, com as mdaos apoiadas nelas, mantendo a critica ao

encarceramento e a exclusdo racial.

Figura 11- Racionais MC’s

Fonte: Wikipédia, a enciclopédia livre 2

Em 1997, os Racionais langcaram Sobrevivendo no Inferno, agora pela gravadora Cosa
Nostra, fundada pelo préprio grupo e outros artistas do hip-hop nacional (Figura 12). O disco,
com 12 faixas, tornou-se um divisor de aguas ndo sé pela sua qualidade estética, mas também
pela profundidade critica e simbolica, bem como em toda industria cultural??;

Jorge da Capadadcia, Génesis, Capitulo 3, Versiculo 4, Té Ouvindo Alguem Me Chamar,
Rapaz Comum, ..., Diario de um Detento, Periferia é Periferia, Qual Vou Acreditar?, Méagico

de Oz, Férmula Magica da Paz, Salve.

21 Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Racionais_MC%27s_(%C3%Allbum)>. Acesso em: 1 de mai.
de 2024,

22 Aqui usei de maneira ampla o conceito adorniano. Pensando em grandes gravadoras, grandes midia e canais de
divulgacdo, etc (Adorno, 2002).
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Figura 12- album Sobrevivendo no Inferno

Velvigere minha alna
¢ quia-me pelo canunho

da justiga
" Salmo 23 tap. 3"

y
Sobrevivendo no inferno

Fonte: Wikipédia, a enciclopédia livre 2

Segundo Vieira e Santos (2023, p. 21):

Ao considerar o nivel de pobreza, desemprego, fome, desigualdades, exclusdo
educacional e violéncia dos anos 1990, a vida de um jovem negro e da periferia era
sinbnimo de sobrevivéncia na adversidade, no inferno. Esse album apresenta uma
religiosidade sincrética e certa melancolia, trazendo & tona indicadores sobre racismo,
contradi¢Bes da sociedade de consumo e do capitalismo a ela atrelada, drogas, crime,
sistema carcerdrio, policias, direito a cidade, genocidio da populacéo negra periférica,
abandono etc. As narrativas navegam entre fé e desesperanca, entre a gratidao pela
vida e o 6dio pelas condigdes vividas.

Inspirados pelo impacto do album, grupos como 509-E, Detentos do Rap e Liberdade
Condicional surgiram dentro do sistema prisional, utilizando o rap como forma de resisténcia e
reabilitacdo criativa.

Em 2018, o poeta Ricardo Aleixo comparou Sobrevivendo no Inferno a obras como Os
Sertbes, Grande Sertdo: Veredas, Quarto de Despejo, entre outros classicos da literatura
nacional. O entusiasmo de Aleixo se explica, em parte, pelo fato de o album ter sido selecionado
como leitura obrigatéria no vestibular da UNICAMP de 2020 — um marco para a
democratizagdo dos curriculos universitarios (VIEIRA; SANTOS, 2023, p. 145).

Essa conquista representa décadas de luta por um ensino inclusivo, que valorize
intelectuais populares e producdes culturais que dialoguem com a realidade brasileira. A

presenca de obras como Sobrevivendo no Inferno e Quarto de Despejo, de Maria Carolina de

23 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Sobrevivendo_no_Inferno. Acesso em: 1 mai. 2024.
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Jesus®*, representa um avango contra 0s resquicios eurocéntricos e coloniais que ainda
persistem nas universidades.

O titulo do album resume sua proposta: contar historias de sobrevivéncia ao “inferno”
das periferias. Como diz Mano Brown na faixa Génesis: “T6 tentando sobreviver no inferno.”
Trata-se de um album que transita entre as propostas do rap democratizante e do rap de
guerra, contendo elementos de ambos os paradigmas.

Contudo, o sucesso teve um custo alto. Em Racionais: Das Ruas de Sdo Paulo pro
Mundo (2022), documentario da Netflix, Mano Brown relata: “Quando comecei a ver cara
morto na porta da festa com a minha camisa, do Racionais, comecei a repensar.” As ameagas €
a violéncia ao redor do grupo os levaram a uma pausa nos shows (APUD VIEIRA; SANTOS,
2023, p. 22).

O album também marca uma nova fase estética e simbolica, com forte presenca de
referéncias religiosas. Elementos do cristianismo neopentecostal, catolicismo e religides afro-
brasileiras aparecem nas letras. A capa, com fundo preto, uma cruz dourada, a citagédo do Salmo
23 e letras brancas e vermelhas, evoca dualidades como céu e inferno, luz e escuridéao.

Arthur Dantas Rocha (2021, p. 96) argumenta que Sobrevivendo no Inferno cumpre

fungéo semelhante & de um manual de conduta, comparével ao Bushidd dos samurais:

[...] neste album, todo o jogo de cintura que eles prescrevem para sobreviver ao
inferno, em seus diversos circulos, pode ser sintetizado em algo presente no salmo
biblico: o “proceder”, um “caminho da justi¢a”. Nesse caso, uma justica que seja real
para 0 povo pobre, periférico e negro, ndo exatamente a justica do Estado.

O rapper Emicida afirmou que o disco representou um “cavalo de pau” na musica
brasileira, quebrando padrdes historicos de narrativa musical (ROCHA, 2021, p. 96). Em 2007,
o album foi listado pela Rolling Stone Brasil entre os 100 melhores da mdsica brasileira,
ocupando a 142 posicdo. Em 2015, o prefeito Fernando Haddad presenteou o Papa Francisco
com o disco durante uma visita ao Vaticano (ROCHA, 2021, p. 97).

O clipe de Diario de um Detento foi indicado ao prémio Video Music Brasil (VMB) da
MTV. Na ocasido, os Racionais participaram da premiagao, apresentada por Carlinhos Brown.
Segundo Teperman (2015, p. 74):

24 Maria Carolina de Jesus (1914-1977) foi uma escritora brasileira, reconhecida por seu livro de memérias "Quarto
de Despejo: Diario de uma Favelada". Nascida em Sacramento, Minas Gerais, Carolina viveu grande parte de sua
vida na favela do Canindé, em S&o Paulo, onde trabalhava como catadora de papel. Sua obra, um relato cru e
pungente do cotidiano na favela, alcancou grande sucesso e a tornou uma das vozes mais importantes da literatura
marginal brasileira.
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Quando a vitdria do Racionais na principal categoria da noite foi anunciada, as
cameras da MTV dirigiram-se para os bastidores, onde os integrantes do grupo e uma
comitiva de cerca de quarenta pessoas comemoravam a noticia. Impossivel distinguir
um dos Racionais no meio do bolo humano. A transmisséo da premiagdo era ao vivo,
e os produtores da MTV pediam que os artistas caminhassem até o pulpito, onde
receberiam o prémio e diriam suas palavras de agradecimento. Quase dois minutos
depois, uma eternidade para o tempo da televisdo, os quatro membros do Racionais
estavam reunidos no palco.

Em 2002, o grupo lancou seu quarto album, Nada como um Dia Apds o Outro Dia, um

disco duplo gue, tal como seu antecessor, foi sucesso de publico e critica (Figura 13).

Figura 13- Album Nada como um Dia Apés o Outro Dia

S Y

As faixas Negro Drama, Vida Loka Pt. 1 e Pt. 2 tornaram-se emblematicas, executadas
em todos os shows do grupo. Essa fase € marcada por um “rap cidadéo”, centrado nos direitos
e deveres da populagdo negra como parte da sociedade brasileira. A retdrica belica de
Sobrevivendo no Inferno cede espago a uma postura mais politizada, consciente e propositiva.

Nesse periodo, os integrantes dos Racionais enfrentaram o dilema entre se tornarem um
produto da industria cultural ou manterem a postura independente de um grupo das ruas.
Segundo Teperman (2015, p. 73):

O Racionais vivia na pela a contradicéo entre ser uma cultura de rua e, a0 mesmo

tempo, ser um valioso produto de mercado. Os erros e acertos do Racionais - e dos
demais rappers dos anos 1990 - serviam de inspiracdo para artistas da chamada nova

%5 Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Nada_como_um_Dia_ap%C3%B3s_o_Outro_Dia>. Acesso em
18 dez. 2024.
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escola que, no final dos anos 2000, teriam sucesso na criacdo de novos sistemas de
gestdo do rap como negacio.

Os Racionais recusaram a maioria das entrevistas de grandes emissoras, passaram duas
décadas sem assessoria de imprensa e s6 criaram um site oficial em 2014. Tornaram-se simbolo
de resisténcia negra, periférica, musical e artistica fora dos meios tradicionais.

A pesquisadora Teresa Caldeira (2011), em Cidade de Muros, argumenta que as
estatisticas oficiais sobre violéncia em Sao Paulo sdo extremamente falhas, construidas com

metodologias enviesadas. Ela afirma:

As estatisticas oficiais ndo sdo simples reflexos da realidade do crime. S&o construidas
com base em informagdes parciais, muitas vezes enviesadas, e estdo sujeitas a légica
institucional e as prioridades politicas das agéncias estatais que as produzem
(CALDEIRA, 2011, p. 101)

Essas estatisticas sdo baseadas majoritariamente em boletins de ocorréncia,
frequentemente inconclusivos e moldados pela visdo etnometodoldgica da Policia Civil, que
projeta esteredtipos raciais sobre quem deve ser considerado “suspeito” (CALDEIRA, 2011, p.
102-104).

Além disso, Caldeira revela que a populacéo periférica tende a ndo registrar ocorréncias
por falta de confianca nas instituicdes, recorrendo a solucdes extralegais. Some-se a isso a
pratica sistematica de tortura e corrup¢do nas forcas policiais, como aponta Mbembe (2018),
que classifica esse modelo como um gerenciamento da pobreza por meio da necropolitica e do
encarceramento em massa de pretos e pobres.

Como exposto na introducdo, estudar o rap oferece uma visdo critica e contra-
hegeménica, revelando aspectos da realidade que as fontes oficiais ocultam ou distorcem. O
discurso do Estado, muitas vezes, responsabiliza o individuo pelas mazelas que ele proprio
produz. O rap, e especialmente os Racionais MC’s, enfrenta essa narrativa de maneira
contundente.

A seqguir, sera realizada uma andlise das diferentes formas de violéncia retratadas nas
musicas do grupo Racionais MC’s, com o objetivo de comparar os discursos presentes em suas
letras com os dados produzidos pela historiografia e pelos estudos académicos tradicionais. Esta
abordagem visa validar o rap — em especial, a produgdo dos Racionais MC’s — como uma
fonte historica legitima, capaz de oferecer uma representagdo critica, realista e alternativa da

experiéncia social brasileira, sobretudo nas periferias urbanas.
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6 VIOLENCIA
Daria um filme, uma negra e uma crianca
Nos bracos, solitaria na floresta
De concreto e aco, veja
Olha outra vez o rosto na multidao
A multiddo é um monstro sem rosto e coracéo

Hey, Sao Paulo terra de arranha-céu

A garoa rasga a carne é a torre de babel

Famila brasileira, dois contra 0 mundo

M@e solteira de um promissor vagabundo, luz

Cémera e acdo, gravando a cena vai

Um bastardo, mais um filho pardo sem pai (RACIONAIS MC’S, 2002)

A violéncia é um dos temas mais recorrentes nas letras de rap, tanto nacionais quanto
internacionais. 1sso se explica pelo contexto historico da cultura hip-hop, nascida em territorios
marcados pela exclusdo e pela violéncia sistematica contra populag¢fes negras e pobres.

O cotidiano violento das periferias brasileiras esta constantemente presente nas
composigdes dos Racionais MC’s, o que gerou, ao longo do tempo, criticas que acusavam o
grupo de fazer apologia ao crime. No entanto, uma analise atenta das letras revela que os
personagens envolvidos com o crime sdo retratados de forma tragica, com desfechos que
reforcam a destruicdo provocada por essa escolha. Como observa Fragoso (2022), os Racionais
denunciam que os traficantes®® exploram a vulnerabilidade fisica e emocional dos moradores
da periferia, transformando-os em dependentes.

As musicas do grupo, longe de exaltarem a criminalidade, funcionam como ferramentas
de alerta. Sdo narrativas dramaéticas por refletirem experiéncias reais, vividas por seus
integrantes e pelo publico que os acompanha. Como aponta Alves (2009, p. 63):

O que eles desejam, com a leitura “seca” da realidade, ndo é estabelecer um clima de
violéncia e ddio de classe, 0 jovem periférico conhece o peso da lei e sabe, muito bem,

que violéncia s6 gera violéncia. O que eles fazem é, muito mais, uma manifestacdo do
desejo e afirmacdo da cidadania, bem como cultivo da autoestima.

A criminalizagéo do rap é uma tentativa de deslegitimar a resisténcia cultural expressa
pelo hip-hop e, simultaneamente, isentar o Estado da responsabilidade pelas precarias
condicdes de vida nas periferias. Além disso, essa retdrica esté inserida em uma longa tradigédo
de estigmatizacdo racial, que associa o fen6tipo negro a criminalidade. Como destaca Sérgio
Adorno (1995, p. 49-50):

% A figura do traficante na obra dos Racionais MC’s € vista como algo abominével, visto que os moradores
viciados por eles, chamados de “ndias”, vao recorrer ao crime para sustentar seu vicio, gerando aumento de
violéncia entre os moradores da periferia (Fragoso, 2022, p. 259).
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No senso comum e no rumor coletivo, 0 medo diante do crime vem associado
frequentemente a construgdo social do perfil dos provaveis delinquentes [...]. Desde a
co_lénia,. (?s proprietarios de escravos africanos julgavam-Ihes 'preguigosos, corruptos
e 1Imorails.

Essa perspectiva ganhou forca no século X1X, com o advento do cientificismo?’ racial,
representado por pensadores como Cesare Lombroso, Nina Rodrigues e Arthur Gobineau. Esses
autores fundamentaram o chamado "racismo cientifico”, que procurava justificar a
marginalizacdo de populacfes negras por meio de teorias pseudocientificas sobre biologia e
comportamento.

Lombroso defendia que seria possivel identificar individuos propensos ao crime por
caracteristicas cranianas. Nina Rodrigues, aplicando essas ideias ao contexto brasileiro,
sustentava que a miscigenacao resultava em desorganizacdo social. Gobineau, por sua vez,
atribuia supremacia a "raca ariana”, argumentando que sua miscigenacdo implicava

degeneracdo. Nina Rodrigues (1956, p.120) ainda afirma:

Ninguém pode duvidar tdo pouco de que anatomicamente 0 negro esteja menos
adiantado em evolucdo do que o branco. Os negros africanos sdo 0 que sdo: nem
melhores nem piores que 0s brancos; simplesmente elles pertencem a uma outra phase
do desenvolvimento intellectual e moral

Essas concepgdes serviram para legitimar penas mais severas para negros € maior
leniéncia para brancos, influenciando a estrutura social e juridica brasileira até os dias atuais.
Embora essas teorias tenham sido refutadas por cientistas como Roquette-Pinto e Froes da
Fonseca — que defenderam a mesticagem 28e negaram qualquer inferioridade bioldgica —,
seus ecos ainda persistem em setores conservadores da sociedade.

No cotidiano das familias de cidaddos pobres e pretos, eles jamais saberdo se, de fato, o
familiar foi assassinado por envolvimento com o crime organizado ou se foi morto por ser negro
e ter se encontrado com a policia no lugar e hora errados. A Policia Civil de S&o Paulo atende,
majoritariamente, a um grupo de cidaddos altamente personalizado — pessoas com elevado
capital econémico e de pele branca.

Dessa forma, torna-se evidente o critério seletivo utilizado pelas forgas policiais para
definir seus alvos preferenciais: jovens negros e pobres, que em sua maioria nao tiveram acesso
a educacdo formal. Esses sdo, muitas vezes, 0s protagonistas das historias violentas retratadas

nas musicas dos Racionais MC’s.

27 Cientificismo é uma teoria filosdfica que valoriza o conhecimento cientifico como a Ginica forma de compreender
a realidade (Oliveira, 2018).

28 Esses ideais de valorizagdo da mesticagem serviram de grande contribuicdo posteriormente para a obra de
Gilberto Freyre, Casa-Grande e Senzala em 1933.
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Diante disso, a analise da violéncia nas letras dos Racionais MC'’s sera dividida em dois

eixos principais: violéncia policial e violéncia prisional.

6.1 Violéncia policial

Foi na Praca da Sé, uma verdadeira praca de guerra
Bombas de efeito moral e balas de borracha

Desesperadas, as pessoas tentavam fugir do confronto

Vem pra ca, cara! Vem pra c4, cara

Quer dizer, a policia antes ndo poderia ter evitado?

Até que ponto o uso de bala de borracha e gas lacrimogéneo
N4o acaba aumentando a confusdo? (Racionais Mc’s, 2014)

A musica "A Praca", do album Cores & Valores (2014), se inicia com uma montagem
de reportagens que retratam os eventos ocorridos durante um show do Racionais MC’s na Praga
da Sé, em Sédo Paulo. O episddio, que fez parte da Virada Cultural de 2007, terminou em
violéncia policial, transformando o espaco publico em um cenério de guerra urbana.

Mesmo com o grupo pedindo para que a acdo policial ndo fosse iniciada e que houvesse
dilogo, a Policia Militar do Estado de S&o Paulo langcou bombas e iniciou uma ofensiva contra
0 publico. A justificativa oficial era a contencdo de vandalos que estavam depredando o
comeércio local. Contudo, como a propria letra questiona, essa explicacdo se mostra fragil diante
do ataque em massa contra 0s presentes no evento.

A seguir, a musica segue retratando com profundidade o confronto:

Uma faisca, uma fagulha, uma alma insegura

Uma arma na cintura, o sangue na moldura

Uma farda, uma armadura, um disfarce, uma ditadura
Um gas lacrimogéneo e algema ndo é a cura

Injdrias de uma censura, tentaram e desistiram
Pularam atras da corda, filmaram e assistiram

Pediram o nosso fim, forjaram, olhe pra mim
Tiraram o nosso foco dos blocos e o estopim

Como evidencia a imagem a seguir, Figura 14, o que deveria ter sido um evento cultural

terminou em confronto armado:
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Figura 14- PM atira durante tumulto na Praca da Sé
, E f‘:v

Fonte: Muniz, Di6genes. Virada Cultural se transforma em campo de batalha no centro de SP. Folha de S.
Paulo, S3o Paulo, 6 de mai. 2007.%°

Tentaram eliminar, pensaram em manipular
Tentaram e ndo bloquearam a forca da Africa
Chamaram a Forga Tatica, Choque, a cavalaria
Policia despreparada, violéncia em demasia
Mississippi em chamas, sou fogo na Babilonia
Tragédia, vida real, com a méao de um animal
Brutal com os inocentes, criancas, velhos, presentes
Acdo inconsequente, covarde e desleal

A estrofe acima ressalta o carater desproporcional e racializado da repressdo. O uso da
expressio “for¢a da Africa” remete a ancestralidade negra como alvo da agdo violenta. A
repressdo ndo visava apenas a contencdo de tumultos, mas a negagdo simbolica e fisica da

existéncia negra em espacos centrais da cidade.

As cinco e meia da manha

A policia ainda encontrava dificuldades para controlar a multidao
N&o ha mais o que fazer na Praca da Sé, hoje

Bom, a Praga da Sé parece, nesse momento, uma praga de guerra
Muito vidro quebrado pelo chéo, lixo espalhado por todo lado
Onze pessoas foram presas e quatro ficaram feridas"

A prefeitura vai assumir todas as responsabilidades

E dara todo 0 apoio necessério as pessoas que, eventualmente
Tiverem tido algum dano em relacdo ao incidente

Os Racionais, 0s Racionais, 0s Racionais, 0s Racionais

2 Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult95u135031.shtml.> Acesso em: 10 mai.
2025.
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Por fim, a musica se encerra, como trecho supracitado, dando um panorama do resultado
obtido da acéo policial, que na teoria deveria ter detido apenas 0 pequeno grupo de arruaceiros
mas que acabou deixando um cenario de guerra, como ilustra a Figura 15, demonstrando a

destruicdo e violéncia contra todos os que estavam no local.

Figura 15- PMs tentam se organizar em confronto
contra pessoas que assistiam ao show do Racionais

Fonte: Muniz, Didgenes. Virada Cultural se transforma em campo de batalha no centro de SP. Folha de S.
Paulo, Sdo Paulo, 6 de mai. 2007.%

Pedro Paulo Soares Pereira, publica e artisticamente conhecido como Mano Brown,
também relatou, durante entrevista concedida no Red Bull Music Academy Festival Sdo Paulo,
transmitida pela plataforma YouTube, ilustrada pela Figura 16, outro incidente ocorrido em

1994 envolvendo a Policia Militar de S&o Paulo:

Teve um episodio na restinga |4, Porto Alegre, certo? [...]. Chegamos na restinga,
tinha uma festa I, os cara tava espancando os preto na entrada. [...]. O parceiro que
tava com nois j& tomou uma coronhada dus policia que tavam batendo no patricio,
moleque negro tomando sé murro na cara, no meio da cara! Nois viu 9, revoltando
parca. [...] Os fa entrou no énibus, a gente encheu o énibus de fa que tava querendo ir
pro centro, da restinga pro centro, e no meio do caminho os cara baleou nosso énibus,
0s cara meteu bala no 6nibus do racionais no meio do mato ja, seis horas da manha
dia claro, todo mundo se jogou, os cara meteu bala, atentado a bala no busdo do
racionais. Isso teve umas trés vez, na quarta ninguém queria alugar mais énibus pa
nois. (BORWN, M 2017, Informag&o verbal)

%0 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult95u135031.shtml. Acesso em: 10 mai. 2025.
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Fiaura 16- Racionais TV. Racionais: Traoédias e perseauicoes // Red Bull Station. 2018

8.31

Na mesma entrevista, BROWN, (2017) também contou sobre as estratégias criadas pelo

grupo para sobreviver aos ataques vindos da Policia Militar:

Nos expulsamos a policia do palco, fiz um discurso, sai fora e pa pa. Os cara levou
aquela magoa pra fora e mando um recado né? Isso era na segunda musica, se ndo si
retratar com nois nois vai matar o Brown aqui fora, nois vai matar os cara. Nois
recebeu o recado na terceira musica [...], cantamos mais dez. Quando acabou o show
nois sem camiseta, suaddo, o cara ta 14 fora armado, todo mundo com mé medo, ai
cheguei e falei assim: ai rapaziada € o seguinte, os cara ta armado ai fora dizendo que
vai mata nois, certo, firmeza? [...]. S6 que quando nois saiu da porta pra fora os
muleque tava tudo do lado de fora esperando ndis, uns cem, [...] um ja caiu, arma
voou, mord? Me cataram, jogaram dentro do buzéo e fecharam a porta. Os cara queria
matar o Brown.

Esse episodio em Porto Alegre foi extremamente sangrento e traumatico para 0s
Racionais MC’s. Ocorreu no contexto do album Raio-X do Brasil (1993), cuja can¢do "Homem

na Estrada™ estava no auge. A musica traz duras criticas aos modos de operacdo da policia:

A justica criminal é implacavel

Tiram sua liberdade, familia e moral
Mesmo longe do sistema carcerario

Te chamarao para sempre de ex-presidiario
Ndo confio na policia, raca do caralho

Se eles me acham baleado na calgada
Chutam minha cara e cospem em mim, é
Eu sangraria até a morte, ja era, um abraco!
Por isso a minha seguranca, eu mesmo faco

31 Disponivel em: <https://youtu.be/9Rg7vYP6tA4?si=WzZBIPLEVWHQdQ8d>. Acesso em 10 mai. 2025.
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Aqui, o locutor, cidaddo negro e periférico, deixa clara sua desconfianca quanto a
efetividade da policia e expressa uma nitida sensacdo de perigo. Justamente por ndo confiar nas
institui¢des policiais, ele decide “fazer sua propria seguranca”.

Desse trecho, podemos extrair diversas leituras. Uma delas refere-se a forma como a
Policia de Sao Paulo historicamente enxerga o negro como um bandido em potencial — uma
heranca das pseudociéncias racistas que moldaram a formacao cultural da sociedade brasileira.
Outra leitura possivel aponta para 0 modo como a atuacédo policial contribui diretamente para o
agravamento da violéncia urbana.

Caldeira (2011, p. 135) realizou um estudo notavel ao demonstrar como a policia atua

como um agente que fomenta, e ndo apenas combate, a escalada da violéncia em S&o Paulo:

Um dos aspectos mais perturbadores do crescimento da violéncia em S&o Paulo ndo é
que o crime violento esteja aumentando - algo que acontece com varias cidades ao
redor do mundo em proporcfes semelhantes -, mas o fato de que as instituigdes da
ordem parecem contribuir para esse crescimento em vez de control-lo.

Caldeira acrescenta que, mesmo em gestdes como a do governador Franco Montoro
(1983-1987), que buscou associar a imagem da seguranca publica a atuacdo policial, a
populacdo manteve sua desconfianca e passou a recorrer a métodos privados de contengdo da

criminalidade. A descrenca institucional produziu efeitos tragicos:

Como resultado, a violéncia é alta e o nimero de pessoas que morrem todo dia, tanto
nas maos de vigilantes particulares e justiceiros como nas da policia, é impressionante.
Em 1991, apenas a policia militar matou 1.140 pessoas no estado de S&o Paulo durante
“confrontos criminosos”; em 1992, o numero de mortes foi de 1.470. Este Gltimo
namero inclui os 11 presos massacrados na Casa de Detencdo, a maior prisdo de Sao
Paulo, em 2 de outubro (2011, p. 135).

A musica segue narrando a tragica e dramatica rotina da periferia paulistana,
intensificando ainda mais a imagem de medo e terror que muitos cidadaos das periferias tém da

policia:

E madrugada, parece estar tudo normal

Mas esse homem desperta, pressentindo o mal

Muito cachorro latindo

Ele acorda ouvindo barulho de carro e passos no quintal

A vizinhanga estéa calada e insegura
Premeditando o final que ja conhecem bem
Na madrugada da favela ndo existem leis
Talvez a lei do siléncio, a lei do cdo, talvez

Vao invadir o seu barraco, é a policia

Vieram pra arregacar, cheios de 6dio e malicia
Filhos da puta, comedores de carnica

Ja deram minha sentenca e eu nem tava na treta
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N&o sdo poucos e ja vieram muito loucos
Matar na crocodilagem, ndo vao perder viagem
Quinze caras la fora, diversos calibres

E eu apenas com uma treze tiros automatica

Sou eu mesmo e eu, meu Deus e meu orixa

No primeiro barulho eu vou atirar

Se eles me pegam, meu filho fica sem ninguém
O que eles querem, mais um pretinho na FEBEM

A letra deixa claro como a policia é instrumentalizada pelo Estado para perpetuar a
miséria e a violéncia contra pobres e pretos. O verso "Ja deram minha sentenca e eu nem tava
na treta” alude diretamente ao alto nUmero de pessoas presas no Brasil antes mesmo de serem
julgadas e condenadas — muitas das quais passam anos em reclusdo sem qualquer julgamento
legal, mesmo sem haver provas concretas.

Esse cenério revela a existéncia de um projeto de encarceramento em massa de minorias,
especialmente negros e pardos. Nesse sentido, é pertinente a analise proposta por Warley

Goncalves Rodrigues:

Doravante a isso, é perceptivel a perpetuacdo do sistema arquiteténico apresentado
por Gilberto Freyre (1933) em sua obra, em que a populacdo negra é recolhida em
senzalas e os brancos ricos detém da casa grande. Haja vista que, como demonstrado
pelos dados apresentados pelo DEPEN-PR, hoje as cadeias brasileiras s&o lotadas de
negros, pardos e pobres que, por consequéncia de um amplo espectro socioecondmico
e racial, tem majoritariamente a detencdo da maior porcao deste gréafico de presos no
brasil (p. 15, 2022).

Alias, o conhecimento produzido pela musica coincide com dados atuais, mesmo sendo
a canc¢do de 1993. De acordo com estudo da BBC Brasil (2024), sobre o perfil da populacao
carceraria brasileira, 27,7% dos presos ainda aguardam julgamento. Desses, 95,7% sdo homens
e 4,3% mulheres. Em relacdo a etnia, pretos e pardos correspondem a 63% do total. Além disso,
44% dos presos ndo concluiram o ensino fundamental, e 6% sequer tiveram acesso a qualquer
nivel de educagdo formal.

Ao final da cancdo, a musica delimita com precisao o alvo das forcas policiais:

Homem mulato aparentando entre vinte e cinco e trinta anos
E encontrado morto na estrada do M'Boi Mirim sem ndmero
Tudo indica ter sido acerto de contas entre quadrilhas rivais
Segundo a policia, a vitima tinha vasta ficha criminal

O trecho evidencia como a pratica de justificar homicidios por meio da expressao
“acerto de contas entre quadrilhas rivais” se tornou recorrente nas grandes metropoles. Trata-
se de uma estratégia utilizada para arquivar casos e deslegitimar investigagdes, sobretudo

quando a vitima ¢ negra e periférica. A frase “a vitima tinha vasta ficha criminal” funciona
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como uma tentativa de legitimar a execucdo e a omissdo estatal, dispensando qualquer
aprofundamento investigativo.

Cabe ainda destacar um aspecto frequentemente negligenciado nos debates sobre
violéncia policial: o papel da Policia Civil. Embora as criticas costumem se concentrar na
atuacdo da Policia Militar, a Policia Civil também opera por meio de préticas seletivas e racistas,
especialmente em contextos em que familias pobres e negras buscam ajuda nas delegacias.
Muitas vezes, essas familias tém seus pedidos de socorro ignorados ou tratados com descaso.

Segundo Caldeira,

[...] roubo e furto ndo sdo levados a sério pela policia: especialmente quando o valor
da propriedade é pequeno, eles tendem a ndo ser registrados. Quando a vitima insiste,
o policial pode Ihe dar um documento sem valor legal que, na giria da policia, é
chamado de papel de bala, 'porque nédo serve pra nada, so pra embrulhar'. De acordo
com dois ex-secretarios de Seguranga Publica que entrevistei, esse método foi também
usado no periodo anterior a 1983 para baixar o nivel oficial de alguns crimes quando
a populacgdo estava reclamando da alta criminalidade.” (CALDEIRA, 2011, p. 107)

Na realidade cotidiana das familias de cidad&@os pobres e negros, elas raramente saberao
se o ente querido foi morto por envolvimento com o crime organizado ou simplesmente por ser
negro e estar no lugar e hora errados. A Policia Civil de Sdo Paulo atende de maneira
diferenciada a um publico especifico: pessoas com grande capital econdmico e,
majoritariamente, brancas.

Essa seletividade evidencia os critérios utilizados pelas forcas de seguranca para definir
seus alvos preferenciais: jovens negros e pobres que, em sua maioria, ndo tiveram acesso a uma
educacdo formal — exatamente como os protagonistas retratados nas letras violentas dos

Racionais MC'’s.

6.2 Violéncia prisional

Séo Paulo, dia primeiro de outubro de 1992, oito horas da manha
Aqui estou, mais um dia

Sob o olhar sanguinério do vigia

Vocé ndo sabe como é caminhar com a cabeca na mira de uma HK
Metralhadora Alemé ou de Israel

Estracalha ladrdo que nem papel (RACIONAIS MC’S, 1997)

Se tivessemos de escolher apenas uma musica dos Racionais para discutir as questdes
do cércere, certamente seria "Diario de um Detento", do album Sobrevivendo no Inferno (1997).
Como o préprio nome sugere, a cangdo narra a rotina de um presidiario na Casa de Detencédo

de S&o Paulo. Esta obra, em particular, merece uma anélise diferenciada, pois, ao contrario das
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demais cangdes do grupo, sua letra ndo foi escrita por um dos integrantes dos Racionais, mas
sim por Jocenir Prado, ex-detento do Complexo Penitenciario Flaminio Favero, local marcado
pelo evento conhecido como Massacre do Carandiru, ocorrido em 2 de outubro de 1992.

Jocenir foi preso e encaminhado ao Carandiru em 1994, utilizado como bode expiatorio
pela Policia Militar, apds o ferimento do filho de um grande empresario e como encerramento
do caso o detiveram. Durante sua convivéncia com outros detentos, escreveu a letra de "Diario
de um Detento”, verdadeiro retrato da experiéncia prisional em Sao Paulo.

Certo dia, os Racionais MC’s foram convidados para participar de um jogo de futebol
na Casa de Detengdo. Durante o evento, alguns detentos contaram a Mano Brown sobre um
colega com talento para a escrita, que compunha diversos raps. No encontro entre Jocenir e
Mano Brown, o ex-detento entregou a letra que havia redigido em seu caderno de poesias
durante o carcere.

Jocenir relata que jamais imaginou que Brown transformaria suas letras em musica e
que essas se tornariam um sucesso do rap nacional, estilo que, a época, nem mesmo consumia
(Jocenir, 2001). Posteriormente, escreveu o livro Diario de um Detento: o livro (2001), no qual
detalha sua vivéncia no sistema prisional e a histéria por tras da mdsica e do encontro com
Mano Brown.

"Diario de um Detento" retrata fielmente a experiéncia de sobreviver em um verdadeiro
inferno, como propde o titulo do &lbum. A cancéo inicia-se situando historicamente o ouvinte:
“Sao Paulo, dia primeiro de outubro de 1992”, véspera do Massacre do Carandiru. A tensdo da
morte é constante, com a presenca de armamentos pesados apontados para 0s detentos.

A cancdo prossegue com um retrato do perfil dos policiais que atuavam no local:

Na muralha, em pé, mais um cidadao José
Servindo o Estado, um PM bom

Passa fome, metido a Charles Bronson
Ele sabe 0 que eu desejo

Sabe 0 que eu penso
O dia ta chuvoso o clima ta tenso

O termo "Charles Bronson™ ¢ utilizado no rap para representar policiais militares que
ndo possuem consciéncia de classe. Charles Bronson foi um ator famoso por interpretar
policiais que atuavam como justiceiros. Dessa forma, a musica mostra que, embora o policial
também seja uma vitima do sistema, ele ndo reconhece essa condi¢do. Apesar da fome e da

precariedade, adota uma postura de vigilante, cultivando uma imagem de heroi.
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A letra segue abordando as tentativas de fuga e o constante estado de oracéo e esperanca
entre os detentos, bem como a violéncia brutal direcionada a certos grupos, como estupradores,

considerados 0s mais vulneraveis no ambiente prisional.

Varios tentaram fugir, eu também quero

Mas de um a cem, a minha chance é zero
Seré que Deus ouviu minha ora¢éo?

Seréa que o juiz aceitou a apelagéo?

Mando um recado la pro meu irméo

Se tiver usando droga, ta ruim na minha méo!
Ele ainda td com aquela mina

Pode crer, moleque é gente fina

Os poucos detentos que conseguiam resistir aguele ambiente insano e propicio ao caos
mantinham-se em constante oracdo e pensamento em suas familias, conforme descreve a
masica. A letra segue, relatando a monotonia do ambiente carcerério e a violéncia brutal
dirigida a determinados tipos de detentos, especialmente os condenados por crimes como

estupro:

Tirei um dia a menos ou um dia a mais, sei la
Tanto faz, os dias sdo iguais

Acendo um cigarro, e vejo o dia passar

Mato o tempo pra ele ndo me matar

Homem é homem, mulher é mulher
Estuprador é diferente, né?

Toma soco toda hora, ajoelha e beija os pés
E sangra até morrer na rua 10

A musica expde a existéncia da “lei da cadeia”, segundo a qual estupradores sdo tratados
como sub-humanos. Mesmo antes de ingressarem no sistema prisional, esses detentos ja tém
sua execucdo praticamente determinada, com o consentimento tacito do Estado, que se omite
de sua responsabilidade e permite que a justica seja feita pelas proprias maos de outros presos.

A obra de Drauzio Varella, Estacdo Carandiru, contribui para a compreensdo desse

ambiente caotico e violento retratado na musica. Segundo o autor:

[...] por necessidade de protecdo aos marcados para morrer, a dire¢do foi obrigada a
criar um setor especial no térreo, a 'Masmorra’, de seguranga maxima — o pior lugar
da cadeia [...]. Sdo oito celas de um lado da galeria escura e seis do outro, Umidas e
superlotadas. O nimero de habitantes do setor ndo é inferior a cinquenta, quatro ou
cinco por xadrez, sem sol, trancados o tempo todo para escapar do grito de guerra do
Crime (VARELLA, 2005, p. 17-18).

A suposta tentativa de proteger certos detentos converte-se, na pratica, em mais um

método de tortura institucional. Enclausurar individuos em celas escuras, Umidas e superlotadas
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é uma forma de violéncia sistematica que conduz & morte ou ao suicidio. 1sso é reforgado por

outro trecho da musica:

Alguns companheiros tém a mente mais fraca
N&o suportam o tédio, arruma quiaca
Gragas a Deus e a Virgem Maria

Faltam s6 um ano, trés meses e uns dias
Tem uma cela l1a em cima fechada

Desde Terca-feira ninguém abre pra nada
Sé o cheiro de morte e Pinho Sol

Um preso se enforcou com o lencol

Qual que foi? Quem sabe? N&o conta

la tirar mais uns seis de ponta a ponta
Nada deixa um homem mais doente

Que o abandono dos parentes

Varella (2005) explica que a Casa de Detencéo configurava o ambiente ideal para surtos
e delirios. Torturas e mortes constantes levavam muitos detentos ao suicidio ou a loucura. A
maioria dos considerados “loucos” era transferida para o segundo andar do Pavilhdo Quatro,
local da ala dos “DM” (doentes mentais). No entanto, essa classificacdo era bastante
questionavel, pois o complexo ndo contava com profissionais especializados em psiquiatria
(VARELLA, 2005, p. 19).

— O cortindrio é de lei, devido que, sendo, tem gente olhando para mim o tempo todo.
Sabe 14 0 que é isso, doutor? Entra ano e sai ano, nenhum minuto o senhor pode ficar
na sua? E onde que muito companheiro de mente fraca perde as faculdades, d& cabo
da propria existéncia. (VARELLA, 2005, p. 31)

Alguns dos detentos da ala DM ja haviam chegado com transtornos severos; outros
desenvolveram quadros psiquiatricos na propria cadeia: surtos psicéticos, tentativas de suicidio,

depressdo profunda ou dependéncia quimica. Genival, um dos internos, relata:

— Quando a noite caia, a alma penada dele vinha me assombrar, na escada, na galeria
e até no xadrez trancado. Tentei me suicidar duas vezes para escapar da perseguicao.
(VARELLA, 2005, p. 19)

Além da violéncia fisica e psicoldgica, a musica denuncia a negligéncia estatal diante
das epidemias que assolavam a populacdo carceraria. Doencas graves, muitas vezes
contagiosas, eram tratadas com descaso ou sequer recebiam atendimento, deixando 0s presos a
propria sorte:

Ja ouviu falar de Lucifer?

Que veio do inferno com moral

Um dia no Carandiru, ndo ele é s6 mais um
Comendo rango azedo com pneumonia
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O trecho denuncia ndo apenas a precariedade do atendimento médico, mas também a
estrutura fisica das celas, que favorecia a disseminacao de doencas. Drauzio Varella (2005, p.
18) reforca que, além do descaso com o tratamento de enfermidades, 0 ambiente da Casa de

Detencéo era projetado de forma a agravar ainda mais os quadros virais e infecciosos:

A janela do xadrez é vedada por uma chapa de ferro fenestrada, que impede a entrada
de luz. Por falta de ventilacdo, o cheiro de gente aglomerada é forte e a fumaca de
cigarro espalha uma bruma fantasmagérica no interior da cela. Tomar banho exige
contorcionismo circense embaixo do cano na parede ou na torneira da pia, com uma
caneca.

Sobre a estrutura hidraulica do complexo prisional, Varella (2005, p. 30) acrescenta:

No pavilhdo Oito, [...] é grave a situa¢do da parte hidraulica. Os vazamentos fazem
parte da rotina; infiltram paredes, inundam galerias, o patio interno e interior das celas.
Alguns canos ja foram tdo emendados que os consertos ficam complicados.

Varella (2005, p. 70) também detalha a diversidade de doencas presentes na Casa de
Detencdo, que, somada a falta de assisténcia adequada, transformava o ambiente em um
verdadeiro foco de calamidade sanitaria. Além disso, presos saudaveis muitas vezes utilizavam

0 ambulatdrio como estratégia de sobrevivéncia:

O numero de doentes que vinha dos pavilhdes para atendimento ambulatorial
aumentava sem parar. N&o eram apenas os casos de AIDS e tuberculose, a clientela
tornou-se variada: facadas, acessos de asma, diabéticos, hipertensos, abscessos,
craqueiros dispneicos, paraplégicos com escaras, epilépticos em crise, dermatites
diversas e, inclusive, gente saudavel com intencdo de tirar vantagem do médico
ingénuo. Parecia um mini patio de milagres.

Avancando na narrativa da cancao, a letra passa a descrever o episodio da rebelido que

culminaria no famigerado massacre:

Amanheceu com sol, dois de outubro
Tudo funcionando, limpeza, jumbo
De madrugada eu senti um calafrio
N&o era do vento, ndo era do frio
Acertos de conta tem quase todo dia
Tem outra logo mais, eu sabia
Lealdade é o que todo preso tenta
Conseguir a paz, de forma violenta
Se um salafrario sacanear alguém
Leva ponto na cara igual Frankestein
Fumaca na janela, tem fogo na cela
Fudeu, foi além, se pd, tem refém
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A referéncia ao dia 2 de outubro complementa o cendrio historico ja delineado no inicio
da musica. O aparecimento da fumaca nas janelas da Casa de Detencédo gerava panico imediato:

era sinal claro de rebelido ou conflito entre fac¢Bes criminosas:

Na maioria, se deixou envolver

Por uns cinco ou seis que ndo tém nada a perder
Dois ladrdes considerados passaram a discutir
Mas ndo imaginavam o que estaria por vir
Traficantes, homicidas, estelionatarios

Uma maioria de moleque primario

Era a brecha que o sistema queria

Avise o IML, chegou o grande dia

A musica mostra como o sistema carcerario formava verdadeiros soldados do crime —
homens que ndo temiam a morte e que se envolviam em confrontos violentos com poucas
chances de retorno. Como aponta a letra, essa situacdo era, na visdo do Estado, a oportunidade
ideal para justificar uma chacina: a rebelido serviria de pretexto para a eliminacdo de homens

negros, sem acesso a educacao formal, que se tornaram bodes expiatorios.

Depende do sim ou ndo de um s homem

Quie prefere ser neutro pelo telefone

Ratatata, caviar e champanhe

Fleury foi almogar, que se foda a minha mée!
Cachorros assassinos, gas lacrimogéneo

Quem mata mais ladrdo ganha medalha de prémio!
O ser humano é descartavel no Brasil

Como modess usado ou Bombril

Cadeia? Claro que o sistema ndo quis

Esconde o que a novela ndo diz

Nesse trecho, a musica faz referéncia a ligacdo entre o entdo secretario de seguranca
publica Pedro Franco de Campos e o governador Luiz Antdnio Fleury Filho, pouco antes da
invasdo. Mais tarde, o comando da operacdo foi assumido pelo coronel Ubiratan Guimaraes,

Figura 17, da Policia Militar de Séo Paulo.
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Figura 17- Coronel Ubiratan Guimaraes

S5

Fonte: UOL Noticias 2017, 2
Com a ordem de por fim a rebelido, a Policia Militar invade a penitenciaria, episodio

esse narrado em detalhes na musica como veremos a seguir.

Ratatata! Sangue jorra como agua

Do ouvido, da boca e nariz

O Senhor é meu pastor

Perdoe o que seu filho fez

Morreu de brugos no salmo 23

Sem padre, sem reporter

Sem arma, sem socorro

Vai pegar HIV na boca do cachorro
Cadéaveres no poco, no patio interno

Adolf Hitler sorri no inferno!

O Robocop do governo é frio, ndo sente pena
S6 6dio e ri como a hiena

Ratatata, Fleury e sua gangue

V&o nadar numa piscina de sangue

Mas quem vai acreditar no meu depoimento?
Dia 3 de Outubro, diario de um detento

O trecho final de "Diario de um Detento™ narra o desfecho tragico da histéria: a invasao
policial & Casa de Detencdo, Figura 18, resultou em uma chacina brutal, com sangue, destruicdo

e muitos mortos.

32 Disponivel em: <https://noticias.uol.com.br/album/2017/10/01/25-anos-de-massacre-do-carandiru.htm?&
foto=1>. Acesso em: 18 out. 2023



68

Figura18-2d

Paulo
| 2RS4 |

tencdo de Séo

e outubro de 1992, Casa de De

AT \ ¥
% ) 3

Fonte: ONODERA, 2007, p. 52.

As fontes oficiais anunciaram 111 mortes no dia seguinte ao massacre, em 03 de outubro
de 1992. No entanto, esse nimero é contestado por diversos sobreviventes, que alegam que
mais de 200 presos morreram, incluindo aqueles feridos que n&o resistiram nos dias seguintes,

Figura 19, em dias ap06s a a¢éo.

Figura 19- Corredor alagado de agua e sangue no pavilhdo Nove ap6s a ac¢do policial

Fonte: UOL Noticias 20173

Outro ponto de controvérsia foi 0 argumento da policia de que ndo havia possibilidade
de negociagdo. Contudo, a Casa de Detencdo ja enfrentara outras rebelides contidas sem
violéncia extrema, como relata Varella (2005), por meio do corte de luz e dgua, por exemplo.

33 Disponivel em: <https://noticias.uol.com.br/album/2017/10/01/25-anos-de-massacre-do-carandiru.htm?&
foto=1>. Acesso em: 18 out. 2023
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Em entrevista ao jornal espanhol El Pais, um sobrevivente declarou:

Aquilo foi Auschwitz. Ali houve incompeténcia. Eles poderiam ter cortado
alimentagdo, energia, agua... nds ndo tinhamos estoque de comida. [...] Eles falam
que tinha preso com seringa com sangue de pessoas que tinham HIV para injetar nos
policiais. Com um panico daquele vocé acha que alguém teria aparelhos de medicina
e ia esperar com uma seringa com sangue para contaminar o policial enquanto eles
tinham arma de matar elefante? E passar atestado para burro. (CAVICCHIOLI, 2018).

Esse é apenas um dos inumeros relatos ignorados pela Justica e pelos grandes meios de
comunicacdo, reforcando o sentimento de impunidade e invisibilidade das vitimas. Para agravar
0 quadro, em 2002 a Casa de Detencéo foi demolida, demonstracdo em Figura 20, eliminando

vestigios importantes para futuras investigacdes.

Mais de trés décadas se passaram, e a justica continua pendente. Como relembra Pitanga
(2019, p. 6), o coronel Ubiratan Guimarées foi condenado a mais de 600 anos de prisdo em
2001, ap6s prestar depoimentos, como ilustra Figura 21, mas nao cumpriu pena alguma. Em

2006, a camara especial do TJ-SP anulou a condenacdo sob alegac6es de legitima defesa.

3 Disponivel em: <https://noticias.uol.com.br/album/2017/10/01/25-anos-de-massacre-do-carandiru.htm?&
foto=1>. Acesso em: 18 out. 2023.
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Figura 21- Coronel Ubiratan Guimardes presta depoimento em 1992 no quartel da
Policia Militar
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Fonte: UOL Noticias 2017. °

Pitanga ainda destaca que, entre 2013 e 2014, 74 policiais foram condenados, mas dois
anos depois as condenacdes foram anuladas pela 4 Camara do TJ-SP, e o Supremo Tribunal de
Justica determinou novo julgamento em 2018 — que até hoje ndo ocorreu.

Diante dessa impunidade, a midia e parte da sociedade mantém o discurso de que
"bandido bom €é bandido morto"”, ignorando a gravidade das absolvi¢cbes e o fracasso
institucional que envolve o caso. Como denuncia a musica dos Racionais MC's, o alvo do
Estado continua sendo o homem negro, pobre e periférico.

Exemplos dessa mentalidade sdo abundantes: em 2011, o entdo secretario de seguranca
Antbénio Ferreira Pinto afirmou que "Carandiru € coisa do passado™ ao nomear um dos réus para
comandar a ROTA. O ex-governador Fleury também afirmou que "quem ndo reagiu esta vivo",
as vésperas dos 20 anos do massacre.

Até mesmo pedidos de indenizacao foram negados, como o da mée de um preso morto,
sob a justificativa de que o Estado néo teve responsabilidade na morte de seu filho.

Diante da realidade retratada em "Diario de um Detento", fica evidente que as musicas
dos Racionais MC's ultrapassam o campo artistico. Elas se consolidam como documentos
historicos, denunciando as condi¢des sub-humanas nas prisdes brasileiras e transformando o
trauma coletivo em resisténcia e consciéncia politica. Ao relatar com crueza os horrores do
sistema penal, a cangdo promove reflexdo e denuncia o racismo estrutural que sustenta a

violéncia institucional no Brasil.

%5 Disponivel em: <https://noticias.uol.com.br/album/2017/10/01/25-anos-de-massacre-do-carandiru.htm?&
foto=1>. Acesso em: 18 out. 2023.
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7 CONCLUSAO

Diante da realidade retratada em "Diério de um Detento", fica evidente que as musicas
dos Racionais MC's ultrapassam o campo artistico. Elas se consolidam como documentos
historicos, denunciando as condic¢es sub-humanas nas prisdes brasileiras e transformando o
trauma coletivo em resisténcia e consciéncia politica. Ao relatar com crueza os horrores do
sistema penal, a cangdo promove reflexdo e denuncia o racismo estrutural que sustenta a
violéncia institucional no Brasil.

Por meio de minha jornada no mestrado e dos desdobramentos desta pesquisa, pude
somar forgas com outros autores, pesquisadores e estudantes que, assim como eu, elegeram a
musica negra como objeto e fonte de estudo — e, com isso, assumiram uma longa e necessaria
luta antirracista, em busca de uma histéria mais plural, capaz de abarcar a complexidade e o0s
distintos protagonismos da sociedade brasileira.

Durante esse percurso, ficou evidenciada a potencialidade do rap como instrumento
educador e fonte historica dotada de alta verossimilhanga. Escolher os Racionais MC’s como
objeto de estudo foi motivo de grande satisfacdo, sobretudo por sua relevancia sociocultural e
pela extensa bibliografia critica que a obra do grupo vem acumulando. Essa abundancia de
materiais, embora enriquecedora, também impds o desafio de construir uma analise auténtica e
relevante.

E sintomatico, alias, que enquanto eu finalizava esta conclusio, no dia 6 de marco de
2025, os Racionais MC’s foram agraciados com o titulo de Doutores Honoris Causa pela
UNICAMP, um reconhecimento institucional que reafirma seu papel como intelectuais e porta-
vozes das camadas historicamente marginalizadas da sociedade brasileira. Trata-se de mais uma
conquista simbdlica e real para a populacdo afro-brasileira e periférica em um pais
profundamente marcado por desigualdades estruturais e pela herancga colonial.

Em raz&o das limitagdes de tempo, da auséncia de bolsa de pesquisa e da intensa carga
de trabalho como professor, este trabalho precisou ser mais conciso do que o inicialmente
previsto em meu projeto de pesquisa. Ainda assim, o processo investigativo foi profundamente
transformador. Descobri, com admiragao crescente, o quanto a produc¢do musical dos Racionais
é precisa em sua descricdo da realidade social — frequentemente corroborada por dados e
analises académicas. Suas narrativas, escolhas tematicas, experiéncias vividas e trajetorias
inspiradoras impactaram profundamente minha compreensdo enquanto pesquisador e cidaddo

afro-brasileiro.
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A obra dos Racionais MC’s demonstrou um potencial critico imenso: sua estética
filosofica, o didlogo direto, a construcdo de personagens diversos e a capacidade de provocar
reflexdo em publicos variados fazem do grupo uma ponte entre o cotidiano da periferia e 0s
espacos de debate académico mais prestigiados. Ao tocar em feridas sociais profundas, suas
masicas sensibilizam e mobilizam ndo apenas aqueles que vivenciam as realidades retratadas,
mas também os que, a distancia, passam a enxergar com mais clareza os mecanismos da
desigualdade e da violéncia institucional.

Desejo que esta dissertacdo sirva de estimulo e ferramenta para estudantes, professores
e pesquisadores interessados no estudo da masica negra brasileira — em especial, do rap
paulista. Que ela inspire outros a mergulhar na obra dos Racionais MC’s com o mesmoO
encantamento e respeito, reconhecendo sua capacidade impar de educar, denunciar,
conscientizar e transformar.

Assim, "Diario de um Detento" e toda a trajetdria dos Racionais MC’s reafirmam a arte
como forga politica e histérica, cujo impacto ultrapassa os limites do entretenimento e se projeta

como fundamento de luta, memdria e justica social.
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