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“O que importa é que vidas ndo servem como modelo; somente historias o
fazem. E é dificil inventar histérias para servir de modelo. Podemos apenas re-
contar e viver as historias que lemos e ouvimos. Vivemos nossas vidas atravées
de textos. (...) Seja qual for sua forma ou meio, essas histérias nos formaram a
todos nds; sdo o que precisamos usar para criar novas ficgcdes, novas narrati-
vas.” (HEILBRUN, 1988, p. 37)
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Resumo N

A presente pesquisa-ensaio discute possibilidades de experiéncias estéti-
cas e coletivas em arte-educagdo em um CEI - Centro de Educagéao Infantil, a
partir da palavra compartilhada entre educadoras e educadores, bebés, crian-
cas e familias. O relato de experiéncia da pesquisadora, exercendo o papel de
coordenadora pedagogica na escola, problematiza as vivéncias dos corpos das
educadoras e educadores, bebés, criangas e comunidade no espacgo da escola,
entendendo-os como sujeitos do conhecimento numa perspectiva ética, politica
e poética. A narrativa partilhada surge dos diversos registros realizados ao longo
do trabalho, em especial das memorias contidas nos cadernos da pesquisadora
e demais professoras e professores. O texto corre pelas folhas dialogando com a
literatura e com fotografias nascidas em seus cadernos ou escrituras inspiradas
pela pesquisa. No caderno |, como pesquisadora-coordenadora, conto minha
trajetéria, percurso e concepgéo que sustenta a pesquisa. No caderno I, a partir
dos referenciais teoricos, problematizo os corpos na escola e o desejo de trans-
formar as experiéncias estéticas oriundas das palavras em pulso, vida e movi-
mento, buscando a erguedura dos corpos e vozes da escola a partir da escuta
presente na perspectiva democratica. No caderno lll, relato o que surgiu a partir
do encontro desses corpos, sustentado pelas manifestagdes artisticas e estéti-
cas, as experiéncias e transformacgdes partilhadas e as narrativas surgidas des-
sa comunh&o. Exponho por fim, o que reverberou a partir desse corpo coletivo.

PALAVRAS-CHAVE: arte-educacao, coletivo, educacgao dos corpos, forma-
¢ao de professores.
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Q Abstract 2

This research-essay discusses aesthetics and colectives possibilities in a
Center of Kindergarten Education (CEl), from the shared word between educa-
tors, babies, children and families. The researcher’s report, exercising the role

of pedagogical coordinator in the school, problematizes the experiences of the
bodies of educators, babies, children and the community in the school space,
understanding them as subjects of knowledge in an ethical, political and poetic
perspective. The shared narrative emerges from the various records made du-
ring the work, especially from the memories contained in the researcher’s no-
tebooks and other teachers and professors. The text runs through the sheets,
dialoguing with the literature and with photographs born in their notebooks or
scriptures inspired by the research. In notebook I, as researcher-coordinator, | tell
my trajectory, path and conception that sustains the research. In section Il, based
on theoretical references, | problematize the bodies at school and the desire to
transform the aesthetic experiences arising from words into pulse, life and move-
ment, seeking to lift the bodies and voices of the school from the listening present
in the democratic perspective. In notebook Ill, | report what emerged from the
meeting of these bodies, supported by artistic and aesthetic manifestations, the
shared experiences and transformations and the narratives that emerged from
this communion. Finally, | expose what reverberated from this collective body.

KEYWORDS: art-education, collective, education of bodies, teacher training.
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Resumen
]

C

El presente ensayo de investigacion discute posibilidades de experiencias estéti-
cas y colectivas en la educacion artistica en un CEIl - Centro de Educacién Infantil,
a partir de la palabra compartida entre educadores, bebés, nifios y familias. El
relato de experiencia de la investigadora, en el papel de coordinador pedagogico
en la escuela, problematiza las vivencias de los cuerpos de educadores, bebés,
ninos y comunidad en el espacio escolar, comprendiéndolos como sujetos de
saber en una perspectiva ética, politica y poética. La narrativa compartida emer-
ge de los diversos registros realizados durante el trabajo, especialmente de las
memorias contenidas en los cuadernos de la investigadora y de otros docentes y
profesores. El texto recorre las hojas, dialogando con la literatura y con fotogra-
fias nacidas en sus cuadernos o escrituras inspiradas en la investigacion. En el
cuaderno |, como investigador-coordinador, cuento mi trayectoria, camino y con-
cepcion que sustenta la investigacion. En la seccion Il, a partir de referentes te6-
ricos, discuto los cuerpos en la escuela y el deseo de transformar en pulso, vida y
movimiento las experiencias estéticas que surgen de la palabra, buscando elevar
los cuerpos y las voces de la escuela desde la escucha presente en la perspectiva
democratica. En el cuaderno lll, relato lo que surgidé del encuentro de estos cuer-
pos, sustentado en las manifestaciones artisticas y estéticas, las experiencias y
transformaciones compartidas y las narrativas que surgieron de esta comunion.
Finalmente, expongo lo que reverbero desde este cuerpo colectivo.

PALABRAS CLAVE: arte-educacion, colectivo, educacion de los cuerpos,
formacion docente.
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Caderno | - Sementes: O encontro com a minha prépria escrita 2

C

Principios e contexto de palavra e existéncia

Foi Manoel de Barros (2010) que tatuou em minha pele, na altura do co-
racao, “tudo o que nédo invento é falso.” O poeta, inspiracao fundamental neste
trabalho, revela a palavra que esta na centralidade de minha travessia como
educadora até o momento e esséncia da pesquisa que aqui pretendo revelar:
as possibilidades de vivéncias educativas partilhadas em coletivo, que
constituem os corpos de educadoras e educadores, bebés, criancas e jo-
vens como sujeitos’ politicos, de si e do conhecimento, numa perspecti-
va democratica através de experiéncias estéticas que envolvem narrativas
através de registros. Registros da palavra escrita, falada, imagética, filmica,
desenhada, imaginada que representam o encontro entre corpos e narrativas
e a provocagao entre o sagrado e o profano da escrita de si e do coletivo, do
cotidiano dos processos educativos. O despertar de outras narrativas a partir de
quem puder compartilhar e ler estas ideias. Adianto entdo, um convite: que esse
trabalho possa ser muitos, em cada uma e um que possa entrar em contato aqui.
Que ao lermos juntos, penso que comporemos também novos olhares e constru-
cbes sobre a educacéio publica.

Sou professora. Desde que pisei no chao da escola pela primeira vez, eu
soube ser aquele o lugar em que queria habitar. Lembro do cheiro - apesar de
nao saber descrevé-lo -, do som composto por inumeras vozes de criangas que
vinham de um corredor para passar por um escorregador. Em frente, um tanque
de areia com um gigante jasmim-manga, ladrilhos e o calor do sol. As primeiras
interacdes que davam luz e sentido aquilo que eu entendia por fazer educacao.
O encontro com um territério de pertenga, no qual permaneci por quinze anos.

O fazer ganhou novos contornos desde este primeiro programa de esta-
gio, até ser professora concomitantemente na escola publica e privada, con-
cluir o mestrado, propor formagdes de professores, até estar na coordenacéo
pedagogica da rede municipal e na docéncia do curso de Licenciatura em
teatro no IA-UNESP. Todos os caminhos e suas variaveis fortaleceram a mi-
nha crenga no espaco coletivo e na necessidade de reconhecimento dos su-

' A concepgéo de sujeito aqui aplicada se baseia nas ciéncias sociais, que considera 0 Homem
um ser social. Atualmente, a pedagogia das infancias procura enfatizar o bebé e a crianga como
este ser completo, potente e atuante socialmente.
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Q jeitos como agentes sociais e portanto, politicos. et
. . . STou conscij
Apesar da aparente obviedade, sinto a necessida- sclente de que fudo o que

de de ressaltar que, por esséncia, toda produgao
escrita ou oral € uma histéria a ser contada. Foi

Sel hdo posso dizer, s¢ sej pintando oy
Pronunciando silabqgs ceqas de sentido

. . ] ) ) E se tenho aqui que usar-te palavras,
assim, com meus escritos até aqul, no caminho elas tem que fazer um sentido qu
ase

de busca da narrativa poética que tenho almeja- | que 6 corpsreo, estou em lytq com
do, na histéria do meu pensamento sobre o0 meu a vibracdo dltima”. (LISPECTOR

préprio corpo, para narrar o encontro com outros Clarice. Aqua viva. Rio de Janeiro;
Rocco, 19%3)

corpos. Revelar nosso corpo é revelar o que nos

€ mais intimo. —

Neste percurso, assumi o encontro com a minha
propria palavra. A palavra escrita, desenhada, rabiscada, rascunhada para guar-
dar o que me afeta. A palavra, também vinda da Agua Viva de Clarice (1973) que
tem que fazer um sentido quase que so corporeo.

A escrita advinda da experiéncia seria 0 meu fabular, assim como em Ba-
chelard (2018), que afirma que todo o nosso livro deve sair dos nossos deva-
neios, ja que para comunica-los, € preciso escre-

—\ R ~
W/\’/") vé-los, com emocgédo e com gosto. Uma forma de,
Terei que fer acoragem de usar um segundo o autor, continuar perto das infancias, na-
coragdo despm:fegadoede ir falando turalmente fabulosas, que nos instigam a contar as

{ omo . P .
m? Assim © nossas, enquanto se alimentam de suas préprias

fabulas. A fabula como acdo da crianca, para que
possamos mais uma vez aproximarmos de seu

PGYG (] nadae PGY’G ningue

. ra o nad
crianga pensa pa
0 0Caso-

a. E corre
uma
o risco de ser esmugada peL

(LISPECTOR, Clarice. A Paixdo sequndo
G.H. Rio de Janeiro: Rocco, 2009).

pensamento, de sua maneira inventiva de ler o
mundo. Despertar para o fabular significa também
tomar a consciéncia da nossa singularidade. Fa-
bulas inerentes a propria vida, devaneios que nos enlagam cosmologicamente,
que nos colocam em constante estado de alma nascente, que descentralizam
as possiveis relagdes de autoridade que podem surgir das leituras ou escrituras.
Que nao se preocupam com agdes de controlar. Devaneio, poesia, brincadeira
também diminuem as atrocidades do mundo.

O fabular pela arte e pela educacdo também se apoiou na concepgao de

é Nilson Machado (2008), que defende este como verbo imprescindivel de ser

professor, trazendo a narrativa fabulosa como aquela em que a palavra firma a
coeréncia, a concepgao e a permanéncia do vivido.

Essa aproximagao foi parte do nascimento, que me ajudou a escancarar
as ideias para viver a experiéncia e reconhecer minha propria humanidade - néo
no sentido de grupo universal - mas daquilo que me constitui como sou. Alinhada
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a responsabilidade da escrita académica, o fabular tornou- ,—\E\
-se cheio de intencdes, com riscos assumidos e marcas Tenh
) o . enho um corpo e tudo o ue

abertas da minha prépria vida e que me provocou a pen- eU Fioor ¢ 9
2er € continuacdo de mey

comego. (LISPECTOR, Clarice

Perto do Coracdo Selvagem,

esta escolha nunca € individual. Rio de Janeiro: Rocc, 1998)

sar: que escolhas fago para ser quem sou? Como se da
minha escritura nos espacos que ocupo? Nao me iludo,

Melucci (2004) € um dos autores que nos alerta so- \J

bre esta afirmativa, porém olhar para nossa propria trajetoria tam-

bém confirma esse modo de pensar e inspira a contar sobre o tempo/espago em
que esta pesquisa nasce. Ainda na graduagao em pedagogia, na Faculdade de
Educacao da Universidade de Sao Paulo (FEUSP), “arte” e “movimento” eram
os nomes dados a duas areas da educagao (e, por que nao, da vida?) que divi-
diam uma mesma disciplina, dadas as disputas de curriculo dentro de uma grade
tdo pequena para o tamanho de seus professores. A experiéncia enxuta e tao
profunda me levou ao trabalho de concluséo do curso, acolhido generosamente
pelo Prof. Dr. Marcos Garcia Neira, € que uniu as problematicas do corpo que
tanto adentraram o meu, a minha ja escolhida linguagem de aproximacao da
arte: contacéo de historias. Narragao e escrita como necessidade corporal des-
de o inicio. Nesta primeira pesquisa, ja existia a Kathavento, minha personagem
clown e contadora de historias (que fez parte do projeto de todas as escolas
em que atuei) e no dia de apresentacao do trabalho fui presenteada com uma
bonita narrativa do professor Marcos Ferreira, presente na banca. Como grande
pesquisador da etimologia das palavras, relacionou o significado de Natalia -
abertura para o novo - com o de Kathavento escrito dessa maneira - espalhar
descobertas. A provocacao da figura de uma palhaca dentro das instituicdes e
espacos coletivos certamente também inspirou a conversa dessa escritura.

Ao ter vivenciado o trabalho no ensino publico e privado, muitos anos como
professora de Educacgao Infantil e Ensino Fundamental | e agora como Coor-
denadora Pedagdgica, olhar para o corpo, para o coletivo e para as narrativas
numa perspectiva estética, politica, poética e portanto, ética, sempre foi inevita-
vel e, a0 mesmo tempo, um cuidado que procurei manter no meu oficio. Partici-
pei da especializacao em “A arte de contar historias”, sob curadoria de Giuliano
Tierno e foi este um dos maiores presentes que me ofereci na vida. A época, ndo  «
existiam cursos de pos-graduagdo nessa tematica, o que certamente marcou .
este coletivo que concluiu o curso. Em mesmo tempo, ingressei no programa de
mestrado sob orientagado da Profa. Dra. Ménica Apezzato Pinazza e arrisquei-me
na formacgao de professoras(es), agarrada as problematizacdes das praticas cul-
turais e corporais nos parques como espacos educativos.
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Q Na banca da defesa estava Luiza Christov. Ndo nos separamos mais.

Ou melhor, eu a seguia na insisténcia e na ansia de aproximagao da arte e da
educacao, sem mencionar a aproximagao delas com a vida. Ndo € exagero dizer
que Luiza me deu linguagem, me deu palavras que favoreceram minha cons-
trucdo de identidade de resisténcia. E a educacao requer militdncia. Juntas,
estivemos em varios grupos de estudo, perguntando-nos sobre os caminhos da
educacgao, da arte, da filosofia e da politica. Estes coletivos foram essenciais
em todo o percurso transformador e se tornaram alimentos poéticos de vida co-
tidiana, alma, reflexdo. Faltava pesquisar e escrever. Estes verbos me levaram
ao grupo reconhecido poeticamente como Roda Lingua (na verdade “Grupo de
Pesquisa Arte e Formacao de Educadores”), que reafirmou e ressignificou em
mim os caminhos de conhecer oferecidos pela literatura, o valor da experiéncia
e a ética do uso da palavra como anzol para fisgar gente. Para ter pessoas por
perto, pelo bem comum e pelo encontro.

Como pessoa, Luiza foi minha experiéncia mundana: “duas vidas que se
encontraram para renovar um espacgo que vai perdendo a vida a cada passo.”
(KOHAN, 2017, p. 71). A escrita que testemunha uma forma de amizade. Tam-
bém a amizade encontra uma outra vida nessa escrita da pesquisa compartilha-
da. Uma vivéncia de corpo que na palavra e no chdo me apresentou um primeiro
mistério: ndo ha entre nos, distingdo entre teoria e pratica porque ndo ha esta
distincao. O que ha é a experiéncia, uma das palavras inaugurais desta escritu-
ra. Neste excerto e por todo este fabular, experiéncia vem no sentido difundido
por Jorge Larrosa (2002), como aquilo que nos atravessa, nos tomba, nos causa
deslocamento, provocacao e padecimento, que nos transforma. Travessia.

Com lugar seguro para correr o risco de seguir em pesquisa, fui delineando

a continuidade do caminho como pesquisadora, educadora e autora, sempre
procurando as possibilidades de e para a vida corpdrea, agora no Instituto de

arte da UNESP. Diante das normas que constroem nossos corpos no mundo,

sigo na busca de formas de utilizar minha imaginacéo e criagdo em oposic¢ao a

esta ideia e de compreender os corpos como sujeitos e ndo como objetos. As
necessidades do corpo nos colocam em realidade e escuta-las nos péem em

estado nascente, nao petrificado. Caminho no esforco da defesa de que todos

é 0s corpos sejam considerados vida e que sua materialidade e voz sejam consi-

2 Aideia de militdncia aqui apresentada corrobora com o pensamento de Eliana Reis (2007),
referindo-se a um envolvimento complexo com uma “causa”, que implica dedicacdo sistematica
pessoal e sociopolitica em diversos ambitos - posicionamentos, saberes, praticas, interacoes,
comunicagdes - podendo-se considerar o militante como sujeito daquela experiéncia sobre a
determinada causa.
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deradas importantes nos discursos e agdes, uma vez que “os corpos na verdade
carregam discursos como parte de seu préprio sangue” (BUTLER, 2011, p. 163).
Ha uma grande perversidade em curso quando apenas alguns séo legitimados
para ler, descrever e escrever o mundo, ja que sua relagdo com 0 mundo precisa
da liberdade, da democracia e da ética como principios.

Como mencionado, o texto tese que aqui se constitui almeja discutir experi-
éncias formativas de educadoras e educadoras e como foram reverberando nas
experiéncias educativas de bebés e criancas. Almeja mostrar que a escola pode
ser este lugar da experiéncia, em que as pessoas podem, através dos tempos,
dos espacos, das materialidades e das interagdes, estar em suspenséo, vivendo
momentos especificos de dedicacdo e de debrugcamento sobre determinados
assuntos e que nao sao vividos em outros lugares. Nele, os termos educadores e
educadoras referem-se a todos os profissionais da escola (todos sao importantes
e fazem parte do ato educativo) e professoras e professoras ao corpo docente.

Através da imersao nas interagdes provocadas pelas experiéncias estéticas
da formacao, entendidas como partilha do sensivel, como experimento, procu-
rou-se valorizar educadoras e educadores como sujeitos de seus processos de
conhecer, suas formas de pensamento, entender como estes sujeitos respondem
as experiéncias estéticas, éticas, politicas e poéticas e como as narrativas podem
contribuir para o bem comum, potencializando a linguagem, movimento dos cor-
pos e dos coletivos, e oferecendo a possibilidade de atribuicido de novos sentidos
e leituras de mundo, inclusive para os bebés e criangas com os quais interagem.

Em toda esta trajetoria, que tem muitos comegos e um deles é quando me
descobri lendo e escrevendo aos cinco anos de idade, o caderno estava la. Pode
parecer Obvia sua presenca na vida de qualquer estudante ou professor, mas falo
de uma ligagdo maior, um vinculo afetivo que me fez “cadernar” a vida inteira.
Cadernar ao dar posicao de importancia, ao valoriza-los como portador de histo-
rias de vida, ao brincar com as palavras, ao me comunicar comigo, com outras
pessoas, com o mundo através deles. Os cadernos ocuparam um espago mais
ampliado, importante e central ao me aproximar da tal vida académica, pois toda
palavra que escrevia para a generosidade da leitura de quem lia, partia de um ca-
derno. Todo texto, todo rascunho, comegava em um caderno. Se ja era grande, a
proporgéo desse objeto concreto e simbdlico ficou ainda maior e mais significativa
com a minha entrada na coordenagéo pedagdgica e o contato com os estudos e
politicas publicas relativas a documentagédo pedagdgica. Cadernos que inspira-
ram, que sao, que impulsionaram ou deles brotaram, experiéncias estéticas.

Nessa perspectiva, a pesquisa trata de minhas vivéncias como Coordena-
dora Pedagdgica entre fevereiro de 2019 e margo de 2021, em um CEI (Centro de
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Q Educacao Infantil), da rede municipal, localizado num bairro periférico da cidade

de Sao Paulo, que atende bebés e criancas de 01 a 03 anos 11 meses. A equipe
da unidade, que sera detalhada mais a frente, conta com aproximadamente 40
pessoas, entre servidores publicos e equipe terceirizada. 40 vozes que podem
emergir, partilhar, narrar, criar, sujeitar através da partilha de histdrias, registros,
experiéncias e narrativas, inicialmente propostas por mim como formadora, cor-
roborando com todo a poténcia da histéria de cada um. Todo inicio em palavras
que saiam do caderno, dos rascunhos, dos devaneios. “Ora no meu, ora nos
cadernos e registros das educadoras e educadores. Achados delas, achados
deles, meus achados e por fim, os achados coletivos, de toda a comunidade
escolar para: “ficar perplexo ou nos deleitar com os universos de sentido que os
outros construiram e torna-los parte do nosso, isso €, reescrevé-los” (MONTES,
2020, p. 71). Um universo de significagao.

O contexto da Educacao Infantil na rede publica desperta meu interesse e
curiosidade devido suas relacbes complexas e especificas com a cidade, com
as vozes e com os silenciamentos, com as visibilidades e invisibilidades. As Uni-
dades Escolares ja agugcavam minha curiosidade e vontade de aprender ao pen-
sar na relacédo do bebé e da crianga com a cidade, a educagao dos corpos e a
construcao de coletivos de educadoras e educadores em meio ao controle social
que vivenciamos, com a quebra de vinculos espontaneos pela atomizagao dos
individuos para o enfraquecimento da esfera publica, de movimento social, como
sugere Rago, inspirada em Foucault:

Sem lagos afetivos e sociais suficientemente fortes para ancora-los,
sem compromissos politicos que os envolvam e articulem, os individu-
os ficam soltos e cada vez mais fragilizados em sua solidao; isolados
e sentindo-se desamparados, tornam-se vulneraveis a propaganda
totalitaria, presas faceis para o poder, [...] para facilitar a dominacao.
(2007, p.54-55)

Giorgio Agamben (2017), inspirado por Walter Benjamin, ja apontava que o
mundo contemporaneo foi expropriado também culturalmente ao destruir a pro-
pria experiéncia. Para o autor, ja ndo € nem mesmo necessaria uma catastrofe
para a destruicdo da experiéncia, uma vez que a propria existéncia cotidiana,

é profundamente repetitiva € monoétona, nas grandes cidades nao deixa nada que
possa ser traduzivel como experiéncia. Em suas palavras, “o homem moderno
volta para casa a noitinha, extenuado por uma mixdérdia de eventos - divertidos
ou magantes, banis ou insélitos, agradaveis ou atrozes - entretanto nenhum de-
les se tornou experiéncia”. (2017, p. 22) Desse modo, os individuos desconsi-
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deram sua importancia, vinculos com a tradicdo e meio social e sao facilmente
levados pelos regimes autoritarios e discursos fascistas do cotidiano, como es-
tamos presenciando atualmente.

O poder econdbmico por tras desses discursos também esta nas informa-
cbdes que circulam na escola. O neoliberalismo disputa narrativas e controla as
formas de saber e conhecer, procurando maneiras de colocar a escola a seu ser-
vigo. Larrosa, apoiado em Frusser, trata dessa acentuacao a partir da revolugao
industrial, reforcando a educacao a servigo da produtividade e da técnica:

A hierarquia das formas de vida ficou reformulada. A escola passou a
ser lugar de um saber a servigo do poder, lugar de preparagao para
a vida ativa. [...] Funcionava em prol da industria, isto €, em prol dos
donos das maquinas e das decisbes politicas. Isso explica a divisdo da
escola em trés niveis: em escola “primaria”, destinada a treinar o prole-
tariado; em escola “secundaria”, destinada a treinar os administradores
e em escola “superior”, destinada a elite burguesa, “responsavel” pelo
progresso das obras”. (LARROSA, 2018, p. 242)

Esta nomenclatura ndo é mais utilizada para classificar as modalidades de
ensino e nao € a intengao aprofundar a tematica, porém ao pensarmos no grau
de escolaridade e na relacido de bebés, criangas, jovens e adultos com as apren-
dizagens, fica nitido este outro viés na organizacao do ensino. Larrosa fala ainda
de outros desvios, como a escola a servigo da Igreja, das grandes corporagdes,
do shopping, e ndo da propria escola. A escola colonizada pela economia e pela
psicologia. A escola que se potencializa como tempo do 6cio para tempo de co-
nhecer, torna-se ligar do trabalho:

nosso problema entéo, se converteu em como fazer espacos (buracos,
refugios, enclaves) na escola nos quais possamos nos afastar das 16-
gicas de subordinac&o econdmica, social e politica que a capturam e a

dominam. (LARROSA, 2018, p. 275)

Para propor o afastamento dessa logica, enfatiza que em sua criagao, a
Escola seria o lugar em que o saber se faz publico, transmissivel, ensinavel,
colocando-se a disposicado de qualquer pessoa:

A escola, a partir desse ponto de vista, seria a instituigdo que algumas
sociedades criaram para materializar e moldar essa brecha temporal
em que cada nova geragao (cada novo ser humano) vem ao mundo e
na qual tem a possibilidade de definir-se a si mesma. Talvez a escola
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seja a materializagdo da crenga nessa possibilidade enquanto a ideia
de que “qualquer um pode aprender qualquer coisa”, a ideia de que “o
homem & um construtor de mundos” ou a ideia de que “ndo ha nenhu-
ma diferenga natural entre as inteligéncias humanas”. Supéem, todas
elas, que o passado nao é determinante e que o futuro esta aberto”
(LARROSA, 2018, p. 118).

Como sustentar entdo, as vivéncias escolares como ocupacdes sérias de
questdes ignoradas pelas tarefas obrigatorias na atual existéncia cotidiana?
Agamben (2017) recorda que a vida € gerada vivendo e me parece que, quem
esta la “fazendo’ a escola diariamente, sabe muito bem disso. Numa cidade que
se pode afirmar como um tanto vazia de experiéncias, em que quase tudo é feito
para que nada nos acontega e que tudo seja consumido, para nos anestesiar,
moldando corpo politicamente déceis, mas economicamente produtivos Foucault
(1976), percebia algo diferente com relagdo a concepgéo de bebé e crianga e
educacao nas escolas publicas e me perguntava: o que acontece ou pode acon-
tecer no corpo das educadoras e educadores e que pode reverberar? O que se
pode despertar nesta manifestacéo artistica? Como educadoras e educadores
e em alguns momentos, bebés e criangas respondem as experiéncias estéticas
propostas no CEI? Como ampliar os modos de ver, ouvir, sentir, pensar e expor
este espago? Como potencializar as experiéncias de todos os sujeitos da escola
como sujeitos politicos numa perspectiva ética? Como valorizar as experiéncias
de vida, experiéncias politicas, estéticas, éticas e poéticas da escola publica?

Essa escritura é também registro do que pude aprender com este espaco,
no papel da coordenacao pedagogica, no meu “cadernar devaneios, fabulas e
escrituras” e na articulacdo do trabalho coletivo. E possibilidade de valor e potén-
cia as narrativas compartilhadas entre formadora/facilitadora e todos os sujeitos
envolvidos na partilha. Palavras de tantas e tantos, minhas palavras. Escritas
de promove o encontro de corpos. No momento vivido, € possivel afirmar que
0s servigos publicos destinados a bebés e criangas na faixa etaria entre 0 a
quase 4 anos padecem da fragilidade no interior das decisées que competem a
legisladores e gestores. Me parece urgente, dentro da pequenez da minha vida,
contribuir para dar voz a questao, problematizando um pensando mais diverso
sobre experiéncias educativas através da arte e suas provocagodes, atraveés da
luta pelos direitos aos bens simbdlicos e as manifestacdes artisticas.

Para organizar tantos devaneios, cadernos! As historias por vezes se mis-
turam, se cruzam, se confundem, porque ocorrem ao mesmo tempo, nascem e
brotam entre si. Semeadura, cultivo, colheita que brotam no cotidiano no tempo
da vida, sem uma ordem cronoldgica, sem linearidade e sim como um rizoma. Sé
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os cadernos para darem conta de tantas ramificagdes.

O caderno primeiro narra um pouco desse percurso pessoal, do contexto
em que esta pesquisa esteve inserida e o caminho metodoldgico. Trata da seme-
adura, o encontro com a minha propria narrativa. O caderno segundo traz o po-
len de ideias e seu terreno, contando dos corpos e das experiéncias que ocupam
a escola, suas relagdes com a palavra. O caderno terceiro colhe palavra através
das narrativas advindas das experiéncias de formacado em que atuei como coor-
denadora pedagodgica, envolvendo as educadores e educadores, bebés e crian-
cas do CEI. O quarto e ultimo caderno manifesta a fabula que fica deste vivido.
Ao longo dos textos, poéticas literarias que evocam aquilo que ja esta dito e s6
desta maneira é possivel dizer. Algumas imagens grafias do meu corpo, desper-
tar pela pesquisa ou recordagdes dos meus ultimos cadernos, que caminharam
comigo ao longo do doutorado. Devaneios ou caderneios que fortalecem a ideia
de escritura como brincadeira da escrita e que também constroem imagens, in-
clusive da minha relagdo com a arte, muito mais como estudiosa e espalhadora
afetada por tudo que reverbera em mim, do que como artista. Fragmentos que
a pesquisa me inspirou a registrar no cotidiano. Aquilo que para a gente é tanta
beleza que queremos dividir com todo mundo e nem aguentamos experenciar-
mos sozinhas ou sozinhos.

Figura 1 - Devaneios da pesquisa. Fonte: Autora

O que foi revelado, traz o contentamento da invencgéao, das outras possibili-
dades de relagao entre arte e educagao numa perspectiva democratica. Traz ju-
bilacdo, nome de um dos poemas da coletanea de Manoel de Barros, Memérias
inventadas, que diz:



N>

(...)Eu lisonjeio as palavras. E elas até me inventam. E elas se mostram
faceiras para mim. Na faceirice as palavras me oferecem todos os seus

lados. Entao a gente sai a vadiar com elas por todos os cantos do idio-
ma. (BARROS, 2008, s/p.)

O gosto pelas palavras tem o gosto da minha mae e do seu orgulho com
as minhas primeiras leituras. Tem o gosto da Rosana, professora da terceira
série e corpo-carinho que verdadeiramente escutou minhas palavras escritas
pela primeira vez. Tem o meu gosto de adorar reconhecer as pessoas por suas
letras. Por ouvir as historias do portao, da copinha, das paradas da escola. Tem
0 gosto do que ougo ou leio e que ao ir direto ao meu estémago, resisto para que
a digestdo acontega na memoria.
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Sobre o que se vai contar N

Fontes

O que de terra a palavra se acrescentasse, a gente se acrescentava de
terra. (BARROS, 2008, s/p.)

E como toda coincidéncia pode ser nenhuma coincidéncia, o desejo desta
pesquisa em valorizar algumas leituras de mundo, as artes e a escola publica,
iniciou-se em 2018, um ano a meu ver, particularmente triste, em que vimos que
a abstragao e a negacdo do outro, a morte do que chamamos de humano na
perspectiva mais empatica, ganharem as elei¢des para Presidéncia do Brasil e
Governo do Estado de Sao Paulo. Ja em 2019 comegcamos a ser impactados por
estas escolhas em diversos setores e aqui opto por destacar o sucateamento das
Universidades Publicas, o incentivo a privatizagcao do ensino e a desvalorizagao,
ou desprezo, pela ciéncia, pela pesquisa, pela arte. 2020, ano de qualificacéo
da pesquisa, realizada em abril, nos vimos mergulhadas e mergulhados em uma
pandemia, da COVID-19, que exigiu isolamento, distanciamento social, muitas
mudang¢as em nossa maneira de conviver e interagir, em estudar e pesquisar por
um tempo bem maior do que o imaginado e desejado. O contexto, que ampliou
e evidenciou ainda mais as desigualdades sociais de raga, género e classe, nos
convocou a revisdo de nossa relacdo com a terra, e a posi(a)cao politica. As
marcas desse tempo exigente também ficaram na pesquisa e em sua escritura,
dado seu impacto e sua permanéncia temporal.

Dessa forma, ja ndo falavamos primeiro das leituras de mundo, mas sim da
defesa das vidas, em especial das subjugadas e em situagado de maior vulnera-
bilidade. A palavra “defesa”, que em meus grupos de trabalho, estudo e pesquisa
ja nao tinha tanto sentido na perspectiva académica, precisou ser acolhida e re-
afirmada em nossos discursos e fazeres. Defesa pela vida, pela diminuicdo das
desigualdades sociais, pela visibilidade, pela universidade publica, pelo conhe-
cimento, pela pesquisa, em contraponto a tantas politicas de morte, umas mais
evidentes, outras mais sutis e graduais.

Conto desse vivido dada a urgéncia em destacar o encontro da vida acadé-
mica com o ch&o da vida de todo dia e de todos, pois acredito que seja assim que
as pesquisas podem ter efeito de sentido em seus interlocutores. Para esta re-
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Q alizacao, busquei uma producido que conversasse com quem produziu, produz,

vive cotidianamente e quem sabe, contribuir com o preenchimento de algumas
lacunas, processos naturais de tensdo e negociagdo numa légica pautada na de-
mocracia e na poesia, nas palavras como enunciagao do corpo. Nas palavras de
Ranciére, a linguagem poética: “Pressupde um regime de pensamento da arte
em que o proprio da arte é ser identidade de um procedimento consciente e de
uma producgao inconsciente, de uma acgao voluntaria e de um processo involun-
tario” (RANCIERE, 2009, p. 30). Poéticas que encontrei como criagao, despidas
da fungao utilitaria dos registros e das intengdes de convencimento. Acredito ser
importante seguir construindo espagos poéticos e artesanais.

O caminho de encontro das ideias foi elucidado por diversas autoras e au-
tores, uns que me movimentam de longa data e outros em que encostei a conhe-
cer durante a pesquisa. Tenho grande dificuldade em defini-los em uma linha de
pesquisa ou de abordagem. Sendo todos parte essencial e que integram meus
saberes, ndo me sinto a vontade para classificar suas obras e nao por desme-
recé-las, mas sim para exaltar estas referéncias como grande poetas, filésofos,
pesquisadores, pensadores. Dentre tantas preciosidades, Gaston Bachelard, Ma-
noel de Barros, Conceic¢ao Evaristo, Clarice Lispector e Carolina de Jesus ajuda-
ram a segurar as palavras de chao e do sensivel. John Dewey, Jorge Larrosa,
Giorgio Agamben trouxeram as experiéncias de arte. De ser e estar como sujeito
e coletivo. Judith Butler, Joan Scott, Danilo Martuccelli, Alberto Melucci e Tomas
Tadeu Silva e Stuart Hall ancoraram os pensamentos sobre construc¢des identita-
rias. Boaventura Sousa Santos, Jacques Ranciére e Benedictus de Espinoza, as
problematizacdes éticas, politicas e democraticas, ao lado de Paulo Freire, talvez
maior referéncia, presente também nos conceitos que encostam em preceitos
educacionais, ao lado de Miguel Arroyo e bell hooks. Sobre o narrar, estive com
Walter Benjamin, Heidegger, Carlos Skliar e tantos outros contadores de histérias.

Outras e outros grandes poetas, artistas, educadoras e educadores que
referenciaram e referenciam esta pesquisa e meu modo de ser sdo todas, todos
e cada integrante do grupo de pesquisa “Arte e formacéao de educadores”. O gru-
po, sob curadoria da Prof® Dra. Luiza Christov como ja apresentado, € apelidado
carinhosamente de Roda Lingua dado seu movimento e organicidade que se

é fundamentam:
1. Na literatura como caminhos de dizer e de conhecer ao trazer as pala-
vras de chao e o discurso que tem lugar habitado e pertencimento no

Corpo;

2. Na filosofia como referéncia para expressar e tratar do padecimento do
corpo no encontro da vida, no encontro com o outro;

26 KXxx--



0 que pode um caderno? Experiéncias de corpo e palavra contadas por uma coordenadora pedagdgica.

3. Najuncao do que é conhecido como teoria e pratica, fundidos e indisso-
ciados na palavra experiéncia;

4. Na narragdo como necessidade do corpo, como um destino, uma busca
de sentido organica,;

5. No encontro com o outro, que provoca nos coloca em estado de aten-
¢ao, risco, escuta, tombamento e estranhamento;

6. No sentido de amizade constituido em Aristételes, que vé o outro como
sujeito e ndo como objeto a ser dominado ou coisificado;

7. No educar-se com.

A maior das fontes, o cotidiano. A escola como espaco coletivo em que se
aprende com cada bebé, cada crianca, cada educador e educadora, a todo mo-
mento. O espaco em que a narrativa se faz experiéncia e a experiéncia se faz
narrativa. Como lugar de gente. A escola também como lugar da minha propria
formacéao, da minha acao pesquisadora e artistica. Campo inventivo, campo cria-
dor, campo inspiracao.

Todas as fontes foram inspiracao e referéncia para o vivido e o fabulado.

Caminhos

Permitir o devaneio é permitir um repouso do ser, que entra em sua carne,
a propria experiéncia encarnada. E Bachelard (2018 p. 18) que também diz:
“o devaneio nos poe em estado de alma nascente” e desse modo, se tives-
se que definir uma metodologia, talvez me desse por satisfeita com essa ideia.
Neste sentido, o caminho delineado teve rumo na pesquisa centrada em sujeitos
e na A/r/t/ografia, reforgando a escrita como experiéncia, experimento e mani-
festacao artistica.

Na pesquisa centrada em sujeitos, a pesquisadora ou pesquisador inves-
tiga membros do seu préprio grupo, do seu proprio contexto. Essa modalidade
tem ganhado forga através da poténcia que pode existir neste compartilhamento
quando ja existem experiéncias compartilhadas e envolvimento com as proble-
matizagdes em questdo (KILOMBA, 2020). Desta forma ha uma subjetividade
consciente e assumida, bem como um distanciamento da ideia de “objeto de
pesquisa’, reiterando os sujeitos envolvidos. Analisando meus trabalhos acadé-
micos anteriores, percebi que esse modo de pesquisar tem me acompanhado
desde o inicio e este envolvimento tem se mostrado muito potente em meu proé-
prio processo, principalmente por alinhar-se e me parecer coerente com metodo-
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logia da prépria educacgéo, que se da na insergao territorializada e democratica
entre sujeitos.

A A/r/tografia (a/r/tography) € uma modalidade de pesquisa baseada em
arte que tem em seu nome a teia que a estrutura. Foi concebida por um grupo
de pesquisadores e professores canadenses, da University of British Columbia,
Canada, que define essa forma de investigacdo como hibrida e desafiante das
formas mais conservadoras de pesquisar. O grupo tem nomes como Stephanie
Springgay, Rita Irwin, Carl Leggo, A. Sinner e Peter Gouzouasis. A modalidade é
convite e instigagao a pesquisadoras e pesquisadores repensarem suas muitas
subjetividades: A letra A traduz a subjetividade da e do artista (artist), a letra R
revela a subjetividade da pesquisadora e do pesquisador (researcher) e a letra
T, da professora e do professor. “Grafia” revela as trés identidades, que nao sao
isoladas, se entrelagcam, se atravessam e se complexificam. A meu ver, a mo-
dalidade também intensifica a relagao com o territério ao desvelar e relacionar
tantas camadas identitarias inseparaveis. A criagao artistica revela uma pratica
educativa; a criacdo educativa revela uma pratica artistica e a pesquisa revela as
duas praticas em relagado, uma vez que entendo que ser educadora implica um
papel criativo e que ser criador € também, educativo.

Para esta aproximagédo com a A/r/tografia, vale nos determos brevemente
na concepgao da PBA, pesquisa baseada em arte. Elliot Eisner (2002) relembra
que desde o século XIX, com o fortalecimento da educagcdo como area de pes-
quisa, esta foi pautada no conhecimento fundamentado cientificamente, Iégica
qgue nao reconhece a arte como uma fonte. Assim como corpo e mente foram vis-
tos de maneira separada, a dualidade cartesiana se faz presente ao considerar
a aprendizagem como elemento do campo da raz&o e ndo da emogao, da obje-
tividade e ndo da subjetividade, o que favorece a légica fabril e de produtividade
que predomina no sistema educacional.

Ao defender uma outra forma de pensar, Eisner (2002) se fundamenta em
Dewey ao afirmar que o conhecimento deriva da experiéncia e que as artes evo-
cam formas de conhecer relevantes para outro tipo de educacéo. Procura con-
ferir legitimidade epistemologica onde prevalece o pensamento cientifico como
unico valido para a construgdo do conhecimento. Ao escrever com Barone (BA-
RONE & EISNER, 2012), ressalta que a experiéncia estética oportuniza um “alto
nivel de consciéncia” sobre o que se vé e se vivencia. Assim, os autores concei-
tuam a pesquisa baseada em arte como: uma pesquisa qualitativa que, através
de procedimentos artisticos - literarios, visuais, musicais e performaticos - busca
possibilitar ao investigador, ao leitor e ao colaborador, experiéncias e formas de
interpretar estas experiéncias (BARONE; EISNER 2012, p. 12).

28 KXX--



0 que pode um caderno? Experiéncias de corpo e palavra contadas por uma coordenadora pedagdgica.

A modalidade nos convida ao constante estado de atencéo, considerando
diversos elementos ou manifestacdes como potentes para o processo de pesqui-
sa e de construcdo do conhecimento:

A visao estética percebe o potencial de transformagao dentro na fixi-
dez - um bloco de madeira, um pedaco de argila, uma disposi¢céo de
palavras, a configuragdo de uma sala de aula, ou o comportamento de
um individuo ou de uma crianga. A perspectiva estética € sempre de
um ponto de vista especifico, filtrado por um tipo especifico de consci-
éncia. (...). Inclui emocgao, imaginagéo e paradoxo. Ela abraga a com-

plexidade. (BARONE; EISNER, 2012, p. 37)

A arte também revela muito do que queremos expressar e as vezes, as
palavras se mostram insuficientes para dizer. Pode reorganizar a compreenséo
e leituras possiveis das experiéncias, criando novos dialogos com a narrativa. A
arte é uma reorganizagao sensorial da experiéncia que complexifica o aparente-
mente simples e simplifica o aparentemente complexo. A pesquisa destaca es-
sas elaboracdes, através das continuas interpretacdes que sao criadas, recria-
das, transformadas de maneira continua. Ensinar compde os sentidos dessas
elaboragdes, relacionando-as de maneira significativa para o grupo envolvido na
construcao desses saberes.

Os processos artisticos de pesquisa costumam tencionar os formatos he-
gemonicos, ressonar outras possibilidades para autora(e)s e interlocutora(e)s e
assim, possibilitar de forma ética, politica e poética, uma estética da existéncia,
um alto nivel de consciéncia sobre o0 que se V&, se escuta, se sente e 0 que se vi-
vencia. (FOUCAULT, 2010). Vale destacar também o carater democratico dessa
modalidade, uma vez que pressupde a consideracao dos diversos pontos de vis-
ta, a prevaléncia da narrativa vinda da experiéncia em contraponto aos discursos
totalizantes, criacdes e descobertas de novos modos de vida e leituras de mun-
do, a construgao de outras perspectivas que muitas vezes ndo se encaixam nos
discursos instituidos, procurando a dialética em detrimento a hierarquizagcao dos
saberes. Rita Irwin concebe a A/r/t como mestigagem que resulta da costura das
trés atividades (arte, ensino e pesquisa) que entrelagam conceitos, atividades e
sentimentos, provocando as sobreposicdes hierarquicas, rompendo as fronteiras
tradicionalmente impostas: “Artistas-pesquisadores-professores (...) abracam a
existente mesticagem que integra saber, acéo e criagdo, uma existéncia que re-
quer uma experiéncia estética encontrada na elegancia do fluxo como intelecto,
sentimento e pratica.” (2013, p. 91)

Por fim, a relagdo que se estabelece entre autor(a) e interlocutora(e)s tor-
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Q na-se um momento “pedagdgico”. Ensinar e aprender também se misturam na

perspectiva da mesticagem, que ressalta o papel aprendiz do professor, seu
olhar mediador para os demais aprendizes e seus caminhos para promover o
encontro entre o conhecimento e aquilo que ainda se vai descobrir sobre si mes-
mo, sobre seu territério, sobre sua comunidade. E uma pratica viva que envolve
um estado de atencdo a memodria, identidade, compartilhamento, reflexdo, as
sensacgoes e atravessamentos:

O que chamava de crise viera afinal. E sua marca era o prazer intenso
com que olhava agora as coisas, sofrendo espantada. O calor se tor-
nava mais abafado, tudo tinha ganho uma forga e vozes mais altas. Na
rua Voluntarios da Patria parecia prestes a rebentar uma revolugéo, as
grades dos esgotos estavam secas, o ar empoeirado. Um cego mas-
cando chicles mergulhara o mundo em escura sofreguiddo. Em cada
pessoa forte havia a auséncia de piedade pelo cego e as pessoas as-
sustavam-na com o vigor que possuiam. Junto dela havia uma senhora
de azul, com um rosto. Desviou o olhar, depressa. Na calgada, uma
mulher deu um empurrao no filho! Dois namorados entrelacavam os
dedos, sorrindo... E 0 cego? Ana caira numa bondade extremamente
dolorosa. Ela apaziguara tdo bem a vida, cuidara tanto para que esta
nao explodisse. Mantinha tudo em serena compreensdo, separava
uma pessoa das outras, as roupas eram claramente feitas para serem
usadas e podia-se escolher pelo jornal o filme da noite - tudo feito de
modo a que um dia se seguisse ao outro. E um cego mascando goma
despedacgava tudo isso. E através da piedade aparecia a Ana uma vida
cheia de nausea doce, até a boca. (LISPECTOR, Clarice. Amor. In: Os
cem melhores contos brasileiros do século. Selegdo de italo Moriconi.

Rio de Janeiro: Objetiva, 2011, p. 215)

Rita Irwin (2013) diz que a arte, a pesquisa e 0 ensino nao sao feitos, mas
sim vividos. Segundo a autora, as praticas e experiéncias vividas por sujeitos
construindo e reconstruindo suas vidas séo intrinsecos a produgao de suas obras
de arte, escrita, ensino e pesquisa (DIAS, IRWIN, 2013). O atravessamento que
0s gera ou atribui sentidos vai além da racionalidade. A concepgao de experién-
cia aqui embricada esta bem proxima da de Jorge Larrosa, que assim define:

é A experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca.
N&o o que se passa, ndo o que acontece, ou o que toca. A cada dia
se passam muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos
acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa esta organizado para que
nada nos aconteca. Walter Benjamin, em um texto célebre, ja observa-
va a pobreza de experiéncias que caracteriza 0 nosso mundo. Nunca
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se passaram tantas coisas, mas a experiéncia é cada vez mais rara.
(LARROSA, 2002, p. 20)

Portanto, ndo falamos nem em teoria, nem em pratica; falamos em expe-
riéncia. A descoberta do novo afeta e transforma o que ja era sabido e o que ja
era sabido afeta e transforma o novo, como nas palavras de Clarice, que des-
crevem nosso tombamento frente aquilo que nos passa e nos atravessa. Este
entendimento do que é a experiéncia que nos desloca e nos transforma, traz
outras perspectivas com relagdo a como se vivencia o conhecimento, a educa-
¢ao, a aprendizagem, a propria identidade e destrincharemos esta ideia mais
a frente; porém vale destacar que foi esta a concepcgao dessa escritura, mas
principalmente do desenvolvimento da pesquisa. A necessidade de dialogo com
o0 pensamento alegre e improvisador da arte na educagao, despertou o sentido
bruto ou selvagem, um pensamento de urgéncia que sobrepde qualquer outra
emergéncia e que traz a arte como poténcia criadora e expressiva da linguagem
do corpo, do sujeito e claro, do bebé e da crianga, principalmente nos espacgos
educativos e por isso, politicos.

E para contar dessa materializacéo, recupero os cadernos de memoria do
trabalho desenvolvido em um CEI - Centro de Educacao Infantil - que faz parte
da rede municipal de educacao de Sao Paulo, entre fevereiro de 2019 a abril de
2021. O CEl, que a época atendia 152 criangas, em idade entre 11 meses e 03
anos e 11 meses, e contava com 24 pessoas no corpo docente, 07 pessoas na
equipe de apoio e administrativa, 03 pessoas na equipe de cozinha, 03 pesso-
as na equipe de limpeza, 03 pessoas na equipe gestora, incluindo a mim. Em
2021, a equipe também recebeu 03 pessoas em um programa da prefeitura para
“‘maes guardias”, que ajudaram a escola no enfrentamento da pandemia. Os ca-
dernos contam das anotagdes e reflexdes nos momentos em que aconteceram
e das narrativas criadas a partir de experiéncias vividas no periodo. Contam do
percurso formativo, do envolvimento no trabalho, do cotidiano neste tempo em
que estivemos juntas e juntos.

Entendendo que seus saberes merecem ser legitimados, os nomes das e
dos participantes da pesquisa nao sao ficticios. A mencao foi previamente e devi-
damente autorizada, bem como a circulagéo de algumas imagens aqui presentes.

O campo da estética foi aqui compreendido como uma esfera do sensivel e
como coextensao do corpo, provocando situagdes corporais, experiéncias para
além dos sentidos e que rompem as vozes silenciadas para disponibilizar signi-
ficacdes, através de linguagens que fazem sentido neste espaco. De tal modo,
os instintos estéticos sdo também produtores de conhecimento que precisam ser
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Q legitimados, uma vez que, por minha experiéncia e pela teoria produzida sobre
o tema, posso dizer que nas escolas muitas vezes nao o sdo. O mesmo ocorre
com o corpo, que € visto de forma racionalizada ainda que, por esséncia, esteja
envolvido por uma atmosfera poética e sua configuragéo seja mais bem compre-
endida pela metafora da obra de arte, que oferece e procura novas formas de
entender e interpretar o mundo, unindo a pratica intelectual e emocional.

Acrescentaria a esta ideia as imagens que me trazem a palavra descons-
trucao. Ha tempos, o mesmo Manoel de Barros (2010) ja contava que “de-
saprender oito horas por dia ensina os principios”; ha tempos constato no ato
educativo que aprender pela desconstru¢cdo em um momento em que se descarta
0 espaco da pergunta € valioso, mesmo na construgdo de uma pesquisa. A tese
caminhou ao lado de muitas perguntas, especialmente sobre o que ja era posto
ou naturalizado em mim, inclusive aprofundando as discussbes sobre o que
pode ser ferramenta e material de pesquisa e quais sao as palavras que habitam
o corpo humano. Partindo deste ponto e apesar das criticas existentes ao termo,
reitero a ideia de desconstrugcédo nesse sentido do risco assumido, do ndo-saber,
da provisoriedade que pode dar lugar a invencéao, a algo novo. Compreendo-a
como palavra importante como uma companhia, que estabelece e até reverencia
o lugar de perguntar. Partir da pergunta e da provocagao de novos questiona-
mentos também auxilia no reconhecimento dos proprios limites e nos coloca em
contato com a nossa propria fragilidade, com o risco, com os limites da pesquisa
e do pesquisador, com o lugar da falta, que também é muito importante nesse
caminho de construgéo e principalmente com um papel importante da pesquisa:
trazer novas problematizagdes.

Desconstrugao também é parte importante do projeto politico de educagao
que muitos de nds vem procurando realizar na rede, pautado na perspectiva
da decolonialidade. O pensamento decolonial refere-se ndo apenas aquilo que
se quer superar da loégica colonial (que regeu e rege a formagéo social desse
pais), e sim aquilo que se quer transgredir e insurgir desse sistema e de todas
as suas formas de dominacdo. E a articulacdo entre cultura, politica e economia
de maneira a construir um campo novo, que privilegie os saberes locais em detri-
mento aos coloniais. A desconstrucao é apenas parte desse exercicio, visto que
o sistema colonial n&o é algo passageiro ou um marco historico. Portanto, esta

é posicao politica nao pede apenas desconstrucdo, mas também clama por novas
construcdes de forma continua.

Neste texto, ja compartilhei algumas marcas do colonialismo no modo de
ser da escola e aqui friso outras: I6gica fabril de tempos e espagos, fragmentacéo
do conhecimento em areas ou disciplinas, disciplinarizagdo dos corpos,
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racionalizagcéo da aprendizagem, hierarquias, segregacao, exclusdo. Stuart Hall
(2018) refere-se a colonizagdo como um projeto de poder que procurou estratégias
nao apenas de dominacéo e opressdo, mas também de homogeneizagao pela
aniquilacao da diferenca. A legitimagao de que ha um modelo ideal de pessoas,
de comportamentos, de modo de vida, dificulta que aprendamos a lidar com
o diverso e com as mais variadas formas de viver, que sdo na realidade, as
grandes riquezas da espécie humana. Dessa maneira, a cultura torna-se um
campo de disputas, tensodes, conflitos e contradicbes em busca de um padrao
muitas vezes inalcangavel:

Sem duvida, a colonizagao foi um ato de poder e dominacado. Mas foi
também um projeto de ter dominio sobre, ganhar para si, remodelar e
aproveitar as diversas formas de diferenga que encontrou e criou, en-
quanto destruia ou reprimia aqueles que resistiam ao exercicio de sua

vontade de poder” (HALL, 2018, p. 53).

Estas sdo algumas das problematicas com as quais lidamos cotidianamen-
te e é preciso enfrenta-las numa perspectiva democratica de educacao que per-
passa por principios politicos, estéticos, portanto, éticos. Decolonialidade dos
tempos, dos espacos, das interacdes, das referéncias tedricas, das materialida-
des, dos sujeitos.

Assim, é importante frisar que as escolhas que compuseram o trabalho co-
tidiano na escola aqui relatado, revelam o que estamos aprendendo no presente
momento, em dialogo com o racismo estrutural, considerando evidentemente,
sua interseccionalidade com as questdes de género e econdmicas que com-
plexificam a perspectiva de uma educagao e de uma sociedade democratica. A
escola, como espacgo publico que tem como funcgao social a construcdo do bem
comum, atravessando a todos e passando por cada um, torna-se fundamental
na luta antirracista, por igualdade de género, pela pessoa com deficiéncia e na
legitimacao dos diversos saberes produzidos por todos os grupos sociais valori-
zando sujeitos e seus coletivos.

A narrativa-ensaio: Assumido delirio da experiéncia

Fiz uns calculos e descobri que preciso me apressar se quiser conhecer
o mundo inteiro - e eu quero. E também para escrever o tanto que so-
nho. Como ja disse mais de uma vez, escrever nao é o que fago, é o que
sou. E estava na hora de comprar minha escrivaninha Xerife e mudar de



cenario. Tenho todos os medos em mim, menos o medo de ter medo.
Prefiro fazer as coisas do meu jeito e cometer os meus proéprios erros.
Tanto quanto os acertos, os erros também devem nos pertencer. Temos
uma vida s6, mas, dentro dessa, podemos viver muitas. E eu quero to-
das as minhas.Vou continuar fazendo reportagem. Apenas de outro jeito,
num outro tempo. Sou reporter até os confins de mim - e um pouco além.
Se conseguir escrever ficgcdo, como também sonho, sé serd possivel
pelo tanto de vida real e pessoas de carne, 0sso e cicatrizes, muitas ci-
catrizes, que conheci nessas mais de duas décadas de reportagem. S6
o real é absurdo. A ficcao é sempre possivel. (BRUM, Eliane. A menina

quebrada e outras colunas. Porto Alegre: Arquipélago Editorial, 2013).

Junto de Eliane Brum, lembro de Joan Scoth, que em entrevista (1998),
reforca que € sempre uma escolha estratégica a de confessar nossa propria
identidade, partindo do pressuposto que devemos tomar posicdes criticas. Ja
Sartre (2007) afirma que existir € sempre assumir o seu ser e ser responsavel
por ele. No esforgco desse reconhecimento, nada pareceu tado coerente quan-
to narrar e ensaiar. Aproximando-se meu fabular da ideia de Tilly (1994) que
traz a escrita como ensaio, apresentada por alguns autores pos-estruturalistas®
como Larrosa (2004), acredito que a palavra da experiéncia € a palavra da ex-
posicao. A ideia de falar pela experiéncia no sentido daquilo que nos acontece,
que nos traz padecimento e tombamento sobre o mundo, se aproxima muito de
como a pesquisa veio se constituindo e traz a ideia de uma escrita imaginaria e
politica, como nos apresenta Butler:

Acredito que um imaginario politico contém todo tipo de maneiras de
pensar e de escrever que ndo sao necessariamente histérias, mas
que sao ficticias, no sentido de que delineiam modos de possibilidade.
(BUTLER, 2002, p. 157)

Modos de possibilidade, que contribuem para a ampliacéo e para as varias
leituras do mundo, a experiéncia gera conhecimento e a possibilidade de novas
narrativas, que podem nos propiciar o0 encontro com a prépria escrita, com nosso
dever de exposigao e com nossas imagens de sentido. Penso ser urgente provo-
carmos as politicas de verdade e as imagens do pensamento e do conhecimento

3 Pés-estruturalismo refere-se a uma corrente filosoéfica que questiona fundamentos tradicionais
da filosofia e busca desconstruir ideias binarias enquanto fontes de verdades absolutas, através
de analises complexas, subjetivas e interdisciplinares. As relagdes de poder, tendo o sujeito na
centralidade do processo, sdo compreendidas por diversas categorias, colocando-se em xeque
0 que é enunciado nos discursos legitimados.
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dominantes no mundo académico, quanto a pes-
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Jaeiro: Rocco, 1973) plesmente uma forma de manifestacao da pa-

lavra. Quer dizer uma ideia da prépria palavra
e de sua poténcia intrinseca” (2009, p. 34). E a

poténcia de significacao inscrita no corpo de quem
escreve, como experiéncia estética que une a autonomia da arte, a identidade

de suas formas com as formas da vida em si mesma. E possivel encontrar essa
poténcia no ensaiar. Ensaiar e ensaiar-me no pensamento, na escrita e na vida.
A escrita que revigora. Ensaiar como linguagem da experiéncia, entre a experi-
éncia e o pensamento, entre a experiéncia e a subjetividade, entre a experiéncia
e a pluralidade. E também um modo experimental de pensamento, uma escrita
pensante que convida a pensar. Problematizar e reproblematizar. E uma maneira
de habitar a escrita, a pesquisa, a académica e de lidar com tudo isso através da
arte. Ora, se o0 ensaio tem a ver com a perplexidade, ele traz as “relacbes entre a
arte e a verdade, a arte e a critica, a arte e a liberdade” (LARROSA, 2004, p. 41).

O ensaio como imagem do descaminho daquele que conhece, constroi
uma relagdo de ndo dominio, mas de compromisso, algo que tenha a ver com a
honestidade e com a generosidade. Adorno também situa o ensaio como um tipo
de género que se encontra entre a ciéncia e a arte, justamente por néo trabalhar
a partir de categorias e sim a partir da experiéncia. Para ele, 0 ensaio escapa “da
rota militar que busca as origens e que, em realidade, nao leva (a nenhum lugar)
a nao ser a uma maior deriva do ser, a ideologia duplicadora do que ja existe
previamente” (ADORNO, 1962, p. 21). O ensaio n&o persegue a eternidade, mas
0 que é efémero e assim, liberta o pensamento da ideia tradicional de verdade.
N&o ha verdade no ensaio, mas sim veracidade.

E sob esta ética que me aproximo também das ideias de Paulo Freire,
que entende o aprendizado e a possibilidade da nossa propria palavra como
processo de vida e empoderamento, e o processo de conhecer como o0 caminho
de luta pela transformagao da realidade opressora, das estruturas sobrepostas.
O professor Ernani Maria Fiori (2018) em dialogo com Pedagogia do Oprimido
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Q destaca: “a palavra porque lugar do encontro e do reconhecimento das consci-
éncias, também é o reencontro de si mesmo” (FREIRE, 2015, p. 26).

A escrita como ensaio tem um valor politico, que entende o conhecimento
como “estar com”, reconhece as emogdes como parte do conhecimento e traz o
esforco de compreensao do agora: “as ideias so estao vivas porque sdo mortais”
(LARROSA, 2004, p. 28). Vale lembrar ainda que a escrita como ensaio reconhe-
ce nossa dificuldade historica em falar da sociedade contemporanea através de
conceitos mais adequados. Falamos de modo mais metaférico e alusivo, devido
nossa falta de distanciamento no tempo e no espaco. Assim, “E extremamente
importante reconhecer a fragilidade das teorias para por-se perguntas novas’,
como nos aponta Melucci (1997, p.19).

O autor diz ainda que todas as pesquisas sdo experimentais, mesmo nao
declaradas como tal: “A pesquisa cria sempre artificialmente, um contexto de
observacgao diverso daquele da pratica e da experiéncia normal dos sujeitos”
(MELUCCI, 1997, p. 57). O desejo desta pesquisa é nao esconder e nao negar
seus limites e assim mostrar a histéria que escolhi assumir, inclusive suas lacu-
nas e novamente Melucci (1994) dialoga com esta ideia:

“(...) Ela ndo é um instrumento tedrico genérico. (...) Nao é possivel
livrar-nos das conexdes causais que estabelecem relagées significativas
entre fendbmenos. Todavia, para alcancar este nivel nés devemos, em
primeiro lugar, conhecer a nossa localizagdo no campo e estar cons-
cientes sobre ela. Isso constitui uma espécie de limite metodoldgico. A
partir de entao, devemos assumir a reponsabilidade pelos instrumentos
analiticos que empregamos, assim como pela conexado que estabele-
cemos entre diferentes fendbmenos, uma vez que sabemos que ambos
estao firmemente ancorados em nosso ponto de partida(...) Esta opgao
tem consequéncias politicas na medida em que nenhuma perspectiva

singular pode pretender desempenhar um papel totalizante. (p. 157-158)

Portanto, este parece o caminho mais ético, ja que fabular é investigar,

buscar referéncias para pensar junto de forma compromissada, € apoiar-se em

ficcdo e metafora, ja que dizer “uma verdade” ja ndo é mais possivel. Parece o
caminho mais democratico, “porque € provisério e logo dara espago a outros

é ensaios; esta ancorado no presente e na finitude.” (LARROSA, 2004, p. 37) O
sentido sempre aberto e moével do que nos acontece. A linguagem sensivel confi-

gurara possibilidades de outro arranjo para o conhecimento, expresso na dimen-

sao estética de um mundo sensivel cansado de ser um mundo privado. Assumira

0 compromisso e responsabilidade de uma maior liberdade de escrita no sentido
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estético, definindo uma racionalidade que contemple o corpo e o conhecimento
sensivel, que favoregca o movimento do pensamento sobre o mundo.

Para seguir o que ensinou Manoel de Barros (2008), “o verbo tem que pegar
delirio”, é preciso ter um ponto de partida mais acessivel e compreensivel. Alcan-
cando essas significacdes podemos delirar, libertar e devanear, ja que busco co-
locar aqui 0 meu lugar, porém convidando as pessoas a extravasarem e transgre-
direm o que for de desejo, para que nao percamos as sensagoes entre a palavra
e 0 mundo e outras narrativas possam ser criadas e partilhadas a partir destas,
desafiantes, ao ter minha voz como representacao de tantas outras vozes.

Mais uma vez é o poeta que inspira e explica a forma como esta tese se
apresenta. A estética, a materializagao fisica e a organizagaéo dos capitulos é
inspirada em sua obra “Meméarias inventadas” (2008), que trazem cadernos de
poesias ligados por fitas dentro de uma caixinha. Em minha interpretacéo, a
caixinha da o tom da descoberta, da criacdo e da inventividade. As folhas como
caderno artesanal, procuram trazer mais possibilidades de conversar com o tex-
to. Ambos, remetem a memoria, nesse caso, materializada pela fabula como nar-
rativa da experiéncia e pela representacdo do caderno, contador de percursos
partilhados e individuais, das obrigagdes, suas suspensodes e transgressoes, das
marcas que a escola deixa em nossos corpos.

O desafio de apresentar as palavras neste contexto ajuda no desafio de
sentir e pensar aquilo que nos acontece e quando certas palavras tomam vida
ao serem pronunciadas. Essa escrita passa pela assung¢ao de minhas palavras
de existéncia (ensinamento das leituras de Conceigao Evaristo) em nome da voz
em escritura e contar minhas impressdes de experiéncias que sao partilhadas e
coletivas. Passa pelos registros compartilhados, que foram revelando respostas
para minhas perguntas e intengdes, desdobrando caminhos. O risco de colocar
a narrativa do outro sobre a minha voz, no esfor¢o do interesse em ergué-la e
nao em domina-la.

Assim, estar em pesquisa era momento de colher palavras.

Caderno: O terreno de ensaiar e colher palavras

Ao escrever, os cadernos sao quase como um verbo, muito mais do que
um objeto de sustentagdo. Uma caixa de achados, coletédnea de miudezas, como
aquelas que bebés e criangas enterram no bolso como um segredo. Escrevo em
caderno aquilo que quero manter vivo.

Escolher a capa, o tamanho, passar as maos nas folhas decoradas e ade-
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Q sivos, sentir o cheiro, colocar o meu nome. Fazer a letra mais caprichada, com
a caneta mais bonita. Na escola, o caderno pode se tornar um elemento de con-
trole, revisado, corrigido, marcado por uma autoridade. Pode ser uma bronca a
caneta que nunca se apaga, por isso se rasga e faz bolinha de papel para jogar
em um adulto no final do ano. Matéria dada, leve o caderno emprestado para co-
piar. Existe caderno incompleto? Se o caderno estivesse vazio, era como se seu
dono néo tivesse aprendido nada. Dono. Dona. Eu era dona do rasgo, da mancha
incdmoda, do rascunho, do que fora passado a limpo. Era dona também da distra-
¢ao... ou seria o caderno que me conduzia para longas distancias? Tao dona que
s6 o emprestava ou trocava com aquelas por quem eu tinha amizade profunda.

Até hoje ele tem que ser especial. Pensado, escolhido. Ganho muitos de
presente, um para cada coisa. Todos os recentes guardados porque neles, so
entram o que nao saira de mim, da vida. Gostaria de ter guardado ainda mais.
Caderno de perguntas, caderno de poesias, de letras de musicas, de citagdes
de cada parte da vida. Atualmente tenho um em que coleciono com uma amiga
grande amiga médica, a Mila, palavras saudaveis e frases de cura para sobrevi-
ver a pandemia. Caderno de receitas de vo, de mae. De v6 também é o caderno
com pedidos de clientes da marca de cosméticos.

O caderno me desperta curiosidade, em especial os deixados de canto,
0s mais antigos, de pessoas amadas, conhecidas ou desconhecidas. Abrir o
caderno que realmente pertence a alguém é como expor, despir, revelar o que
a pessoa é, o que foi, o que viveu. Caderno é guardado. Meméria presente,

0y widaol oyido. oo, . O wodsire o wm wrbw.
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Figura 2 - Capa do Caderno - Coordenacéo 2020. Fonte: Autora
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memoria presenca. E mistério e mesmo aberto, é segredo. Repleto de linhas tor-
tas. Caderno € Manoel de Barros, Carolina Maria de Jesus, Conceicéo Evaristo,
Eduardo Galeano.

Como professora, fui colecionando os cadernos que traziam as melhores
lembrancgas, os aprendizados mais impactantes, as memdérias que queria levar
comigo sempre em presencga. Parece que preciso escrever para aquilo que ougo
entrar em minha pele e para aquilo que penso se tornar parte do mundo. Os ca-
dernos mais quadrados podem trazer o mais indomavel, o mais indomesticavel.
O caderno abre um punho fechado, porque revela a relagdo entre a mao e o
pensamento. O caderno € pergaminho, € artesania, € alimento da minha fantasia
e da necessidade de alimenta-la. O caderno é trabalho das méaos, algo de que
as maos entendem. Larrosa (2018) diz que para Heidegger, algo de que a méo
entenda é algo que faz com que as maos falem, pensem, investiguem, pergun-
tem, habitem. Os cadernos e as maos sustentam, sentem, pegam as palavras a
uma distancia segura. Portanto, fazer caderno é um fazer ético e estético, que
da forma ao meu pensamento, a esta tese, a narracao de um percurso cheio de
nuances que so poderia estar ficando num objeto de expressao, criagao e inven-
¢ao. Todos os cadernos em um s6. Linhas que contam da concepgao e de sua
materializagao.

Colhe palavra.

Figura 3 - Devaneios durante a escrita. Fonte: Autora
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Escola. Lugar coletivo, lugar unico para cada um. Disparadora de cheiros,
gostos, imagens, sons, sensagodes, colegcdo de memorias. Quais sao as suas?

Passei poucos anos da minha vida fora desse espaco institucional, que
comecei a frequentar com dois anos e meio de idade. Ao terminar o Ensino Mé-
dio e iniciar a graduagdo em pedagogia, fiquei apenas um ano sem pisar seus
corredores diariamente. Logo, novamente passou a ser 0 espago em que passo
a maior parte do meu tempo. Assim, as histérias se misturam: as memorias vi-
venciadas como estudante, as vividas como educadora. Pequenas alegrias ou
tristezas cotidianas, grandes marcos. Rituais coletivos e pessoais. O valor que
este lugar sempre teve para minha méae. O esfor¢o do meu pai para garantir esta
permanéncia mesmo que impactados pelos momentos mais duros. A presenca
do meu avl. Professoras, professores, amigas e amigos que acompanharam
este doutorado. Tantas tomadas de consciéncia. Tanta coisa ainda a ser feita.

Lugar de encontro com o mundo, com outras pessoas que nao a familia de
exercer o convivio, de negociagao ética para o0 bem comum e por isso, espaco de
muitas contradigdes, tensdes. Campo de disputa. Ampliagao, opressao. O espaco
que radicaliza a educagédo como esfera publica. Lugar coletivo e legitimo de co-
nhecer. Escolas sdo muitas, sdo multiplas. O que dentro delas, faz sentido aqui?

Figura 4 - Registro no caderno: Coordenacéo 2019 - Fonte: Autora.

A escola como invengao da modernidade ocidental, tornou-se um dos prin-
cipais espagos de possibilidade real de socializagdo, ou seja, de encontro com
0 outro, com o diverso e ao mesmo tempo, espacos de domesticacao e discipli-
namento dos corpos para a légica fabril, para o consumo, para o voto. Lugar de
provocacgao e questionamento, um espaco de construgdo do bem comum, de in-
vencao em que tudo se converte em comum, portanto da democracia e da ética.
A escola representa 0 mundo e qualquer assunto que se abra, sem ser proprie-
dade de ninguém. Um espaco politico que deve prezar pela dignidade do tempo
e do espaco livre necessarios para conhecermos e para nao sermos instrumen-
talizados. Nao s6 apresenta, mas ressignifica o mundo. Produtora e reprodutora
da organizagao social da qual faz parte, nem sempre € vista como esse lugar
do diverso e da liberdade de maneira institucionalizada, uma vez que instaurar a
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diversidade implica algumas formas de resisténcias e de desobediéncias.

Acompanhando nosso modo de viver urbano, ocidental, colonial, as escolas
publicas perderam espaco para o mercado das escolas privadas, muitas delas
com publicos especificos e selecionados através dos valores das mensalidades,
das linguas nelas faladas, do curriculo estruturado e até da etnia ou religido. Nesta
perspectiva, o conhecimento passou a ter utilidade, tornou-se um produto para o
mercado de trabalho, para o futuro e permanéncia da légica dominante. A escola
tornou-se o lugar do enquadramento, da disciplinarizagéo, da dominacgao de sabe-
res, praticas e identidades umas sobre as outras, o0 que nao representa o sentido
de um espaco dedicado a educagado numa perspectiva democratica e de estudo.
Entretanto, tudo que € segregador vai contra a educagao e o conhecimento nao
pode ser um bem a que uns tem acesso e outros ndao (ARROYO, 2014).

Felizmente, mesmo nesses contextos, outros sentidos da educagao encon-
tram brechas para existir. Existem papéis da escola para além de uma instituicao
do Estado (ou privada), para além dos interesses coloniais e mercadoldgicos, e
pelos quais vale a pena insistir em sua existéncia. Quando lango a pergunta do ini-
cio deste caderno e converso sobre lembrancgas dos tempos de escolas com edu-
cadores e educadoras de diferentes geragdes ou até mesmo estudantes de gradu-
acao, em diversos contextos e espacos, encontramos muitos elementos comuns:
o cheiro da merenda, a esperada hora do intervalo, o barulho dos corredores, as
memoarias de festas e eventos, o constrangimento sobre os corpos, os amigos, as
paixdes, um bilhete... o comum encontra espaco no ordinario para existir. A escola
nos leva a um certo momento de suspensao, onde deixamos todos os outros pa-
péis sociais para nos determos sobre os mesmos assuntos. A escola reitera nosso
carater pessoal e o torna publico, constituindo perspectivas comuns a partir de
pontos de vista singulares. Jan Masschelein e Maarten Simons, na obra Elogio da
Escola (2017) elencam algumas destas “operag¢des” que resumem a escola:

(1)A operagao de considerar cada um como “estudante’(...), isto &, sus-
pendendo(...) os lagcos de familia ou do Estado ou de qualquer comu-
nidade “fechada” ou definida; (2) a operagédo de suspensao, isto €, de
colocar temporariamente fora do efeito da ordem ou do uso habitual das
coisas; (3) a operagao de criar “tempo livre”, isto € a materializagdo ou
espacializagao do que os gregos chama de skholé: o tempo para o estu-
do e o exercicio; (4) a operacao de fazer (conhecimento, praticas) publi-
cas e colocar (a elas) sobre a mesa (o que também poderia ser chamado
de profanacgao); (5) a operagao de tornar “atento” ou de formar uma aten-
¢ao que se apoie em um duplo “amor”, tanto pelo mundo quanto pela
nova geragao, e em praticas disciplinadoras, para tornar a atengéo e a

renovacgoes possiveis. (MASSCHELEIN; SIMONS, 2017, p. 21)
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Q Os autores ressaltam que as praticas disciplinadoras escritas no trecho aci-

ma nao se referem a normatizagao e dominagao dos corpos e praticas, e sim so-
bre o compromisso com o necessario cuidado para cada realizagdo. Para além,
a poténcia da escola esta no encontro com o outro e com as diversas formas
de conhecer, estar em atencgdo, cuidar de algo, onde todos podem participar,
estudar, refletir. Estar nesta posigado de ser capaz € também estar no lugar da
exposicao, de se colocar no mundo, de se expor ao mundo, de participar de uma
pratica pedagdgica que propde uma composi¢ao particular entre tempo, espaco,
interagcédo, materialidade e assim, certa relagdo com o conhecimento. Sobre essa
elaboracdo do conhecimento, temos Paulo Freire:

O exercicio de pensar o tempo, de pensar a técnica, de pensar o co-
nhecimento enquanto se conhece, de pensar o qué das coisas, o para
qué, o como, o em favor de qué, de quem, o contra qué, o contra quem,
sdo exigéncias fundamentais de uma educagao democratica a altura
dos desafios de nossos tempos (FREIRE, 2021, p. 118)

A experiéncia de estar com, problematiza o conhecimento do ponto de vista
da “utilidade”, ja que a educagao € um bem publico e um valor comum de todas
e todos. Entendemos este espago como de diversas leituras de mundo, de pro-
blematizagcdo e combate a todos os tipos de desigualdades sociais, interagindo
com os diversos saberes e conhecimentos. A experiéncia mostra que ha uma
grande poténcia dentro das diversas escolas espalhadas por este pais, de fa-
zer delas um territério de conquista para um digno e justo viver. Isso é possivel
com a ideia de profanagdo como uma operagao pedagogica, como anuncia a
citacdo acima. A ideia de profanar, colocando as praticas “na mesa”, trata um
pouco de afrontar, um pouco de tratar com irreveréncia, um pouco de romper
com as hierarquias. O curriculo da escola € um campo de disputa de poder,
onde alguns saberes sao valorizados em detrimento a outros e, portanto, quem
detém determinados conhecimentos exerce poder sobre outras pessoas. Nesta
l6gica, alguns saberes tornam-se quase inalcangaveis, sacralizados. Romper e
confrontar esse lugar inatingivel, tratar com alegria e irreveréncia aquilo que é
idealizado, abre caminhos para que todos os corpos possam se relacionar com
a vida e assim, reconhecer suas producoes e ressignificagcdes do conhecimento,

é construindo outras légicas do considerado sagrado e do considerado profano.
Voltarei a esta discussao quando me deter no dever e no direito a palavra.

Peter Moss (2009) reforga a ideia da escola como esta esfera publica de
encontro em que tanto insisto, onde todas as pessoas séo sujeitos de direitos
e de saberes que constroem suas historias pessoais e coletivas, aprendendo
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assim a conduzir sua existéncia. Como ja mencionado, muitos autores apontam
para as consequéncias do enfraquecimento da esfera publica, que nada mais é
do que a quebra de vinculos e da estética da existéncia como estratégia para
que nao haja lagos afetivos para ancora-las, descompromissando os sujeitos
politicamente, sem envolvé-los em processos de agregagao:

No Brasil, Jurandir Freire Costa, Joel Birman, Francisco Ortega, André
Duarte, Denise B de Sant’Anna, Maria Rita Kehl, entre outros, apon-
tam para as nefastas consequéncias do enfraquecimento da esfera
publica, da desagregacédo das antigas formas de sociabilidade e do
fortalecimento da esfera da intimidade na atualidade. Fechado em seu
proprio mundo, incapaz de perceber o outro, desinteressado da vida
publica, o homem contemporaneo- se assim podemos dizer- acredita
que seu “eu” mais profundo deve ser preservado dos possiveis cho-
ques, conflitos e traumas que supde a vida em sociedade e se refugia
cada vez mais dentro de si mesmo, acreditando salvar-se, assim, da
violéncia crescente que invade o social, mas também de quaisquer
situacdes de imprevisibilidade e desestabilizacdo. (RAGO, 2007, p. 52)

Tanto minhas construgdes individuais quanto as coletivas estavam funda-
mentadas em principios éticos, estéticos, politicos e poéticos que constituiam (e
constituem) meu entendimento sobre o processo educativo e a fungéo social da
escola como esse lugar de provocagao ao encontro com o outro. Principios po-
liticos pela condi¢cdo de estarmos juntos, pela reiteracéo de seu carater publico,
pelo estabelecimento de um lugar politico de leitura, compreenséo e elaboracéo
do mundo, por deslocar a atencao individual a isto. Politico na perspectiva de-
mocratica de oferecimento de tempo e espacgo para a ocupacao e dedicacéo a
coisa publica. A escola hoje, € um dos unicos espagos nas cidades paulistas que
oferecem, universalmente, a possibilidade de reconquista dos espacgos publicos
e que tem seu sentido em trés dimensdes: no individuo, no territério e na socie-
dade. Assim, ha que se ter a presencga do diverso, da diferenga, como algo natu-
ral, organico e relacional. Quando estamos juntos dentro da escola, estamos em
suspensao de outras relagdes, dos vinculos privados e somos colocados juntos
através do tempo e do espago dedicado ao conhecimento, em outros arranjos,
em outros tipos de ordem.

Principios poéticos porque a experiéncia educativa passa, necessariamen-
te, pela escuta. Heidegger (2003) afirma que poesia €, na maior parte do tempo,
escuta. A poesia € a sensacédo de mundo, daquilo que é visto ou ouvido como se
fosse a primeira vez, o tratamento do novo e da descoberta. Poética porque so-
mos subjetivos, seres de mistério, cotidianamente colocados frente a fragilidade
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Q do mundo e em travessia. O principio poético do encontro com o conhecimento
€ para mim expresso neste texto de Carlos Skliar:

O que torna casual o poético é, justamente, o labirinto da travessia,
a incapacidade de tragar linhas retas ou utilitarias, 0 modo como nos
expomos ao que percebemos. A poética oferece uma sensagao mais
de “interrupgéo” que de acaso. Quero dizer: atravessar o mundo supde
- quer o dissimulemos ou n&o, quer 0 encarnemos ou Nao- um perma-
nente movimento de encontro e desencontro com corpos e vozes de
desconhecidos. Estar no mundo e estar na poesia talvez suponham
algo parecido: desvalorizar qualquer ideia ou vestigio de normalidade,
de habitualidade, desvalorizar esse dar de ombros que significa que
“as coisas sdo assim mesmo”. E ali que morre parte do mundo e, tam-
bém, parte de si mesmo. Se escutamos de verdade, se olhamos de
verdade, se algo nos acontece de verdade para além do relato agra-
davel de nossa existéncia, as interrup¢gdes comandam a linguagem,
oferecem uma espécie de ditado: “Escrever, entdo, olhando em teus
olhos, desejando teu ditado.” E ao mundo, a quem gostaria de olhar
nos olhos, & ao outro a quem rogo pelo ditado. (SKLIAR, 2014, p. 167)

Mundo e outro que incluem e significam
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(...) Se ai vocé teve estudo

0s mais diversos saberes, que utilizam, brin-

cam e criam palavras de ch&o, de corpo, um

D . . Aqui, Deus me ensinou tudo

pouco mais distantes das prateleiras e da lin-

Sem de Livro precisd

guagem formal. O saber que nasce da expe- L ,
Por favd, ndo méxa aqui

riéncia, do cotidiano, daquilo que o territério Que eu também o mexo i

nos da. As palavras de Patativa do Assaré, Cante L4, que eu canto ca

de Carolina Maria de Jesus, de Dona Ivone

Lara, de Conceicao Evaristo. Como ensinou Repare que a minha vida

Manoel de Barros (2008), poesia é errar bem E deferente da sua

seu idioma. Poética porque Bachelard (2018) A sua rima pulida

. , Nasceu no saldo da rua
nos ensinou que é ela que sustenta o nosso
Ja eu sou bem deferente

devaneio, ilumina nossa consciéncia. Poética . )
Meu verso & como a smeni‘e

porque brecha, porque é percepg¢ao de mun-
do, porque ¢ infinita, porque € um dos desti-
nos da palavra.

Principios estéticos porque contraponto
da anestesia, num processo de sensibilidade
que coloca o sujeito em relagdo com as coi-
sas. A escola como lugar de experiéncias que
vibram que unem e tensionam o racional ao
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Que nasce inriba do chéo

Néo tenho estudo nem arte

A minha rima faz parte

Das obra da criagdo

(ASSARE, Patativa do. Cante lé que eu
canto ca, 1919.)
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expressivo e imaginativo para uma maior completude do pensamento e do conhe-
cimento, para uma exploracéo de pulsédo de vida, para o cuidado com a atencgao:

As formas escolares de atengdo ndo podem ser pensadas a partir das
I6gicas da economia cognitiva, [...] dos regimes de distracdo e de pa-
dronizagdo com que 0s meios massivos de comunicagao anestesiam a
sensibilidade e a inteligéncia. A escola constitui um espaco privilegiado
para a experimentagao atencional precisamente por sua relativa sepa-
ragao das ldgicas econdmicas de rentabilidade. O regime atencional es-
colar & mais estético do que econdmico. E por isso, na escola tal como
na arte, na relagdo educativa tal como na relagéo estética, o assunto
central é a propria atencao. Por isso, poderiamos falar, tanto na escola
quanto na arte, de uma poética da atengao. (LARROSA, 2018, p. 292)

A dimenséo estética € uma “importante ativadora da aprendizagem” (VEC-
CHI, 2017), colocando sensibilidade, intuicdes e conexdes em encontro, através
do cognitivo, do expressivo, do racional, do imaginativo. Vecchi afirma: “E séo
justamente essas pulsag¢des de vida que frequentemente estimulam intuicbes e
conexdes entre elementos diversos, desenvolvendo novos processos criativos”
(2017, p. 32). O estado estético é suspensdo genuina, especifica, em que a for-
ma € experimentada por si mesma.

Principios poéticos e estéticos convivem com grande proximidade no sen-
tido que Aristoteles em toda sua produgao atribui a palavra poética. A palavra se
amplia e compreende todas as linguagens, estruturas de conhecimento e pro-
cessos em que as caracteristicas poéticas podem se expressar.

Em uma realidade bastante desigual, permeada por pobreza, violéncia e
dominacéo, falar de estética pode parecer algo supérfluo ou menos urgente,
como se nem todos tivessem direito ao belo. Entretanto, sua forca e resisténcia
sdo extraordinarias, necessarias e essenciais numa perspectiva ética e numa
visdo de conhecimento através da experiéncia, porque é ela que transpde os
limites do saber, atravessando os diversos campos do conhecimento com digni-
dade. Tratando desta perspectiva ética:

A atengéao estética, entendida e vivida como filtro de interpretagao do
mundo, como atitude ética, uma forma de pensamento que requer cui-
dado, graga, atencgéo, sagacidade, ironia, uma abordagem mental que
supera a simples aparéncia das coisas e evidencia aspectos e qualida-
des inesperadas.” (VECCHI, 2017, p. 34)

E por falar nessa condicao estética que conduz a perspectiva ética, os prin-
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Q cipios éticos tratam do cuidado de si e do outro, manifestando-se nos espagos

publicos, nas esferas publicas, no convivio social. Aprendemos com Aristoteles
e posteriormente com Foucault, que ninguém pode cuidar de ninguém sem pri-
meiro cuidar de si mesmo, conhecendo-se e assumindo-se. Neste sentido, o
lugar de retirada, de suspensdo do mundo e das relagdes ndo instrumentais, &
fundamentalmente ético para os sujeitos. Ao usar a expressao “ocupar-se de si”
Giorgio Agamben (2017) reitera que a dimensao ética do sujeito € processual e
tem sua consisténcia na relacdo entre o mundo e ele:

Ocupar-se consigo mesmo sera ocupar-se consigo enquanto se é ‘su-
jeito de’, em certas situacdes, sujeito de relagdo com o outro, sujeito de
comportamento, de atitudes em geral, sujeito também da relagéo con-
sigo mesmo. E sendo sujeito, esse sujeito que se serve, que tem essa
atitude, esse tipo de relagdes, que se deve estar atento a si mesmo.
Trata-se pois de ocupar-se consigo mesmo enquanto se é sujeito [...]
(AGAMBEN, 2017, p. 52)

E somente na medida em que nos colocamos inseridas e inseridos como
sujeitos em uma série de relagdes que o cuidado de si € possivel. A escola nos
coloca na condi¢cao de estarmos juntas e juntos e trata desta promog¢ao do bem
comum, de condutas a favor da vida, de liberdade, autonomia e dignidade, daqui-
lo que esta ameacado, do que esta preservado e do que precisa ser combatido.
O padecimento, a comocéao através da experiéncia provoca os questionamentos
que podem levar a uma educacao equitativa, inclusiva e democratica.

Os principios éticos apenas fundamentam-se na perspectiva democratica,
porque ndo podem existir sem a liberdade. A liberdade entendida como campo
entre o saber poder e “a ética como forma refletida e assumida pela liberdade”
(Foucault, 2010, p. 267). As praticas de liberdade estdo no ambito em que o su-
jeito se constitui a si mesmo e escolhe exercer a ética.

Desse modo, refletir criticamente sobre estes principios e suas concepgdes
significou problematizar e mergulhar o olhar sobre seu contexto, a partir da escri-
ta, das pesquisas e cadernos em relacdo aos seguintes aspectos:

» Os corpos de bebés e criangas e suas experiéncias;

é » Os corpos de educadoras e educadoras e suas experiéncias;
» O corpo da coordenagao pedagodgica e sua experiéncia;
« Como, através da arte, a escrita pode acolher estes corpos;

« Como esta acolhida se materializa e se constréi em experiéncia estéti-
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ca, em experiéncia de “estar com” e em uma perspectiva democratica
como principio e modo de vida.

Tais aspectos auxiliarao no entendimento da constru¢ao da Escrita/palavra/
narrativa como experimento, elaboragdes de sentido e construcdes e partilhas
de significados, atuagdes, posicdes, vozes e leituras de mundo.

Os corpos atravessados pela escola: bebés e criangas

Quando cheguei do palacio que é a cidade os meus filhos vieram di-
zer-me que havia encontrado macarrdo no lixo. E a comida era pouca,
eu fiz um pouco de macarrao com feijao. E o meu filho Jodo José
disse-me:

- Pois é. A senhora disse-me que ndo ia mais comer as coisas do lixo.
Foi a primeira vez que eu vi minha palavra falhar. Eu disse:

- E que eu tinha fé no Kubstcheck.

- A senhora tinha fé e agora ndo tem mais?

- Nao, meu filho. A democracia esta perdendo os seus adeptos. No
nosso paiz tudo esta enfraquecendo. O dinheiro é fraco. A democracia
é fraca e os politicos fraquissimos. E tudo que esta fraco, morre um dia.
...Os politicos sabem que eu sou poetisa. E que o poeta enfrenta a
morte quando vé seu povo oprimido.

(JESUS, Carolina Maria de. Quarto de despejo: diario de uma favela-
da. Sao Paulo: Atica, 2014)

Se eu tivesse a chance de conhecer e dizer algo a Carolina, esta mulher de
admiragao, eu destacaria sua visao politica e corajosa em relagéo as criangas.
Diria a ela de toda a sensibilidade que vejo em sua forma de olhar. Ela sabe que
crianca tem voz de poeta; que poeta tem voz de crianca. Sabe dos catados e
achados do mundo. O dialogo entre Carolina e seu filho torna evidente sua es-
cuta, o respeito pela pergunta, a visdo de uma crianga como sujeito politico, de
conhecimento e de experiéncia. Manter a postura curiosa, perguntadora e ques-
tionadora pela vida € um reconhecimento de ser sujeito e um ato politico a favor
da vida. Carolina guerreou para ser corpo Vvivo.

Graciela Montes (2020) diz que o corpo vivo tem a ver com um lugar garan-
tido para ser sujeito. O “lugar de alguém” € uma construgao que ninguém pode
fazer por nés, mas sua garantia de oportunidade pode ser vencida ou negada
no coletivo. No coletivo na escola, sdo muitos os corpos que também chegam a
escola com fome. Vazios no estdmago, no afeto, no movimento, na abertura para
0 novo, na escuta, no risco. Repletos de curiosidades, linguagens, expressoes,
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Q manifestacdes, vontades. Como um menino que ndo queria sair do banheiro e

tampouco parar de jogar seus pertences na agua e que, descobrimos, sentia
falta da mae, que so6 via no momento do banho. Como uma menina, que falava
sempre com os olhos, com a tensao de seu corpo ao ser observada e nunca com
as palavras. Que nos denunciava que algo ndo estava bem ao n&o permitir que
a tocassemos no momento da troca de fraldas.

Sao muitos os corpos que chegam a

brincadeira; a brincadeira inquietante que ndo  , —

S

ode ser controlada de fora. Corpos que ini-
P P q Muito dificil pensar com fome.

ciam o espago poético. Corpos que choram Muito dificil desenvolver—se com

para chegar, corpos que choram para irem em- fome, cantar com fome, amar com
bora. Nao sdo coisas nem ideias, s&o corpos fome, desapegar-se, estando com
gestos, sensibilidades, expressdes criadoras. fome. Tudo aquilo que mora na mais
Quanto menos disciplinados pelo contexto, rica experiéncia da vida, vai sendo

mais investigativa e curiosa é essa chegada. arrancado de ns e nossos corpos se
atrofiam, como radares embagados que
ndo captam bem a luz. (SILVESTRE,
Helena. Notas sobre a fome. Sdo

Paulo: Ciclo Continuo Editorial, 2019)

Geovannas que sujam os pés na lama e des-
cobrem que estes podem virar carimbos, ao
marcarem suas pegadas na caixa de papelao.

E para ndo deixar duvidas, as marcas sao re-

petidas muitas vezes, acompanhadas de sorri-

sos de satisfagao pelo dominio do corpo, do fazer no mundo, do ser vista. Davids
que mergulham o rosto na bacia cheia de agua e assopram, fazendo o liquido se
movimentar e emitir som. Descobertas que atraem Guilhermes e Leonardos e que
se divertem com a observagao, nos convidando a observar e cadernar também.

Corpos que se lambuzam e se molham, corpos que ainda tém medo de
se sujar. Corpos que descobrem os espelhos, miram de perto, de longe, des-
cobrindo gestos, movimentos e sons. Levantam-se pela primeira vez. Mordem
o mundo. Encontramos Bernardos, que aos trés anos de idade desenham com
galho na terra batida e dizem: Para os meninos, “Homem-aranha”; para as me-
ninas, “Mulher Maravilha”. Corpos racializados, que brincam de alisar o cabelo
crespo, que ainda tém poucas referéncias das culturas originarias africanas e
amerindias que construiram esse pais, que procuram nos livros e brinquedos
uma representatividade potente, que merecem sua ancestralidade valorizada,

é inclusive na légica do tempo, espaco e relagao.

Meninos como Adriel, que descobre que chacoalhar um pano encharcado-
também & um jeito de espalhar agua pela vida. O corpo segue o pano, ou 0 pano
segue o0 corpo?

Chegam as Helbs, que parecem ja ter lido Manoel de Barros, tentam pegar
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agua com a peneira. A experiéncia de escorrer que finca movimento. Tem uma
cosmologia ancestral. Enquanto isso, a professora Edna canta. Canta, canta.

Corpos de bebés e criangas que brincam com as palavras e declaram: “Eu
t6 muito orgulhada...”; ou “Mae, vocé nao vai me perguntar como foi meu dia?”
E enchem os cadernos de alegria, riso e espanto. A professora Ana diz: “Hoje eu
nao tenho medo de oferecer nenhum tipo de material para os bebés.”

Bebés que contrapdem a ideia de que seu tempo de atencio € necessa-
riamente curto. Bebé que ja sabe o que € um quebra-cabeca, outro que pes-
quisa formas de colocar cilindros em pé. Sujeitos da experiéncia do mundo e
de si mesmos.

Corpos que sabem brincar a ideia do isolamento no sentido de estarem
consigo mesmos, ora na cabana, ora na caverna, ora num ovo, como nos chama
a pensar Stela Barbieri no prefacio para Graciela Montes. Segundo Stela, o bebé
e a crianga combinam arranjos de tempo e espago para ficar na caverna, para
incubar com vagar o sonho: “na infancia, de algum modo, ha disponibilidade para
viver ritmos, intensidades e velocidades de maneira muito singular” (MONTES,
2019, p. 9).

/ﬁ E os corpos que nao seguem 0s panos,
1 tampouco os cantos? Aqueles que aceleram o
A minha mae também acha assim, ritmo, que se condicionam ao tempo, que nao
e o corpo & casa. Habifamos com sabem o que fazer de si sem uma diregdo. Cada

maior ou menos juizo. (MAE, Valter

Hugo. 0 parqiso stio os oufros. Rio
de Janeiro: giblioteca Azul, 2018.

vez mais cedo precisam ser dirigidos, consu-

midores, mercadorias e produtivos para talvez,

L sentirem-se vivos. Neste tempo de escola, sdo
muitas as vezes em que a empolgagao e ale-
gria de uma narrativa comega em: “Minha mae
vai comprar pra mim...; “Eu vou ganhar...”. Cor-

pos em alegria determinada pela chance de aquisi¢do, o0 que como diria Bauman

em A arte da vida, torna a vulnerabilidade universal (2009).

Carolina Maria de Jesus se interessaria por essas narrativas, de bebés e
criangas que nascem sujeitos de desejos, construindo suas histérias, unicas e
particulares, que se encontram na escola, que se estabelecem com suas pro-
fessoras e professores em meio as praticas educacionais que se fundamentam
e circulam além muros. Problematizacdes e possibilidades que materializam a
educacao e que formam o nosso cotidiano. Histérias de um pequeno fragmento
de tarde, historias de uma vida.

Apesar de sermos unicos, de todas as especificidades, uma das represen-
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Q tagcbes comuns, presentes nos imaginarios, estudos agées e movimentos revela

a infancia como uma categoria, de abrangéncia praticamente universal. Porém,
diante de tantas evidéncias da sustentacdo da identidade através da diferenca,
das particularidades do sujeito da experiéncia e da necessidade de trazemos a
subjetividade as analises, cabe-nos questionar essa “imagem” da infancia como
uma sé, como algo unico, essa categoria universal que da conta de representar ou
até enquadrar tantos bebés e criancas. Neste momento, nos interessa assumir os
caminhos da pluralidade para pesquisar e escrever, assumindo as singularidades.

Sem negar os elos comuns que ligam as criangas de todo mundo, o préprio
cotidiano e as narrativas que dele surgem nos provocam a desconstruir esta
generalizacao, pensando nas infancias partilhadas e refletidas na pesquisa. Sao
os diversos modos de infancia que nos inspiram a conhecer multiplas formas
de se pensar, ser e dizer de bebés e criancas. Estamos falando de sujeitos que
ocupam espacos politicos e periféricos na cidade de Sao Paulo. Estamos falan-
do, portanto, de varias infancias presentes nas escolas publicas, num caminho
plural que acena para a unicidade de cada um. Corpos onde se leem e se veem
a exuberancia da vida e nossa historicidade.

Em comum, é possivel afirmar que em algum momento (ou em muitos, ou
em todos) vivenciam relagées politicas e de poder na vida cotidiana que herdam
concepgodes da sociedade e da educagao moderna: a compreensao deste pe-
riodo da vida como incompleto, imaturo e de total dependéncia do adulto. Este
lugar de bebés e criangas no inconsciente coletivo cultural foi bem presente ao
longo do desenvolvimento das sociedades. Gandhy Piorski (2018) nos conta que
muitos historiadores como Philippe Ariés, Julita Scarano e Fabio Pestana Ramos
dentre outros, revelaram em seus estudos esta visdo fragmentada e de fragilida-
de quanto aos bebés e criangas ao longo de diversos periodos da humanidade:

Ja nas culturas cagadoras e agrarias, sociedades primitivas, civiliza-
¢Oes classicas, toda a Idade Média europeia, Brasil Colonial, Portugal
quinhentista, séculos que prenunciam a modernidade, sociedades ide-
olégicas como as comunistas, tipos diversos de ditaduras, tradi¢des tri-
bais e hegemonias religiosas, existe uma estranha tendéncia a conde-
nar as criangas ao esquecimento de si proprias. (PIORSKI, 2018, p. 37)

Existiram e existem civilizagdes que podemos considerar excegoes a esta
l6gica, como gregos, indianos, povos pré-colombianos, iogues, algumas etnias
da Africa ocidental, que demonstravam uma preocupacgédo com outros tipos de
formagao, em que ocupavam outros papéis dentro das organizag¢des sociais. En-
tretanto, mesmo em muitos contextos em que as criangas foram priorizadas com
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relagéo a politicas publicas (saude, educagéo), desenvolvimento econédmico ou
religioso, o ciclo de distanciamento entre adultos, bebés e criangas permaneceu
em evidéncia, sem contar que inUmeras ameacas a vida de bebés e criangas
seguem presentes até hoje, como poderemos observar no contexto da escola.
Assim, a visdo adultocéntrica, que é concebida no desejo e na expectativa de
uma relacao de identificacao, apropriagao, obediéncia em que as escolhas adul-
tas se sobrepbem as infantis, acaba prevalecendo nos modos de vida e analise
destes modos de vida.

Em nosso pais, seguindo a légica das nagdes ocidentais, com a invengao
da escola, na modernidade, a crianga € investida de uma condigao institucional
e ganha uma determinada dimensao “publica”, por isso, é afetada desde muito
cedo por sua organizacgao, inspirada no modelo que organiza o trabalho no ca-
pitalismo e que segue dire¢cdes bem especificas. Houve uma distingdo entre o
“‘mundo infantil” e o “mundo adulto”, este ultimo unico tomado pela vida publica.
Areas, propostas e atividades separadas, reservadas exclusivamente para adul-
tos, interdita as agdes das criangas, colocando-as de forma direta nos espacos
institucionais (escola e familia), sob responsabilidade e protecdo dos adultos.
Assim, a circulagado de bebés e criangas em determinados espacos fica sob cri-
tério e decisdo dos adultos.

O confinamento em determinados lugares, afastou bebés e criangas de
certos espagos de convivio, inserindo-as numa logica privada de pertencimento,
preparacao e disciplinarizacao, “uma estranha combinacédo de amor, sentimenta-
lismo, superioridade e marginalizagcéo.” (QVORTRUP, 2011, p. 210) Nos parece
que essa visao do bebé e da crianga como futuro cidad&o, negou seu status de
sujeito politico e concentrou sua participagdo em instituicbes educacionais:

O confinamento da infancia em um espaco social condicionado e con-
trolado por adultos produziu o entendimento generalizado da privagcéo
do exercicio de direitos politicos de participagao das criangas como um
fato natural (...) Sujeito de direitos e desejos, mas sem voz que ressoe
na sociedade, a crianga continua sendo, na atualidade, ator individual
e coletivo, recluido ao ambito privado e invisivel na cena politica e ur-
bana (DIAS; FERREIRA, 2015, p. 121)

Diante da minha experiéncia, me parece razoavel dizer que os bebés e
criangas sdo vistos, mas nao ouvidos. Por vezes, aprender a segurar um copinho
com agua ou comer com independéncia pela primeira vez n&o é considerado
um saber, ou pelo menos nao € visto como um conhecimento institucionalizado.
As salas ambientes para bebés, tantas vezes parecem cercados, onde paredes,
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Q portas e grades sdo quase mais um educador. A mobilidade se torna uma ques-

tdo que atravessa diretamente os corpos, negando ou oferecendo os direitos de
ocupar espaco sociais, coletivos e variados dentro da escola. Os bebés tém di-
reito a comer num espaco reservado para as refeicdes? Circulam pelos mesmos
espacos de interacdo que as outras criancas? Por vezes, ao sairem dos espagos
onde estdo em busca de outras possibilidades, sdo considerados “fugitivos”, que
devem voltar ao seu espaco delimitado por uma questao de seguranca.

Certa vez, em conversa com Luiza Chirstov, ela contou ter um amigo que
diz que aparentemente, as familias ensinam os perigos do mundo aos bebés e
as criangas, mas esquecem de ensinar o perigo que bebés e criangas podem
oferecer ao mundo. O “Ultimo” perigo neste argumento, representa aquilo que
muda o sentido, que pode nos modificar, que trata do imprevisivel, do impon-
deravel, de nos encontrarmos com nossa prépria resisténcia ao risco do novo.
Francesco Tonucci, pedagogo e desenhista que vem chamando a atencao para
a participagao social das criangas na vida publica e na constru¢ao dos modos
de vida nas cidades, nos provoca a pensar quais sdo estes espacos que justi-
ficamos como perigosos, dos quais dizemos proteger bebés e criangas, que a
cidade também € um lugar de experiéncia educativa e que estes sujeitos ndo séo
propriedade dos adultos:

as criangas perderam a possibilidade de sair de casa, novas tecnolo-
gias as conectam com o mundo inteiro. Uma crianga com enorme mo-
bilidade cognitiva ndo pode sair de casa. (...)As criangas pedem, a es-
cola e a cidade, mais autonomia e mais liberdade. E seus pais pedem,
a escola e a cidade, mais controle, mais vigilancia e mais protecao.
Séo duas visdes conflitivas e devemos escolher de que lado estamos.
(TONUCCI, 20186, s/p)

Figura 5 - Rascunho para pauta de formagéo e registros do cotidiano. Fontes: Autora e Acervo do CEl
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Luis Antonio Simas (2020) também defende que a cidade deveria propor-
cionar a circulagdo de saberes, ser lugar de interagdo. Além de afirmar que as
ruas atormentam o poder, diz que seus “donos desconsideram que a cidade é
também um espaco em que as criangas vivem e brincam” (p. 135), e que pode-
riam ser o contraponto as normatizacdes das instituicoes:

A escola ocidental, fundamentada no ensino seriado e na fragmenta-
¢éo do conteudo, é geralmente normativa, padroniza comportamentos
e corpos. E a diferenga? A rua poderia resolver isso. Se a escola nor-
matiza, a rua deveria ser o lugar capaz de permitir o convivio entre
os diferentes. Para brincar afinal, ha que se ter a disponibilidade de
tempo e espaco e a experiéncia da escassez que permite a invencao.
(SIMAS, 2020, p. 135)

Larrosa também faz criticas a esta destinacao:

A relagdo educativa da infancia com o mundo [...] é indeterminada,
nao destinada, uma relagdo na qual nem o destino da infancia nem o
destino do mundo podem ser tomados como garantidos. E para isso s6
serve uma escola em que ninguém designe um destino para as crian-
cas e os jovens. O vir ao mundo n&o pode ser entregue a um destino,
a experiéncia pedagogica ndo pode destinar-se, a escola ndo pode
“batizar” o carater indeterminado da infancia para destina-la a alguma
coisa. E isso porque o proprio mundo, a partir do ponto de vista de
sua transmisséo e de sua renovacgao, a partir do ponto de vista de sua
abertura, € um devir mundo do mundo que tampouco pode ser destino.
Entregar o mundo aos recém-chegados n&o pode ser destina-lo, mas
sim confia-lo. (2018, p. 320)

Procurando as brechas para a autonomia das criangas em meio a este
modo de viver dos adultos, sdo nos poucos espagos de confinamento - desta-
cando a presenga esmagadora da escola - que as questdes politicas, sociais e
educacionais relativas a bebés e criangas vao tomando maior visibilidade, e os
discursos sobre elas tém seus territérios de disputa, o que configura e legitima
determinadas concepgdes.

Miguel Arroyo (2015) nos lembra, além da associagéo direta e quase unica
e automatica entre escola-bebés-criangas, de que esta légica escolar ja inserida
no sistema capitalista vigente, desvincula-se do compromisso politico da for-
macgao das novas gerag¢des para uma atuagao social, participagdo no coletivo,
voltada ao bem comum. Ainda segundo o autor, umas das problematicas da Ins-
tituicdo escolar hoje, € que ao nela ingressar, a crianga “morre” enquanto sujeito
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Q de saberes, emocdes e agdes para ser visto como aprendiz de um oficio, de-

pendente da agdo adulta e de orientagdes prescritivas, sustentando a logica da
produtividade, do conhecimento como capital acumulado e da educagédo como
mercadoria a ser consumida. O estudante é adequado as normas, ao tempo,
vigiado, avaliado e se necessario bem julgar, punido. Ademais, “a escola criou
uma relacao particular com o saber, uniformizando o modo de aquisicao e trans-
missdo do conhecimento, para além de toda a diferenca individual de classe ou
de pertenga cultural” (ARROYO, 2015, p. 68).

Em nossa época sao muitos os estudos que, para contrapor as pedagogias
tradicionais, desviaram o olhar do ensino para olhar as aprendizagens, procurando
colocar os estudantes na centralidade do processo. Este sempre me pareceu um
caminho bem-intencionado, que valoriza os saberes de todos os sujeitos e promo-
ve uma educacao mais democratica, porém Larrosa (2018) faz uma provocacgéao
interessante sobre o “protagonismo”, a acolhida dos interesses individuais. Apesar
da importancia do cultivo do pensamento, muito mais do que os conteudos, parece
importante termos certo cuidado para ndo cairmos na légica de uma “fabrica cogni-
tiva”, onde a acolhida dos interesses individuais ultrapassa o exercicio, o estudo, o
estado de atengao. A escola também € lugar de criar novos interesses e para criar
0 bem comum, n&o pode estar centrada apenas nos sujeitos, mas também no es-
tudo, no conhecimento a ser compartilhado, produzido ou ressignificado. Larrosa
fala da “estudiosidade” como: “uma disposicéo a atender o mundo, a ocupar-se do
mundo e a cuidar do mundo, ligada a coisas cada vez mais raras como a pacién-
cia, demora, espera, suspensao de julgamento, lentid&o, repeti¢cao, perseveranca,
concentragao” (2018, p. 443). Penso que o alerta esta em nao perdermos o carater
publico, comum e coletivo de viver a escola e o conhecimento, existentes para nos
colocar em comunh&o, em nao perdermos o olhar para o estudo, para os assuntos
e bens comuns numa légica nao fabril e atravessada por outros interesses.

Além de dissolver a pratica coletiva, a centralidade nas aprendizagens nao
garante, necessariamente, a valorizagado das individualidades, das diferengas,
ainda pode se buscar por uma normatizacéo e homogeneidade. Bauman (2009) e
Foucault (1997) também nos ajudam a pensar sobre a uniformizagao, problema-
tizando a ideia de normalidade como algo natural, simétrico. Existe uma suposta
esséncia normal? Segundos os autores, a diade normal-anormal € uma invengéo

é do discurso moderno (sobre o qual, lembremos, foi construida a ideia de escola)
pautada na ideia de ordem. A Modernidade passou a compreender a ordem como
algo que deveria ser imposto ao mundo natural e social e o caos, como aquilo que
esta fora da ordem. A busca por ela, trouxe rejeigao a diferencga, ao imprevisivel,
desenquadramento, ao risco, naturalizando as operag¢des de ordenamento.

54 XK X - -



0 que pode um caderno? Experiéncias de corpo e palavra contadas por uma coordenadora pedagdgica.

Essa naturalizacdo ocultou as relagdes de poder que estdo na esséncia
dessas operagoes. Para Bauman, “a falsa simetria dos resultados encobre a as-
simetria do poder que € a sua causa” (1999, p. 22). Ainda que o termo incomode,
€ preciso perguntar: quantas atribuigdes, classificagdes dos corpos, operagdes
sdo manifestas sob o julgamento de algumas identidades como “anormais”?
Que marcas sao impostas pela busca do “normal”?

Em espacgos educativos como o percorrido nesta pesquisa, o contexto tem
ainda outra marca significativa: a vivéncia da precariedade cotidiana que a desi-
gualdade social resultante da l6gica mercadologica e colonialista provoca. Sao
estas, légicas que privilegiam o lucro e a exploracédo do trabalho de forma de-
sigual, concentrando a renda e 0 acesso a servigcos basicos e complementares
nas maos de poucos. As graves consequéncias enfrentadas por todos aque-
les que nao tém seus direitos garantidos sao vivenciadas desde muito cedo e
como alerta Arroyo, “essas infancias nos obrigam a saber mais sobre as velhas
e opressoras formas de viver a infancia; sobre os milhdes de criangcas que nao
ultrapassam os primeiros anos de vida” (ARROYO, 2015, p. 23). Ao ignorar esta
realidade, o pensamento politico e educacional secundariza o direito a vida e
que o direito a escola, ao conhecimento, a aprendizagem tem como precedente
o direito a uma vida digna: “o direito de viver como humanos precede o direito a
aprender” (ARROYO, 2015, p. 23).

Nos muitos territérios desta cidade a escola € muito mais do que uma es-
cola, € uma promessa de um minimo de estabilidade nas formas provisorias e
fragilizadas em que vivem a maioria das pessoas, em especial, as criangas. A
auséncia de intersetorialidade entre os equipamentos publicos, quando existen-
tes, deslocam muitas responsabilidades em tentar romper com a vulnerabilidade
através da escola. Diante de tamanha complexidade, é preciso insistir na obriga-
cao de revisitarmos conceitos com que nos habituamos a pensar a realidade da
infancia e da educacéo. Na sua heterogeneidade, somos diariamente colocados
defronte a situagdes e praticas que desmentem qualquer senso comum ou nor-
mativo. Assim posto:

Pensar e organizar as aprendizagens de outra forma, como agao critica,
colaborativa e participativa do reconhecimento, apreenséo e interpreta-
¢ao e produgao do conhecimento e da cultura, é certamente o caminho
possivel para fazer do trabalho escolar uma atividade socialmente acei-
tavel, desalienada e justa. Este caminho, percorrido com as criangas, é
aquele que pode contribuir, afinal, para que se constituam as condi¢des
possiveis para que todo o trabalho (o das criangas e dos adultos) pro-

mova uma condigdo humana livre[...] (ARROYO, 2015, p. 78).
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Q O poder centrado no adulto de forma hierarquica traz uma relagcao politica

e institucional de dominagéo e submissao, que em vias de regra, é hoje bastante
naturalizada. Entender bebés e criangas como aquele sujeito da experiéncia que
falavamos anteriormente, € um desafio diario, constante, ao qual sugiro com
humildade, todos deveriam se dedicar. Grosso modo, o papel de um bebé ou de
uma crianga pequena é no minimo desconhecido em uma sociedade utilitaria,
funcional, centrada na producdo e no trabalho. Para um contraponto a este tipo
de relagéo, é exigida uma presentificacdo maior e genuina, ndo padronizada
diante de cada bebé e criancga:

As criangas s&o os melhores tedricos, pois nao recebem a educagao
que nos leva a aceitar nossas praticas sociais rotineiras como “natu-
rais” e, por isso, insistem em fazer as perguntas mais constrangedora-
mente gerais e universais, encarando-as com um maravilhamento que
nos, adultos, ha muto esquecemos. Uma vez que ainda ndo entendem
nossas praticas sociais como inevitaveis, nao véem porque nao pode-

riamos fazer as coisas de outra maneira. (HOOKS, 2017, p. 83)

O que mais podemos aprender com eles e elas? Buitoni sugere:

Ver, olhar, enxergar: o sentido dominante, o sentido dominador. O sen-
tido que precisa se ligar mais aos outros sentidos, o sentido que precisa
se ligar mais ao corpo, que precisa se voltar mais para o proprio corpo.
A crianga, na ansia de descobrir o mundo, observa tudo. O adulto, mais
direcionado, as vezes s6 enxerga se estiver escrito, s6 presta atencao
aos dizeres de um cartaz, ou se for impresso em jornal ou livro, mas
nao percebe o que os olhos da crianga estédo dizendo, ou o que o corpo
da crianga esta dizendo. O adulto, viciado na mensagem verbal, nem
sequer olha o corpo da crianga. E também nao presta atengcédo aos
recados do préprio corpo. (BUITONI, 1988, p. 153)

Muitos pesquisadores no campo da educacgao, filosofia, sociologia, movi-
mentos sociais e das artes tém se debrucado sobre o assunto, problematizando
as concepgoes politicas que permeiam as relagdes nos espagos sociais, aproxi-
mando-se de conceitos como a educacao como pratica de liberdade, defendida

é por Paulo Freire e a educacao decolonial, proposta por varios autores pés-es-
truturalistas e coletivos contemporaneos. Dentro da pedagogia, este olhar mais
especifico para a primeira infancia é considerado recente e resulta da luta pela
visibilidade social e pelos direitos de bebés e criancas.

Essas possiblidades problematizam e propdem contrapontos a projetos de
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educacao unicos e homogéneos e a valorizagado de saberes e corpos eurocen-
trados, brancos e masculinos, que implicam em praticas excludentes, no des-
locamento entre conhecimento e territério e na negacao de diversos modos de
existéncias. Ailton Krenak (2020) diz que o que chamamos de educagao € na
verdade uma ofensa a liberdade de pensamento, por refletir o ideal do coloni-
zador, ou do opressor, do dominante. De fato, o pensamento colonizador cria a
ideia de que a humanidade nao pertence a todos, “coisificando” quem nao per-
tence aos padrdes estabelecidos, embutindo um ideal inalcangavel.

Bebés e criangas sao inseridas neste projeto e seus corpos nédo sao ape-
nas simples componentes bioldgicos; sdo um campo de significacdo no qual pai-
ram as sensagdes, julgamentos, pressdes impostas socialmente. Uma educacao
decolonial, que como sugere bell hooks (2019) erga as vozes invisibilizadas,
perpassa pelos empoderamento de todos os corpos pobres, ndo brancos, nao
masculinos, mas também pelos corpos nos espacos educativos, em especial os
categorizados como infantis:

Precisamos de corpos fechados ao projeto domesticador do dominio
colonial, que ndo sejam nem adequados nem contidos para 0 consumo
e para a morte em vida. Precisamos de outras vozes, politicas por-
que poéticas, musicadas; da sabedoria dos mestres da academia, mas
também das ruas e de suas artimanhas de produtores de encantarias
no precario. A escola colonial, tdo presente, busca educar corpos para
o desencanto e para os currais do mercado de trabalho, normatizados
pelo medo de driblar/gingar/pescar. (SIMAS, 2020, p. 56)

Repetimos que, para tanto, é preciso compreender os bebés e as criancas
como sujeitos do conhecimento e reconhecermos suas infinitas potencialidades.
Assim como acontece a todos nds em qualquer etapa da vida, bebés e criancas
aprendem pelas experiéncias e narrativas dadas em seus contextos de vida. E
no proprio cotidiano que bebés e criangas realizam suas experiéncias iniciais:
com oOs objetos que as cercam, com seu alimento, com as pessoas presentes e
artefatos culturais disponiveis, como brincadeiras, musicas e histérias. Pensar,
sentir, imaginar enquanto verbos de agao sao muito mais proximos dos proces-
sos de criacao artistica e de pensamentos filoséficos e poéticos, visto que o
encantamento do mundo ainda nao foi desnaturado:

A educagéo(...) precisa de imagens poéticas, precisa de vivéncias filo-
soficas. Cada crianga traz em si uma humanidade inteira. A crianga faz
uma constante escuta poética da natureza, assim como de si mesma,
dos outros, da vida humana. O seu olhar é de indagacgao e descoberta,
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questionamento e admiragdo. Um olhar filoséfico, de aprender a ver o
mundo. (ANTONIO, 2019, p. 17)

Como na poesia, bebés e criangas sdo agua corrente, que fluem entre as
pedras, de forma singular e subjetiva. Como na filosofia, bebés e criangas viven-
ciam suas perguntas, as que movem o pensamento e

a existéncia e, portanto, nos oferecem experiéncias ,——\E\

. .. . . . g o As coi P
culturais, sociais e emocionais diversificadas, sao €olsas que ndo 1&m nome
. - s@o mais I
presenga no mundo e tomam lugar na vida cotidiana. o Pronunciadas por
rlﬂngas,

Bebés nos ensinam sobre a escuta, sobre a parti- (
BARROS, 2009, p. 13)

Iha do sensivel ao viver cada tempo e espaco como

se fosse sempre a primeira vez, atribuindo o lugar \J

do sagrado a experiéncia; nos ensinam também a

construirmos olhares proprios as infancias, a partir delas mesmas. Marcam e
constroem suas redes de significados com suas ideias e realiza¢des. Bebés e
criangcas em suas interacbées com o mundo, nos lembram que a sociedade nao
e utilitaria, ou como nomeia Krenak (2020) nos alertam que “a vida nao é util.”

Ao compartilhar esse exercicio de partilha da vida coletiva, bebés e crian-
¢as socializam, convivem, escutam, confrontam, investigam e buscam por reso-
lucdes, apoiados por seus pares, sejam eles também bebés, criangas ou adultos.
Faz-se necessario compreender o cotidiano. O modo como esta vida coletiva
esta organizada tem uma funcéo ética, estética, poética e politica. Etica, porque
se faz pela vida, pela circulagao de afeto, pela manifestacao e poténcia de existir.
Estética e poética porque € singular, subjetiva e pela experiéncia; politica porque
€ voltada para o diverso e para o0 bem comum.

A aposta nesta ética, que busca um fazer educativo democratico, libertario
€ menos opressor, pautado nos principios éticos, estéticos, poéticos e politicos,
tem ganhado cada vez mais espago no que se refere a Educagéao Infantil, tanto
na escola quanto em outros espacos sociais, comunitarios, culturais e artisticos.
E possivel observar acdes territorializadas, de certa maneira novas e de suma
importancia que procuram a constru¢cao de colegiados, conselhos e nucleos de
debate e decisdo infantis, comumente chamados de “mirins”, ja que as teorias tra-
zem a necessidade de repensarmos o fazer pedagogico, trazendo o educando na
centralidade do processo. E esta visibilidade ndo € um favor e sim, um presente,
para ndo conformarmos na crianga educada o adulto civilizado (ARROYO, 2015).

Alguns coletivos de educadores e arte educadores que atuam em escolas
publicas do municipio de S&o Paulo e por todo o Brasil, também tém procurado
ressaltar a centralidade de bebés e criancas nos processos sociais e educati-
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vos*. Estas iniciativas também aparecem em outros movimentos e organizagoes
sociais, como nas escolas de samba (temos contato com experiéncias nos es-
tados de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Santa Catarina), nos assentamentos do
Movimento Sem Terra (MST) por todo o Brasil e em ocupagdes de moradia do
Movimento dos Trabalhadores Sem Teto (MTST), em prédios do centro e terre-
nos da periferia de Sdo Paulo.

No campo da educagdo, encontramos inumeras producgdes teoricas que
enfatizam a politica na vida cotidiana da infancia, a questao da participagao e da
escuta da crianga, a relagdo desta com a cidade, e na pedagogia, em especial
producdes voltadas a primeira infancia e educacéo infantil- e um termo bastan-
te recorrente tem sido “protagonismo infantil”. Este termo tem me provocado a
pensar nas diversas incoeréncias praticadas nestas relagdes, tendo em vista
que ao mesmo tempo em que silenciamos as vozes infantis e entendemos as
criangas como seres menos capazes, ha uma grande exigéncia ao final da for-
magao quanto as palavras em voga como autonomia, ética, posicionamento.
O oficio da crianca se limita o tempo todo a nossa contradicéo entre controle
e autonomia. Quantas vezes esperamos do outro aquilo que n&o praticamos?
O que de fato é estar na centralidade dos processos? Os bebés e as criangas
opinam e trazem seus questionamentos? Os bebés e as criangcas conhecem e
reconhecem seus percursos corporeos? Se assim como nés adultos, bebés e
criangas possuem inumeras linguagens, quantas delas sao mais legitimadas e
desenvolvidas? Com que variedade de expressdes culturais e artisticas, bebés
e criangas tém contato? Como se relacionam com autonomia e liberdade? Sao
construtoras de espacos? Para além, protagonista é aquele que é considerado
mais importante, em torno do qual se constréi a trama que o envolve e nos vale
questionar se esta palavra abrange e acolhe todos os bebés e criangas e nao
uma unica forma de infancia.

Inspirada pelos estudos e agdes ja existentes, a grande questdo que fo-
menta todas estas perguntas é: como construir outro projeto de educacéo, so-
ciedade e cidade que reconhega a corporeidade de bebés e criangas como lugar
de verbo e escolha? Como nos diz Arroyo:

4 Sao muitos os coletivos e grupos que poderiam aqui ser citados, mas atentei-me em identificar
aqueles que conhego com maior proximidade, tais quais Coletivo Infancias de Santo Amaro e re-
gido, Coletivo Ocupa a Cidade, Coletivo Travessias, Coletivo Territorialidades, Coletivo Territoria-
lizar a cidade, Coletivo Infancias Zona Leste (todos do municipio de Sao Paulo), Férum Paulista
de Educagéo Infantil, Frente Nordeste Criancga.



A sociedade e o Estado ndo podem ignorar que convivemos com cor-
pos marcados pelo sofrimento, pela fome, pelas multiplas violéncias e
doencas, pelo desgaste da velhice que se prolonga. Corpos de crian-
¢as-adolescéncias condenadas precocemente a vidas precarizadas
pelo trabalho infantil, pela violéncia social e sexual, pelos preconcei-
tos, pela homofobia e pela pederastia, pela dor e pelo sofrimento, pela
fome e pela desprotegdo (ARROYO, 2006, p. 23)

Parece necessario pensar as infancias nao s6 como categoria, mas na
concretude da vida, em contexto real. Jorge Larrosa corrobora com este pensa-
mento ao propor a escuta apurada, sem expectativas e predefini¢des:

[...]JA infancia nunca é o que sabemos (é o outro dos nossos saberes),
mas, por outro lado, é portadora de uma verdade a qual devemos nos
colocar a disposi¢ao de escutar; nunca € aquilo apreendido pelo nosso
poder (é o outro que ndo pode ser submetido), mas ao mesmo tempo
requer nossa iniciativa; nunca esta no lugar que a ela reservamos (é o
outro que nao pode ser abarcado), mas devemos abrir um lugar para
recebé-la. (...) A experiéncia da crianga como um outro é a atencao a
presencga enigmatica da infancial...] (LARROSA, 2003, p. 186)

Nao ha aqui respostas e nem o desejo de afirmar que exista algum proces-
so educativo, sem contradi¢gdes e incoeréncias, tampouco que exista um unico
jeito de fazer. Entretanto, muitos sdo os caminhos possiveis para que outras
possibilidades de vivéncias emerjam nos espacos educativos, culturais, sociais.
Todas, tendo como pressuposto concepgdes e processos mais democraticos e
conto de uma que comegou muito tempo antes desta pesquisa e que faz parte
de mim até hoje.

Como os questionamentos sobre os corpos, politicas e educagao, aqui par-
tilhados ja faziam parte do meu corpo desde que ingressei numa escola pela
primeira vez e me vi responsavel pelo percurso de bebés e criancas, fui bus-
cando “fugas” para as amarras tdo bem planejadas, executadas e desafiadoras.
Sozinha, ndo consegui me desatar. E como poderia? Ao dividir minhas angustias
com minha parceira de trabalho da época (Karin, devo tudo a vocé), uma janela,
daquelas bem bonitas, fortes, imensas e convidativas, se abriu: a professora-pa-
Ihaca ou palhaca-professora trouxe a Kathavento para dentro de mim.

Ainda que as relagdes, experiéncias, vivéncias, historias, narrativas estabeleci-
das entre a Kathavento (nome da minha personalidade clown contadora de historias),
bebés e criangas ndo sejam tema central da pesquisa e do processo de doutorado,
sao raizes de todas as ramificagbes. Provocar o tempo, o espago e a ordem co-
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tidiana através da palavra chegada da palhaga-contadora me permitiu estabelecer
interagdes que talvez, de outra forma, n&o tivesse vivenciado. A comegar, dentro de
mim. Questionava-me sobre que corpo eu gostaria de ser e como este refletiria ou
poderia refletir nos outros corpos: que experiéncias de viver e, assim, de aprender,
eu gostaria de compartilhar? Iriamos contar histérias, comunhar histérias: “Contar é
dar minha palavra ao assunto tratado, uma palavra que em parte, € minha também e
que em parte, ndo me pertence e por isso, € um experimento que me atravessa, uma
expressao textual e corporal” (MONTES, 2020, p. 181)

Kathavento tornou-se um ponto de refugio, passando por todas as esco-
las em que estive como professora ou parceira do territério. Para falar sobre a
brincadeira, era preciso brincar. Para defender o fabular, era preciso fazé-lo em
sua completude. Para provocar e mobilizar o outro, com respeito e humildade,
precisava me sentir provocada e vulneravel a estar de fato em encontro com o
grupo de adultos, bebés e criangas.

O riso € uma das conexdes possiveis nesses encontros; porém a logica da
produtividade, com o pretexto da seriedade e do compromisso que € a partilha
de conhecimento, transformou-a em algo mais “carrancudo” e rigido, com pouco
espaco para a alegria. A figura da palhacga e do palhago tem atribuida a ela muito
mais sentido, ja que ele é a personagem responsavel pela irreveréncia, provoca-
¢cao, insoléncia, desobediéncia, que pode satirizar tudo e todos, especialmente
as Instituicdes. Dentro da escola, a palhaca e o palhaco sdao uma das muitas
possibilidades de preenchimento da lacuna do que deveria ser a liberdade, do
compromisso consigo e com o outro de ser o que se é.

Dentre os diversos contextos histéricos e sociais pelos quais a arte circen-
se passou, a personagem-palhagco sempre esteve ligada a imagem de domina-
¢ao, poder, relacées de opressdo e submissao através da imagem, do corpo,
da satirizagdo sutil do ideal burgués a partir da revolug&o industrial. De certa
forma, a coisificagao do corpo sempre foi uma tematica presente, representando
a sociedade de classes (BOLOGNESI, 2003), o que permite satira, critica ou pro-
vocacao daquilo que é tipo como certo ou como verdade e xeque. Através das
vestimentas, das abordagens, das expressdes da palhaga e do palhago, bebés e
criangas percebem esta outra l6gica de composi¢ao de imagens: ndo ha padrdes
de beleza, de corpo, de comportamento, de roupas, pois o considerado “ridiculo”
ou fora do comum e usual, ganha destaque. Assim, quando ndo sentem medo ou
ja o superaram, quebram as paredes impostas pelo julgamento do outro e per-
mitem-se, em sua grande maioria, revelar-se mais completamente. E justamente
este o encontro que me trouxe tantas narrativas sobre experiéncias corporais de
bebés e criangas ao longo destes anos.
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Q Comumente, o encontro comega com certo espanto a primeira vista. Ha o

espanto que se torna medo, espanto que se torna desconfianga, espanto que
se transfigura em aproximacéo e toque imediatos. Onde néo cabe a fala, o cor-
po diz. Choro e riso sdo os discursos que estabelecem por onde devo seguir.
Ainda nao vivenciei alguma situagdo em que, mesmo em meio a lagrimas, a
curiosidade deixasse de se espalhar pelo espaco.

Quando o bebé ou a criangca choram, escondem o rosto, se afastam ou
pedem colo, percebo ser necessario acolher também aquele adulto que acom-
panha. Por todo seu encantamento, respeito e generosidade por este tipo de
trabalho, ha um certo constrangimento do tipo “como a crianga esta negando
este momento?”; “como ficara esta ‘palhacinha’ ao ser rejeitada?” Além da nossa
educacgao pautada em uma moralidade que nos ensina a esconder nossos sen-
timentos, ser grata a quem nos oferta algo e a nossa vontade que “tudo corra
bem”, mesmo na escola, nés adultos ainda precisamos aprender a lidar com
uma das maiores vozes do corpo: o choro.

- N&o precisa choratr...
- N&o precisa ter medo...

Quem além de n6s mesmos, pode definir ou autorizar aquilo que pede nos-
sas lagrimas ou que nos causa medo?

O choro carrega uma carga bastante negativa, apesar de toda sua poténcia
como expressao, por traduzir emogdes dificeis de se definir, por comunicar von-
tades, desejos ou necessidades. Aprendemos que o choro deve ser evitado e que
fazemos bem o0 nosso papel apenas quando ele se esgota. Ao crescermos, cho-
rar em publico é quase uma violagao e por isso, choramos cada vez mesmo.
N&o precisa chorar...e mais um aspecto do nosso corpo vai perdendo vitalidade.

Tenho procurado, ao interagir com os bebés e criangas, acolher esta ne-
cessidade. As vezes, é preciso chorar. Tudo bem chorar. Isso me ajuda a saber
como devo me posicionar, até onde posso ir e estabelece combinados nessa
relagdo. Minhas andangas me mostram que dizer para aquele bebé ou crianca
que nao vou me aproximar mais, que nao vou fazer nada que ele nao queira e
que entendi o porqué e respeito seu choro, acalma também os adultos em volta.
Lembremos que nao precisamos e talvez, ndo devemos, nos responsabilizar

é pelo sentimento legitimo daquele que o sente.

No CEI, me encontrava com certa periodicidade com o grupo do Nicholas.
Por vezes, o encontro comecgava com seu choro, no colo de uma das professo-
ras, com o corpo de costas para mim e rosto olhando-me de lado. Por vezes, ter-
minava com sua presenga sentada ao meu lado, segurando algum dos objetos
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ou instrumentos que fizeram parte da histéria. Na vez seguinte, tudo acontecia
mais ou menos do mesmo jeito.

E comum circularem nos discursos da escola expressées que referem-se
aos corpos como “agitados”, também carregadas de uma carga negativa. Os
corpos sao realmente agitados, ou serdo os nossos corpos que estdo cansados?
Qual o objetivo de lidarmos ou “termos” corpos calmos? Sem a comunicagao
através dos corpos, como bebés e criangas manifestardo suas angustias, ale-
grias e entusiasmos? O que o corpo em movimento quer nos dizer?

Corpos concretos e presentes nos estimulam, nos afetam, modificam o co-
tidiano, nos provocam e nos marcam. Em que momentos bebés e criangas vivem
essa concretude? Em que momentos o pensamento corporal é construido, sem
essa dualidade entre mente e corpo? O jogo de interagdo espontédnea quebra
o planejado e cede lugar ao improviso. A rebeldia, a bagunga e até mesmo a
duvida e o erro perpassam por outra légica. Além do lugar do riso, estabelece-
-se o lugar para o medo, para a vergonha, para o risco. Todos estes, elementos
negados e tao presentes nos processos de conhecimento. O corpo traz a tona
aquilo que muitas vezes se quer esconder e € tdo problematico no ato de educar:
as emogoes, a experiéncia estética, a possibilidade da pergunta e, portanto, do
equivoco, as imagens que nao atendem esteredtipos, biotipos ou expectativas,
uma maior comunhdo do diverso e da poténcia da diferencga inerente a cada um:

O corpo feito espetaculo deixa de lado a roupa cotidiana que o escon-
de para se mostrar em sua grandeza contraditéria, no jogo incessante
entre o sublime o grotesco. Espetacularmente ele se desnuda para
revelar toda sua potencialidade. (BOLOGNESI, 2003, p.189)

Apesar dos esteredtipos que circulam nas imagens que nos vém a men-
te quando pensamos em um palhago (roupas coloridas, grandes e extravagan-
tes, maquiagens carregadas etc), nenhum é igual ao outro. Como tudo na vida?!
Portador da menor mascara do mundo, tem a complexidade simbdlica de quem
carrega arquétipos e ao mesmo tempo revela sua subjetividade. Assim como em
outros lugares, a presencga do palhago traz a tona uma énfase corpérea dentro

Figura 6 - Devaneios durante a escrita. Fonte: Autora



— \
— da escola. Representando o exético, a quebra da
As coisas ndo querem mais ser normalidade, a provocacao do posto e do comum,

vistas por pessoas razodveis: Elas
desejam ser olhadas de azul - Que
nem uma crianga que vocé olha de
ave. (BARROS, 2009, p. 21.)

o palhacgo pode trazer o riso coletivo, a liberdade

das tensbes que permeiam o ato de educar. Alin-
guagem clownesca tao expressiva no corpo, na
gestualidade € quase universal e por isso, pode

contemplar a todos passando por cada um, um
dos pressupostos de um processo educativo de-

mocratico, que precisa ser parte da formagao de educadoras e educadores.

Os corpos atravessados pela escola: educadoras e educadores

O sargento olhou-nos como se pedisse socorro, mas Musisi ig-
norou a silenciosa suplica e, servindo-se de mim como tradutora, per-
guntou ao militar:

- Eu pergunto, senhor sargento, sendo esse seu Deus o Pai
de todos nds e criador de todos os idiomas, sera que Ele sé entende
portugués? E vocé sobrinha, ndo se limite a traduzir. Diga-lhe como fa-
zemos nos, os pretos. Ou ja se esqueceu da sua racga, Imani Nsambe?
A minha raga?, perguntei-me, em siléncio.

Naquele momento entendi que a minha tristeza era grande, mas
que eu ja era 6rfa antes. Esse desamparo ndo era apenas meu, mas
de todos os meus irmaos negros. Essa orfandade n&o precisa que haja
morte. Comeca antes mesmo de nascermos.

Debrucei-me sobre a areia onde havia tombado o crucifixo e
voltei a coloca-lo sobre a sepultura da nossa mae. E lembrei as suas
palavras, nesse seu jeito tdo doce de falar: ndo sdo os mortos que pe-
sam. Sao os que nao param nunca de morrer. (COUTO, Mia. Mulheres
de Cinzas: As areias do Imperador. Uma triologia mogambicana, livro
1. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015)

E curioso pensar que, em muitos espacos politicos e educativos, ndo s&o
apenas os corpos infantis que perpassam pelos processos de opressao e este
€ um dos fatores que dificulta a mudancga de olhar dos adultos. Que corpos, nés
adultos, vivemos? Quantas sdo as mortes diarias, lentas e silenciosas? Nao é
arriscado afirmar que os corpos adultos que habitam a escola séo violentados
fisica e simbolicamente todos os dias, de forma insistente e sistémica, ao terem
suas subjetividades apagadas, e que estas vivéncias contribuem negativamente
na construgdo das identidades e experiéncias desses corpos, que forgardo a
construgcao da imagem dos corpos que chegam.
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Historicamente, as identidades desse pais - podendo estender esta afirma-
¢ao para todos os povos da América Latina - tém seu percurso forjado entre dois
espirais contraditérios: o encantado e o colonizado. Apesar da experiéncia social
ser muito mais ampla e variada do que a tradicdo ocidental-eurocéntrica-urbana
conhecem e consideram importante, a experiéncia do risco segue como algo a
ser evitada. Nesta perspectiva, a violéncia se da pelo consenso da exploracao
do homem pelo proprio homem, da normatizagdo da vida como uma empresa,
de forma universal: “a vida ja ndo se inscreve na economia, mas ela mesma se
faz econdmica. A propria vida do individuo faz dele algo assim como uma espé-
cie de empresa permanente e multipla” (LARROSA, 2018, p. 245). Em especial
nos ultimos anos, tenho me sentido assim como descrito:

O homo economicus é um empresario de si mesmo, e um empresario
inovador de si mesmo, em luta permanente contra sua propria desva-
lorizagdo, contra sua propria obsolescéncia. Mas ainda ha outra coi-
sa importante, e € que na nossa sociedade a produgao e 0 consumo
tornaram-se indissociaveis. “O homem do consumo € um produtor.”
(LARROSA, 2018, p. 245)

Este conceito adentra e permeia as paredes e linhas das escolas, tornan-
do a educacido um investimento, acumulo de capital humano. Se assim, a es-
cola deixa de ser escola, o bem individual toma lugar do bem comum, o sujeito
deixa de existir.

E ele existe. Manifesta-se na confluéncia de corpo e ideias que nao sabe-
mos muito bem como se originam e em que espagos/tempos se conectam. Nas
resisténcias cotidianas que insistem em viver, despertar no e o movimento e que
acordam, quando impulsionadas. Corpos que nao permitiram que lhe arrancas-
sem toda a fantasia e que lutam para cuidar de seu imaginario. Trabalhadoras e
trabalhadores incbmodos por sua desobediéncia. Encantados que sobrevivem a
uma responsabilizacao individual por nossas tantas questdes coletivas. Corpos
generosos, dispostos, disponiveis e que muitas vezes, sé precisam ser desper-
tos. Dentro desse contexto mais global, esta a vida, a memdria, a narrativa, a
experiéncia singular de cada ser.

Corpo que tem na escola seu lugar de oficio. Ainda hoje ndo sei definir o
que € ser professora ou professor, em meio a tantos conceitos que falam de
competéncias, requisitos, demandas, papéis, esteredtipos, condi¢gdes. Para ten-
tar construir essa ideia, ou uma imagem, conto mais uma vez com as palavras
de Larrosa:
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Podemos imaginar o professor [...] também como o que introduz ou
incita as palavras, como o que nomeia o mundo de tal maneira que

esse mundo se torna disponivel, isto €, para a contemplagao, o estudo,
o exercicio. [...] Ou dito de outra forma, sdo maos que compdem rela-
¢oes entre os seres humanos dispostos como espectadores e as ima-
gens do mundo dispostas como re-presentagoes. Essas relagdes sao
de contemplagéo e também de fala (e de pensamento), de exercicio e
de estudo (LARROSA, 2018, p. 95).

Suspeito que ser professora tem a ver com ser sujeito da exposigéo, da
abertura, do impulso e do pulso. Com a acolhida e com o desafio, Reflexao, toma-
da de consciéncia, colocar em experiéncia. Conversar sobre o0 mundo, evocar as

tramas. Oferecer elementos que tornem outras pessoas pertencentes a ele. Tem

a ver com reconhecer saberes e poténcias, tem a ver com erguedura. Provocador

de experiéncias de corpo, cuidador de perguntas, guardador de importancias. Em

Manoel de Barros, o verbo do professor tem que pegar delirio.

Ainda refletindo sobre a minha indefinicdo, e pensando agora em todas
as pessoas que compdem a escola, independente de seus “cargos”. passei a

me colocar atenta aos corpos das educadoras e educadores, conheci corpos

Figura 7 - Devaneios durante a escrita. Fonte: Autora

potentes e em padecimento. Corpos implicados, responsaveis, compromissa-

dos, sobretudo, muito importantes, que
se levantavam todos os dias, de muitas
maneiras, carregando suas histérias
consigo. E que histérias eram essas?

Evandros, Renatas e Marcelos
que reafirmavam que todas as educado-
ras e todos os educadores sao intelec-
tuais. Um grupo que registrava na ava-
liacdo do ano anterior e nas intengdes
de meu ano de chegada, a vontade e
a necessidade de declaracao publica do
trabalho realizado no CEI, na educagao
publica, de romper muros e aproxima-
rem-se das familias e da comunidade.
Tainds e Claudias sedentas por mais
experiéncias estéticas, pela ampliacao
de vivéncias e repertorios. Veris, pes-

quisadoras intuitivas, desejosas de mais partilhas, relatos e estudos. Anas que

traziam nos pés as marcas de acidentes da vida, a perda de uma parte do cor-
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po, a adaptagao para ndo parar a caminhada em um territorio de becos, vielas,
morros. Lucianas, Milenas, Priscilas, Monalisas e as adaptagdes exigentes do
universo familiar. Ednas, que voltam a trabalhar e estudar apés dedicarem-se ao
crescimento de quatro filhos. Carinas e Ginas que sustentam a casa, a familia.
Sonias, Juracys, Ledas e Arletes que lentamente revelam seus mistérios. Rutes,
Anes, Carlas e Julianas que trazem a historicidade da trajetoria. Marcias e Elis
que cobrem e descobrem.

Corpos que planejam cuidadosamente pequenos atos e exercicios, que
fazem movimentos imperceptiveis, sublinham o que é importante, doam-se sem
alardes. Corpos que merecem ser elogiados sobre:

Esse lugar tao esforgado como pouco glamuroso, muitas vezes roti-
neiro e sem brilho, esse em que o professor tem que trabalhar duro e
todos os dias, enfrentando um montdo de contradi¢gdes, sentindo-se
igual a todos os professores que o precederam e que também sentiram
ai as alegrias e os dissabores préprios do exercicio honesto, cotidiano
e normal de seu oficio. (LARROSA, 2018, p.185)

Corpos em aprendizagem e reconhecimento nas relagdes, na pele, no gé-
nero. Corpos que no encontro, buscam somente o saber, para serem mais € néo
para serem diminuidos. Que por vezes escondem o enfrentamento de mundos
de cada um. Corpos imersos nas desigualdades de classe, género e raga. Cor-
pos em “transi¢ao capilar”, processo para que cabelos crespos voltem a sua
textura original. Corpos exigentes com as aparéncias de seus proprios corpos.
Corpos que choram, que moram distantes, que tém vontade de partir. Corpos
que acumulam: tarefas, papéis, cargos, fungdes. Carregam e sobrecarregam.
Corpos de muitas jornadas. Corpos que cuidam de outros corpos. Que arriscam.
Que nao arriscam. Que ja viveram muitas proibicdbes. Que querem, mas pouco
escrevem porque julgam nao saber. Convivem. Coexistem. Buscam ao outro.
Corpos que pegam no colo, corpos que perdem o félego com rapidez, corpos
que dangcam, que abaixam, que sentem dores nas costas. Dores na garganta.
Que se medicam. Que estéo insatisfeitos com seus corpos. Com o corpo que
veem, com O COrpo que imaginam.

O corpo de Paulo Freire (2021) nos alerta que uma das tarefas primordiais
da pedagogia critica radical libertadora é trabalhar pela legitimidade do ideal éti-
co de que é possivel romper com as realidades injustas. E afastar os corpos de
ideologias fatalistas, do mecanicismo, da forma fria.

Com que partes do corpo somos educadoras e educadores?
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Talvez com o estbmago, com o pescogo, com a coluna, com as maos, com
0os ombros e todas as dobras para que vivamos outros corpos. Lingua, garganta,
dentes, pulmao. Corpo-gesto, que revela para além dos movimentos pensados,
calculados e intencionais, que mostram nosso estado de animo, nosso modo
de estar no mundo. Reveladores do que esta além da funcionalidade do corpo,
Agamben (2017) fala em “acorde” do corpo, que pode estar no acordo, no acor-
dar ou na sintonia ritmada, todos reveladores de um saber-fazer, de um saber-vi-
ver, de um saber-estar junto, portanto reveladores de beleza e praticas politicas,
estéticas e éticas.

Corpos que buscam sentido e perguntas, que podem nos aproximar do
sentido buscado. Corpos que correm, mas quase nao sentem as pernas. Corpos
que contam suas experiéncias anteriores, de bastante engessamento, formata-
cao, a ponto da autonomia e da liberdade serem desafios que paralisam. Que
pouco foram convidados ou provocados
a exercerem criagcdo. E se acostuma-
ram a pensar que nao podiam. Corpos
atingidos pela desvalorizagao, despres-
tigio da profissdo e perda de direitos
trabalhistas. Corpos por vezes nome-
ados como servidores, corpos por ve-
zes definidos por seus cargos. Corpos
que como servidores, servem as poli-
ticas educacionais e por isso, resistem
a quem as elaboram sob os interesses
dos empresarios, dos representantes
da economia, dos que os compreen-
dem como mandados e querem definir
suas fungdes. Corpos que definidos por
um cargo, contam de suas estradas,
do que carregam, o que fazem, o que
desempenham. Corpos que com tantos

Figura 8 - Devaneios durante a escrita. Fonte: Autora mandos e perdas, lutam para sobrevi-

ver mantendo-se no questionamento,

é na tensdo e na afronta através do encantamento.

Corpos desprotegidos do discurso midiatico comum. Que perderam o di-
reito e o dever da palavra. Que por vezes nao legitimam seus saberes e seu pa-
pel politico. Corpos poténcias. Corpos de curiosidade, alguns adormecidos pelo
medo, pela falsa sensacgao de protecao de tudo que é cerca, pela preocupacgao.
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PRE-OCUPACAO, tantas vezes injusta, por individualizar o compromisso que s6
€ possivel quando partilhado. Segundo Bauman:

A preocupacdo com a forma como o mundo é administrado deu lugar
a preocupagao com a auto-administragao. Nao € a situagao do mundo,
juntamente com seus habitantes, que tende a nos incomodar e a nos
deixar preocupados, mas sim aquilo que é de fato um produto final da
reciclagem de seus ultrajes, futilidades e injusticas em desconfortos
espirituais e inconstancias emocionais que prejudicam o equilibrio psi-
colégico e a paz de espirito do individuo interessado. Isso pode ser,
como Christopher Lasch foi um dos primeiros a observar e articular,
o resultado de transformar “queixas coletivas em problemas pessoas
suscetiveis a intervencgao terapéutica. (BAUMAN, 2009, p. 58-59)

Corpos que poderiam lembrar a outros, mas que
tanto precisam ser lembrados de que as coisas ndo
sdo assim mesmo. Corpos que diante das politicas
trabalhistas de precarizacao e desqualificagao, imer-
sos no capital, que s6 ensina a busca para o proprio
bem, merecem um trabalho vinculado a prépria vida,
merecem corpos livres, praticas docentes em maos.
Corpos que merecem um trabalho digno da condig&o hu-
mana, de democratizagdo do conhecimento. Corpos que precisam ser lem-
brados de que o mundo a nossa volta ndo nos foi dado e nao € definitivo, que é
possivel muda-lo, assim como o mundo pode mudar-nos. Corpos que, através
da experiéncia, pareciam me contavam que também precisam de experiéncias
estéticas, e de sua provocacao, que precisam de exercicios de distensao de
seus musculos, que também ouviam e queriam histérias.

E Bauman que também nos coloca a pensar o “fazer a diferenca” no curso
da nossa propria vida e no mundo em que ela é vivida através da metafora do
artista: “vocé deve ter acreditado ser um artista capaz de criar e moldar coisas,
tanto quanto pode ser vocé mesmo, um produto dessa crianga e moldagem...”
(2009, p. 72). Continua: “a vida nao pode deixar de ser uma obra de arte se é
uma vida humana- a vida de um ser dotado de vontade e liberdade de escolha.
Vontade e escolha deixam suas marcas na forma da vida.” (2009, p. 72)

Se ser um individuo € um decreto do destino, porém como sugere Foucault
(2010) a identidade n&o € dada, a vida de cada um & um ato criador? De que
somos feitos? De que podemos nos fazer? Compreender o sentido e o proces-
so de construcao de identidade através das referéncias que nos apoiam se faz
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Q necessario em sua relacado com as perspectivas éticas, estética e politica que
embasam toda discussio proposta.

Tal qual como € vista hoje, a identidade € uma construgao continua que
perpassa por relagdes, sistemas e movimentos ligados a criagdo, negociagao,
projeto. Assumir nossa identidade consiste em estabelecer nossa singularidade
pessoal e ao mesmo tempo nos inserir em uma representacdo coletiva. E um
processo que se vivencia em condicoes de incerteza determinadas pela diferen-
ciacao de espacos, variabilidade de tempos e excedéncia de a¢des (MELUCCI,
1997). Bauman (2009) também afirma a incerteza como habitat natural da vida
humana. A identidade do sujeito potencializa sua atuagao como sujeito politico,
como individuo autdnomo que tem seus recursos cognitivos, relacionais e comu-
nicativos legitimados, enquanto também se forma a partir daquilo que o coletivo
oferece, daquilo que o territorio lhe da.

Bauman (2004) caracteriza os tempos atuais como “liquidos”, onde as co-
nexdes sao mais dissoluveis. Assim, 0s sujeitos e suas identidades sao expostos
a varias comunidades de ideias e principios, provocando-nos a lidar com o per-
tencimento e com sua propria coeréncia:

Sempre ha coisas a explicar, esconder ou, pelo contrario, corajosa-
mente ostentar, negociar, oferecer e barganhar. [...] Hd uma ampla
possibilidade de desentendimento e o resultado da negociagao perma-

nece eternamente pendente. (BAUMAN, 2004, p. 19)

As identidades configuram-se no campo das praticas sociais, lugar em
que a cultura esta em sua centralidade. Assim, sua construcdo é tanto simbdlica
quanto social e é marcada pela ideia da diferenca dentro desses simbolos. E
possivel afirmar, a partir das referéncias das teorias culturais, que as identidades
nao sao fixas, isto €, ndo ha uma verdadeira identidade. A admiss&o de um hibri-
dismo cultural coloca em xeque a tendéncia de conceber identidades separadas
e segregadas. Segundo Hall (1997), as identidades construidas no hibridismo
cultural ndo correspondem integralmente a identidade original e podem se mo-
dificar de acordo com as mudancas de relagdo de poder. Além de hibridas, sdo
para ele também identidades fragmentadas, uma vez que os significados s&o

é contestados, cambiantes e sustentados em lutas constantes pela manutencao e
afirmacao dessas identidades, como sugere Silva (2007, p. 25), ao afirmar que,
“‘em certo sentido, somos posicionados - e também posicionamos a nés mesmos
- de acordo com 0s campos sociais nos quais estamos atuando [...]".

Corpos que narram. Martucceli (2002) diz que a pessoa lucida é aquela que
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pode contar sua propria historia. No contexto atual, em que se vive uma sociedade
complexa, onde os atores sociais constroem identidades consideradas mais flui-
das e fragmentadas, a consciéncia de sua historicidade faz com que o individuo
deixe de fragmentar-se para tornar-se autor de sua propria histéria, ou no sentido
trazido por Bauman de sua prépria obra de arte: “nossas vidas, quer o saibamos
ou ndo, quer o saudemos ou lamentemos, sao obras de arte” (2009, p.31). Vol-
tando ao excerto de Mia Couto que abriu esta parte da conversa, a consciéncia
de sua prépria subjetividade e a construgéo de pertencimento - ou sua auséncia
- podem definir a vivacidade dos corpos em seu sentido social e simbdlico. Aiden-
tidade também assegura a conservagao e continuidade dos artefatos culturais e
sociais que permeiam aquela vivéncia, sua ancestralidade e seu porvir. Nesse
sentido, a narrativa de si recupera uma légica de formag¢ao permanente:

Aidentidade é o espaco onde o individuo forja, pela narrativa, um sen-
timento de continuidade através do tempo e, por vezes, um sentimento
de coeréncia interna permite-lhe precisamente reconhecer-se narra-
tivamente como individuo singular, mas sempre a luz de elementos

socias e culturais. (MARTUCCELLI, 2002, p. 15)

A identidade surge assim, como algo quase inseparavel da estrutura nar-
rativa e a compreensao de si se mostra como uma intepretacdo que “encontra
na narrativa, entre outros sinais e simbolos, uma mediagéo privilegiada.” (MAR-
TUCCELLI, 2002, p. 15). Como acontece esta configuragao e reconhecimento?

Corpos que vi, corpo que nao vi. Corpos que nao eram mais ou mesmos.
Que nao o serao. Que se viam com outros olhos. Corpos abusados, corpos
vitimas de violéncia. Corpos apaixonados. Corpos religiosos. Corpos revoltos.
Corpos maternos. Corpos paternos. Corpos ingressantes. Corpos caminhando
para a aposentadoria. Corpos que sonham. Corpos que desacreditam. Corpos
imaginativos. Corpos em verdade. Corpos que arrisco dizer, jamais esquecerei
os nomes. Corpos diversos procurando o comum.

Essa construcao de identidade individual e coletiva coloca em jogo a dis-
puta de saberes e sua legitimagdo. Quando a representagdo € compreendida
como um processo cultural, é possivel afirmar que estabelece tanto identidades
individuais quanto coletivas e que os sistemas simbdlicos que orientam essa
configuragcao fornecem caminhos para questionamentos sobre nossa existéncia:
guem somos nods, 0 que queremos, assim por diante.

Numa perspectiva global, por exemplo, € possivel falar dos embates de
identidades construidas pela perspectiva cultural da nacionalidade ou da etnia;
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Q em ambito “mais local”, por sua vez, pode-se trazer as discussdes que envolvem

manifestacdes da comunidade, de instituicdes como a escola, praticas corporais,
concepgdes de género etc. e que marcam as vivéncias que nos constituem como
sujeitos das acdes e dos discursos, em fluxos que alternam legitimacdes e signi-
ficAncias. Esses fluxos transitam entre a micro e a macropolitica, que, no mundo
globalizado, possui cada vez mais influéncia nessa configuragéo:

Quanto mais a vida se torna mediada pelo mercado global de estilos, lu-
gares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia
e pelos sistemas de comunicagéo interligados, mais as identidades se
tornam desvinculadas - desalojadas de tempos, lugares, historias e tra-
di¢bes especificos e parecem “flutuar” livremente. (HALL, 1992, p. 10).

Estar em rede implica relagao, conectividade, comunicagdo, mas isso nao
impede que o ser esteja cada vez mais isolado e sozinho no mundo. A vida tor-
nou-se algo a ser otimizado, para nédo se tornar vulneravel ou desconectada.
(LARROSA, 2018).

Ao mesmo tempo em que o vincular ou desvincular pede atencéo, € nas
camadas dessa fluidez que se desestabilizam padrdes e colocam-se as identi-
dades em conflito. Como luta e resisténcia, pode contribuir para o espaco das
mudancas e, assim, das diferencas. O que nos identifica se relaciona com a
identidade, o que se torna outro, ou se opde a nds, esta no campo da diferenca,
sem preé-julgamentos de melhor ou pior. Bhabha (1998) vai mais além e traz a
diferenga como enunciacao da cultura, numa relagcao de afirmagao e resisténcia,
de reconhecimento dos conflitos. As identidades sao produzidas por meio da
marcagao das diferengas, que podem ser simbdlicas ou concretas, mas, de algu-
ma maneira, gera uma relagdo de exclusao entre as partes, que, normalmente,
estd embasada em quem, por meio dos processos de significagdo, de producéo
de cultura, detém o que esta sendo considerado como saber e poder.

A relacao entre identidades e diferencas é algo mais profundo do que re-
conhecimento ou acolhimento, é a validacdo do diverso e da necessidade de
pensarmos cultura num viés politico e como nos lembra Carlos Skliar (2011), a
diferenca nao € um sujeito, ndo € uma pessoa e sim, uma relagdo. Sendo um

é jogo de disputa, as identidades sao inventadas e nao descobertas. Dessa forma,
ainda hoje ha aquelas identidades que sdo negadas diante de algum viés ideolo-
gico, provocando assim, a desterritorializacdo simbdlica da pessoa, de que faca
Agamben (2011) e que sera melhor explorada mais a frente. Este tipo de pers-
pectiva nos convida a refletir sobre o quanto nossa necessidade é socialmente
construida/ determinada/ tensionada de maneira desigual.
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Com o processo de globalizagdo e a conexdo mundial e imediata que vi-
venciamos hoje, € possivel afirmar que a vida local € deslocada e a tendéncia
a homogeneizagao se acentua, (HALL, 1997) porém seu alcance é irregular e
imprevisivel. Em um grande centro urbano, como Sao Paulo, onde as proprieda-
des e servigos privados tornaram a apropriacao e direito a cidade cada vez mais
excludente e desigual, o vinculo social ndo € mais garantido de modo natural e
nao existe mais identificacdo automatica com a coletividade: Individuos e grupos
constroem e escolhem os seus vinculos em uma proporc¢ao crescente. A conse-
quéncia é que a politica, a referéncia, a “polis”, ao espago comum de governar,
nao tem mais um fundamento na naturalidade do vinculo social, mas se torna
uma escolha de convivéncia, de decisdes conjuntas, de conservar o passado e
de projetar o futuro. Até a aproximagao dos corpos passa por linha semelhante,
ja que ha hoje um distanciamento diante das relagbes de trabalhos e lazer, das
questdes de mobilidade nas grandes cidades e pelos diversos aparelhos ele-
tronicos. Muitas vezes a propria “conexdo” nos desconecta do mundo em curso
em nossa frente. Por fim, o afastamento das periferias e a vida em condominios
também tornou as relagbes mais restritivas, seletivas e segregadas, ressaltando
o convivio entre iguais, homogéneo, e diminuida capacidade de convivéncia com
as diferengas.

Especificamente quanto as construgdes identitarias e educadoras e educa-
dores, existe ainda o padecimento provocado pelo contexto escolar. Acordado o
valor da escola para esta légica, como campo do enquadramento, como apare-
Iho ideoldgico de dominacéao social, o préprio espaco fisico encarcera estudan-
tes e profissionais através da organizagcao do mobiliario, tempos e ambientes,
paredes, muros e grades, interagdes de autoritarismo e principios colonizadores:

A socializagdo da nossa condicdo humana corporea ficou por nossa
conta. Faltou uma pedagogia dos corpos ou sobraram tratos antipeda-
gogicos dos corpos. [...] fica cada dia mais dificil silenciar, controlar, ou
ignorar as reagdes corporeas tanto dos(das) educandos(as) quanto dos
educadores(as). [...Jobrigam-nos a repensar nossos tratos antipedago-
gicos e a avangar na construgdo de uma pedagogia dos corpos. Que

pedagogias para que os corpos se entendam? (ARROYO, 2012, p. 24)

Nos espagos institucionais, as praticas corporais trazem marcas as cons-
tituicdes dos sujeitos, comumente voltadas a disciplinarizagao, padronizagao e
utilidade dos corpos. Este controle, inclusive das emogdes, além de um exercicio
de poder que vai definindo quais séo as praticas e saberes legitimados, chega ao
adestramento, castragao e mutilacido do diverso. Desde a revolugao industrial,
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Q momento em que a burguesia emergente almejou o adestramento dos corpos

para sua exploracdo e manipulagao, o poder sobre a sociedade passou a ser
exercido no corpo social e ndo sobre o corpo social, “um tipo de poder que se
exerce continuamente através da vigilancia” (FOUCAULT, 1982, p. 187) e de
acdes permanentes de distribuicdo de espacos, controle do tempo, normatiza-
¢ao de posturas e continua vigilancia. De alguma maneira, todos sao inseridos
neste enquadramento de moldes estéticos e comportamentais, o que dificulta
a consciéncia desta insercao e a proposi¢ao de derrubada de praticas a serem
superadas para a constru¢ao de novas.

Com relacao as escolhas curriculares também é sabido que “na verdade,
a escola é despojada de tudo o que possa vincular a aprendizagem com a vida
cotidiana, na diversidade dos mundos de vida de seus alunos” (ARROYO, 2015,
p. 74). Estas escolhas geram desigualdades escolares, que por sua vez reprodu-
zem e reforcam as desigualdades sociais. Nao seria injusto afirmar que os atu-
ais governos prezam pela promoc¢ao da desigualdade como politica educativa,
centralizando no individuo a responsabilidade pelo sucesso ou fracasso, enfati-
zando a ideia de meritocracia, estimulando uma pedagogia mais individualista,
competitiva e menos solidaria, desconectada de seu territério, de seu cotidiano,
da poética da vida.

Corpos que me langavam e me encucavam perguntas. Que histérias car-
regam? Quais os sofrimentos e as lembrangas? Com quantas criangas, bebés e
familias estiveram em relagéo ao longo de suas jornadas? Por que escolheram
e estdo na educagao? Como se formaram? Como pensam seu papel na edu-
cacao? Como constroem sua palavra falada e escrita? Quais os gostos e des-
gostos? O que conhecem e o que querem conhecer? Sob que condicdes fisicas
e emocionais atuam? Como compreendem o territério € os modos de vida das
familias? Como se compreendem enquanto trabalhadoras e trabalhadores?

Ha que se considerar ainda as marcas do aspecto profissional. Em ambito
local e nacional, a categoria dos profissionais da educagédo vem enfrentando um
desprestigio social cada vez maior frente a sua comunidade e a esfera publica.
Além das jornadas extensas, precarizagao nas condi¢cdes de trabalho, adoeci-
mento fisico e emocional, temos lidado com perdas significativas e impactantes

é de direitos e recursos financeiros que ja vinham defasados e incompativeis com
as demandas que a realidade nos impde. Frequentemente, temos nossas lutas
desqualificadas pelos veiculos midiaticos, sofremos ataques de nossos repre-
sentantes em todos os ambitos dos governos, temos nossas lutas deslegitima-
das, o que nos afasta da sociedade e marca nossos corpos de forma opressora.

E fato que o mundo privado pode gerar desigualdades publicas. Viver a
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identidade € um paradoxo: quando as diferengas ndo nos unem, ndo nos geram
direitos. Viver a diferenga tem um potencial ambivalente: legitimar o pertenci-
mento e representatividade e dinamizar a construgéo da igualdade. O paradoxo
da identidade é que a diferenca, para ser afirmada e vivida como tal, supde uma
certa semelhanca e uma certa reciprocidade.

Naturalizar os conflitos, disputas de poder e as variagcdes entre igualdade e
a diferenca seria um caminho para reconhecer este paradoxo e equilibrar o jogo,
valorizando os conflitos que criam novas existéncias?

Conforme Bhabha (1998), ha um terceiro espago, uma fronteira de nego-
ciacao entre a cultura local e a global, o local do hibridismo, o “entre-lugares”,
onde se produz o que se pode chamar de novo, de outro, em que a contestacao
pode ampliar os modos de exercicio de poder e exclusdo. As identidades que
sdo construidas e contestadas nesse terceiro espago sao formas muito particu-
lares no mundo contemporaneo ou pés-colonial, e que constituem as mudancas,
nos campos social, politico e econdmico.

Sao elas, resisténcias produzidas no espaco entre a identidade e a diferen-
¢a, que podem causar os atravessamentos na légica imposta e estabelecida. E
dessa forma que se pode pensar em fixagao, subversao e conquistas de direi-
tos. Em alguma medida, nos posicionamos e também somos posicionados, de
acordo com o campo social no qual estamos atuando, dando sentido a nossas
préoprias posi¢des. Joan Scoth (2005, p. 12) corrobora com esta possibilidade
ao afirmar que “Reconhecer e manter uma tensao necessaria entre igualdade e
diferenga, entre direitos individuais e direitos grupais, € o que possibilita encon-
trarmos resultados melhores e mais democraticos”.

Ao pensar, por exemplo, nos movimentos sociais, € possivel pontuar varios
exemplos de organizagdes constituidas a partir de uma categoria dentre as quais
compdem a identidade: questdes de género, etnia, religido, sexualidade, grupo
social etc. O desafio esta em encontrar a valorizacdo da identidade individual
através do pertencimento em seus coletivos:

[...]H& um equilibrio a ser alcangado entre a identidade individual e a
identidade coletiva, pois toda pessoa é si mesma unica, € a0 mesmo
tempo igual ao grupo a que pertence. Quando a pessoa se encontra
dominada pela identidade individual, ela perde capacidade de empatia
e tende a se isolar numa solid&do egoista. E quando é a identidade cole-
tiva que a domina, a pessoa se dilui no grupo e tende a se desrespon-
sabilizar pelo que faz; quem esta agindo é o grupo e n&o o individuo.

(CARDOSO, 2019, p. 50)
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Q Portanto, a identidade nao pode se deslocar de todo seu contexto e com-

plexidade, tampouco de seu centro em si mesma, alternando a macropolitica e
a partilha local enquanto inevitavelmente carrega e sustenta a diferenga; esta
intrinseca na desigualdade social- visto que os individuos lidam com recursos
sociais muito desiguais- e equilibra-se com a subjetividade. (MARTUCCELLI,
2002) Por conseguinte, caracteriza a incerteza do mundo e chama o sujeito a
acentuar sua singularidade concomitante a conferir semelhanga ao outro. O es-
paco de individualizacao constitui também um territério ndo inteiramente sociali-
zado e por isso mesmo um terreno de resisténcia, um potente lugar de conflito e
instabilidade. Bauman define:

Aidentidade nada mais € que o resultado - simultaneamente estavel e pro-
visorio, individual e coletivo, subjetivo e objetivo, biografico e estruturado-
de diversos processos de socializagdo que ao mesmo tempo, constroem

os individuos e definem as instituicdes. (BAUMAN, 2009, p. 110)

A maneira como se entende a ideia de identidade nao alinha apenas aos
conceitos de experiéncia e narrativa, ja que se implica também ao sentido atri-
buido a arte, ao bem comum coletivo e a democracia. O sujeito procura se trans-
formar, inventando maneiras do que se pode ser. A singularidade dos corpos se
constitui em certos valores éticos e estéticos, fazendo do sujeito um artesao de
sua propria existéncia. Enquanto os governos e sistemas vem, historicamente,
se instrumentalizando para sofisticar os meios de regulagdo da sociedade e de
seus individuos, o sujeito s6 se coloca no mundo no cuidado de si.

O cuidado ou “governo” de si entendido como uma recusa relativa as pra-
ticas abusivas de controle das condutas, a producéo de verdades e da obedién-
cia, como estética da existéncia e confronto, que é fazer, numa perspectiva ética,
da vida e do corpo uma obra artistica, no exercicio da liberdade, de praticas e
saberes que compdem a arte de viver, compdéem a conducdo de si mesmos,
consigo e com os outros.

A estética da existéncia como trabalho criativo sobre si mesmo resulta em
novas formas de relacao, a estética da existéncia produz efeitos de carater poli-
tico. Etica e estética confrontam a obediéncia, uma vez que o sujeito se interro-

é ga, nao fica inerte diante das situagdes, encontra o poético na liberdade criativa
numa corajosa elaboracio: a demorada elaboracao de si. A busca pela totalida-
de é um gesto revolucionario, pela liberdade de pensar sobre si e sobre o que é
publico, o singular atuante no corpo social. E quanto mais livre essa construcgao,
mais facil se torna cumpri-la.

% KX K- -



0 que pode um caderno? Experiéncias de corpo e palavra contadas por uma coordenadora pedagdgica.

Pensamento como modo de resisténcia. Pensamento que se enlaca e se
constitui na experiéncia.

Figura 9 - Devaneios de le/tura Fonte: Autora

O desafio central do individuo é que chegue a uma concepgao critica e
coerente de si mesmo, “diferenciando-nos dos outros e permanecendo nds mes-
mos.” (MELUCCI, 2004, p. 47), sendo sujeito e narrador de sua(s) propria(s) his-
toria(s). Por sua vez, o desafio central do coletivo perpassa pela valorizagdo do
diverso. Ja passamos muito tempo lendo, escutando e reproduzindo em nossos
discursos a percepgao do outro pela negatividade, pelo lugar da falta, algo muito
mais comodo do que pensar o outro como aquele que simplesmente ndo € nés,
nao esta em nos. Skliar (2011) nos ajuda a reagir sobre esta ideia um tanto ar-
rogante de que devemos amar o que consideramos outro por ser menos ou me-
nor, de que devemos ser solidarios e até tolerantes com a diferenga. Para ele,
ao falarmos do “diferente” fazendo alusdo aqueles que ndao podem ser vistos,
nem pensados, reforgamos nossa vaidosa e curiosa ideia de homogeneidade de
corpos, linguas e modos de ser e estar em vida. O que o autor chama de dife-
rencialismo - definir alguém como diferente - é entendido como fantasmagorico
e violento. Violento por reduzir o outro e reduz a capacidade de olharmos entre,
impede que o outro seja visto, pois a relagao ja se inicia em separagao:

La imagem del diferencialismo se vuelve, asi, bien nitida: no es outra
cosa que um dedo que apunta diretamente a lo que cree que falta, a
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lo que entende como ausencia, a lo que supone como desvio, a lo que

configura como anormal (SKLIAR, 2011, p. 101)

Este tipo de pensamento pressupde que ha uma forma a ser alcangada, um
absoluto universal, um jeito de ser legitimado e nao traz a diferenca em sua es-
séncia: algo natural e organico que nao esta sob nosso controle. O autor ressalta
que diferenga € uma palavra relacional, que se pronuncia no espaco, entre dois
elementos singulares e nao esta ligada a sujeitos especificos e que antes de pen-
sar sobre quem foi apontado como diferente, é preciso problematizar o dedo que
aponta. No encontro com alguém, este nunca é igual, sempre difere e ndo de algo
em particular, mas sim de tudo. A diferenca esta ai. Entre. Ja o diferente, inexiste.

Desta forma, so6 existe uma forma de estar em relacéo, de entender e cons-
truir coletivos: pelo diverso. Diverso que sou eu, que somos todos nés. Nos pen-
samos, vivemos e estamos na experiéncia do diverso. Nao ha como escapar dis-
to e é ele que da sentido ao que entendemos como experiéncia (SKLIAR, 2011).

Como ja introduzido, o sentido da experiéncia aqui discorrido sustenta-se
na concepgao filosofica das teorias de John Dewey (1925-1953), Jorge Larrosa
(2002) e Walter Benjamin (1994). A experiéncia para os autores é entendida
como algo singular, como aquilo que nos acontece e nos provoca, nos atravessa,
nos tomba e portanto, nos vincula. Larrosa nos mostra como a prépria palavra
atribui este sentido:

A palavra experiéncia vem do latim experiri, provar (experimentar). A
experiéncia € em primeiro lugar um encontro ou uma relagédo com algo
que se experimenta, que se prova. O radical é periri, que se encontra
também em periculum, perigo. A raiz indo-européia é per, com a qual
se relaciona antes de tudo a idéia de travessia, e secundariamente
a ideia de prova. Em grego ha numerosos derivados dessa raiz que
marcam a travessia, o percorrido, a passagem: peird, atravessar; pera,
mais além; perad, passar através, peraind, ir até o fim; peras, limite.
Em nossas linguas ha uma bela palavra que tem esse per grego de

travessia: a palavra peiratés, pirata. (LARROSSA, 2002, p. 25)

A palavra experiéncia é a palavra do risco, do estranhamento, daquilo que
é externo e estrangeiro, portanto da existéncia. E o que alimenta a permanente
criagao e recriagao da identidade. O sujeito da experiéncia € aquele que se deixa
afetar, atravessar:

[...] o sujeito da experiéncia é aquele que sabe enfrentar o outro en-
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quanto outro e esta disposto a perder o pé e a se deixar tombar e
arrastar por aquele que lhe vai ao encontro: o sujeito da experiéncia
esta disposto a se transformar numa dire¢cdo desconhecida. [...] a ex-
periéncia do encontro sé pode ser transmutada numa imagem poética,
isto €, numa imagem que contenha a verdade inquieta e tremulante de

uma aproximacao singular do enigma (LARROSA, 2003, p. 197)

Como ser sujeito da experiéncia em espacos de afastamento? Voltamos aqui
ao “nosso modo de vida”, ao fato de que em nossos tempos, em uma grande cidade
como Sao Paulo, o dia parece programado para que nada nos acontega e que nos
desvinculemos do espaco, do tempo e das pessoas cada vez mais. Benjamin (1933)
ja alertava para essa diregao em outros contextos, denunciando esta auséncia como
uma nova forma de miséria de toda a humanidade, uma nova barbarie:

Pois 0 que resulta para o barbaro dessa pobreza de experiéncia? Ela
o impele a partir para a frente e comecar de novo, a contentar-se com
pouco, a construir com pouco, sem olhar nem para a direita e nem para

a esquerda. (BENJAMIN, 1994, P. 116)

Muitos dos corpos de professoras e professoras com quem compartilhei esta
citacdo de Walter Benjamin, se identificaram, em especial ao pensarem sua rela-
¢cao com a propria cidade. As narrativas diziam de corpos “presos” a suas casas,
seus bairros, seus carros, ao tempo e aos mesmos trajetos. Corpos que ainda n&o
conheciam espacos culturais como o MASP, por exemplo ou que nunca haviam
andado de metrd, frequentado o centro da cidade, que quase nunca circulavam
sozinhos, principalmente em lugares desconhecidos ou mais afastados de seus
enderecos. Corpos que nao circulavam pelo entorno da escola, que conheciam
pouco do ch&o pisado pelas familias que atendiam. Corpos que desejavam um
vinculo mais profundo com este territério e talvez, um passo menos apressado.

Ficamos mais frageis a cada vez que evitamos a partilha do sensivel, ao
livrarmo-nos de toda e qualquer experiéncia. Larrosa (2002) corrobora com esta
ideia de que a experiéncia esta cada vez mais rara, em primeiro lugar pelo ex-
cesso de informacéao, que ocupa o lugar do saber vindouro da experiéncia, ja que
€ possivel estar informado sem se comover com o0 que aconteceu. A escassez
da experiéncia também se da pela falta de tempo, ja que tudo nos perpassa de
forma cada vez mais apressada. Assim, os acontecimentos tornam-se mais des-
cartaveis, efémeros, precisando ser substituidos quase que imediatamente. Este
tipo de vivéncia afeta nossa sensibilidade, perplexidade, determinando alguns
comportamentos generalizados do sujeito moderno:



O acontecimento nos é dado na forma de choque, do estimulo, da sen-
sagao pura, na forma da vivéncia instantanea, pontual e fragmentada.
A velocidade com que nos sao dados os acontecimentos e a obsesséo
pela novidade, pelo novo, que caracteriza o mundo moderno, impe-
dem a conexao significativa entre acontecimentos. Impedem também
a memoaria, ja que cada acontecimento € imediatamente substituido
por outro que igualmente nos excita por um momento, mas sem deixar

qualquer vestigio(...) (LARROSA, 2002, P. 26)

Como uma vivéncia pontual e imediata, tudo excita, tudo agita, mas nada
acontece. Desse modo, o sujeito se torna também um consumidor, 0 que modi-
fica sua relagdo com o proprio conhecimento. Enquanto a jornada educativa se
amplia em todo os segmentos, a sensagao é de que menos tempo se tem e se
dedica a conhecer:

Esse sujeito da formagéo permanente e acelerada, da constante atu-
alizagao, da reciclagem sem fim, € um sujeito que usa o tempo como
um valor ou como uma mercadoria, um sujeito que nao pode perder
tempo, que tem sempre de aproveitar o tempo, que nao pode protelar
qualquer coisa, que tem de seguir o0 passo veloz do que se passa, que
nao pode ficar para tras, por isso mesmo, por essa obsessao por se-
guir o curso acelerado do tempo, este sujeito ja nao tem tempo. (LAR-

ROSA, 2002, p. 23)

Para resgatar a experiéncia, o siléncio, a contemplagdo, a memoria séo
elementos essenciais. Nao é possivel encara-la como algo que passe pela ra-
zao0, ja que aquilo que nos padece estd muito mais ligado ao campo das emo-
¢Oes, da reflexdo, da partilha do sensivel. Por isso o risco, o perigo, a travessia,
a abertura, a exposicao, sao todas palavras da experiéncia. E como parte dessa
partilha, em relacao intrinseca a experiéncia, esta a narrativa.

Walter Benjamin (1933) também traz a narrativa como a palavra duravel,
aquela que invoca a experiéncia de quem partilha, contando ou ouvindo. A nar-
rativa neste sentido é a propria palavra da experiéncia e por isso, 0 ato de narrar
a si mesmo, a palavra habitada pelo corpo que busca sentido e, portanto, revela
um ato politico, como ja explicitado no inicio desta escritura. Quando narra sua
experiéncia, o sujeito saboreia, revive, ainda de forma mais intensa o que foi
vivido. Parafraseando Manoel de Barros, a narrativa da experiéncia € a palavra
de chao que funda esse vivido.

A relagao entre identidade, narrativa e experiéncia revela seu sentido ao
nos levar a ideia do comum e de um outro sujeito do conhecimento, que nos con-
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vida a pensar a educacao a partir da experiencia/narrativa em uma ordem ética.
Comum, é aqui entendido como aquilo que acolhe o que se refere ao universal e
ao que se refere ao particular ao mesmo tempo, aproximando o singular e o co-
letivo. Portanto, nada tem a ver com palavras como normal, global, habitual, cos-
tumeiro etc. (SKLIAR, 2011). N&o ha nada irrevogavel tampouco final. O conhe-
cimento a partir desta Iégica ndo procura verdades fixas ou generalizagées, ou
como coloca Larrosa: “No saber da experiéncia nao se trata da verdade do que
séo as coisas, mas do sentido ou do sem-sentido do que nos acontece” (2002,
p. 27). O saber entdo se constitui na relagdo entre o conhecimento e a vida hu-
mana, que também tem sentidos atribuidos diferentes aqueles mais difundidos.

O conhecimento que se concretiza na propria experiéncia € um conheci-
mento subjetivo, particular, relativo e assim revela o sujeito e sua singularidade,
portanto é provisorio, finito:

O acontecimento € comum, mas a experiéncia é para cada qual sua,
singular e de alguma maneira impossivel de ser repetida. O saber da
experiéncia € um saber que nao pode separar-se do individuo concreto

em quem encarna (LARROSA, 2002, p. 27)

Dessa forma, o saber ndo € um produto, uma mercadoria, € nem esta fora
de nds, assim como a vida ndo é apenas atender aquilo que é entendido como
necessario (satisfagdo basica e elementos da légica de consumo) para sobre-
vivéncia da pessoa e da sociedade. Na perspectiva da experiéncia, conhecer
e viver sdo formas humanas muito singulares de estar no mundo, o que faz de
cada vivéncia algo muito particular.

Pautada nessa otica, a educagéo ganha novos contornos, outro ponto de
vista, em que ja ndo é mais possivel tentar ou querer separar teoria pratica, ra-
zao e emocgao. A experiéncia, e o conhecimento que dela resulta permite a toma-
da de nossa propria vida e nos convida a comover-nos com o mundo. COMOver.
COM o VER. VERcomo. VERcom.

Dentre tantos devaneios, leituras e imagens suscitadas ao me deter sobre
0 que € ser esse sujeito que tem como oficio a educacéo, reforga a complexida-
de dessa caminhada cotidiana, desse territério de afetos, desses verbos grandes
e infinitos que escorrem por suas maos. O que é da consciéncia? O que esta o
entendimento? O que sustenta essa corporeidade?

Ver e comover com este grupo com quem me encontrei nestes trés anos
me transformou. Foi este coletivo que tornou meu olhar mais generoso, que me
ensinou o exercicio permanente da compreensao sobre educacéo, sobre esco-
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Q la, sobre 0 mundo. Um coletivo alimento da minha energia, da minha vontade

em seguir em frente e melhor, da revelagdo dos conflitos e contradigdes. Sem
este coletivo de corpos educadores educadoras, eu jamais pensaria e escreveria
como facgo hoje.

Os corpos atravessados pela escola: O fazer da Coordenadora
Pedagégica pela minha experiéncia

(...)parece que tem um cacique dentro dele
cantando para eu

Sarar. minha mae pede fecha o olho,

finjo que fecho

mas ainda vejo

um pingo do chao, a ponta do pé

na danga

da cura. Da um pouco de medo

misturado com vontade de

rir, mas a béngao

funciona.

depois de uns trés dias minha garganta Para de
Doer pra sempre até a préxima

Dor.

(BEI, Aline. O peso do passaro morto, 2017, p. 8)

2019 era 0 meu ano de chegada na Coordenacao pedagdgica. Acho que a
escola nos provoca a estar sempre chegando e essa € para mim uma de suas
belezas: nunca sabemos como sera o nosso dia, 0 que nos atravessara, que novo
nascera. Sera assim para sempre, até a proxima alegria, ou até a proxima dor.
Todos os dias sao travessias, tudo e todos nos colocam em aventura. O pingo do
chao que pode ser medo ou danga. Uma experiéncia ampliada do ponto de vista
do olhar, do ouvir, do sentir: se antes como professora, meu foco central estava
na presenga e nos corpos de bebés e criangas, agora meu olhar estava neles,
mas também na presencga e nos corpos de todas as educadoras e educadores,
no corpo da escola como um todo. Uma ampliacdo de ponto de vista, de contra-

é digcdes e potencialidades. A narrativa € memoaria das vivéncias entre fevereiro de
2019 a margo de 2021, tempo em que fiquei em exercicio no cargo de Coordena-
dor Pedagdgico, designada e eleita pelo Conselho de Escola. Um adendo: intitulo
este fragmento como “o fazer da coordenadora pedagdégica”’, nomeando meu car-
go através do género feminino, no qual me identifico. Porém, a nomenclatura do
cargo se oficializa no género masculino e por isso, assim foi citado.
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Assim, como “ser professora”, “ser coordenadora” é oficio, como um ar-
tesdo que corporifica as palavras pelo exemplo. As gera¢cdes de mulheres da
minha familia sempre estiveram trangadas pelo fazer artesanal: minha bisa, fa-
lecida durante este percurso de doutorado, em 2020 aos 106 anos, fazia croché.
Seus dedos ndo erravam os pontos até quando dormia. Minha avé me esquenta
até hoje com seus sapatinhos de tricd. Minha mae, que fez sua passagem na
mesma semana em que recebi minha convocagéo para ingressar como profes-
sora na rede municipal em 2008, costurava e bordava. Minha irma, desenha
lindamente. E eu? Consegui me conectar com esse saber e entender minha
relagdo com a renda, com a trama, com a tecitura, com os fios, através da pa-
lavra, da escrita, quando mergulhei na coordenagao pedagdgica e na contagcéo
de histérias.

Eu nunca havia me imaginado atuando como coordenadora pedagogica,
apesar de uma pequena experiéncia em cursos de formacado que me trouxe
muita alegria. Nao estava “cansada da sala de aula” como se costuma dizer, ali-
as, estar implicada no trabalho com o grupo de criangas e familias foi sempre o
gue me alimentou. Até hoje, preciso desse respiro e desse momento diario com
quem esta na centralidade do processo educativo, impulsiona minha vontade de
pesquisar e me lembra que a brincadeira € um modo de vida.

Em 2018, no meu ano de ingresso no doutorado, pude escutar a coorde-
nacgao. As vozes que me falaram e me despertaram escuta, vieram de algumas

Figura 10 - Linhas que brincam. Fonte: Autora.
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Q colegas que dividiram comigo as disciplinas do doutorado, das amigas e amigos

do grupo de pesquisa “Arte e formacao de educadores” que atuam ou atuaram
na rede e principalmente, do grupo de trabalho do qual fiz parte na Secretaria
Municipal de Educagao, por quase dois anos, que se colocava a pensar sobre
registros na Educacgdo Infantil. Foram momentos em que me ofereci e permiti
estar em certo distanciamento para o estudo, estudo para maior consciéncia da
nossa pratica. Todas essas pessoas mobilizaram meu pensamento através de
si mesmas: gente encarnada, de corpo presente que trabalha pela educacéo de
forma inspiradora, com afeto, raiva e riso e com propdsitos comuns aos meus.
Algo que eu vinha procurando em meus pares e sentindo-me bastante solitaria
em muitos momentos.

Suas vozes, que gentilmente me chamavam para compor junto, foram eco-
ando, encucando, enquanto as disciplinas do doutorado faziam aquela reviravol-
ta interna costumeira, em todos os meus 6rgaos. E era 2018. Com o terror ins-
taurado em muitos de nés ao nos depararmos com o resultado final das elei¢cdes
presidenciais no Brasil, momento em que Jair Bolsonaro, candidato de extrema
direita, foi eleito, ao lado de muitos deputados, vereadores e governadores da
bancada evangélica, ruralista, também de extrema direita e ultraconservadora,
meu corpo precisava encontrar outra posicdo. Tomar mais partido. Eu precisava
estar inteira na educacéo publica e buscar um lugar de forga para ser resisténcia
e responsabilidade.

Na prefeitura de S&o Paulo - e aqui utilizo a lingua da rede para contar -,
ha duas formas de acessar o cargo de coordenador pedagodgico: uma mais de-
finitiva através do concurso e outra que pode ser mais provisoria, através da
designacao. Nos dois casos, € necessario exercer o cargo de professor por pelo
menos trés anos; ao acessar o concurso, o cargo de coordenador pedagodgico
passa ser definitivo, no caso da designagao, ndo. Quando ha uma vaga em
aberto que nao foi assumida por nenhum concursado ou quando o titular da vaga
esta em licenca em outro cargo na Diretoria Regional de Educag¢édo® ou Secreta-
ria Municipal de Educacéo, o Conselho de Escola da Unidade Educacional abre,
de forma publica, eleicdo para que os interessados concorram ao cargo. Cada
inscrito deve cumprir alguns requisitos que sao publicados no edital, apresentar
um projeto e comparecer na reunidao de eleicdo, convocada pelo Conselho de

é Escola. Quando senti esse meu chamamento, algumas escolas estavam com
processos de eleigcao abertos e amizades queridas que colhi desta imensa rede

5 Diretoria Regional de Educagao é uma divisdo administrativa que coordena a implementagéo
da politica publica do municipio para a educagao nas Unidades Educacional de cada territério.
Atualmente, Sdo Paulo tem 13 diretoriais, conhecidas como DREs.
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foram me alertando sobre as vagas, indicando escolas etc. Ndo sei como justifi-
car, mas me inscrevi em apenas uma. Foi uma alegria entregar meu projeto. No
dia da elei¢do, ao meio dia da primeira quinzena de dezembro, aguardei o inicio
da reunido em uma pequena recepg¢ao, que estava lotada de candidatas. Lem-
bro-me de ter pensado e escrito para o meu marido: “Acho que néo vai rolar. Tem
muitas candidatas... acho que so6 perdi meu horario de almogo...rs” (havia saido
da escola em que estava no periodo da manha e em seguida, iria para a escola
em que trabalhava a tarde). Como toda boa professora em final de ano douto-
randa desesperada, aproveitei o tempo de espera para estudar e fiquei ali, lendo.

Meu certo pessimismo ou conformismo estava no fato de que eu nao co-
nhecia ninguém da escola, ninguém me conhecia, n&o tinha experiéncia na coor-
denacédo. Depois das apresentacdes, de muita conversa, ansiedade, tranquilida-
de, espera... a diretora anunciou de forma muito delicada algo como: “Foi vocé,
Natalia.” Pode parecer mentira, mas juro que fiquei olhando para os lados procu-
rando a Natalia eleita. Depois de ter me dado conta de que seria eu, lembro de
pouca coisa: alguns abragos, sorrisos, parabenizagdes, burocracias e acolhida
da equipe. O que cada uma disse, lembro bem, decoradinho. Ali seria meu novo
territério no ano seguinte.

Reviver esta histéria pode soar como um ato de vaidade, de prepoténcia
ou exibicionismo, mas claro, ndo é esta a intengdo. Resolvi escrevé-la porque
€ aqui que tudo comegou e guardo esse dia com muito carinho entre minhas
memorias e narrativas. Eleger uma pessoa para coordenar o trabalho de uma
escola certamente nao é algo facil. Como tudo na educagao, € um ato de risco e
mistério, uma aposta. Uma disputa em que ndao ha melhores e nem piores, mas
talvez a confluéncia do Universo para que alguns encontros sejam possiveis.
Ao longo do tempo no CEl, nos divertimos muitas vezes relembrando essa his-
toria, que foi contada na perspectiva de muitas das personagens que estiveram
presentes. Obvio que a escolha ndo foi unanime, tampouco agradou a toda a
equipe, enfrentaria e enfrentei todos os desafios de uma chegada profissional.

Vale ressaltar que, se a pessoa que eu estava substituindo quisesse ou
precisasse, poderia voltar a qualquer tempo a ocupar seu cargo e eu voltaria
para a escola onde minhas aulas estavam atribuidas. Mal sabia eu, que minha
saida se daria em abril de 2021, justamente para acessar o cargo, definitivamen-
te, através da minha aprovacao no concurso. Mas, isso é outras histéria...

O que significa estar na Coordenagao Pedagdgica?

Catar miudezas, reencontrar palavras, cadernar novos achados. Grao de
areia, pingo de torneira, folha seca enroladinha. Bordar trilhas de formigas, co-
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Q2

Iher os pingos dos olhos. Renovar as xicaras de versos. Encher os bolsos de
lembretes e lembrangas. Balango. Escorregador.

E aceitavel dizer que uma das imagens que mais se conectam a figura da
coordenagéao pedagogica € a da formagao continua e em servigo. Os dois ultimos
anos na Rede Municipal de Sao Paulo tém sido mais desafiadores nesse sentido,
ja que as demandas de planejamento e organizagdo aumentaram e ocupam cada
vez mais o horario coletivo, e também pela suspensdo do PROJETO ESPECIAL
DE ACAO em 2020 e 2021 (PEA), que formalizava o percurso formativo e sera
melhor apresentado mais a frente. Sobre a agéo formativa da coordenacao, Garri-
do a apresenta: “Subsidiar e organizar a reflexao dos professores sobre as razées

Figura 11 - Bordados para acolhimento da equipe no inicio do ano. Fonte: Autora

que justificam suas opgdes pedagodgicas e sobre as dificuldades que encontram
para desenvolver seu trabalho” (2007, p. 9). Dessa forma, a coordenagao peda-
gogica favorece a tomada de consciéncia de educadoras e educadores sobre
suas proprias agdes e o conhecimento sobre o contexto em que estao inseridas e
inseridos, visando sempre um trabalho autoral, de suas préprias praticas.

Assim a agao de coordenar perpassa pelo campo da compreensao da re-
alidade, pela construcao de alternativas, pelo reconhecimento das limitagdes e
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fragilidades de forma respeitosa e sensivel, nos gestos, nos tempos, nas ma-
terialidades, nos espacos e nas interacdes, enquanto se supera os atropelos
causados pelas urgéncias e necessidades do cotidiano da escola, que n&o séo
poucos e vem das familias, dos proprios bebés e criancas, das educadoras e
educadores, da diretoria regional, da secretaria de educacéo. Uma relagdo cons-
truida na busca da confianga, na entrega de quem quer aprender com aqueles
sujeitos, na interrogagao e na ignorancia como condi¢des do fazer. Na Educacéo
Infantil, onde ha apenas um coordenador pedagodgico por unidade, este é um
trabalho por vezes mal delimitado e solitario.

A coordenagao pedagogica também auxilia na construgcao das relagdes, no
fortalecimento do coletivo, envolve a articulacdo entre os diversos segmentos da
escola e o territério, entre a escola e todos os 6rgaos envolvidos na implemen-
tacdo das politicas publicas para educacgao e do curriculo, na busca do fortaleci-
mento das parceiras intersetoriais (com a arte, cultura, saude e assisténcia social
por exemplo) e atividades comunitarias dentro do territério. E também um terreno
de expectativas, de onde se espera determinados posicionamentos, decisdes e
resolugdes. Por fim, também faz a curadoria de todos os registros que compdem
a documentacao pedagogica da Unidade, historicizando e qualificando os proces-
sos. Entram muitos cadernos! Como parte essencial desta documentagao esta o
Projeto Politico Pedagdgico, que precisa ser promovido e materializado no coti-
diano, nos planejamentos pedagogicos e planos de acéo diversos.

A forma como meu corpo viveu e vem vivendo essa experiéncia de muita
intensidade tem me dito que o oficio da coordenacdo € uma trama de muitas
ramificagdes, que vai configurando a coordenadora que sou € que quero ser,
revelando minhas poténcias e fragilidades, coeréncias e incoeréncias, cobmodos
e incomodos, tudo que se traduz e revela a educacdo em que eu acredito. La em
2018, o que fortalecia a ideia de deixar de me ocupar como professora e me ocu-
par como coordenadora, era assumir uma posi¢gao em que eu poderia me engajar
para viver no coletivo uma outra experiéncia de educagao, mais proxima a que eu
acreditava e sabia que era possivel. Ja nascia ali uma contradigdo que se revela
na palavra poderia. Poder. Justamente aquilo que eu queria tanto estremecer.

E comum, que para o que eu entenda o que quero ou saiba por onde co-
mecgar, me perguntar sobre o que nao quero. Eu ndo queria por exemplo, dimi-
nuir palavras. Para quem vé de fora, parece ser necessario aprender uma nova
lingua quando se ingressa na rede municipal: a lingua das siglas. Diz esta lingua
que sou CP, num CEl em J40 na DRESA. O bebé ou a crianga, um cdodigo no
EOL. O professor é PEI ou PEIF, em JBD ou JEIF®. Nao gosto de ser chamada
de CP e por algum tempo ndo entendia o porqué. Hoje entendo que a sigla n&o
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Q diz do meu corpo, reduz minha identidade e de certa forma, me tira do lugar de
sujeito. Junto ao coletivo, procurei desburocratizar as siglas, as nomenclaturas
genéricas e preenché-las de gente.

As palavras também podem ser diminuidas pela burocratizagcéo dos regis-
tros. Quando nao se atribui valor e compreensao sobre este fazer, quando os
registros nao tém relevancia e tampouco impacto no trabalho do coletivo, deixam
de ser linhas de conexdes e tornam-se palavras atadas e obstaculos cotidianos.
A escrita pode ser aquela que nos aprisiona, pode ser aquela que abre o vidro
emperrado da janela, pode ser aquela que expande o mundo em nds e para nos.
Logo estabelecemos um trato de atengao a isso.

Como parte das angustias também estavam as relagdes hierarquicas. Além
de reconhecé-las, procurava caminhos para que as identidades fossem mais po-
tencializadas do que anuladas dentro dessas relagées que iriam se constituir. De
forma geral, construir o fazer conjunto no lugar da vigilancia ou da fiscalizagao,
priorizar o que era de sentido ao coletivo, problematizar as légicas hierarquicas
de controle e de poder individuais e coletivas que interferem na construcao das
subjetividades, contrapor a tudo aquilo que de alguma maneira, nos afasta. Todo
dia um sempre novo. Refiz, recomecei, e com o cuidado de estar nesse novo
mundo com inteireza, em busca de familiaridade, no sentido trazido por Agamben:

Na familiaridade com o mundo, encontramos a pluralidade de sentidos e
de formas, de maneiras do “em-ser”: [...] Ter a ver com algo, produzir algo,
ordenar ou cultivar algo, utilizar algo, abandonar ou menosprezar algo, to-
mar a iniciativa, investigar, interrogar, considerar, discutir, determinar... E to-
das essas familiaridades do em-ser estdo compreendidas na familiaridade

com o mundo e com os entes intramundanos.” (2017, p. 62)

Assim reconheci aquilo que eu n&ao poderia descuidar, ao que deveria estar
atenta para tentar n&o reproduzir, 0 que eu precisava quebrar ou desconstruir, do
gque mesmo no sufoco, eu nao abriria mao. Atuar no mundo de forma artesanal
e responsavel ndo se ensina, se experiencia. Com tal reflexdo, pareceu neces-
sario perguntar sobre sentidos e agdes que ocorrem dentro desse cotidiano,
repensando constantemente como a Escola vem desempenhando sua funcgao e

é qual seu contexto de existéncia nos dias atuais, na perspectiva dos corpos que

6 As siglas referem-se: CP- Coordenador Pedagoégico; CEI - Centro de Educagéo Infantil; J40 -
Jornada de trabalho de 40 horas semanais; DRESA - Diretoria Regional de Educagéo de Santo
Amaro; EOL - Escola online; PEI-Professor de Educacéao Infantil; PEIF - Professor de Educacgéao
Infantil e Ensino Fundamental |; JBD: Jornada Docente de 30 horas semanais; JEIF: Jornada
Especial Integral de Formagéo.
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habitam seus muros e como meu corpo tem encontrado com eles. Perguntas de
chegada: Como conhecer os corpos que constroem a escola? Como avangar na
garantia de direitos de bebés, criangas, familias e trabalhadoras e trabalhadores
da educacao? Como ampliar nossos modos de vida e leituras de mundo? Como
fortalecer o coletivo? Como nos reencontrarmos com a palavra e com a escrita
da palavra? Como decolonizar nossas referéncias? Como assegurar o direito
a participacao destes corpos que se sofrem e se arriscam? Como construir o
consenso nesse campo de disputas? Como promover o encontro do grupo com
sua propria poténcia? Como dar luz a palavra comum, passando por cada um?

Sentidos: perplexidade mantida e constante. brincadeira como modo
de vida. corpo agarrado ao territério. risco. aventura. inusitado. pesqui-
sa. estudo. poesia. pergunta. curiosidade. palavra comum. coletivo. arte.
Paulo Freire. Outros autores e autoras companhias que ja apareceram ou
aparecerao neste fabular. Perguntas que ficam a vista, permanentemente
penduradas como anzdis que puxam e beliscam.

Acoes: acolher. escutar. parceirar. escrever. rir. narrar. duvidar. arris-
car. fazer pela primeira vez. discordar. acordar. aquilombar. pesquisar. in-
vestigar. insistir. errar. provocar. nutrir. balangar. sentir. rever. baguncar.
criar. inventar. trazer no corpo. conscientizar. importar-se. comprometer-
-se. libertar-se.

Romper: com as portas. com os muros. com os quadrados. com os
preconceitos. com a légica colonizadora. com as hierarquias. com a distan-
cia entre o que se diz e o que se faz. com o posto e imposto. com a légica
dominante. com o pensamento Unico. com a prescrigao.

Figura 12 - Fragmentos que moram no mural da sala. Fonte: Autora

O desejo de experenciar o sentido, a agao, a ruptura, vem do coletivo pelo
qual a gente passa a se aventurar, diariamente: “[...] E a construcéo desse ‘sujeito
coletivo’, empenhado num objeto comum, que orienta e da sentido as agbes de
professores e alunos no espacgo escolar’” (ALMEIDA & PLACCO, 2015, p. 25),
mas também da coordenacgao. E essa construgao € singular, especifica em cada
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Q contexto; ndo ha receita ou manual que possa ensinar. Sentido, acao e ruptura se

dao no presente, no contexto da vida vivida junto, como nos ensina Paulo Freire:
“A intervencado é histérica, é cultural, é politica. E por isso que insisto tanto em
que as experiéncias ndo podem ser transplantadas, mas reinventadas” (FREIRE,
2018, p. 26). E para as experiéncias por vir, parecia-me primordial mergulhar na
ideia da democracia num contexto educativo, problematiza-la e persegui-la como
acao e reacado no mundo. A concepg¢ao de democracia seria relevadora do pensa-
mento construido, permeando os outros sentidos, agdes e rupturas mencionados,
todas palavras que traziam para mim um sentir/agir democratico.

Nao teria sentido falar em escutar, trazer para o corpo, romper 0os muros,
por exemplo, se nao fosse nesta perspectiva. Sabendo que “democracia” pode
ter muitos significados, senti a necessidade de abrir um subcapitulo aqui, expli-
citando um pouco mais o pensamento de democracia que permeou a pesquisa
e minhas ideias, que vinha a seguir. Porém, quando estava pronto, ele nao tra-
tava apenas do meu corpo como coordenadora pedagdgica; falava de um corpo
coletivo. Mudei-o de lugar e esta no capitulo em que todos estes corpos antes
mencionados se encontram. Apenas para localizar de onde falo do meu, anteci-
po que ao me referir a democracia nao estou falando de um regime de governo
e sim de um modo de vida, intimamente atrelado ao cotidiano, permeando as
acoes e decisdes de quem esta na situagdo. Comprovei na minha experiéncia
de atuacao que este ndo € um modo rotineiro de se pensar, e que a democracia,
mesmo quando defendida, é entendida como um sistema de relagdes politicas
do ponto de vista governamental, distante da “sociedade do cotidiano”. Foi com
esta provocagdo em mente que meu corpo adentrou o coletivo.

Dadas minhas referéncias e influéncias, eu suspeitava que um bom cami-
nho para dar voz a esta provocacao seria a partilha de experiéncias estéticas,
de diversas manifestagdes artisticas. O desejo de experenciar o territorio, um
fragmento da cidade como arte-fato.

Nesta perspectiva, arte e educacdo estavam presentes, como afirma
Dewey, para ampliarmos e enriquecermos a vida através da arte (2010). A arte
estava presente ainda como inspiragao, ja que me mobilizava a pensar e pesqui-
sar o modo de ser brincante, numa perspectiva poética.

é Acredito que a perspectiva poética, no ambito da educagao e da pesquisa,
pode agenciar outras maneiras de se ver, viver e conviver; pode rasgar horizon-
tes, vislumbrar saidas e outras possibilidades de mundo. Afinal, criar perspectivas
poéticas é também possibilidade de instaurar outras formas de politica, como nos
sugere Walter Kohan:
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Palavras feias
Ximena Dahm, andava muito nervosa porque

4 ia iniciar sua vida na escola.
naquela manhd ia iniciar su

Corria de um espeLho a outro, pela casa

. - "
infeira, e numa dessas idas e vindas tropeco

numa bolsa e despencou esparrqmadq pelo

chiio. Néo chorou. Pergun‘rou:

-0queéque esta merda esta fazendo aqui?

A mde ensinou:
_Filhota, isso néo se diz.
E Ximena, do chdo, quis saber:

-Entdo para que existem, mamae, as
pode dizer?

Em primeiro lugar no pensamento, uma politica da
experiéncia e nao da verdade, uma politica de inter-
rogacao permanente sobre a possibilidade e as for-
mas da propria politica, que a desinstale do lugar da

impossibilidade.” (KOHAN, 2007, p. 52)

Uma politica que parta do questiona-
mento do que somos para que possamos
vir a ser de outros modos, em nossas for-
mas de pesquisar e de educar. Deleuze e
Guattari (1992), também destacaram que
diante dos grandes desafios encontrados
na educagao na contemporaneidade, a

arte compreende um importante poten-
cializador de afeto, de intensidade de

Alegre: L&PH, 2011)

palavras que @ gente ndo
(GALEANO, Eduardo. Bocas do Tempo. Porto

vida e de linhas de fuga. Eisner vai além,
ressaltando que a arte pode dizer daquilo

I

que muitas vezes ndao encontramos pa-
lavras, daquilo que n&o pode ser dito:

Directamente relacionado com a relagdo forma-conteudo esta uma
quarta licdo que as artes ensinam a educacao. E esta. Nem tudo o que
conhecivel pode ser articulado de forma proposicional. Os limites do
nosso conhecimento ndo sao definidos pelos limites da nossa lingua-
gem. No ocidente temos uma longa tradi¢ao filos6fica que promove a
visdo de que saber algo requer uma formulagéo daquilo que sabemos
em palavras; precisamos de ter garantias para as nossas afirmagdes.
Mas sera mesmo verdade que o que o que nao podemos afirmar, ndo
podemos conhecer? De acordo com Michel Polanyi ndo. Ele fala de
conhecimento tacito e diz que “nés sabemos mais do que podemos
dizer’. E Dewey diz nos que enquanto a ciéncia declara significado, as
artes expressam significado. O significado n&o esta limitado aquilo que
pode ser afirmado. Dewey continua e diz que o estético ndo pode ser
separado do intelectual. Para que o intelectual seja completo, ele tem

que carregar o selo do estético. (EINSER, ANO p. 13)

Parafraseando Dewey, o autor complementa: “a arte tem sido o meio usado
para manter vivo o sentido de objetivos que ultrapassaram a evidéncia, e dos
significados que transcendem o habito enrijecido” (2011, p. 13). Nosso modo de
vida atual exige que lidemos com ambiguidades, mensagens e ac¢des conflituo-
sas, dilemas éticos que pedem solugdes imaginativas e ndo respostas unicas.

Qe
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Q As artes estimulam formas de pensar mais apropriadas ao contexto real, provo-

cando ag¢des na auséncia de regras, a consideragao de sentimentos, sensag¢oes
e nuances, revisao e reflexdo das escolhas, dando um lugar mais potente as in-
certezas, o que apesar do medo, foi para mim mais generoso. Entretanto, o lugar
das incertezas ainda precisa ser cavado e fincado dentro da escola e partindo
desse pressuposto, faz-se necessario ampliar a compreensao sobre arte, arte
e estética, educacgao estética e outros elementos que sustentam estas relagdes
através da experiéncia.

Dewey revela a arte como condi¢do humana, possibilitando o enriqueci-
mento da experiéncia e uma provocagao aquilo que é visto sempre do mesmo
modo. Por isso, na visdo do autor, tanto a criagcéo artistica quanto o pensamento
criado por ela deixam de ser meras ideias e se transformam em significados
coletivos. A arte como “produto da interagdo continua e cumulativa de um eu
organico e o mundo” (2010, p.18) contribui diretamente para a ampliagao e en-
riguecimento da vida, para a superagao da dualidade cartesiana tdo presente
ainda nos dias de hoje nas praticas educativas.

E preciso destacar a inteireza do ser humano ao interagir com o que o cer-
ca, uma vez que nao separa a razao da emog¢ao enquanto atua em sua vida. As
emocdes nao apenas Nnao se separam como Sa0 essenciais para a elaboracao
de qualquer conhecimento. E na inteireza do humano que se vive a experiéncia
e que se encontra uma relagao de educacao estética.

Sartre trouxe significado a emogao como uma certa maneira de apreender
o mundo. Sera possivel aprender algo sem emog¢éo? Para o autor:

(...) uma emogéo é uma transformacédo do mundo. Quando os cami-
nhos tragados se tornam muito dificeis ou quando ndo vemos caminho
algum, ndo podemos mais permanecer num mundo tdo urgente e tao
dificil. Todos os caminhos estdo barrados, no entanto é preciso agir.
Entao tentamos mudar o mundo, isto &, vive-lo como se as relagcbes
das coisas com suas potencialidades nao estivessem reguladas por
processos deterministas, mas pela magia. (SARTRE, 2017, p. 62)

E como se o corpo emocionado mudasse suas relacdes com o mundo para

é entao, modifica-lo. Heidegger (2000) pensava que a emocao € a realidade-hu-
mana que se assume ela propria e se “dirige-comove” para 0 mundo, pois uma

emogao é precisamente uma consciéncia. Uma consciéncia emocionada, uma

forma organizada de existéncia humana, uma consciéncia do mundo. Corrobo-

rando da mesma ideia, Ranciere explicita: “[...] o proprio da arte é ser a identi-

dade de um procedimento consciente e de uma producgao inconsciente, de uma
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acao voluntaria e de um processo involuntario” (2009, p. 30). Assim, o modo
como se determina o sensivel € a relagdo entre um conjunto comum partilhado e
a provocacao, as partes exclusivas divididas por cada individuo. Platdo nos aju-
da com uma imagem muito bonita ao dizer que a comunidade que danga conta
sua propria unidade. Ha uma experiéncia coletiva que provoca uma experiéncia
estética individualizada.

A estética entdo, desobriga a arte de qualquer regra, qualquer padréo ou
homogeneidade, por ser uma forma especifica de configuracdo do dominio da
arte: “O estado estético é pura suspensao, momento em que a forma é experi-
mentada por si mesma, momento de formagao de uma humanidade especifica”
(RANCIERE, 2009, p. 34). O valor estético € um modo de ser sensivel a arte, que
pode ser tanto de identificacdo quanto de estranhamento. Existe um conheci-
mento particular que vem do sofrimento. E um modo de conhecer que muitas ve-
zes se expressa por meio do corpo, o que ele conhece, o que foi profundamente
inscrito nele pela experiéncia. Arroyo enfatiza esta afirmacéao: “Do sofrimento
tém chegado sempre as indagag¢des mais prementes ao conhecimento e a ética”
(2015, p. 45). Eu mesma vivenciei esse movimento inimeras vezes ao entrar em
contato com a minha escrita e entrei em contato com a minha escrita inumeras
vezes para sentir com maior clareza.

Esta perspectiva eleva o sentido da arte, sua relacdo com a educagao e
principalmente com a politica, visto que a arte € aquilo que ativa a acao, espe-
cialmente a acao politica, no sentido de producido de mundos, daqueles mundos
que precisamos ser capazes de reencontrar. A arte € a prépria evidéncia de um
engajamento, de uma travessia, € a imagem como um devir, que impulsiona.
Sartre (2007) enfatizava que aquilo que surge do processo criador se transforma
em potencialidade que deve ser realizada, indefinindo as fronteiras entre fato
e ficcdo, como reforca Ranciére: “A politica e a arte, tanto quanto os saberes,
constroem “fic¢cdes”, isto €, rearranjos materiais dos signos, das imagens, das
relagdes entre o que se vé e o que se diz, entre o0 que se faz e 0 que se pode
fazer” (RANCIERE, 2009, p. 59).

Assumir o direito a arte, a experiéncia estética, ao sensivel, nos tempos
atuais, é também atencao e cuidado para que esse movimento ndo se torne uma
obrigacdo, uma tarefa produtiva, mais uma tarefa, como diz Larrosa (2018) em
dialogo com Bauman, “de fabricag&o propria”, onde se espera um resultado que
atenda a necessidade de renovagao permanente. Praticar a arte da vida, ou o
direito a arte, nao significa viver um processo de transformacao permanente, de
redefinicbes constantes que anulam identidades e memaorias. Mesmo as gran-
des rupturas provocadas nas experiéncias estéticas ndo descartam o sujeito e
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Q nao destroem seu processo, ndo sucedem o que foi o outro e sim, se incorporam
nessa composicao elaborada e demorada.

A arte tampouco deveria ser monocultural - como a escola trata as demais
areas do conhecimento de forma geral e que também ¢é problematico - e por isso
educa, ndo domestica. Mais: a arte deveria se configurar numa trama horizontal
e por tanto, € menos hierarquica; suas ramificagdes e seus territorios tém todos
a mesma validade. E essa concepgdo de conhecimento comunitario, de sabe-
res democraticos, que visa tirar as pessoas excluidas do isolamento, podendo
mobiliza-las e conforta-las sobre a transformacao da realidade e angustias do
mundo, abrindo-se ao ato criador. Criar no sentido de divergir, de expandir con-
tinuamente os esquemas de experiéncia, de questionar e viver situagoes fluidas
e transitorias, no sentido de recusa do previamente pronto e do conformismo
(RODARI, 1997).

Arte e educagao sofrem com sua desvalorizagcdo como ciéncia, conheci-
mento, profisséo e atividade social. Tamanho desprestigio vem do fato de que
todo ato que néo produz dinheiro se considera perda de tempo no mundo capita-
lista e trata-las como mercadoria ndo costuma ser um projeto bem-sucedido do
ponto de vista dos fins da educacéo e da arte, aqui ja apresentados. E comum
entre as escolas que a arte tenha um papel secundario, sempre a servigo de
outras areas do conhecimento ou objetivos e apresentada através de um reper-
tério pouco diversificado, voltado para o que ja circula no “mercado” ou como
uma estética Unica e bastante exigente do ponto do realismo ou de determinados
artistas, o que afasta as pessoas do processo criador, imaginativo, expressivo,
portanto artistico.

Desse modo, unir arte-educagao € também a tentativa de resgatar a cidade
experenciada como um arte-fato; o devir como a possibilidade de engajar-se; a
brincadeira como possibilidade de modo de vida, a partilha como algo de fato
tomamos parte. Entrega e envolvimento. O desejo de transformar a experiéncia
estética em sensacdes de vida e movimento de corpo. E para isso, eu sempre
precisei ouvir o chamado de Paulo Freire.

Ainda sobre meu corpo, Paulo Freire: pelas vias e veias

Paulo Freire (1921-1997) deveria ser aquele tipo de pessoa que nao deixa
nenhum corpo quieto. Na verdade, passados cem anos, € 0 que ele ainda faz.
Pura provocacéao para quem se identifica com suas ideias e para quem se inco-
moda com seus pensamentos ou com sua imagem, mesmo sem conhecer seu
denso e extenso trabalho. Brasileiro. Pernambucano. Palavra de forga.
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A mim, falta muito ainda a conhecer. E a cada dia que conhego um pouco
mais, imagino quantos professoras e professores deste pais e do mundo conver-
sam com Paulo Freire. Eu mesma ja te escrevi muitas vezes, Paulo. Sempre é
importante saber o que vocé pensou e nos faz continuar pensando...

Suas palavras ecoam e transbordam pelas vias respiratorias, pelas veias
dilatadas, quando precisamos de refugio, de forga, de critica, de pulso. Arrisco
dizer que ecoam e transbordam em uma boa medida quanto ao valor e impor-
tancia social da educacao.

Suas obras apresentam o papel politico que a educagao deve cumprir, de
possibilidade de transformag&o em agao coletiva e conjunta. Ha a consciéncia de
que a educagao nao pode mudar tudo, mas é fundamental para que algo mude.
Nao € uma forca imbativel, tampouco deve ser a reproducao e perpetuagao das
desigualdades. E uma parte muito importante da humanidade, da vida social,
que precisa ser autenticamente vivida e potencializada.

Numa pesquisa sobre a palavra narrativa de educadoras e educadores,
reverberando entre as experiéncias de bebés e criangas num espaco educativo
publico, destacar o que aprendi sobre a palavra com Paulo Freire € mais que
uma necessidade. No caderno lll, a elaboragcdo desse pensamento, tao inspi-
rado por suas obras ganhara mais destaque; porém para ampliar os sentidos e
reiterar sua influéncia, compartilhno algumas “pilulas” dessa construgdo de an-
temao. Estamos celebrando seu centenario e do chdo da escola, fago parte da
Secretaria de Educagéo que vocé gestou. Quantas memdrias para quem teve o
privilégio de conviver contigo. Que compromisso para nés, que viemos depois...

Perpetuar a tua palavra, preservar a tua lingua, € o minimo que podemos
fazer para merecer seu jeito de educar...

E o educar de Paulo Freire ensina sobre a educacgao popular. A defesa de
uma educacéo publica de qualidade perpassa necessariamente pelo reconheci-
mento do saber humano como diverso e presente em todas as vidas.

Com vocé aprendi que os sonhos que tenho para a educagao nao combi-
nam com uma dinamica autoritaria ou homogénea. E que educar pela imagina-
¢ao e pela inventividade, era muito mais potente do que educar pelo medo. Ali-
mentou minha impaciéncia e teimosia pelo mundo e vale frisar, tudo que compde
essa tese.

Foi seu pensamento que me trouxe maior consciéncia e leveza sobre os
processos de aprendizagem e de valorizagdo do erro como hipotese, mergulho,
coragem e naturalidade, possibilidade de construgao:



E uma das condigdes necessarias a pensar certo € ndo estarmos de-
masiado certos de nossas certezas. Por isso € que o pensar certo, ao
lado sempre da pureza e necessariamente distante do puritanismo, ri-
gorosamente ético e gerador de boniteza, me parece inconciliavel com
a desvergonha da arrogancia de quem se acha cheia ou cheio de si
mesmo. (FREIRE, 2015, p. 29-30)

Li que assumindo o risco e sua inevitabilidade € nos preparar para os de-
safios, destacando nossas subjetividades. Colocar-se nesse processo de risco é
também assumir-se. Foi sua obra que também nos ensinou:

Uma das tarefas mais importantes da pratica educativa-critica é propi-
ciar as condigbes em que os educandos em suas relagdes uns com os
outros e todos com o professor ou a professora ensaiam a experiéncia
profunda de assumir-se. Assumir-se como ser social e histérico, como
ser pensante, comunicante, transformador, criador, realizador de so-
nhos, capaz de ter raiva porque capaz de amar. (FREIRE, 2015, p.42)

Desse modo, cravou em mim a premissa de que todos tém algo a aprender,
todos tém algo a ensinar e que se estamos abertos ao mundo e ao saber, tudo
e todos nos interessam. Me possibilitou compreender que nos colocarmos em
igualdade no processo de construgdo da educacéo e da relagédo ensino apren-
dizagem, ndo é dizer que sabemos as mesmas coisas, mas que nos colocamos
em igualdade como sujeitos do conhecimento, de saberes legitimados e que ao
ensinar, aprendemos; ao aprendermos, também ensinamos. E esta uma das
poténcias do encontro com o outro: sermos desafiados pelo que o outro nos ofe-
rece e assim, nos comprometermos com nossa presenga no mundo na inteireza
de sermos. Nas palavras dele:

Gosto de ser gente porque, como tal, percebo afinal que a construgao
da minha presenca no mundo, que nao se faz no isolamento, isenta da
influéncia das forgas sociais, que ndo se compreende fora da tensao
entre o que herdo geneticamente e o que herdo social, cultural e histo-
ricamente, tem muito a ver comigo mesmo. [...] O fato de me perceber
no mundo, com o0 mundo € com 0s outros me pde numa posi¢cao em
face do mundo que nao é de quem nada tem a ver com ele. Afinal,
minha presenga no mundo ndo € a de quem a ele se adapta, mas de
quem nele se insere. E a posicdo de quem luta para ndo ser apenas
objeto, mas sujeito também da histéria. (FREIRE, 2015, p.53)

Inspiragao para nos aventurarmos ainda mais em ser gente, em nos inscre-
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vermos no mundo, procurando os fundamentos éticos da nossa existéncia. Enten-
do que esses fundamentos éticos, em especial na escola e no nosso papel politico
como fazedoras e fazedores da educacgao se constroi na propor¢ao do nosso en-
volvimento com o cotidiano, do nosso exercicio de corpo que toma posicéo, assu-
me sua ideologia e n&o corrobora com a perpetuagéo das desigualdades.

A palavra comum do espaco publico também ganha significado em sua
perspectiva. Nao é a palavra comum ou o bem comum numa perspectiva ainda
hierarquica em que se oferece condi¢cao para que todos a alcancem a partir de
um ideal, mas a palavra comum decolonializada, que represente a todos pas-
sando por cada um. Palavra que ndo necessariamente esta presente nas institui-
cbes ou espacos educativos formais: pode estar na rua, na fabrica, nas pracgas,
no transporte publico, nos corredores e patios.

Paulo Freire € um simbolo da defesa da minha militdncia de vida: a escola
publica. Desde que ocupou a Secretaria Municipal de Educag¢ao de Sao Paulo
(1989-1992), dizia que um dos aspectos responsaveis pelo fracasso da escola
publica, era a falta de um projeto politico pedagdgico popular e de emancipacgao,
com respeito ao saber de seus educandos. Seguimos reivindicando politicas pu-
blicas de acesso, permanéncia e democracia nos processos educativos.

A possibilidade de pensar um projeto de formagao docente € também seu
legado como secretario. Para ele, a formacao integral humana, critica e reflexi-
va, € condi¢cao para uma educacgao democratica, envolvendo educadoras e edu-
cadores, educandos e educandas. Nesta perspectiva, a formacdo em contexto
e continuada, incorporada as jornadas de trabalho faz parte de seu legado.
Apesar da desvalorizagao e faz descontinuidade deste fazer, consequéncia de
algumas gestdes, essa é uma defesa interrupta de nossa rede, dada sua impor-
tancia incontestavel:

N&o é possivel também formagao docente indiferente a boniteza e a
decéncia que estar no mundo, com o0 mundo e com os outros substanti-
vamente exige de nds. Nao ha pratica docente verdadeira que néo seja

ela mesma um ensaio estético e ético. (FREIRE, 2015, p. 46)

Além da formacao, o cuidado com a existéncia e re-existéncia das educado-
ras e educadores. A luta pela dignidade, que faz parte da construcéo ética e que
nos tira da indiferenca. A luta pelos direitos que deveriam ser do tamanho que é
nossa grande responsabilidade. A luta politica, critica, organizada e consciente
que afasta da alienagao. A luta para que aprender seja mais do que se adaptar
ou aceitar e sim, transformar, transgredir. A luta por ndo ser preciso esconder.
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Q N&o esconder e assumir. Deixarmos de nos omitir e revelarmos nossas

ideias e posigdes € antes de tudo, respeito aqueles com quem dialogamos, para
gue possam assumirem-se também. Isso ndo quer dizer que no processo edu-
cativo, entre educadoras e educadores e gestdo, escola e familias, educadoras
e educadores e bebés e criancas, sempre deve haver concordancia e sim, que
a neutralidade ndo existe e busca-la, é negar a experiéncia sensivel de ler o
mundo e agir de corpo inteiro sobre ele: “ninguém pode estar no mundo, com
o0 mundo e com os outros de forma neutra” (FREIRE, 2015, p. 75). O caminho
naturalmente nos implica a escolher e intervir na realidade.

Para ndo sermos coniventes com aquilo que perpetua a desigualdade,
oprimi e mata, é preciso romper com os siléncios de quem é sistematicamente
silenciado e elucidar o despertar das perguntas, o movimento da inquietude, o
alvoroco da incerteza. Acredito que um dos maiores desafios com os quais me
deparei na pesquisa foi o de escutar (de muitas formas) e viver junto as narrati-
vas e corpos de outras pessoas e através da minha leitura assumida, reconta-las
aqui. Sei que naquilo que consegui avancar, o fiz sob sua influéncia e referéncia
ao tratar do cuidado ético da palavra que se escuta e que se fala, da disponibi-
lidade ao outro, a sua palavra, ao seu gesto e jeito. Exercendo a coordenagao
pedagdgica, na relacdo com toda a equipe, inclusive com as minhas parceiras
(diretora e assistente de diretor) na equipe gestora, pude comprovar que:

A verdadeira escuta nao diminui em mim, em nada, a capacidade de
exercer o direito de discordar, de me opor, de me posicionar. Pelo con-
trario, é escutando bem que me preparo para melhor me colocar ou

melhor me situar do ponto de vista das ideias. (FREIRE, 2015, p. 117)

Em minha leitura, essa citagao traz nao apenas sua visdo sobre a escuta,
mas também nos ajuda a aprender a lidar com as nossas ideologias. O primeiro
passo seria assumi-las, desconstruindo a ideia ilusdria de que existe neutralidade
no campo das ideias. Até o discurso que prega a neutralidade é uma ideologia.
Entender a ideologia € o que nos permite refletir criticamente sobre ela, sobre
qualquer discurso hegemdnico anunciado como unica verdade. Paulo Freire nos
diz dos exercicios de nos expormos as diferencas e recusar posi¢ées dogmati-

é cas: “uma desconfianca metddica que me defende de tornar-me absolutamente
certo das certezas” (2015, p. 131). As desconfiangas que também sabiamente
poetiza Manoel de Barros... Precisamos, rigorosa e continuamente, desconfiar
dos discursos genéricos e impostos. Ainda na fala de FREIRE: “E quanto mais
me dou a experiéncia de lidar sem medo, sem preconceito, com as diferencas,
tanto melhor me conhecgo e construo meu perfil” (2015, p. 131).
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Pensando na experiéncia estética que é a obra de Paulo Freire, ha uma
beleza especial em Ié-lo sobre essa disponibilidade ao outro e ao nao saber, que
merece destaque entre nos:

Minha seguranga nao repousa na falsa suposi¢do de que sei tudo, de
que sou o “maior”. Minha seguranca se funda na convicgao de que sei
algo e de que ignoro algo a que se junta a certeza de que posso saber
melhor o que ja sei e conhecer o que ainda ndo sei. Minha seguranga
se alicerga no saber confirmado pela prépria experiéncia de que, se
minha inconclusdo, de que sou consciente, atesta, de um lado, minha
ignorancia, me abre, de outro, o caminho para conhecer. (FREIRE,

2015, p. 132)

A abertura ao desconhecido e ao outro é, desse modo, agao eética, politica e
pedagdgica, experiéncia fundante que nos legitima como seres incompletos e inaca-
bados. Que nos da o direito de ser, a todos e de repensarmos como nos colocamos
em relagdo, uma vez que nao ha ética sem reflexao sobre a prépria existéncia:

N&o gostaria de ser homem ou de ser mulher se a impossibilidade de
mudar o mundo fosse algo tdo 6bvio quanto é 6bvio que os sabados
precedem os domingos. [...] Gosto de ser gente, pelo contrario, porque
mudar o mundo é tao dificil quanto possivel. E a relagdo entre a difi-
culdade e a possibilidade de mudar o mundo que coloca a questao da
importancia do papel da consciéncia na histéria, a questao da deciséo,
da opgéo, a questéo da ética e da educacéo e de seus limites. (FREI-
RE, 2021, p. 44)

Provocados e provocadas quanto as construgdes relacionais entre opres-
sores e oprimidos, repensamos n&o apenas o0 que construimos com bebés e
criangas, mas também o que construimos como grupo de trabalho, em especial
quando ocupamos a equipe gestora. Toda a ideia aqui desenvolvida sobre edu-
cacdo numa perspectiva democratica e libertadora se constitui do que Paulo
Freire nos ensinou e vale ganhar mais um destaque.

Numa sociedade como a nossa, de classes e posicoes dominantes, faz-se
necessario nos comprometermos com a liberdade quando ela diz respeito ao
outro também, em especial numa relagdo que ja é, a priori, hierarquica. Paulo
Freire ja dizia do outro como sujeito e ndo como objeto da nossa dominagao,
para que este possa conquistar sua prépria historia. Enquanto educadora, sigo
no esfor¢o de ser menos prescritiva e impositiva, tentando seguir um caminho de
construgéo e reconstrugdo e de menos negacéao, atravessada por Freire:



Inauguram a violéncia os que oprimem, os que exploram, os que nao
reconhecem nos outros; ndo os oprimidos, os explorados, os que nao
séo reconhecidos pelos que os oprimem como outro. [...]JQuem inaugu-
ra a tirania ndo sao os tiranizados, mas os tiranos. [...]Quem inaugura
a negagao dos homens ndo sdo os que tiveram a sua humanidade
negada, mas os que a negaram, negando também a sua. (FREIRE,

2018, p. 58-59)

Nao fago isso apenas pelo outro, mas por mim, que acredito na ruptura da
ordem posta e no saber de quem esta comigo nesta caminhada. Porque também
sou dominada pelo discurso posto, pelas estruturas dominantes e necessito, en-
quanto sujeito, aprender e oferecer outras formas de interagao entre as pessoas,
as decisdes, os trabalhos e saberes. Porque o desvelamento do mundo se da
na reflexao-agao e nao pode estar apartada do cotidiano. Porque essas pessoas
me ensinam sobre o direito de sermos pessoas e nao coisas. Porque sei, lendo
Paulo Freire (2018) que em qualquer que seja a situagdo em que alguém impede
alguém de ser sujeito de sua propria busca, se instaura uma situagao violenta.

“E preciso aprender a ser coerente. De nada adianta o discurso competente
se a acao pedagogica é impermeavel a mudanca” (FREIRE, 2015, p.12). Esse
convite presente em Pedagogia da Autonomia carrego como despertador de bolso
para me lembrar, uma contradicdo que se deve superar permanentemente e que
sé é possivel junto, em comunh&o. Para ndo esquecer, para honrar e espalhar. E
um compromisso que sigamos afirmando, reverberando e construindo em nossos
coletivos preservando a sua lingua: “ndo ha o que fazer é o discurso acomodado
que nao podemos aceitar” (2015, p.65). A convocacao e consciéncia do mundo
nao se constroem na contemplag¢ao, mas no trabalho. No trabalho diario e perma-
nente pela escola publica, seguimos procurando permanecermos sensiveis aos
nossos chamamentos, de modificagdo do nosso chao, do nosso territorio.
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CADERNO 11l - Colhe palavra: - O encontro de fodos
0s corpos has experiéncias de arfe e educacdo 2

Comecar. Principio de toda acao, de nascenga. Cada vez que ha uma acgao,
ha algo novo que vem ao mundo. O encontro do meu corpo com 0s Corpos que
compunham este coletivo que agora era uma equipe também minha, me colo-
cava como parte dos inicios. Assim como eu, todos procuravam introduzir seus
inicios ao mundo, ligando-se de forma intima com a condicdo humana de agir:
a natalidade. André Amaral, querido amigo e também integrante do grupo de
pesquisa “Arte e formacao de educadores” diz da sabedoria de parteira, aquela
que aprendemos com o feminino, sobre gerar o novo, de provocar, amparar e
possibilitar nascimentos. Provocar os nascimentos € brotar novas pulsagdes de
vida, do individual para o coletivo. E este coletivo me ofereceu muito mais nas-
cimentos do que eu poderia imaginar. Uma historia gravada nas minhas letras,
linhas e corpo que enlaga e emaranha a experiéncia de tudo que foi dito até aqui

como aposta possivel.

Biesta, parafraseando Hannah Arendt, g
enfatiza que: “ninguém sabe a quem se re- -

vela quando se mostra em palavras e atos. E mais féci fazer da tolice ym regalo do
Isso se torna claro- tanto para o outro como que da sensatez.

para o eu- na acéo” (2017, p. 74). E assim
que vamos nos tornando presenga no mun-
do. Desse modo, “tornar-se presencga impli- Tem mais presenca em mim o

ca a vir a um mundo povoado por outros Helhor Jito aue achei o, l:eh;ne faH'.a.
iniciadores, um mundo de pluralidade e di- fazendo o contrari, e

ferenga, e agir” (2017, p. 75). Sou muito preparado de conflitos
Néo pode haver auséncia de bocg ngs

Tudo Que ndo invento ¢ fqlso,
Ha muitas maneiras sérias de né dizer

nada, mas s6 q Poesia € verdadeirq,

E deste nascimento e de todos os palav h
. | ras: nenhumaq f
outros que vieram a partir dele, que tratam €T que arevel (Bque ot
| . . elou. (BARROS, Manoel, 0
as narrativas aqui contadas, advindas da o sobre nada, 201)

minha experiéncia no coletivo. Para que

essas leituras, invencdes, impressdes
dos acontecimentos, de mim mesma e
desse coletivo pudessem ser narradas pelo meu corpo, contei com a generosi-
dade e confianga de quem seguiu entrelagada e entrelagado a mim, de quem é
tdo presente no meu fazer, no meu corpo, na minha experiéncia, que posso até
narrar. Afeto de quem tornou-se presenca em minha palavra.
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Q Tornar-se presenga nao é simplesmente um processo de aparecer ou se

apresentar ao mundo, mas agir no tempo/espacgo de agao também do outro, de
pluralidade, para que ndo haja impedimento aos inicios de ninguém. Ao tratar
desse coletivo, conto da experiéncia ética do encontro desses corpos, numa
relacado de intima responsabilidade pelo outro, que ndao se construiu € nem se
justifica por nenhum vinculo ou razdo anterior, além da ideia de nos colocarmos
a pensar juntos um projeto de escola sob o qual nos levantariamos todos os dias.

Nao ha como contar dessa narrativa sem entendé-la como a partilha do
sensivel. Esse termo, titulo de uma das obras de Ranciére (2009), remete a pa-
lavra comum fincada nesta partilha. A partilha do sensivel estabelece relagées
entre politica e estética:

[...] sistema de evidéncias sensiveis que revela ao mesmo tempo, a exis-
téncia de um lugar comum e dos recortes que nele definem lugares e par-
tes respectivas. Uma partilha do sensivel fixa, portanto, ao mesmo tempo,
um comum partilhado e partes exclusivas. (RANCIERE, 2009, p.15).

As partes se fundam na acao e na jungao do sujeito com o espaco, tempo,
proposta, configurando-se de modo que cada uma e um toma parte nessa parti-
Iha. Exercicios de ser e estar no e do coletivo.

Ainda sobre o contexto desta experiéncia, o CEl, que atende 152 familias,
esta localizado no bairro de Americanoépolis, subprefeitura de Cidade Ademar,
zona sul da cidade de Sao Paulo. Em 2019, a equipe era composta por 26 pro-
fessores, 05 auxiliares técnicos de educacéao, 02 agentes escolares, 03 funcio-
narias da cozinha, 03 funcionarias da limpeza, 01 coordenador pedagdgico, 01
assistente de diretor de escola e 01 diretor de escola. A escola contava ainda
com o acompanhamento de 01 supervisor escolar. Em 2020, até o decreto de
pandemia, o quadro permanecia 0 mesmo exceto na equipe de docentes, que
passou a ser composta por 24 pessoas, devido uma mudanga na organizagao
dos agrupamentos da unidade. Durante a suspensao das aulas presenciais, por
conta de pandemia de COVID-19, a equipe da cozinha foi suspensa, e a da lim-
peza ficou com apenas 01 pessoa.

A época da pesquisa, os bebés e criancas da Unidade estavam organizados

é nos seguintes agrupamentos: Bergario Il (Bll)- 09 bebés por professor, 18 crian-
¢as por sala; Mini Grupo | (MGI) - 11 ou 12 bebés e criangas por professor e 22

ou 24 por sala a depender do tamanho desta; Mini Grupo Il (MGII) - 24 criangas

por professor e sala. O Bergario Il atende bebés que completardo 01 ano de vida

até final de margo do ano letivo, o Mini Grupo | contempla bebés e criancas em
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meédia entre 02 e 03 anos de vida; o Mini Grupo |l atende criancas até 3 anos e
11 meses. As professoras e professores dos CEls exercem o cargo de Professor
de Educacéo Infantil (PEI), com jornada de 30h semanais. Destas, 02 horas sé&o
dedicadas a planejamento fora da Unidade Escolar e 03 horas sdo de formacéo
coletiva através do Projeto Especial de Agédo (PEA). Neste grupo, o PEA ocorria
as tercas, quartas e quintas-feiras, em dois horarios: 7h as 8h para o grupo da
manha; 12h as 13h para o grupo da tarde.

A escola se constroéi internamente, é delineada e definida por quem a habita,
na declaragao e num ato de crenga, porém contagiada pelas camadas externas.
A escola se constréi por dentro, permeada pelo que esta a sua volta. Discursos
multiplos de sua época atravessam a experiéncia escolar, invadem o curriculo ex-
plicito e implicito, porém aqui explorarei com mais atencdo o movimento interno.

Como sujeitos de botar vida no coletivo, as pessoas foram se conhecendo
e se reconhecendo, tanto a si quanto ao outro, porque cada ag¢ao as coloca e nos
coloca como seres unicos, revelando suas/nossas identidades pessoais. Mesmo
quem ja convivia de longa data, compartilhou experiéncias inéditas de identifica-
cao e estranhamento, dada a transformacao constante e inerente que é ser hu-
mano, dado o despertar de revelacdes por novas experiéncias. S6 num espaco
ético essa revelacao se faz possivel e é nessa perspectiva que se constroi um
coletivo: um acolhimento que ndo € um acolhimento qualquer ou de adequacéo;
um bem comum que nao é algo fora ou dado e sim descoberto, construido, de-
brugado, que contempla e passa por cada um; um espaco de n&o ser o coletivo
mas sim, ser um, dois, mais, plurais, no coletivo; um espago de imagens éticas,
concebidas e que valorizam a maneira de ser dos individuos e das coletividades.

Lembro-me bem dessa preocupacédo com a adequacao, com o que muda-
ria na minha chegada de imediato: “como vocé quer isso?”; “como quer que fa-
¢amos aquilo?”; “a partir de agora sera numa logica de propriedade e de mando,
tdo comum nas relagdes de trabalho?” Por varias razdes diferentes, uma escola
pode passar por muitas mudancas na composi¢ao de seus coletivos. Houve um
tempo em que senti isso fortemente, numa escola por onde permaneci por dez
anos como professora e a cada ano, parecia estar em uma escola outra, para
além da transformacgao natural e habitual que toda escola em movimento e refle-
xao precisa ter. Ndo é incomum que o grupo de educadoras e educadores tenha
que se adequar a uma nova engrenagem a cada troca de equipe gestora, o que
ndo € um movimento tranquilo. Quando n&o dialégico, deixa de ser um movimen-
to inteiro, de significado coletivo e corporal, torna-se algo imposto; quando dialo-
gico, pode gerar muitas angustias, resisténcias e estranhamentos, ndo importa a
abertura e disponibilidade que se tenha. N6s também vivemos isso.
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Q Corpos regem, corpos reagem. A pele tenta guardar os nossos receios,

mas por vezes, tantos guardados ocupam espago de vozes entaladas. Imaginei
na época que tantas perguntas sobre como “seria agora” tinham origem em ex-
periéncias parecidas com as que vivenciei, em que 0s processos e construcdes
dos coletivos foram desconsiderados e prevaleceu-se a voz “do cargo”, da posi-
¢ao hierarquica para que todas e todos se adequassem. Minha resposta foi algo
como “n&o sei, espero que vocés possam me ajudar, que a gente possa conver-
sar e decidir junto”. Segui o caminho dessa resposta através de muitas pergun-
tas; mostrei como meu corpo de fato se sentia: interessado e curioso para saber
0 que pensavam, como faziam, o que incomodava e 0 que achavam potente,
se gostariam de mudar, a cada tema que precisasse ser debatido. Sempre senti
gue com o0 mesmo respeito e cuidado, estavam sempre curiosas e curiosos para

saber o que eu e demais parceiros e parceiras também pensavam. A educacao
libertaria também esta na duvida, na ndo imposicao de narrativas.
Eu ndo era a unica que estava che-
gando e as pessoas mais recém-chega- an 3 f\q
das logo confessaram o receio que sen- I E C Q !&

tiam em tomarem posicao frente a um
grupo que em sua maioria, era conside-

rado “antigo de casa”, com mais de dez, —— -":':' 2
quinze anos vividos ali. Nao € sempre que " '\
nos colocamos a pensar sobre o que esta \ ¥ o e \
por tras da duvida dos chegantes a res- i

peito de onde “pode” se sentar e a certe- ""—"\ I U

za dos que ja pertencem ao terem lugares | s L

marcados. Sobre 0 apego a salas, arma-
rios, materiais. O que a escola tira, o que a es- Figura 13 - Devaneios de fim de tarde. Fonte: Autora
cola oferece aos nossos corpos? Esse nao era

um CEI de tantos apegos, mas esses receios circulavam nos devaneios de quem

chegava, resultado de experiéncias e narrativas com corpos habitados pelas pa-

lavras de producao e reproducao. Nem sempre foi facil e tranquilo, porém, nao

paramos de nos ouvir, de provocar, de cavar espaco. e isso é muito. As vezes
persisténcia, as vezes insisténcia. Firmamos, quase que de imediato, 0 compro-

é misso auténtico com nossa comunidade.

Esse exercicio foi nos mostrando que era possivel sermos um coletivo, uma
comunidade’, sem procurarmos nos modificar para agradar ou adequar, sem ser-

7 Ao referir-me a coletivo, penso no grupo de educadoras e educadores trabalhadoras e traba-
Ihadores do CEIl. Quando me refiro a comunidade, trato do coletivo, das familias e vizinhos que
compdem o territério em sua totalidade.
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mos semelhantes ou iguais em nossos jeitos, comportamentos ou pensamentos.
Desde que numa perspectiva ética (do cuidado de si, do outro, da vida), tudo
coube. Biesta nos lembra que: ser sujeito, ndo é algo que tenha a ver com a tribo
a que pertencemos, tem a ver com agir no espago publico, o espago onde esta-
mos com os outros, com o estranho” (2017, p. 89). Sobre determinados assuntos,
éramos quase uma comunidade sem nada em comum e isso foi se provando
precioso e muito divertido para aprendermos mais. Para aquilo que precisava ser
comum, nos colocamos a trabalhar: arar o terreno, preparar a terra para receber
a semente e alinhar nossa sustentacao: concepcao, principio e atuacao.

Diante da racionalidade que predomina numa visao positivista de educa-
¢ao”, o convite a uma convivéncia de corpo inteiro, plural e emocionada em que
€ possivel se expressar, ndo € qualquer coisa:

[...]Nessa situacéo ja quase nao importa o que se diz, mas é de crucial
importancia que se diga alguma coisa, que se fale. Isso ainda implica
que a voz com que vocé fala para alguém com quem nao tem nada em
comum nao é uma voz emprestada ou representativa, mas tem de ser

sua propria voz- e de ninguém mais. (BIESTA, 2017, p. 90)

E assim que se instaura a natureza ética do coletivo, na convocagao, no
chamamento que traz responsabilidade ao que se diz, ao que se ouve e ao que
se faz. E a aceitagdo do convite responsivo. A palavra do outro que nos exige
compromisso e instaura a lingua da responsabilidade a esta convocagao miste-
riosa que é a posigao instaurada pelo desconhecido que esta no outro. Derrida
nos ajuda ao dizer:

Quando a trilha é clara e dada, quando um certo conhecimento abre o
caminho de antemao, a decisao ja esta tomada, poder-se-ia dizer que
nao ha nenhuma decisdo a tomar; irresponsavelmente e, poder-se-ia
dizer que ndo ha nenhuma decisdo a tomar; irresponsavelmente e em
sé consciéncia, aplica-se ou implementa-se simplesmente um progra-
ma. [...] Ele transforma a agdo na consequéncia aplicada, na simples
aplicacdo de um conhecimento. Transforma a ética e a politica numa
tecnologia. Ja ndo pertence a ordem da razdo ou decisao pratica, co-

megca a ser irresponsavel (DERRIDA, 1992, p. 41)

O projeto dado, pronto, prescritivo ndo apenas desconsidera o outro como
0 menospreza. A construgao conjunta como pratica de liberdade tem um alcance
mais largo, porque se da no campo de experiéncia da ag¢ao, é necessariamente
um fendmeno publico porque se da no compromisso politico com o outro. Han-
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Q nah Arendt (2003) é enfatica ao afirmar que a liberdade necessita de um espaco
mundano, de um dominio publico habitado por muitos, reforcando que a liberda-
de so existe no encontro com o outro e exige muito de nos.

A aposta que fizemos entao, foi a de criagao desse espaco mundano, des-
se espaco de pluralidade e diferenga, onde cada um pudesse oferecer sua vinda
e sua presenca ao mundo, como experimento, a partir do que propde Margareth
Rago: “transgressoes, rebeldias e fugas as capturas impostas pelas instituicdes
de controle no cotidiano da vida social” (2007, p. 64), inventando existéncias que
emerjam as subjetividades. Procuramos formas de sentir a textura, a espessura
e as singularidades de cada experiéncia vivida, uma vez que nunca nos inte-
ressou ficar apenas no discurso. Aprendemos com Paulo Freire que “a frase se
esvazia se a pratica prova o contrario do que nela esta declarado” (2021, p. 55)

Espaco de encontros e desencontros dos corpos, compreendendo-nos em
nossas possibilidades e impossibilidades corporais através da necessidade da
convivéncia e interrogando-nos sobre as possibilidades e cuidados de existéncia
necessarios para essa relagao.

Importante reiterar que, numa perspectiva ética, o cuidado de si € funda-
mental. E o cuidado de si que nos sensibiliza e nos fortalece para o cuidado do
outro e como s6 é possivel na esfera social, ndo € uma agao solitaria. Cuidar de
si € parte da dedicagao e da responsabilidade coletiva. Muitos cuidados e agdes
configuraram os modos de viver coletivo e comunidade; na tentativa de encon-
trar as palavras comuns entre elas, podemos destacar o exercicio democratico,
as experiéncias estéticas como alimento, a valorizagdo dos variados registros
pedagogicos como impulso para o encontro com a prépria palavra e a narrativa
de si. Chamei essa triade “fazer democratico, experiéncia estética e despertar de
narrativas” de Colhe Palavra.

Nesta perspectiva de atuagao, condugéo e articulagdo num espago educa-
tivo formal e publico, portanto, politico, me propus a pensar como fortalecer uma
educacao de principios democraticos, como vivem as diferengas num espaco
comum, como construir identidades individuais e coletivas por meio das experi-
éncias sociais e politicas, na perspectiva estética de um sujeito de conhecimento
e palavra para estar (experiéncia) e narrar com, para a vida em grupo, publica,

é da polis. Me perguntei, dentre tantas duvidas e questionamentos, sobre o que
acontecia no cotidiano a partir das narrativas que construiamos nos momen-
tos de formacgao e como elas poderiam reverberar, na relagdo com os bebés e
criangas, no ambiente, no félego da escola. Como “curadora” deste percurso, a
principio ofertava os elementos que o inspirariam, no desejo consciente de que
essa relacdo se ampliasse e misturassemos papéis, desde que fruto da vontade
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de cada um. A aposta de um fazer estético que nos colocasse na coisa publica,
No N0sSsSo comum, em experiéncias que nao fossem exteriores a vida.

Foi assim nomeado por mim um projeto de escuta através de narrativas
contadas e criadas que se modificou ao longo do tempo em que foi delineado.
Inicialmente dedicado exclusivamente a escuta de bebés e criancas e formado
por um coletivo de quatro mulheres educadoras, circulou por duas ocupagdes de
moradia, uma no centro e outra no extremo sul de Sao Paulo, adentrando tam-
bém o CEl em que eu atuava, porém desta vez, sem o coletivo.

Através de narragbes de historias, estabeleciamos dialogos, criagdes, in-
ventividades, manifestacdes corporais que revelavam expressdes dos bebés e
criangas, suas leituras de mundo, suas impressodes do real e do imaginario, que
compoe toda e qualquer memodria. Eu acreditava que se educadoras e educado-
res também vivenciassem experiéncias assim, ampliariam suas escutas sobre
bebés e criangas e ergueriam suas vozes e visibilidade. Recordo abaixo trechos
de caderno, um registro pessoal, sobre o disparo desse desejo de pesquisar:

(...)Que a arte poderia ser disparadora das discussdes de principios éticos. Que mais espagos de expresséo das
vozes e da escuta poderiam ajudar nesta aproximagdo. Um desejo de mergulhar na poténcia das experiéncias
estéticas nos espagos educativos. Onde estariam essas vozes que precisavam de mais palavra?

Que tipo de intervencdo pode favorecer a voz destes lugares?

Penso em uma infervencdo que traga o corpo narrador. De sua propria historia e de tantas outras. Narrar

é politico. E trazer a palavra que habita o corpo. Que eu, possa narrar no intuito de oferecer momentos de

escuta. Que as criancas possam narrar em uma cidade a meu ver, carente de conversa, de prosa e de causo.

Que cada um destes espagos possa ser a cabana que abrigue o lugar do encontro.

2° semestre 2019

Dos espacos iniciais, a pesquisa acabou concentrando-se apenas no CEl,
pela necessidade de isolamento social imposta pela pandemia de COVID-19.
Independente da finalizagdo desta tese, o desejo € que o exercicio da pesquisa
continue e que sua forma inicial possa ser retomada e tenha continuidade. Aqui,
o foco da pesquisa esteve com as educadoras e educadores da Unidade Escolar
e como o trabalho formativo pode gerar experiéncias, conhecimentos, transfor-
macao e assim, reverberar no trabalho com os bebés e as criangas.

Além do espaco de formacéao continuada instituida na jornada de professo-
ras e professores, contdvamos com reunides de organizagao no inicio do ano,
e reunides pedagogicas bimestrais, momentos esses em que toda a equipe
participava conjuntamente, inclusive equipe de apoio, da cozinha e da limpeza.
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Q Exclusivamente com esses grupos, realizavamos pelo menos uma reunido men-
sal, de carater formativo. Mensalmente também, organizadvamos as reunides de
Conselho de Escola.

Dentro das possibilidades que a rotina da coordenacdo e as demandas
impdem, procurava estar presente nas vivéncias planejadas pelas professoras
e professores, procurava estar junto dos bebés e criangas. A multiplicidade que
se apresenta no cotidiano, o inevitavel exercicio politico, garante um espaco
legitimo para as manifestagdes culturais, corporais e artisticas que valorizam as
vozes de todas e todos que fazem a escola. Esses eram momentos preciosos de
aprendizagem, de pesquisa, de observacdo, de questionamento, de ideias, de
interacéo, de vinculo, de brincadeira e de fortalecimento democracia-experién-
ciaestética-narrativa, a triade que sustentou o percurso.

Figura 14 - Mapa de percurso. Fonte: Autora

Coletivos, modos de vida, educagao numa perspectiva democratica

Como destaquei, pensava em acodes, sentidos e rupturas na perspectiva

da educacao democratica. Mas, de qual democracia estamos falando? A palavra

é tem sido bastante utilizada na articulagéo dos discursos e debates contempora-
neos nos mais variados contextos, premissas, sentidos e significados e por isso,

parece importante conversar sobre como ela foi compreendida e estudada no

coletivo. Aqui entendemos que a politica se faz no cotidiano, em todas as nossas
interagbes como seres que vivem juntos, portanto vale questionar que tipo de
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democracia experenciamos socialmente nos dias atuais.

Manuel Castells (2018), na obra “Ruptura: a crise da democracia liberal”
problematiza o chamado “sistema democratico” que tanto tem afastado as pes-
soas do exercicio politico. “Fazer politica” tornou-se algo distante do cotidiano,
como profissdo ou cargo de determinadas pessoas que ascendem ao poder. A
chamada democracia representativa, que o autor traz como democracia neoli-
beral, esta em crise, segundo autor, pela ruptura cognitiva e emocional entre re-
presentantes e representados: “A desconfianca nas instituicdes, em quase todo
o mundo, deslegitima a representacao politica” (CASTELLS, 2018, p. 7) € néo
nos oferece instrumentos para resolver coletivamente os problemas emergentes
da sociedade. Teoricamente, os poderes econdmicos ou extremistas deveriam
ser excluidos da condugao dos assuntos publicos, mas os jogos de poder crista-
lizados nas instituicbes continuam prevalecendo e o sentimento majoritario dos
atores sociais é da falta de representatividade de seus governos:

A politica se profissionaliza, e os politicos se tornam um grupo social
que defende seus interesses comuns acima dos interesses daqueles
que eles dizem representar: forma-se uma classe politica, que, com
honrosas excec¢des, transcende ideologias e cuida de seu oligopdlio.
(CASTELLS, 2018, p. 13)

Desse modo, o vinculo entre o pessoal e o institucional se rompe e ha uma
certa personalizagéo da politica, centrada em herdis, figuras salvadoras na ima-
gem de liderangas que nos livrarao de todos 0os nossos problemas:

A luta pelo poder nas sociedades democraticas atuais passa pela politica
midiatica, pela politica do escandalo e pela autonomia comunicativa dos cida-
daos. [...]JNossa construgao de realidade e, por conseguinte, nosso comporta-
mento e nossas decisdes dependem dos sinais que recebemos e trocamos com
este universo. [...] A mensagem mais impactante é a imagem. E a imagem mais
sintética € um rosto humano, no qual nos projetamos a partir de uma relagao de
identificagdo que gera confianga. [...]JA impressao vai se tornando opinido. E se
confirma ou se desmente na elaboragao do debate continuo que acontece nas
redes sociais em interacdo com a midia. (CASTELLS, 2018, p. 26-27)

As pessoas que estdao a margem da luta pelo poder acabam se distancian-
do do compromisso com seus coletivos, mesmo que inconscientemente, total-
mente inseridas na légica privada de produtividade que visa apenas o lucro. Nao
ha tempo para o cuidado com o outro, para pensar e fazer o bem comum acima
dos proéprios interesses:
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A medida que o narcisismo cresce, a legitimidade democrética vence,
ainda que no modo cool. Os regimes democraticos, com seu pluralismo
de partidos, suas eleigbes, seu direito a informagéo, tém parentesco
cada vez mais estreito com a sociedade personalizada do self-service,
do teste e da liberdade combinatdria. Aqueles mesmos que sé se
interessam pela dimenséo privada da vida permanecem presos ao fun-
cionamento democratico das sociedades por lagos criados pelo pro-

cesso de personalizagdo. (RANCIERE, 2014, p. 34)

Para além das relagdes governamentais, “a desigualdade social resultante
entre valorizadores e desvalorizados € a mais alta da histéria recente” (CAS-
TELLS, 2018, p. 16), com a acentuacao das diferencas pelas regras de merca-
do. Em muitos fatores que compdem nosso sistema atual, € possivel identificar
movimentos e valores que privilegiam o consumo travestido de direitos. Jacques
Ranciére (2014) problematiza os direitos do homem como direitos originarios
dos interesses individuais e egoistas da burguesia, que na contemporaneidade
atendem aos consumidores avidos. Afirma ainda que a dignidade pessoal tor-
nou-se um valor de troca e nega-se a desigualdade preexistente nas relacgoes,
como se toda relacao fosse fundamentalmente igualitaria: “a igualdade dos di-
reitos humanos traduz a “igualdade” das relagbes de exploragao, que é o ide-
al consumado dos sonhos do homem democratico.” (RANCIERE, 2014, p. 31)
Forma-se assim, uma sociedade individualista de massa, que ¢é alimentada pela
realizagao pessoal.

A democracia torna-se nada mais do que o reino do consumidor, uma vida
apolitica, encarnando a meritocracia fantasiada de igualdade, favorecendo as
elites através da individualidade. Para quem quer a manutengao das desigual-
dades, torna-se desastroso se todos tém acesso a civilidade: “os individuos de-
mocraticos perderam a medida pela qual o um pode se conciliar com o multiplo
e os uns podem se unir em todos” (RANCIERE, 2014, p. 45).

E importante destacar ainda a impossibilidade de se afirmar a democracia
como um regime politico, que governa a todos, enquanto houver desigualdades
sociais (de classe, género e raga) ampliadas pelo proprio sistema de governo
e pelo nosso racismo estrutural. Nosso, porque o racismo esta em todos nos.
Racismo presente na luta, mas também na baixa representatividade negra em
cargos politicos e de lideranga, no sucateamento das Universidades Publicas
na mesma medida dos avangos do programa de cotas, na opressao e na dor
da mulher negra, no assassinato do jovem negro periférico. No apagamento da
Histdria e do seu saber ancestral, no esteredtipo fisico e intelectual. No encarce-
ramento. Nas referéncias bibliograficas de producdes académicas e programas
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de formacado. Na falta de colo da crianga negra em detrimento do colo ofertado
para a crianga branca.

Esta democracia ja tao fragilizada que hoje se apresenta, nova e contradi-
toéria, também tem sido constantemente ameacada pelos governos em vigéncias
nos mais variados ambitos, mas sobretudo aqui no Brasil, no federal: ataques a
educacgao publica através de declaracdes e politicas publicas de perda de direi-
tos, defesas escancaradas a regimes totalitaristas, fascistas, racistas e ditato-
riais, posicionamentos e ag¢des autoritarias. A ruptura € tamanha que n&o seria
exagero afirmar:

Pois o fato novo da politica que vem é que ela ndo sera mais a luta
pela conquista ou pelo controle do Estado, mas a luta entre o Estado e
0 nao-Estado (a humanidade), disjuncao irremediavel entre as singu-

laridades quaisquer e a organizagao estatal. (AGAMBEN, 2017, p. 78)

Para seguir na crenca e na defesa, seguimos procurando, como diria Ran-
ciére (2014), superar o escandalo contido na palavra democracia para encontrar
o carater incisivo de sua ideia. Fomentando Hannah Arendt, € preciso resgatar o
sentido puro de uma politica desimpedida das expectativas do consumidor demo-
cratico. Seguimos na memoéria da vida e podemos voltar a Platdo que dizia que
a democracia € um regime que nao é um regime, pois se constitui de todos os
outros regimes; e que devem governar aquele que nao quer o poder. Os gover-
nantes devem parecer os governados e os governados, devem parecer 0s gover-
nantes e a minoria ndo pode exercer poder sobre a maioria. A democracia sob
esta otica ganha outro sentido, tornando-se participativa, diversa e envolvida de
fato com a “coisa publica” de maneira diversa. Em nosso modo de vida desigual,
o poder também é desigual, por isso ndo é possivel apoiar-se numa unica logica:

Assim, a democracia, longe de ser a forma de vida dos individuos em-
penhados em sua felicidade privada, é o processo de luta contra essa
privatizacdo, o processo de ampliagcdo dessa esfera. Ampliar a esfera
publica nao significa, como afirma o chamado discurso liberal, exigir a
intervencao crescente do Estado na sociedade. Significa lutar contra
a divisao do publico e do privado, que garante a dupla dominagéo da

Oligarquia no Estado e na sociedade. (RANCIERE, 2014, p. 72)

A questéo publica sempre diz respeito a uma coletividade e por isso, de-
pende dentre outros fatores, de acdes coletivas. A politica, como a definiam os
antigos, era a arte de viver juntos e a busca do bem comum, por isso 0 movimen-
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Q to democratico é hoje um duplo movimento de transgressao de limites: a agao de
sujeitos que, trabalhando no intervalo das identidades, reconfiguram as distribui-
¢bes do privado e do publico, do universal e do particular. O universal ndo pode
ser privatizado e podemos nos apoiar em Agamben (2017) para afirmar que n&o
existe comunidade ou individuo sem o “comum”. Neste sentido, o comum n&o é
aquilo que nos torna homogéneos e que forja as identidades envolvidas. E jus-
tamente aquilo que quebra esta visdo entre os humanos, pois a totalidade que
agrega o comum entre os seres e dissipa toda e qualquer exclusao violenta.

A natureza do comum e a singularidade dos individuos se penetram conco-
mitantemente, o que pode vir a garantir o exercicio de uma liberdade compromis-
sada e desmistifica a politica classica, exercendo o que Agamben (2017) chama
de impolitica, uma forma de ser sujeito politico, de ser coletivo e resistir a uma
relacdo de poder soberana. Um movimento como este ndo se constitui de fato
na defesa de um discurso ou fazer hegeménicos, que nao valorize a diferenca,
a possibilidade do diverso. A liberdade s6 existe em nosso estar com os outros.

Nés ja nascemos aprendendo que ao mundo, ninguém pode vir sozinho,
até porque ja o encontramos habitado por muitos, todos diferentes de nés e cada
um torna-se presenga a medida que age e se manifesta, tornando-se presenca.
Na obra A condigdo humana (1977), Hannah Arendt afirma que “somos todos
a mesma coisa, isto €, humanos, de tal modo que ninguém jamais € a mesma
coisa que qualquer outro que ja tenha existido, exista ou venha a existir’ (p. 8)

O ser que ndo pode ser ele mesmo, nao tem existéncia de fato, pois a politica
deve lidar com a pluralidade. O liberalismo procura remover o maximo da plurali-
dade do dominio publico, porém ela é condi¢ao para a existéncia politica. Um regi-
me democratico valoriza a importancia de todos os seres, para que todos tenham
0 seu proéprio lugar e possam exercer seus papeis sociais numa perspectiva ética:

O sentido da ética se esclarece somente quando se compreende que o
bem ndo € nem pode ser uma coisa ou uma possibilidade boa ao lado ou
acima de toda coisa ou possibilidade ma, que o auténtico e o verdadeiro
nao sao predicados reais de um objeto, perfeitamente analogos (mesmo

se opostos) ao falso e ao inauténtico. (AGAMBEN, 2017, p. 21)

é E a forma como o ser passa daquilo que é comum para aquilo que lhe é
préprio que se chama de ética (AGAMBEN, 2017). A ética é aquilo que nos gera.
Existéncia como possibilidade de poténcia e liberdade e assim, ética, como uma
escolha compromissada.

Neste sentido, a liberdade s6 existe em nosso encontro com os outros. A plu-
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ralidade, apesar de tornar a liberdade mais dificil, € o Unico caminho para que ela
seja possivel. O unico espago em que a liberdade pode aparecer é aquele em que
a vida se manifesta, em que é possivel ser presenca e agir no coletivo, naquilo que
€ publico, em busca da palavra comum dentro do diverso. O diverso nao € apenas
o ponto de partida, mas também o de permanéncia, que deve ser preservado.

E a escola com tudo isso? Qual sua importancia? Como uma concepgao de
educacao democratica se alinha a estes valores?

Nos centros urbanos paulistanos, sdo poucos os espacgos publicos de cir-
culagéo e atuacgao social das pessoas. Segundo Gert Biesta (2017) nas demo-
cracias consideradas mais novas e emergentes, considera-se que a escola tem
um papel central na criagdo e formagao de uma cultura democratica. Vale frisar
que cultura democratica aqui nao € entendida como identidade comum, onde to-
dos sao educados e se comportam da mesma maneira e sim, a compreensao de
que democracia consiste em pluralidade e diferenca. E bem verdade que movi-
mentos de coletivos de luta social sempre existiram, muitos iniciados na década
de 1980, também nessa perspectiva. A partir de 2013 este cenario ganha forga
novamente, em especial entre os bairros considerados periféricos na cidade.
Instituicbes religiosas também ganham grande destaque no acolhimento e for-
macao de comunidades, porém sob o mesmo viés ideoldgico. Dessa forma, € a
Escola que se ocupa quase unicamente do papel e da responsabilidade do lugar
do encontro com o outro, com a diversidade, diante de tantos espacos presentes
no ambito privado. E novamente nas periferias que este papel pode ter o suporte
de programas sociais, espagos de cultura e claro, as ocupag¢des de moradia,
porém grosso modo, a escola segue como a maior referéncia. Assim: “torna-se
claro que uma das principais responsabilidades educacionais é a de propiciar
oportunidades para que os individuos venham ao mundo” (BIESTA, 2017, p. 48).

Vir ao mundo, neste caso, representa entrar no tecido social, mergulhar nas
relagdes, tomando posigdo nas questdes coletivas como seres unicos e subje-
tivos. Sdo nestes espacos politicos e publicos, através da experiéncia, que as
criangas poderao vivenciar a perspectiva ética e democracia desde cedo, como
assinala Peter Moss:

Por que praticas democraticas sao tdo importantes, no geral e na Edu-
cacgao Infantil? A necessidade pode ser posta em poucas palavras.
Participacdo democratica & um critério importante de cidadania: € um
meio pelo qual criangas e adultos podem se envolver com outros nas
tomadas de decisdes que afetam eles mesmos, grupos dos quais eles
sd0 membros e a sociedade como um todo. E também um meio de
resistir ao poder e a sua vontade de governar, e as formas de opressao
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e injustica que emergem do exercicio descontrolado do poder. Por fim,
mas ndo menos importante, a democracia permite que a diversidade
prospere. Ao fazer isso, oferece o melhor ambiente para a produgéo de

pensamentos e praticas novas. (MOSS, 2009, p. 419)

A escola é entao vista como um lugar de inicios. A democracia nesta pers-
pectiva se torna uma forma de viver, pensada criticamente por todos e com todos,
0 que gera uma implicagdao, o compromisso ético com seus direitos e com outro.
Garante a escuta e a participagédo do todo passando por cada um (VERCELLI,
2019). Nao é apenas o convivio entre diferentes, mas a valorizagao das diferen-
¢as como uma das maiores dadivas do convivio humano. A perspectiva demo-
cratica assim so existe enquanto esta na experiéncia, dai sua fragilidade e risco:

A democracia como estrutura simbdlica deste comum construida e
aprendida no cotidiano, a valorizagdo do tempo de estar junto e do
debrugar-se sobre o interesse, a escuta e o dizer valorizados, as pro-
dugdes de memoarias e narrativas, as relagdes e experiéncias estéti-
cas oferecem contextos e uma perspectiva educacional voltados ao
bem comum, ao reconhecimento dos sujeitos, onde bebés e criangas
possam propor inicios, fazer suas pesquisas, suas investigagbes num
espaco de pluralidade e de diferenga (BIESTA, 2013).

As escolas nao conseguem criar e tampouco salvar a democracia, mas
podem sustentar, fortalecer e legitimar sociedades ou grupos sociais que assim
se constituem, trazendo a subjetividade e agdo democratica como possibilida-
des reais a serem experenciadas. Acompanhando as pesquisas de John Dewey
acerca do tema, nos parece que a melhor maneira de educar para a democracia
seja por meio dela, vivenciando-a no cotidiano. O bem comum é inapropriavel,
€ experiéncia e nao propriedade. Em cada detalhe da vida, todos os dias, para
que passem a tomar consciéncia que cada acao interfere e faz parte do coletivo,
que faz parte do tecido social. Para Dewey, na democracia:

Todos aqueles que sao influenciados pelas instituicdes sociais [...] tém
participagdo em produzi-las e administra-las. Os dois fatos- o de que
cada um é influenciado, naquilo que faz e desfruta e naquilo que se tor-
na, pelas instituicdes sob as quais vive, e o de que, portanto, ele tera,
numa democracia, uma voz ativa em modela-las - sdo lado passivo e

ativo do mesmo fato. (DEWEY caput Biesta)

Ainda na visao do autor, a democracia esta intimamente ligada a educacéao,
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por ser a forma de interacdo que mais estimula o pleno desenvolvimento. Deste
modo, a democracia pode ser entendida como o contexto em que todos tém a
oportunidade de serem sujeitos, de agir, e por meio de suas ag¢des, produzir ini-
cios e por lugar ao novo no mundo. De que tipo de educacgao, precisamos entéo,
para que quem nela estiver envolvido possa agir?

Biesta, parafraseando Hannah Arendt, nos lembra que numa escola demo-
cratica, os atores sociais:

Nao sdo s6 capazes de suas proprias agdes, mas devem também ter a
oportunidade de agir por si mesmos. Portanto, agir, isto €, ser uma pes-
soa democratica num mundo de pluralidade e diferenca, consiste tanto
em fazer, falar e introduzir-se no mundo como em escutar e esperar,
criando espacos para que os outros comecem, e assim criando oportu-
nidades para que os outros sejam sujeito. Isso significa que uma escola
democratica, uma escola em que a agao é possivel, ndo € uma escola
centrada-na-crianga, isto €, se compreendermos ser centrado-na-crian-
¢a como uma autoexpressao sem consideragao pelos outros. A agao
€ tudo menos autoexpressao, consiste na inser¢ao dos inicios de uma
pessoa dentro do complexo tecido social, bem como na sujeicdo dos
inicios de uma pessoa aos inicios de outros que ndo sao como nos.
[...] Acarreta, portanto, uma responsabilidade educacional dupla: uma
responsabilidade em relagéo a cada individuo e uma responsabilidade
em relacdo ao “mundo”, o espacgo da diferenca e da pluralidade como

condigao para a subjetividade democratica (BIESTA, 1997, p. 183-184)

Apesar do tamanho do desafio, é sabido que o ser humano, em especial
inserido no coletivo, € capaz de grandes transformagdes e historicamente, sem-
pre encontramos resisténcias ao sistema posto. E a crenca no coletivo que move
os ideais de quem luta pela educacao: “Na realidade, as emocdes coletivas séo
como a agua: quando encontram um bloqueio em seu fluxo natural, abrem novas
vias, frequentemente torrenciais, até inundar os exclusivos espagos da ordem
estabelecida.” (CASTELLS, 2018, p. 17) As comunidades, inclusive as escola-
res, podem ser o bergo da criatividade, num processo inconclusivo de abertura
ao novo, de poténcia de agao, pertenca, sem isolamento. Quem vive na infancia
sabe melhor do que ninguém que as formas de vida ndo podem ser impostas.

Como nossos corpos poderiam entrar nesse exercicio da democracia como
modo de vida?

A intencdo de promover experiéncias estéticas e coletivas, almejando a
possibilidades de interagdes e vivéncias democraticas que as valorizassem
como sujeitos sociais e, portanto, politicos, apenas se materializou e configurou
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seus caminhos com a pesquisa em andamento, a partir da escuta e da recu-
peracdo de praticas de encontro. Quando estamos dispostos a aprender, tudo
nos interessa. As concepcgoes dizem sobre nossas relagdes e nossas relacoes
dizem sobre nossas concepgodes. Para o tratamento dos territorios, dos corpos
envolvidos e afetos, pareceu necessario apreender primeiramente os modos de
escutar, uma escuta real em que o proprio corpo se abrisse e se disponibilizasse
para estar com, que enfrentasse as tensdes positivas de se colocar junto com a
diversidade de modos de existir. Uma escuta que promovesse o encontro diante
do outro, produzisse um corpo coletivo.

A escuta em si ja € um ato emblematico partindo do pressuposto que um
gesto pode mexer com as estruturas dadas e fixas e
ﬂ “ por conta de um contexto maior, de um grupo maior, o

primeiro grande debate envolvia um chamamento de

Se cada dia cai,

dentro de cada noite,

ha um poso
onde @ claridade esta presa.

Ha que sentar-se na beira

do poco da sombra

e pescar luz caida

greve por varias entidades sindicais e representan-
tes politicos da categoria dos profissionais da edu-
cacao, pela qualidade na oferta do ensino em to-
dos os segmentos e os nossos direitos trabalhistas
como educadoras e educadores. Historicamente,
o CEI néo costumava organizar debates sobre o
tema para encaminhamentos coletivos, procuran-

com paciéncia:

(NERUDA, Pablo- {ltimos Poemas- do acolher as decisdes e perspectivas individuais

Porto ALegre:L&PH,’Hq’f.) de participacdo e envolvimento na questédo, ou
cumpria-se a decisdo da maioria.

Entendendo que os movimentos sociais de-

vem existir e se alimentar do fortalecimento do coletivo,

propusemos uma conversa mais atenta, que pudesse ser também um momento

formativo. Na roda, estavam noticias, folder, pequenas reflexdes, materiais de
divulgagdes e para nossa poténcia, muita divergéncia.

As pessoas com maiores certezas, propunham uma votagcdo. Com certo
desconforto de voz e olhar, alguns corpos diziam que independente de sua opi-
ni&o, seguiriam o grupo, a maioria. Pelas marcas que o cargo que ocupo car-
rega, era esperado que eu estivesse numa posi¢do de condugdo, mas como
poderia conduzir o outro? Era essa a perspectiva coerente ao meu pensamento?
Como nao deixar de reconhecer a posig¢ao hierarquica, como nao cair na falacia
da neutralidade e ao mesmo tempo nao ser prescritiva, direcionando as tomadas
de decisdes.

A conducéao pode ser uma estrada, um caminho, que se segue junto e em
imersado. Para ndo me paralisar na agao e me esforgar para seguir o caminho
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em que acredito, procurei me aproximar do conceito de parresia, explorado por
Foucault em estudos sobre Platédo (2010) como ponto de ancoragem para a
democracia. Apresenta a parresia como um direito humano, um risco humano,
uma pratica humana profundamente ligada a democracia. Para haver parresia,
€ preciso haver democracia; para haver democracia € preciso haver parresia,
numa circularidade essencial. Trata-se do exercicio da fala franca no coletivo, de
se dizer aquilo que se pensa, que se efetivamente acredita, assumindo sua au-
tonomia, sua propria identidade, sua prépria singularidade politica. A parresia se
materializa no sujeito que participa, que se responsabiliza, que tem a coragem
como condi¢cdo moral e leva em conta o conjunto da vida.

O cuidado esta no fato de que a parresia nao € um simples discurso, pois
como ato politico, é a relagdo entre o que se pensa e a realidade compartilhada.
E a arte da palavra e da ética juntas, enfrentando a realidade no coletivo, falando
com cada um:

Enfim, essa parresia tem que enfrentar a realidade. E varias vezes Pla-
tdo n&o so aceita mas encara, reivindica esse desafio de defrontamen-
to com a realidade. O discurso que ele da, os conselhos que propde,
ele aceita, ele chega a pedir que a realidade mostre se sao verdadeiros

ou falsos. (FOULCAULT, 2010, p. 254)

E comum ouvirmos falar que tal discurso ou proposicéo é “muito filoséfica”,
o que normalmente quer dizer que se distancia da realidade, de quem vive de-
terminado contexto, algo que numa relagéao de poder, viria de “cima para baixo”,
como uma ordem de alguém superior, interferindo na realidade de alguém numa
posicao inferior numa perspectiva hierarquica. Porém, a filosofia s6 existe no
real, se for escutada, coabitada, sustentada e exercida como uma pratica. Caso
contrario, ndo passa de um discurso violento.

A parresia, em contrapartida propde a filosofia através da homologia dos
processos, onde a acéo é inspiragdo, onde é preciso conhecer a fundo. E uma
forma de ruptura com a atividade politica que distancia o discurso de seu propo-
sito e de sua autenticidade: “a parresia pode aparecer nas proprias coisas, pode
aparecer nas maneiras de fazer, pode aparecer nas maneiras de ser” (FOU-
CAULT, 2010, p. 291).

Entendendo o lugar da palavra como este lugar em que ndo ha respostas
simples, em que se evidencia o mistério das experiéncias, como aprender o exer-
cicio da fala e da escuta? Como motivar ou provocar interesses pelo conhecimen-
to, pelo assunto tratado? Vivenciando essas indagagdes comecei a aprender que:
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As narrativas trazem de forma subjacente um tema fundamental para
a reflexdo em educagéo: o mistério na aproximacaol...]. Estas aproxi-
macgdes ocupam lugar de mistério, porque nao existe um manual de
didatica ou de pedagogia que consiga garantir a efetiva dialogicidade”

(CHRISTOV, 2012, p. 159).

Cada experiéncia € inédita em seu tempo, espaco, narrativa, corpos, chei-
ros, temperaturas, desejos, imagens, siléncios. Nesta, especificamente, para
que todas e todos tomem a palavra no campo politico, no meio da roda em que
prevalecia a voz de alguns, tidos como maioria, lancei a pergunta: -Mas quem é o
grupo? Quem é a maioria? - O que significa deixarmos que outras pessoas esco-
Iham e assumam por nés? Siléncios abafados por pequenos gestos e palavras.
Pedi licenga para langar mais um convite e provocagédo ao grupo: refletirmos
juntos sobre a ideia de democracia representada pela maioria. Em contextos em
que a opinido, vontade ou ideia da maioria sempre prevalece, onde ha espaco
para a diferenca? Como aprendemos a propor uma educagao que perpasse a
todos, com nossos corpos sendo silenciados quando somos “a minoria®? Como
pedir compromisso e liberdade daquela ou daquele que nao tiveram suas es-
colhas acolhidas e perpassadas na tomada de decisdo? O que aprendemos e
ensinamos quando a maioria sempre vence? O que aprendemos ou ensinamos
quando abrimos mao das nossas escolhas?

A vitoéria de uma maioria, comumente é a solugdo encontrada para o nao
tratamento do dissenso, para a rapidez das agdes, para um argumento objetivo,
além de ser um procedimento tipico da democracia representativa, na qual so-
mos educadas e educados.

Este pode ser um caminho perigoso, que acaba calando as vozes que pen-
sam diferente, os corpos que tém outros desejos, pensamentos, especificidades
que sao impedidas de se manifestarem. Travestida de democratica, a decisao
por maioria deixa sujeitos pelo caminho, que por vezes nao conseguem profanar
o sagrado, modificar o posto, por estar em menor numero. O exercicio politico
se desgasta, se desacredita e a representatividade morre. Comumente, nossas
vidas ja tém trajetorias tdo desenraizadas que ndo ha espago para discusséo
desse tipo de conhecimento, de valores, de cultura. Confesso que a experiéncia
me mostra que as decisbes mais unanimes podem ser as mais prejudiciais, pa-
ralisantes, menos transformadoras...

Através do espacgo de escuta que se abriu com essa provocagao, as vozes
também se diversificaram. Com a garantia de que a conversa aconteceria no
tempo e no espaco da parada, da demora e do necessario, os dias foram ace-
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nando para o fortalecimento do coletivo, mesmo na discordancia. Disputando
ideias, construiu-se um movimento de conscientizacdo do contexto, da comuni-
dade, envolvimento das familias, expressao através da arte (musicas, poemas,
intervencdes urbanas, desenhos), rodas de conversa, ocupacao dos espagos
publicos, da palavra e da reflexdo. Quando alguém precisou, o coletivo susten-
tou, fortaleceu. As tomadas de decisdes contaram com divisdo de tarefas dentro
das possibilidades, compartilhamento de angustias, atengdo sobre os pontos
de vista... e muitos corpos dizendo viverem integralmente uma experiéncia no-
meada como “politica”, de “posicionamento”, de ocupacéo fisica e simbdlica de
espacos politicos e de coragem pela primeira vez.

DUCACA!
NAOE |
MERCADOR! ’

Figura 15 - Manifestagdo em S&o Paulo, 2019. Fonte: Autora

Perseguimos modos de estar, perguntas e problematizagdes que possibi-
litavam a imersao da complexidade da vida comum, do cotidiano destes espa-
¢cos que nos colocaram entre a identidade e a diferenca, em disputa de saber e
poder, que nos convidaram e desafiaram a circular entre autonomia, liberdade e
seguranca e que, sobretudo, nos trouxeram ao exercicio da politica e da ética ao
perguntarmos sobre o como:

Como viver juntos com um minimo de rivalidade e conflito, enquanto
mantém inabalada a liberdade de escolha e autoafirmagéo. Em resu-
mo: como alcangar a unidade na (apesar da?) diferenga e como pre-

servar a diferenca na (apesar da?) unidade. (BAUMAN, 2004, p.48)
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Q Ter corpo nessa experiéncia envolveu uma real escuta do territério, proble-

matizando inclusive uma visdo reducionista de compreendé-lo como um suporte.
Escutar tornou-se um ato de corpo inteiro, de pele que também escuta aquilo
que |Ihe atravessa, de corpo escritura no terreno. O territério foi melhor entendi-
do como espaco desses corpos, das experiéncias, das dimensodes fisicas e ndo
fisicas, concretas e abstratas. Entendemos que também somos aquilo que o ter-
ritério nos da e o que ofertamos a ele. Além de se vincular ao outro, a parresia é
uma maneira de nos vincularmos a nés mesmos através da enunciag¢ao, num ato
corajoso que nos modifica como sujeitos. Por isso, quando a voz que representa
o grupo legitima o coletivo, abre-se o caminho para que parresia e liberdade fun-
dem a amizade, a amizade compromissada com o outro, com a transparéncia,
com a honestidade.

O exercicio de nos escutarmos nos langou a ideia de escuta dos bebés
e criangas, tdo pronta nos discursos pedagodgicos, tao desafiadora na relagao.
Passeando entre as narrativas que ouvi € minhas proprias vivéncias, € possivel
afirmar que nao fomos acostumados a uma verdadeira escuta ao outro, em es-
pecial aos bebés e criangas dada sua concepg¢ao de inacabamento aqui ja tra-
tada. Vocé sentiu-se escutada ou escutado
durante a infancia? E depois dela? Escutou g
frases que passavam a mensagem de que - -
a palavra do adulto tinha mais importancia E'hvemtqr algo bom ¢ melhor do que

aceitarmos como definitiva umgq qualquer

e valor? S—

’ 'dade ma. A felicidade tambsm é estarmos

. , , ] , .

E possivel afirmar que a nossa cidade P .eocupados 50 com aquilo que & importante,
e tantos outros espacos urbanos, sao pou- 0 Importante ¢ desenvolyermos coisas bogs
co configurados na perspectiva do bebé e das de pensar, sentir o fazer. (MAE, valter

. . . Hugo. 0 iso sé
da crianga, em especial a crianga pequena, 30- U paraiso séo os outros, Rio de Janeiro:

_ N ) ) Biblioteca Azyl
o que se reflete na organizagédo das insti- - 2018, p. 31)

tuicbes, espacos publicos, culturais e na
relacdo que os adultos estabelecem com
elas. Com frequéncia, bebés e criancas sdo condicionados as decisdes e acdes
dos adultos e essa logica é pouco questionada; chega a ser naturalizada em
seus espacos de convivéncia. Esse foi um dos primeiros pontos explorados na
tematica no percurso formativo do grupo no CEl, na perspectiva de radicalizagéo
é desta “normalidade”, valorizando-a como disparadora de problematizacbes de
principios éticos, de construcdo de espacamentos e da intimidade, do recorte de
espacos educativos, de lugares dentro de relagdes numa grande cidade.

Ficamos a nos perguntar: Como escuto o bebé ou a crianga? Que partes
de seus corpos escuto e com quais partes do meu corpo fago isso? Que leituras
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faco do que escuto? Que competéncias sdo necessarias para escutar? O que
pode me ajudar a desenvolvé-las? Que concepgdes preciso fortalecer e quais
preciso desconstruir para escutar? Para que escuto bebés e criangas?

A perspectiva democratica nos ajudou a perceber a importancia de bebés
e criangas na centralidade do curriculo, através de suas expressoes, perguntas,
sentimentos, interesses e necessidades. Aprendemos com Paulo Freire a impor-
tancia da valorizagao dos saberes dos bebés, criancas e familias para pensar-
mos o planejamento, as experiéncias propostas, para a construgdo do projeto
educativo. Ainda que professores e professoras acolhessem as falas, observa-
¢bes e acdes das criangas como elementos e indicios de suas aprendizagens, o
planejamento costumava ser feito previamente, mais centralizado na perspecti-
va do adulto. Pelo olhar sensivel e flexibilidade, as demandas dos bebés e das
criangas eram incorporadas na rotina, mas nao legitimadas através dos registros
que expressam as intencionalidades das professoras e professores. Agora, es-
ses atravessamentos teriam maior visibilidade, trazendo a merecida legitimacao
dos conhecimentos e culturas infantis e o merecido tempo de dedicagao a elas,
sem a necessidade de acumular aquilo que vinha do plano do adulto e aquilo que
vinha da escuta dos bebés e criangas.

Os exercicios de escuta e de construgao do curriculo centrado nos bebés
e nas criangas foram e sdo desafiadores e seguiram sendo explorados, estuda-
dos, avancgados cotidianamente. Como produgéo intelectual e objeto de pesqui-
sa, os registros produzidos pelas professoras e professores foram elementos es-
senciais que auxiliaram nas proposi¢cées e encaminhamentos. Trataremos deles
com maior atengdo um pouco mais a frente.

Ainda sobre o percurso formativo, procuramos que as experiéncias diarias
revelassem o coletivo da escola como um lugar de refugio, em que fosse possivel
desnudar-se, arriscar-se, e problematizar  — —
concepgoes de erro. Como um espaco de - :
aprendizagem para todos os sujeitos, o =
erro deve ser entendido como hipotese e ,/7 <
oportunidade de aprendizagem e o desco- o e i (\;ﬁg
nhecido com natural diante da grandeza Pas W
do mundo, garantindo o lugar da pergunta. W
Li nas avaliacbes da equipe sobre o ano
anterior, que desejavam ter mais espago
para compartilhar suas praticas e fazerem B
relatos, ainda que o receio e a timidez pre-

valecessem em algumas de nés. Revendo ~ [94ra 16 - Fragmentos do caderno -

Coordenacgao, 2021. Fonte: Autora
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Q meu caderno, leio repetidas vezes DIALOGO, ESCUTA, AUXILIO, COLETIVO,
ELEMENTOS DA VIDA COTIDIANA EM ARTE em minhas anotacgdes soltas so-
bre o que as palavras que lia, despertavam em mim.

Nesta busca, precisamos de muitas maos e vozes de inspiragao e susten-
tacao. Além das proprias pessoas, das relagdes cotidianas em torno da escola e
em torno pesquisa, aprendemos a valorizar ainda mais a imaginagao e a criativi-
dade para o exercicio da gestdo democratica na escuta, tomada de decisao, em
cada construgdo. Como proporia Bachelard, mais devaneio e menos censura.

Assim, a cada semana de formacgao, procurava a partir da pauta proposta,
das provocagoes, leituras, vivéncias, experiéncias, videos, imagens, jogos, exer-
cicios, materializar essas palavras, emergindo ag¢des a partir desses disparado-
res. Procuramos no territério parcerias que pudessem ampliar, fortalecer e ex-
pandir nossos olhares e agdes. Procuramos maneiras de quebrarmos os muros
da escola e tornarmos a rua parte delas, preservando é claro, a mobilizagao de
um espaco de refugio, reservado. Buscamos dialogos com a cidade a partir dos
projetos emergidos dos interesses e perguntas dos bebés e criangas.

Procuramos diminuir as barreiras, ja que muitos dias foram desafiadores. O
medo, por exemplo foi um elemento persistente e superado passo a passo, em
tempos diferentes, de maneiras diferentes. Foi preciso estudo, leitura, criacao
de alternativas, suportes, argumentos, acolhimento, dialogos constantes e claro,
muito respeito.

Mas, antes de contar como essas experiéncias de acdes democraticas se
deram, é preciso dizer como as artes e experiéncias estéticas, presentes em es-
pecial nas formagdes e nos registros construidos e que circulavam na Unidade,
originaram, atravessaram e mobilizaram os corpos a agir.

Sustentacoes: A narrativa de si, sobre o direito e dever a palavra

No caderno que escolhi como suporte para meus registros da escola em
2020, esta escrito na primeira pagina, junto a outras frases que quis deixar sem-
pre a mao:

é E as palavras foram meus objetos de brincar, de alterar o real, de trapacear
os incémodos.(Bartolomeu de Campos Queiros)

No caderno de 2021, encontro:
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Figura 17 - Pagina inicial do caderno - Coordenagéo, 2020. Fonte: Autora

Escrever sempre foi um ato de existéncia para mim, um caminho de ex-
pressdo essencial para meu conhecimento, organizagdo e atuagdo no mundo.
A escrita com letras, a escrita com imagens, a escrita com historias. Todo meu

percurso, de alguma forma, sempre foi sobre
isso. Graciela Montes diz lindamente que “a
lingua € um avangar do corpo sobre 0 mun-
do.” (2020, p. 61)

E um avanco do corpo, pois é o0 sangue
que corre que movimenta a lingua. Sendo
minha propria identidade, registrar os percur-
sos vividos, criar narrativas das experiéncias,
foi algo muito presente no meu planejamento
como professora, como coordenadora, como
formadora. Como contei nas primeiras pagi-
nas desses cadernos, minhas acgdes, deci-
sdes, ideias sempre passaram pelas escri-
tas, rascunhos, linhas, que organizam meus
devaneios, retomam quem sou, me colocam
no lugar que quero estar. Os cadernos me
atravessam e tornam-se rasgaduras do pen-
samento, como interrogagao do viver. Uma

Qe

Y

Figura 18 - Mesa de trabalho, 2022.

Fonte: Autora
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Q forma de expressao, a arte que reconheco em mim, meu fazer ético e estético.
Declaracao, revelagcao, exposicao. Fabulacao.

Assim como para mim, os documentos da rede municipal de educacao
de Sao Paulo mais recentes (que inclusive, ajudei a elaborar participando dos
grupos de trabalho de formulaco) apontam os registros como inegociaveis. E
uma atividade intelectual importante de cada educadora e educador, que produz
conhecimento, valoriza seus saberes, eleva o trabalho da escola publica que
muitas vezes ndo tem a devida visibilidade e reconhecimento. E memodria e his-
toricidade. E publicizac&o e valorizacdo. E material de pesquisa, analise, investi-
gacao. E validacéo e politica. Pode ser poético e ético. E estético. E subjetivo e,
portanto, fabula e devaneio. Na perspectiva trazida por Graciela Montes (2020) a
escola € vista como um lugar natural das escrituras, um lugar de perplexidade e
uma metafora da memoria, um lugar de favorecer a busca do sujeito. Como lugar
natural do corpo que escreve, a escrita € entendida entdo como artesania, como
obra, como aquilo que torna a poténcia presente e que nos ajuda a contemplar
o vivido. Contemplar-se. Contemplar para manter-se em relagdo com o nao co-
nhecimento, para que se abram caminhos para a produg¢ao de novas poténcias,
que geram o agir ético e estético.

Ainda que a construgao da documen-
tacdo pedagogica seja composta pelos
mais variados registros que sio inerentes
= a nossa profissao, para qualifica-la, como

VOZ, E CORAGEH em qualquer acdo, € preciso encontrar o
L sentido daquilo que se faz. A experiéncia

me apontou que encontrar esse sentido
tratava, principalmente, de resgatar a rela-
¢ao com a palavra, com a lingua, como um
direito e como um dever, como escritura
encarnada em que o repertorio € o vivido e
sentido. Essa forma de pensar os registros
que aqui sera apresentada foi a mesma de

todas as producdes que realizei como co-

Figura 19 - Experimento do curso i )
“Escrever a Voz”, 2020. Fonte: Autora ordenadora nesse periodo, das minhas de-
é volutivas nos registros que as professoras
e professores compartilhavam comigo e por fim, aquilo que procurei compartilhar
nos momentos de formacao. O trabalho com narrativas, elaboradas, escutadas,
brincadas, compartilhadas construiu um caminho de a¢des, pautadas e materiali-

zadas em concepgoes especificas, sem distingdo entre teoria e pratica ou juizo de
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valor entre oralidade, imagem e escrita. O desejo de transformar as experiéncias
estéticas oriundas das palavras em sensacdes de vida e movimento de corpo.

Como linguagem para esta jungao, o

fabular de diferentes formas foi o caminho ﬂ

para que a arte conduzisse o projeto tam-

bém em seus registros: “a arte antecipa o Escrevo a miséria e a vida infausta
trabalho porque ela realiza o principio dela: dos favelados. Eu era revoltada, ndo

a transformacdo da matéria sensivel em acreditava em ninguém. Odiava os
apresentacao a si e a comunidade.” (RAN- politicos e os patrdes, porque o meu
CIERE, 2009, p. 67). As mediacdes de lei- sonho era escrever e o pobre ndo pode
tura literaria, oficinas e alimentos estéticos ter ideal nobre. Eu sabia que ia angariar

. . ~ inimiqos, porque ninguém esta habituado
evidenciaram uma das fungdes da arte: a gos. porque ningiem

evidéncia de um engajamento, de uma tra-
vessia e da brincadeira como modo de vida.
Tudo isso para o encontro com a escrita de

a esse tipo de literatura. Seja o que Deus
quiser. Eu escrevi a realidade. Carolina

Maria de Jesus.

si, que é a que aqui nos interessa. Como 1

Carolina de Jesus que em seus diarios traz

a palavra como lugar do encontro, escrita

e leitura como forma de amizade, como maior invengao do homem, como cura
para sua indisposi¢ao, sobre o poder da palavra.

Logo nos primeiros encontros, ainda na semana de organizagéo do inicio
do ano, em fevereiro de 2019, procurei trazer minha anunciacao através da Car-
ta de Intencbes que a equipe gestora também escreve a cada novo inicio. Ao
lado de minhas parceiras na gestao da Unidade (Diretora de Escola e Assistente
de Diretora), apresentamos a Carta de Intengbes, uma modalidade de registro
da rede municipal de Sao Paulo que apresenta o plano de acao de quem a es-
creve, de forma desburocratizada e flexivel, o que torna o documento mais sen-
sivel e proximo a realidade/contexto escolar. Seu formato em carta ja traz pos-
sibilidades estéticas diferentes e incorpora uma estrutura de conteudo e forma
mais subjetiva e dialdgica, imbricada no percurso. A leitura coletiva do material
impresso, entregue em envelope pessoal para cada destinatario, (toda a equipe
da Unidade) trazia os seguintes trechos:

\ ;
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Figura 20 - Rascunho da Carta de Intengdes da equipe gestora, 2019. Fonte: Autora
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Figura 21 - Rascunho da Carta de Intengdes da equipe gestora, 2019. Fonte: Autora

As cartas foram entregues digitadas e em formato impresso, porém tenho
seu rascunho como um guardado. O desejo por tras dessas palavras era trazer
maior leveza ao processo de conhecimento, que tantas vezes nos afasta por sua
rigidez, a mesma que a arte pode problematizar. Ainda que a ideia de que “er-
rando é que se aprende” tenha até se tornado um cliché de nosso discurso, ela
pouco se materializa na pratica. Comumente, o erro € tratado de forma negativa,
como algo a ser negado invés de explorado e valorizado como processo inves-
tigativo e percurso de compreensdo, em todo tipo de relagdo de aprendizagem,
inclusive entre educadoras e educadores. Essa tratativa nega um pressuposto
fundamental da educacgédo que a arte pretende resgatar: que todo ato de educar
ou de conhecer é um risco € que como risco, ndo tem um caminho unico, uma
verdade absoluta. A segunda carta também trazia intengbes neste mesmo vies,
como mostra o rascunho:

A escola como lugar do conhecimento, como espag¢o seguro, como lugar
de refugio, deve ser também lugar de liberdade e de manifestagéo do diverso.

Manoel de Barros nos ensinou que poesia é errar bem seu idioma. E era
nessa escrita poética que eu estava interessada...

Essa escrita, poética porque subjetiva, do encontro de si, vai muito além da
alfabetizacdo como dominio do cédigo. A gente n&o aprende a falar na gramatica
e sim na insergdo do mundo escrito e falado, estudando como ato revolucionario
de criar e recriar. Esta intimamente ligada a pratica de liberdade, compromissada
com o direito e o dever do encontro com a sua propria palavra e consciéncia:
“Talvez seja este o sentido mais exato da alfabetizagc&o: aprender a escrever a
sua vida como autor e como testemunha de sua historia; isto €, biografar-se,
existenciar-se, historicizar-se” (Fiori, 2018, p. 12). A palavra s6 tem sentido den-
tro do seu contexto, como leitura de mundo e significado para quem a declara,
através da leitura, da escrita ou da imagem.

Palavra naturais, transpirando historia e experiéncia, evocando memoarias.
Se existe a escrita da opressao, segregadora, centralizada, manipulada para a
manutencado do status vigente, existe também a libertaria. A palavra deve es-
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tar a servigo do pensamento do sujeito sobre o mundo. Por isso € necessario
errar bem seu idioma, com inteireza, para poder dizer a sua propria palavra,
declarar a sua prépria lingua: “Com a palavra, o homem se faz homem. Ao dizer
a sua palavra, pois, 0 homem assume conscientemente sua essencial condi¢cao
humana.” (FIORI, 2018, p. 17). Forma de exercer o direto e o dever da palavra.
De poder se comprometer com ela. Ainda no prefacio da obra “Pedagogia do
Oprimido, de Paulo Freire, o professor Ernani Fiori complementa:

Neste sentido, alfabetizar-se nao € aprender a repetir palavras, mas a
dizer a sua palavra, criadora de cultura. A cultura letrada conscientiza
a cultura: a consciéncia historiadora automanifesta a consciéncia sua
condigao essencial de consciéncia histérica. Ensinar a ler as palavras
ditas e ditadas é uma forma de mistificar as consciéncias, desperso-
nalizando-as na repeticéo [...]. Aprender a dizer a sua palavra é toda a

pedagogia e também toda a antropologia. (2018, p. 25)

A educacao libertadora sé tem espagco em uma pedagogia em que o sujeito
conquista seu proprio destino e conquistar o préprio destino € também disputar
a exclusividade do conhecimento pedagogico valido.

Escrever a carta de intengdes, como os demais documentos e registros da
escola, nao pode ser apenas colocar voz em um discurso; a palavra s6 ganha
sentido quando vivenciada, quando toca o chao, quando n&o € s6 pensamento,
mas também praxis. A palavra viva plenifica-se no trabalho.

Toda narrativa € um compromisso, um dialogo existencial em que se assu-
me conscientemente a sua histdria, o lugar como sujeito, 0 compromisso com o
outro e com o coletivo. Assume-se um trabalho e era 0 momento de fazer desta
palavra, praticas transformadoras. Apoiamo-nos entdo, numa escrita profana no
sentido da nao regulagao, uma escrita mais brincante, menos burocrata, menos
enfadonha, menos voltada as normas. Procuramos criar narrativas que descos-
turavam os codigos, com letras e palavras que fossem um pouco mais desenhos
que quisessem brincar as ideias que nos importassem. Uma escrita menos pre-
ocupada com exceléncia e mais preocupada com a encarnag¢ao do vivido, do
dito. Uma escrita testemunho. Uma escrita Carolina Maria de Jesus, que além
de fincar a existéncia e catar papel, ocupasse a escrita com a sucata. Reunir
rascunhos. Rabiscos. Garranchos. Riscos. Tragados. porque devolver a palavra
€ devolver o poder.

Porque escrita e imagem, se faz de corpo inteiro. Ndo se da vida a um
lapis, caneta ou teclado, sem movimento de méos, cabeca, estdmago, pulmao.
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Q Escrita muda nossa respiragdo, nossa velocidade, nosso pensamento. Escrita

desvia e desvira nosso olhar. Uma imagem nos paralisa, em expressdes que s6
nossas multiplas linhas no rosto sabem compor. A escrita é pele, escritura que
pulsa e marca.

Mwm WN
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Figura 22 - Experimento do curso “Escrever a voz”, 2020. Fonte: Autora

A proposta era uma escrita de ajuda, de suporte, apoio e reflexdo que de
fato trouxesse os afazeres, que falasse do oficio, que nos mostrasse, educado-
ras e educadores em exercicio: “a vida da palavra, a vida que adquire um sentido
quando se fala” (BACHELARD, 2018, p. 54). Muitos de nés estamos afastadas
e afastados dela.

Os motivos sao inumeros: experiéncias com escritas que oprimem, desmere-
cem, apenas apontam erros e corrigem; inseguranga e receio em achar que a pa-
lavra, como um saber poder, nao lhe pertence; vergonha; falta de significado nesta
acao, falta de tempo, falta de espaco, autocobranca, ndo exposigao, outras razoes

é que nao fui capaz de elencar ou traduzir. Porém, acreditando na escrita como
afeto, eu tinha a ma intencao e aposta de que bastaria o lugar do encontro entre
0 sujeito e a palavra para que reencontrassem a si mesmos e resgatassem ou
construissem uma relagéo de atravessamento e afeto com os préprios registros.

Além do compromisso da voz democratica, ilustrada com algumas expe-
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riéncias aqui ja contadas, buscava encontrar outras narrativas e outras formas
de expressa-las entre os sujeitos. Ja haviamos trocado uma carta. Era hora de
trocarmos as nossas primeiras historias e memorias. Aprender a dizer a sua pa-
lavra e possuir a palavra criadora, com o corpo todo.

O Projeto Politico Pedagoégico, também chamado de PPP, é o documento
que organiza e revela a identidade da escola, sua proposta e busca para o ano
letivo. Além da necessidade de consonancia com as politicas publicas vigentes,
deve conter uma analise critica e reflexiva da realidade, destacando para tanto, as
prioridades coletivas, numa perspectiva democratica de processos e retomadas.

Para serem representativos do chao da escola, do que de fato é vivido no
territério, e terem uma construgao de sentido, tanto o percurso formativo inten-
cionado pela Coordenagao Pedagdgica quanto o PPP nunca estéo finalizados,
visto que acompanham e se modificam através do ritmo proprio da escola, do
cotidiano, da vida, dos sujeitos que a constroem. O PPP deveria/poderia ter um
“P” de pulso. Esta premissa é reveladora de alguns movimentos inerentes do pa-
pel educador: escuta atenta do territério, investigagcao dos processos, saberes,
experiéncias, pesquisa como ampliacdo do fazer cotidiano.

Por ser um documento bastante detalhado, longo e por vezes com informa-
¢Oes bastante especificas e burocraticas, ndo ganha a centralidade que merece
no dia a dia da escola. E um documento para consulta das familias e de toda a
comunidade, producgao intelectual para embasamentos das intengdes e agdes
de educadoras e educadores. Feito de palavra, deve ser um organismo vivo e
representar as pessoas que o constroem e materializam. Suporte da palavra
publica e da defesa da educacéo. Por isso, procurei estratégias que cutucassem
esse conjunto de histérias, memorias, defesas, principios e concepgdes. Uma
delas foi a apresentagao de toda nossa equipe relacionada as provocagdes que
desenvolveriamos no cotidiano.

Como ja tinhamos definido que nosso projeto coletivo envolveria a relagao
dos bebés e criangas com a cidade, pedi que cada pessoa se apresentasse em
um texto autoral, de formato e tamanho livre, contando da sua relagdo com a
cidade em que nasceu, que mora ou trabalha. Como estamos no extremo sul,
divisa com o municipio de Diadema, temos muitos funcionarios que moram no
grande ABCD e trabalham em S&o Paulo, o que trouxe uma maior diversidade
para os relatos, para a ocupagao dos espagos, para os modos de vivé-los. la
recolhendo as histérias e admirando... mirando de longe e de perto o lugar da
memoaria, como passado que pulsa o presente, resgata nossa ancestralidade
nos que ja foram e para aqueles que ainda virao...
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Estes trés relatos, de Vaneide, uma de nossas agentes de apoio, Leda
professora e “Seu Chiquinho” nosso ATE, ilustram a relagdo com a memoria, a
narrativa que € sempre uma invengao, de cada pessoa de nossa equipe. A narra-
cao neste sentido nao € a transmissao de quem sabe para quem n&o sabe, mas
compartilhamento e o lugar de importancia da memoria para nossas trajetorias,

saberes e construgdes identitarias.

Chegando aqui, Sdo Paulo assustou. Meses depois fui me identificando com a enorme metrépo-
le, esta cidade que me acolheu. Muitas pessoas ainda nao perceberam o mundo inteiro em um
s6 lugar, mas para permanecer tive que ralar muito, engolir varios sapos, enfrentar de tudo um
pouco, ser dindmico tanto quanto a nossa cidade. Nao venci tudo, porém nao vou desistir nunca

Francisco , ,

Meu nome é Leda, moro em Sao Bernardo do Campo e ndo me imagino residindo em outro
lugar. Conheco outras cidades, todas com suas particularidades, culturas e caracteristicas, mas
SBC reina grandemente no meu corac¢ao. Meu primeiro trabalho como professora na cidade de
Sao Paulo foi em Sao Mateus, onde conheci pessoas especiais com as quais tenho amizade
até os dias de hoje. Isso foi em 2013. Uma peculiaridade que aprendi com elas e achava engra-
¢ado, era quando diziam que precisavam ir ao centro e falavam: - Vamos para a cidade! Até eu
compreender isso, demorou! Hoje trabalho em Americandpolis, quando as pessoas perguntam,
dizem: - Nossa, que longe! Mas, a distancia € uma mera coadjuvante quando se esta em lugar

agradavel e acolhedor. , ,

Em 1967 descemos do 6nibus na rodoviaria de Sdo Paulo, a Terra da Garoa. Meu pai, minha
mae e 5 filhos pequenos. Eles deixaram o nordeste para vir em busca de um sonho, aqui nas-
ceram mais 2 filhas. Meu pai e minha mae ja ndo estdo mais aqui, mas nés estamos, para dar
continuidade aos seus sonhos. Sdo Paulo ja ndo é mais a terra da garoa, mas continua a ser a
terra que nos acolheu.

Vaneide , ,

Corpos particulares colocando-se em uma lingua compartilhada e de uso

comum. O que os textos/narrativas/depoimentos nao contam sao as outras histo-
rias nas vozes desses corpos, o vinculo que se estreitou e as rodas de historias
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que surgiram a partir do texto. Comegavamos as reunides de formacgao realizan-
do a leitura dessas narrativas, sem contar o autor antes e na voz de outra pessoa.
Pela histdria, pela forma de escrever, procuravamos saber quem havia escrito. E
se era possivel saber, o era porque uma escrita de corpo inteiro e porque ficava-
mos cada vez mais juntos. Nossos corpos e palavras nesse sentido, eram como
obras de arte: um né de significados vivos. Biesta (2014) traz que o coletivo passa
a existir quando alguém fala com sua prépria voz, com a voz que € unica, singular
e sem precedentes. A voz que jamais foi escutada antes e que ajuda a trazer a
pluralidade no dominio publico. Quando escrevemos, quantas pessoas ouvimos?

Esta € a escrita da experién-
cia, que nos ajuda a dar sentido
ao que nos acontece, € também
a escrita da exposi¢ao, uma acao
corajosa de atuar e desnudar e que
se afastou do nosso costume por-
que ha muito tempo, a escrita con-
vencional tem sido um instrumento
de opressao, como direito dos pou-

cos detentores da forma legitimada.

Trazer a historia da vida como
conteudo de reunido formativa,
aproximou a escrita do sentido que

gostaria, baseado em Nobrega

e

Figura 23 - Devaneios da escrita. Fonte: Autora (2007), ao dizer que a linguagem

sensivel configura possibilidades de
outros arranjos para o conhecimento, expresso na dimenséao estética.

Em 2020, a pergunta que nos apresentou foi “que infancia foi a sua”, visan-
do nos aproximarmos do redirecionamento do nosso estudo, sobre as multiplas
infancias em nossa comunidade e cidade. Novamente, fomos rascunhos, conta-
doras e contadores de ndés mesmos, brincando com a memaoria e com a propria
palavra. Através da pedagogia freiriana, sabemos a importancia de escrevermos
nossa propria vida, como autoras e autores e como testemunhas de nossas proé-
prias histérias, isto €, biografando-nos, existenciando-nos, historicizando-nos.
Foi também uma primeira aproximagao da escrita poética, ajudando a desmisti-
ficar e problematizar a tensao entre a oralidade e a escrita, devolvendo a centra-
lidade em aprendermos e nos aproximarmos do mundo através das narrativas,
dos textos que habitam os corpos.

A escrita poética também subverte as tentativas de silenciamento, portanto
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0 poeta efetivamente havia escrito na parede. Dois
‘ 2 dias antes, ao sentar-me ao seu lado, reparei que a
parede estava escrita com caneta de feltro preta,

trinta centimetros acima da cama.

0 que é aquilo, 6 poeta?

Uma janela,

Parece uma frase, talvez um verso. £ uma janela.
Tem vista para o mar.

Li a frase de vinte e trés letras. Dizia assim: Como &
que o mar, tdo grande, cabe numa janela tdo pequena?
Apesar de a mde ndo ter confirmado que a sua quebra
de contrato emocional com o poeta se devera a frase
escrita na parede, insisti:

Aquela frase, mamd, & uma janela.

E 0 que?

Uma janela com vista para o mar.

Ele abriu uma janela sem vista camardria?

£ uma situaciio meramente poética

0 que é que se passa contigo?

Nada...

A poesia estd a fazer-nos muito mal.

(CRUZ, Afonso. Vamos comprar um poeta. Porto
Alegre: Dublinense, 2021)

€ uma epstemologia do sul, na perspec-
tiva de decolonialidade, adentrando as
escritas formais, ocupando a documen-
tagdo pedagogica com o diverso de for-
ma legitima e horizontal, com a empatia,
com a valorizagao dos sujeitos subjulga-
dos. O exercicio de escrever as proprias
lembrangas da infancia foi disparador de
um processo de criacdo com a palavra
continuo ao longo do percurso, em busca
da fruicdo, da experiéncia estética, da au-
toria. Pensar: “Que infancia foi a minha?”
e “Quantas infancias fazem parte da mi-
nha vida” modificou nosso olhar para as
infancias que atendiamos. Nos ajudou a
perceber. Apesar dos diferentes territorios
onde cada um de nossa equipe cresceu,
muitos trouxeram a relagdo com a nature-
za, o0 quintal grande, os passeios a cavalo
e até os banhos de chuva. Os problemas
e conflitos familiares apareceram, desta-
cando a importancia da brincadeira como
escape e elaboragao para os momentos
dificeis. Os afagos da casa e da comida
de vo6. O caju, a manga e a jaca colhidos

e comidos no pé. As travessuras de tocar a campainha e sair correndo ou passar
um trote do orelhdo. Brincar de faz de conta, pular elastico. Esconder e pegar
aliviava a responsabilidade de cuidar dos irmaos mais velhos. Os relatos foram
inspiragao para mais acolhimento, mais brincadeira com agua, mais misturas de
barro e flores em forma de comidinha, mais bolas correndo pela escola.

A beleza da escrita também estava no tempo, na vontade de seguir na
mesma brincadeira depois da comida ou no dia seguinte. Pensamos sobre
porque é tao dificil interromper, porque a resisténcia em acabar e o que ela
significa. Dar vida a um graveto, a uma pipa ou alimentar a boneca, sao tarefas
urgentes, urgentissimas.

Enquanto cavava outros espacos de ampliacao de vozes, deparei-me com
uma inspiragao do querido amigo André:
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A poesia quer ser siléncio. A escrita quer ser voz. Nascidas da impos-
sibilidade, quando se esgotam as palavras explicativas, quando a vida
toca o sem sentido € s6 por meio da palavra poética que algo sutil se
reconstitui como o canto de uma benzedeira que impede que uma feri-

da continue sua trilha pelo corpo. (AMARAL, 2018, p. 12)

Desde 2019 pensamos em estratégias para também trazermos a palavra
de nossos bebés, criangas e familias de forma legitima em nossos documentos
e levar a nossa palavra a eles. Como tornar o PPP vivo e democratico? Como
trazer visibilidade e envolvimento ao documento?

Coletamos frases de bebés e criangas sobre suas interagdes, depoimentos
e reflexdes das familias e nos preocupamos com a apresentacao e divulgacao.
Fizemos uma sintese, com os pontos de destaque do projeto, pensando em tor-
nar a leitura mais acessivel e cuidamos da composigao estética.

Quis trazer uma imagem dessa produgao como mais uma forma de aproxi-
mar o saber dessa comunidade da academia, de quem ler este trabalho, de fir-
mar o que aprendi, conhecendo um pouco mais dessas vidas, dessas palavras,
esses achados guardados como concha nas maos:

Perguntamos para nossas familias qual a impor- _ Ajoins depoimentos:

tancia do CEl em suas vidas. As respostas apre- I

sentadas foram... L. .
Importantissimo para o desenvelvimento
pessoal e social das criancas. E aonde nés
pais, temos apoio ¢ uma visio diferente de

...Para que as criangas se desenvolvam... Gicssas Gaancas Miltbas Vess Sabiinos Hooes

. e dos em nossas correrias didrias, & acabamos

...Para ficarem mais independentes... . e &

criando nossas criangas individualistas, mas
...Para se alimentarem... com o apoie da escola conseguimos ver qucl
W nossos filhos tem que aprender desde peque-

. --.Para o convivio em sociedade... | 50 @ conviver em sociedade. Sou muita grata

% a todos os profissionais do CEI Rubens
...Para brincarem e aprenderem...

e e Gramja pele apoio ¢ dedicagio com as crian- ||
...Para se prepararem para o mundo... Icm- Vocés sio nota 1000000
. . i = Familia da Laura. MGIT I
- . ...Para interagdo...
...Para o crescimento e aprendizado... I I . . L
o . . . 5
i e B 12 O desenvolvimento social e cognitivo de
...Para formar opinido prépria... 3 Aty I
nossas eriangas e maltiplo aprendizado, den- e e e
e . __Para pais e m3es também aprenderem . I tre tantas coisas do dia-a-dia I
i Familia da Rebeca, MGII
...Para construir lagos... I
. .
_ Ml . ..
...Para se comunicarem...
) Itmpm-l.-mm para o desenvolvimento psicos- ||
...Para serem prestativos... 2 e 3
. Isocml. Conviver com outras criangas e pes-
o - .
...Para que as familias possam trabalhar... soas fora da familia. Se ambientar com N’I *
Prmeiros Ppassos, no ambiente escolar
...Para descobrirem coisas novas... I (pintar, desenhar, histérias ete) I
. . . .
. . M I Famiha do Miguel, MG I1
L L E— o L — o
. L As religidies praticadas em nossa comunidade, D T e -
SN A T e el St chicaras, casas de familiares, pragas, bibliolecas, dnema, espacos
R e b and] sttt it i e e de musica e leiturn, parques aquiticos, restaurantes, sarveterios, P .

nio frequentam nenhum espaco especifico e fami-
lias gue ndo acreditam em Deus.

praias, campos e quadras, pontos turfsticos e locais de viagem, lan-
chonetes, igrejas.

Mossas familias demoram de 01 a 40 minutos no trajeto até agui,
com maioria entre 10 e 15 min. Os percursos, em sua maioria, sdo . . .
feitos & pé ou de transporte escalar. .w

i Visando o melhor atendimente da nessa comunidade, realizamos uma

pesquisa com as familias sobre os eventos da escola. Das 100 familias

[ ) DIFRANTE A SEMANA (SEEUNDA A
SeaTa)

B | (o<yansstmanos que responderam, apenas 10 preferem que nossos eventos ecorram du-

EQUirE o e GAiA rante a semann. 90% de nossn comunidade é melhor atendida nos linais

—_ de semana.

Figura 24 - Pagina do PPP do CEIl, 2020. Fonte: Autora
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Q Chamamos Manoel de Barros e colocamos o PPP com folhas soltas, em

uma caixinha, como no livro “Memoarias Inventadas”, do autor. Com versos e poe-
mas da obra, que representam nossa concepgao, procuramos promover uma ex-
periéncia estética, que despertasse a vontade de pegar, ler, mexer, sentir e que
ao mesmo tempo mostrasse a fluidez e circulagdo do documento. Um convite a
conhecer, pois como nos disse Paulo Freire: “Nao ha inteligéncia da realidade
sem a possibilidade de ser comunicada” (2015, p. 115). Seguimos, entre erros e
acertos, o dialogo no sentido ético de Paulo Freire, onde ha espago para todos
0s saberes, escutas e acessos. Como inspiracdo de mais um passo dado, com

envolvimento, levava essas trés fotos em meu caderno. A escrita dentro e fora
da caixa.

Figura 25 - Apresentacgdo do PPP do CEI. Fonte: Autora.

Durante este tempo de trabalho, as narrativas mostraram que o PPP tornou-
-se um objeto-simbolo, de historicidade, memoaria, projecao e afeto. O afeto, no
sentido de afetar-se de alguma forma, faz parte da cognigéo, faz parte do exer-
cicio ético e a beleza e a alegria, fazem parte do processo de busca. A escritura
como experiéncia estética que une a autonomia da arte, a identidade das formas,
com as formas de vida em si mesma: “o estado estético é pura suspensao, mo-
mento em que a forma é experimentada por si mesma. O momento de formagéao
de uma humanidade especifica” (RANCIERE, 2009, p. 34). Apesar da pratica ne-
oliberal nos encucar o contrario, beleza e alegria dao sentido a pratica educativa,

é temperam as durezas, corroboram com a constru¢ao de outros imaginarios.

Construimos juntas e juntos e assumimos nossa dire¢do. O mundo pronun-
ciado exige de ndés também um novo pronunciar € 0 nosso era o de recuperar
o impulso de professoras e professores como corpo condutor, que encarna o
deslocamento. Todas as revelagdes foram nos mostrando os enfrentamentos de
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mundo de cada um. Em 2021, percebemos que o contexto da pandemia exigiria
de toda sociedade um novo olhar para a escola, para seu papel no territério, para
funcdo educativa, em muitos sentidos. Foram muitas misturas, afastamentos e
complexidades. A escola seguiu como uma grande referéncia para as criangas e
para as familias mais vulneraveis, porém as marcas do distanciamento fisico, as
exigéncias dos protocolos, inegavelmente trouxeram barreiras. Apesar dos es-
forgos de todo o grupo em manter o contato, mediar situagcbées de aprendizagem
através da comunicacdo com as familias, atender o que fosse possivel, a situ-
acao foi bastante delicada. N6s, como profissionais ndo queriamos escolarizar
a morada e sugeriamos situagdes que poderiam ser significativas para nossos
bebés e criangas com muito cuidado e sensibilidade. Logo percebemos que o
papel da escola -que ja precisava de nosso esfor¢co para ser compreendido na
perspectiva das necessidades de desenvolvimento do bebé e da crianca- ficou
invisibilizado. Sabiamos que teriamos um grande desafio no retorno presencial.
Assim, nossa pergunta RG para compor o PPP 2021 foi: O que a escola repre-
senta para vocé? Que espacgo é esse?

Enxergar cada um de nds em seus textos foi enxergar o corpo, pois as
palavras adquiriram um suplemento de sentido, como existéncia, tornando a nar-
rativa mais significativa. A escrita como um movimento de ocupagdo do mundo
e de si mesmo. Foi curioso observar também um movimento-reflexo do coletivo,
ao perceber que apesar das diferencas, das divergéncias, de alguns discursos
ainda sinalizarem a escola como lugar de preparagao para o futuro ou extensao
da casa, grande parte do grupo fez circular palavras e expressées que vinham
nos nutrindo, que vinhamos “escovando” seus sentidos e significados, que vi-
nham modificando as experiéncias e agora também marcavam as narrativas.
Palavras que estudamos juntas e juntos e ganhavam contornos e autoria:

AFETO. TRANSFORMAGCAQO. CORPO. ESCUTA. DIREITOS SOCIAIS E
POLITICOS. LUGAR PROPRIO. O NOVO. TROCA DE CONHECIMENTO. EX-
PERIENCIA. REINVENCAO. ESCRITA. ENTORNO.

VIVER O COLETIVO. DIFERENGCA. “COM-VIVER”. PAULO FREIRE. ETI-
CA. ACOLHIMENTO. BRINCADEIRA, PERTENCIMENTO. POTENCIA. RE-
PRESENTACOES. LUGAR DE ENCONTRO. LEVEZA. POETICA. LUGAR DA
UTOPIA. LUGAR DA RISADA.

Valorizar as historias individuais no coletivo traziam essa provocagao sobre
a ocupacao, a pertenga em nosso coletivo, o cuidado de si mesmo, visto que
como ja discutimos nas paginas anteriores, o cuidado de si e do outro é que
possibilita a vida temperante, em equilibrio, destacando inclusive os principios
externos que constituem a subjetividade:
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O cuidado de si ndo é uma atividade solitaria, que cortaria do mundo
aquele que se dedicasse a ele, mas constitui, ao contrario, uma mo-
dulagao intensificada da relagdo social. Nao se trata de renunciar ao
mundo e aos outros, mas de modular de outro modo esta relagédo com

os outros pelo cuidado de si (RAGO, 2007, p. 61)

A narrativa ao gerar consciéncia, pode ser perturbadora e neste caso, pode
ser importante estar em companhia. Os corpos espargcam sentidos e rompem 0s
siléncios, abrindo espaco para as significagbes onde o verbo penetra a carne e
a carne penetra o verbo. Em um curso, ouvi que Maria Zambrano dizia que nao
€ de todo infeliz aquele que pode contar a si mesmo a sua histoéria, aquele que
recorda se salva do que n&o sabe. A sabedoria de nossos povos originarios nos
ensinou a compreender que ao tornar o que sou e penso palavra (oral ou escri-
ta), dou conta da ancestralidade, do caminho de volta, do meu lugar no mundo.
A fala que vem do corpo, ndo € aquela “da boca pra fora”, como no dito popular
e essa palavra do corpo, cria realidades.

Para mais um “espac¢o” de cuidar dessa palavra da declaracao, partilhada,
publica e comum, nos dedicamos a refletir sobre o blog da escola. O blog € uma
rede social, em nosso caso gratuita, que permite o compartilhamento de diversos
conteudos de forma dissertativa, audiovisual, imagética etc., e também a intera-
¢ao com comentarios de quem o aprecia. O recurso estava desativo a época em
que iniciamos juntas e juntos e antes de retoma-lo, problematizamos sua funcéo,
como poderia ser uma ferramenta potente de comunicagao, documentacéao, de-
claracao e valorizagao do trabalho, bem como de aproximagao das familias, de
dialogo com a comunidade.

Acordada sua retomada, quais narrativas ofereceriamos?

Cuidando da privacidade de bebés e criancas, das autorizagcdes de uso de
imagem, direitos autorais dos materiais e referéncias compartilhadas etc., dedi-
camos parte de nossas discussées em horario formativo para reestruturarmos o
Blog e os murais, paredes e muros da escola, concomitantemente, entendendo-os
como suportes de publicizacado do curriculo construido. Queriamos abrir mais es-
pacos de conversa atraves deles. Com o blog, mais uma vez encostamos no direi-
to e no dever a palavra. O vinculo com a ferramenta foi uma construgéo gradativa
tanto para nés, educadoras e educadores, quanto para bebés, criangas e familias.
A segregacéo tecnologica ja atravessava a escola e as familias antes mesmo da
pandemia e era trabalhoso fazer esse mural virtual circular de forma acessivel.

Em semanas alternadas, os grupos de professoras e professores da manha
e da tarde se dividiam e ficavam responsaveis em elaborar uma postagem, com
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texto curto e fotos, contando algo marcante da semana, que revelasse nosso tra-
balho, que trouxesse a experiéncia dos bebés e das criangas na centralidade do
processo, que dialogasse com nossos documentos, projetos e entorno. A rede
social traz novas perspectivas de linguagem e brincar com ela foi um aprendiza-
do desafiador, de muita troca entre os textos que professoras e eu construiamos
juntas. Queriamos um blog reflexo, retrato do cotidiano, potente mas ao mesmo
tempo descontruido, na lingua de todos. Mas, como lidar com a liberdade da
escrita? Como nos desvencilhar das praticas que enquadram a nossa palavra?
Aprendemos com os bebés e criangas que a brincadeira € o melhor meio para
nos envolvermos e tendo a palavra como nosso segundo corpo, precisavamos
brincar com elas: “prova-las, ritma-las, escuta-las soar, amassa-las, coloca-las
em situagdes imaginarias” (MONTES, 2020, p. 52).

Nesse momento, ndo sO a

equipe gestora, mas também cada

dupla ou grupo de professoras e
professores ja havia escrito suas
cartas de intencbes, e como su-

porte de dialogo direto, afetuoso e
. .. ., Figura 26 - Fragmento do caderno - Coordenacgéo,
complexo dada sua simplicidade, ja 5019 Fonte: Autora

nos davam pistas de como realizar

essas trocas. Foram amplamente divulgadas e compartilhadas. Algumas posta-
gens traziam os tedricos que nos apoiavam, falas dos bebés e criangas, diversos
olhares, mas a narrativa central, foi sem duvida, a fotografia, o que ajudou a
revelar o cuidado estético.

Fotografar com intencionalidade para contar narrativas. Com esta proposta
em mente, ja ndo mais cabiam mais fotos posadas, homogéneas, padronizadas,
repetidas e em grandes quantidades. As preocupagdes tornaram-se outras: an-
gulo, luz, fundo, composicao estética, garantia de contar uma histéria, eternizar
um momento de aprendizagem, revelar o sujeito, seu corpo em agao sobre o
mundo, modificando o espago através das interagdes. Registros como movimen-
tos éticos e poéticos. Fotografias da poética das infancias. Esse olhar estendeu-
-se para outras producdes dos bebés e criangas, que passaram a criar e revisitar
suas proprias construgdes narrativas através do desenho em nossas paredes.

As artes plasticas, tantas vezes reduzidas nas escolas a reprodugdes que
almejam desenhos realistas, tecnicistas, com uma maior preocupacgao pelo pro-
duto do que pelo processo, pela nomeacéo da figura, também “sairam da caixa”.
As exploragdes com riscadores em diferentes suportes, tinha como pressuposto,
a criacéo, a livre expressao, o manifesto através das marcas de autoria, sem



N>

Q um ideal a ser alcangado, sem um padrao de classificacdo entre bonito ou feio

dentro da expectativa adultocéntrica. As produgdes das criangas ganharam su-
portes que as valorizavam e nao mais enfeites ou decoracdes reveladoras dos
dotes dos adultos. Construgdo em substituicdo a figuras prontas. Produgéo livre
no lugar do padr&o ou do desenho meramente ilustrativo sob direcionamento do
adulto, valorizando a circulacédo das produc¢des e experiéncias estéticas auténti-
cas dos bebés e criangas.

Voltando ao Blog, apesar de nao nos preocuparmos com numeros, foi in-
teressante acompanhar o aumento significativo na quantidade de acessos, de
comentarios e interacdes a medida que iamos qualificando nosso jeito de fazer.
Algumas criancgas, principalmente do MGII, comentavam sobre o blog em suas
turmas e pediam para visualiza-lo, indo até a sala da gestao ou secretaria para
acessar um computador. Foi bonito ver que algumas familias pediram ajuda para
aprenderem a acessar e outras, me procuravam pedindo para postarem fotos
que tiraram nos eventos da escola, buscando um papel de autoria nesse regis-
tro, expondo seus olhares para a comunidade.

Figura 27 - Fragmento do caderno: Coordenagéo, 2021. Fonte: Autora

Ao final do ano, automaticamente gerdvamos um portfélio que contava a
histéria e o percurso de cada grupo. Como as criangas gostavam de se verem
e serem vistas nessas narrativas cotidianas que compunham grande parte de
suas vivéncias... Com o advento da pandemia de COVID-19, o Blog migrou para
o Facebook, ja que as familias ndo teriam mais o computador da escola dispo-
nivel para acessarem, as postagens seriam diarias e mais propositivas do que
narrativas e para muitas operadoras, esta rede social ndo consome dados do

é plano de internet.

Ja foi mencionado que além das reunides pedagdgicas e de organizagao, as
professoras e professores tinham incluso em suas jornadas o horario de formagéao
(03 horas relégio semanais, sendo 01 hora por dia), denominado PEA (projeto es-
pecial de acdo). O PEA é também o nome do documento em que este percurso
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formativo, planejado pela coordenacdo pedagogica é registrado, aprovado pelo
Conselho de Escola, formalizado e homologado pela supervisao escolar.

O PEA, como documento, era planejado por mim, no inicio do ano, com
base nas avaliagbes dos anos anteriores, demandas da escola e politicas pu-
blicas vigentes e semanalmente, era revisto, refletido e adequado aos grupos,
contexto, tempo, vivéncias e necessidades do vivido, com sustentagao dos prin-
cipios, referéncias bibliograficas e dindmicas diversas para as agbes formativas
ocorridas durante as trés horas semanais. Procurava fazé-lo da forma mais parti-
cipativa possivel, contemplando as falas, sugestoes e flexibilizacbes necessarias
a qualquer plano, visto que toda prescricdo € uma imposi¢gao de uma consciéncia
a outra. Algumas dessas acodes, ganhardo destaque ao longo deste ensaio, as
narrativas de destaque em meu caderno, nas diversas escritas, em muitas nar-
rativas. Como as demais equipes (apoio e administrativa) ndo tém, dentro de
sua jornada de trabalho, um horario institucionalizado para formagao, procuramos
organizar reunioes periodicas (além das reunides pedagodgicas bimestrais, estas
sim formalizadas em calendario), alinhadas e relacionadas ao que estava sendo
tratado na formagao docente, inclusive com presenca das equipes terceirizadas
(limpeza e cozinha), na crenga de que todos somos edu-
cadoras e educadores, todos temos algo a aprender e
algo a ensinar, e com o objetivo de fortalecer concepgdes
e acdes com os bebés e criangas de forma coletiva.

Em toda q mulher, hg ym
Principio de myndo, (AGUALUSA
José Eduardo, A Sociedade dos |
sonhadores involuntarios. Séo

Paulo: Planet,, 201%),

Em 2019, nosso PEA foi intitulado “A infancia e
a cidade: Territorios, vozes e narrativas das experién-
cias de ser crianga no CEI” e pretendia, dentre tantas
tematicas importantes, destacar a concepcao de ser
bebés e crianca na escola, na cidade, suas fungdes
educativas, lugares vivenciados e suas formas de poder e controle. A capa do
projeto encadernado trazia uma foto, capturada no momento da saida dos bebés
e criangas, ao final do dia, retratando a rua da escola e um pouco de seu terri-
tério, de sua comunidade, enquanto uma mae e sua filha caminham em direcéo
a sua casa. Nela é possivel observar outras mulheres com criangas, um retrato
comum em um bairro onde muitas familias sao chefiadas por mulheres, que as-
sumem grande parte ou integralmente o cuidado das filhas e filhos. Ao fundo, 0«
bairro onde grande parte de nossas familias habitam e por fim, arua da escola. A .
foto, a capa, o projeto ja foram pensados com a intengao de revelar a concepgao
de corpo e conhecimento ja apresentada e reforcada nessa citagao de abertura
e em meus devaneios acolhidos no caderno:
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(.-.) A funcdo educativa da escola ultrapassa a fungéo reprodutora do
processo de socializagao, ja que se apoia no conhecimento publico [...]
para provocar o desenvolvimento do conhecimento privado de cada
um [...]. A utilizagdo do conhecimento publico, da experiéncia e da re-
flexdo da comunidade social ao longo da Histéria introduz um instru-
mento que quebra ou pode quebrar o processo reprodutor (PEREZ

GOMES, 1998, p. 22).
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Figura 28 - Fragmento do caderno- Coordenagéo, 2019. Fonte: Autora )

Ja do texto em si, destaco:

‘Entendendo criangas e bebés como sujeitos potentes e ativos desde o
nascimento, o CEIl deve ser espaco ocupado pela criagcdo, invengdo, apresen-
tacdo da heranca cultural para que produza o por vir, para que desde cedo se
comovam e se ocupem do mundo, através da experiéncia. As primeiras relagbes
em grupo, em “comunidade” ampliam o olhar infantil para seus espagos de con-
vivéncia, para suas relagcées sociais e possibilitam seu vinculo com seus espa-
¢os de socializagdo: casa, escola, rua, bairro, cidade. Desta forma, reiteramos o
reconhecimento dos corpos das criangas como sujeitos da educacgéo e a propria

cidade como educadora.”

O documento previa também um momento dedicado exclusivamente as
narrativas, através do estudo e qualificacdo dos registros da Unidade Escolar ja
mencionados, cadernos de planejamento e outros materiais para composi¢cao
da documentagao pedagogicalartistica/estética. Essa demanda ja vinha de ava-
liacbes do ano anterior, que solicitavam um olhar de maior destaque da coorde-
nagao para os registros que vinham produzindo, em especial no que tange as
devolutivas nos cadernos de planejamento (caderno objeto onde registravam o
planejamento a ser desenvolvido com seus agrupamentos).

Ao final de 2019, avaliamos coletivamente a necessidade de seguirmos
com os mesmos temas, mesmos aprofundamentos, mas redimensionando um
pouco nosso olhar, visto que ainda tinhamos um longo caminho pela frente, po-
rém com muitos avangos. Assim, acolhendo as avaliagdes, demandas e dese-
jos, chegamos ao consenso de um projeto especial de agao para 2020 intitu-
lado: AS DIVERSAS INFANCIAS: EXPERIENCIAS DE ESTAR NO CEI NUMA

M0 KK X - -



0 que pode um caderno? Experiéncias de corpo e palavra contadas por uma coordenadora pedagdgica.

PERSPECTIVA DE CIDADE
EDUCADORA. O documento
justificava:

Apesar do que ha em co-
mum entre bebés e criangas,
nosso cotidiano tem nos feito
repensar a ideia da Infancia
como uma categoria de repre-
sentagcdo. Sao muitas as infan-
cias que adentram nossos mu-
ros, sdo muitos os corpos que
vivem a escola, em especial
as escolas publicas, que aco-
Ihem a classe trabalhadora. O
direito de viver e de aprender

se cruzam e a escola deve se

Figura 29 - Fragmento do caderno - Coordenagéo, 2020. ocupar de ambos.
Fonte: Autora

Essa garantia so6 é possivel pelo reconhecimento do carater politico da edu-
cagéo, através das agbes que legitimam e acolhem o diverso, da escuta atenta
das potencialidades destes sujeitos da educagéo, da criagdo de experiéncias e
narrativas que unem 0s universos individuais e coletivos, numa perspectiva ética

de educagéo democratica.

[...JEsta ainda permeado pelo desejo educativo de relacionar a nossa cul-
tura com outras culturas, legitimando o carater plural de nossa sociedade, os
corpos, as narrativas, as criagdes, encontros e a ancestralidade, promovendo
experiéncias cada vez mais coletivas, pelo bem comum e alimentadas pelo dia-

logo das diferencgas.

O projeto como havia sido planejado, ndo se desenvolveu. Houve a sus-
pensao do PEA em 2020, pela Prefeitura de Sao Paulo, justificada pela pande-
mia de COVID-19. Para nosso coletivo, essa decisao foi bastante inadequada
e injustificada.

Justamente no momento em que a escola se depara com uma reestrutu-
racao inédita, com um desafio indescritivel, emergencial e necessario, desvalo-
riza-se e deslegitima-se a formagao continuada. Como pacto coletivo, nés se-
guimos, obviamente, redimensionando nossas necessidades, nossas perguntas,
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nossos inicios. Além dos nossos

d“h”% e quoowylincy « registros de trabalho, reflexdo e
m‘h d%‘w produgédo que passaram ser guar-
Gt e ) Jassomgn 3 dados de forma virtual e online, as
me s TR memorias inventadas guardadas
‘Rl mhnpgunﬁym Ao pomoresiu e pelo meu caderno n&o pararam de
e trazer perguntas, reflexdes, puxa-

doras de novas palavras e acoes:
Figura 30 - Fragmento do caderno - Coordenagéo, Como a geografia, a arquitetura

2020. Fonte: Autora.
periférica da cidade, marca e é

marcada pelas infancias que habitam esses lugares? Com romper com o adul-
tocentrismo que marcam os espacos da cidade? Como os bebés e as criangas
podem nos ajudar nessa tarefa? Como ficardo os direitos de bebés e criangas
em isolamento social? Que memoarias essas casas guardarao?

O contexto pandémico, vivenciado enquanto coletivo de sujeitos politicos
responsaveis pela educacao e também como grupo social no contexto urbano
e desigual brasileiro escancarou o descuido com a palavra publica, com a ora-
lidade, com o conhecimento, de multiplas formas. Entendendo que as palavras
importam, pois produzem realidades e que a disputa de narrativas construia poli-
ticas de morte, optamos coletivamente por estudar os discursos e a decolonialida-
de presente nas relagbes étnico-raciais, de género, de infancias, tempo e espaco:

E importante o como a histéria é escrita, & importante como se fala para
uma crianga, € importante o que parece uma sala de aula, € importante
o como alguém conta uma historia. Ter isto correcto significa criar uma
forma cujo conteudo esta adequado a um propdsito. A arquitectura de
uma escola pode parecer e sentir como uma fabrica ou como uma
casa. Se nos queremos que as criangas se sintam como empregados
de fabricas, as nossas escolas deviam parecer e sentir como fabricas.
A forma e o conteudo interessam e em tais casos s&o inseparaveis.

(EISNER, p. 8)

Ao seguirmos com nossos encontros formativos, diariamente, em isola-
mento fisico e através das plataformas virtuais, meu corpo, que estava tao acos-
tumado a andar junto, sentar junto, sentir o chdo junto, brincar junto, rir junto,
cantar junto, com vozes atravessando a minha, sentiu-se sé. Desligado, assim
como a camera que por ironia, ndo deixava ver. Para onde havia ido a palavra?
Como iriamos seguir criando juntos nossas pautas de acao? Como iriamos re-
criar essa nova realidade?
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Era o momento de afastar ainda mais da palavra apressada e de dar silén-
cio ao corpo, para o nascimento de outras narrativas, como sugere Heidegger
(2000). A oralidade ganhou novos contornos representando corpo inteiro, rea-
firmando uma pratica e um saber ancestrais. E fato que a oralidade revela uma
inteireza que mesmo a busca da palavra exata da escrita ndo encontra e por isso,
é tdo essencial. Larrosa (2010) nos diz que um dos efeitos da tomada de consci-
éncia € que cada um sente a necessidade de reescrever, a partir desse momento
de mudanca, sua proépria histéria. Para nao sucumbir e nos curarmos um pouco
todo dia, tentamos devolver a palavra o sonho e a loucura, saindo da necessidade
da informagé&o e nos aproximando ainda mais da necessidade da consciéncia.

Seres de palavras, s6 elas nos ajudavam a guardar corpos que tinham
atravessado o ano anterior fugindo de qualquer confinamento... E agora procu-
ravamos escapar do ocultamento, da perda da concretude de todos os sujeitos,
do que éramos cotidianamente juntas e juntos exercendo o diverso.

Para seguir em colheita dos indicios, perplexidades e revelagbes nas ex-
periéncias e nas narrativas de bebés, criangas, educadoras e educadores, a
modalidade de registro de maior parada foram os cadernos de planejamento,
que atualmente em nossa rede, sdo chamados de diario de bordo. Cadernos e
diarios sdo em meu imaginario, palavras poéticas, que me reconectaram com
minhas proprias experiéncias, que ja contei aqui. Minha histéria encontrou-se
com as experiéncias das escritoras e escritores desses diarios, escritas extre-
mamente subjetivas, sensiveis e criticas. Independente da nomenclatura, que
para ser mais fiel ao “real” eu chamava de “caderno de planejamento continuo na
perspectiva do diario de bordo”, o que eu queria alcancgar era a escrita habitada
no corpo, emocionada e coletiva, incorporada como uma pratica fundamental e
de sentido em si mesma. Um registro de pesquisa, investigagao, afeto individual,
mobilizagao coletiva, memdria, praxis.

Os cadernos eram guardados de trajetorias individuais ou em parceria. Pro-
fessoras e professores optavam por realizarem os registros individualmente ou
junto com a dupla com quem dividiam sala e periodo. As professoras do chamado
‘mddulo docente”, que substituem auséncias e licencas, também registravam, ao
assumirem grupos ou acompanharem e auxiliarem as turmas com a ou o respon-
savel regente da turma. Ao receberem o caderno, deparavam-se com um texto
introdutdrio escrito por mim, no intuito de impulsionar o inicio dos registros e rea-
firmar a concepgéo presente. Junto ao texto, sempre estava uma imagem, como
nutricdo estética. Comegamos com uma de Escher, em que traz as maos em
movimento de escrita. Ao longo dos trés anos, os textos e imagens foram se mo-
dificando, historicizando o percurso coletivo, fincados no mesmo embasamento.
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Q Cada leitura e apreciagao dos cadernos, cada devolutiva, era para mim uma

conversa unica, momento de ver potencias, pensar desafios e disparar perguntas.
Que histérias contam esse cotidiano narrado? Que experiéncias tém habitado es-
ses corpos? Quais suas relagdes com o coletivo e com nossa forma de ocupa-lo?

Entre as narrativas/memoérias para o PPP e os primeiros riscos nos cader-
nos de planejamento, procurava sensibilizar o grupo para essa nova perspectiva
de escrita nos espacos de formacao, no PEA. Instituimos um dia da semana
para nos dedicarmos apenas aos registros: ora para fazer uma leitura, ora para
escrever junto, ora para tirar duvidas, ora para um momento introspectivo, indivi-
dualmente ou cada dupla com seu caderno, enquanto eu circulava para atender
quem precisasse. Digo individualmente ou em dupla porque o grupo escolheu,
de forma mais autbnoma se preferia fazer seus registros individualmente ou com
a parceria de sala, organizando-se como fizesse maior sentido.

Como mencionei, ao ler as avaliagbes do ano anterior, notei que algumas
professoras sugeriram que a coordenadora pedagdgica fizesse mais devolutivas
no caderno de planejamento. Isso me deu pistas de que a escola ja seguia seu
préprio caminho de registros e que estavam interessadas em seguir qualifican-
do-os cada vez mais, iniciei meu proprio projeto de pesquisa e resgate da Uni-
dade, analisando os documentos e registros que encontrei, bem como ouvindo
cada um sobre esses processos.

Apesar desse conhecimento acumulado na trajetoria do grupo, procurei
descobrir como poderia intervir de forma a desafiar e encontrei duas pistas ini-
ciais: a busca de um novo sentido para esta escrita, que estivesse mais na propria
autoria do que na expectativa do interlocutor, no caso eu como coordenadora; o
fortalecimento de toda palavra, de toda escrita, independente de um padrao ou
modelo, como encontro com a inteligéncia, com o saber, com a produgéo intelec-
tual, como experiéncia estética. Em uma das pautas de formacgao, daquelas que
eu apresentava toda semana, liamos: “Ser humano € narrar suas experiéncias
de incertezas, de ndo saber. Ao narrar, sou livre para fazer a minha histéria, re-
velo minha transitoriedade” (Montaigne, s/d). O desejo era de numa perspectiva
ética, trazer a experiéncia, seja qual fosse e aprender com ela.

No conjunto das minhas falas, pesquisas, intervengdes, procurava reverter

é a légica dominante decolonizando a escrita, desejando leveza e que esta fosse
uma acao de alegria sobre o cotidiano, sobre 0 nosso contexto. Se pensar o pre-

sente € um esforgo, um desafio dado pela memoaria e pela projecéo, o pensamen-

to precisa estar no campo do pertencimento e n&do apenas no campo do enten-
dimento. Ser livre para pertencer e se comprometer com este pertencimento, ou

assim, como disse certa vez Frei Betto: levar a cabega para onde os pés pisam.
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Certamente, esse pensamento estava conversando com Manoel de Barros...
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Figura 31 - Fragmento de caderno - Coordenagéo, 2021. Fonte: Autora.

Ao iniciar as apreciagdes daquele periodo, me perguntava sobre que tipo
de leitura iria exercitar. Acredito que nao caiba neste texto um maior aprofunda-
mento, porém vale citar dois “tipos” de leitura que encontramos em Poética do
Devaneio. Bachelard fala da leitura em animus (associada ao masculino) e a
leitura em anima (associada ao feminino.) O estado de animus nos coloca mais
vigilantes, prontos para a critica, prontos para a réplica, numa perspectiva de
corregao, acerto e erro. Ja o estado de anima recebe as palavras de maneira
mais acolhedora, agradecida e fluida, voltada a conducéao dos devaneios.

Seria esperado da minha fung¢ao, do ponto de vista pedagogico, uma lei-
tura e devolutiva para professoras e professores em animus, com objetividade.
Porém, na experiéncia, percebo que a leitura em anima torna o dialogo mais
potente, por trazer maior sensibilidade. Assim, procuro dialogar com essas duas
forcas, na tentativa de trazer os apontamentos necessarios, porém com leveza,
de forma sensivel e processual, respeitosa e cuidadosa.

Faco essa escolha também por crer que em anima, infancias e poetas se
aproximam, como um impulso que anima, que da dinamismo: “uma infancia po-
tencial habita em n6s” (BACHELARD, 2018, p, 95). Mais o que analises, as infan-
cias (e os poetas) nos trazem intensidades, conexdes e aberturas de caminhos.
Ambos, encontram-se consigo mesmo, em estados nascentes, de devolugao da
vida, de possibilidades que ndo aconteceram. E preciso fabular na leitura e na
escrita para estar com as criangas, priorizando o envolvimento ao desenvolvi-
mento. Infancias e poetas nos oferecem imagens que evocam as nossas infan-
cias e poéticas.

Aprendi ainda que ao ouvir uma histéria sempre nova faz com que eu me
sinta parte dela e ative meu imaginario. Sei que nao leio no vazio, mas procuro
manter os olhos de curiosidade como se fosse a primeira vez, os olhos da desco-
berta. Aprendi que uma leitura menos ordinaria e vigilante ajuda a legitimar todas
as formas e experiéncias de leitura; faz da narrativa um lugar em que sempre
vale a pena uma visita. Aprendi que ha possibilidades infinitas de produgao de
sentido quando a pluralidade e a diferenga acontecem. Querer que o outro es-
crevesse para mim, para o meu sentido, seria uma forma de dominagao.
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Q Leio no recolhimento antes de oferecer o dialogo. No exercicio vivo de

identificar e estranhar, para que a pessoalidade e as particularidades nao se per-
cam (MONTES, 2020), me desvio da tarefa antes de segui-la, converso com as
minhas proprias narrativas, com o que observo. Essa troca comega muito antes
da leitura, estamos todas e todos contando o mundo e estabelecendo relagdes
a partir disso. No intuito de contribuir, ampliar a conversa entre as palavras,
procuro aproximar o caderno recebido em minhas maos de outros textos, outras
imagens, de outras historias: “trata-se de multiplicar os caminhos, os atalhos,
as veredas, exatamente o contrario de reduzir todos os caminhos a uma unica
avenida: a da interpretagao oficial, a da interpretagéo correta” (MONTES, 2020,
p. 96). Trata-se também de fazer perguntas:

Qual é a espessura ideal que deve ter a trama que sustenta essa
aventura pessoal? Qual é o limite das intervengdes? Como é possivel
sustentar e acompanhar sem dirigir? Como promover o percurso sem

adianta-lo com uma linha pontilhada? (MONTES, 2020, p. 97)

Quando estava escrevendo esta parte dos cadernos, tive o prazer de as-
sistir Conceigao Evaristo no programa “Roda Viva”, da TV Cultura. Ela, mulher
admiravel e impecavel, traduziu minha busca com a leitura dos diarios: escavar
a alma, revirar a alma, almas das pessoas e dos assuntos. Toda mexida, esca-
vacao de terra, exige esforco de chao, provocagao do broto que rompe camadas.
Aprofundar as camadas das folhas de papel, transparecendo-as.

Aquilo que falamos e escrevemos, na maioria das vezes, é totalmente di-
ferente daquilo que alguém compreende, mesmo por aqueles que mais acom-
panham as nossas palavras. Por mais que eu trouxesse a pessoalidade dos
registros em minhas intervengdes, professoras e professores por vezes solici-
tavam modelos, pistas mais diretivas, repertorio. Entendi esse movimento muito
mais como algo advindo da rigorosidade e do compromisso com o fazer, do que
com a necessidade de atender uma expectativa. Quando insistiam mais nestas
“‘instrugdes”, dizia para deixarem fluir a sensibilidade em sua poténcia criadora e
a escrita, como co-extensao do corpo. Assumimos para n6s mais uma pergunta:
Por que a escrita menos descritiva e mais reflexiva é tao dificil?

é Talvez porque nao basta qualquer conversa, qualquer palavra, qualquer cader-
nar ela vem de algum sentido, de algum pulso, de algum sentimento. Porque em nos-
sa ansia pela prontidao, temos a necessidade de logo encerrar uma ideia e sabemos
que a escrita de sentido nunca estara acabada, nao estara pronta. Mas seguimos,
pois a escrita que se realiza por si mesma € uma escrita que vale a pena.
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Apesar da importancia e necessidade de compartiihamento de experién-
cias e inspiragdes, no fundo eu intuia que quando estivessem encontrados seus
caminhos e sentidos, ndo me perguntariam mais sobre formas ou conteudos.
Apenas saberiam. Para além, o que eu podia fazer era incentivar o habito:

“O habito € o que possibilita a passagem da poténcia da mera
generalidade para a poténcia efetiva de que sabe escrever]...]. O habi-
to é, pois, a forma na qual a poténcia existe e se da na realidade como
tal” (AGAMBEN, 2017, p. 82).

A poténcia nunca € genérica, idealizada ou projetada. Ela nasce do real.
N&o entendo como possivel e menos ainda como desejavel um padréao de escri-
ta, incoerente com a concepgéo de lugar do diverso, do encontro, de multiplas
identidades. Todo registro é diferente porque vaza subjetividade, transborda sali-
vas de uma mesma lingua, com infinitas goticulas: “Para que escrever, para que
ler, se n&o para rodear os enigmas com palavras?” (MONTES, 2020, p. 72).

Como iniciava a leitura, ou melhor o dialogo com o outro através do registro,
tudo era hipétese, nao erro. Diferente das modalidades de registro que tornavam
nossas narrativas publicas, nao fazia revisées ortograficas. Evitava apontar erros
porque eles implicam corregcao e quem era eu para dizer quem tem o direito de
brincar ou modificar a lingua e quem nao tem? Se conseguiamos nos expressar,
nos comunicar e exercitar o registro de si, estavamos no lugar que considerava “o
certo”. Por vezes, as normas gramaticais excluem e segregam, reforcam afasta-
mentos e privilégios. Ficamos com as escrituras que brotaram da terra.

Dizer que n&o esperava por padrdes, nao quer dizer que nao tinha obje-
tivos com o trabalho. Era meu papel manter a equipe em desafio, em avancgo
constante, em reflexdo sobre a experiéncias e a narrativa advinda. Cada visita
ao caderno, era um novo encontro. Um nascimento a mais. Uma busca por es-
timulo de producao intelectual, de criticidade sobre as acdes, de provocacao,
transformacgao reverberada no cotidiano de bebés e criangas.

As perguntas costumavam estar na centralidade e escritas de diferentes
modos e com as especificidades necessarias tratavam de: O que é possivel
propor para ampliar as experiéncias estéticas de bebés e criangas? O que an-
tes eu ndo via e agora eu vejo? Apostava nas perguntas como forma de nao
estagnacdo da escrita e de modificacdo a partir da conversa. Até que um dia
revisitassem seus registros e pudessem dizer: -N&o foi a teoria de alguém que
me contou. Foi a minha observacao.

De qualquer maneira, reservar tempo-espaco destinado a escrita e a leitura
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Q nos parecia imprescindivel. Sair do modo de produgao acelerado e ter tempo

para esta dedicacdo, ajudou inclusive no movimento do proprio grupo em ca-
var outros tempos e espacos para seguir na escrita. Antonio Candido diz que o
tempo é tecido da nossa vida. O tempo para escrever fazia parte das linhas de
costura desse caminho.

Dentro da formagao semanal, havia um dia exclusivo para nos dedicarmos
aos registros: escrever, compartilhar, organizar, tirar duvidas, o que fosse ne-
cessario. Era uma garantia estrutural, do ponto de vista de uma tarefa inerente
a profissdo que tem lugar legitimo e de reconhecimento. Inicialmente, combina-
vamos uma data especifica para entrega dos diarios, e conforme a confianca foi
ganhando paginas e os registros invadiram as atividades cotidianas, eles apa-
reciam na mesa que utilizava ou em minhas maos por vontade do corpo. Essa
iniciativa era preciosa: envolvia o risco, a parceria, a naturalidade da revelacéao, a
valorizagao e compromisso ético. A palavra comum. E a gente se impulsionava.

Coleciono algumas historias dessas conversas entre linhas. Aprendi a re-
conhecer cada sujeito pela letra. Avistei como o registro materializava o caminho
de uma educacgao cada vez mais qualificada.

Acompanhei, por exemplo, os olhares sensiveis de Juracy e Maria Sénia,
que apesar das expectativas do planejamento, enxergaram as necessidades
dos bebés naquele dia, naquele momento, e abriam a mao daquilo que seria
proposto para acolher. Que a partir da escuta desses bebés, planejavam o que
viria depois. Impressionei-me com as observagdes de Carina e Leda sobre a
interacédo de bebés que ainda n&o oralizavam. Narrativas estritamente corporais.
Avistei as intencionalidades e objetivos claros de Evandro. Ri alto com as falas
das criangas transcritas pela Marcia e pela Tai. Essa dupla sempre procurava
pela palavra das infancias.

Os primeiros registros, de forma geral, contavam com listas ou tabelas que
elucidavam os espagos ou tempos escolares e em seguida, uma sintese descri-
tiva do que foi vivido, com as preferéncias, sensag¢des e comportamentos.

Provoquei essa dinamica langando a pergunta: Todos estes pontos da lista
estado sendo planejados, ou alguns apenas demarcam tempo e espago? Pretendia
incentivar um planejamento mais dissertativo, que contasse com os objetivos e as

é intencionalidades das escolhas, 0 que pode ser bastante complexo num primeiro
momento. Sou procurada por uma professora que, depois de se arriscar e achar
que nao chegou aonde eu sugeri, quer rasgar o caderno e descartar o que escreveu.

Entretanto, essa escrita que Carina chamou de rascunho era em meus
olhos uma preciosidade, uma tradugao de seu esforgo de seu processo de escri-
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ta, da sua relacdo com o papel, a caneta e o corpo. Nao troco o papel amassado
pela lista bem apresentada. Procuramos fazer do rascunho, da insatisfacao, do
ensaio, do rabisco uma pratica de investigacdo. Naquele momento, o diario ha-

via se tornado material de pesquisa.

A professora Veri também se sentiu
chamada a provocar seu planejamento e
procurou uma transicdo mais processual,
destacando as intencionalidades daque-
las propostas que para ela, seriam mais
significativas, exigiriam mais ou tinham as
intencionalidades mais claras porque es-
tavam dentro do projeto que desenvolvia.
Com a ajuda das fotografias que conta-
vam histérias das criangcas em interagao,

Figura 32 - Devaneios da escrita. Fonte:
foi tomando maior consciéncia de suas Autora

escolhas e do trabalho desenvolvido. Seu

corpo e rosto mudavam ao partilhar seus registros, conectados a cada palavra e
imagem. Suas narrativas nos contavam como havia “se descoberto”, cada etapa
do processo, suas justificativas e o que ia tornando-se mais significativo a medi-
da que avancava. Segundo ela, facilitou sua organizac¢ao, diminui sua ansieda-
de, recuperou sua relacéo poética com a escrita e muitos detalhes, que sua me-
moria ndo davam conta de resgatar depois. Seu caderno tornou-se um material
de consulta muito presente para relatarmos as aprendizagens dos bebés.

Ana Laura e Cirlei, também professoras dos bercgarios, ndo demoraram a
escrever planejamentos mais dissertativos em substituicdo as listas com mo-
mentos desconexos entre si. Imagino que devido a complexidade do desafio
de algo novo, eles eram, inicialmente, muito suscintos. Ao aprecia-los, percebia
que nado davam conta de evidenciar tudo que realizavam e tantas experiéncias
potentes que eu acompanhava no cotidiano da turma. Supus que o registro tam-
bém nao estivesse favorecendo e facilitando o trabalho com os bebés e criancas,
principal razao de registrarmos. Minhas intervengbes se deram no sentido de
provocar esta reflexao, para que buscassemos o sentido antes do modelo e que
destrinchassem mais a linha de pensamento, o fazer e suas intencionalidades.
A cada registro, iamos procurando trazer mais propostas, estratégias, vozes e
experiéncias para a narrativa e gradativamente, a escrita ganhou corpo.

O caderno da Claudia nos convidava frequentemente as reflexdes sobre
a curadoria dos espacgos, dos materiais, das experiéncias, do ponto de vista
estético, que eram oferecidas para as criangas. A partir de uma provocacéao da
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Q diretora, sobre o uso da tele-
visdo em sala, como uma fer-

ramenta de aquietamento e

contencao das criangas, mo-
dificou sua pratica. Como ¢é a
unica professora em um grupo
de 24 criancas de trés anos,
as vezes oferecia algum vi-
deo curtinho para “distrair” as

Figura 33 - Caderno de planejamento de professoras do
criangas na hora da saida, e  CEl, 2079. Fonte: Autora

fazer este momento de forma
atenta e segura, mas sem uma intencionalidade pedagogica.

Como no PEA estavamos discutindo a pesquisa livre de bebés e criangas
com os chamados “materiais de largo alcance” (brinquedos sem formatos defini-
dos e elementos de diferentes materiais transformados em material de pesquisa,
como madeiras, potes, tampas, entre muitos outros), Claudia resolver trocar a te-
levisdo por cantinhos com esses materiais, perto do momento da saida. Segundo
acompanhamos e como conta seu préprio relato, as primeiras tentativas exigiriam
um olhar mais atento e mais mediagdes, como costuma acontecer quando ha
uma novidade. Porém antes do tempo previsto pela professora, as criangas inicia-
ram seu processo criador e inventivo com mais tranquilidade e autonomia. Assim
que a professora anunciava que o dia na escola estava acabando, as proprias
criangas pegavam os materiais nas prateleiras, organizavam as brincadeiras e
iniciavam suas criagdes. Algumas nao queriam ir embora e pediam que a instala-
¢ao ou montagem ficasse guardada para prosseguir o processo no dia seguinte.

Além da transformag¢ao de um momento pouco significativo para as crian-
¢as em um momento de pesquisa e exploragao, o olhar para a organizagao do
espaco e dos materiais foi desperto nas criangas, que passaram a estabelecer
uma outra relagéo de cuidado com o que tinham. Ana Clara, por exemplo, pediu
para sua avo, que faz croché, confeccionar uma toalha para uma das cestas e
uma capa para o bebedouro de barro da sala, ideia surgida enquanto participava
da organizacéao coletiva e promovida pelos colegas. Conversando sobre o pro-
cesso Claudia apontou que foi a reflexdo para e a partir do registro que a desper-

é tou para o apontamento que |he foi feito e que transformou sua concepgédo com
relagao as propostas. A reflexdo da escritura afetou os corpos.
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Figura 34 - Devaneios da escrita. Fonte: Autora "I’I’I‘

O caderno do Evandro, desde o inicio, me levava para uma leitura poética,

de presenca das criancas, com cronicas do cotidiano. Em uma dessas crénicas
esta Ryan, que encantado pela brincadeira cantada “passeio na floresta” propos-
ta pelo professor, intriga-se com o desafio de fazer sons com as méaos. Como o
professor conseguia e ele ndo? Tentava, imitava e ndo chegava ao seu objetivo.
Concluiu: Sua mao é diferente!

A narrativa, contada com humor e sensibilidade parava por ai. Pergunto
entdo para Evandro: “Vamos deixar o Ryan pensando que ele ndo emitiu os sons
que queria por causa das maos diferentes? Ou vamos explorar essa hipétese?”.

Evandro acolheu minha sugestao, redimensionou seu trabalho e um pro-
jeto referente aos sons do corpo foi desenvolvido com o grupo. Essa € uma das
possibilidades que as narrativas nos oferecem: além de acolher e representar as
manifestacdes infantis, ressignifica-las e inseri-las no curriculo, potencializando
os saberes. A materializacao da escuta de bebés e criancgas.

Foram inumeros os didlogos com Tai e Marcia. Apesar de serem parceiras
de turma, preferiram ter um diario de bordo para cada uma. E ainda assim pla-
nejavam juntas, trocavam impressoes, registros e narravam todas as criangas.

Em uma reunidao com a equipe de apoio, Vaneide e Renata, ATEs contaram
ter percebido que as devolutivas nos cadernos de planejamento estavam trazen-
do mais movimento para a Unidade, reverberando nas experiéncias com bebés
e criangas e que os registros circulavam pelo espac¢o e modificavam a postura
de professoras e professores, que pareciam mais envolvidas e envolvidos no
trabalho. Eu ja havia notado um maior envolvimento, tanto delas quanto do res-
tante do grupo, assim como havia notado uma certa rasgadura que em alguns
momentos dividia o grupo de apoio e de professores, interferindo em suas pers-
pectivas e olhares. Quando os ouvia, 0 que apontavam sobre o outro, de forma
genérica, nao era o que eu observava e nao fazia sentido para mim, dentro do
que acompanhava naquele cotidiano. Foram trés as estratégias:

« Passei a compartilhar mais com a equipe de apoio o0 que era discutido
no PEA, para entenderem melhor algumas acdes, escolhas, mudancgas
€ se aproximarem,;
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« Combinei com algumas professoras de convidarem alguém da equipe
de apoio para acompanhar algumas atividades em que pudessem ofe-
recer seus saberes, ganhando mais centralidade na acao;

» Passei a observa-las e observa-los mais em interacdo com os bebés e
criangas e fazia registros sobre isso.

Um ultimo ponto, que n&o tinha esse objetivo, mas também ajudou na re-
aproximacao da equipe, foi que eu sempre me disponibilizava a estar com as
professoras, bebés, criangcas em especial nas propostas que necessitavam de
maior auxilio. Propus estar junto nos fazeres das e dos ATEs. Creio que nao
hierarquizar as funcées também tenha contribuido para a dissolugao dos mal es-
tares. Assim, legitimamos alguns de seus saberes através de contribuicées nos
registros fotograficos e escritos, na prépria interagéo, apresentando elementos
culturais, artisticos e cientificos, nas observagdes dos bebés e criancas.

Ainda sobre minhas observagdes, organizei uma pequena publicagéo para
nossa comunidade contendo uma crénica sobre o trabalho de cada sujeito da
equipe de apoio, o atravessamento de cada um desses corpo em nosso traba-
lho, fragmentos potentes do cotidiano. Criar essas narrativas foi um exercicio
bem gostoso, confesso.

A publicagao passou a fazer parte de nosso PPP, foi entregue a cada sujei-
to inspiragao do texto e partilhada em toda a escola. A intengao era erguer o sig-
nificado e papel fundamental que estas educadoras e educadores tém em nosso
dia a dia, legitimando ainda mais seus preciosos saberes. Significou também
mais uma forma de retratar as cenas, revelar as aprendizagens através dessas
narrativas curtas, que retratavam fazeres de forma mais poética.

Organizamos ainda uma documentagdo com relatos de pratica das pro-
fessoras e dos professores. No segundo semestre de 2019, nos horarios de
PEA, professores e professoras escolheram uma proposta, recorte ou projeto
de trabalho para relatar ao grupo. A esta altura, o grupo estava aberto a fala e
a escuta, a exposicao de si e acolhimento do outro, a reconhecer o trabalho de
cada um como uma conquista do coletivo. A oportunidade, como definiria bell
hooks (2017) inspirada em Paulo Freire, de uma comunidade de aprendizagem
avangava mais um passo. Para valorizar e memorizar este momento, também
compus uma crbénica sobre cada relato, que também se tornou uma publicacéo
coletiva, poética, com uma leitura possivel do que foi dialogando, do que ficou
mais forte e potente na percepg¢édo em dialogo e interlocugéao.

Pode parecer exagero, mas ouso afirmar que toda essa construgao de um
coletivo foi o que fez a diferenga quando a pandemia de COVID-19 iniciou-se.
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Na Educacao Infantil, as propostas em comunicagdo remota passaram a ser
coletivas e o grupo ja estava fortalecido para trabalhar junto, interferir mais, opi-
nar mais, criticar mais, afinal, estavam realmente juntas e juntos em cada acéo.
Foi a agdo, o estudo e o vinculo que nos mantiveram de pé, que nos permitiu
nao sucumbir a quarentena e ao isolamento social. Cada um ajudava naquilo
que podia, se identificava e generosamente oferecida. Generosa também era a
acolhida. Estavamos todas e todos, perdidos e assim ficamos por muito tempo,
mas nos seguravamos e nos levantavamos, procurando achar sentido naquilo
que tinhamos de fazer. Ndo encontramos, grande parte das vezes. A maior par-
te dos registros compartilhados em 2020 estavam em um drive (as devolutivas
eram feitas nos arquivos ali salvos) e falavam justamente sobre isso. Refletiam
sobre nosso aprendizado de uma nova forma de viver e sobre nossas reinven-
¢cbes. Quais os nossos papéis? O que estava alcance? O que poderiamos fazer
e oferecer? Como fazer um trabalho mais prescritivo, sem a escuta dos bebés
e criangas que eram agora o cerne de toda a agao? Essas perguntas até o mo-
mento de finalizacdo dessa tese ndo foram respondidas e nido sei se tinhamos
essa pretensdo. O fato € que seguimos em alerta, em atencado. E aproveitamos
o momento para cuidar da palavra.

Talvez, falo por todo mundo quando digo que nunca estudamos tanto quan-
to nesse periodo. Circulando pelas questdes decoloniais, que também contribui-
ram para o agravamento da pandemia, problematizamos a importancia de cuida-
do com a palavra publica, com termos, repertérios, manifestagées culturais que
contribuem para a perpetuacao do racismo e suas desigualdades. Um trecho da
reflexdo de Juliana e Arlete, no més de julho, representam nossas elaboragdes”
em caderno”:

0 que estamos ouvindo das criangas?
Que criangas estamos esperando?
Serd que as aceitamos como realmente se mostram ou as idealizamos num Gnico modelo de ser crianga?

Sdo pensamentos que precisamos repensar para que quebremos este circulo vicioso que pode nos abarcar se
ndo fivermos cuidado e sensibilidade para nota-lo nos pequenos detalhes da vida, nas narrativas e episédios que

nos deparamos.

Refletir como a sociedade tem sido e se mantido sexista e separatista, e assim lutar para romper esses habitos

que até hoje persistem. Como podemos fazer isso?

Discutir sobre este assunto sempre que houver necessidade, ou seja, todas as horas.

Ah, e o cuidado que temos que ter com as palavras que sdo langadas e em como elas sdo langadas. Em que tom

sdo lancadas?
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Outro trecho, referente ao més de novembro:

Em relagdo ao més de novembro, com tantos encontros formativos em relagdo a ancestralidade, respeito

ao povo origindrio e também ao povo que foi frazido para cd para ser escravizado, fomos repensando vdrios

olhares, falas e situagdes do dia a dia que necessitam urgenfemente de mudancas de paradigmas.

Em 2021, recebemos muitas professoras novas, recém-chegadas na rede.
Foi interessante perceber que muitas ja vieram sabendo e procurando fazer par-
te dessa historia recente da Unidade, em especial com relagao aos registros e
trabalhos que envolviam as narrativas. No pouco tempo que pudemos conviver
(fevereiro a meados de abril, com um recesso de quinze dias neste periodo),
iniciaram registros reflexivos, me procuraram para devolutivas, produziram re-
flexdes incriveis dos bebés e criangas em tdo pouco tempo. Me envolveram, me
incentivaram, me ensinaram sobre meu proprio fazer.

Conto de um trabalho inacabado, cheio de planos e de por vir. Desejava-
mos aproximar os planejamentos do periodo da manha e do periodo da tarde,
ressaltar ainda mais as intencionalidades e aprendizagens., tornar as cartas de
intengdes mais presentes em nosso cotidiano, continuar as experiéncias de rom-
pimento dos muros, estéticas e de fortalecimento do coletivo, tornar simbolica-
mente, a escola um atelié do cotidiano. Preciosa a sugestdo de uma professora
que sugeriu que abandonassemos o termo “salas de aulas” e trocassemos por
“ateliés”. E em nossos ateliés, aprendemos que ndo mais poderia chamar algo
imaturo de “infantilizado” porque infantil ndo é ruim ou menor. Que o povo negro
foi escravizado e néo escravo. Que nao temos folclore e sim, mitologia. Que a
confluéncia é mais potente que a influéncia. Que o futuro € um conceito proble-
matico. Que sdo muitas e multiplas as identidades de género e que raga é um
conceito perverso e infundado. Foram muitos os tapas na cara, as desconstru-
coes, os exercicios de modificacdo. Fortes, necessarios e potentes. De que ser-
ve 0 conhecimento sendo para isso?

Nestes trés anos que compreendem a pesquisa, a Secretaria Municipal
de Educacao organizou um momento formativo em cada semestre chamado de
“‘Jornada Pedagodgica”, onde as escolas organizavam relatos de experiéncia e
oficinas para compartilharem entre si, deslocando-se pelo territério, organizando
trocas etc. Nosso CEl ofereceu nessas edigdes, sobre registros, curadoria estéti-
ca, documentagao pedagogica, projetos desenvolvidos etc., porém vou destacar
aqui uma dessas participacdes.

Arriscamos propor uma mediagdo em grupo, em que tivéssemos a repre-
sentatividade de todos os nossos “segmentos” (bercarios, minigrupo | € minigru-
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po Il), para que chegassemos ao nosso
chdo, ao nosso dia a dia e ndo apenas um
recorte dele. Foi uma experiéncia bonita
gue encerrou o ciclo em que tratdvamos
da importancia de contar a nossa prépria

histéria, de espalhar como estavamos

. Figura 35 - Devaneio da escrita. Fonte:
compreendendo os registros, de perten-  aAutora

cimento, de reconhecimento de autoria.

De exposigao, de encontro com a palavra, de encorajamento e fortalecimento
do sujeito e do coletivo. Cada uma, ao contar sua experiéncia, como o PPP e
os registros da escola atravessaram suas praticas e reverberaram nos bebés e
criangas, possibilitou uma nova presentificagdo, uma nova implicagao, reviver e
reafirmar esse concurso, que aqui também contei. Para conhecer e reconhecer
nossos desafios, nossos avangos, nossas construgdes, minhas parceiras me
deram muitas palavras, talvez néo fosse possivel escrever essa tese sem elas.
Sou muito agradecida por tanto.

Paralelamente a tanta histoéria, ou melhor, totalmente inserida nela, eu
escrevia. Muito. Construia meu proprio diario de bordo, com observagdes dos
bebés, criancas, educadoras e educadores, colhidas em situagdes cotidianas,
em atividades planejadas combinadas com a equipe, no projeto de contagéo
de historias. Trocavamos nossas impressdes. Registrava ainda peculiaridades,
angustias, desabafos, momentos potentes, ideias, possibilidades. Fotografava
para exercitar meu olhar estético, para a observacéo dos detalhes e das miude-
zas. Escrevia para me encontrar, me erguer, atribuir sentido. Para contar minha
propria historia, para me revisitar e ndo desistir todos os dias.

Carlos Skliar (2014) coloca que talvez o unico sentido da escrita seja o de
escrever. Que na escrita, ndo ha outra razdo a nao ser o amor € o desamor pelas
palavras, a atracao e a repulsa por elas, sem intengdes a priori ou posteriormen-
te. Parafraseando Larrosa, anuncia:

Antes de mais nada, escrevemos, em primeiro lugar, para nés mesmos,
para nos esclarecer, para tratar de elaborar o sentido ou o sem-sentido
do que nos acontece. Mas devemos escrever, também para comparti-
Ihar, para dizer algo a alguém, mesmo que ndao o conhegamos, mesmo

que nunca venha a ler o que escrevemos. (SKLIAR, 2014, p. 93)
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E finaliza:

Para ser escritor, deve-se escrever, e a isso poderiamos acrescentar:
para escrever € necessario certo grau de renuncia, de deixar de ser, de
encontrar-se até mesmo com a impossibilidade da escrita, de estar ao
lado do desgosto, do tédio, de ter que ter paciéncia, de ficar no meio
do perigo da escrita, da solidao, do desespero, do tirar da cabega que

€ possivel aprender a escrever. (SKLIAR, 2014, p. 93)

Sigamos escrevendo e produzindo imagens, narrativas. Para adiar o fim do
mundo, para ndo morrer, para nao matar, pelo mistério. Para sustentar a voz e
manter a perplexidade. Para aquilo que n&o entendemos, pelo que nao alcanga-
mos. Para brincarmos. Para termos companhia.

Sustentacoes: As experiéncias estéticas como alimento

Ele percorre com os labios o fio de umidade que atravessa a face dela.
Sequestra seu dedo mindinho, morde, lambe e propée: “Troco o dedo
por uma histéria que me contaram uma vez, em uma ilha”.

Como nas mil e uma noites, pensa. Trocar uma histéria por um novo
dia de vida. Um novo dia de vida sem aqueles ruidos insuportaveis na
cabega. Um milagre. Quer dizer que Chaplin tinha razéo, quando dizia
que o siléncio é o ouro dos pobres. Estou salvo? Se durasse...

- Termina bem?

- Vocé vai ver.

- Se nao terminar bem, ndo conte.

(GALEANO, Eduardo. Vagamundo. Porto Alegre: L&PM, 2015)

Para que o comum nao fosse apenas uma ilusao discursiva e insistente no
encontro de semelhangcas em mundos tdo diferentes dentro de cada um, uma
busca criativa e imaginativa pareceu necessaria. O que a educagao nao sabe
fazer, a imaginacao da um jeito de ensinar. Biesta (2017) também ressalta a aju-
da da imaginagéo para que consigamos transpor os abismos até chegarmos aos
outros, diminuindo as distancias, imaginando como seria vivenciar uma histéria
totalmente diferente da que se vive. Hannah Arendt, que inspira Biesta, traz a
imaginagdo como uma possibilidade de “visita” ao outro no lugar da empatia, para
“ser e pensar na minha prépria identidade onde eu realmente ndo sou” (ARENDT,
1997, p. 241). Pensar 0s nossos proprios pensamentos em uma historia diferente
da nossa, nos ajuda a perceber como 0 mundo parece diferente também a outra
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pessoa. Desse modo: “Visitar ndo €, portanto, ver pelos olhos de outra pessoa,
mas ver com 0S Nossos a partir de uma posicao que nao € nossa-ou, para ser
mais preciso, numa historia muito diferente da nossa.” (BIESTA, 2017, p. 124)

As experiéncias reafirmam a arte como alimento para a imaginacgao, para
a criagao, para ampliacao do olhar e das leituras de mundo e nesta perspectiva,
€ uma produgao de conhecimento que nos ajuda nessa desconstrugao para o
fortalecimento de modos de vida mais igualitarios, dignos e confortaveis. Revi-
sitar todos os sentidos, agoes e rompimentos peremptoriamente declarados
sugere que: “a responsabilidade educacional dos nossos dias tem a ver com a
“criagdo” de um espaco mundano, um espaco de pluralidade e diferenga, um
espaco onde a liberdade pode aparecer e onde individuos singulares e unicos
podem vir ao mundo” (BIESTA, 2017, p. 132/133).

Dewey (2010) revela a arte como condigdo humana, possibilitando o enrique-
cimento da experiéncia e uma provocagao aquilo que € visto sempre do mesmo
modo. Por isso, na visdo do autor, tanto a criacao artistica quanto o pensamento
criado por ela deixam de ser meras ideias e se transformam em significados co-
letivos. A arte como “produto da interagcado continua e cumulativa de um eu orga-
nico e o mundo” (DEWEY, 2010, p.18) contribui diretamente para a ampliagédo e
enriquecimento da vida, para a superacao da dualidade cartesiana tao presente
ainda nos dias de hoje nas préaticas educativas. E preciso destacar a inteireza do
ser humano ao interagir com o0 que O cerca, uma vez que nao separa a razao da
emocao enquanto atua em sua vida. As emocdes nao apenas nao se separam
como sdo essenciais para a elaboragdo de qualquer conhecimento. E na inteireza
do humano que se vive a experiéncia e que se encontra uma relagdo de educacéao
estética. Nesse sentido, a arte apresenta-se como estesia que nos faz ensaiar ou-
tras configuragdes para o conhecimento, outras epistemologias de corpo.

O que acontece no cotidiano que subverte a ordem? Como transformar o
cotidiano em obra de arte? Como compor o espago com corpo, com afeto, com
marcas de pertencimento? Nossa resposta ao contexto, do ponto de vida edu-
cacional, foi a abertura para novos modos de ser. Procuramos formas de como
filésofos, criarmos conceitos no caos; como artistas, procuramos compreender
0 que viviamos através da experiéncia. E essa resposta é experencial e experi-
mental. Era assim que eu pensava o percurso formativo. Era importante profanar
as praticas sacralizadas, para um espaco mais brincante e menos sério:

Artistas séo criaturas aventureiras, dadas a experimentagcao; e todos
nos, homens e mulheres, velhos e jovens, tendo ouvido dizerem que a
vida é um objeto de arte, dado/deixado aos artistas para ser modelado,
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somos provocados e seduzidos a assumir 0s riscos que essa arte ine-
vitavelmente implica. (BAUMAN, 2009, p. 69)

O trabalho em 2019 comecou a fluir. Entre sermos um pouco artistas e
arteiros, um pouco filésofos e muito bagunceiros e festeiros, a equipe gestora
(diretora, assistente de diregao e eu) junto com alguns ATEs (auxiliares técni-
cos de educagao) que moram na comunidade saimos em busca de parcerias.
Procuramos no entorno, consultamos a documentacéo pedagogica da Unidade,
pesquisamos entre as familias, que espagos e pessoas poderiam se juntar a
nos nessa empreitada de ocupacgao da pedagogia e do espacgo publico. Além de
constatarmos a precariedade do ponto de vista de opg¢des culturais e politicas
publicas tipica dos bairros periféricos da nossa cidade, encontramos pessoas
de resisténcia e poténcia gigante na regiao. Algumas delas, compéem o JAMAC
(Jardim Miriam Arte Clube) que tem uma histdria sélida e bonita na regido, em
parceria com outros coletivos como a Escola de Cidadania, Radio Poste, Sam-
ba da disciplina, Brigada pela vida Zona Sul e Comité de Lutas. L&, acontecem
oficinas de arte, debates sobre arte contemporanea, exposi¢des, palestras e um
projeto de autocuidado voltado a educadoras e educadores. Apos a primeira
aproximacao e planejamento, firmamos algumas agées em parceria com o JA-
MAC e a primeira delas, foi a realizagao da reunidao do Conselho de Escola no
espaco do coletivo.

Apesar da localizagdo (bem
proxima as moradias de muitas
familias), mostrou-se um lugar iné-
dito para todos. Ao conhecerem,
algumas méaes presentes disseram
que apesar de gostarem muito de
trabalhos manuais, sentiam que o
que entendiam como “arte” ficava
muito distante de suas realidades

e que sairam sensibilizadas pelo
espago, Como um local de perten- Figura 36 - Xilogravura em pano de prato, produzida

i ’ o . ] ) pelas participantes em oficina do JAMAC. Fonte:
ca e identificagao. Vivenciar a ex-  Autora.
periéncia de fato nos tira da racio-
nalidade dos discursos que nos distanciam das possibilidades. A estética entao,
desobriga a arte de qualquer regra, qualquer padrédo ou homogeneidade, por ser
uma forma especifica de configuracdo do dominio da arte: “O estado estético

€ pura suspensao, momento em que a forma é experimentada por si mesma,
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momento de formacdo de uma humanidade especifica’” (RANCIERE, 2009, p.
34). O valor estético € um modo de ser sensivel a arte, que pode ser tanto de
identificacdo quanto de estranhamento.

Além de apresentar as familias e educadoras presentes um espaco com
programacao gratuita disponivel, para frequentarem e circularem de maneira
permanente se assim desejassem, fortalecemos lagos e vinculos e ampliamos
os elementos de debate de uma discussao que ja estavamos tratando em nos-
sos espacos formativos: a curadoria de repertério cultural e artistico para bebés
e criangas. As mulheres, estavam ali num outro papel, diferente do diario, um
pouco afastadas de sua condicado, em distancia, em estudo, numa diferencga de
espaco-tempo diferente e igualitaria.

Entre equipe e familias, procuravamos desconstruir algumas experiéncias
comuns nas escolas, mas que para nos, ndo pareciam mais ter tanto sentido.
Numa perspectiva decolonial de problematizacao da representatividade e da cul-
tura como mercadoria, ressignificamos as conhecidas “datas comemorativas”,
como pascoa, natal, festa junina, dia das maes, dia dos pais etc., procurando ce-
lebrar aquilo que realmente trazia sentido aos bebés e criangas, numa concepcao
infantocentrica e decolonial. Acreditamos que esses eventos, desde a escolha
de quais iriam ser realizados até seu formato, traziam simbolos estereotipados,
comerciais e excludentes para bebés e criangas, além de colocar a arte a servico
de decoragdes padronizadas. Nossas praticas valorizavam o significado e a im-
portancias dos rituais? Reorganizamos nossas ag¢des para que as familias sentis-
sem que todo tempo aconteciam experiéncias marcantes e especiais para bebés
e criangas, e que nem “um dia da familia” na escola nos fazia sentido, porque a
familia deve estar na escola cotidianamente. Para os ritos de passagem, defini-
mos algumas datas que representavam a celebragao de nosso fazer pedagoégico
e conversavam com nosso projeto politico: carnaval de rua (pelo principio politico
de ocupacgao do espaco publico, pela valorizagao da cultura popular, pelo resga-
te de manifestagcbes paulistanas), oficinas entre educadores, bebés e criangas,
semana do brincar, festa da cultura popular, saidas curriculares relacionadas a
cada projeto desenvolvido nos agrupamentos, cortejo de celebragao da educacéao
popular, territorializada e antirracista, que desse conta da centralidade e autoria
dos bebés e das criancas desde a construcio até as vivéncias.

Para “sairmos” das datas tradicionais em meses especificos, simbolos
eurocéntricos e comerciais, estudamos manifestacdes culturais e artisticas du-
rante o ano inteiro e nada era produzido para os “eventos”, como um fim. Eles
eram reflexos do que era vivido na escola: a pluralidade de culturas, a escola
laica, gratuita e de ampliagdo da cultura. “Mas as criangas ndo ganharao cho-
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colate?”; “Nao havera decoracao de natal?”, “cadé o caipira?”, “e os desenhos
coloridos e cheios de carinha, feito por adultos e que as criangas adoram?”. Pes-
quisamos, estudamos e discutindo intensamente para que nos apropriassemos
de boas respostas para essas perguntas que surgiam em nds mesmos e que
esperavamos das familias. Entretanto, ocupar o tempo, o espaco e os materiais
com novas possibilidades foi algo de tanto sentido que logo isso ndo era mais um
incObmodo ou uma questao.

Nos aproximamos da ideia de que as artes plasticas oferecem um referen-
cial significativo sobre a historia social e a dimenséao estética do corpo. Oferecem
um convite a vivenciar, pensar e sentir a partir de outras referéncias, ampliando
as possibilidades, privilegiando a diversidade, a heterogeneidade, a expressao
e a criagao, que impulsionam a criagao corporea. Estavamos também pautados
em Ranciére, que trata do recorte sensivel do comum da comunidade, das for-
mas de sua visibilidade e de sua disposi¢ao. Podermos colocar nosso imagina-

y———j rio, com autonomia, nesse coletivo, foi termémetro
¢ AN S s de calor e tranquilidade de que nossa subversao
07 A : :
GR;"&O D{: /fl}*:‘E.JA £ apoiava-se na mesma base de nossa comunidade.
: /& N No JAMAC, discutimos as experiéncias em
h?‘l'a;\*\ DE ﬁﬁ!ﬁi&’i‘ﬁﬁ N f: arte contemporanea, nossas trajetérias com as lin-
Fﬁﬁ,ﬁgﬁiaﬁ.EMRM.S'«P!%}‘;{_ guagens e fazeres e esse entendimento das maes

presentes anunciavam no discurso nosso projeto,

reverberaram nas outras familias e fortaleceram
nosso curriculo. A devolutiva dos bebés e criangas
; sobre essa concepgao construida a muitas maos,
apontava que estavamos num bom caminho e que
S precisavamos seguir profanando algumas “perma-
‘ néncias”, estreitando sentido ludico e de ligagéao

Figura 37 - Devaneio da escrita. entre o corpo, a arte e a vida.
Fonte: Autora

Com os conhecimentos de arte e cultura cir-
culando durante todo o ano, valorizados como produc¢des de saber e ndo como
objetos decorativos para determinados fins, as propostas oferecidas ganhavam
novos contornos. A formagao reverberou nas experiéncias em arte e as expe-
riéncias em arte reverberaram na formagao. As interveng¢des dos adultos nas
paredes e murais da escola passaram a gerar mal-estar nos corpos, as produ-
¢bes infantis passaram a ser colocadas na altura dos bebés e criangas, em dife-
rentes suportes, para maior interagdo. Praticamente se esgotaram as propostas
de desenho que envolviam modelos prontos ou desenhos a serem seguidos, na

perspectiva de releituras ou proximidade do realismo. “Decoracgdes”, “disfarces”
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e estéticas que mais demonstravam certos
“dotes” dos adultos e ndo evidenciavam as
producdes de bebés e criangas, passaram
a incomodar. A livre expressdo dos corpos
infantis, através da interagdo, da explora-
¢ao e investigagdo de movimentos e mar-
cas genuinas, tornou-se o grande obijetivo
do trabalho e ganharam terreno nas pare-
des, chdo e muros da escola. Ocuparam o
lugar das decoragdes tradicionais de car-
naval ou festas populares, valorizando as
linguagens exploradas no coletivo, estuda-

Figura 38 - Cena do cotidiano do CEl.
Fonte: Autora

das, pesquisadas e com proposito de ali circularem.

Figura 39 - Produgé&o infantil do CEI, 2019.
Fonte: Autora

sim, iriam propor um projeto, a partir desse

Através das observacbes e
registros realizados por Luciana e
Carla, duas professoras parcerias
do MGI, perceberam que o desenho
era a primeira “palavra comum” do
grupo de criangas que acabavam
de conhecer. O desenho “criava” um
momento de aconchego no periodo
de acolhimento inicial e uma acgao
coletiva. Tenho anotada em meu
caderno a narrativa das duas, con-
tando-me que ao oferecerem duas
atividades simultaneas, em que uma
delas fosse o desenho ou pintura,
ela prevalecia na procura e no inte-
resse das criancas frente a outra. As-
interesse, que oferecesse diferentes

suportes, que possibilitasse o dialogo do desenho com todos os sentidos, que
envolvesse as familias no sentido da valorizacdo das producgdes das criangas,
atribuindo significado as linhas, formas indefinidas e livre expressao. “Olhar de

verdade para o que as criangas produzem?”,

elas diziam.

Procurando ainda novos desafios de aprendizagem que envolvessem nos-

so estudo e escuta, um grupo de criangas do MGlI, sob curadoria da professora

Priscila, passou a pesquisar sobre arte urbana, a partir da obra “A bailarina”, de

Eduardo Kobra, descoberta por um pequeno grupo de meninas que folheava
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Q uma revista. Unindo as possibili-

dades do JAMAC, o estudo sobre
desenho e o interesse do grupo,
promovemos oficinas de lambe-
-lambe entre os bebés e as crian-
cas, educadoras e educadores,
familias, para fazermos um painel
no parque. Arte na concepgéao de
um conhecimento comunitario,

plural e diverso:

iAo Acervo do CE/
Para que a experiencia fosse

ainda mais compartilhada, alguns

lambes foram produzidos pelas professoras e por mim, para que realizassemos
intervengdes na rua da escola, direcionadas mais aos adultos, com provocagdes
sobre o fazer na creche e a visibilidade da educacao. Se vocé que me |, passas-
se pela rua da nossa escola, sentiria-se provocado por estas escrituras?

ATENCAQ!
| CRIANGAS
' |TRABALHANDO

é Figura 41 - Lambes na rua do CEl. Fonte: Autora

Muros e ruas trouxeram outros desdobramentos. Entendendo que todas as
intervengdes produzidas comegavam a evidenciar as experiéncias e narrativas da
nossa escola, propus no horario de formagéao, que o grupo também criasse narrati-
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vas que remetessem a suas imagens de infancia em um outro muro do parque. Foi
uma forma de despertar um fazer que poderia reverberam nos bebés e criangas e
contribuir para o projeto do MGII. Algumas professoras fizeram suas intervencdes
com a intencao de provocar determinadas reag¢des das criangas sob a prépria pin-
tura. Outras pinturas e desenhos muralistas se espalharam pela escola.

Desde o inicio do trabalho, como desejo e compromisso com uma educa-
¢ao de qualidade, pretendiamos ampliar os espacgos de convivéncia dos bebés
e criangas, tanto por uma posicao politica, de envolvimento com a comunidade
e direito a cidade, quanto porque o CEIl tem uma arquitetura bastante antiga e
apertada, com poucos espacgos. Porém a tensdo das primeiras conversas que
realizamos sobre o assunto, demonstravam o medo que isso causava. Foi preci-
SO recuar, ouvir, acolher e planejar respeitando os diferentes tempos de assen-
tamento do assunto, discussdo de quase um ano inteiro. Para estimular o mo-
vimento “de dentro pra fora”, provoquei o de “fora pra dentro”. Trouxe algumas
convidadas e convidados para nossas reunides pedagogicas (fizemos oficinas
de jogos de tabuleiro e yoga na escola pensando na brincadeira e no corpo
do adulto - como homologia dos processos desejaveis para bebés e criancas),
praticas de autocuidado com o JAMAC, uma crianga capoeirista € um grupo de
capoeira para alimentar uma das pesquisas de cultura popular, a Kathavento,
minha propria personagem clown e contadora de historia.

Propus ainda uma saida fotografica pelo entorno da escola. A intengao da
proposta estava em que o espacgo ja conhecido especialmente sob o olhar da
falta e da precariedade, provocasse outras experiéncias estéticas através da
fotografia. Olhamos para a rua, quintais, constru¢des, animais, feira... para con-
tarmos uma exposicao que valorizasse o0 que, para nos, era belo e potente no
espaco. A exposicao foi feita em formato de lambe-lambe na entrada da escola e
virtualmente, através de um blog que a escola ja mantinha e que sera um pouco
mais detalhado a frente.
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Para ampliarmos nosso olhar sobre a concepcao de Cidade Educadora e
fortalecemos o PPP, toda a equipe da escola foi ao MASP e ao SESC Paulista
em uma das reunides pedagdgicas. Visitamos a exposicdo “Historias feminis-
tas”, que reuniu obras individuais e coletivas de mulheres ao longo da histéria
conhecida e “Gold”, com fotografias de Sebastido Salgado retratando o trabalho
do garimpo na Serra Pelada, respectivamente. Foi a primeira visita de muitos
corpos a um museu e ao MASP. Algumas andaram de metrd pela primeira vez. O
encontro comecgou com a leitura do livro “Contos para Ninar Garotas Rebeldes”.
Através das obras e seus contextos, discutimos a invisibilidade da mulher nas
artes, preconceitos de género, sexualidade e classe social, bem como as narra-
tivas construidas através de pinturas, bordados e fotografias.

Tinha como hipotese que viver corporalmente outros espagos da cidade,
despertaria novas significagdes, sentidos e desejos com relagdo ao nosso pro-
prio territério e a desmurarmos o medo para oferecermos outros espacos de
ocupacgao para os bebés e as criangas.
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Figura 43 e 45 - Oficina em momento de formag&o. Figura 44 - Devaneios durante a escrita. Fonte: Autora

Em paralelo, estdvamos envolvidas e envolvidos em um outro projeto, ins-
titucionalizado pela Secretaria de Educacao, no qual nos inscrevermos: Os par-
ques sonoros. Grosso modo, a ideia do projeto era oferecer formagao para a
equipe das Unidades Escolares, culminando na construcdo de um espaco para
exploracdo de sonoridades por bebés e criancas, através de materiais simples
e ressignificados. Com encontros quinzenais de uma hora com cada periodo de
formacéao, planejava as agdes em parceria com a arte-educadora responsavel
pelo projeto, a Elaine, corroborando com nossos estudos sobre arte. Como aque-
cimento, a cada encontro uma dupla de participante ficava responsavel por trazer
um poema para o aquecimento. Na primeira leitura Manoel de Barros ja foi con-
vocado, com O Apanhador de desperdicios. Particularmente para mim, o poema
teve muito significado, pois desde minha entrada na escola, enfatizei Manoel de
Barros como um intelectual fundamental para a educacao de bebés e criangcas e a
arte decolonial como essencial para a escola publica. Ele ndo deixou de aparecer

w S b o 165



N>

Q em nenhum encontro. Sua palavra foi habitante sonora do nosso parque.

Apos aprendermos a construir alguns brinquedos, apreciarmos varias or-
ganizagdes de espagos, reunirmos nossas ideias, convidamos as familias para
virem construir este espaco conosco em um sabado. Os registros de nossa
avaliagdo, mostram o envolvimento e presenca das familias. Estava instalado
o “Quintal Sonoro”, em um espaco aberto, pequeno, porém aconchegante, que
era utilizado apenas para abrigar os varais e precisava ser revitalizado. Junto
com “Seu Chiquinho”, um de nossos ATEs, fiquei responsavel pelo cuidado do
espaco. Era maio de 2019 e na verdade, essa manutengao nao deu muito certo.

Talvez pela ansiedade em estarmos com o espaco pronto, talvez pela falta
de experiéncia, os brinquedos precisavam de manutencao constante, muito mais
do que davamos conta e as professoras e professores ainda ndo conseguiam
envolver as turmas nesse cuidado, precisavamos de mais tempo e vinculo com
o material. N6s, ainda estavamos nos apropriando... quando em um final de se-
mana, sofremos uma invasédo e o Quintal Sonoro foi todo destruido. Pela falta
de vinculo com os servicos publicos e poucas opgdes de lazer, € comum que 0s
equipamentos publicos sofram com invasdes e depredagdes em algumas comu-
nidades e historicamente, era algo comum na nossa Unidade. Como todo desa-
fio tem sua poténcia, ver o espaco novamente inutilizado, provocou nas criancas
maiores um sentimento de conexao e ao mesmo tempo chateagao:

- Por que ninguém viu?

- Por que ninguém chamou o guarda?

A professora explica que foi quando a escola estava fechada.
- Mas e o vizinho?

A roda de conversa, somada as poucas experiéncias de troca e rua que
estdvamos construindo, encorajaram a professora a propor que féssemos a rua,
conversar com os vizinhos, para contar o que havia ocorrido e pedir que ajudas-
sem a “olhar” - em suas palavras - a escola nos finais de semana. Organizaram
cartas e bilhetes autorais entregaram aos vizinhos, dizendo o que havia aconte-
cido. Utilizaram os proprios instrumentos do parque sonoro para chamar a aten-
cao e mobilizar as pessoas entre as casas.

é O projeto de revitalizagdo do espaco foi mais longo desta vez, pois envol-
vemos mais professoras, familiares e até profissionais contratados para as insta-
lagdes. No inicio de 2020, antes da pandemia de COVID-19, conseguimos fazer
a inauguracgao e aproveitar um pouco dessa construgao coletiva.

A partir de entdo, a ocupagao da rua passou a fazer parte da cultura da es-
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cola: recepgao das familias em reunido com brincadeira de rua, carnaval de rua,
cortejo com musica popular e capoeira, pedidos para melhorar a estrutura da
escola como a poda do parque atrasada, que impedia as criancas de brincarem,
com a grama muito alta.

Arua foi, como sempre €, movimento. Movimento de aproximacao, relacao,
vinculo, novidade. Sonhamos junto com Paulo Freire:

Ah, a Rua! So¢ falam de tirar as criangas da rua. Para sempre? Eu so-
nho com as ruas cheias delas. E perigosa, dizem: Violéncia, drogas...
E nos adultos, quem nos livrara do perigo urbano? De quem eram as
ruas? Da policia e dos bandidos? Vejo por outro angulo: Um dia devol-
ver a rua as criangas ou devolver as criangas as ruas: Ficariam, ambas,
muito alegres. (Paulo Freire, 2015)

Nossos cadernos e blog guardam memorias de uma rua em roda, entre
bebés, criangas e familias, ao som de alfais, pandeiros, ganzas e pontos de ca-
poeira com vozes diversas. Ao centro, exploragdes corporais entre capoeiristas,
bebés e criancas. Memodrias e narrativas de reunides com as familias que come-
cavam na frente da escola, em meio as brincadeiras com tecidos, bolas e canti-
gas de roda. Imagens de pais, maes, avos, filhas, filhos, netos e netas grafando
desenhos e palavras no chao, expressando mensagens e desejos relacionados
aquele territério e aos nossos encontros.

Registros que contam dos blocos de carnaval, onde a rua ganhou marchi-
nhas, passos, pulsos e ritmos especificos que alegraram os corpos nas janelas
e acolheram os menos timidos que se juntaram a nds para brincar. Uma simples
caixa de som e muitos corpos vibrantes levam a dancga pra rua.

Marcas para erguer vozes e fazé-las visiveis. Retratos de nossas buscas,
casa a casa, por cuidado e defesa da escola publica, de melhores estruturas pela
qualidade da educagao. Em defesa da protegdo, da manutengao, da dignidade
que este espago merece. Em evidéncia do olhar critico dos bebés e criangas
sobre suas realidades, sobre as questdes que as afetam e a impedem, expres-
sas em cartazes e desenhos que traduziam imagens e palavras de autoria, de
consciéncia e de conversa demorada. Evidéncias da elaboracdo, da leitura de
mundo, da construcdo do pensamento potente das infancias.

Nossa rua, por ser sem saida e bem residencial, contribuiu muito para esta
possibilidade, porém foi 0 envolvimento das educadoras e educadores que pos-
sibilitou este tipo de vivéncia em seguranga e com tranquilidade, inclusive com a
participacao dos vizinhos nas celebragdes.
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Q Ganhando a rua, poderiam ganhar os espagos que quisessem. Descobri-

mos que Eduardo Kobra estava com uma exposicao itinerante em um 6énibus,
que naquela semana, estaria no CEU Helidpolis. Com algumas liga¢des e dispo-
nibilidade de parceria dos colegas da rede, |a estavam as criangas e maes, apre-
sentando o projeto para ele. Diante da poténcia dessa saida curricular, todos os
agrupamentos da escola também visitaram algum espaco publico relacionado a
suas pesquisas e projetos de trabalho.

As saidas curriculares ja estavam, de certa forma, sendo preparadas des-
de o inicio daquele ano, momento em que tragamos o0 nosso plano de acéo. O
assunto gerava muitas divergéncias, em especial por experiéncias anteriores vi-
vidas pelo grupo nessa e em outras escolas. Até hoje me lembro das expressoes
faciais, das falas, assustadas e bravas ao tratarmos disso. De fato, € uma grande
responsabilidade e infelizmente, um tanto incomum, sair da escola com bebés
e criangas tao pequenas. Exige um planejamento cuidadoso de tempo, espaco,
numero de adultos, transporte adequado, estrutura necessaria, alimentagao etc.
Por isso, além de levantarmos os impasses e receios para procurarmos solu-
coes, iniciamos a experiéncia com as professoras que se sentiam mais a von-
tade para isso, o que acreditavamos, fortalecia quem precisava de impulso. De
saida em saida, de pratica em pratica compartilhada, até quem tinha mais medo
nao resistiu as possibilidades e encantamentos que foram nos rodeando ao lon-
go do tempo. As familias também tiveram um papel importante, pois sabendo
das saidas dos primeiros grupos, incentivaram as professoras e professores a
promoverem essa experiéncia também.

Agendar estas visitagdes trouxe um elemento a mais de reflexdo sobre a
visibilidade dos bebés e das criangas, pois a maioria dos espacos, nunca havia
recebidos visitacdo de escolas que abarcavam a nossa faixa etaria. Chegamos
a receber algumas recusas, mas
na maioria dos casos, elaboramos
a visita em parceria para que tudo
corresse bem e foi uma nova expe-
riéncia também para os monitores
desses espacos culturais. Impor-
tante pensarmos como os bebés
e as criangcas bem pequenas aca-
bam apartadas da vida cultural pu-
blica em uma cidade grande como

Figura 46 - Devaneio durante a escrita. Fonte: Autora. Séo Paulo e como precisamos en-

quanto grupo social, avangarmos
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para que o direito a cidade possa ser garantido. O projeto foi finalizado com a
intervencéao de artistas do “Grafitti School”, uma acgao liderada pelo artista plastico
Pack Toledo, que junto a outros artistas da zona sul, grafitaram murais no parque
da escola, a pedido das criangas. Ele havia sido um dos artistas pesquisados no
projeto. Mais uma vez, abrimos a escola num sabado para que a comunidade
pudesse participar de todo o processo, curadoria, elaboragao e execucao.

Colhendo as narrativas dessas experiéncias, procuramos seguir em agoes
que garantissem nossas duvidas, perguntas e principalmente as devolutivas dos
bebés e criangas. Em um encontro em que estivemos com formadores da Secre-
taria de Educacao e fui responsavel em apresentar o trabalho desenvolvido pela
Unidade, recebemos algumas indagagdes e criticas sobre a real participagao
dos bebés e criangas nas agdes que envolviam a rua como manifesto pela quali-
dade da educacéo e das politicas publicas. Entendo que através de um recorte e
de tantos discursos que colocam o trabalho da educagdo como encucamento de
ideologias ou opinides partidarias, isso possa ser questionado, porém se de fato
acontecesse, seriam feridos nossos principios éticos aqui ja tao reforcados. Um
projeto, com concepcao, planejamento, coletivo, democratico acredita e estimu-
la a potencialidade do bebé e da crianga, que numa perspectiva infantocéntrica
pode e sabe lidar com qualquer tema e realiza suas préprias leituras de mundo.
Os bebés e as criancas sao sujeitos de suas percepg¢des daquilo que vivenciam
no coletivo. Stela Barbieri nos lembra:

As criangas, os artistas, os escritores, os inventores de possibilidades,
estdo sempre aprendendo, pois fazem um caminho diferente da nor-
malidade para falar do que os afeta. [...] As criangas inauguram o mun-
do com seu olhar, sua presenca irrequieta, pensando sobre porque o
céu é azul, ou como os pensamentos surgem na cabega. (2019, p. 10)

Os confrontos nos campos de saberes e nos mo-
dos de pensar fazem parte da nossa sociedade. Como
nao provocar agdes que reajam ao silenciamento ou

esquecimento que esta dentro dela? Arroyo nos lem-

bra da importancia das agdes coletivas para deses-
tabilizar os sistemas e que estas, para gerar visibili-

dade, nunca sao silenciosas (2014). Desse modo, erguer a voz de bebés e
criangas € nosso rompimento com o pensamento hegemonico abissal. A escola
€ o lugar do encontro, da luta e da pergunta: Como ensinamos as criangas que
elas sao respeitadas?

Um desejo de se intimar cada vez mais com a vida. Foi assim que iniciamos
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Q 2020, sem imaginar o que nos esperava. Nao € simples descrever como n0ssos

corpos vivenciaram uma tragédia e todas as perdas acarretadas por ela. Nao é
confortavel escrever sobre todo o sofrimento e padecimento dos nossos corpos.
O que posso dizer, € que como coletivo politico, procuramos alternativas para néo
sucumbirmos a quarentena e de alguma forma, continuarmos fazendo alguma
diferenga na vida de nossas familias apesar de tanta desestrutura e dificuldade.

Algumas ja apareceram ao longo do relato e ndo cabera aqui contar todas as
acdes que envolveram esta reinvencao de proximidade com os bebés, criangas
e familias em tempo de isolamento social. Quero apenas destacar o quanto as
artes e experiéncias estéticas foram importantes no atravessamento desse peri-
odo e seguiram na centralidade do trabalho. Ainda que o PEA (projeto especial
de acao) estivesse suspenso, insisto que seguimos com nosso percurso de estu-
do e pesquisa, com foco na decolonialidade e na superacgao deste desafio maior.

Virtualmente, visitamos as esculturas do jardim do MAM, a exposicéo “Utero
do mundo”, o evento “Mekukradja”, do Itau Cultural, passeamos por Inhotim e
participamos de formacdes com os arte educadores do PIA (Projeto de Iniciacao
Artistica) e da NKINPA (Nucleo de Culturas Negras e Periféricas). Essas partici-
pacdes foram fundamentais para nos aprofundarmos nos estudos decoloniais e
trazermos essa perspectiva para nossas propostas pedagdgicas.

Toda sexta-feira compartilhavamos, através de nossos canais de comuni-
cacao, a “Intervencdo coletiva”. A cada semana, planejavamos coletivamente
uma experiéncia estética para ser apreciada, que ora contava com a partici-
pacao de toda a equipe, ora com quem se sentisse convocada e convocado a
participar; as familias eram sempre convidadas a vivenciarem a experiéncia e
compartilharem seus registros também. Fotos da janela, brincadeiras cantadas,
desenhos de uma linha so, esculturas com objetos da casa, manuseio de ele-
mentos naturais, fotografias de plantas e bichos, sarau de historias e poesias... 0
tema emergia dos sujeitos, nas reunides virtuais, conforme escutadvamos nossos
corpos, nossos contextos, nossas necessidades. Algumas dessas produgdes fo-
ram construidas em parcerias com outras escolas, como os saraus. Foram pilu-
las de cura em tempos tdo doentes.

Como vitamina, criamos listas de musicas em aplicativos, compartilhava-

é mos dicas de séries, filmes, lives, intervengdes, tudo que pudesse nos alimentar.
Como parte do Coletivo de Infancias de Santo Amaro e Regiao, participamos da
organizacao e da programacao do evento Ocupa a Cidade, que reuniu diversos
coletivos de educadores, artistas e movimentos sociais com um final de semana

de programacgdes educativas e culturais virtuais e gratuitas, produzidas em cada
territorio. Nossa contribuicdo se deu através de poemas, exposig¢ao de fotogra-
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fias e de desenhos, procurando manter o que pandemia atravessou: a escola
como lugar do encontro, a escola como lugar da luta.

Marcadas e marcados por nossos bebés e criangas, nos colamos em Ailton
Krenak, na crenca de que a arte, a narrativa e sua partilha, podem adiar o fim
do mundo. Que precisavamos resistir e viver as nossas proprias experiéncias
de circulagado, manter as nossas perplexidades, zelar pela existéncia humana,
espalhando narrativas de ndo morrer. Seguimos procurando conhecer, ja que a
educacao €, constantemente, se dar ao desconhecido.

Em 2021, enquanto acomodavamos em nossos espacos e corpos tudo que
haviamos vivenciado e o que estava por vir, a0 sermos responsaveis pelo retorno
ao ensino presencial, necessario € ao mesmo tempo perigoso, perverso e cheio
de esquivas de autoridades e de quem ocupava os cargos de maior poder, chega
a nds mais um estranho desconhecido. Era abril e meu nome estava na lista de
convocagao, na chamada para acesso das e dos novos coordenadores pedago-
gicos efetivos da rede. Ao mesmo tempo em que a efetivagao finalmente viera,
eu teria que deixar a escola, visto que aquele cargo era de substituicao e n&do um
cargo vago. Junto a esta ruptura, o peso de nao ser mais professora, ndo poder
regressar quando quisesse a regéncia de sala. Foi sofrimento. Com a confianga
de que a construgao seguiria, pois era um trabalho coletivo e ndo de responsa-
bilidade individual, despedi-me. Segui por perto. No afeto. No corpo. Na palavra.

Porque meu corpo nao é mais o mesmo: ou o que ramificou des-
sa fabulagao.

Gostaria de acreditar que isso € uma histéria que estou contando. Pre-
ciso acreditar nisso. Tenho que acreditar nisso. Aquelas que conse-
guem acreditar que essas histérias sdo apenas histérias tém chances
melhores.

Se for uma histéria que estou contando, entdo tenho controle sobre o
final. Entdo havera um final, para a historia, e a vida real vira depois
dele. Poderei recomecar onde interrompi. Isso ndo € uma histéria que
estou contando.

E também uma histéria que estou contando, em minha cabega, a
medida que avancgo.

Conto, em vez de escrever, porque nao tenho nada com que escrever
e, de todo modo, escrever é proibido. Mas se for uma histéria, mesmo
em minha cabeca, devo estar contando-a para alguém. Vocé néo con-
ta uma histéria apenas para si mesma. Sempre existe alguma outra
pessoa.

Mesmo quando nao ha ninguém.

w S b o 11



H

[ ]

[ ]

[ ]

[ ]
[ ]]
[]]
an
i
N

Uma histéria € como uma carta. Caro vocé, direi. Apenas vocé, sem
nome. Acrescentar um nome acrescenta vocé ao mundo real, que é
mais arriscado, mais perigoso: quem sabe quais serdo as probabili-
dades |a fora de sobrevivéncia, da sua sobrevivéncia? Eu direi vocé,
vocé, como uma velha cangdo de amor. Vocé pode ser mais de uma
pessoa. Vocé pode significar milhares. Nao estou correndo nenhum
perigo imediato, direi a vocé. Fingirei que vocé pode me ouvir. Mas nao
adianta, porque sei que nao pode.

(ATWOOD, Margaret. O conto da Aia, Rio de Janeiro: Rocco, 2017,

p. 52)

Figura 47 - Lista de compras. Fonte: Autora

Era verdo e eu comecava um novo conto, quase uma capa, uma cupula
dos cadernos dos ultimos anos. Chegara o momento de tentar expressar tudo
que cursar um doutorado e fazer pesquisa em arte dentro da escola, com edu-
cadoras, educadores, bebés, criangas, familias e coletivos parceiros, atravessou
e ensinou. Contar sobre o muito que ndo sabia e que agora, a partir de tantas
pessoas, sei, € uma oportunidade generosa de historia. Contar sobre porque néo

SOU mais a mesma.

Foi o percurso dessa tese-ensaio-caderno-experimento que me ensinou a
olhar para esta singela lista de supermercado como palavras de cura. Uma lista
que é parte do meu avé. Valério, que € a minha pessoa no mundo. Hoje, aos 90
anos, sofre de deméncia leve e de alguns atravessamentos das marcas da vida,
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dores e saudades. Estudou até a quarta série. Aprendeu e ensinou a vida toda,
mesmo com questdes ortograficas em seus poucos textos. Sempre participou
de alguma forma das escolas em que estudei e depois nas escolas em que tra-
balhei. Preocupado e cuidadoso. Freiriano sem saber. E a pessoa mais sabida,
ética e generosa que conheco.

Tive o privilégio de poder cuidar dele e de minha avé durante essa tragédia
pandémica e dentre as tarefas, estavam as compras de mercado. Um dia, fui a
porta e recebi esta lista. Escrita do seu esfor¢co, com as maos quase sem digitais,
firme em seguir realizando algo todo dia. Neste, foi uma lista que dizia de suas
hipéteses, de seu jeito de falar, de pensar, de pronunciar, de conhecer. Minha
avo ou até sua cuidadora poderiam ter feito. Mas ele rogou pelo direito de ser.
Um ser de palavra, um ser que brinca com a lingua, que experimenta. Que se
comunica com a neta. Que fala das necessidades e das palavras de ch&o. Sua
voz me chega. Daquilo que nos protegeu em tempos dificeis, daquilo que pulsa
vida. Meu avd, assim como batalha todos os dias para nao abrir mdo de sua
experiéncia, cavando espacos para preservar o que for possivel de sua memo-
ria, luta numa lista de mercado, pela prépria narrativa. Como no Conto da Aia,
torna a ideia real. A radicalidade do sentido da escrita esta ai. A radicalidade do
que aprendi. A radicalidade que procuro levar para minha atuagcédo na educacéao
publica. A poténcia do corpo que as vezes, ndo conseguimos elevar. E preciso,
urgente, necessario estarmos mais perto dos bebés, das criangas e dos idosos.

Nao sei se escrevo um conto, uma poética, um devaneio, um manifesto.
Sei que pensar sobre as palavras que necessitam aqui estar me acordam do
cansaco, assim como os coletivos, bebés e criancas sao capazes de me desper-
tar por vezes e mais vezes, todos os dias, quanto necessario for. Me colocam de
frente a meus cadernos para novos cadernares. A partilha de narrativas acordar
os corpos para reflexao do vivido, para o devaneio como devir ético, para a acao
emocionada e comovida pelo mundo. Narrativas que contam da experiéncia ge-
ram as possibilidades de novas experiéncias. E viver experiéncias € urgente,
ralando joelhos, estdmagos e coragoes.

Escrevo ainda sob resquicios de uma pandemia que parece permanente
enquanto reluto para nao naturaliza-la. Escrevo sob muitas faltas e auséncias
sob minhas préprias perdas e das perdas de todos nés. Escrevo sob o calor que
me provoca e me coloca ao ar livre. Escrevo coberta de saudade, inclusive de
contar histérias.

O desejo ¢ de dizer aquilo que desaprendi como ensinamento dos princi-
pios, me atravessou € me fez novo corpo. Dizer o que fez de mim mais carne,
mais visceras, mais garganta. O que fez de mim e em mim ruptura, curiosidade,

w - =k %t 113



N>

Q indignagéo, coragem. O que trouxe mais elementos e histérias para criar e con-
tar. Coisas que so6 se desaprendem na escola e na poesia.

Compreendi que nao importa quanto silenciamento haja, os corpos rea-
gem: “‘mostram-se presentes, existentes, reagindo a seu silenciamento e ocul-
tamento. Reagindo as formas de ser pensados e tratados, de ser subordinados
nas relagdes de poder, dominagdo” (ARROYO, 2014, p. 37). Manifestam-se na
pluralidade das agdes coletivas.

Na escola, ao trazer a possibilidade de criacdo, a arte aproximou nossa
experiéncia real da experiéncia ficcional e ambas tornaram-se estéticas ao en-
volverem cognigéo, afeto, vida. Ranciere nos lembra que “fingir ndo é propor
engodos, ndo ha contas a prestar quanto a verdade. Indefinisse as fronteiras
entre a razao dos fatos e das ficgdes” (2009, p. 53). Assumimos assim a palavra
da nossa propria histéria.

Apreendi uma narrativa poética, para um espaco poético, para partilha com
corpos poéticos, por mais experiéncias poéticas. A narrativa registrada derrota
o tempo e o padecimento dos corpos. O que foi vivido segue vivo, o tempo é re-
contado, o corpo se evidencia e pousa na experiéncia, nas suas reverberacdes
e a cada narragao, nasce também um novo corpo, uma nova existéncia.

Fortaleci as insisténcias dos espacgos poeéticos cavados pela e para a arte,
do direito as artes em todas as suas possibilidades, como conhecimento funda-
mental para a sobrevivéncia:

Todos nés temos direito a arte e somos, em alguma medida- a medida
que nos outorgaram os outros e a que nés mesmos conquistamos com
ou sem permissao-, artistas. Somos todos artistas. Todos capazes de
gestos de artista em algum momento. [...] Opor a arte ao conhecimento
€ uma maneira muito eficaz de desprestigiar ambas. Separar a arte do
conhecimento torna a arte trivial e o conhecimento estéril. (MONTES,
2020, p. 48)

Nao nos afastemos do direito a arte; tampouco do direito ao conhecimento.
Foi o que aprendi com a encarnagao da palavra no meu corpo:

é Nesse sentido, a poesia- a dimenséo poética da palavra- é, de todas
as formas textuais, a mais capaz de criar presenca e a mais parecida
com um ser vivo. Por muitas razdes: Porque ela apela para os sentidos
e desenvolve a memoria do sonoro- alitera, ruge, assobia, ulula, ritma,
consona e parece ter nascido para erotizar a lingua. Porque gera ima-
gens - metafora e ficgbes- incessantemente. Porque torna estranha a
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linguagem e a fissura de mil maneiras, com as quais 0 enigma pode ser
vislumbrado através das frestas. Pela mimese da vida que ela sempre
implica: as histérias, as personagens, as sociedades, os objetos, as
lembrangas, as paisagens, os interiores, as situagdes, os momentos
histéricos, os dialetos e as girias, os mitos. E sobretudo, por essa se-
mente de material inexplicavel que ela contém, porque na poesia ha
um ponto que sempre escorrega, que nao esta sob controle[...] (MON-
TES, 2020, p. 73-74)

A arte é co-presenca e co-existéncia, fincada na experiéncia de coletivida-
de. Na responsabilidade e compromisso com o processo de estudo de educado-
ras e educadores, a arte me amparou, na defesa da perplexidade, nas brincadei-
ras de cadernar, na gestagao de novas significagdes. A arte rompeu os modelos
gue anunciavam para que serve o conhecimento.

A arte me ensinou sobre 0s corpos que enganam o cotidiano. Que educar,
além de resisténcia, € também uma trapaca.

Ensinou que as praticas estéticas, como visibilidade das praticas de arte,
ocupam o que diz respeito ao comum, nas relacdes e maneiras de fazer, nas
formas de visibilidade (RANCIERE, 2009).

Cada vez mais mergulhada nos estudos decoloniais, entendi com maior
énfase e radicalidade que vivemos hoje em nosso pais 0 massacre de identida-
des coletivas sem pertenca sobre identidades individuais excluidas. Sdo mas-
sacradas por um modo especifico de organizag&o social, que as exclui ou dimi-
nui ao minimo: “O prometido exterminio dos desfavorecidos brasileiros, alguns
capturados pela criminalidade por desespero existencial, ja esta em curso no
pais” (CARDOSO, 2019, p. 51). E aqui que a educagao precisa estar. Porque
desaprendi para reconhecer que as palavras fazem coisas com a gente e por
isso, precisamos fazer coisas com as palavras. As experiéncias sao puxadoras
de palavras e as palavras sdo puxadoras de experiéncias.

Aprendi ser possivel puxar a pratica democratica e a ética para este com-
plexo processo que é estarmos juntos, em coletivo, na busca pelo bem comum.
Que nessa travessia, as artes e as experiéncias estéticas sdo provocagao, nu-
tricdo, anunciagao, erguedura, porque a beleza é tudo aquilo que a gente nao
da conta de viver sozinho. Que é possivel experenciar uma pedagogia coletiva
afirmativa. E que talvez seja o Unico caminho para mexer no que rouba um tanto
da tranquilidade do nosso sono numa noite de setembro.

Meu corpo entendeu que ser coletivo € ndo ser silencioso e que a verdadei-
ra educacgao promove identidades e sujeitos indoceis e dificeis de governar. Que
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Q as artes oferecem as formas mais faceis de aproximar identidades, de recuperar

as praticas do encontro. Que o proprio encontro das artes e pedagogias € o lugar
da experiéncia, pois sdo lugares de anunciagéo, de pensarmos e fazermos o que
nunca foi pensado.

Bebés e criangas nos educam para as incertezas. Como retribuir, abrindo
caminho para quem vem vindo, com a mesma generosidade com que fui recebi-
da? Assumindo o risco, o mistério, que ha o vazio a nossa frente, assumimos que
estamos condenados a liberdade, de sermos livres para conhecermos nossas
limitagdes ao lado dos outros, para criarmos algo melhor. Se a cada acgao, ofe-
recemos um novo inicio para o mundo, fiquemos com Bauman quando diz que
“nos fazemos uma diferenga, embora ndo possamos ter certeza sobre qual é a
diferenca que fazemos. Tudo que fazemos ou deixamos de fazer fara diferenca,
nao podemos evita-lo (2008, p. 55).

Aprendi a brincar mais e melhor e fiquei bem mais incerta, quase nao consi-
go pensar sozinha. Entendo melhor os formigueiros e amo ainda mais as festas,
porque nao ha educacdo nem saude sem contato.

Aprendi, que diferentemente do que o discurso predominante diz, a escola
publica, em especial na rede municipal de Sdo Paulo, tem uma poténcia imen-
suravel e encantamentos que renascem diariamente, ainda que sob a luz da
precariedade e de um sistema cruel e perverso, planejado para sucumbir. Com
essas pessoas, eu entendi tudo que precisava. Nao ha um soé dia que n&o saia
um pouco do lugar. Professoras e professores que querem fazer o melhor e es-
tdo dispostos. E fazem. Que me ensinaram a sermos pessoas e n&o coisas:

A histéria auténtica da escola é histéria invisivel: histéria de profes-
sores e alunos que se unem e fazem aquilo que amam. Para nos, a
escola esta comegando com cada porta que se fecha em uma sala de
aula. Com cada nova licdo que ensinamos, nossos coragdes saltam a
diante, meus amigos. (LARROSA, 2018, p. 135)

Por isso, nao estamos em um lugar qualquer. Estamos num lugar de es-
tremecimento, profanar o sagrado, desejar diferente. Um lugar de oferecimento.

Com muitas pretensdes de menos opressao, eu queria mesmo despertar o ser

é da habitagdo comum, da légica do ato educativo mais espalhado. Sigo no dese-
jo de corpo menos objeto. Do outro como sujeito. De viver as partilhas com as
diversas infancias (e histérias) a partir de uma perspectiva mais democratica,

estética e politica, portanto, ética. O que nao € nada facil, permanente, pronto,

mas urgente. Agora mesmo, pode estar nascendo vida, ou alguém pode estar
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morrendo por causa de uma relagao de dominacdo. A suspensao necessaria,
somente as histérias fardo por nés. Narrativas vivenciadas pelos coletivos que
me envolvem, me aprendem, me oferecem presenca.

O estado de alma nascente que foi desejo da pesquisa e nela nao se en-
cerra veio desse pensamento sobre o corpo, partilha de texto em negrito, como
0 cego mascando a goma de Clarice e que nos oferta uma vida cheia até a boca.
Vida cheia porque todos os corpos sao vida. Sao Politica, filosofia e arte. Porque
democracia € condicdo. Escuta é encontro de corpo coletivo. Palavra é signifi-
cacao inscrita na carne. Brincadeira € modo de vida e brinco com Eliane Brum
quando so6 o real € absurdo.

E de brincadeira em brincadeira com os corpos, palavras, ideias ja postas,
naturalizacbes que encobrem os mistérios e riscos, procuramos experiéncias
estéticas, desconfiando que a arte poderia ser disparadora de outras légicas e
percursos dentro da escola.

Reconheci que sdo muitos nossos desafios e avangos e que seguindo, va-
mos superando-os. Esse € o caminho da educagao democratica e da arte: a vida
plural, que tensiona, corporifica, devaneia, lenta e experimenta.

Desconstruir corpo e palavras que foram colonizados, moldados e padroni-
zados por tanto tempo exige um estado de atencao e perplexidade permanente,
para lembrarmos que é preciso:

Seguir perguntando. A morte da pergunta € a morte da inquietude;

Ter a linguagem viva, no atravessamento de nés mesmos. Olhara para
as palavras do corpo e os corpos de palavra;

Dar valor ao desconhecido, que diante da grandeza do mundo, sempre
sera maior e mais cheio que aquilo que nos é conhecido;

Sustentar o assombro e o sopro da vida;

Lembrar que a imaginagéo n&o é algo menor;

Aproximar do encantado e da inconsciéncia mistica dos invisibilizados;
Todas as narrativas importam;

Reconhecer que no campo do conhecimento ndo ha inexisténcia: to-
dos sédo sujeitos de saberes;

Fortalecer o papel da esfera publica em lembrar a todos e cada um, da
coexisténcia;

Defender o direito e o dever a palavra.

Desejos de gestos. De brincar o mundo,

De cuidar das artes, de descobrir gravetos, de interessar pelas pétalas,
de rabiscar os em branco.

De pegar pela mao e deixar os pulsos livres.

De morder o sentido.

De estender a pele do corpo a palavra, as escrituras, as folhas soltas,
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aos cadernos.

De Conceigao Evaristo que alerta sobre o morrer de nao viver.

Para honrarmos as Carolinas, Conceicoes, Clarices, Manoéis e Pau-
los, tentei trazer para a experiéncia do coletivo, tudo que compreendi
ao ser atravessada pelo titulo de um livro de Carlos Skliar: “O ensinar
enquanto travessia”. Talvez a Unica afirmativa possivel. Esta obra, que
faz parte daquela colecdo que a gente sente tanto que quer que todo
mundo conheca, traz essa passagem sobre a escrita:

O escrever enquanto jeito de ndo morrer

Ao contrario: ha demasiada vida quando as palavras percorrem os lu-
gares abandonados, as aldeias escuras onde o corpo nao passa, a
claridade impossivel de uma tarde quando ainda é madrugada.

Mas a vida significa muitas coisas: a casa sozinha, o desterro de cada
um, o abismo no qual surgimos, a voz que é o fio mais débil para dar
no e, sobretudo, os olhos que se abrem e comegam a desejar o que
nunca viram.

Dizer o que ja se disse, mas com outras palavras. Descobrir 0 segredo

que nunca nos confessaram. (SKLIAR, 2014, p. 98)

Os meus, estiveram rondando esse fabular da terra, da semente mergu-
Ihada na agua que segue brotando vida. Em que chao eu piso hoje? Chao da
duvida, terreno fértil para seguir na partilha do sensivel, na poética do devaneio,
na encosta da pluralidade. Chao pisado de brincadeira, que como modo de vida
nos coloca entre a ética e a poética, nos desobrigando da homogeneidade e da
obviedade, nos coloca na insisténcia do direito a experiéncias de corpo.

Certa vez, ouvi que nao € muito aconselhavel encerrar com as palavras de
outro autor. Nao resisti a pelo menos a dialogar, com as palavras de um dos livros
gue mais me inspirou nesse processo. Como nos ensinou Antonio Candido, preci-
samos nos nutrir de narrativas para suportar a vida. Depois de aprender com toda
essa fabula, repleta de devaneios de chao, quero encantar e nunca esquecer:

Educar como apartar-se, afastar-se de casa, longe de todo ponto de
partida.

Educar como jeito de respirar: tudo se aprende da asfixia.

O educar como jeito de escapar: da apatia, da tirania, da voz paralisante.
O educar como forma de voltar ao lugar onde nunca estivemos antes.
(SKLIAR, 2014, p. 159)

Vejo vida na inteireza da emogao como transformagao do mundo. E se a
emogao é uma consciéncia, como Galeano, troco um dedo por uma histéria,
porque ha uma experiéncia coletiva que provoca uma experiéncia estética indi-
vidualizada.
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Nesse momento de dor, reflexdo e transformagao, somos convocados a ser
mais gente e viver a politica como atividade cultural do povo. Num tempo de es-
cuta da terra, precisamos reinventar nosso jeito de andar para corporificar vidas.

Ainda n&o sei muita coisa além das desconfiangas. Tenho aqui, vocés ago-
ra, com quem dividir meu padecimento, meu processo emocionado. Que historia
eu conto depois de tudo isso? Roubo as palavras de Luiza:

Transformar a experiéncia em palavra & um risco sempre. Risco de ndo
dizer, de dizer mais, de dizer torto, de dizer o que n&o se queria dizer.
Risco de se expor e se mostrar sem volta, sem chance de se esconder
novamente. Risco de encontrar o que era mais bonito no que se viveu
e nem se tinha percebido. Risco de descobrir um problema que poderia
e nao foi solucionado. Risco de descobrir um sentido. Ou varios para
0 que se realizou. Risco de ensinar algo e aprender de novo com ele.

(CHRISTOV, 2021, p. 170)

Tudo isso esteve na histoéria. O dizer torto, 0 mal-entendido, a conversa
atravessada, as distancias, as exposi¢gdes sem esconderijos, 0s dias em que 0
mundo ficou as avessas. Minhas amarras, meus choros, minhas encucacodes
e dominacgdes.

Ainda tenho um longo caminho, de muitas faltas, vazios, desconhecimen-
tos. Para além, junto os cacos desses dois ultimos anos que parecem ser, ao
mesmo tempo, tdo distantes e tdo presentes. Preciso me reerguer e superar
algumas fragilidades. Preciso fortalecer meu corpo tomado pelo cansaco fisico
e mental, para me encorajar mais na resisténcia aos ataques ao funcionalismo
publico, que vem dos nossos governantes e de muitos empresarios que desco-
briram recentemente a educagdo como um negécio. Estamos em batalha pela
nao extincdo da escola publica. E meu corpo esta cansando e pela primeira vez,
querendo ir embora.

Sinto que preciso me aproximar ainda mais da comunidade, das familias,
fincar essa rede que caminha junto, que se conhece, que se vive com. Sinto
necessidade de, em coletivo, seguir pensando as palavras encarnadas. Preciso
voltar a estudar cultura popular, avangar na infantilizacao do Conselho de Esco-
la, nos projetos que revelem as aprendizagens dos bebés e criangas, que olhem
para 0s seus corpos com menos grades, portas, enfeites, modos de fazer con-
servadores, colonialistas. Desconstru¢des de todo dia.

Preciso permanentemente, constantemente, diariamente exercitar o res-
peito as diferengas, o acolhimento sem julgamentos, a presenga em parceria,
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Q as camadas entre posig¢ao e imposicado. Equilibrar as frustragdes e como elas
batem no peito.

Viver um corpo em experiéncia de doutoramento foi uma transformacao.
Realizei um sonho: ser professora substituta da Universidade, orientar pesqui-
sas, participar de bancas de TCC. A contradi¢ao: tudo isso so6 foi possivel devido
o sucateamento das Universidades Publicas, em especial o campus da UNESP
em Sao Paulo, SP. Evito assumir essa sensacao na tentativa de ndo sucumbir,
mas eu tenho medo. Medo dos impactos da expansao empresarial educacional
que inverte o sentido da educagdao, medo do impacto ambiental que os valo-
res neoliberais encucados em ndés causara. Tenho medo da extingdo da escola
publica e medo das milicias que tomam as cidades. Tenho medo dos impactos
financeiros gerados na minha familia por seguir educadora.

Vivi muitas belezas, momentos de revelagao, de total conflito, indigestao
e de puro sentido. Nao tenho duvidas de que foram os coletivos que me man-
tiveram de pé, que me mantiveram em movimento e em aprendizagem. Foi o
doutorado que me ensinou a importancia de nao negar espagos de conversa.
Luiza, a equipe do CEl, bebés, criangas e familias, o grupo Arte e Formagao de
Professores, os coletivos Infancias de Santo Amaro e Regido, Territorialidades,
Ocupa a Cidade, Brigadas pela Vida, Comités de Lutas, estudantes da UNESP,
projeto PIA, N'kinpa, A Casa Tombada, Giuliano Tierno e Marcia Gobbi, (estas
duas ultimas poténcias generosos ouvintes e leitores do meu exame de qualifica-
¢ao) foram pulsos de vida que me ensinaram o cotidiano e me abriram espacgos
de palavra, de partilha e de emogéo. Que fazem o mundo gigante e gostoso de
ver da minha pequenez.

Porém, vivi a perda da palavra ao sermos atravessados pela pandemia e
precisar me isolar, viver lutos e lutas, tensdes sanitarias e politicas... eu perdi a
voz, perdi a escrita, perdi a concentragao. Eu quero me recompor. Pra isso arte,
pra isso brincadeira, pra isso convivio, pra isso alegria que acendem sais.

Seguimos. Deixando e recomegando nossos rastros.
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