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RESUMO

A presente pesquisa apresenta uma investigacao sobre a avaliacdo da leitura a primeira vista. O
escopo deste estudo procurou, por meio dos referenciais da leitura a primeira vista e dos Estilos
Intelectuais, estabelecer uma correlacao entre esses dois constructos para confirmacao interna
dos itens estatisticamente adaptados ou elaborados utilizados, sendo estes j& com percurso de
validacdo semantica e de conteddo finalizados. O objetivo geral foi compreender os estilos
cognitivos da avaliacdo da leitura & primeira vista dos licenciandos em Musica. Mais
especificamente: a) buscar evidéncias de validade para os instrumentos, de modo a averiguar
as variaveis trazidas no presente estudo; b) levantar as estratégias empregadas na leitura a
primeira vista; c) identificar os “Estilos Intelectuais” que norteiam esses estudantes; d)
investigar, por meio da aplicacdo do Inventério de Estilos Intelectuais-Revisado, subsidios para
a criacdo de uma escala psicométrica especifica como novo instrumento; e €) buscar evidéncias
da estrutura interna para a amostra com alunos licenciandos em Musica. As hipoteses aventadas
foram: 1) A leitura a primeira vista pode ser avaliada por processos de construcdo e adaptacédo
de instrumentos cognitivos? 2) E exequivel a mensuragdo dos estilos intelectuais dos
licenciandos em Musica no Brasil por meio de suas preferéncias? 3) Existe correlacéo entre os
modelos de estilos intelectuais e a leitura a primeira vista? Com relacdo ao método,
inicialmente, apos Leituras e fichamento de livros, teses, dissertacdes e artigos sobre Leitura a
primeira vista e Estilos Intelectuais, a escrita dos dois primeiros capitulos foi viabilizada.
Posteriormente, temos o Estudo Piloto; Adaptacdo e Validacdo Semantica do Thinking Styles
Inventory — Revised Il (TSI-R2) para as Licenciaturas em Musica no Brasil. Construgdo e
Validacdo Semantica e de Contetudo da EALPV. A Analise de Dados e os Resultados foram de
acordo com a metodologia utilizada e os aferimentos dos programas estatisticos MPLUS e
SPSS. Os resultados apresentaram quatro dimensdes para a adaptacdo dos estilos intelectuais e
trés dimensdes para a EALPV, ndo configurando correlacdes. Apos essas etapas, foi possivel
discutir e estabelecer as consideraces finais.

Palavras-chaves: Leitura a primeira Vista; Estilos Intelectuais; Psicometria; Cognicdo Musical.



ABSTRACT

The present research presents an investigation on the assessment of sight reading. The scope of
this study sought, through the references of sight reading and Intellectual Styles, a establish
correlation between these two constructs for internal confirmation of the items statistically used,
which have already undergone semantic validation and finalized content. The general objective
was to understand the cognitive styles of the assessment of sight reading of music
undergraduates. More specifically: a) look for evidence of validity for the instruments in order
to verify the variables brought in the present study; b) Raise the strategies used in sight reading;
c) Identify the “Intellectual Styles” that guide these students; d) Investigate through the
application of the Inventory of Intellectual Styles-Revised subsidies for the creation of a
specific psychometric scale as a new instrument; and €) Search for evidence of the internal
structure for the sample with undergraduate music students. The hypotheses put forward were:
1) Can sight-reading be evaluated by processes of construction and adaptation of cognitive
instruments? 2) Is it feasible to measure the intellectual styles of music graduates in Brazil
through their preferences? 3) Is there a correlation between the models of intellectual styles and
sight reading? With regard to the method, initially after Readings and filing of books, theses,
dissertations and articles on Reading at sight and Intellectual Styles, the writing of the first two
chapters was made possible; Later we have the Pilot Study; Adaptation and Semantic Validation
of the Thinking Styles Inventory — Revised Il (TSI-R2) for Music Degrees in Brazil.
Construction and Semantic and Content Validation of the EALPV. Data Analysis and Results
were in accordance with the methodology used and the measurements of the statistical programs
MPLUS and SPSS. The results showed four dimensions for the adaptation of intellectual styles
and three dimensions for the EALPV, not configuring correlations. After these steps, it was
possible to discuss and establish final considerations.

Key words: Sight Reading; Intellectual Styles; Psychometry; Music Cognition.
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APRESENTACAO

Os estudos cognitivos sobre leitura a primeira vista geralmente concentraram-se em
determinar os processos internos dos leitores experts em comparagdo aqueles musicos com
menos experiéncia nessa tarefa. De acordo com Wristen (2005), os estudos cognitivos dos
processos durante a leitura examinam, primordialmente, 0 movimento fisico. Por outro lado, os
pesquisadores Lehmann & Ericsson (1996) destacam os elementos presentes durante a leitura
a primeira vista, a saber: ritmo; melodia; harmonia e contexto. Porém, na performance ensaiada
a base se constitui na memoria e no dominio de padrdes motores. Quando um repertério é
praticado sdo feitas outras inferéncias sobre notas corretas e outros detalhes musicais.

Conforme Ardxa (2013), a consciéncia resulta em processos cognitivos nos quais o
individuo percebe quando um ato otimiza o aprendizado. Ainda segundo esse autor, 0 musico
deve ter habilidades metacognitivas bem desenvolvidas, a fim de administrar o tempo, manter
a concentracao e a motivacdo e ter compreensdo da preparacao necessaria para garantir o nivel
da performance. Isso tudo envolve representacdes mentais de sinais a serem processados no
produto som. “Por ser uma habilidade possivel de ser automatizada (vide intérpretes que leem
com eficiéncia e expressdo musical a primeira vista), alguns autores a descrevem como uma
tarefa de transcrigio” (AROXA, 2013, p. 33). Para adquirir e desenvolver boa leitura, buscamos
estratégias de aprendizagem que intermedeiem esse processo cognitivo, nas quais as escolhas
pelo intérprete sdo determinadas em parte pelo seu instrumento (AROXA, 2013; ELLIOT,
1982). A carga cognitiva é um fator que afeta a atencdo dos musicos a elementos especificos
das performances. A complexidade das informacdes parece levar os estudantes iniciantes de
piano a repetir notas durante a leitura a primeira vista (GUDMUNDSDOTTIR, 2010).

De acordo com Goncalves (2018), a leitura a primeira vista apresenta Vvarios
componentes, como 0 componente perceptivo, que estdo de acordo com a percepcdo e a
execucdo dos padrbes da notacdo musical concernentes ao reconhecimento de escalas, arpejos,
contornos e frases. Os estudos mais antigos chegaram a conclusao de que os melhores leitores
musicais eram aqueles que tinham mais experiéncia em razdo da maneira como viam o texto, e
“os tipos de fixacOes oculares dependiam da textura musical, sendo as fixa¢Oes horizontais mais
frequentes em escrita do contraponto e as fixacGes verticais em escrita homofonica”
(GONCALVES, 2018 p.34).

Na identificacdo de padrdes, Sloboda (2012) demonstrou que 0s sujeitos musicos

perceberam globalmente o contorno melddico, entre outros itens, e que “os resultados sugerem
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que a capacidade de ler musica com base em atributos conceituais, somente é possivel em
funcéo da experiéncia musical adquirida” (GONCALVES, 2018, p. 34). Com relagdo ao
componente motor, sabemos que envolve padrdes de movimento tipicos de um determinado
estilo ou linguagem musical. Por esse motivo, “Essa habilidade requer uma constante adaptacédo
para garantir que a execugdo musical seja a mais proxima possivel de uma performance
ensaiada” (GONCALVES, 2018, p. 35). De acordo com Gongalves, “[...] a0 observar uma
escala de notas na forma escrita, o intérprete deve ser capaz de prever sua sonoridade, e, em um
segundo momento, a produgdo do movimento necessario”. Lehmann e Kopiez (2009),
analisando a audicdo interna na leitura musical, chegaram a concluséo de que a representagdo
mental dos cddigos da partitura envolve aspectos gerais como melodia, harmonia e ritmo.

Pastorini (2016, p. 13) destaca que a memorizacdo deliberada da informacéo visual esta
relacionada a memoria conceitual, ou seja, aquela que associa 0 conhecimento semantico das
estruturas que delineiam a musica. Por exemplo, reconhecer na nota¢do musical um arpejo ou
uma escala prevendo o tipo de movimento e de sonoridade por meio de um recall visual,
auditivo e motor da memoria de longo prazo. De acordo com Gongalves (2018), do ponto de
vista da aprendizagem, considerando os diferentes aspectos da leitura a primeira vista, existe
uma légica sequencial das acOes para efetuar essa habilidade. O autor pontua que, para a
manutencdo do fluxo de certos tipos de movimentos, sdo necessarias determinadas simbologias.
Isso posto, é necessario o reconhecimento dos elementos estruturais, com base no repertdrio
que ¢ familiar do instrumentista, para que as associagdes se tornem possiveis. “A familiaridade
com um determinado estilo permite que 0 masico crie expectativas aurais quando da audicéo (e
mesmo da leitura) de uma obra composta dentro da mesma linguagem do referido estilo” (p.
39).

A leitura a primeira vista é de alguma forma uma pratica de mdsicos profissionais ou
amadores, bem como de estudantes de conservatorios, e costuma ser realizada por alunos de
graduacdo em Madsica no estudo de seu instrumento musical, em praticas de conjunto ou em
disciplinas especificas para a leitura de partituras. Num espectro mais amplo, é possivel dizer
gue um instrumentista I& também a masica quando ouve um repertério e “tira de ouvido” — esta
uma leitura mais informal a qual ndo vamos nos ater, mas que também faz parte da leitura
musical.

Meu interesse pela Leitura a Primeira Vista comecou desde que que iniciei 0s estudos
de musica, quando eu via alguns colegas com muita facilidade na leitura de partituras e outros
com verdadeiro pavor. Ao comegar a lecionar piano, estimulei os meus alunos a terem essa

habilidade desenvolvida. Por meio de algumas universidades onde trabalhei com piano em
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grupo, nas minhas classes sempre procurei instigar os alunos a desenvolver essa funcionalidade.
Nessa minha experiéncia, geralmente com alunos iniciantes, pude ver que € possivel
desenvolver esse trabalho de leitura, em sala de aula, mesmo que eu tenha pouco tempo para
isso. N&o ¢ de hoje que existem metodos gradativos para o estudo da leitura musical voltados a
todos os instrumentos, e isso facilita muito o trabalho docente no planejamento desse tipo de
aula. Além disso, podemos destacar 0s pianistas acompanhadores, assim como 0s
instrumentistas de musica de camera e de orquestra, como sujeitos que desenvolvem essa
habilidade. Para esses profissionais ou para estudantes que almejam essas profissdes, esse
estudo é atualmente ainda muito importante. Nao sé eles, mas para musicos em geral, como
professores da educacdo basica, musicos de eventos ou aqueles que trabalham com mdsica em
igrejas. Muitas vezes esses musicos precisam ler a primeira vista um repertério novo em um
curto espaco de tempo. Ou seja, em varias esferas da pratica musical a leitura musical se faz
presente. Com musicos mais avangados a leitura a primeira vista ¢ um quesito fundamental para
participar em concursos, concorrer a uma vaga para musico de orquestra, ganhar algum prémio,
entrar em um grupo vocal, em testes seletivos para ingressar em alguma graduacdo em Musica
ou testes seletivos e concursos para prover o cargo de professor em instituicdes de nivel técnico
ou ensino superior. Atualmente existe uma reducdo do referencial tedrico produzido abordando
essa tematica, mas no exercicio do estudo e na profissdo de musico a leitura continua
fundamental.

No ensino instrumental nas universidades, essa habilidade é trabalhada geralmente por
meio de uma metodologia progressiva, ou seja, partindo de menor para maior complexidade
(SAMPAIQ, 2017). Desse modo, o professor propde estratégias para que os alunos executem
trechos musicais a primeira vista. Algumas das estratégias apontadas na literatura séo: leitura
silenciosa (LIMA, 2009); leitura por padrées (PASTORINI, 2016); verbalizacdo de notas ou
células ritmicas (LEHMANN; MCARTHUR, 2002) e visualizacdo das notas que estdo a frente
do que se toca (ZHUKOV, 2014). Nesses estudos, 0 uso das estratégias mencionadas colaborou
para a melhora no desempenho da leitura a primeira vista. De acordo com Lehmann e Macarthur
(2002, p. 135), “A percep¢ao (decodificagdo de padrdes), a cinestesia (execugdo de programas
motores), a memoria (reconhecimento de padrdes) e a habilidade para resolucdo de problemas
(improvisacdo e suposi¢des) sdo, portanto, capacidades englobadas pela leitura a primeira
vista”.

Nas licenciaturas, nem todos os docentes de instrumentos adotam o ensino de leitura a
primeira vista em suas aulas; contudo, é notorio que o estudante geralmente precisa executar

pecas musicais pela primeira vez em seu instrumento — por exemplo, na preparacdo de aulas
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para o estagio na educacgdo bésica, na participacdo como docente em ONGS e projetos sociais,
bem como na elaboracdo e na prética de ensaios com corais e grupos instrumentais. Posto que
a leitura a primeira vista faz parte da pratica instrumental nas graduacGes em Musica — por
exemplo nas praticas de conjunto —, a avaliacao dos alunos em leitura musical configura-se um
campo de estudo importante. Ademais, a avaliagdo em Mdsica é um dos temas mais discutidos
na atualidade (AMORIM, 2018; BORNE, 2017; BROPHY, 2019; BURROWS; KUMAR,
2018; ELLIOTT; SILVERMAN; MCPERSON, 2019; GALLO, 2019; HALLAM, 2019;
INTERNATIONAL SYMPOSIUM OF ASSESSMENT IN MUSIC EDUCATION, 2021;
ORZOLEK, 2018).

A avaliacdo de qualquer pratica musical é um assunto polémico em Mdsica, pois lida
com o ato criativo, e ndo existe um consenso. De um lado esta a rejeicdo as mensuragdes por
meio de testes de avaliacdo, alegando-se que sdo excludentes e renegam a subjetividade da
pratica musical (COSTA; BARBOSA, 2015; DEL BEN, 2003), e de outro o fato de que as
avaliagOes aplicadas por meio de testes padronizados vém sendo amplamente difundidas desde
a década de 1960 até os dias de hoje, consolidadas principalmente nos Estados Unidos
(MENEZES, 2010). Para fortalecer esse fio condutor, Costa e Barbosa, (2015) sustentam que,
se faltarem critérios objetivos, o julgamento dos que fazem a avaliacdo da performance musical
dos alunos pode ser inconsistente e prejudicar claramente o processo de ensino-aprendizagem,
dado o alto grau de subjetividade, mais marcante na apuracao das qualidades musicais do que
no processo de delimita-las, e até de arbitrariedade.

Nesta pesquisa escolhemos efetivamente termos a mensuragdo que percorra 0S
processos que permitem validar cientificamente a avaliacdo da leitura a primeira vista
apontando por meio de amostras representativas em termos estatisticos, que mostrem
caracteristicas dos licenciandos em Musica para essa pratica. A respeito da leitura a primeira
vista, podemos dizer que é um processo neurofisioldgico que depende de varios fatores, como
a formacéo do discente e a familiaridade com repertorios musicais diferentes, que influenciam
no raciocinio e na atencdo (COSTA, 2011). Assim, entendemos que a Cognic¢édo Musical pode
sustentar esse tipo de processo avaliatorio objetivo, pelas caracteristicas das pesquisas em
Cognigdo. Segundo Ilari (2009, p. 29) “a cogni¢ao musical vem sendo definida como uma éarea
de natureza interdisciplinar que tem por objetivos compreender 0s processos mentais que
sustentam uma vasta gama de comportamentos musicais como a performance e a criagdo, entre
outros”. Corroborando esse pensamento, Gruhn e Rauscher (2006) argumentam que a Cognigéo

pode ser vista como resultado de um processo de representacfes mentais ativadas por estimulos.
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O escopo desta pesquisa tem seu recorte voltado para a avaliacdo da leitura a primeira
vista por meio do viés cognitivo. Para tanto, empregamos a adaptacdo em portugués, para a
Cognicdo Musical, do Inventario de Estilos Intelectuais - Revisado Il (STERNBERG,;
WAGNER; ZHANG, 2007), escolhido porque, a partir do referencial tedrico desse instrumento,
sabemos que ele pode ser aplicado em diferentes fases da vida dos sujeitos pesquisados, que
podem sofrer alteracdes durante sua trajetéria de vida, e também pelo fato de que os dados
estatisticos da Coleta de Dados desse instrumento foram confrontados com as informacdes dos
discentes referentes a Escala de Autoavaliacdo de Leitura a Primeira Vista (EALPV). Essa
correlagdo foi proposta porque os Estilos Intelectuais sdo um continuo®; além disso, podem
apontar diferencas individuais entre os pesquisados, perspectiva esta coerente com a préatica da
leitura a primeira vista, que é realizada coletiva ou individualmente. Dessa forma, a avaliacéo
ndo é de natureza exclusiva do avaliador, mas tem elementos avaliativos advindos do discente
ou dos musicos em geral.

O Inventario de Estilos Intelectuais - Revisado Il € um instrumento que, quando adotado,
mostra os “estilos intelectuais” do aluno. Apds longa trajetdria da Psicologia Cognitiva no
estudo na area de Estilos, o termo “estilos intelectuais” foi proposto por Zhang e Sternberg em
2005. O inventério pré-existente foi aplicado para estudar os processos cognitivos referentes as
preferéncias do licenciando no processamento da informacdo durante uma pratica musical —
nesse caso, a leitura & primeira vista dos graduandos em licenciatura em Musica. A guisa de
informacao, esses graduandos configuaram a maior parte dos discentes de Musica do pais. Com
base nos resultados das coletas de dados por meio dos instrumentos, foram feitas analises
estatisticas com as quais, apds apresentar evidéncias de validade, se pretende responder a
seguinte pergunta: — E possivel mensurar objetivamente, pelo viés cognitivo (por meio da
representacdo do estilo intelectual/pensamento do discente), a leitura a primeira vista de
licenciandos em Musica? Com relacéo as hipoteses indagamos:

1) A leitura a primeira vista pode ser avaliada por processos de construcdo e adaptacéo

de instrumentos cognitivos?

2)E exequivel a mensuragio dos estilos intelectuais dos licenciandos em Mdsica no

Brasil por meio de suas preferéncias?

3)Existe correlacdo entre os modelos de estilos intelectuais e a leitura a primeira vista?

! evantamento inicial do repertorio de comportamentos do sujeito da observacio e das circunstancias ambientais
do local onde ele se encontra.
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O objetivo geral foi compreender cognitivamente a avalia¢do da leitura a primeira vista
dos licenciandos em Mdsica tendo como objetivos especificos: a) buscar evidéncias de validade
para os instrumentos de modo a averiguar as variaveis trazidas no presente estudo; b) levantar
as estratégias empregadas na leitura a primeira vista; c) identificar os “Estilos Intelectuais” que
norteiam esses estudantes; d) investigar, por meio da aplicacdo do Inventario de Estilos
Intelectuais — Revisado 2, subsidios para a criagdo de uma escala psicométrica especifica como
novo instrumento; e) buscar evidéncias da estrutura interna para a amostra com alunos
licenciandos em Mdsica.

Os Estilos Intelectuais referem-se as particularidades cognitivas e habituais com que 0s
estudantes processam as informacgdes (OLIVEIRA; TRASSI; SANTOS, 2017) e sdo a
sistematizacdo da Teoria do Autogoverno Mental (ZHANG, 2005; STERNBERG, 1997). Para
compreender melhor as estratégias de aprendizagem usadas pelos discentes, € importante
observar o estilo intelectual dos estudantes. Assimilar as diferencas entre as habilidades e os
estilos intelectuais torna possivel encontrar explicacdes para situacfes de fracasso escolar e
viabiliza realizar novas intervenc@es nessas situaces (OLIVEIRA; TRASSI; SANTOS, 2017).
Cada pessoa tem um modo especifico de organizacdo cognitiva para receber e processar as
informagdes novas e construir conhecimento (MESSICK, 1984; SISTO; SANTOS; MARTINS,
2003; ZHANG; CHENG, 2014). A teoria classifica os modelos individuais de estilo em
dimensdes e também em tipos que contemplam caracteristicas especificas (OLIVEIRA,;
TRASSI; SANTOS, 2017; INACIO, 2016; ZHANG; CHENG, 2014; ZHANG, 2012; ZHANG;
STERNBERG, 2005). Diversas particularidades que envolvem as pessoas influenciam em seus
estilos intelectuais, como as preferéncias do individuo em executar tarefas sozinho ou em grupo,
a necessidade de informac0Oes precisas para processar novas informagdes, ou, ainda, a falta de
especificidade na maneira de trabalhar, estudar, bem como no desenvolvimento das atividades
domeésticas. Isso ocorre, pois esses sujeitos sdo compostos por segmentos distintos — o
fisioldgico, o psicoldgico e o socioldgico. As pessoas costumam ter acesso as praticas mais
difundidas em seu meio social, o que também ocorre quando se trata da aprendizagem
(ZHANG; STERNBERG, 2005). Consideramos, também, que ndo existe estilo intelectual
“bom” ou “ruim”, mas que tem se destacado o fato de alguns estilos acabarem sendo mais
eficazes quando comparados a outros em determinados contextos de estudos (ZHANG;
CHENG, 2014; ZHANG, 2015; OLIVEIRA; TRASSI; SANTOS, 2017). De acordo com Zhang
e Sternberg (2005): os pressupostos da Teoria do Autogoverno Mental séo como um modelo
“guarda-chuva” de estilos, ndo s6 porque sua aplicacdo ocorre em varias areas, mas pelo fato

de que envolvem as tradi¢cbes no estudo de estilos, Esses sdo cognitivos e se referem a
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preferéncias no uso de habilidades, assemelhando-se a centralidade na personagem, mas
também a tradigdo focada na atividade, j& que é possivel mensurar em diversas atividades em
andamento.

De acordo com Sternberg (1994, 1997), nessa perspectiva tedrica sao descritos treze
estilos, que estdo distribuidos em cinco dimensdes, sendo elas: fungdes (legislativo, executivo
e judiciario); formas (monéarquico, hierarquico, oligarquico e anarquico), niveis (global e local),
espacos (interno e externo) e tendéncias ou inclinagdes de governo (conservador e liberal).

No capitulo 3, trataremos mais detalhadamente do arcabouco teérico dos estilos
intelectuais, expondo o panorama histdrico da formulacdo desse construto no que consiste a
Teoria do Autogoverno Mental, além da conceituacdo do Modelo Triplice e outras tematicas,
como o Valor e a Maleabilidade dos Estilos.

A respeito da leitura a primeira vista, em razdo dos componentes cognitivos que
envolvem sua realizagcdo, concebemos uma correlagdo entre um instrumento adaptado da
Psicologia Cognitiva (0 Inventario de Estilos Intelectuais - Revisado II/TSI-R2 para as
licenciaturas em Musica no Brasil) e outro criado especificamente para avaliacdo de leitura a
primeira vista (Escala de Autoavaliacdo de Leitura a Primeira Vista - EALPV), oportunizando,
assim, uma avaliacdo objetiva da leitura & primeira vista por um viés cognitivo.

Consideramos relevante o papel do professor em instrumentalizar as estratégias de
ensino por meio do uso amplo e diversificado destas, possibilitando aos estudantes
compreenderem e construirem o conhecimento ao atender as suas especificidades. Essa acédo
docente é significativa e crucial, a fim de que os educandos possam engajar-se na propria
aprendizagem. Para tanto, o professor organiza suas aulas (planejamentos, estratégias de acéo,
objetivos especificos), além de opinar, trocar informacfes e avaliar, no intuito de buscar
alternativas para resolver os desafios da formacéo profissional (MOREIRA, 2015).

De acordo com as pesquisas levantadas em bases de periddicos nacionais e
internacionais, ndo foram identificados estudos que tenham se debrucado sobre a correlacéo
entre a leitura a primeira vista e 0s os estilos intelectuais, tampouco que tenham averiguado os
estilos intelectuais com licenciandos em Musica buscando compreender possiveis relagdes.
Dessa maneira, a presente pesquisa tem relevancia em seu ineditismo com esse publico no
Brasil e no exterior.

Posto o que foi apresentado, este estudo se organiza em: Capitulo 1, que abordara sobre
a notacdo musical do ocicente. No capitulo 2 a fundamentag&o teorica sobre a leitura a primeira
vista; Capitulo 3, que elucidard, consecutivamente, os aspectos pertinentes aos estilos

intelectuais. No capitulo 4 sobre 0 método — no qual serd apresentado os participantes, 0s
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instrumentos, os procedimentos e resultados preliminares. No capitulo 5 a anélise de dados —,
seguido dos resultados e da respectiva discusséo e consideracdes finais.

Na sequéncia serdo trazidas as considerac6es do Capitulo 1.
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1 NOTACAO MUSICAL NO OCIDENTE

E fundamental que um elemento essencial para a leitura a primeira vista seja examinado:
as origens e consequéncias da notacdo musical. Todo leitor musical costuma utilizar algum tipo
de codigo, signo ou simbolo para comunicar-se, bem como para decodificar e executar sua
leitura a primeira vista. Essa “necessidade” levou os compositores ¢ os intérpretes da musica
europeia & adogdo de algumas convencdes, principalmente a partir do final do século VIII. Com
iss0, se por um lado a linguagem musical se desenvolveu, por outro ficou restrita as concepcdes
empregadas por escribas e compositores na grafia das musicas, restringindo a leitura delas aos
sinais escritos e, assim, colocando de lado, muitas vezes, a improvisacgdo e a liberdade de leitura
e interpretacdo. As limitacdes da notagdo durante os séculos ndo foram somente referentes ao
desenvolvimento delas, mas principalmente a necessidade de o performer se submeter a “tirania
dos compositores” — ou seja, ficar preso aquilo que esta escrito na partitura, como se a notacao
musical ocidental fosse a Unica forma de se conceber a musica. Nesta pesquisa observamos na
Coleta Geral de Dados, que, as limitacGes da notacdo musical a partir de seu desenvolvimento
historico e as regras impostas em muitas composic¢des, ndo conduzem os discentes e professores
a leituras mais flexiveis e efetivas como por exemplo as de alguns compositores dos séculos
XX e XXI.

1.1 NOTACAO MUSICAL NO OCIDENTE

De acordo com Kuehn (2010), o termo mais antigo para leitura do registro original de
uma composi¢do musical, ou seja, da partitura, é “interpretacdo”. Logo, “interpretar” esta ligado
a compreensdo prévia da obra pelo musico-intérprete. “A etimologia do termo ‘interpretagdo’
remonta a Antiguidade greco-romana. [...]com base na partitura musical, “interpretar” significa
trazer a luz ndo apenas o que esta escrito, mas o que esta nas entrelinhas” (p. 5).

Na cultura ocidental, segundo Grier (2021), a notacdo musical € um sistema de
comunicagdo entre os musicos que utilizam simbolos especificos, ndo verbais, para expressar a
musica visualmente. Conforme o autor, “muitos musicos concordam com esse sistema, tendo-
o internalizado em suas estratégias para leitura e traducdo do som ao longo de anos de estudo e
pratica” (p. i). Grier (2021) salienta, ainda, que “0s musicos cultivam uma consciéncia historica
dos sistemas de notacdo”, bem como de suas mudangas ao longo do tempo e em diferentes

contextos. Assim, “a notacao fornece uma ferramenta poderosa para a gravacao, preservacao e
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comunicagdo da musica” (p. 208), apesar de a comunicagao oral/aural da musica nunca ter sido
plenamente substituida, visto que apresenta os proprios sistemas e processos (GRIER, 2021).

Segundo Adorno? (apud KUEHN, 2010, p. 60), “a investigagdo sobre o
desenvolvimento da notacdo musical do ocidente se dirige a descoberta de elementos miméticos
e racionais presentes na notacdo musical”, que servem tanto aos compositores como aos
performers.

De acordo com Grier (2021), no processo inicial de construcdo da notagcdo musical, 0s
cantores tinham a indicacdo de como executar nuances musicais nas relacdes entre texto e a
masica para comunicar as diferencas da performance corrente. Por isso a invengdo da notacao,
indicava onde deveriam ocorrer as nuances dificeis para a execucao. Esses processos cognitivos
assemelham-se ao do flautista de uma sonata de Poulenc se comparado a execu¢do da escrita

do cantor no cantochao.

Isidoro de Sevilha, por volta de 650 d.C., apontou que 0s sons iriam perecer se ninguém
os guardasse na memoria sem os escrever (KUEHN, 2010, p. 70). E, talvez, por querer
compensar a efemeridade do som musical que a histéria esteja ligada de tal maneira ao
desenvolvimento de uma notacdo a ponto de tornar possivel fixar o som para que este possa ser
lembrado por gerac@es futuras. A partir da notacdo em neumas, 0s cantos gregorianos puderam
ser fixados e disseminados (KUEHN, 2010). Podemos refletir, com isso, que, 0s europeus, na
mdusica, assim como em outros ramos de conhecimento, tenham feito esfor¢os em preservar a
memdaria e como caracteristica de serem colonizadores.

“Com a ascensao do Império Romano, a notagdo musical grega se perdeu, sendo a sua
identificacdo apenas possivel com a ajuda de tratados. E apenas por volta do século VIII a IX
d.C. que aparecem registros em neumas” (KUEHN, 2010, p. 63) como a primeira tentativa de
grafar o som musical. Ainda conforme Kuehn (2010)

“Adorno confere ao aparecimento dos neumas uma importancia. Pois, a escrita
musical por neumas, juntamente com a quironomia e a nomeacao das notas
musicais por letras do alfabeto, teria dado a notagdo musical a clareza e a
univocidade imprescindiveis para que ela pudesse se desenvolver da forma
como se deu” [...] “Dessa maneira, a dimensio mensural da notacdo,
basicamente uma expressdo da duracdo, fez a masica instrumental conquistar
a sua autonomia perante a prosodia relacionada ao texto poético” (p. 65).

2 Theodor Wiesengrund Adorno (Adorno). Esta é uma tese que investiga o material de Adorno sob o titulo: Para
uma teoria da reproducdo musical. Essas anotagGes foram compostas por fragmentos e manuscritos de 1925 a 196.
(KUEHN, 2010)
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Posteriormente, como um cantor conhecedor do século X poderia ler essa notagdo?
“Podemos supor que ele possuia um conhecimento da altura por meio da longa exposi¢ao a
melodia do texto, que é salmddico, de um estudo exaustivo da Biblia” (GRIER, 2021, p. 222).
A partir dessa indicacdo, existia uma notacao especifica: a relacdo entre o texto e a musica além
dos ornamentos e nuances melodicas. Em raz&o do poder politico do Império Franco, seu capital
cultural exercia forte influéncia nas institui¢des eclesiasticas. Com isso, as igrejas proximas
possuiam manifestagdes culturais que remanesciam desse império (GRIER, 2021). “O poder da
notacdo para preservar o canto o tornava atrativo para as institui¢cdes cujo avanco dependia do
“sucesso” da liturgia” (p. 37). Corroborando Grier, ¢ fato que, nos primeiros anos do século
Xl, os masicos de todo o territério que compunham o Império Carolingio usavam a notagéo
musical, principalmente para indicar a propagacéo do texto sagrado.

Desse modo, ainda no século XI surgem as primeiras fontes sobre a pratica da polifonia,
em que as escritas das vozes eram separadas como monofonia, em se¢fes distintas em um ou
dois livros, conforme nos apresenta Grier (2021). O autor afirma, também, que “as vantagens
da notag&o de partitura emergem na polifonia associada a Notre-Dame no século seguinte” (p.
182). E, ainda, que ““A musica ocidental se distingue, pelo uso de regras para a escrita polifonica.
A necessidade de mostrar a execuc¢do simultanea de duas ou mais linhas gerou uma série de
praticas dos musicos ocidentais” (p. 181).

Com relagdo a notacdo de duracdo do século XIlI, ndo ha indicacbes de onde seriam as
énfases — os tempos fortes. A transicdo da notacdo modal para a mensural, mesmo com o
advento dos signos de mensuracao no século seguinte, permanece a davida se eles significavam
uma organizacgdo métrica real ou apenas notas semelhantes em grupos triplos ou duplos. A for¢a
desses grupos era o uso da sincope (GRIER, 2021)

Segundo Grier (2021, p. 5), “A notagdo do século XIV, do periodo Ars Nova,
normalmente, ndo distinguia entre duragdes divisiveis em trés ou duas partes iguais; assim 0s
tedricos criaram regras para que 0s musicos pudessem reconhecer quais notas eram triplas e
quais eram duplas por natureza”.

Adiante, no Barroco, J. S. Bach escrevia o0 acompanhamento de teclado obbligato em
algumas de suas sonatas para flauta. “No final do século XVII, o costume de usar 0 baixo
figurado praticamente desapareceu a medida que 0s compositores procuravam afirmar seu
controle sobre todos os aspectos de seus acompanhamentos de teclado” (GRIER, 2021, p. 163).
Na adaptacdo da notacdo da musica vocal para a musica instrumental, diferencas técnicas
emergiram. Os instrumentos individuais tinham simbolos comuns que diferiam conforme os

instrumentos. Além disso, notacdes especificas passaram a ser usadas: de simbologia e
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instrugdes verbais, podemos citar os simbolos para as arcadas nas musicas para instrumentos
de cordas. De acordo com Butt (2004),

O conceito de notacdo chegando ao final do processo composicional €
seguramente valido para varios casos e tipos de repertdrio, ou seja, apos o
momento em que um compositor fixava sua propria musica em notacdo. 1sso
se aplica especificamente a compositores que eram artistas conhecidos, como
Corelli. Se aceitarmos que a notacdo de Roger dos préprios ornamentos de
Corelli é auténtica, tal notacéo certamente vem depois de muitas performances
e ndo antes. (p. 116).

Ainda no inicio do século XVIIl, compositores como J. S. Bach empregavam uma nova
modalidade. Eles agrupavam os instrumentos por familias, sopros, metais e cordas, mas a ordem
em que as familias apareciam ndo se tornou convencional no final do século XVIII, como
mostra a partitura de Don Giovanni de Mozart.

As partituras com uma gama instrumental ampla tinham indicacGes especificas no inicio
de cada secdo, como no Kyrie da Missa em Si menor, de Bach, em que o compositor agrupa as
madeiras acima das cordas agudas e as vozes entre as madeiras e o0 continuo, na pauta inferior.
Diferentemente, W. A. Mozart quase sempre agrupa instrumentos por familias. Na pauta
inferior estdo o baixo (violoncelos e baixos), e as vozes estdo imediatamente acima do baixo.
(Grier, 2021).
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Figura 1 -MOZART, W.A. Dom Geovanni excerto do Abertura do Segundo Ato
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Fonte: IMSLP-International Music Score Library Project.

“Com os outros elementos da interpretagdo musical — 0 andamento, a metrica e o ritmo
—, surgem os parametros que contribuem diretamente para a clareza e a inteligibilidade da obra,
real¢ando o carater da obra como o emprego das palavras: dolce, allegro, con spirito” (KUEHN,
2010, p. 106). Pode haver duas explicacGes para marcar tantos detalhes interpretativos possiveis

na notacdo. Primeiro, pode refletir as circunstancias da época atual: musicos e cantores
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alegavam serem obrigados a apresentar uma gama maior de estilos (BUTT, 2004). Segundo, j&
no século XIX, os compositores que outrora improvisaram se engquadravam na mesma
categoria. Schumann, por exemplo, “parece nem mesmo progredir em dire¢do a uma unica
versdo final, mas, sim, oscilar entre varias versdes alternativas distintas que notam algo que ja
existia na execucao” (BUTT, 2004, p. 117).

Sintetizando, com base em Grier (2021), Kuehn (2010) e Butt (2004), podemos concluir
que o processo da notagdo musical se iniciou de “mapas”, ou seja, tem origem na interpretacdo
musical. Era um sistema de comunicacao entre 0s musicos — inicialmente para cantores e depois
para instrumentistas. Nesse contexto, a notacdo firmou-se primeiro ao grafar as nuances mais
dificeis de serem memorizadas em longo prazo. Posteriormente, 0s neumas, no canto
gregoriano, possibilitaram maior clareza e poder a notacdo. Nesse interim, essa grafia para as
liturgias contribuia para o fortalecimento dos impérios. 1sso ocorreu a medida que as igrejas de
cada regido dos paises passaram a adotar a mesma escrita e, padrées de execu¢do musical
proximos entre si (GRIER, 2021).

Em ordem cronoldgica, alguns acréscimos ocorreram: a colocacdo de notas semelhantes
em grupos triplos ou duplos; o uso da sincope; a utilizacdo do baixo figurado e o agrupamento
por naipes de grupos instrumentais, entre outros elementos aglutinados ao Classicismo, ao
Romantismo, ao Modernismo e, na musica contemporanea, suas simbologias especificas — em
geral, de cada compositor ou referente a especificidade de algumas obras musicais. Em suma,
a notacdo musical serviu para padronizar a performance com finalidade de pontuar os
crescimentos politicos nas regifes que estavam sendo agregadas aos impérios. A notacdo
musical era estabelecida em uma regido, com base na mdsica que ja era corrente no império
dominador com mesclas das praticas correntes nas regides conquistadas. Com isso, houve o

controle dos compositores sobre seus intérpretes, como discutido na se¢do 9.3.

1.2 O DESENVOLVIMENTO DA NOTACAO MUSICAL

A notacdo musical ocidental se desenvolveu em uma trajetoria de alguns séculos até
chegarmos aos formatos mais consolidados nas partituras que utilizamos hoje. Nosso objeto de
discussdo, nesta se¢do, € observar o desenvolvimento da notacdo e da prépria linguagem
musical.

De acordo com Grier (2021), os primeiros livros especificos sobre notagdo musical séo

das ultimas décadas do século VIII. Sobre as origens da notagdo existe “um siléncio”, porque
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muitos livros de canto desse periodo foram perdidos ou destruidos na Idade Média. Conforme
Grier (2021), os estudiosos divergem quanto ao papel que a notagcdo desempenhou na adogao
do canto romano pelos francos, pois acreditam que a notacédo foi difundida entre 800 d.C. e 0
final do século IX. Sobre o significado da oralidade para a historia da notacdo, Leo Treitler
propds que o gesto melddico e usado na performance dos cantores, e ndo no conteiido do tom

e nas nuances melédicas.

Conforme Kuehn (2010), mais tarde corroborado por Grier (2021), a manifestacao
notacional que os musicos escolheram para transmitir a importancia musical desses fenémenos
foi a assinatura do tempo, com seu duplo significado na notagdo moderna. Primeiro, como 0s
sinais de mensuracdo do século XIV e posteriores, a formula de compasso passou a mostrar
guantas notas de qual nivel ritmico compdem o grupo de notacdo e, ainda, a indicar as
subdivisdes predominantes dentro do grupo.

Ap06s o inicio do emprego dos neumas, desenvolveu-se a diregdo, que ¢ “a capacidade
da notacdo de indicar os contornos da melodia. Esta, em suas quatro formas de notacéo,
empregava duas caracteristicas para representar a direcdo melddica: a morfologia dos grafemas
ou da altura na sua pagina — as notas colocadas mais acima na pagina sao mais agudas e as que
estédo abaixo, mais graves” (KUEHN, 2010, p. 17). Segundo Kuehn (2010), ainda, os tipos de
notacdo eram diferentes, mas apenas na maneira de utilizar a altura para indicar as relagdes
entre 0s neumas. E importante lembrar que cada neuma, isoladamente, também pode
representar um conjunto ou agrupamento de sons. De qualquer forma, é notavel observar que
0s sinais pictoricos dos neumas levaram ao desenvolvimento de uma notacdo cada vez mais
mensural, tal como existe hoje. A relagdo mais acurada entre os intervalos musicais indica a
importancia da transmissao por meio da notacao. Apesar da confianca na memdria dos cantores
esses também dependiam do registro para ter uma equivaléncia precisa entre o texto e a melodia
(GRIER, 2021)

Em relacdo ao canto, Grier (2021) admite que, para sua implementagéo, existiam
evidéncias das diferengcas entre as regides para atender as especificidades locais. O
desenvolvimento de uma tecnologia para a escrita precisa da altura, primeiro relativa e depois
fixa, ocupou uma posicao central na histéria da musica ocidental. Em comparacdo com as
masicas de outras culturas, a musica ocidental conferia maior importancia ao papel da
tonalidade em suas formulagdes artisticas. Embora as notagcdes regionais permanecessem
durante a Idade Média, no decorrer do século XIII, os musicos adotaram um Unico estilo de

notacdo — a notacdo quadrada porque a escrita era majoritariamente com as cabecas quadradas.
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Os monges implementaram uma linha, cuja primeira escrita se deu na década de 1040,
que continuou até meados do século XII. Em Saint Martial a combinacédo de altura na pauta de
uma linha era adequada as necessidades dos grupos em regides distintas. Nesse encadeamento
do processo de avango da escrita musical, foi fundamental a atuacdo do monge Guido de
Arezzo. Fundamentados em Grier (2021) e Butt (2004), sabemos que Guido “conhecia um
sistema de notacdo que usava altura precisa, sobre o qual ele entdo impds a pauta” (GRIER,
2021, p. 40). A notacdo aquitana progrediu de neumas sem altura para neumas elevados, ou
seja, de pauta com uma linha para pauta com vérias linhas. E possivel que, com neumas sem
altura, Guido concebesse estes dois dispositivos: a altura precisa e um bastdo de linhas
horizontais para reguld-la, simultaneamente; e a clave, pela qual os escribas fixavam a
tonalidade por meio do conjunto de notas escritas. 1sso se tornava mais um refinamento. Guido
propBe o uso da pauta e um sistema de clave, por letra ou cor, a0 mesmo tempo. Nesse sistema,
“a alternancia de linha e espago para notas na gama diatonica beneficiava tanto sua pedagogia
quanto sua aplicacdo pratica na alfabetizagdo musical” (p. 55). No contexto, “a solmizacdo e a
notacdo precisa da tonalidade, no entanto, operavam em conjunto para fornecer um registro
visual e auditivo real” do canto ¢ de seus tons (p. 58).

Com relagdo a notacdo da polifonia vocal e ritmica, os compositores de mdsica
polifénica, no final da Idade Média, expandiram o sistema tonal com novos simbolos para
designar transposi¢des: o bemol, ja em uso no cantochao, “para indicar fa, e o sustenido ou o
natural, ambos derivados do b quadratus dos tedricos, para mi” (p. 167). Por outro lado, na
notacdo polifnica ritmica, que comecou por volta de 1000 d.C., os musicos executavam estilos
variados de polifonias. Nestas era predominante a notagdo do cantochdo; assim, o conteido
referente a tonalidade das vozes que soavam simultaneamente tornou-se seguro. A coordenagdo
ritmica na polifonia de Winchester, do século XI, era nota contra nota. De outra maneira, a
polifonia aquitana, do século seguinte, definia mais notas na voz superior do que na inferior, e
assim surgiram regras sobre como conduzir as duas vozes (GRIER, 2021). Nos subgéneros da

[3

polifonia de Notre-Dame, as vozes superiores s3o melismaticas, como no ‘“cantochdo
contemporaneo.” Os escribas desse repertorio, dispuseram um sistema de notacdo no qual
padrdes ritmicos a padrbes de sucessivas ligaduras.

Os modos ritmicos, cada vez escritos de maneira mais precisa, faziam parte dos
repertorios de Notre-Dame, onde os musicos “cantavam polifonias em até quatro partes antes
do final do século XII” (p. 63). “Estudiosos concordam que as principais fontes musicais de
Notre-Dame ndo usavam as nuances da notacdo de Garlandia” (p. 76). Deduzimos que “[...]

dos préprios manuscritos musicais de Garlandia foram uma tentativa para aumentar a clareza
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da notacdo” (p. 76), além da morfologia existente; porém, ndo a definiu nem encontrou
aceitacdo entre os escribas musicais”.

A notacdo ritmica ocorreu primeiro em obras do final do século XII e inicio do século
X111, com compositores da catedral de Notre-Dame, em Paris. Por volta do século X1V, um
novo grupo de musicos, 0s tedricos, contribuem com um novo material ao debate. Com isso,
existia uma tenséo na organizacédo do ritmo, a despeito da concepgéo regular de pulsos desde o
inicio da notacdo ritmica ocidental. Porém, a notacdo do seculo XIII ndo indicava onde seria a
métrica para os tempos fortes. “A transi¢ao da notagdo modal para a mensural na segunda
metade do século ndo trouxe maior clareza a situagdo” (p. 134). Embora tenha existido
mensuracao dos signos no século seguinte, permanecia a davida do real significado métrico dos
padrdes empregados. Conforme Kuehn (2010), o principio fundamental de toda notacéo
musical consiste “na espacializagdo de algo temporal”. Contudo, a notagdo musical “pretende
fixar para sempre [0 som], ele invariavelmente também se perde” (KUEHN, 2010 p. 59). Foi
entre os séculos IX a XIII que a notagdo musical comegou a se tornar “o 6rganon do dominio
musical®”.

Algumas discussfes foram importantes no desenvolvimento da pratica musical e da
representacdo notacional (KUEHN, 2010). Destacamos primeiramente a articulagdo do gesto
musical, que se tornou parte intrinseca da linguagem musical; em seguida, destacamos a
duracdo das pausas, que correspondia precisamente a medida do nimero de espacos na pauta.
Além disso, dois aspectos da notacdo do século XIV merecem destaque: a sincope e 0 uso de
notas vermelhas. Nesse sistema, existe a interacdo entre as alturas e a métrica uma vez que as
consonancias tem relacdo, neste contexto, com a posi¢cdo métrica. Uma altura isolada em
conjunto com outras notas poderia se tornar uma consonancia descontinuada até o lugar da
primeira nota como onde 0 compasso regular seria sincopado.

Em relacdo a mensuracdo, os tedricos do inicio do século XIV descrevem uma variedade
de sinais, como a notacao de pauta de Guido d’Arezzo, que parecem ter demorado a serem
adotados pelos musicos. Porém, os “indicios identificam firmemente a presenca de subdivisdo
tripla ou dupla no tempus e na prolagdo” (GRIER, 2021, p. 110). Ainda de acordo com Grier

(p. 110), “Machaut, o principal compositor do século XIV, adotou as caracteristicas de notagdo

3 Organon ou 6rgano se refere a um dos varios estilos de polifonia medieval da Europa Ocidental entre 0s
séculos IX e XIII. Para tanto era necessario a adicdo de uma ou mais vozes a um cantochédo existente. Também
pode se referir a uma obra, improvisada ou escrita, nesse estilo, na qual uma voz origina-se de um cantochdo. A
musica polifonica, surgida no século IX, teve seu auge e formulagdo no século XIlIl, com a chamada Schola
Cantorum, em Paris. A partir do século X1V, passa a fazer parte da entdo chamada ars antiqua, em oposicao a ars
nova, recém teorizada (GROVE, 1994).


https://pt.wikipedia.org/wiki/G%C3%AAnero_musical
https://pt.wikipedia.org/wiki/Polifonia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Medieval
https://pt.wikipedia.org/wiki/Europa_Ocidental
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_IX
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XIII
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cantoch%C3%A3o
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Schola_Cantorum
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paris
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que distinguem a pratica musical” daquele século da utilizada no século anterior a divisdo dupla,
0 minimo e a sincope (indicada por notas vermelhas). Assim, “ao preparar esses manuscritos,
os compositores Adam e Machaut, “estavam afirmando seu lugar no processo decisdrio e, por
extensdo, no controle da notagdo que definiria a sequéncia de eventos musicais que constituem
uma pega” (p. 203). Nao houve controle desde 1300, das praticas musicais, por parte dos
compositores porque os interprete ndo tinham indicagdes de dindmica oportunizando certas
liberdades na execucdo. Além disso podemos notar que o0s intérpretes receberam, certos
dominios sobre varios aspectos da obra musical ao longo do tempo.

Em relagdo aos tedricos que tratam da histdria da notagdo musical existe grandes hiatos
de varios anos com relagdo a abordagem da escrita musical. Por isso a abordagem daqui em
diante possui certos avanc¢os subitos na cronologia.

A combinacdo de masica vocal e instrumental nas partituras € que tanto cantores quanto
instrumentistas estavam lendo a partir da mesma notacéo e ainda que instrumentistas, no final
do século XVI precisavam ler a notacdo vocal para tocar com desenvoltura.

Posteriormente, ilustrando, parte do acompanhamento escrito de um instrumento estava
a critério do intérprete, pois o compositor esbogcava somente a notacdo do baixo figurado, e 0s
solistas ornamentavam suas partes com base no material melodico. Os musicos exigiram um
sistema para indicar subdivisdes e, no final do seculo XVII, pois estavam colocando um
numeral acima de um grupo de notas para mostrar alternativas. Arcangelo Corelli e J. S. Bach,
colocavam o numeral 3 acima de trés colcheias no &mbito de um compasso com subdivisdo
dupla para indicar subdivisao tripla da seminima. Os musicos, porém, passaram a usar qualquer
namero de subdivisdes colocando o numeral apropriado acima dos grupos (GRIER, 2021).

Segundo Grier (2021), os musicos aderiram a criagdo de um meio para que eles
apreendessem em tempo real na performance, estabelecendo pistas visuais para especificar
quais os niveis da hierarquia de duracdo e suas subdivisdes que eles precisavam tocar. “Todas
essas evidéncias sugerem fortemente que os musicos do periodo 1200-1600 concebiam a
musica em grupos integrais dentro dos quais as notas diferiam em algum aspecto qualitativo”
(p. 137), como o uso dos metros nos padrdes musicais da danca, a sincope e 0 uso de linhas de

compasso na musica de teclado.

Com o distanciamento do sistema modal, nos séculos XVI1 e XVIII, o uso dos modos
maior e menor ficou frequente por meio das claves e suas armaduras. Kuehn (2010), com base
em Adorno, afirma que, ainda no século XVIII, depois da arte do contraponto ter atingido o

apogeu, A retorica e a teoria dos afetos entram em declinio e se transformam no periodo classico
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e romantico. Isso somado ao desuso da préatica do baixo continuo. Tornam-se mais importantes
os elementos como o timbre, a variagcdo motivica, o desenvolvimento tematico e a flexibilizagdo
do tempo (GRIER, 2021).

Concernente ao uso dos compassos e as métricas, Grier (2021) aponta que G. F. Handel
frequentemente combina dois compassos de métrica tripla em um Unico compasso mais longo,
com trés batidas, conhecido como “hemiola”. Ludwig van Beethoven e Robert Schumann
escreveram longas passagens de sincope, que serviram para minar a regularidade métrica. Na
secdo de desenvolvimento do primeiro movimento da sinfonia Eroica, o compositor combina
sincope e hemiola para alterar o sentido da métrica tripla, predominante durante trinta e dois
compassos.

Ao longo do tempo, Beethoven difere de suas primeiras sonatas porque procurava
controlar a sonoridade que o instrumentista poderia produzir, fornecendo o maximo de
instrucGes notacionais. “A estatura intimidadora de Beethoven entre as geragdes sucessivas de
compositores fez com que eles imitassem suas tendéncias de notagdo. Todas essas préaticas
rapidamente empalideceram, diante da intensidade da inovacdo na notacdo no século XX”
(GRIER, 2021, p. 191).

O desenvolvimento da notacdo musical ocidental é um processo que adensa mais
informagdes na partitura, vistas na notagdo moderna, como nas obras de Beethoven, Wagner e
Ligeti. E caracteristico dessa notag&o haver marcagdes da expressdo — por exemplo, indicacoes
dos rubatos, do vibrato ou do crescendo, dosados pelo intérprete por meio de um estudo
aprofundado da obra (KUEHN, 2010). O sistema notacional permaneceu em uso geral ao longo
do século XIX e ainda é usado nos dias atuais (Grier, 2021). Dessa forma, houve um “aumento
dramatico das marcas de performance adicionadas por compositores e editores durante o século
XIX, quando o conceito de obra musical tnica e autonoma se firmou” (BUTT, 2004 p. 97),
com o conceito de um génio individual produzindo obras musicais; assim, podemos considerar
que a extrema especificidade de muitas notacdes do século XX é um esforgo para preservar a
identidade de uma “obra musical ameagada” (Butt, 2004).

A ampliacdo do espectro tonal empregado por compositores de masica no século XX
levou ao abandono das armaduras de clave tal como Arnold Schoenberg como se vé na obra
Das Buch der hangenden Garten, publicado em 1914. Experimentos com divisdes microtonais
levaram a criagdo de simbolos que indicavam suas mudancas. Podemos ainda citar o caso de
Charles Ives, que usava notas quadradas para indicar quartos de tom em sua Quarta Sinfonia,

composta no periodo entre 1912 e 1925.
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Os usos de combinacdes de padrGes métricos e de ritmo continuaram no século XX.
“Igor Stravinsky, que notoriamente denunciou a ‘tirania do compasso’, ¢ Béla Bartok criaram
obras que ‘comprometiam’ a regularidade do acento métrico” (GRIER, 2021, p. 141). Ainda
conforme Grier (2021), Stravinsky escrevia o material melddico que entrava em conflito com
a métrica subjacente. No entanto, todos esses dispositivos exigem uma regularidade implicita
para alcancgar plenamente os objetivos do texto musical. Sobre Bartok, é impressionante o fato
de que o compositor seguia a tendéncia do século XX para a clareza da notagdo “ao mesmo
tempo que se permitia uma liberdade consideravel como intérprete” (BUTT, 2004, p. 121).

Os compositores do inicio do século XX, como Charles Ives, exploravam os métodos
de subdivisdo dos semitons em unidades menores, “mas, COmo no caso da notagéo proporcional,
£SSes processos operavam em oposicdo a convengbes bem estabelecidas na pratica musical
ocidental, algumas das quais se baseiam na propria natureza da notagdao” (GRIER, 2021, p.
207).

Threnody utiliza os simbolos no inicio da partitura (GRIER, 2021). Além disso, criaram
novas notacdes para incorporar, em suas composicdes, elementos aleatdrios ou de improvisacao
a critério do intérprete. Como apresenta Morton Feldman em suas composicoes, pode existir
“uma forma mais abstrata de notar como na Intersecéo 2.30. No lugar da nota convencional ou
ritmica, ele expGe uma grade representando o0s registros agudos, médios e graves do piano no
eixo vertical e unidades temporais no horizontal, dos quais ocupam um minuto” (p. 197). A

tonalidade, a duracdo e a dindmica sdo expressas conforme o intérprete.

De acordo com Grier (2021), o fato de a arte musical ter sido cada vez mais escrita em
vez de improvisada dividiu os compositores e performers em duas classes distintas: 0s
autocraticos e o0s servis. Os compositores modernos deixaram poucas lacunas possiveis em suas
obras para o intérprete. O aumento da clareza nos modos de notacdo musical e as marcas de
tempo e expressao foram caminhando para esse fim e, “embora o estado de coisas que prevalece
entre 0s musicos treinados por varios séculos tenha produzido génios isolados de uma grandeza
excepcional impensavel em condic¢des primitivas, parece-me que o fez as custas da arte de
milhdes de artistas” ( p. 200).

Na relagdo do compositor com o intérprete e a notagdo, sua escrita estimula a busca de
significados. Estes refletem na performance ou o zelo dos compositores pela inovagdo. De
acordo com a historia da notagdo musical ocidental, com uma narrativa intrincada entre a
performance e a composicdo. O desenvolvimento da notagdo reflete o dominio da igreja no

controle da escrita, ao tentar fixar alguns aspectos da musica que formavam uma parte tao
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integral de sua liturgia (GRIER, 2021).

A notagcdo musical manteve-se, desde a origem, como produto exclusivo da formagéo
profissional ou como credencial indispensavel para alcangar o estatuto profissional. Isso
possibilitou a capacitacao de intérpretes e a limitacdo na performance. Karlheinz Stockhausen
situou a aceleragdo da complexidade notacional. Isso levou ao desenvolvimento da musica
“lida” e a experiéncia de ouvir. Por exemplo, o olho se move para tras e para frente na leitura.
Com liberdade para as restricdes temporais dos eventos musicais sucessivos na performance
que ocorre em tempo real. (GRIER, 2021).

Conforme Grier (2021), a notacdo é uma ferramenta para gravacdo, preservacao e
comunica¢do da musica. Esses sistemas complexos, nunca substituiram a comunicacao
oral/aural da musica. A alfabetizacdo musical, historicamente, é a comunicacdo visual do
documento musical e sua traducdo em som. Ndo faco distin¢do entre a leitura musical, o estudo
e a pratica, pois 0S mesmos processos Vvisuais, cognitivos e auditivos ocorrem nessas leituras.
Eles o fazem em grau e ndo qualitativamente; mantendo os mesmos processos da leitura interna

ou audiacéo.

Para Grier (2021), os diferentes estilos de notacdo, requerem estratégias de leitura com
a coordenacdo dos processos visuais, cognitivos e auditivos. No século X, no mosteiro de Saint
Gall, o escriba mostrava informacdes esvaziadas da tonalidade, com as distribuicdes claras e as
decisbes para a execuc¢do do cantor. No outro extremo, 0s compositores do século XX criam
simbolos de notacdo para explorar novos sons. Ambas as notacGes geram desafios na leitura,
porque aqueles que aprenderam a leitura da partitura, no sentido convencional, tomam como
certo o resultado da internalizagcdo da notacdo musical apreendida. Contudo, Grier (2021)
salienta que “A notacdo musical ¢ uma tecnologia em si que se desenvolveu e continua a se
desenvolver em resposta ao impulso e puxdo da comunicagéo entre o compositor e o intérprete”
(p. 205). A dindmica em relacdo ao uso da tecnologia do computador, historicamente recente,
ndo muda o esforco profissional e cultural que resultou na invengéo e no desenvolvimento da
notacéo desde o século IX.

Segundo Kuehn (2010), Adorno conclui que a notacdo musical é constituida por
basicamente dois elementos: a) pela imitagéo literal do gesto e b) pela presenga do elemento
disciplinador, incorporado pelo regente. Assim, temos que a historia da masica se confunde
com o desenvolvimento da sua notacéo. O autor ainda esclarece que a interpretacéo € a imitagédo

perfeita da notacdo musical. Esse processo esta presente tanto para 0 compositor quanto para o
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intérprete. De um lado, a notagcdo musical segue determinada convengdo de escrita; do outro,
segue as convencgdes de um idioma de determinada estética musical.

O inicio do século XXI restabeleceu os principios notacionais dos ultimos 150 anos.
Novas concepcbes do século XX estimularam o experimento notacional e a inovacao, sendo
que algumas foram indispensaveis no processo de composi¢do, mas ndo foram transferidas de
um estilo musical para outro estilo (GOULD, 2014). No século XXI, a notacdo musical
desenvolveu muito a sua comunicacdo visual, para criar estratégias a fim de que sua
compreensdo fosse mais eficiente. Simultaneamente, os musicos inventaram novos simbolos e
sistemas. Alguns desejam comunicar mais precisamente para a reproducdo de uma obra
musical. Outros estdo buscando gravar de forma escrita as musicas cujas origens ndo estdo
necessariamente enraizadas na notacdo (GRIER, 2021).

Atualmente, conforme Grier (2021), os usuarios de softwares de musica procuram
esclarecer, melhorar a eficiéncia e a precisdo de comunicacdo da notagdo musical com seu
publico, funcionando como intermediarios entre a sua sonoridade e a representagdo na escrita.
“Nas figuras seguintes visualizaremos parte do desenvolvimento da notacdo musical desde os

primeiros neumas medievais até a notacdo mensural moderna” (KUEHN, 2010, p.116):

Figura 2. Recorte do Codex Sangallensis, St. Gallen, Suica, inicio do século X.
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Fonte: KUEHN, 2010, p.116 *

Flgura 3. Manuscrito de Jena (Jenaer Handschrift), século XIV

[ . k) L .
e T 7o s .

r— -

urdy oyme hody gﬂm 'btm'

._;."t_,. s %,

:)m-th RS mwmrhdrm wnd

Fonte: KUEHN, 2010, p.116:°

4 “Das Mensural ist ungenau, d. h. reicht nicht an die Musik heran. Die musikalische Schrift ist
Gedachtnisstiitze. Sie tragt nicht das ganze, ist unvergleichlich viel zu undifferenziert, und dies ist ein
Grundsétzliches, das auch bleibt, womdglich sich verstérkt, je feiner man notieren lernt (Beispiel der spate
Webern!). Diese Ungenauigkeit ist aber genau das Mass der Differenz von Notation und Sinn” (TRM, p.122)
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Figura 4. Introitus Puer natus (canto gregoriano), provavelmente do século XV
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Fonte: KUEHN, 2010, p.117):5

Figura 5. Kyrie eleison em nota¢do mensural (século XVII).
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Fonte:KUEHN, 2010, p.1177

Figura 6. Recorte de uma folha da Sonata para piano n° 32 (Hammerklavier)- Beethoven.L.V

Fonte: KUEHN, 2010, p.1188
Figura 7. Compassos finais da Abertura de Tristdo e Isolda de Richard Wagner.
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Fonte: KUEHN, 2010, p.119

i

® Imagem disponivel em: www.wiki.commons.
7 Disponivel em: http://www.mittelalter-recherche.de/neumen.html .
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Figura 8 Recorte da edicéo fac-simile do Estudo n° 1, Désordre, de Ligeti
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Fonte: KUEHN, 2010, p.120

1.3 LIMITACOES DA NOTACAO MUSICAL PARA ESTUDANTES E
PROFISSIONAIS

Enquanto a musica “fala” podemos associar, semanticamente, a percepcao sensorial de
relacdes de espaco e de tempo, com a altura e a intensidade do som, a notacdo musical estdo
sem intencionalidade. Isso explica a facilidade com que a musica pode ser apropriada para 0s
mais diversos fins como a religido. A complexa relagdo entre escribas e performes permite que,
a especificidade da notacéo registra o tom e simultaneamente perdas das nuances. Contudo, “a
notacdo regula, reprime de forma concomitante aquilo que denota e desenvolve — tornando,
assim, um empreendimento laborioso. Dito de forma mais clara: na notacdo musical ja esta
constituida a diferenga desta com a musica” (KUEHN, 2010).

Embora os quatro tratados de teoria do século XIII diferenciem claramente os seis
modos ritmicos e proponham que cada um tenha sua propria identidade, certamente, os tedricos
e possivelmente “os cantores deveriam entender pelo texto a clareza da duragdo. Uma nota



41

longa, sozinha ou parte de uma ligadura, poderia durar dois ou trés tempos, dependendo do
contexto” (GRIER, 2021, p. 81). Um cantor precisaria primeiro reconhecer que as duas notas
deveriam estar ligadas, embora sua relacdo unissona as impedisse. Se fossem ligadas,
representariam o padrdo curto-longo, como todos os neumas binarios que fazem parte desse
repertorio. Para alicercar esse contexto, Adorno afirma que “Se a escrita musical imitar a
masica, a reproducdo deve imitar a escrita. O entendimento da notacdo musical € mimesis
transformada. Ela ¢ isenta de intencdo. Ela € ritmica e melddica ao mesmo tempo”. (KUEHN,
2010, p. 57).

Com relagdo ao uso das pausas, tanto Garlandia quanto Franco pressentiram que 0
problema ao propor um sistema de pausas com base na representacao iconica da duragéo: o
nlmero de espacos que a pausa preenchia correspondia ao nimero de tempos que ela ocupava”
(GRIER, 2021). Além disso, essa relacdo era para facilitar e agilizar a leitura da musica em
tempo real. Lambertus e especialmente Franco admitiram que 0s cantores precisavam
reconhecer os valores das notas imediatamente na leitura morfoldgica, seja como notas
individuais ou ndo. O contexto ainda determinava sua duracdo precisa, criando a base para a
notacdo da duracdo na Idade Moderna (GRIER, 2021). Alguns tedricos mencionaram Petrus,
como autor de varios motetos. Segundo este o seu tipo de composicéao, se a masica se move em
qualquer velocidade, o cantor precisaria exercitar a pronincia da mensagem com virtuosismo
(GRIER, 2021).

Por outro lado, “as tablaturas de teclado, muito especificas, necessitavam de agdes
direcionadas ao teclado fazendo com que os musicos adotassem uma variedade de estratégias
para mapear o teclado em caracteres alfanuméricos” (p. 159). Além disso, nesse periodo foram
desenvolvidas tablaturas para outros instrumentos e somadas a notacéo vocal.

Sobre a adaptacdo da notacdo da musica vocal as necessidades da musica instrumental,
Grier (2021) corrobora abordando as diferencas das técnicas utilizadas pelos performers, as
quais exigiram mudancas. Primeiro, 0s instrumentos individuais tinham simbolos comuns.
Posteriormente, 0s instrumentos passaram a ser usados com técnicas especificas: de simbologia
e instruc@es verbais. Como exemplo, podemos citar a articulacdo do pedal unacorde na mdsica
para piano, bem como os simbolos para as arcadas nos instrumentos de cordas (GRIER, 2021).

Ao longo do tempo, 0s compositores passaram a controlar a performance por meio de
estratégias, como gravacOes de execucOes. Stravinsky trabalhava suas pecas como pianista e
maestro, a fim de fornecer modelos para execucges, além das especificidades dos instrumentos.
No século XVI1 os compositores ja usavam a notacdo para controlar aspectos da performance,

como as marcas dindmicas de Giovanni Gabrieli. De acordo com Grier (2021), Beethoven na
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notacéo das suas obras, foi o primeiro grande compositor incapaz de participar efetivamente de
suas proprias composicGes. No movimento lento da Sonata Hammerklavier, Op. 106, o
compositor fornece indicacdes detalhadas de performance, incluindo gradacbes de tempo e
dindmica, expressividade e instrugdes para o uso do pedal.

Tendo a musica sido usada para dominar o homem, por meio da notacao, 0s gestos que
a masica ora prescreve, ora imita se tornam, como imagens, dominaveis. No século XX, além
de explorar novas sonoridades os compositores experimentaram técnicas libertarias dos padrdes
ritmicos convencionais.”

De acordo com Grier (2021), os compositores fixaram mais instrugdes de execugao.
Com isso, a criacdo de novos sons por meio de manipulagdes de timbre como os harmdnicos
glissandi de Stravinsky. Em contrapartida, os musicos inventaram novos instrumentos, como o
theremin.

Os compositores experimentaram formulagdes ritmicas complexas somadas as
manipulagdes de altura que envolviam divisdes do semitom (GRIER, 2021). A maioria dos
simbolos de notacéo que os compositores forneceram — por exemplo, na Sequenza VI, de Bério,
para oboé — necessitam de dedilhados que afetam a qualidade do som de varias maneiras:
modificagfes no timbre de notas individuais, harmonicos, trinados duplos e trinados com
microtons (GRIER, 2021).

John Carter, impunha uma ldgica rigida as relacBes entre 0s metros e 0s ritmos
superficiais que os articulam, como um padrdo complexo de subdivisdes se move precisamente
(GRIER, 2021). Com isso o intérprete deve adotar novos conceitos do tempo musical gerando
desafios para a performance. Outros simbolos comecaram a afetar mudancas de registro,
dindmica e duracdo; e pausas; métodos de producdo de som; substituicdo de eventos musicais
individuais.

Conforme explica Grier (2021), os compositores buscavam controlar as performances,
como parte de seu recurso composicional, e suplementar criando e exigindo técnicas para as
novas grafias a serem representadas. Com relacdo a duracéo os simbolos, por exemplo, estes
eram combinados de maneira mais refinada, fornecendo flexibilidade nas composicdes em vez
da espontaneidade da performance, ainda segundo Grier (2021).

Os compositores passaram a assumir um controle sobre a notagdo como parte do
processo de composicéo, a imposicdo da notagcdo musical passou a ser identificada com o ato
de composicdo, e a inovagdo da notacdo tornou-se parte central do ato criativo. Um dos
problemas séo as limitagfes que a notacdo impde a muitos aspectos da performance o que

alguns podem chamar de “expressividade” (GRIER, 2021).
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Qualquer linha de uma musica apresenta problemas visuais e cognitivos que movem na
leitura musical além do texto musical em termos de complexidade. O musico deve coordenar
varios tipos de informacdes visuais simultaneamente para ter uma boa performance. Isso nos
remete aos maestros, que seguem varias linhas da musica simultaneamente, lendo uma
variedade de claves — partes para instrumentos de transposicdo, além de dindmicas, articulagdes,
marcas de expressao e outras indicagdes (GRIER, 2021).

Conforme Kuehn (2010) a notacdo regula, domestica e reprime, a0 mesmo tempo,
aquilo a que ela esté servindo, e toda reproducdo musical sofre dessa dualidade até o fim. Isso
seria uma fidelidade a obra. Exemplificando, alguns sinais do declinio da notacéo, no periodo
do serialismo foi 0 momento da musica aleatoria, onde dentro de certos parametros o intérprete
tinha rédea livre (BUTT, 2004).

Esse tipo de notacao esta presente nas obras de Olivier Messiaen — por exemplo, em sua
obra para 6rgdo Messe de la Pentecbte. Anteriormente, a ideia de objetivar uma obra musical
total implicava um fim, o ponto em que tanto o intérprete quanto a notacdo pode ser dispensado
(BUTT, 2004). A notacdo torna-se tdo especifica, que a musica passa a ser impossivel de se
executar. As limitacBes recentes da notacdo sdo talvez vindas do uso de programas de notacao

com base em softwares, que limitam as escritas da musica” (GRIER, 2021).

1.4 CONSEQUENCIAS DA NOTACAO MUSICAL PARA OS INTERPRETES E
ESTUDANTES

Desde a tradicdo romana antiga, ja existiam as variantes de notacdo no sistema de
improvisacdo, as quais mantinham os valores de tal tradicdo; a uniformidade da tradicdo
gregoriana era resultado de valores ndo correspondentes e condicionados pelo fato da notagéo.
Desse modo, a notagdo inicial sempre foi concebida como uma escolha. Isso muitas vezes
forneceu informacdes para as musicas menos familiares aos intérpretes originais, recorrendo
aos aspectos mais conhecidos do repertorio e aos musicos que ndo eram peritos na tradigdo
(BUTT, 2004).

Musicos e compositores afirmam que a notacdo musical impde restricbes a préatica
musical (GRIER, 2021). Especificamente, “a nota¢do era em primeiro lugar para indicar onde
essas nuances deveriam ocorrer e como executd-las, ambas as tarefas que os francos

aparentemente achavam dificil de dominar” (p. 51). Esses conceitos foram internalizados pelos
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masicos e compositores, no século XI1 ou XIII, a ponto de ndo precisarem mais das indicacdes
escritas.

“Inicialmente as notas individuais ndo permitiam que os cantores reconhecessem sua
duragdo”. [...] “Somente o contexto poderia permitir aos cantores entender a duragao da notacgao
precisamente” (p. 81). Um cantor precisava primeiro reconhecer que as duas notas deveriam
estar ligadas, embora sua relagdo unissona as impedisse. Se fossem ligadas, representariam o
padrdo curto-longo, como todos os neumas binarios que fazem parte desse repertorio (GRIER,
2021).

Com relagdo a escrita, existiam dividas relativas ao emprego das pausas, no tangente a
posicdo que ocupavam na partitura e ao tempo de duracdo delas. Além disso, as relagdes
existentes na grafia eram para “cumprir um tnico objetivo: facilitar e agilizar a leitura da musica
em tempo real, & medida que a performance avanga” (GRIER, 2021, p. 95). De acordo com
Grier (2021), no final do século XVII, 0s musicos j& haviam desenvolvido todos os principais
atributos do sistema moderno de notag&o ritmica. independentemente do contexto.

Para Grier (2021), a escrita da musica instrumental mais antiga emprega notacdo
vocal. O codice Robertsbridge® mostra uma notagao hibrida, na qual a voz superior aparece
na notacdo vocal convencional e a voz inferior é representada pelo nome das letras. Esse
sistema torna as tablaturas antigas de teclado alemao do século XV semelhantes a notacao
convencional e literais para as vozes superiores e inferiores, respectivamente. Isso sinaliza
abordagens independentes da notacdo, que se tornaram especificas para cada grupo de
instrumentos (GRIER, 2021). Mais adiante “instrumentistas de varias regides continuaram a
adaptar a notagdo vocal” (p. 143). Alguns musicos se especializaram tanto na tablatura para
seu proprio instrumento quanto na notacdo vocal, de acordo com o que 0 contexto exigiu.
Com a profissionalizacdo dos instrumentistas, no século XVI, a alfabetizacdo musical
tornou-se importante. Da mesma maneira, as tablaturas de teclado, muito especificas,
necessitavam de agdes direcionadas ao teclado, fazendo que “os musicos adotassem uma
variedade de estratégias para mapear o teclado em caracteres alfanuméricos” (p.159). Além
disso, nesse periodo foram desenvolvidas tablaturas para outros instrumentos somadas a
notacdo vocal. Sobre o contexto histérico, os musicos performers da musica antiga
replicavam praticas de épocas anteriores. A continua profissionalizagdo de instrumentistas e

a crescente integragdo dos cantores estimularam a necessidade de um sistema unico de

9 O Cadice Robertsbridge é um manuscrito de musica do século XIV. Ele contém a mUsica mais antiga escrita
especificamente para teclado.
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notacdo que todos pudessem ler.

Com o passar do tempo, a performance abarcou novos dispositivos de notagao, “pois 0s
compositores exigem que cantores € musicos explorem novos meios de criar sons” (p. 194).
Berio, por exemplo, acrescenta as suas obras uma lista de instru¢cdes que sugerem a maneira
pela qual o cantor deve emitir o texto com seus simbolos. Estes sdo, portanto, aplicaveis a
determinada peca, mas, possivelmente, a nenhuma outra. Nas palavras de Grier (2021),
Karlheinz Stockhausen abandona todas as convencdes na notacdo complexa que criou para Plus

Minus.

A gama da notagdo musical atual tornou os compositores menos praticantes da notacéo
e mais propensos a tornar equivalentes a partitura e a musica. Programas como Finale e Sibelius
influenciaram os compositores: por que notar uma musica dificil de escrever no computador?
Por que pensar nos sons de instrumentos reais?

A complexidade da leitura aumenta quando “consideramos a musica vocal, que agrega
ao estimulo visual o texto cantado, literario e ‘instrumentos polifonicos’ como instrumentos de
cordas dedilhadas” (p. 216) e instrumentos de teclado, que proporcionam o toque da polifonia
escrita em até duas ou trés pautas. Por exemplo, em sua pratica, 0 maestro, na performance,
envolve-se em gestos fisicos para liderar seu grupo, em resposta a informacao visual da partitura
e a0s processos cognitivos para interpreta-la. No caso dos cantores, eles executam as grafias,
como 0s ornamentos, e veem, talvez em visao periférica, de que forma a leitura da dindmica na
notacdo convencional ocorre na performance.

Adorno utiliza o termo ‘reproducdo musical’, que ¢ um conceito abrangente, para
designar o momento em que o intérprete apresenta uma obra musical, constituindo a
interpretacdo e a performance como partes integrantes e indissolUveis desse processo.O apice
da grafia musical nagquele tempo veio com Schénberg e Stravinsky, que visivelmente
apreciavam fazer uso do controle e dominar a execucdo interpretativa de seus musicos”. Na
concepcao de Adorno, cada performance de uma obra encerra potencialmente também as
anteriores. E através do tempo histérico que a obra se modifica, apresentando-se em cada época
de modo diferente. Dessa forma, temos o historico das interpretagdes de uma obra como a
Sonata Hammerklavier, de Beethoven, fazendo com que a sonata ainda hoje ocupe, entre 0s
pianistas, um lugar de destaque no ranking das obras que compdem o repertério classico-
romantico de lingua alema.

Com relacdo a importancia do texto musical, Kuehn (2010) coloca que € necessério ter

em mente 0 seguinte: nem a partitura, nem o performer, nem o texto poético, tampouco a
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tradicdo detém — cada um ou isoladamente — a chave da obra. A partitura existe apenas como
suporte de preservacdo da obra e da tradicdo a qual ela pertence. Com efeito, toda boa
interpretacdo musical consiste em uma préatica transformadora. Sendo assim, € necessario que
ela se fundamente na autonomia do musico-intérprete, e ndo numa fidelidade ao texto musical
(KUEHN,2010). Logo, o desafio do musico-intérprete esta na tarefa de articular todos esses
elementos da melhor forma, transformando-os em linguagem musical. Para Butt (2004), se
certos parametros de interpretacdo em notacdes anteriores foram deixados ao acaso, iSso ndo
funciona mais na era moderna, quando a unidade construtiva da masica anterior foi reconhecida
e, assim, tornou-se o objetivo de toda performance. Segundo Butt (2004), “somente no final do
século XX parece que a maioria dos intérpretes e alguns compositores viram uma correlacao
direta e literal entre a notacdo e a propria execuc¢do, quando comecou a parecer possivel ouvir
0 que muitos intérpretes haviam marcado em suas partes” (BUTT, 2004, p. 102).

Com base nas praticas atuais, um software pode aplicar principios de notacdo, onde o
operador decide quais as solu¢fes mais adequadas. Um olho treinado é necessario para refinar
as configuracOes e avaliar se 0 conteldo da pauta e o0 espagamento na partitura sdo 0s mais
apropriados (GOULD, 2014).

Sintetizando, podemos, com base em Grier (2021), Kuehn (2020) e Butt (2004), afirmar
que, como parte da interpretagdo musical, com base em “mapas”, iniciou-Se 0 processo da
notacdo musical. Este se tornou um sistema de comunicacdo entre 0os masicos, a principio para
cantores e depois também para instrumentistas. Nesse contexto, a notacéo se firmou primeiro
pela grafia das nuances mais dificeis e, posteriormente, por meio dos neumas, no canto
gregoriano, que possibilitaram maior clareza e poder a notacdo. Nesse interim, essa grafia feita
para as liturgias contribuia com o avanco dos impérios. Em ordem cronoldgica, alguns
acréscimos ocorreram: a colocacdo de notas semelhantes em grupos triplos ou duplos; 0 uso
da sincope; a utilizacdo do baixo figurado e o0 agrupamento por naipes de grupos instrumentais,
entre outros elementos aglutinados ao Classicismo, ao Romantismo, ao Modernismo e a
Musica Contemporanea, com a utilizacdo de simbologias especificas — em geral, de cada
compositor ou referente a especificidade de algumas obras musicais. Em suma, a notacao
musical veio para padronizar a performance, com finalidade de crescimento politico e controle

dos intérpretes por parte dos compositores.
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2 LEITURA A PRIMEIRA VISTA

Qualquer ato da execucao musical pode ser considerado performance, campo no qual
lidamos ndo s6 com um resultado sonoro, mas com uma gama de processos, como a leitura a
primeira vista, que nesta pesquisa trataremos essencialmente pelo viés cognitivo, considerando
que envolve principalmente questfes neuropsicolégicas, como discutiremos a seguir. Nas
praticas musicais, um dos primeiros elementos constituintes quando precisamos tocar com
partitura uma musica que desconhecemos € a leitura a primeira vista. Nesse recorte, a
configuracdo da leitura musical restringe-se ao primeiro contato com a grafia na partitura, sem
auxilio de outros recursos. Por esse prisma, podemos nos alicercar nos autores Lewandowska e
Schmuckler (2019); em um espectro mais amplo, a maneira que se desenvolvem as préaticas
musicais sdo meios importantes para o estudo conjugado de varios processos, como 0S
perceptivos, 0s cognitivos, 0s motores e 0os emotivos. O desempenho musical apresenta uma
importante face para processos psicolégicos, o que configurou a performance como area
crescente de investigacdes, oferecendo estudos sobre o comportamento sensorio-motor e a
percepcao-acdo. Uma vertente especial dessas investigagdes “¢ o da leitura a primeira vista, que
envolve a execucdo de masicas escritas em partituras sendo o executante com pouca ou
nenhuma pratica anterior” (LEWANDOWSKA: SCHMUCKLER, 2019, p. 1920).

Para Muniz (2012), o instrumentista que utiliza partitura tem a habilidade da leitura a
primeira vista como importante no desenvolvimento de sua atividade musical; em sua pesquisa,
a autora apresenta interessante abordagem, acrescentando que esse aprimoramento de
habilidade ndo ocorre somente “na musica tradicional ocidental, mas em qualquer cultura que
possua notagdo musical” (p. 10). Como atividade global e simultanea, feita automaticamente,
tal prética solicita uma sintese de formacdo musical (CHAPON, 2000). Essa leitura refere-se a
habilidade de tocar determinada musica grafada em uma partitura sem nenhuma préatica prévia
do material pelo madsico, combinando leitura e producédo de movimentos simultaneamente, com
0 objetivo de criar uma execucdo musical (GABRIELSSON, 1999, 2003). Para Pastorini, a
exposi¢do “a um determinado estimulo visual inédito resulta uma seérie de movimentos
necessarios a produgdo do som via instrumento musical ou do canto” (PASTORNI, 2016 p. 4).
Porém isso acontece parcialmente, partindo do pressuposto da familiaridade do leitor com a
grafia musical.

De acordo com a renomada pianista Glacy Antunes, em entrevista (RISARTO, 2010, p.
49), podemos acrescentar a essa colocagio “conhecimentos prévios que o intérprete deve ter do

compositor, do titulo da obra, o que de certa maneira presume uma leitura estilistica anterior ao
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processo de execucao”. Ainda concernente ao termo “leitura a primeira vista”, Aréxa (2013, p.
32) sugere que ele € muito empregado na literatura sobre musica, apresentando “uma gama de
variaveis como: o tempo e a forma de exposi¢cdo ao material escrito (se apenas contato visual
ou ndo); o nivel de contato com a notagdo, o estilo e o instrumento, que ndo permite chegar a
um Unico conceito”. Nesse contexto, Lehmann ¢ Mcarthur (2002) consideram que a ideia de
quando se da a leitura & primeira vista € algo controverso, pois alguns entendem que o primeiro
contato de leitura com a partitura, executando no instrumento ou na voz, se configura como tal,
enquanto outros defendem que ocorre no momento em que a performance comecga a soar
preliminarmente; h& ainda aqueles — como 0s regentes, por exemplo — que em siléncio
imaginam o0s sons que serdo executados de uma determinada obra, podendo precisar
mentalmente 0os movimentos da regéncia apropriados para aquele repertério. A leitura a
primeira vista, conforme definida pelo Oxford Dictionary of Music, ¢ “a leitura, ou o solfejo,
para executd-la” (SCHOLES & PERCY, 2020). Com relacdo a seu papel no meio estudantil,
acrescentamos que os educadores a valorizam por alguns fatores: possibilitar o trabalho com
amplo acervo da literatura musical; permitir deleite maior com a mdasica; beneficiar a
comunicacdo e a interpretacdo da musica notada; e contribuir para a dimuinuicdo do tempo que
os alunos levam no preparo da musica a qual estdo se dedicando (CRIDER, 1989).

Segundo Pike e Carter (2010, p. 232), trata-se de uma “atividade cognitivamente
complexa porque inclui consciéncia musical, percepcdo visual, compreensdo de leitura,
audicdo, experiéncias musicais, coordenag¢do motora e habilidades de resolucao de problemas”.
Essa atividade faz parte do contexto musical de diversos musicos e, particularmente, dos
masicos pianistas, por colaborarem em trabalhos com cantores, grupos vocais e multiplos
contextos com instrumentistas na musica de cAmera ou acompanhamento, situacdes tais que,
conforme Wristen (2005, p. 1), fazem dessa pratica uma necessidade, pois, nas palavras do
autor, “exigem habilidades adequadas de leitura a primeira vista”.

Robert Pace, em estudos de 1999, trata “da leitura a primeira vista e da alfabetizacao
musical. Nesse texto, ele, escreve que os professores precisam, desde o inicio, propiciar
estratégias, a fim de que seus alunos adquiram a habilidade da leitura” (MUNIZ, 2012, p. 12).
Com relagéo aos estudantes de piano, Pace (1999) assinala que muitas vezes tocam determinado
repertorio de alta complexidade, porém é comum se embaracarem ao tocar obras a primeira
vista, mesmo quando sdo mais simples. Assim, podemos concluir que o nivel da leitura é
distante da capacidade técnica do executante ao piano, independentemente do tempo de estudo
que o aluno possui. Segundo Gusmundsdottir (2010, p. 333), nada na literatura indica forte

relacdo entre a habilidade de performance e a da leitura a primeira vista de partituras; o autor
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considera que “a capacidade de leitura musical ndo se desenvolve, necessariamente,
paralelamente a habilidade de performance”.

A expressdo “leitura musical” (em inglés, “music reading”) é usada para o ato de
decodificar, em um instrumento musical, os simbolos da notacdo no pentagrama. Na literatura
esse ato é também chamado de “sight-reading”. Esses termos sdo utilizados alternada ou
distintamente. Segundo Gusmundsdottir, a op¢do por “music reading” é porque a definicdo de
“sight-reading” inclui somente leituras a primeira vista, enquanto “music reading” é um termo
mais abrangente, um processo complexo que envolve pelo menos duas habilidades: a leitura e
a mecanica (GUDMUNDSDOTTIR, 2010).

A leitura a primeira vista pode ainda ser denominada como “a execugdo — vocal ou
instrumental — de longos trechos de uma musica ndo — ou quase ndo — ensaiada, hum tempo
aceitavel e com adequada expressdo, denominada por outros como ‘playing by sight’ ou ‘prima
vista”. (LEHMANN e KOPIEZ, 2009, p. 344).

Com relagdo a leitura para instrumentos de teclado, Rubinstein (1950) enfatiza a
necessidade de se manter a ideia geral da obra ao invés de se prestar demasiada atencdo aos
detalhes. Esse pensamento esta de acordo com “fatores essenciais” apontados por Rubinsten
(1950), que séo: o tempo/andamento determinado na peca; 0 compasso € 0 tom em que a peca
foi escrita, assim como a relacdo deste ultimo com o teclado; a precisdo em relacdo ao que 0s
olhos enxergam, em detrimento de suposi¢des; a constancia do movimento adiantado (forward
motion) mesmo que erros sejam cometidos.

Um aspecto importante que destacamos sdo as escolhas do dedilhado nesse processo de
leitura. Podemos ressaltar que geralmente nédo existe “o melhor dedilhado”; porém, quando, por
exemplo, pianistas sdo mais treinados, enfatizam mais a performance interpretativa do que a
ergondmica (MUNIZ, 2012; PARNCUTT et al., 1997). Sobre a habilidade motora/performance
pela perspectiva psicologica, Palmer (1997) “acrescenta que teorias seminais sobre o controle
motor geralmente usam a performance musical como o maior exemplo de habilidade motora”
(PALMER, 1997, p. 116).

Na pesquisa de Jourdain (1988), quando musicos profissionais foram indagados com
relacdo a peculiaridades na trajetoria para aprender novas musicas e executa-las bem,
psicologicamente, eles afirmaram sentir que se formam vislumbres mentais auditivas ou
sensacOes musculares antecipatorias de como realizar 0 movimento; por meio desse estudo,
podemos entender que ocorrem varias situagdes simultaneamente no corpo e na mente do

sujeito leitor durante a leitura a primeira vista.



50

De acordo com o professor Robert Pace (1999), pesquisador da pedagogia do piano, 0s
imbricamentos concernentes a leitura & primeira vista perpassam o cognitivo, o afetivo e o
psicomotor. Pela natureza desses trés fatores, podemos colocar que os trés acontecem com alta
interacdo, pois cada um deles esta contido no outro. O autor afirma que, durante a leitura, “ha
tanto o reconhecimento de simbolos previamente conhecidos, como também a antecipagdo do
que pode ocorrer de forma diversa; portanto, o bom leitor a primeira vista combina dados
cognitivos” (p. 3). Qualitativamente, segundo Muniz (2012, p. 50), essa leitura “requer o
desenvolvimento de habilidades como o reconhecimento de padr@es, previsdo e a habilidade de
gerar e utilizar representagdes auditivas”.

Na literatura referente a esse processo cognitivo da leitura musical, um termo muito
importante que corrobora as palavras de Muniz (2012) é encontrado na obra de Lehman,
Sloboda e Woody (2007): chunking. Trata-se de um conceito psicolégico ligado a codificacao
de padrbes. Em outras palavras, relaciona-se com a maneira de um sujeito processar as
informagdes. Em oposicao a leitura, em si, que é construida em pequenas partes, no chunking
o leitor é estimulado a trabalhar com diversas unidades ao mesmo tempo, e isso vai depender
da percepcdo dos elementos sintetizados em unidades expressivas. Os chunks sdo unidades ou
agrupamentos com um significado musical. Essas ocorréncias no texto musical colaboram no
estabelecimento dessa significacdo. Podemos citar: um acorde dominante resolvendo na tonica,
melodias com padrdes tateis no teclado. O chunking é “um mecanismo de memoria, que liga a
nossa percepcao ao conhecimento previamente armazenado” (LEHMAN, SLOBODA E
WOODY, 2007, p. 111-112).

De maneira mais especifica, por meio de estudos, chegou-se ao entendimento de que 0s
leitores com maior expertise direcionam o olhar, muitas vezes, para regides da partitura que ndo
possuem elementos disponiveis. Por isso, Saxon (2004) direciona as leituras ao intervalo
musical em vez de direciona-las aos nomes individuais das notas. Na obra Introduction to Sight

Reading, o autor orienta a utilizacdo de “atalhos” para leitura intervalar.

2.1 PRE-LEITURAE LEITURA

No ambito do processo da leitura a primeira vista, podemos distinguir e denominar uma
fase chamada de pre-leitura, a qual varia de individuo para individuo no tangente a estratégias
e preferéncias, que podem demandar mais ou menos tempo de acordo com a expertise do

instrumentista leitor.
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Ao fazer uma correlagdo do ensino de leitura de texto no ambiente escolar, que utiliza a
chamada leitura silenciosa, a pesquisa de Lima (2009) traz a baila que esse processo de
interiorizacdo ndo ocorre com os leitores em masica; ou seja, neste ultimo caso pouco se faz
em relacdo a leitura mental da partitura, que poderia ser, segundo a autora, “uma grande aliada
na interpretagdo, determinando, muitas vezes, o rumo de um fazer musical” (p. 107-108). Para
fortalecer essa ideia de leitura prévia, trazemos o trabalho da professora e pianista Elza
Guevara; segundo ela, na primeira vez em que 0s instrumentistas se deparam com uma partitura,
existe uma trama de varios elementos nas representacdes graficas de uma mausica que
configuram as referéncias de apropriacfes que ja estdo postas pelo intérprete. Nesse contexto,
a leitura prévia é uma tomada de consciéncia do texto musical e, segundo a autora, precisa
ocorrer silenciosamente, com atencdo e sem barreiras entre o instrumento, o intérprete e a obra
(PERDOMO-GUEVARA apud PAIVA e RAY, 2006).

Wilhelm Keilmann (1972) “recomenda o exame preliminar da obra a ser executada, para
que o pianista armazene em seu cérebro o maior nimero de informagdes musicais possiveis no
momento da execucdo” (apud RISARTO, 2010, p. 28). Em estudos sobre as dificuldades
encontradas por violonistas na leitura a primeira vista, o tempo de leitura em siléncio recebeu
destaque como uma variavel significativa para o desempenho dessa atividade. “O pouco tempo
dado a leitura em siléncio, somado as decisfes sobre digitacdo podem ter contribuido, dentre
outros fatores, para que o0s participantes tenham deixado em segundo plano aspectos
relacionados com sonoridade, articulacdo e dindmica” (PASTORINI, 2016, p. 25).

Por meio da leitura prévia do material, é possivel tatear as notas que serdo tocadas,
buscando um padrao pelas posigoes, segundo Ardxa (2013). Coffman (1990) afirma que “esse
tipo de habilidade ¢ também denominado pratica mental, que se define como ‘ensaio discreto
Oou imaginario de uma habilidade sem movimento muscular ou som’” (COFFMAN, 1990, p.
187). Essa concepcéo a respeito da préatica é fortalecida pelo pensamento de Gongalves: “o
ouvido interno (audiacdo) desempenha um papel importante durante a LPV, ja que a leitura
nota a nota ndo garante a desenvoltura satisfatoria para uma leitura musical a primeira vista. A
obra musical deve ser entendida antes de ser tocada” (GONCALVES, 2018, p. 36).

S&o singulares e em grande nimero as opinides em relacdo a préatica e ao ensino da
leitura a primeira vista. As opinides de instrumentistas e professores sdo concebidas no sentido
de determinar que somente os musicos com um tempo maior de estudo conseguirdo realizar
uma leitura & primeira vista. E certo que o repertorio mais avancado de cada instrumento
demanda maior treino de leitura e uma técnica mais apurada. Wristen (2005) afirma ser preciso

certo dominio técnico do instrumento para se ler a primeira vista. Segundo a autora, no caso
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dos pianistas isso se d& em razdo de, para a execucdo, haver exigéncias de programacdes
motoras essenciais relacionadas a coordenacdo do uso das duas méos. Assim, ela pontua que
nos anos iniciais a leitura a primeira vista pode se limitar a padrdes ritmicos ou a melodias com
apenas uma linha, usando uma ou outra méo, pois considera como premissa para a leitura a
primeira vista a determinacdo de padrGes motores basicos — por exemplo, controlar os dedos e
acostumar-se com as delimitacdes espaciais do teclado. Porém, discordamos da opinido dessa
autora e de outros com a mesma linha de pensamento. Sobretudo pelo fato de que, atualmente,
ocorre um crescimento no nimero de métodos de leitura a primeira vista para muitos
instrumentos musicais, 0s quais possuem exercicios gradativos desde o inicio da trajetéria do
aluno (KEMBER, 2010; HARRIS, 2013; RILEY & TERRY, 2012; BUCHER, 2009;
BULLARD, 2010).

Retomando o tema da andlise prévia da partitura, salientamos que nessa etapa o leitor
identifica as informacGes preliminares e estruturais, como tonalidade, clave, férmula de
compasso, leitura de padrdes, de acordo com o tempo e a destreza do leitor (AROXA, 2013).
“A observacdo da tonalidade e formula de compasso da obra, junto a habilidade de escanear a
musica brevemente, auxilia a maximizar a compreensao e identificar possiveis obstaculos”
(MCPHERSON, 1994, p. 229, apud AROXA, 2013). E importante praticar sempre o principio
da leitura musical “orientando-se para as informacdes globais que aparecem no inicio da pauta.
Pode-se verificar essas informacgoes listadas na ordem da esquerda para a direita, inclusive a
transposi¢ao” (KARPINSKI, 2000, p. 158).

Na busca de uma relacdo entre a lingua mée falada e a leitura a primeira vista, Sloboda
(2005) coloca que, assim como “na maioria das culturas, ¢ quase essencial para se integrar como
membro da sociedade a leitura. [...] A habilidade de ler musica €, se ndo essencial, um bem

insubstituivel para quem pretende se entregar a uma atividade musical” (p. 4).

Até aqui, estamos discorremos sobre a leitura musical & primeira vista, mesclando a
abordagem pedagdgica e os aspectos da pratica da leitura por muasicos profissionais, para 0s
quais o campo de trabalho é amplo, como nas atividades listadas a por Russel (2019). A leitura
a primeira vista esta presente em diversas praticas musicais, como em festivais, concursos,
audicOes e gravacOes em estudios de diversos tipos de materiais, como musica para cinema.
Apesar desses elementos importantes “existe uma compreensdo relativamente limitada da
habilidade complexa de ler e tocar musica a primeira vista ou de como ensinar para uma leitura
musical proficientemente (RUSSEL, 2019, p. 253). De acordo com Risarto (2010), a execucao

musical pressupde que, com a forte apropriacdo da linguagem musical, ou seja, da simbologia
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das ideias presentes na partitura, aliada ao dominio motor para a execuc¢do e ao conhecimento
ritmico, “o instrumentista deve ter plena consciéncia de suas limitagdes e dos enfrentamentos
gue podera deflagrar contra o seu corpo para obter uma performance adequada” (RISARTO,
2010, p. 17).

Basicamente, segundo a autora, a leitura a primeira vista é um treino geral de funges
musicais de decodificacdo de notas da partitura, e 0s movimentos cinestésicos envolvidos para
a realizacédo desse treino, comandados pelo cérebro, culminam em um resultado sonoro.

Quanto aos aspectos cognitivos da leitura a primeira vista, temos, segundo Pace (1977),
que a fluéncia dos alunos advém da pratica em aula e do estudo diério, a fim de que se tornem
habeis em ler de acordo com a dificuldade do repertério que esta sendo estudado.

De acordo com Risarto (2010, p. 29), escrevendo sobre Jordain (1998): “para ele, a
leitura da musica, feita através do movimento dos olhos, ndo deixa de ser uma habilidade
motora, mas exige certa inteligéncia”. Ou seja, na leitura de uma partitura, com uma visao
normal, a févea compreende 2,54 cm de diametro, conseguindo mais informagdes por 0,25
segundos, saltando posteriormente para a proxima fixacdo. Esse espaco é satisfatorio para ler
um compasso com uma pauta. Cabe ressaltar que, para um instrumentista expert, 0 movimento
dos olhos segue a estrutura da musica e destaca pontos importantes.

No momento em que um pianista I& uma melodia permeada por acordes, seu olhar
geralmente segue o padrdo para cima e para baixo, no intuito de acompanhar a melodia proposta
e compor os acordes. Diferentemente da musica com contraponto, onde as vozes seguem
caminhos distintos e podem ocorrer em um numero de duas ou mais, quando seguem em um
“paralelo” os olhos correm para tras e para a frente. Esses movimentos oculares sao regidos por
decisdes do musico em relacdo ao texto musical. O objetivo é obter o melhor resultado sonoro,
procurando captar os aspectos gerais da musica e seus detalhes mais importantes (RISARTO,
2010). Quando ndo tém tempo para captar todo o texto, os instrumentistas conseguem ler sete
ou oito notas por antecipagdo; aqueles considerados “maus leitores” leem, no maximo, trés
notas antecipadamente (RISARTO, 2010; JOURDAIN,1998).

Hardy (2009) destaca a habilidade da leitura a primeira vista como um facilitador no
aprendizado de novas obras musicais, visto que possibilita “maior conhecimento dos estilos
caracteristicos de diferentes compositores além de formar a memoria tactil, aural e cinestesica,
aumentando a confianc¢a do intérprete, capacitando para as exigéncias profissionais” (apud
RISARTO, 2010, p. 40). A autora acredita que a arte da leitura a primeira vista, assim como a
leitura de palavras, ndo € inata e pode ser ensinada. Em seu estudo, ela faz um levantamento

das publicacOes sobre leitura a primeira vista, a maioria para iniciantes. As pesquisas



54

demonstram que a maior parte dos discentes ndo leem bem a primeira vista, talvez porque
poucos docentes se dedicam a essa area. Nao existe um direcionamento para o professor nesse
tipo de ensino. As falhas de leitura dos alunos sdo consequéncias da ma compreensao da escrita
musical (HARDY, 2009).

Caspurro (1999) traz contribuicfes relevantes a leitura musical com base na maneira
como se ouve enquanto se toca e, também, no que se ouve. Entendemos ser um enfoque
fundamental, pois evoca conhecimentos que o0 musico ja possui, de modo que este conduza a
leitura por meio da escuta e confirme, ou ndo, os elementos da partitura que estdo em
decodificacdo. Segundo a autora, é dessa maneira que o leitor testa sua capacidade de
compreender a tonalidade e a ritmica, por exemplo; recorrendo ao processo de agrupamento da
leitura textual, o ouvido forma os padrdes necessarios, primordiais a compreensao, somando
pequenas estruturas e, assim, formando estruturas maiores. Reforcando, ela argumenta: “Esses
processos sdo projecdes de conhecimento realizadas por meio da memdria desses padrdes
audiados anteriormente em outras pecas” (apud RISARTO, 2010, p. 36). Com base nisso, todo
0 processo de amplia até o ponto de se fazer masica. Esse modo de pensar esta pautado nos
referenciais de Edwin Gordon (2000) sobre o termo ‘“audia¢dao”, em sua obra Teoria da
Aprendizagem Musical. Segundo ele, a forma tradicional de ensino-aprendizagem da musica
leva 0 aluno ao insucesso tanto na leitura como na escrita musical. Por isso, Risarto (2010) vé
aimportancia do conceito de audiacdo de Edwin Gordon, em sua teoria de aprendizagem?®, para
responder aos questionamentos: como aprender a ouvir masica? como e quando organiza-la e
compreendé-la além de internalizar e criar musica? Dessa forma, a audiacdo torna-se presente
entre as capacidades cognitivas musicais pertinentes a leitura a primeira vista. Ainda segundo
a pesquisa de Risarto (2010), as habilidades presentes na leitura a primeira vista sdo distintas,
porém interagem de forma simultanea durante o processo de leitura. A saber, resumidamente,
sdo elas: motora (entendimento e antecipacdo); continuidade ou correcdo de erros;
reconhecimento tatil; visdo periférica; monitoramento visual, auditivo e ritmico; ler a primeira

vista cantando; e inclusdo de aspectos expressivos.

10 Segundo Gordon (2000), a Teoria da Aprendizagem Musical pretende mostrar como aprendemos mdsica. Com
base em um extenso corpo de pesquisa e testes praticos de campo por Edwin E. Gordon. Essa teoria fornece ao
professor de musica um método sequencial e abrangente de ensino musical por meio da audiacéo, o termo cunhado
por Gordon para pensar a musica mentalmente com compreensao. Professores de musica de todas as especilidades
podem aplicar atividades sequenciais de aprendizado para desenvolver a tonalidade e o ritmo com seus alunos. As
habilidades assim aprendidas podem ser aplicadas nas atividades em sala de aula, permitindo aos alunos extrairem
maior significado da musica que ouvem, executam, improvisam e compde. O objetivo é ajudar os alunos a se

tornarem mdusicos independentes (GORDON, 2000).
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As pesquisas sobre leitura a primeira vista investigam, segundo Pastorini (2016), como
se da a percepcao dos padrdes existentes na partitura e o tempo entre fixar os olhos, movimentar
as méaos e os olhos, e também comparam esse tipo de leitura com 0s processos de memorizagédo
musical. O autor conclui, assim, tratar-se de uma atividade que compreende ac¢do simultanea
de trés fatores: concernentes & memoria, que se refere a reconhecer e relacionar padrdes visuais
a padrdes aurais e motores; perceptivos, relacionados com a resposta a padrdes visuais no que
concerne a funcéo oculomotor necessaria para se reconhecer, em uma partitura, padrées como
estruturas frasais, arpejos e escalas; e motores, que dizem respeito a movimentos tipicos.

Desde o inicio das pesquisas sobre leitura a primeira vista, experimentalmente, nas
décadas de 1930 e 1940, foi constatado que a melhor assimilacdo das notas advinha da
experiéncia do sujeito, ja que “a identificagdo de que os tipos de fixa¢des oculares dependem
da textura musical, sendo as fixacdes horizontais mais frequentes em escrita do contraponto e
as fixacdes verticais em escrita homofonica” (PASTORINI, 2016, p. 6). Retomando a
questdo auditiva para realizacdo da leitura, em pesquisas, nas atividades com trechos curtos
lidos na partitura foi constatado, pouco tempo depois da leitura, que os leitores ndo tinham
retido a informacéo visual executada de modo que pudessem tocar novamente. Diversamente,
o resultado foi melhor quando lhes solicitaram que escrevessem o que tinham tocado,
“possivelmente pelo desenvolvimento de mecanismos aprendidos por anos de pratica de leitura
musical” (SLOBODA, 2005). Em outro estudo conduzido por Sloboda com musicos e nao
mausicos, com relacdo a identificacdo de padrdes na notacdo musical, investigou-se, depois de
uma exposicdo de 20 milissegundos, e chegou-se a conclusdo de que o grupo dos musicos
identificaram rapidamente os padrdes familiares por meio de qualidades globais e especificas,
como o contorno melodico. “Os resultados sugerem que a capacidade de ler musica com base
em atributos como esse somente ¢ possivel em fungdo da experiéncia musical adquirida”
(Sloboda, 2012, apud PASTORINI, 2016, p. 7).

Corroborando com esse ultimo estudo, Penttinen, Huovinen e Ylitalo (2013), “em uma
pesquisa que investigou a habilidade de processamento e descri¢édo verbal de uma melodia dada
durante um teste de leitura em siléncio, averiguaram que 0s participantes com experiéncias
musicais anteriores se mostraram mais habeis em expressar a notacdo de forma mais
sofisticada” (apud PASTORINI, 2016, p. 7), comprovadamente, em uma maior velocidade de
leitura. Esses autores, entenderam, assim, que 0S mais experientes na pratica do piano
realizaram suas leituras com menor fixacdo na partitura, linearmente. Isso reforca o que ja foi
demonstrado em pesquisas anteriores com 0 mesmo parametro. Comparado com outros estudos

de execucdo musical relacionados a leitura a primeira vista os resultados foram préximos. Ou
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seja, na leitura linear com saltos curtos de visdo, no grupo com maior experiéncia pode existir
uma relacdo da apreensdo da notacdo musical com a duracdo da leitura (PENTTINEN;
HUOVINEN; YLITALO, 2013).

Pastorini (2016) destaca um aspecto importante, possivel de se constatar por meio dos
estudos: a diferenca entre leitores menos experientes e mais experientes com relagéo a sacada
ocular, ou fixacBes oculares. Os menos experientes, como ja era de se esperar, detém-se em
poucos pontos da partitura, demorando mais tempo. Por outro lado, os mais experientes tém um
numero maior de fixacGes oculares porque ficam menos tempo em determinada regido do texto
musical. Além disso, podemos notar que os leitores mais experientes percebem padrdes
musicais e conseguem olhar mais a frente em sua leitura, antecipando sensa¢des e movimentos
musculares. Nesse contexto, € importante o termo definido por Sloboda (2012) como eye-hand
span — um intervalo entre a observagao da partitura e a execug¢do motora, a “distancia” entre o
olho e as mdos, entre 0 que se esta lendo e o que se esta tocando. A esse respeito, comparando
bons e maus maus e bons leitores a primeira vista, ele afirma que “estes possuem um intervalo
entre mao e olho menor mesmo quando as melodias sdo estruturalmente muito simples” (p.
147). Em concordancia, Pastorini reafirma a alta capacidade de processar informacéo
apresentada por leitores habeis na execucdo de leitura a primeira vista, visto que assimilam a
escrita musical ndo como notas musicais individuais ou em segmentos, mas em estruturas mais
complexas, como arpejos e escalas, o que foi atestado em descri¢des verbais de trechos musicais
por leitores experimentados, que apresentaram precisdo e correto uso dos termos musicais.
Experiéncias como o improviso e a execucdo do instrumento de ouvido parecem estar ligadas
ao desenvolvimento aural. Assim, desvinculou-se a necessidade de se planejar mentalmente os
padrdes motores a serem utilizados na performance musical ao se vincular 0s movimentos a
fatores conceituais que a notacdo apresenta (PASTORINI, 2016).

Pastorini (2016) sintetiza o ponto de vista dos autores Fernandez (2008), Penttinen e
Huovinen (2011), Pike e Carter (2010), Pike (2012), Mishra (2014) e Zhukov (2014), afirmando
que a experiencia musical ndo garante o desenvolvimento da leitura a primeira vista, mas, sim,
determina a maneira com que ela ocorre e sugere 0 modo como o professor pode orientar seus
alunos para essa pratica. Um deles é buscar formas proprias ao desenvolvimento dessa
habilidade, aplicando em ac¢des efetivas como a correpeticéo.

Certas atitudes sdo inerentes a pratica da leitura a primeira vista — por exemplo, ndo
interromper 0s movimentos ap6s o0 inicio da performance. Diferentemente do estudo
performético ou ensaio, na leitura, o instrumentista se permite realizar erros de altura, duragdo

Ou outros para ndo interromper o processo de maneira similar ao que ocorre em uma
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improvisagdo musical. A atencdo da musica, mesmo dividida entre a partitura, o olhar e as
méos, concentra-se mais no olhar da partitura (PASTORINI, 2016). De acordo com Sloboda
(2005), na habilidade de ler musica a primeira vista deve haver uma dissociacao entre a notacéo
e movimento da mao no instrumento. O autor afirma que “a obra musical deve ser entendida
antes de ser tocada, utilizando o som para “verificar as hipoteses” (p. 19). Por meio de Pastorini
(2016), novamente vemos que Sloboda (2005) ressalta a importancia da audicdo interna da
mausica e do desenvolvimento dessa capacidade, visto que somente ler uma nota depois da outra
ndo basta para que se desenvolva uma leitura proficiente. Fortalecendo esse apontamento, ao
analisar o papel da audicdo interna na leitura musical a primeira vista, Pastorini (2019) também
nos remete a Lehman e Kopiez (2009), os quais consideram que, durante o0 processo de
representar mentalmente a notacdo musical, sdo construidas expectativas relacionadas a
estruturas gerais da obra, como melodia, harmonia e ritmo.

Sloboda (2005, p. 19) sugere a importancia do elemento da “dissociagdo, na execugdo
de leitura a primeira vista, entre uma nota escrita e um movimento de méo, sobre a aplicacéo
de uma sequéncia de exercicios elaborados para coros”. Neste sentido podemos fazer um
paralelo da leitura musical com a traducdo simultdnea de linguas estrangeiras enquanto uma
foca no visual, a outra foca no auditivo, mas em ambas a dissociagdo deve ocorrer. As
referéncias sensorio-motoras, 0 conhecimento da linguagem e a estilistica, que resgatam
estruturas diferentes da memdria, permitem a leitura musical, as vezes parcialmente correta,
mas com certeza musicalmente compreensivel (PASTORINI 2016; MOON, 1990).

Pastorini questiona se, com base nos diferentes tépicos aqui expostos, como a
maturidade musical, a fixacdo ocular, as diversas maneiras de se realizar uma leitura a primeira
vista, a interacdo do cognitivo e 0 motor, as estratégias, o dominio técnico ou até mesmo uma
possivel relagdo com a leitura de textos empregando padrdes, “é possivel questionar se existe
uma ordem légica de desenvolvimento dessas atitudes a fim de que o individuo venha a alcancar
um nivel satisfatorio de execu¢dao” (PASTORINI, 2016, p. 13). O que podemos afirmar é que,
para a pratica da leitura musical, € necessario manter o fluxo e, independentemente do nivel do
leitor, ter um minimo de conhecimento da simbologia musical, levando a linguagem musical a
ser reconhecida, para resgate de familiaridade pela memoria. Na sequéncia, o autor também faz
referéncia a Banton (1995), que pesquisou se remover o controle auditivo durante a leitura a
primeira vista influencia na tarefa, em comparagdo com a leitura em condi¢Ges normais; nao
encontrando diferengas significativas em seus testes, Banton (1995) aborda, hipotericamente, a
finalidade de uso desse controle em relacdo ao nivel de habilidade dos pianistas: 0os mais

habilidosos teriam o controle em questdo logo no inicio da execugdo, podendo corrigir seus
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desvios do plano estabelecido a priore; ja os menos habeis s6 chegariam a esse controle ao
atingirem certo limite de necessidade de produzir movimentos. Sdo questfes relacionadas a
memoria musical no tocante a estilos e textura musical, bem como ao reconhecimento de
padrdes maiores e outras indicacdes existentes na partitura.

Pastorini (2016) considerou, em sua pesquisa, 0s estudantes principiantes de violao, a
fim de fornecer “um panorama sobre fatores que podem incidir no desempenho da leitura a
primeira vista. Dentre esses, destacou aspectos caracteristicos da notagdo musical e do processo
de alfabetizacdo no violao” (p. 14). Nesse contexto, o autor destacou que, ao se constatar a
dificuldade da realizagdo de leitura a primeira vista ao violdo, foram desenvolvidos muitos
métodos praticos de treino dessa habilidade. Segundo ele, tal dificuldade se da por diversos
aspectos, como a complexidade harménica do violdo, 0 movimento assimétrico das méaos, a
possibilidade de se tocar a mesma nota em lugares diferentes da escala e as diversas distancias
entre os trastes conforme a posigé&o.

Dentre alguns métodos pesquisados em seu levantamento, Pastorini (2016) destacou o
Las Primeras Leciones, de Sagreras (2010), cujas primeiras 37 licGes do primeiro volume da
série sdo voltadas a identificacdo das notas nas primeiras casas do violao (p. 26). Outro método
voltado a violonistas citado pelo autor foi o de Dodgson e Quine (1975), que relaciona as notas
ao local em que podem ser encontradas no brago do instrumento, para a proposi¢do de
exercicios de digitacdo padronizados que ilustram todas as notas situadas sobre 0s dedos na
quinta posicao, tornando possivel, desse modo, a associagdo entre a localizacao da casa, a corda
e 0 simbolo escrito.

Diferentemente, de acordo com o método de leitura de Nispel (2002), com cinco padrées
de digitacdo para cada modo da escala, “¢€ possivel o transporte de cada modo para uma nova
tonalidade aproveitando a relagdo de afinag@o” intervalar descendente entre as cordas, da mais
grave para a mais aguda. Ou seja, “O mesmo padrao de uma escala que tem a tonica a partir da
sexta corda, por exemplo, pode ser transportado (sic) para uma tonalidade distante uma quarta
justa ascendente pela sua exata transposi¢do uma corda abaixo (corda 5)” (RISARTO, 2016, p.
27). E interessante para explorar o brago do violdo com diferentes padrdes de digitacio para
uma mesma escala. Entretanto, sua proposta de leitura & primeira vista limita-se a aplicacéo
desses padrdes a leitura de escalas. Ja 0 método Benedict (1985) explicita, em seu titulo, a
utilizacdo da habilidade por violonistas da tradi¢do classica. O autor aponta para o fato de o
treino da leitura a primeira vista na tradi¢do de ensino do violao cléssico ser negligenciado,

advertindo que a finalidade de seu método é ampliar a habilidade de leitura a primeira vista, 0
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que exigira dos alunos que o utilizarem “estar em um nivel acima daquele do material utilizado
para treino”. (BENEDICT, 1985, apud RISARTO, 2016, p. 28).

Nesse método ha orientacbes explicitas e especificas a respeito de como executar a
leitura seguindo indicacfes anteriores ao inicio, como a de atentar para a formula de compasso
(contar os tempos durante toda a execucdo), observar a linha do comeco ao fim e adiantar a
leitura. Cabe ressaltar, ainda segundo Benedict (1985), um ponto negativo para os iniciantes: a
concomitancia em que ocorrem mudancas de compasso, alturas e ritmo, além de referéncias
como dinamica e fraseados, estes ultimos podendo ser inclusive compostos por frases
irregulares. Dessa maneira, ele recomenda, para maior fluéncia, que se solucione problemas
técnicos como o revezamento no cruzar de dedos da méo direita e problemas de carater
perceptivo, como a direcdo das hastes e as sincopes.

Ja Roberts (1972), em seu método, aborda o modo de tocar o que cada exercicio
apresenta desde o inicio deles: “Utilizando um diagrama da escala do instrumento, é possivel
localizar a corda e a casa das notas que aparecerdo nos exercicios escritos” (ROBERTS, 1972,
apud RISARTO, 2016, p. 28-29) na pauta. No lado esquerdo, € possivel visualizar o braco do
violdo com as notas trabalhadas. Por outro lado, Hunt (1977) propde a leitura a primeira vista
com base em exercicios preliminares, que apresentam separadamente os parametros altura e
ritmo: “A altura tem como base a localizacao das notas pela posi¢cao da mao esquerda, iniciando
0S primeiros exercicios na primeira posi¢do e subindo progressivamente, por capitulos, até
trabalhar a escala completa” ( RISARTO, 2016, p. 29). Semelhantemente, para o ritmo, por
meio de “métricas simples e figuras de valores como minimas, seminimas e colcheias, se propoe
que o executante conte em voz alta os tempos do compasso enquanto toca os exemplos” (p. 29).
No que se refere a métrica composta, Hunt apresenta ritmos com sincopes, quialteras e figuras
curtas (semicolcheias e fusas), propondo “a leitura em diferentes texturas, iniciando com
monofonias, passando por escrita a duas vozes, acordes, atonalismo e harmonicos artificiais”
(p. 29).

Lewandowska e Schmuckler (2019) relatam outro estudo, com pianistas, realizado por
Mackenzie et al. (1986), no qual os autores propuseram a leitura de trechos tonais ou atonais
comparando a exatiddo do ritmo de um segmento-alvo isocrino de dez notas neles existente;
eles perceberam, entdo, haver um aumento nas medidas de variabilidade ritmica (o0 desvio-
padréo e o coeficiente de variacdo das duracdes que foram realizadas) durante o desempenho
das passagens atonais em comparacdo as tonais. Um aspecto curioso é que a tonalidade
impactou nesse estudo ndo em razdo das sequéncias-alvo (visto que eram iguais nas passagens

tonais e atonais), e sim da sequéncia global. Assim, concluiu-se nesse estudo que a falta de
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familiaridade com a mdsica atonal na leitura & primeira vista pode ser evidenciada pela maior
variag¢do na consisténcia ritmica.

Com base na pesquisa citada, 0s autores sugerem que, para tocar em conjunto, assim
como na identificacdo de estruturas, nos processos mentais e na execucao da masica, ter o fio
condutor da tonalidade na mente € de vital importancia para um correto controle da atividade
motora envolvida na leitura a primeira vista das obras musicais. E complementam: “Deve haver
uma manipulacdo completamente sistematica da estrutura musical no comportamento de leitura
a primeira vista” (p. 3).

Ainda em relacdo ao uso da leitura & primeira vista por pianistas, os apontamentos de
Wristen (2005) mostram que, em qualquer circunstancia, no momento da execugédo motora das
tarefas o refinamento total dos movimentos fisicos é impedido pelo desempenho da leitura a
primeira vista. Assim, 0 autor constata que esse tipo de leitura contrasta diretamente com a
atividade de preparo de repertério, em que o pianista por semanas e até meses se dedicou a
treinamento cognitivo e motor, obtendo desse modo nivel alto de intimidade fisica com a
masica.

Para Wristen (2005), ainda, “Abordagens educacionais / pedagdgicas, focadas na
aquisicdo ou leitura a primeira vista melhorariam por meio de instrugcdes especificas ou
dispositivos de estimulagdo. Essas abordagens normalmente n&o foram verificadas por meio de
pesquisas”. A autora cita o estudo de McPherson (1994) para varios instrumentistas (exceto
pianistas), no qual se concluiu que “[...] essa generaliza¢ao ndo ¢ verdadeira nos estagios iniciais
do aprendizado de um instrumento, quando as sequéncias motoras mais basicas necessarias para
o tocar ainda estdo sendo estabelecidas” (WRISTEN, 2005, p. 2).

As demandas basicas da programacdo motora sdo altas para os pianistas, pois as duas
méaos estdo ativamente envolvidas e devem ser coordenadas durante o togque. Para 0s
professores, somente o tempo e a pratica de ler quantidades significativas de musica
possibilitam ao aluno o alcance de um estagio avancado no desenvolvimento da leitura. Quando
consultados a respeito de instrumentos como o violdo, eles citam as peculiaridades do
instrumento como fatores que difucultam a fluéncia na leitura a primeira vista (FINE; BERRY
ROSNER, 2006).

Nos estudos sobre leitura musical foram apresentadas as dificuldades que mostram
como musicos, onde muitos deles acreditam que a leitura musical a primeira vista € apenas um
processo limitado de decodificacdo ou interpretacdo de signos. Pastorini (2011) percebeu, por
meio de sua coleta de dados, que “a tonalidade se demonstrou como uma das principais

dificuldades encontradas na execu¢do da leitura a primeira vista” (p. 58). Em uma etapa do
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trabalho, o autor pediu para que alunos de graduacdo lessem silenciosamente um trecho
musical; por meio de entrevistas, foi possivel constatar que os investigados observaram os
seguintes elementos musicais: digitacdo, tonalidade, dindmica, compasso, andamento,
expressao, ritmo e acordes.

Arbxa (2013) reconhece, fundamentado em Basso e Gava (2009), que a leitura a
primeira vista pode ser impecével, sem interrup¢des, mas que, por causa das dificuldades
técnicas de se tocar violdo, é raro se escolher a melhor digitacédo; talvez esse seja um dos
motivos para que o treino de leitura a primeira vista para violonistas seja negligenciado,
menosprezado. Ainda se d& valor aos aspectos mais técnicos, a memorizacgdo e a virtuosidade.
Pinto (2005, p. 31) aponta a recorréncia de violonistas de alto nivel de desenvolvimento ndo
fluentes na leitura a primeira vista. Segundo ele, isso se da principalmente em razdo de haver
pouca exigéncia nesse sentido, pelo fato de o violdo ndo ser instrumento de orquestra e
raramente realizar musica de camera com instrumentos de orquestra como violino, flauta, oboé,
entre outros, os quais exigem fluéncia dos intérpretes na leitura de uma pega que desconhecem.

Maydwell (2003, p. 4) “associa a leitura a musicalidade, dizendo que, com a aquisi¢dao
da leitura a primeira vista, vem uma confianca maior na musicalidade geral. Uma técnica forte
sem a proficiéncia da leitura converte-se em inseguranca e nervosismo”

Com relacdo aos pianistas, “um fendmeno particular acontece no momento em que o
pianista realiza um deslocamento da méo, podendo ser induzido repentinamente a olhar o
teclado, o que talvez se transforme em uma desvantagem se repetido frequentemente” (CARA;
MOLIN, 2010, p. 2). No mesmo trecho o autor também cita Fireman (2010, p. 62), para quem
é possivel pensar que ha mais intimidade com o instrumento e consciéncia cinestésica por parte
do instrumentista que menos desvia o olhar da partitura. E sugere, pautado em Aroxa (2013),
que € possivel minimizar a inseguranca de se ler sem olhar para o instrumento posicionando a
estante de partitura (quando esta é usada) proxima a mao esquerda, favorecendo assim a visdo
periférica; porém, considera que dessa maneira a méo direita sera mais prejudicada.

Seguindo com Ardxa (2013, p. 72), temos que “Um elemento importante para evitar
surpresas no deslocamento das maos € a tessitura”. Nesse contexto e corroborando esse
pensamento, existe o fato de que em partituras de muitos instrumentos é usual haver notas
escritas em quatro ou cinco linhas suplementares, como € o caso do extremo agudo do viol&o.
Além disso, o autor pontua que “acontecem interrupcdes no fluxo de uma leitura por nao se

atentar para os simbolos de repeti¢ao e abreviagdo de repeti¢ao”.
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Leitores habilidosos leem em unidades e direcionam mais suas fixagdes para pontos
estruturais da musica — sejam cadéncias e fins de frases, sejam marcag6es de separagdo de partes
—, enquanto os menos habilidosos leem nota por nota (GOOLSBY, 1994, p. 121).

Com relacdo ao treinamento de leitura a primeira vista e seus métodos para violdo,
Ardxa (2013) ressalta que ler unidades provoca um erro no contexto geral da obra, porque se
procura corrigir somente erros de altura e duragéo, sem estar consciente do contexto musical da
obra. Segundo o autor, os métodos sugerem a leitura métrica das notas antes da leitura no
instrumento, a fim de “reconhecer padroes a partir de aspectos de alturas e duragdo das notas,
como melodias, intervalos, acordes, ritmos, frases e articulacdo repetidos. Ou entéo praticar
exercicios escritos de busca por padrdes melodicos ou ritmicos” (p. 74). Temos, ainda, que, N0
tocante a leitura e as relac6es entre alturas de notas, em especial, Lehmann e McArthur (2020)
propGem um aperfeicoamento direcionado, no qual problemas tipicos de percepcao de padrdes
costumam estar relacionados a auséncia de julgamento em intervalos harménicos e trechos
melddicos. Como estratégias de reparacao, os autores indicam que sejam verbalizados os nomes
dos intervalos e escalas antes de se tocar o instrumento, colocando de lado, dessa maneira, a
necessidade de se identificar os intervalos com base em flash-cards, o que é um dos problemas.

Os prognosticos de leitura a primeira vista sdo intimamente relacionados ao
conhecimento do contexto musical, a sua histéria, as suas especificidades estilisticas e ao
conhecimento basico fundamentado na teoria musical; assim, entendemos que inferir padrbes
estd associado ndo somente ao toque, mas a conhecimentos mais profundos. Com isso pode
acontecer a antecipacdo da leitura. Conforme Thompson e Lehman (2013), esse processo
intenso acontece principalmente com leitores experts, que antecipam a visdo agrupando o texto
musical em unidades maiores, capacidade esta que, mesmo parecendo ser uma atitude sugerida
por alguns métodos, ndo se sabe muito a respeito de como a praticar.

Sloboda (2005), em umas de suas recomendacdes aos musicos iniciantes, sugere buscar
a leitura dos compassos inteiros, com apenas duas ou trés notas adiante na partitura. Para
Goolsby (1994, p. 114), “Uma proposta simples, que parece util e 16gica, ¢ aproveitar momentos
em que sdo tocadas notas de durag@es longas como semibreve e minima —a depender da unidade
de tempo e do andamento — olhando o que vem adiante”. Levy (1997) propGe uma espécie de
jogo, em que se leia saltando compassos, ou entao tentar uma “leitura vertical” da partitura, na
qual se leia o primeiro compasso de cada pauta, depois o segundo (AROXA, 2013, p. 76).

De acordo com Arbxa (2013), alguns autores — Karpinski (2000), Coffman (1990),
Wristen (2005), McPherson (1994), Thompson e Lehmann (2004) — prop6em as denominadas

praticas mentais, que consistem em estratégias silenciosas para a pratica da leitura a primeira
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vista, como supressao de compassos, leitura silenciosa, solfejos, varia¢cdo na maneira de marcar
a pulsacdo, leitura com gravagoes, entre outras praticas, como ensaio mental. Essa categoria de
atividades “é normalmente definida como um ensaio cognitivo ou imaginario de uma habilidade
fisica sem resultar em movimento muscular e frequentemente apresentada como uma
alternativa ou suplemento acerca da performance” (AROXA, 2013, p. 87).

Para Pinto (2005), ao considerarmos que toda a¢do tem inicio no pensamento, é possivel
trabalhar em uma obra apenas mentalizando, por exemplo, o violdo, para realizar um estudo
subjetivo com a mesma qualidade de um concreto. O autor aponta que, como resultado pratico
desse habito, ao desenvolver a técnica e a interpretagdo fazendo previamente uma representacao
mental, o instrumentista tem maior dinamismo no preparo da obra em estudo e ganha tempo.

Ainda expondo algumas estratégias de leitura a primeira vista, acrescentamos que
treinar essa leitura ao violdo sem acompanhamento e utilizando trechos melddicos oferece
resultados superiores, visto que é exigida a atencdo do aluno em menos dedos e em uma nota
por vez, sem que precise se preocupar com harmonias complexas e cheias de contrapontos;
assim, fica mais livre para o treino e a experimentacéo, o que facilitara seu dominio na execucgéo
de recursos musicais, timbristicos e de expressividade, como staccatos, ligados, crescendos,
decrescendos, entre outros que o instrumento Ihe oferece (BASSO; GAVA, 2009).

Russell (2019), em sua pesquisa, coloca que grande parte do éxito da leitura a primeira
vista € creditada a capacidade de leitura ritmica, como sendo esta um prendncio inicial da
realizacdo da leitura a primeira vista. Os professores de mdsica, no intuito de desenvolver a
capacidade ritmica de seus alunos, hd muitos anos recebem sugestdes de pesquisadores e
profissionais sobre como isso pode ser feito. H& tempos os professores se utilizam,
sinestesicamente, de atividades como batidas corporais ou contagem da pulsacédo em voz alta,
gue provocam resultados positivos da leitura ritmica e da leitura a primeira vista. Essas
atividades de contagem possibilitam ao musico a conquista de alguns padrbes ritmicos.
Segundo o autor, em estudantes jovens, sistemas de contagem melhoram os acertos na execucao
dos ritmos. Porém, “o aspecto mais critico da leitura a primeira vista, 0 impacto real da
capacidade de leitura ritmica na leitura a primeira vista dos alunos como um todo, € menos bem
estabelecido” (p. 253).

Em um de seus estudos a respeito do desempenho da leitura a primeira vista, Pike e
Carter (2010) observaram como o ritmo e a altura sdo processados quando influenciados pela
percepcéo e pela execugdo de agrupamentos (chunking) — um dos elementos chaves da leitura
musical. O grupo estudado foi de universitarios, iniciantes no estudo do piano — ou seja, 0S

participantes ainda estavam adquirindo certas habilidades sensério-motoras para a execu¢do do
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instrumento. A coleta de dados foi dividida em um grupo de controle e outro experimental. O
grupo experimental foi subdividido e, em uma dessas subdivisdes, 0s exercicios aplicados
foram apenas relacionados ao ritmo; foram constatadas, entre o pré-teste e o pos-teste, melhoras
no desempenho da leitura ritmica e na fluéncia musical nesse subgrupo experimental. O outro
subgrupo enfatizou as alturas em seus exercicios, e nele se pode observar melhora nos aspectos
notas, ritmo e fluéncia musical. O grupo controle, que ndo se beneficiou de nenhum tipo de
exercicio, ndo tendo sido subdividido para exercicios especificos, apresentou melhora somente
na leitura de notas (apud GONCALVES, 2018, p. 39).

Isso pode evidenciar, ainda segundo Gongalves (2018), que, dependendo do aspecto
trabalhado, tém-se diferentes tipos de ganhos, confirmando resultados anteriores que afirmam
a ligacdo entre um recurso visual e uma habilidade motora necessaria a sua execu¢do. Temos
que, “como o ritmo ¢ um aspecto mais inerente ao individuo, o enfoque dado as alturas trouxe
maiores ganhos no que diz respeito a fluéncia musical de uma forma mais holistica (alturas e
ritmo)” (GONCALVES, 2018, p. 39). Na pesquisa apresentada por Russel (2019), foi
constatada uma interacdo entre a precisdo de execucdo do tom e a do tempo — os alunos
participantes, embora com alto escore no ritmo e pontuacdes elevadas nas alturas e na fluéncia,
tendem a indicar que os exercicios de estimulos foram adequados a eles, “mas ndo sio
suficientemente desafiadores para produzir um efeito de priming. Outra alternativa plausivel é
que a conversa durante o periodo de controle de contato impactou positivamente o desempenho
do ritmo dos participantes durante essa tarefa” (p. 262). Para o autor, 0s resultados de sua
pesquisa ndo somente corroboram com 0s estudos que apontam para ritmo e altura como
elementos de natureza diferente como também indicam que, sob influéncia da altura, o
processamento do ritmo pode se modificar (RUSSEL, 2019).

E notério que, na maior parte dos estudos publicados sobre leitura & primeira vista, se
engloba todos os tipos de falhas de tempo e as denomina como ritmo, segundo Russel (2019).
Porém, isso ndo elucida as subcategorias distintas relacionadas a duragdo durante a execucao.
As pesquisas sugerem que, para um desempenho fluente, outros fatores do ritmo podem ser
importantes. “Foi observado nos cantores e nos instrumentistas de cordas que os alunos
primeiro veem as alturas; em seguida, o que tocar e, depois, quando tocar, durante a leitura a
primeira vista” (ALEXANDER e HENRY, 2015, apud RUSSEL, 2019, p. 264-265). De acordo
com as investigacOes desses autores, ainda, Russel (2019) sugere que os professores de musica
promovam a participacdo dos alunos em processos simultaneos de leitura, ou seja, nos quais a
altura e a duragdo sejam trabalhados ao mesmo tempo, ao invés de isolar os elementos antes da

execucdo propriamente dita, a fim de promover fluéncia.
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J& citamos, nesta pesquisa, alguns estudos sobre leitura a primeira vista com pianistas e
violonistas. Russel (2019) aponta um estudo feito por Mishra (2014) com instrumentistas de
metais quando estes foram testados de duas maneiras: tocando grandes secGes com erros
parciais ou deixando de tocar notas isoladas em grandes saltos. Dos participantes, alguns néo
perceberam que estavam tocando notas erradas nem tentaram corrigi-las. Isso reforca a
necessidade da representacdo auditiva para o desenvolvimento das atividades de leitura, visto
que a leitura musical, sendo parte de um processo de criacdo sonora, € uma atividade muito
complexa por ter base no entendimento de um simbolo visual. No entanto, a respeito de seu
aprendizado h& apenas estudos isolados, mas nédo investigaces bem alicer¢adas nem qualquer
teoria definitiva, o que sugere ao autor amplo campo de trabalho a ser desenvolvido (MISHRA,
2014).

Lehman e Mcarthur (2002) destacam a complexidade cognitiva da leitura a primeira
vista, cujos componentes sdo “consciéncia musical, percepcao visual, compreensao de leitura,
audicdo, experiéncias musicais, coordenagao motora e habilidades de resolucao de problemas”.
Porém, a fim de que se alcance eficacia na leitura a primeira vista ao piano, os autores afirmam
que “[...] a sugestdo visual deve estar ligada a uma habilidade motora que possa ser executada
sem esfor¢o, para que o pianista possa atender a outros detalhes da partitura, como expressao
musical” (PIKE; CARTER, 2010, p. 232).

Zhukov (2014) pontua, com relagdo aos graduandos: “[...] espera-se que 0s alunos sejam
capazes de ler e compreender grandes quantidades de texto durante seus estudos. Da mesma
forma, a capacidade de ler musica fluentemente € uma habilidade a ser adquirida” (p. 487).
Sobre a aquisicdo da habilidade de leitura a primeira vista depois de anos de um estudo
sequencial desde a infancia, a autora cita um modelo de habilidades com base nos estudos de (
( Kopiez & Lee 2006, apud Zhukov, 2014, p. 488), que sugeriram uma experiéncia em leitura
a primeira vista conquistada aos 15 anos de idade, por meio de préticas especificas somadas a
habilidade inata; nessa pesquisa, ainda, 0s autores consideram que os melhores pianistas, com
elevada capacidade de leitura, incluiram determinadas habilidades com os instrumentos, como
avelocidade em um trinado. De acordo com os estudos de Gromko (2004) e Hayward e Gromko
(2009), “a audigdo interna (audia¢do) e a percepcdo do padrdo visual tendam a se aplicar &
leitura musical em geral” (ZHUKOV, 2014, p. 488).

Zhukov (2014) constatou a auséncia de orientagdes especificas no ensino da leitura a
primeira vista. Segundo pesquisas na Australia, isso se da em razdo de visdes inatistas dos
professores — ou seja, para eles, os alunos devem possuir essa habilidade ou ndo. Nos Estados

Unidos existem estudos semelhantes, porém, durante um curto periodo, os professores ensinam
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algumas estratégias visuais como “olhar para a frente / ler antes de tocar, sombrear / pressionar
silenciosamente as teclas antes de tocar” (ZHUKOV, 2014, p. 489), que trouxeram melhoras
na performance. Para a autora, assim, € baixo em pianistas avancados o nivel de habilidade na
tarefa de ler a primeira vista, embora os alunos a tenham considerado importante para o
treinamento de masica como um todo. Inumeros sujeitos com atitures habituais foram
acompanhados e se pOde constatar elevada falta de experiéncia na leitura a primeira vista,
mesmo tendo eles participado ativamente de programas de treinamento (ZHUKQV, 2014).

A autora conclui, ainda, que, apesar de autores como Lehmann e Ericsson (1993, 1996)
apontarem habilidades superiores de leitura musical em acompanhadores experientes, seu
estudo “demonstrou uma relagdo entre as habilidades de leitura a primeira vista e o
envolvimento em atividades de acompanhamento antes e durante o estudo” (ZHUKOV, 2014,
p. 495).

2.2. EYE-HAND SPAN (EHS)

A leitura a primeira vista aponta para conceitos inerentes aos processos cognitivos; ao
se observar musicos em tarefa de leitura, os pesquisadores da area conceituaram: como
“fixacdo”, 0 momento em que eles absorvem informac6es com a vista parada (fixa); e como
“movimentos sacadicos”, quando a vista “salta” a uma préxima fixagdo (AROXA, 2013, p. 34).
Esse conjunto de varidveis permitiu que se convencionasse um indice para aferir tal habilidade,
que € o eye-hand span, referido também pela sigla EHS (LIM et al., 2019; SLOBODA, 2012),
ou “intervalo olho-mao, que denota, em valores (notas, tempos ou compassos), quao
antecipadamente o leitor consegue ler” (AROXA, 2013, p. 34).

De acordo com Lim et al. (2019), atualmente temos algumas pesquisas referentes a
velocidade de fixacdo ocular no texto musical e nas méos. Conforme um modelo cognitivo de
leitura, os instrumentistas vado adquirindo a habilidade de sincronia entre as informac6es da
partitura e o desenvolvimento sensorio-motor. O campo de visdo entre o olho e as maos revela
o0 tempo de processamento da informacao e a producgéo sonora. Esse referencial foi usado como
revelador nas caracteristicas da memoria de trabalho aplicada na leitura a primeira vista. Esses
pesquisadores apontam que, em VArios estudos, a duragdo media do EHS foi de um segundo,
respeitando as variacfes de cada estudo dos valores e pulsacdo de cada nota; porém, com
relacdo a habilidade de leitura a primeira vista o tempo ndo variou. Eles mostraram a influéncia
da complexidade melddica na movimentagdo dos olhos. Nenhum estudo anterior “mediu a
distancia do olho em relacdo as mados com os trés indices simultaneamente (nota, batida e

tempo), ainda precisa ser investigado qual dos indices € valido para a unidade que representa o
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EHS” (p. 3). Sobre pesquisas anteriores, LIM et al (2019) pontuam que algumas delas
utilizaram pecas musicais para simular uma leitura real a primeira vista, mas definindo
vagamente a complexidade delas; outro ponto a respeito é que a medi¢do do EHS néo foi feita
em condicdo igualitaria, pois foram distribuidas pecas diferentes de leitura entre os diversos
participantes. Ao revisarem o estudo sobre movimento ocular e leitura musical, os autores
apontaram deficiéncias nos materiais de leitura, sendo elas: auséncia de concentragdo na
estrutura da musica; e falta de conhecimento e de conexdo com as teorias gerais de percepcao
musical. Assim, sugeriram que fosse desenvolvida uma abordagem refinada para a avaliacdo
dos estimulos musicais, com melodias bem estruturadas em vez de propriedades definidas de
modo rudimentar.

Lim et al. (2019) também consideram que o EHS parece ndo ser suficiente como
indicador da visdo, no que diz respeito a leitura proficiente, visto que peritos em leitura ndo
apresentam sempre maior alcance. Porém, “sugere-se que a relacdo entre o EHS e o bom
desempenho possa estar significativamente associada a dificuldade das tarefas de leitura a
primeira vista” (p. 3). Desse modo, os autores apontam que, conforme a proficiéncia na leitura
a primeira vista, as diversas correla¢fes da associacdo entre o desempenho e a mao e o olho
podem advir de diferentes graus de dificuldade de percepgéo do instrumentista em tarefas de
leitura a primeira vista. Assim, apesar de o conjunto complexidade musical-tempo de execu¢do
ser sido determinante para as dificuldades praticas na tarefa de leitura a primeira vista, as
diferencas na percepcdo podem ter sido causadas pela proficiéncia nessa leitura, gerando
variadas correlacdes entre precisdo no desempenho e EHS.

De acordo, ainda, com Lim et al. (2019), foram poucos os estudos relacionados a
processos Vvisuais na leitura musical que relacionaram, de maneira aprofundada, os dominios
musical, comportamental e cognitivo. Para os autores, € necessario um estudo que investigue
um efeito de tal complexidade também no campo da musica para piano escrita em duas pautas,
pois ha uma discrepancia em pesquisas anteriores: Sloboda constatou haver intensa correlacéo
positiva entre o desempenho no controle da distancia entre os olhos e as méos; porém, Sloboda
(1974), Rosemann (2016), Altenmiller (2016) e FAHLE (2016) ndo apresentaram a mesma
constatacao.

Lim et al. (2019) sugerem uma explicacdo sobre a relacao entre os dominios — cognitivo,
comportamental e musical: “[...] Se o EHS ¢ uma estratégia mutavel de acordo com a
dificuldade das tarefas de leitura, nossos resultados experimentais podem ser alinhados com o0s

estudos mencionados” (p. 9).
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Os resultados do estudo desses autores apoiam “a importancia da flexibilidade do EHS
como estratégia de leitura, sugerindo que os leitores proficientes parecem ter mais capacidade
de regulacdo que aqueles que mantém consistentemente um EHS estendido” (p. 9). O estudo
deles também descobriu que a complexidade musical foi uma influéncia significativa, porque
demonstrou que o valor do EHS é menor que o alcangado quando se toca a pega simples. Porém,
ndo houve mudanca no tempo de reprodugdo. “Entretanto, neste estudo, tanto a batida quanto
o0 tempo tiveram o EHS afetados pela complexidade musical, mas nenhuma diferenca
significativa, dependendo da complexidade musical, foi encontrada no EHS” (LIM et al., p. 9).
Os resultados desse estudo apontam que a eficiéncia no processamento de notagdes musicais
em uma competéncia limitada para “filtrar” pode ser influenciada pela complexidade musical,
em vez de comprovar existir um substancial intervalo de tempo entre as maos e os olhos. Tal
conclusdo condiz com os relatos que apontam no sentido de que ha interferéncia da
complexidade musical dos proximos simbolos de uma partitura nos processos sacadicos,
embora divirja dos estudos de Huevinem et al (2018): “o comprimento do vado diminuiu quando
os artistas foram presenteados com o complexo material de leitura a primeira vista no presente
estudo, enquanto o comprimento do periodo aumentou de acordo com a complexidade musical
do estudo”.

Na pesquisa de Lim et al. (2019), constatou-se que a complexidade musical afetou de
maneira significativa a precisdo do desempenho, embora esta ndo tenha variado durante o tempo
de execucdo. Assim, ao abordar essa questdo pelo aspecto da limitacdo, os autores
demonstraram a complexidade em grau objetivo: “[...] comparando a entropia das pecas e as
referéncias da leitura a primeira vista [...] “conseguimos estimar um limiar mais definido e seu
grau de discussdo sobre a influéncia da complexidade musical na leitura a vista e no EHS” (p.
10). Eles pontuaram, ainda, haver fatores que dependem da préatica, demonstrando forte
correlacdo entre o desempenho na leitura a primeira vista e as habilidades com imagens
auditivas, o conhecimento em musica, a capacidade de improvisacéo e a pratica deliberada; por
outro lado, demonstraram também haver fatores que independem de prética, sendo associados
a conquista da leitura musical, como a velocidade sensorio-motora, a motivacao individual, a
capacidade de memorizar o trabalho, os tipos singulares de representacfes, bem como a
memoria verbal.

Dessa maneira, as conclusdes do estudo de Lim et al. (2019, p. 9-10) sugerem que: “(1)
a amplitude ocular ndo é um indicador decisivo da proficiéncia na visdo, mas é estratégico; (2)
os leitores de visdo proficiente ajustam o alcance de mao-olho em vez de sempre manter um

tempo estendido”.
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Figura 9-Diagrama sobre leitura & Primeira Vista
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3 ESTILOS INTELECTUAIS

No ambito dos estilos intelectuais, a literatura, alicer¢ada nos referenciais da Psicologia
Cognitiva, inclui varios artigos de revisdo, 0s quais procuram abordar a auséncia de uma teoria
consensual sobre o tema e avangar nesse campo. Na tentativa de encontrar alguma estrutura e
promover a coesdo, Cassidy (2004) selecionou 23 modelos dentre os estilos existentes, para
compreensdo, oferecendo estruturas conceituais explicitas, no intuito de criar uma taxonomia
que permita distinguir os modelos colocados no contexto mais amplo da teoria dos estilos,
possibilitando interpretacdo e integracdo adequadas. Em estudo posterior, de 2012, o autor
considera que as revisdes, mesmo tendo enfoques diversos, apresentam um objetivo comum,
que € a abordagem de assuntos relacionados com a fragilidade de conceitos, a avaliacdo de
construcdo de modo confidvel e proveitoso e 0s instrumentos de concepcao.

O campo dos estilos intelectuais enfrentou muitas dificuldades para o avango das
pesquisas nessa area. Varios autores tentaram identificar os obstaculos encontrados para o
desenvolvimento de estilos, em momentos especificos: Miller, 1987; Riding e Cheema, 1991,
Sternberg, 2001; Zhang e Sternberg, 2006; e Zhang, Sternberg e Rayner, 2012. Por meio de
suas pesquisas, “foram descobertos trés desafios principais: falta de identidade; existéncia de
trés grandes controvérsias relacionadas a natureza dos estilos; e confusdes causadas por varias
revisdes criticas de campo” (ZHANG; STERNBERG; RAYNER, 2012, p. 2). Vemos, por meio
de Sternberg (2001), que a pesquisa nesse campo declinou na década de 1970 principalmente
em razdo de as pesquisas iniciais terem apresentado estilos que ndo se configuraram como
construgdes “puras”, visto ndo serem possiveis de se distinguir com clareza de tracos de
personalidade ou habilidades. Isso resultou na assimilacdo facil da investigacdo de estilos pela
pesquisa das habilidades ou da personalidade, pois uma pesquisa especifica dos estilos pareceu
desnecessaria.

Assim, seu construto tem voltado sob diferentes formas, porque ha algo nos estilos
intelectuais que ndo pode ser totalmente explicado pelo conceito de inteligéncia nem pelo de
personalidade. No entanto, Zhang, Sternberg e Rayner (2012) consideram de grande relevancia
chegar a uma compreensdo dos papéis dos estilos intelectuais, visto que grande parte da
literatura publicada sobre o tema se concentra no contexto educacional. Segundo eles, em
sintese, esse campo tem buscado o reconhecimento de sua identidade, diante da dificuldade de
distincdo entre estilos de habilidades e personalidades, da auséncia de estrutura conceitual e

linguagem proprias, e da distancia entre os corpos gerais da literatura e a literatura de estilos.
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Por outro lado, esses autores constataram que, apesar de essas dificuldades terem
significado um entrave ao desenvolvimento esperado no campo de estilos, elas trouxeram um
fator positivo, em especial: 0 aumento das pesquisas na area, gerando avangos que contribuiram
efetivamente para muitos progressos nesse campo.

Diante dos vérios desafios apresentados, segundo Zhang, Rayner e Sternberg (2012), os
estudiosos tentaram integrar os conceitos de estilos existentes em diferentes momentos. Assim,
dos dedicados estudos feitos no periodo entre 1983 e 2009 advieram seis modelos integrativos,
aqui apresentados em ordem cronoldgica e por autor:

1. modelo de cebola, de estilos de aprendizagem — de Curry (1983);
modelo de de processos e estilos cognitivos — de Miller (1987);
modelo de estilos cognitivos — de Riding e Cheema (1991);
modelo de tradicdes de estilo — de Grigorenko e Sternberg (1995);

modelo triplice de estilos de pensamento — de Zhang e Sternberg (2005);

o o~ w D

0 modelo duplex de estilo cognitivo — de Sadler-Smith (2009).

Nesse estudo, os autores (ZHANG, RAYNER E STERNBERG,2012) destacam
algumas dessas concepcdes, como a de Anastasi (1988). Para a estudiosa, estilos cognitivos sdo
caracteristicas amplas e sisteméaticas que interferem nas respostas de um individuo as
circunstancias. Trata-se de estilos intelectuias que podem ser usados em casa, na escola, no
trabalho, na sociedade, em muitas situagfes. Ja Gregorc (1979) conceituou os estilos de
aprendizagem (que sdo 0s mais conhecidos) como comportamentos diversos de cada pessoa,
norteadores de seu modo de aprendizado e adaptacdo ao ambiente. Os estilos de aprendizagem
sdo um conjunto de condigdes por meio das quais 0s sujeitos comegam a concentrar, absorver,
processar e reter informacGes e habilidades novas ou dificeis. Desse modo, participam do
processo do ensino sem se restringir apenas a aquisicdo de respostas ou de conhecimentos, e
sim envolvendo uma combinacéo de variaveis sujeitas a influéncia de fatores externos, internos,
individuais e sociais. Estes estdo relacionados a formas de agir particulares, vinculadas a
experiéncia ou anos de estudo; seriam como um subconjunto dos estilos cognitivos, que podem
resultar de hereditariedade (codigo genético), educacdo e personalidade (SCHMITT;
DOMINGUES, 2016).

Sternberg e Zhang (2001) adotaram uma posicao que reconhecia tanto as caracteristicas
singulares de cada estilo como os pontos em comum entre todos eles: “Embora identifiquem
que todos os estilos compartilham um recurso importante porque sao diferentes das habilidades,
eles articularam as diferengas entre estilos de aprendizagem, estilos intelectuais e estilos

cognitivos”. Dessa maneira, declararam que cada uma das construcdes de estilos poderia ser
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usada para definir o modo como cada pessoa prefere aprender , — ou seja, com base nos estilos
de pensamento seria possivel estabelecer a preferéncia de alguém por um material durante seu
processo de aprendizado ou depois dele, pois estilos cognitivos podem ter familiaridade com a
particularizacdo dos modos de ter acesso a informacao.

Para Sternberg (1997), os estilos ndo séo as habilidades, e sim as preferéncias em seu
uso. Assim como as habilidades, eles séo tdo importantes para a qualidade do trabalho que
realizamos quanto para a nossa satisfacdo com esse trabalho. O perigo em ndo reconhecer essa
diferenca esta em ndo perceber que as pessoas sao multidimensionais estilisticamente; além
disso, os estilos variam ndo apenas de acordo com as tarefas, mas também conforme as
situacgdes, e diferem na intensidade de suas preferéncias (ZHANG; STERNBERG, 2009). Por
esse motivo, tanto na educacdo quanto no trabalho, se individuos brilhantes sdo forcados a
trabalhar em um estilo que ndo Ihes convém, podem ter um desempenho abaixo de suas
capacidades reais.

Os 13 estilos intelectuais cunhados por Sternberg tem como base a teoria da
diferenciacdo psicoldgica de Witkin et al. (1962), com dois modelos que se sobressaem: 0s
dependentes e os independentes (ZHANG; STERNBERG; RAYNER, 2012). Zhang e
Sternberg (2005) afirmam que a expressao “estilos intelectuais™ abrange todos os construtos e
termos pesquisados ao longo da historia de pesquisas sobre o assunto; ela pode aparecer com
ou sem a palavra raiz, “estilos”, e refere-se a preferéncias das pessoas em relacdo ao modo de
processar informacd@es e lidar com tarefas. Os autores (2009) apontam, ainda, que diferentes
estudiosos tém os préprios termos de nestilo preferidos, tanto em seus escritos quanto nas
palestras que realizam, incluindo “estilo cognitivo”, “estilo de aprendizado”, “estilo de

99 ¢¢

pensamento”,

2 ¢C

estilo de mente”, “modo de pensar” ou “estilo de ensino”. No entanto, muitos
pesquisadores nessa linha concordam que as construcdes do conceito sao englobadas pelo termo
proposto inicialmente por Zhang e Sternberg (2005) em seu “Modelo triplice de estilos
intelectuais”.

Como as diferencas individuais no desempenho humano séo variaveis, o construto de
estilo, definido como a preferéncia das pessoas por processar informagdes e lidar com tarefas
(ZHANG; STERNBERG, 2005), atraiu um namero consideravel de pesquisadores e
profissionais. No entanto, esse campo ficou fragmentado (COFFIELD, MOSELEY, HALL,;
ECCLESTONE, 2004), com varias construgdes de estilo que se sobrepdem e sdo distintas umas
das outras. Muitos estudiosos perceberam a necessidade de integrar as teorias de estilo
existentes para avancar no desenvolvimento da pesquisa no assunto (RAYNER, 2011; RIDING,

2000). Entre esses esforcos de integracdo, surgiu o modelo triplice de estilos intelectuais
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(ZHANG; STERNBERG, 2005), cujo termo é usado de maneira abrangente, representando
varias construcGes de estilos existentes, tais como estilos cognitivos, estilos de aprendizado,
estilos de personalidade e estilos intelectuais. Essas construgfes remetem principalmente a trés
tradicdes: a de cognicdo/habilidade (dependéncia/independéncia de campo), de Witkin et al.,
1962); a de atividade/aprendizagem, de Biggs (1978); e a de personalidade, de Myers (1962),
Myers e McCaulley (1988).

E Sternberg, segundo Zhang, Sternberg e Rayner (2012, p. 14), quem oferece o modelo
de estilos intelectuais superior em relacéo a todos 0s ja propostos, visto que seu modelo engloba
as trés tradi¢des no estudo. Com base nisso, eles afirmam que “os estilos s&o cognitivos em sua
preferéncia, pois assimilam as informacGes por processos cognitivos (estilo judicial, estilo
global etc.)”, além de corresponderem a preferéncias no uso de habilidades. E ponderam, ainda,
que, pelo fato de os estilos ndo contarem com desempenho méaximo, e sim tipico, sdo similares
ao tradicional enfoque na personalidade, representando a tradicdo voltada a atividade e
podendo, desse modo, ser mensurados nos mesmos contextos; assim, ao se articular a natureza
dos estilos de pensamento pelo viés das trés tradi¢bes de ensino, fica evidente sua conexao com
a personalidade e as habilidades (ZHANG; STERNBERG; RAYNER, 2012).

Sternberg (1997, p. 79) discutiu as distingdes entre estilos e habilidades e apresentou
dados empiricos e uma lista de 15 “principios de estilos intelectuais de pensamento”. Além
disso, afirmou que “eles tém valor no mesmo contexto, onde argumentou que sdao pelo menos
parcialmente socializados e ensinaveis (apud ZHANG; STERNBERG; RAYNER, 2012).

J& Mandelman e Grigorenko (2012, p. 89) consideram que “o estilo intelectual ¢ um
construto fundamentado nos referenciais sobre inteligéncia e personalidade”. Para eles, a
conexao entre personalidade e inteligéncia nasce e se desenvolve nos individuos, pois ambas
oferecem, independentemente da situacdo, possibilidades de combinacdes singulares. Com base
nisso, 0s autores compreendem o estilo como uma espécie de fendmeno psicologico que agrega
0s processos de interacdo entre a personalidade e a inteligéncia em situacdes especificas
(MANDELMAN E GRIGORENKO, 2012). A seguir trataremos da Teoria do
Autogoverno Mental (STERNBERG, 1997), que é sistematizada por 13 estilos intelectuais,

posteriormente separados pelos tipos descritos no denominado “Modelo Triplice”.

3.1 TEORIA DO AUTOGOVERNO MENTAL

Segundo apontam os estudos voltados a area de estilos, temos ndo apenas um estilo de

pensamento, e sim um perfil de estilos. Isso significa que pessoas praticamente idénticas em
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suas habilidades podem possuir estilos muito diversos. Desse modo, “[...] a compreensdo dos
estilos intelectuais pode contribuir para o entendimento do porqué de algumas atividades, em
detrimento de outras, mostrarem-se perfeitas para certas pessoas” (STERNBERG, 1997, p. 19),
bem como de algumas pessoas se inclinarem a certas atividades e outras ndo.

Com o objetivo de superar as deficiéncias inerentes as dimensdes estilisticas entdo
existentes, Sternberg (1988, 1994, 1997) criou a “teoria do autogoverno mental”, na qual
sistematiza em 13 estilos o pensamento dos seres humanos. Considere-se que, na visdo de Fan,
Zhang e Hong (2019), tal teoria desenha um perfil estilistico humano que, além de apresentar
muitas faces, contempla trés tradicdes, diferindo de outros modelos de estilos intelectuais,
bipolares, que abordam, por exemplo, aprendizagem profunda/superficial e
dependéncia/independéncia de campo.

Segundo Sternberg (1997), a teoria do autogoverno mental esta ligada, basicamente, as
muitas maneiras com que sdo governadas as sociedades existentes no mundo, as quais néo se
dao por obra do acaso ou por alguma coincidéncia, mas, sim, como um reflexo do modo como
gerenciamos nossas atividades e utilizamos nossas habilidades — ou seja, sao um espelho da
mente humana, refletindo o que se passa nela. Dessa maneira, 0 autor enfatiza a necessidade de
tomarmos decisdes a respeito de prioridades e alocacdo de recursos, reagindo as mudancas do
mundo; € preciso considerar que ha barreiras em nds a serem superadas, assim como em um
governo sdo persistentes 0s obstaculos a serem transpostos.

Para isso, precisamos organizar nosso pensamento; e é nesse sentido que se delineia a
teoria do autogoverno mental, visto que, segundo Emir (2013), ela representa uma maneira
alternativa de alcancar esse objetivo ao sistematizar os estilos intelectuais de pensamento, 0s
quais influenciam nas atividades domeésticas, na escola, no trabalho e na sociedade em muitas
situacbes. O autor considera, ainda, que cada individuo tem os proprios estilos de pensamento,
maneiras particulares de sentir-se familiarizado com os acontecimentos, pois as situacoes e
condicgdes a que 0s sujeitos sdo expostos podem moldar tais estilos, visto estarem fortemente
vinculados e refletirem o ambiente social, dependendo do tempo e da cultura. Assim, salienta
gue é de acordo com essas circunstancias que os estilos podem ser alterados e desenvolvidos e,
ainda, que eles ndo podem ser classificados como ruins ou bons, apenas como mais eficazes um
em relacdo a outro para a aprendizagem de alunos, ao se ter em conta o campo educacional
(EMIR, 2013).

Assim, pela perspectiva estilistica, é preciso haver flexibilidade tanto de professores
como de alunos na abordagem do processo de ensino-aprendizagem, destacando-se que “0s

professores precisam fornecer aos sujeitos configuragdes individuais e de grupo, para que elas
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possam se sentir confortdveis durante o estudo e desafiadas no restante do tempo”
(STERNBERG, 1997, p. 26).

Inicialmente, as diferentes preferéncias para o uso de habilidades foram interpretadas e
denominadas como estilos intelectuais. Assim o modelo de Sternberg tem carater inovador em
relacdo a todos os outros existentes sobre estilos individuais, pois, além de sua abrangéncia e
de outras caracteristicas relevantes, que j& abordamos, sua teoria especifica 13 estilos
intelectuais, que se enquadram em 5 dimensdes do autogoverno mental. Sao elas: (a) fungdes,
(b) formas, (c) niveis, (d) escopos e (e) tendéncias (STERNBERG, 1997; ZHANG;
STERNBERG, 2005).

a) Funcoes

Emir (2013) aponta que ocorrem trés funcdes (trés estilos basicos de pensamento) no
autogoverno mental dos seres humanos: os pensamentos legislativo, executivo e judicial. Para
Sternberg (1997), independentemente das diversas maneiras em que 0S governos podem ser
organizados, é necessario que eles cumpram ao menos trés fungdes: legislar; executar a propria
legislacdo; julgar a consisténcia dessa legislacdo perante seus principios, bem como se 0s
individuos se comportam de maneira condizente com essa legislacao.

Além disso, as pessoas de determinado estilo podem, concomitantemente, apresentar
outras caracteristicas estilisticas, como é o caso dos profissionais citados a seguir nas
descricdes.

No estilo intelectual legislativo, conforme Zhang e Sternberg (2009), a pessoa sente-se
bem ao se envolver em atividades que dependem de estratégias criativas, pois gosta de
contemplar ou desenvolver tarefas de modo inovador. E o estilo que tem foco na criatividade,
no planejamento, no design e na modelagem, tipico de individuos que gostam de criar o préprio
modo de realizar suas tarefas, criando regras pessoais; eles também déo preferéncia a problemas
que ainda ndo foram concebidos.

Segundo Sternberg (1997, p. 19), as pessoas do estilo legislativo tém como atividades
preferidas as que demandam criatividade, como inventar coisas novas, “escrever trabalhos
criativos, elaborar projetos que apresentem alguma inovacao, criar negocios ou sistemas
educacionais — por exemplo, escritores, cientistas, artistas, escultores e arquitetos”. Para Zhang
e Sternberg (2006, p. 64), os autores comentam que o sujeito legislativo “é inclinado a
criatividade, porque as pessoas criativas precisam ndo apenas da capacidade de apresentar

novas ideias, mas também do desejo de realizar”.
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J& no estilo de pensamento executivo, o interesse e a preocupacdo do individuo voltam-
se para a implementacéo de tarefas com diretrizes definidas, “principalmente em trabalhos que
exigem alguns principios orientadores em boa ordem” (EMIR, 2013, p. 338), fazendo as coisas
de maneira claramente especificada para ele. Para Sternberg (1997), sdo sujeitos que apreciam
orientar-se por regras e tém predilecdo por problemas preconcebidos, nos quais existam lacunas
estruturais que possam preencher; assim, gostam de problemas matematicos que se solucionam
seguindo regras e, ainda, de basear seu trabalho nas ideias de outrem. Segundo esse autor,
policiais, advogados, professores, soldados, assistentes administrativos e pesquisadores
aplicados sdo exemplos de profissionais que se encaixam nesse perfil; além disso, Sternberg
pontua que pessoas com esse estilo costumam ser valorizadas na escola e também nos negdcios,
por fazerem o que lhes solicitam e frequentemente com entusiasmo, como “‘executivos” que
sdo. Obtém sua satisfacdo ao concluir o que lhe é proposto, o que denota um padrédo de gostos
e desgostos essencialmente opostos ao das pessoas legislativas, que geralmente sentem
satisfacdo em propor. Assim, os dois tipos de pessoas se complementam, embora 0s sujeitos
com estilo executivo dirijam-se a ocupacdes bem diferentes daquelas para as quais 0s
legislativos séo atraidos, o que leva ao pressuposto de muito sucesso para equipes legislativo-
executivas (STERNBERG, 1997; ZHANG; STERNBERG,2005).

Quanto ao sujeito com estilo de pensamento judicial, sua atencdo estd em avaliar as
outras pessoas e aquilo que elas produzem em suas atividades (ZHANG; STERNBERG, 20093,
p. 66); ou seja, ele leva em consideracdo os resultados das acdes de outras pessoas e concentra-
se em avalia-los, julga-los e compara-los.

Para Sternberg (1997, p. 21), pessoas do estilo judicial gostam de analisar regras,
procedimentos e problemas com ideias preexistentes. Elas gostam de atividades como “escrever
criticas, opinar, julgar as pessoas em seu trabalho e avaliar programas. Algumas de suas
ocupacdes sdo juiz, critico, avaliador, consultor, diretor de recursos humanos, monitor de
contratos e analista de sistemas”. O autor aponta, ainda, que, quando sdo professores, gostam
mais de avaliar os alunos do que de ensina-los; s@o pessoas que se voltam mais a problemas
cujas ideias podem analisar, pois gostam de avaliar estrutura e contetdo, tendo inclinag&o,
assim, a julgar tanto os métodos usados para a contratacdo de pessoas como os canditados.
Como conclusao, Sternberg salienta a funcdo importante desse estilo de individuo para atestar

a adequacéo das propostas de pessoas mais legislativas (STERNBERG, 1997).
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b) Formas

Como no governo de paises, 0 autogoverno mental de um ser humano pode assumir
quatro estilos basicos de pensamento, que participam do processamento das informagoes nessa
dimensdo — as formas. Estas podem ser distinguidas como: monarquica, hierarquica,
oligarquica e anarquica (EMIR, 2013; STERNBERG, 1997).

Na forma monarquica, segundo Emir, “o individuo tem prazer em participar das obras,
tarefas nas quais se concentra em determinado momento, realizando uma coisa de cada vez, o
que demostra um comportamento perfeccionista” (2013, p. 338). O autor ressalta que as
criangas monarquicas tendem a querer fazer algo diferente quando, na escola, encontram
alguma dificuldade; nessa situacéo, costumam ficar dispersivas em vez de participar da aula.
Nesse contexto educacional, Sternberg (1997, p. 48) aponta que os professores tendem a
reforcar a interacdo com os alunos que identificam como monarquicos; no mesmo estudo, o
autor afirma também que as pessoas com estilo predominantemente monarquico “podem ser
decisivas e, ocasionalmente, em demasia. Se um sujeito monarquico ndo consegue ver como
algo se relaciona com seu assunto preferido, tende a se desinteressar”. Estudos de outros autores
(ZHANG; STERNBERG, 2009; FAN; ZHANG, 2013) apontam para a mesma direcdo, ao
afirmarem que pessoas monarquicas geralmente sdo motivadas por um unico objetivo ou
necessidade por vez e tendem a ser motivadas pelo que séo obstinadas, por isso tentam resolver
0s problemas e com rapidez.

Ja na forma hierarquica, de acordo com Emir (2013), o individuo tende a realizar varias
tarefas e determina prioridades. Em consonancia, Sternberg (1997) considera que as pessoas
com esse estilo de pensamento ordenam seus objetivos, pois, a luz de que nem todos podem ser
cumpridos — ou pelo menos ndo de maneira satisfatéria —, entendem como necessario estipular
0s que tém prioridade; por essa caracteristica, esses individuos costumam se encaixar bem nas
organizacOes. Sternberg ressalta também que essas pessoas geralmente sdo organizadas e
sistematicas ao solucionar problemas e ao se decidirem; elas tém bem demarcada a natureza de
seu estilo de pensamento, tanto que por vezes sdo indecisas, pois organizar as prioridades
demanda tempo, levando em conta a garantia de que serdo cumpridas (EMIR, 2013)

Quanto a forma oligarquica, esta diz respeito a pessoas que se dedicam a muitos
objetivos simultaneamente e ndo gostam de determinar precisamente as prioridades. Como elas
costumam ser motivadas por varios propositos, que muitas vezes concorrem entre si, tendem a
vé-los com 0 mesmo grau de importancia e, por isso, concentram-se em todos ao mesmo tempo
(EMIR, 2013).
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Além disso, sdo pessoas com “dificuldade para decidir a qual meta dar prioridade, por
Isso podem ter problemas com recursos como resultado; e, na escassez destes, mesmo que sejam
capazes de realizar um excelente trabalho, nem sempre ¢ o que acontece” (STERNBERG, 1997,
p. 53). Como as pessoas oligarquicas ndo aceitam essa situacdo naturalmente, é possivel
necessitarem de orientacdo no estabelecimento de prioridades, pois, conforme aponta
Sternberg, funcionérios e estudantes oligarquicos costumam sofrer “porque tém demandas
concomitantes e, por exemplo, se tém projetos de curto e longo prazo, tendem a se dedicar a
um conjunto de projetos e negligenciar outro” (p. 55).

Outra forma, ainda, refere-se ao estilo de pensamento anarquico. E a do individuo que
gosta de trabalhar em tarefas que ndo requerem regras predefinidas nem muita concentragéo,
nem ansiedade. Os sujeitos anarquicos escolhem trabalhos que lhes proporcionem conforto e
flexibilidade (EMIR, 2013). Sternberg (1997) os aponta como pessoas que frequentemente se
motivam por diversos objetivos e necessidades, e que costumam nao ser sistematicos, e sim
antissistematicos; sendo assim, 0s ambientes organizacionais ndo costumam desejar sua
presenca. O autor pontua, também, que tais sujeitos tendem a abordar problemas por um prisma
simplista e aleatorio, sem observar prioridades, visto que ndo tém embasamento em regras.

Parecem ser motivadas por um conjunto de necessidades e objetivos que podem ser
dificeis de resolver tanto para eles como para 0s outros. Assim, tendem a rejeitar sistemas,
especialmente os rigidos, e a refutar qualquer sociedade que os coloque “confinados”. Contudo,
podem ter muito a oferecer se puderem canalizar seu empenho de maneira eficaz, e para isso
muitas vezes precisam de auxilio. Sternberg (1997) alerta que pode ser uma tarefa
compensadora para pais, professores ou empregadores auxiliar pessoas anarquicas a usarem
bem seu potencial criativo, a conquistarem organizacdo e autodisciplina para contribuirem
criativamente, pois elas podem ser bem-sucedidas em circunstancias que outras sdo propensas
a ndo serem tao eficientes.

Portanto, as pessoas com estilo de pensamento anarquico, como qualquer outra pessoa,
tém contribuicGes a fazer em uma sociedade complexa e em constante mudanca.

c) Niveis

Nesta dimensdo, dois estilos basicos de pensamento pertencem ao autogoverno mental
dos seres humanos — o local e o global. No primeiro, “o individuo tem prazer em participar das
obras que exigem a concentragdo nos detalhes; no segundo, ele esta mais inclinado a dar atencéo
as ideias teoricas, ao desenho geral de um problema e ao todo de uma ideia” (ZHANG;
STERNBERG, 2006, p. 113). Para Sternberg (1997, p. 24), as pessoas de estilo local apreciam

problemas concretos, em contraste com as de estilo global, que dao preferéncia a questfes
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abstratas e amplas, pois elas ignoram ou ndo gostam de detalhes. Desse modo, o0 autor ressalta
que, se dois sujeitos estdo proximos dos extremos — um com estilo global intenso e outro
localista extremado —, “cles podem encontrar dificuldades caso trabalhem juntos, ndo porque

nao precisam um do outro, mas pelo fato de ndo conseguirem se comunicar bem” (p. 65).

d) Escopos

Com relacdo aos escopos, mais uma das dimensdes do autogoverno mental, existem
dois: o interno, que diz respeito a individuos que gostam de tarefas nas quais podem trabalhar
de maneira independente; e 0 externo, cujas pessoas tém a tendéncia inversa, visto que apreciam
oportunizar o desenvolvimento das relagdes pessoais e fazer parte dos trabalhos (EMIR, 2013).

Sobre os individuos com escopo interno, Sternberg (1997. p. 70) considera que, por
serem propensos a introversdo, eles gostam mais de trabalhar sozinhos; algumas vezes, nas
palavras do autor, “essas pessoas sdo socialmente menos conscientes; elas ndo t€ém consciéncia
interpessoal, pois ndo se concentram nisso”. Dessa maneira, criangas com escopo interno
podem ficar ansiosas em um ambiente de grupo.

Ja as pessoas de estilo externo, de modo oposto, tendem a ser extrovertidas e socialmente
ativas, conscientes do que estd acontecendo com 0s outros. Assim, as criangas externas
preferem trabalhar em grupo e, provavelmente, aprendem melhor quando estdo com outras
pessoas (STERNBERG, 1997; STERNBERG; ZHANG, 2006; ZHANG; STERNBERG,
2009).

e) Tendéncias

Os estilos intelectuais concernentes a dimensdo de inclinacdes e tendéncias sdo dois: o
liberal e o conservador.

Os individuos com estilo de pensamento liberal gostam de se envolver em tarefas que
apresentem novidade, pois possuem a mente aberta. S80 sujeitos que buscam maximizar
mudangas e ndo evitam trabalhos que levam a ambiguidades, pois tém neles prazer
(STERNBERG, 1997; STERNBERG; ZHANG, 2006; ZHANG; STERNBERG, 2009c).

De modo oposto, as pessoas com estilo de pensamento conservador preferem executar
tarefas mantendo-se atentas a regras e procedimentos preexistentes (ZHANG: STERNBERG,
2009c¢); além disso, tendem a minimizar mudancas, a evitar circunstancias ambiguas sempre

que possivel e a se ater a situagBes familiares, tanto no trabalho como na vida pessoal.
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3.2 MODELO TRIPLICE

De acordo com as investigacdes empiricas sobre os estilos intelectuais propostos na
teoria do autogoverno mental, Sternberg (1988, 1997) propde um modelo triplice (ZHANG,;
STERNBERG, 2005, 2006), ou seja, que classifica as construgdes de estilo existentes em trés
tipos: Tipo I, Tipo Il e Tipo II.

Os individuos dos estilos intelectuais do Tipo | (legislativo, judicial, global, hierarquico
e liberal) preferem tarefas que apresentam menos estrutura, exigindo deles maior
complexibilidade na assimilagdo cognitiva das informac6es (ZHANG; STERNBERG, 2009c,
p. 64). Eles tém tolerancia ao contexto ndo estruturado e sdo propensos a autonomia, por isso
apreciam atividades sem conformidade com normas preexistentes, que permitem originalidade
e altos niveis de liberdade para fazerem as coisas da maneira que quiserem. Tais preferéncias
correspondem as que costumam ser expressas por individuos altamente criativos. Ainda
caracterizam esse tipo: a abordagem de aprendizado profundo; a independéncia do campo; o
estilo reflexivo; e o estilo liberal (ZHANG; STERNBERG, 2009; FAN; ZHANG, 2014b).

J& as pessoas com estilos intelectuais do Tipo Il (executivo, local, monarquico e
conservador) costumam dar preferéncia a atividades estruturadas, para a execucao das quais
podem processar informacgdes de modo mais simples e utilizar métodos tradicionais, com forte
senso de respeito a autoridade (ZHANG; STERNBERG, 2009c, p. 64); normalmente essas
tarefas sdo apresentadas pela simplicidade cognitiva necessaria e pelo alto grau de estrutura
envolvido. Essas preferéncias sdo consistentes com aquelas frequentemente observadas em
pessoas com menor potencial criativo, que preferem um contexto estruturado e obedecer a
normas e instruc@es (aprendizado de superficie, dependéncia de campo, estilo impulsivo e estilo
conservador).

Com relacdo aos estilos intelectuais do Tipo Il (anarquico, oligarquico, interno e
externo), € possivel que apresentem caracteristicas de ambos 0s tipos anteriores, conforme a
necessidade estilistica de uma circunstancia, contexto ou atividade (FAN, 2012, p. 239). Podem,
ainda, mostrar as propriedades dos estilos externo e interno, dependendo do assunto que sera
abordado e da necessidade do trabalho a ser realizado (ZHANG; STERNBERG, 2009; FAN;
ZHANG, 2014b).

Quanto a maleabilidade, especificamente, de acordo com Zhang e Sternberg (2009, p.
70), cujas pesquisas situam-se em sua maioria nos contextos americano e chinés, o modelo
triplice postula que varias construcdes de estilo compartilham variagbes em comum. Em

estudos mais adiante, Zhang, Sternberg e Rayner (2012, p. 13) assim distinguem os estilos dos
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tipos 1, Il e 111: os estilos do Tipo | sdo propensos a valores mais maleaveis, que costumam estar
intensamente ligados a atributos humanos desejaveis, por isso a maior parte dos programas de
treinamento buscam desenvolver esses estilos, que geralmente se relacionam positivamente
entre si; em contrapartida, os do Tipo Il tendem a valores menos maleaveis, que costumam ser
associados a qualidades indesejaveis, sendo por isso evitados nos programas de treinamento,
embora também se relacionem bem entre si; e, quanto os estilos do tipo Ill, eles tendem a
apresentar valores dos dois tipos anteriores, ou seja, S40 mais ou menos maleaveis, de acordo
com a demanda estilistica da situacdo — em razao de seu alto nivel de contingéncia em casos,
os estilos do Tipo Il sdo mais maleéaveis do que os dois outros tipos. Os estilos do Tipo | em
geral se relacionam positivamente entre si, assim como os estilos do Tipo II.

Zhang (2002) conceituou esses estilos, ainda, em termos de diferenca de valor e validade
pratica: Tipo | (legislativo, judicial, hierarquico, global e liberal); Tipo Il (executivo,
conservador, monéarquico e local); e Tipo Il (interno, externo, oligarquico e anarquico). Em
outro estudo relacionado, o autor (2017) apresenta a visdo de que os estilos intelectuais
contribuem significativamente para o desempenho académico em ambientes tradicionais. O
objetivo desse estudo foi pesquisar a aplicabilidade da teoria do autogoverno mental em varios
contextos, principalmente em paises ndo ocidentais.

Inicialmente, Grigorenko e Sternberg (1997) investigaram o papel dos estilos
intelectuais no desempenho académico estadunidense; participaram desse estudo 199 alunos da
universidade de Yale. Como resultado, concluiram que é muito significativa a contribuicdo dos
estilos intelectuais para que se possa pressupor o desempenho académico (FAN; ZHANG;
HONG, 2019, p. 12). Nas Filipinas, as analises, que contaram com a participacdo de 429
estudantes universitarios, bem como seus resultados, foram discutidas por Bernardo, Zhang e
Callueng (2002), tendo por base a cultura do pais, e mostraram-se consistentes com as bases
tedricas dos estilos de intelectuais, além de totalmente relacionadas com o desempenho
académico na perspectiva do sistema filipino de ensino. Ja Cano-Garcia e Hughes (2000)
examinaram se os estilos de aprendizagem dos estudantes universitarios e os estilos intelectuais
estavam inter-relacionados e se poderiam predizer o desempenho académico. Com 210
estudantes universitarios participantes, os resultados da andlise indicaram que o desempenho
académico dos alunos estava relacionado a seus estilos intelectuais. A relagéo entre os estilos
intelectuais de Sternberg e as abordagens de aprendizagem no modelo de Biggs foi investigada
por Zhang (2000), em estudo com grupos independentes de alunos universitarios dos Estados
Unidos (nl1 = 67, n2 = 65), que foram sujeitos ao Questionario do Processo de Estudo e ao

Inventario de Estilos de Pensamento (TSI). Desse modo, foi possivel verificar correlaces
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previsiveis entre os dois inventarios, ratificando o resultado oriundo de um estudo inicial com
duas populagdes da China.

Esse outro estudo examinou a natureza das relag@es entre as duas teorias e contou com
a participacdo de estudantes universitarios de Hong Kong (n = 854) e de Nanjing, China (n =
215), que completaram o Questionario do Processo de Estudo (BIGGS, 1992) e o TSI
(STERNBERG; WAGNER, 1992). Os resultados indicaram que ambos o0s inventarios eram
confiaveis e validos, no &mbito de suas respectivas teorias, entre os estudantes universitarios de
Hong Kong e Nanjing. Alguns desses estudos, segundo Zhang (2004), bem como outras
pesquisas que serdo discutidas mais adiante, indicaram que as contribuicdes dos estilos
intelectuais estdo além das habilidades de autoavaliacdo dos alunos. Fan (2016) pontua que 0
modelo triplice de estilos intelectuais de Zhang e Sternberg (2005) é integrador e tem por base
construcdes de estilo bem fundamentadas teoricamente e apoiadas por evidéncias empiricas;
além disso, tais construtos abarcam abordagens de aprendizagem, sendo elas: de campo, de
Witkin (1962); de estilos de reflexdo/impulsividade, de Kagan, Rosman, Day, Albert e Philips
(1964); de dependéncia/independéncia, de Biggs (1978); de estilos de pensamento, de Sternberg
(1997). Em contraponto com teorias de estilo que se fixavam ou em ambientes académicos
(enfoque de aprendizado de Biggs, por exemplo) ou em ambientes ndo académicos (MYERS;
BRIGGS, 1962), a abordagem de Fan (2016, p. 64) afirma, ainda, que tanto em ambientes
académicos como ndo académicos a teoria de pensamento é altamente aplicavel, sendo esse 0
ponto de partida para que o modelo triplice se estabelecesse. Posteriormente, Zhang e Sternberg
(2006) argumentaram de varias perspectivas, afirmando que os estilos intelectuais sao
carregados de valores e que os do Tipo | sdo, em geral, mais desejaveis do que os do Tipo Il
(ZHANG; STERNBERG; RAYNER, 2012). Muitos estudos foram revisados para demonstrar
a maior maleabilidade dos estilos intelectuais do tipo I, visto que associados a atributos
positivos do ser humano (FAN, 2016). Em relacdo aos estudos disponiveis, nos Estilos de
Alunos foram testados os estilos intelectuais, por exemplo, em relacdo a seus niveis de
autoestima (ZHANG; STERNBERG, 2009a).

Em um estudo que envolveu 794 estudantes universitarios de Hong Kong, Zhang e
Sternberg (2009c, p. 70) analisaram a relacdo entre autoestima e estilos intelectuais, e
concluiram que “os niveis mais altos de autoestima estavam: de maneira expressiva, no caso
positivo, relacionados aos estilos intelectuais I; e, no negativo, moderadamente, vinculados aos
estilos do Tipo II”. Zhang e Postiglione (2001, p. 133), utilizando uma amostra independente

de 694 estudantes universitarios da mesma cidade, obtiveram resultados surpreendentemente
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parecidos ao abordarem a questdo sobre os estilos intelectuais Tipo | estarem ou ndo
relacionados a tragos de personalidade geralmente considerados mais desejaveis.

Trés estudos desses autores investigaram as relacfes entre os estilos intelectuais e as
cinco grandes dimensdes da personalidade — Fatores NEO-Five. Em um deles, 408 estudantes
universitarios de Xangai, na China continental, responderam ao TSI e ao Inventario de Cinco
Fatores da NEO, e se pode verificar haver correspondéncia entre as dimensdes da personalidade
e os estilos de pensamento: estilos de pensamento mais propensos a criatividade e de maior
complexidade puderam ser associados as dimensdes de personalidade “abertura” e
“extroversdo”, enquanto os mais simplistas puderam ser relacionados as normas, ao
neuroticismo ( ZHANG; STERNBERG, 2009).

Em outra pesquisa (ZHANG, 2002c), foram revisados 0s estudos anteriores na
literatura; participaram dessa pesquisa 267 universitarios de Pequim, Republica Popular da
China. Seus resultados confirmaram que estilos intelectuais e tracos de personalidade
encontram correspondéncia estatistica, mas com limitagdes: “primeiro, os estilos intelectuais
dao uma contribui¢do Unica para a compreensao das diferencas individuais humanas; segundo,
a necessidade de medir estilos intelectuais, além de tracos de personalidade, depende de quem
usa os inventarios e para quais fins” (p. 445). Houve outro estudo, ainda, em Hong Kong, com
154 estudantes universitarios (idade média de 20 anos); os participantes responderam ao TSI,
com base na teoria de autogoverno mental, de Sternberg, e no Inventéario de Cinco Fatores da
NEO (COSTA; MCCARE, 1992). Como resultado, Zhang e Huang (2001) constataram ser
precoce afirmar que se pode usar uma medida de personalidade para mensurar estilos de
pensamento, apesar das significativas relagcdes encontradas entre alguns tracos de personalidade
e determinados estilos de pensamento; foram mantidas, entretanto, as consisténcias intrinsecas
de cada um desses construtos.

Esses estudos indicaram, portanto, que os estilos intelectuais Tipo | estavam associados
a tracos de personalidade adaptados, como abertura e consciéncia, enquanto os estilos Tipo Il
estavam relacionados ao neuroticismo, traco de personalidade frequentemente considerado
indesejavel porque pode favorecer algumas patologias.

Desde a publicagéo do livro de Zhang e Sternberg (2006) sobre a natureza dos estilos
intelectuais, novas evidéncias empiricas tém aparecido na literatura, sugerindo
consistentemente que os estilos intelectuais do Tipo | sdo mais adaptaveis do que os do Tipo II.
Essas evidéncias podem ser encontradas em estudos de alunos, de professores, e de ambos em

interacao.
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Figura 10-Diagrama sobre estilos intelectuais e a Teoria do Autogoverno Mental
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Fonte: Elaborado pelo autor



3.3 ESTILOS - OUTRAS TEMATICAS E VALOR

As pesquisas baseadas na teoria do autogoverno mental apresentam resultados notaveis
em relacdo a validade da teoria no ensino, na aprendizagem e na avaliacdo em ambientes

escolares. Aqui apresentamos um panorama de acordo com Emir (2013, p. 338-339),

organizado no Quadro 1.

Quadro 1 — Pesquisas relacionadas a Teoria do Autogoverno Mental

TEMATICAS

PESQUISAS

Relacbes entre o0s estilos de
pensamento e classe, 0

departamento,

0 nivel socioeconémico e a

idade

Bulus, 2006; Emir, 2011; Grigorenko & Sternberg,
1995.

Idade,

experiéncia de viagem

género, trabalho ou

Bulus, 2006; Emir, 2011; Zhang, 1999; Zhang e Sachs,
1997.

Estratégias de aprendizagem

Emir, 2007; Zhang, 2000b; Zhang e Sternberg, 2000.

Os estilos de aprendizagem

Cano-Garcia e Hewit Hughes, 2000.

Os tipos de personalidade

Balkis; Isiker, 2005; Zhang, 2000a, 2001a.

Os métodos de Ensino

Zhang, 2001b.

O respeito préprio, o estilo de vida

fora da educacdo e o nivel

socioecondmico

Zhang, 2001c.
Zhang e Postiglione, 2001.

O sucesso académico

Bernardo, Zhang & Callueng, 2002; Bulus, 2006;
Emir, 2011; Grigorenko e Sternberg, 1997; Zhang,
2001d; Zhang e Sternberg, 1998.

As qualidades da personalidade

Zhang, 20012,

O cognitivo e o0s niveis de

desenvolvimento

Zhang, 2001b.

As formas de pensar

Zhang, 2001c.

As qualidades dos professores

Bulus, 2005, 2006; Zhang e Sternberg, 2002.
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As disposicoes criticas de | (Zhang, 2003).

pensamento

Fonte: Elaborado pelo autor

O valor que o estilo possui é outra tematica relevante, porque esse assunto talvez mostre
algumas diferencas significativas entre o que valorizamos de fato e aquilo que costuma ser
considerado valoroso. Essas anélises acontecem com mais sentido, de acordo com pesquisas,
quando ocorre o estilo Tipo 1 em relacéo as recompensas no trabalho e na escola. Fortalecendo
esse pensamento, Zhang e Sternberg (2009c) comentam que, apesar de haver certa variedade
de estilos intelectuais entre as pessoas nas organizagdes, sejam elas académicas ou nao, apenas
parte desses estilos tem éxito; os que ndo se enquadram nas demandas imediatas sdo tidos como
desviantes e, por isso, ndo sao aceitos.

Podemos verificar que em Hong Kong e Israel, nas escolas de ensino médio, bem como
no ensino superior na Espanha e nas Filipinas, os discentes com o Tipo 2 de estilos intelectuais
sdo inclinados a ter um desempenho académico mais favoravel em termos de rendimento e nota
em comparagdo com 0s sujeitos com resultados melhores nos estilos intelectuais Tipo 1, que
obtiveram resultados académicos inferiores. Essa pesquisa de Zhang e Sternberg (2009c) esta
alicercada em seus estudos anteriores (1998), bem como nos estudos de: Bernardo, Zhang, &
Callueng, 2002; Cano-Garcia & Hughes, 2000; e Nachmias & Shany, 2002. Isso nos leva a
questionar sobre a diferenciacdo dos sistemas e modelos de ensino. Desse modo, Zhang e
Sternberg (2009c) afirmam serem significativas as implicacdes das pesquisas analisadas e as
discrepancias, destacando-se aquelas que se ddo: no &mbito da pesquisa, pois confirmam serem
necessarios mais estudos sobre os fatores impeditivos ao comprometimento das pessoas com o
que elas acreditam de verdade; no ambito pratico, visto que se considera importante respeitar
os valores ocidentais correntes para a progressao escolar, os quais implicam variedade de estilos
intelectuais criativos, encontrando modos de acomodar os diversos estilos e de gratificar e

fortalecer os estilos do Tipo | (2006).

Contrapondo os primeiros estudos em outros campos, especificamente relacionados
com disciplinas como Ciéncias Sociais, Literatura, Quimica e Geografia, discentes que
possuiam o estilo Tipo 2 alcangaram uma pontuacdo mais alta nos testes académicos; essa
inconsisténcia de dados, em relacdo a pesquisas anteriores, deve-se a cultura, a maneira como
é conduzido o curriculo. No caso desse estudo foi utilizado o escore do GPA” (FAN, 2016)
como indicador de desempenho académico; a confiabilidade de seus resultados dependeu, em

grande parte, da qualidade das avaliacbes especificas adotadas. Além disso, hd grandes
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diferengas entre as avaliacdes, 0 que as vezes impossibilita estabelecer paralelos. Por outro lado,
Fan (2016) destaca que a avaliacdo de resultados do desenvolvimento ndo académico
(competéncia emocional, autoestima e bem-estar psicoldgico) parece se equiparar a avaliacéo
do desempenho académico, pois normalmente sdo utilizados, para avaliagdo, inventarios

unificados cujas validade e confiabilidade s&o comprovadas em pesquisa.

De acordo com Fan, ainda, em alguns estudos foram percebidas correlagdes distintas

entre os estilos Tipo 1 e 2, conforme se vé nestes quadros.

Quadro 2 — Correlagdes Tipo 1

Correlagdes com o Tipo 1 Estudo

Baixos Niveis de Ansiedade Zhang, 2009.

Gerenciamento Adequado de Emocdes Zhang, 2008a.

Saude Mental Chen e Zhang, 2010,

Desenvolvimento Psicossocial Positivo Zhang, 2008b, 2010.

Autoconceito Positivo ou Autoestima maior Bosacki, Innerd; Towson, 1997; Phan, 2007;
Zhang, 2001b; Zhang e Postiglione, 2001.

Fonte: Elaborado pelo autor

Quadro 3 — Correlacgdes Tipo 2

Correlagdes com o Tipo 2 Estudo
Associados a Problemas Psicoldgicos Chen; Zhang, 2010.

Encontrado entre pacientes com sintomas de | Calamari, Pini e Puleggio, 2000; Lépez-
depresséo, transtorno de personalidade e Villalobos et al., 2003.
TDAH

Fonte: Elaborado pelo autor

Como ja afirmamos anteriormente, a questdo dos estilos intelectuais ja foi muito
debatida até chegarmos as discuss@es atuais; para a formatacao do construto ao longo dos anos,
o0s estudos sobre a importancia dessa tematica foram alvo de pesquisadores como Kwang &
Rodrigues (2002), Messick (1994), Miller (1987), Riding (1997) e Sadler-Smith (2009). Nesses
estudos encontramos que o valor dos estilos, se s@o positivos ou negativos, estdo muito
relacionados com seu contexto, ou seja, com as especificidades do local ou grupo pesquisado.
De acordo com Fan (2016, p. 64), os outros estudiosos afirmaram que alguns estilos manifestam
um valor mais positivo do que outros em situacdes mais intimas, relacionando-o0s aos resultados
cognitivos dos alunos, especialmente no que tange o desempenho académico. Porém, séo
complexos os resultados. Por exemplo, em certos estudos, foi possivel comprovar maior
eficiéncia por parte dos alunos do tipo | em relagdo aos do tipo Il: em relagdo ao desempenho
académico (Bagley e Mallick, 1998; Cameron e Dwyer, 2005; Hite, 2004, apud Fan, 2016);
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quanto a solucionar problemas (Willians, 2001, apud Fan, 2016) e a programacao (Johnson &
Kane, 1992; Wilson, Mundy-Castle e Sibanda, 1990, apud Fan, 2016). Os estudos de Fan,
Zhang e Watkins de 2010 (apud Fan, 2016) também apontaram melhor desempenho académico
dos estilos de pensamento do Tipo | em relacdo aos de Tipo II; os resultados desses estudos
foram comparados com os estilos de reflexdo-impulsividade de Kagan et al. (1964) (Chamorro-
Premuzic & Furnham, 2008; Fisher, 1994) e com os métodos de aprendizagem de Biggs (1978).
Outras pesquisas, como a de Furnham, Christopher, Garwood e Martin (2007) e a de Stahl,
Erickson & Rayman (1986), reforcam que os sujeitos com o Tipo 1 contribuiu positivamente
para o desempenho dos resultados (FAN, 2016, p. 64).

Com base nas evidéncias empiricas analisadas, segue-se uma conclusao que aponta para
diversos aspectos: os estilos intelectuais sdo carregados de valor, com os estilos do Tipo |
geralmente considerados mais adaptaveis, embora a evidéncia apresentada para argumentar
sobre o valor adaptativo dos estilos intelectuais do tipo | aqui seja primariamente restrita
(ZHANG: STERNBERG, 2009b, p. 79).

Com relacdo a trabalhar na teoria de Sternberg (1997) sobre o autogoverno mental, a
conclusdo que se pode tirar € muito bem fundamentada, pois, de acordo com Zhang e Sternberg
(2009, p. 80), ha pelo menos cinco razdes para essa escolha:

1) os métodos de pesquisa usados na maioria dos estudos revisados sdo solidos, com
os possiveis efeitos de confusdo de varidveis como idade, sexo e habilidades
removidos e com procedimentos estatisticos relativamente rigorosos, como
correlacbes parciais e regressdes mdaltiplas hierarquicas (com Correcdo de
Bonferroni as vezes sendo aplicada);

2) no estudo das relagdes dos estilos intelectuais de pensamento hé grande diversidade
de variaveis, que vao da percepcdo do ambiente de trabalho a saide mental, do
estresse ocupacional aos comportamentos de ensino, e dos estilos preferidos de
ensino e aprendizagem até os efeitos de satisfacdo dos alunos com o ensino dos
professores;

3) estaenraizada em evidéncias de pesquisa reunidas em varios niveis — escolas (ensino
médio e universidades), culturas e diferentes grupos ocupacionais;

4) oalcance foi obtido por meio de resultados convergentes utilizando quatro diferentes
ferramentas de avaliagdo, ancoradas no mesmo trabalho de referencial tedrico;

5) quando alguns dos estudos foram replicados em diferentes populagdes, resultados

idénticos foram obtidos — as relagBes entre os estilos intelectuais e os cinco grandes
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tracos de personalidade sdo praticamente idénticas para alunos e professores e para
amostras de Hong Kong, Ird, China continental, Noruega e Estados Unidos.
Ha algumas excecdes, que apontam para as diferengas nos instrumentos utilizados, no

caso das distingOes culturais e de como a captura das habilidades € feita em culturas distintas.

3.4 MALEABILIDADE DOS ESTILOS

Um fator muito importante na aplicacdo e na concep¢do dos estilos intelectuais é a
chamada “maleabilidade”; ou seja, os estilos intelectuais podem ser adaptados, modificados e
treinados mediante a transformacdo do sujeito, com relacdo a sua maneira de pensar, em
decorréncia da exposicdo a determinadas tarefas ou lugares ou da interacdo com sujeitos de
estilos intelectuais diversos. Isso ocorre quando o aluno descobre seu estilo intelectual e entende
que suas preferéncias precisam ser mudadas ou aprimoradas para seu melhor desempenho no
campo académico ou profissional. Sobre isso, Zhang & Sternberg (2009) afirmam ser de
extrema importancia o desenvolvimento de estilos adequados a responder de modo efetivo ao
ambiente de uma pessoa. Para os autores, assim, o ideal é que os sujeitos busquem por
flexibilidade em elevados niveis nos estilos intelectuais, a fim de serem capazes de lidar com
desafios variados. Isso também diz respeito a investigacdo dos estilos intelectuais dos
individuos em ambientes ndo académicos. Em estudos anteriores (2005, 2006), os autores
afirmaram que, com relacdo a preparar as pessoas para lidar com desafios de um mundo que
passa por aceleradas mudancas, pode ser ineficaz promover deliberadamente individuos de
estilo de pensamento Tipo I.

Quando estamos falando em estilos intelectuais, ndo podemos confundi-los com o0s
tracos de personalidade ou habilidades. Mesmo existindo pesquisas que relacionam esses temas,
devemos ter em mente que geralmente os estudos de personalidade demonstram que esta possuli
caracteristicas que geralmente ndo se modificam e sdo caracteristicas internas; ja as habilidades
as vezes podem ser consideradas mais proximas, porque “podem ser aprimoradas por meio da
maturagdo ou exposicao e treinamentos deliberados” (ZHANG, RAYNER & STERNBERG,
2012, p. 5).

Quanto a maleabilidade dos estilos, esses autores clarificam que existe uma busca
equilibrada para discuti-la, porque “embora os estilos de aprendizagem exibam um alto grau de
estabilidade, ainda podem haver alguns componentes com caracteristicas instaveis”

(VERMUT, 1992; ZHANG, RAYNER & STERNBERG, 2012, p. 6). Ou seja, para 0s autores,
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apenas depois que for esclarecido se os estilos podem ou ndo ser alterados é que 0s estudos
sobre o cultivo de estilos intelectuais poderéo evoluir mais e, assim, contribuir para com a
pratica educacional. Porém, eles ponderam que, apesar de os debates conceituais a respeito da
maleabilidade de estilos terem atravessado décadas, ainda havia bem poucas evidéncias
empiricas.

Alguns pesquisadores persistem na perspectiva inatista, tendo em vista que alguns
estilos tendem a ndo sofrer alteracdes, enquanto outros apontam em direcdo a socializacdo e a
mudanca de estilos ao longo do tempo. Com isso, a estabilidade ou maleabilidade de estilos é
discutida amplamente em vertentes diferentes (FAN, ZHANG & HONG, 2019, p. 2).

Na primeira linha de pesquisa, Fan, Zhang & Hong (2019) relacionaram como
diferenciais aos estilos intelectuais: a) idade e sexo; b) fatores familiares como status
socioecondmico e estilos parentais; e ¢) ambientes de aprendizagem e de trabalho. A correlacéo
entre a familia e os estilos intelectuais dos discentes é possivel pela genética e pelo
relacionamento entre eles. “Da mesma forma, também ¢ possivel que os individuos procurem
atividades de aprendizagem e ambientes de trabalho que correspondam aos seus préprios estilos
intelectuais” (FAN, ZHANG & HONG, 2019, p. 4). Logo, é importante olhar cuidadosamente
todo o contexto que pode influenciar a maleabilidade do estilo. No contexto da segunda linha
de pesquisa, que inclui estudos atuais a respeito da mudanca de estilos intelectuais, quase todos
embasados em modelos variados de estilo, foi constatado por Zhang (2013, apud FAN, ZHANG
& HONG, 2019) a realizacdo, nas décadas de 1960 e 1980, de muitas pesquisas de intervencao
sobre construcbes de estilo relacionadas a reflexividade-impulsividade e a
dependéncia/independéncia de campo, principalmente com populacfes que apresentavam
necessidades especiais ou problemas de comportamento; a maioria dessas pesquisas
demonstrou esperar alteracdo de estilo depois da intervencao.

Segundo algumas pesquisas, houve mudanca nas abordagens de aprendizagem, como se
espera depois de determinadas intervencdes, mas nem todos os estudos indicaram mudancas
pungentes nem opostas. Fan, Zhang & Hong (2019) afirmam que dois estudos apresentaram
alteracdo de estilos de pensamento. Eles citam um estudo de Fan (2012) em que o autor
verificou, durante um semestre, a mudanca de estilos de pensamento dos estudantes submetidos
a condicbes de instrucdo distintas, constatando que certos estilos de pensamento se
modificavam se submetidos a condicao instrucional tradicional.

Outros estilos (liberal, legislativo e judicial) se modificaram. Nove, dos 13 estilos, de
acordo com Fan, Zhang e Chen (2018), entre universitarios, tiveram alteracGes no periodo de

um ano. Além disso, pesquisas de doutorado “realizaram experimentos para explorar se os
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estilos interpessoais dos professores (Yu, 2012) ou o ensino dos estilos (Lau, 2014; Tai, 2012)
causariam alteragdes nos estilos intelectuais dos alunos durante 13 a 32 semanas” (FAN,
ZHANG & HONG, 2019, p. 5). Mesmo sem diferencas nos estilos nessas pesquisas, para
Roberts, Wood & Caspi (2008), devem ser examinados diversos tipos de alteracGes para se
alcangar visdo mais completa da mudanga de estilos. Eles levantam questdes como: “O status
de classificacdo relativa dos estilos de pensamento na populagdo muda com o tempo? E as
mudancas no nivel individual? Qual é a parte das pessoas que experimentam uma mudanca
verdadeira? A configuracao de 13 estilos de pensamento mudaria ao longo do tempo™? (apud
FAN, ZHANG & HONG, 2019 p. 5)

Respondendo a esses questionamentos pelos testes e via teoria de Estilos Intelectuais, é
possivel uma compreensdo mais completa das mudancas de estilos (FAN, ZHANG & HONG,
2019). No estudo de um ano, por meio de consisténcia na ordem de classificacdo, mudanca no
nivel médio, consisténcia ipsativa e estabilidade individual, Fan, Zhang & Hong (2019)
analisaram a possibilidade de mudanga em relacdo aos estilos intelectuais. Os resultados
indicaram mudancas, pois nesse estudo foram encontradas mudancas de estilo e estabilidade
deles. Isso esclareceu a questao sobre a possibilidade ou ndo de alteracéo dos estilos intelectuais
e aumentou a abrangéncia da descricdo a respeito do tema (p. 12). Assim, a questdo sobre a
estabilidade dos estilos levantada por Zhang e Sternberg (2005) foi fortalecida.

A descoberta das particularidades de cada sujeito reforgcou a mudancga nos estilos em
determinadas pessoas: “a mudanca de estilo entre os alunos que tiveram uma verdadeira
mudanca no nivel individual pode ser Gtil para a intervencdo ou o treinamento de estilos
intelectuais” (p. 12). Com esses estudos “os profissionais podem considerar o cultivo de estilos
intelectuais especificos entre os alunos para melhorar seu aprendizado e desempenho, por um
periodo relativamente longo” (p. 12). Vale ressaltar as limitagdes dessa pesquisa. Para (FAN,

ZHANG; HONG) 2019, séo elas:

e 0s achados foram insuficientes para indicar se a alteracdo constatada advém do
processo de maturidade ou é influenciada pelos ambientes, dada a necessidade
de pesquisas longitudinais que incluam os provaveis antecedentes pessoais e
ambientais dos estilos de pensamento para se poder observar como interage uma
pessoa com 0 ambiente e a influéncia dessa interagdo para que mude seu estilo
de pensamento;

e houve intervalo de apenas um ano e seria necessario estendé-lo para ser possivel

detectar mudancas mais significativas;
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e ndo ha evidéncias psicométricas das validades convergente e discriminante,
apesar de o instrumento ter tido sua confiabilidade melhorada em relacdo as

versdes anteriores.

3.5 PERSONALIDADE, INTELIGENCIA, GENETICA E DESEMPENHO EM
ESTILOS

Estilos intelectuais ndo sdo meramente facetas de inteligéncia ou personalidade, pois estas
ndo podem explicar completamente a variacao de estilos (FAN, 2016, p. 63) e “os estilos tém
uma validade incremental na explicacdo do desempenho, dos resultados humanos, além da
personalidade ¢ da inteligéncia” (FAN, 2016, p. 63). A interface entre inteligéncia,
personalidade e estilos tem muito menos probabilidade de ser determinada por fatores
genéticos, aumentando a possibilidade do efeito da socializacio (MANDELMAN,;
GRIGORENKO, 2012, apud FAN, ZHANG e HONG, 2019). “Isso significa que os estilos
intelectuais tém sido considerados colaboradores do desempenho humano; além disso, existem
diferengas entre natureza dos estilos, inteligéncia e personalidade” (FAN, 2016, p. 63).

Na abordagem dos estilos intelectuais destacamos dois itens importantes relacionados a
inteligéncia: 1) se sobrepdem parcialmente, provavelmente controlados etiologicamente pelos
genes; 2) “¢ improvavel que existam genes importantes de grandes efeitos para os estilos
intelectuais” (MANDELMAN; GRIGORENKO, 2012, p. 95) porque eles ndo existem para a
inteligéncia. Nessa relacdo entre os estilos intelectuais e a genética, em razao de sobreposicdes
parciais, supde-se que “pelo menos alguns dos fatores genéticos que influenciam a varia¢do na
personalidade possam instigar a variagdo nos estilos intelectuais” (p. 97). Esses autores
consultaram a literatura sobre as bases genéticas da inteligéncia, da personalidade e dos estilos
e encontraram quantidade significativa de evidéncias de que fatores genéticos moldam a
inteligéncia e também a personalidade, mas também uma quantidade relevante de incerteza e
de flexibilidade com relacdo a influéncia desses fatores genéticos e o quanto dessa atuagéo sera
averiguada considerando fatores que ndo 0s genéticos.

Definir estilos intelectuais inclui o fator das situa¢Ges que nao sao controladas por genes
e baseadas no ambiente; logo, “a contribuicao etiologica das situagdes para os estilos deve
diminuir o impacto de fatores genéticos e aumentar o impacto de fatores nao genéticos” (p.
100). Ainda de acordo com esse estudo,

a revisao de literatura, indica uma quantidade expressiva de promessas para 0
papel dos genes na manifestagdo de diferengas individuais em inteligéncia e
personalidade e, correspondentemente, em estilos intelectuais. E claro, no
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entanto que muitos genes de pequenos efeitos parecem estar envolvidos na
formacdo dessas diferencas individuais. E, se a hipbtese apresentada aqui for
plausivel, ainda mais genes, combinados em grupos de genes de inteligéncia
e de personalidade, provavelmente estardo envolvidos na formacdo de
diferencas individuais de estilos. (MANDELMAN & GRIKORENKO, 2012,
p. 100).

Fan e He (2012) apontam que, para Messick (1984), Riding e Cheema (1991), e Zhang e
Sternberg (2005), os estilos intelectuais de pensamento tém sido largamente considerados para
embasar as diferencas que as pessoas apresentam no desempenho para pensar, aprender (no
sentido de processar), utilizar informac0es e realizar tarefas diversas. Assim, Fan e He (2012)
afirmam haver, na maioria das publicaces anteriores, evidéncias da importancia dos estilos
intelectuais na explicacéo e na previsdo do desempenho de estudantes em locais de aprendizado
tradicionais e ndo tradicionais.

A cultura parece impactar no estilo de pensamento dos individuos, conforme sugerem
as relagBes entre desempenho e estilos intelectuais, considerando varidveis niveis de
escolaridade e disciplinas diferentes em culturas diversas (ZHANG; STERNBERG, 2012, p.
146). O impacto da cultura pode aumentar os niveis de sensibilidade dos professores ao lidar
com estudantes de diversas origens culturais, ja que os diferentes estilos intelectuais dos alunos,
associados a cultura, talvez resultem em “uma ampla variedade de praticas de ensino, desde as
expectativas até interacOes interpessoais de professores com os alunos, e dos estilos de ensino
aos métodos de avaliacdo (ZHANG; STERNBERG, 2012, p. 148).

3.6 INSTRUMENTOS DE MENSURACAO

Na ciéncia, a mensuracdo € importante, pois é dificil demonstrar que um construto existe
se ele ndo pode ser medido. Ja na educacdo, ela € significativa para diagndstico ou previsao. O
problema, na educacdo e em outras areas, € que muitas vezes a medi¢do precede a teoria em
vez de segui-la. Porém, para formular um modelo tedrico, é imprescindivel que as medidas
sejam oriundas de observacfes feitas com profundidade; caso contrério, valores podem ser
atribuidos sem a devida correlagdo com os tracos observados. Ou seja, a estatistica pode
fornecer nimeros ndo representativos de uma realidade pesquisada. Psicometricamente, isso
significa dar mais valor a estatistica do que ao construto a ser medido.

Conforme Pasquali (2009), ter como legitimo o ato de passar a representar
numericamente os procedimentos em substituicdo a observagdo, as operacdes empiricas, € 0

principal problema da medida, visto que essa representacdo se da por meio de alguma escala de
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medida (ordinal, intervalar etc.). Tipicamente, ha erros em todo tipo de medida. Sendo assim,
o0 autor afirma que o nimero descritivo de um fendmeno empirico precisa contar com um
indicador do erro provavel, que serd avaliado por meio de teorias estatisticas para estabelecer
se esses valores sdo aceitaveis. A utilizacdo de nimero para descrever fenémenos naturais — ou
seja, a medida — apenas é justificavel quando se pode responder de modo afirmativo a estas
questdes: 1) E legitimo utilizar o nimero para descrever os fenémenos da ciéncia? 2) E Gtil ou
vantajoso utilizar o nimero para descrever os fenémenos da ciéncia?” (PASQUALLI, 2009, p.
26).

O autor pontua, ainda, que, ja que a medida atribui nimeros as propriedades que as
coisas apresentam, “segundo certas regras, ela deve garantir que as operagdes empiricas salvem
os axiomas dos nameros” (p. 30).

A teoria do autogoverno mental foi operacionalizada por meio de varios instrumentos,
entre eles o Inventério de Estilos Intelectuais - TSI (STERNBERG; WAGNER, 1992) e suas
principais versoes revisadas, 0 TSI-R (STERNBERG; WAGNER; ZHANG, 2003) e o TSI-R2
(STERNBERG; WAGNER; ZHANG, 2007).

Como uma dimensdo bésica é independente das outras dimensdes do estilo de pensar
dominante no individuo, ndo existe uma pontuacdo total no inventario. Assim, ele “consiste em
submedidas dos estilos Legislativo, Executivo, Judicidrio, Monéarquico, Oligarquico,
Hieréarquico, Anérquico, Global, Local, Interno, Externo, Liberal e Conservador” (EMIR, 2013,
p. 338). Para medir esses 13 estilos, o inventario original (1992) foi composto por 104 questes,
organizadas sob as 5 dimensdes bésicas, com 8 elementos sendo mensurados. Ja o TSI-R2
(2007), ultima de suas versGes, € um teste de autorrelato composto por 65 questdes
(posteriormente classificadas em trés tipos), no qual cada um dos 13 estilos intelectuais é
avaliado por 5 afirmacdes, sendo elas relativas ao modo de realizar tarefas; cada uma delas
classifica os participantes em uma escala tipo Likert, que vai de 1 a 7 pontos, na qual 1 indica
que a afirmacdo ndo descreve de jeito nenhum a maneira como eles realizam as tarefas e 7
denota que ela caracteriza extremamente bem 0 modo como normalmente as realizam:

(1) de jeito nenhum; (2) ndo muito bem; (3) um pouco; (4) bem de alguma forma; (5)

bem; (6) muito bem; (7) extremamente bem.

Conforme Zhang e Sternberg (2009b), essa versao € a mais geral e tem sido usada com
variadas populagdes, além de ter sido validada em muitos estudos, conduzidos em diferentes
culturas — a saber, professores, estudantes, pais e outros adultos de variadas areas profissionais,
em locais como a Noruega (FJELL; WALHOVD, 2004), a Turquia (FER, 2005), os Estados
Unidos (GRIGORENKO; STERNBERG, 1997), a China continental (ZHANG; SACHS,
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1997), a Espanha (CANO-GARCIA; HUGHES, 2000), o Reino Unido (ZHANG; HIGGINS,
2008) e a Coreia (PARK; CHOE, 2005).

No estudo de Fer (2005), o coeficiente alfa de Cronbach da medida apresentou 0,90 em
todas as 104 substancias, e os valores das submedidas esteve entre 0,62 e 0,90. Sunbdil (2004)
calculou os coeficientes de confiabilidade alfa de Cronbach das submedidas entre 0,709 e 0,854;
nessa pesquisa, o coeficiente confiavel total de Cronbach Alpha média 0,92, e as subdimensoes
da confiabilidade do alfa de Cronbach da medida variavam entre 0,61-0,91. Ao observar esses
resultados, pode-se dizer que a medida é confiavel.

Desse modo, a conclusdo a que se chega é: “o TSI-R2 esta entre as ferramentas mais
conceituadas para explorar e classificar estilos intelectuais na educagdo; mediante esse
instrumento, os estilos especificados configuram cinco dimensdes” (ROMERA, 2018, p. 399).
Assim, ele produz um arquivo de estilos para cada individuo, em vez de identificar um Unico
estilo. Apos o processamento e a analise, por meio desse instrumento, obtemos um panorama
bastante preciso da estrutura intelectual da mente das pessoas.

Suas versbes anteriores — o TSI (STERNBERG; WAGNER, 1992) e o TSI-R
(STERNBERG, WAGNER; ZHANG, 2003) — apresentaram confiabilidade e validade,
aceitaveis em estudos aplicados em diferentes culturas (ZHANG; HIGGINS, 2008; ZHANG,;
STERNBERG, 2006), exceto para a escala anarquica, com confiabilidade relativamente baixa.
Com a consisténcia interna da escala anarquica aprimorada, a versao mais recente (0 TSI-R2)
do inventério foi aplicada no contexto chinés (ZHANG, 2009, 2010). Os coeficientes da
consisténcia interna em suas 13 escalas foram demonstrados e verificou-se que os de quatro
escalas estavam abaixo de 0,70, mas ainda perto desse nimero (variando de 0,67 a 0,69). De
acordo com o limite minimo de consisténcia interna e dado o pequeno nimero de itens (cinco
itens) em cada escala, esses dados sdo considerados aceitaveis (FAN; ZHANG, 2014b).

No estudo de Fan (2016), em razdo da lingua materna dos participantes (estudantes da
China), foi adotada a verséo chinesa do TSI-R2, que passou pelo procedimento de tradugédo dos
originais e retrotraducdo, e apresenta confiabilidade e validade suportadas em estudos
anteriores (ZHANG, 2009, 2010). Nesse estudo, Fan pode observar variacéo de 0,63 a 0,86 nos
coeficientes alfas de Cronbach das 13 subescalas. Posteriormente, outras analises trouxeram
que, para ampliar a confiabilidade, um item poderia ser eliminado em cada subescala, pois 9 da
13 subescalas mostraram um item cada uma com baixas cargas fatoriais na Analise Fatorial
Confimatoria (AFC), quatro delas com um item em cada apresentando cargas fatoriais
inferiores a 0,60; os coeficientes alfa de Cronbach (0,01-0,02) foram influenciados pela

exclusdo dos quatro itens menos valorizados. Desse modo, orientando-se pelo principio da
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parcimonia, excluiram-se os 13 itens (1 de cada uma das 13 subescalas), e as estimativas foram
de 0,64 a 0,88 para a consisténcia interna das 13 subescalas simplificadas. Essa analise (AFC)
também pdde atestar o bom encaixe dos dados no modelo de 13 fatores de estilo de pensamento.

Para Cassidy (2012, p. 74), “E fundamental que as propriedades psicométricas das
medidas de estilo sejam aceitaveis, ou no minimo consideradas, e que suas limitacdes sejam
reconhecidas no contexto particular do estudo”.

Razavi (2001, p. 5) adverte que a aplicacdo incorreta da avaliagdo do autorrelato
representa perigo. Com relacdo ao assunto, Cassidy (2012, p. 74) afirma haver importante
recurso no &mbito da medicdo de estilo na revisao sistematica e extensa de Coffield et al.
(2004). Isso pelo fato de ela enfocar a revisdo e a avaliagdo, em detalhes, das propriedades
pisicomaticas dos 13 fatores selecionados, examinando a validade e a confiabilidade deles pelos
principais “indices psicométricos de confiabilidade: teste-reteste, consisténcia interna, validade
de construgdo e validade preditiva”. Sobre o teste-reteste, sabe-se que é o

“célculo da correlagdo entre 0s escores de um mesmo sujeito, no mesmo teste,
em duas ocasides diferentes; ou seja, aplica-se o teste em um sujeito e, tempos
depois, reaplica-se, a fim de comparar os dois testes e ver se eles apontaram
os mesmos escores” (ANASTASI; URBINA, 2000, p. 84).

Ja a consisténcia interna somada para aferir a precisdo, além da fidedignidade e da
confiabilidade, € a propriedade de um Instrumento Psicolégico, que é definida como a
estabilidade com que os escores dos testados se conservam em diferentes aplicacdes de
um teste; segundo esses autores, baseia-se na correlacao entre diferentes itens de um teste, com
a proposta de aferir se 0 mesmo construto geral produz resultados semelhantes. Quanto a
validade preditiva, trata-se de um aspecto da validade que busca relagdes entre o desempenho
em um teste e outros fatores, independentemente de serem observaveis no comportamento, de
modo que se possa estabelecer a probabilidade de ocorréncia deste em razao dos resultados do
teste.

De acordo com Vianna (1983), para se constatar a validade de construto, é preciso
acumular provas, as quais devem ser avaliadas detalhadamente, com o intuito de vir a conhecer
aspectos como as variaveis correlacionadas aos escores do teste, os tipos de itens integrantes
do teste, a estabilidade dos escores sob as mais diversas condi¢bes, bem como a
homogeneidade do teste, a fim de possuir elementos capazes de explicar o sentido do
instrumento.

Portanto, a chamada verificagdo da validade de construto € importante sempre que um
instrumento deva ser interpretado ao proporcionar medidas de um atributo ou uma qualidade

que, presumivelmente, as pessoas possuem.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Correla%C3%A7%C3%A3o
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4 METODO

4.1 Etapa 1l

a) Leituras de livros, teses, dissertagdes e artigos sobre Leitura a primeira vista.

b) Fichamento do referencial tedrico sobre leitura a primeira vista.

c) Escrita do capitulo de fundamentacgéo teorica sobre LPV.

d) Leituras de livros, teses, dissertacdes e artigos sobre Estilos Intelectuais.

e) Fichamento do referencial tedrico acerca do referencial teérico dos Estilos
Intelectuais.

f) Escrita do Capitulo de Fundamentagdo Tedrica dos Estilos Intelectuais.

4.2 Escolha dos Juizes

Os critérios de selegdo dos juizes! foram, inicalmente, conforme a disponibilidade de
cada um dos escolhidos, que gentilmente aceitaram colaborar com esta pesquisa e com 0s
padrBes a seguir: 0s juizes usaram 0s critérios pessoais, de acordo com a propria pratica e com
suas pesquisas académicas; os nomes dos participantes foram ocultados durante os
procedimentos; os juizes avaliaram independentemente os instrumentos; durante o processo nao
houve comunicacao entre os juizes. Os juizes selecionados preenchiam os seguintes requisitos:
(1) eram todos doutores; (2) exerciam docéncia nas areas de julgamento em universidades
publicas com experiéncia de mais de 3 anos — como professores titulares, eles passam por
exames rigorosos antes de receber seus empregos e devem ter pelo menos trés anos de trabalho
para mostrar que podem manter o status profissional, de acordo com as leis brasileiras; (3) Na
validacdo da EALPV, precisariam ser docentes e instrumentistas com experiéncia na
performance musical.

A descricao dos resultados obtidos com esta pesquisa ocorreu em trés etapas: a primeira
consistiu na apresentacao dos resultados alcangados com as analises de validade seméantica e de
conteudo; a segunda descreveu os indices obtidos com o estudo piloto com estilos; a terceira
exp0s os valores advindos das anélises dos dados coletados com a aplica¢do dos instrumentos,
que buscaram mensurar, de forma distinta, tanto a utilizacdo da adaptacdo do Instrumento de

Estilos Intelectuais para a Licenciatura em Musica no Brasil como a identificacdo dos

11 Os juizes foram escolhidos aleatoriamente conforme a disponibilidade para realizar os apontamentos.
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estudantes com os diferentes perfis exercidos na Escala de Autoavalia¢do de Leitura a Primeira
Vista. As etapas mencionadas sao descritas na sequéncia deste estudo.

Os resultados apresentados nas secfes seguintes, em concordancia com os objetivos
para este estudo, foram expostos de acordo com os indices alcangados nas investigacdes que
buscaram evidéncias de validade para os dois instrumentos aplicados e os resultados das

analises que trataram os dados coletados com esses instrumentos.

4.3 Etapa 2 — Estudo Piloto

Participantes

Participaram do estudo piloto doze adultos de p6s graduacdo em Musica da UNESP, da
disciplina de Cognicao Musical. Esses formados em Musica, com graduacdo entre licenciatura
e bacharelado, de diversos cursos e instrumentos (QUADRO 4 e 5), e de diferentes
universidades e dos estados brasileiros — Parana, Sao Paulo e do Distrito Federal. Isso permite
inferir generalizacBGes sobre o questionario utilizado em termos das graduaces em Musica
qguando forem realizadas as coletas gerais da pesquisa na época intitulada: Leitura a Primeira
Vista: avaliagdo cognitiva por meio de uma escala psicométrica. A seguir, seguem o0s quadros
com informacdes dos participantes.

Quadro 4 - Graduacgdes

Graduacéo F12
Bacharéis 7
Licenciados 3
Bacharelado (cursando) | 1
Licenciatura (cursando) | 1

12 F=Frequéncia
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Quadro 5 — Instrumentos Musicais

Instrumentos F

Violino

Viola

Violoncello
Violéo

Guitarra

Piano

Flauta Transversal
Trompa

Gaita

L i e T T ) T S S S

Instrumentos

Foi aplicado um teste para coleta de dados, por meio de encontro remoto via plataforma
Google Meet. As caracteristicas e as configuragdes dessa plataforma permitiram que o estudo
piloto fosse efetivado.

O Google Forms foi o instrumento utilizado para preenchimento do formulario com
todos os itens e alternativas, postado para o grupo na coleta de dados no dia dezesseis de julho
de 2020, as 16:00. Esse aplicativo € um servico para criar formulérios online, em que 0 usuério
pode produzir pesquisas de multipla escolha, fazer questdes discursivas, solicitar avaliacbes em
escala numérica, entre outras opcdes. A ferramenta € interessante para solicitar feedbacks sobre
algo, organizar inscriges para eventos, convites ou pedir avaliagbes (GOOGLE FORMS,
2018).

O questionario aplicado tinha 46 questdes do Inventario de Estilos Intelectuais —
Revisado 2, adaptadas para a Cognicdo Musical; o formato de resposta foi por multipla escolha,
de 1 a 7, numa escala tipo Likert. No instrumento estava expresso o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE).
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Procedimentos

Antes de os participantes comecarem a responder, o pesquisador leu as instrucdes
contidas no teste, assim como o TCLE. Foi solicitado aos participantes, entdo, que desligassem
0 audio e a camera de seus aparelhos, para preservar sua imagem na gravagdo e também para
garantir a qualidade técnica do funcionamento da plataforma. Caso o respondente tivesse
alguma duvida, o pesquisador se colocou a disposicdo prioritariamente para esclarecimentos
pelo chat. O teste foi cronometrado, a fim de se saber aproximadamente o tempo de
preenchimento e envio do formulario. O inicio foi as 16h10, com o envio do link do formulario
com as questdes e as respostas. Ao término do preenchimento do formulario, cada participante
deveria escrever no chat a palavra “finalizado” e poderia sair. A primeira pessoa terminou de
responder as 16h16 e a Gltima encerrou as 16h26, marcando um total de aproximadamente 16
minutos para completar o questionario. Ndo foram levantadas duvidas referentes as perguntas
ou de qualquer outra natureza por parte dos respondentes. No quadro 6, a seguir, estdo as fases

da maneira como ocorreram o0s tramites da aplicacdo do estudo piloto.

Quadro 6 — Tramites da aplicacéo do estudo piloto

00:00 - Inicio, entrada dos participantes.

00:20 - Averiguando se todos estdo presentes

00:26 - Aguardando um pouco

1:11 - Esperando a conex&o de dois sujeitos.

1:32 - Continuam entrando participantes.

2:02 - Inicio, fala inicial, Agradecimentos.

2:48 - Renan: Participante X acabou de entrar.

2:57 - Pedido para cada um desligar tanto a cAmera quanto o audio.

3:32 - Explicando que o link vai ficar a disposic¢éo para questionamentos no chat.

3:45 - Informacéo a todos: Assim que vocé receber o questionario eu vou pedir que vocé ja abra o
instrumento, mas ndo comece a responder, favor conferir se esta tudo ok.

Explicando, que é um questionario do Google Forms, com 46 questdes de multipla escolha.
4:57 - Envio do instrumento pelo chat com a instrucdo de que todos esperem para comegarem juntos.
6:01 - Informagao: E importante ler todas as instrugdes.

6:14 - Durante a resposta das questdes, se tiver alguma davida ou desconforto, favor falar
prioritariamente pelo chat.

6:39 - Ndo responda ainda ao questionario.

6:57 - Ao finalizar a questdo 46, escrever no chat a palavra finalizado.

7:32 - Participante falou que o link esta fechado para edig&o.

Sérgio: Mas nédo da para responder a pergunta?

Participante: Tive que solicitar acesso.

Renan: Agora ela voltou, falou que é possivel.

8:19 - Conferindo se todos conseguiram abrir.

8:32 - Reforco, se alguém tiver alguma duvida.

8:48 - Inicio, cronometrar o tempo.
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9:36 - Renan: Sérgio, ndo ficou claro o start...

16:45 - Ol4, eu peco que guando vocé finalizar, enviar o formulario, favor escrever no chat, finalizado.
17:05 - Renan: Para quem for terminando ja pode sair, se quiser.

25:26 - Comecando a conferir se todos j& terminaram.

26:00 - Faltam 2.

26:50 - Foi informado a falta da palavra “mais” na questdo 34.

30:29 - Confirmagé&o de que todos finalizaram.

31:55 - Finalizou a gravacéo.

Devido ao contexto da pandemia do COVID 19, de excecédo, no periodo de coleta de
dados, foi fundamental a realizacdo do Estudo Piloto, principalmente para testar se as
tecnologias empregadas seriam apropriadas para a coleta geral de dados — nesse caso, quanto
ao funcionamento, para as realidades de acesso a internet dos respondentes, bem como a
diversidade de dispositivos utilizados por eles. Além disso, foi possivel conferir se 0s

recebimentos e armazenamentos dos dados aconteciam corretamente.

Resultados

Os resultados organizados na tabela mostram a média, o desvio-padrdo, a média por
itens e a amplitude em cada estilo intelectual em relacdo aos 12 participantes do estudo. Os
dados referentes ao estilo Local ndo foram medidos, pois esse estilo foi descartado para o
publico do estudo durante o processo de validacdo semantica. Dessa maneira, para avaliar 0s
estilos intelectuais, foram realizadas as analises descritivas do instrumento. A Tabela 3 diz

respeito aos resultados em cada um dos 13 estilos.

Tabela 7 — Média de pontos, desvio-padrdo, pontuagdes minima e maxima nas subescalas

do TSI-R2
Estilos Média DP Média por Itens  Amplitude
Legislativo 28,3 3,94 5,65 17/33
Executivo 24 4,43 48 17/31
Judicial 17 2,89 5,67 15/21
Global 13,5 2,61 4,5 10/17
Liberal 21,4 4,21 5,35 14127
Conservador 14,5 57 4,74 07/24
Hierarquico 25,9 4,76 5,18 17/32
Monarquico 15,3 5,57 3,83 08/27

Oligarquico 6,25 2,7 3,13 03/11
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Anérquico 5,42 1,24 5,42 04/07
Interno 23,3 6,62 4,65 08/32
Externo 26,8 4,39 5,35 16/31

Dessa maneira, € possivel perceber que, de um lado, os estilos que foram mais pontuados
na amostra sdo o legislativo (M = 28,3), o externo (M = 26,8), 0 hierarquico (M = 25,9) e 0
executivo (M = 24). Por outro lado, os estilos menos pontuados sdo o anérquico (M = 5,42), o
oligarquico (M = 6,25), e o global (M = 13,5). Percebe- se, que as médias ficaram nas
extremidades, com uma pontuacdo mais heterogénica dos estilos intelectuais. A média de cada
estilo é a soma dos itens do instrumento referente aquele estilo dividido pelo nimero de
participantes.

Com relacéo aos estilos mais pontuados para esse grupo do estudo piloto, de acordo com
os referenciais, os dados apontam que esses sujeitos possuem o estilo legislativo; em
decorréncia disso, usam a criatividade a fim de resolverem seus problemas e, somado ao
legislativo, o estilo externo para solucionar problemas sozinhos, ambos acrescidos do estilo
hierarquico, pois esses sujeitos tendem a organizar suas prioridades nas tarefas que
desempenham e ainda sdo executivos, podendo ter preferéncia por seguir regras pré-
estabelecidas, mas em menor grau, se olharmos o d&mbito de pontuacdo dos estilos mais

pontuados.

4.4 Etapa 3 - Adaptacao e Validacdo Semantica do Thinking Styles Inventory — Revised |1
(TSI-R2) para as Licenciaturas em Mdusica no Brasil

Participantes

Inicialmente houve a participagdo dos seguintes juizes: 3 linguistas doutores, 5 juizes
doutores da area da Musica; e 3 da subarea de cogni¢do musical, para avaliagdo semantica dos
instrumentos. Para os juizes especialistas foi enviado um roteiro, a fim de que pudessem avaliar
0s instrumentos. As sugestdes tangiam o fato de o juiz julgar se aqueles itens se referiam de

forma clara ao trago a ser mensurado no questionario apresentado.
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Instrumento

O Inventario de Estilos Intelectual - Revisado Il (TSI-R2), de Sternberg, Wagner &
Zhang (2007), é um teste de aplicacdo individual ou coletiva que avalia os estilos intelectuais
de cada individuo. A escala é composta de 65 itens, que avaliam os 13 estilos, classificados em
3 tipos. As questdes estdo dispostas em uma escala do tipo Likert com as seguintes opgdes: “De
jeito nenhum” (1 ponto); “Nao muito bem” (2 pontos); “Um pouco” (3 pontos); “Bem de
alguma forma” (4 pontos); “Bem” (5 pontos); “Muito Bem” (6 pontos); e “Extremamente bem”
(7 pontos).

Esse instrumento, apds adaptacdo e validacdo semantica de contetdo, levantou quais
sdo os padrBes cognitivos de processamento quando o individuo se depara com novas
informac@es, com base nas habilidades cognitivas, na forma de organizacdo de dados pelos
estudantes pesquisados e em suas preferéncias intelectuais em relacéo a performance. Apds a
andlise e o tratamento dos elementos desse inventério, o pesquisador obteve o panorama de
como os estudantes se comportam cognitivamente no enfrentamento de novas informacdes.
Esse panorama apresentado neste estudo vai sintetizar, principalmente, as etapas de estratégias
empregadas pelos discentes para o processamento cognitivo relacionado ao momento da leitura
a primeira vista, por meio do julgamento dos juizes e da futura coleta geral com discentes para
a verificacdo estatistica da validacdo interna dos itens.

O Thinking Styles Inventory - Revised Il (Tsi-R2) passou por processo de traducgdo para
a lingua portuguesa. Foi empregado para mapeamento dos estilos intelectuais de estudantes do
nivel superior, conforme pesquisa de Oliveira, Santos e Inacio (2018). O estudo de evidéncias
de validade utilizado no ambito do ensino médio brasileiro alcan¢ou bons indices de confianca.
Nessa adaptacao para a o portugués, a versao final do inventario ficou com 65 questdes. Esse
mesmo instrumento tem passado por estudos- testes e ajustes para 0 ensino superior
(OLIVEIRA; SANTOS & INACIO, 2018b).

No que preconiza a International Test Comission — ITC (2010), estdo descritas as etapas
para que se realize a adaptacdo de instrumentos, a saber: tradugdo do instrumento para o
contexto nacional; traducdo reversa; avaliacdo da sintese por especialistas da area do construto;
avaliacdo do instrumento pelo publico ao qual serd destinado; estudo piloto; e analise da
estabilidade da estrutura, isto &, analises fatoriais exploratéria e confirmatoria (OLIVEIRA,
SANTOS E INACIO, 2018, p. 124).

O processo de adaptacdo de um instrumento ja existente, em detrimento da
elaboracdo de um novo instrumento, especifico para a populagdo-alvo, possui
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vantagens consideraveis. Ao adaptar um instrumento, o pesquisador é capaz
de comparar dados obtidos em diferentes amostras, de diferentes contextos,
permitindo uma maior equidade na avaliacdo, uma vez que se trata de uma
mesma medida, que avalia o construto a partir de uma mesma perspectiva
tedrica e metodoldgica. Entende-se que a utilizacdo de instrumentos adaptados
permite uma maior capacidade de generalizacdo e permite, também, a
investigagdo de diferengas entre uma crescente populagdo diversificada
(BORSA; BANDEIRA, 2012, p. 423).

Com o propdsito de atender ao objetivo de buscar evidéncias da validade de adaptacéo
e semantica do Inventario de Estilos de Pensamento - Revisado 2 (TSI-R2) (STERNBERG,
WAGNER; ZHANG, 2007) para a cogni¢cdo musical com alunos licenciandos em Musica,
temos, a seguir, a metodologia utilizada, assim como a analise e o resultado dos dados. Quando
se adapta um instrumento psicométrico a um determinado contexto, € importante seguir
algumas etapas, a fim de que ele continue a mensurar os itens para os quais foi construido e,
ainda, seja relevante a area para a qual foi adaptado (BORSA; BANDEIRA, 2012). Neste
estudo, relataremos como o TSI-R2 esta sendo adaptado para a cogni¢do musical no Brasil.

O estudo de Oliveira, Santos e Inacio (2018) traduziu, adaptou e analisou evidéncias de
validade do conteldo do TSI-R2 para o contexto brasileiro, disponibilizando ao pais uma
medida de estilos intelectuais utilizada em &mbito mundial. No presente estudo adaptamos para
a cognicdo musical esse instrumento traduzido, tendo como publico-alvo os licenciandos em
Mdsica, a fim de buscar uma validacdo dessa proposta, referente a seu conteddo semantico,

para a area no Brasil.

Procedimentos

Apds o estudo piloto, o instrumento adaptado foi aplicado aos alunos licenciandos em
Mdsica das instituicGes participantes. As universidades participantes representam realidades
distintas do ensino instrumental das licenciaturas em Musica no Brasil.

Na presente pesquisa, 0 instrumento original percorreu as etapas de validacdo de acordo
com os procedimentos ja utilizados em outros estudos, porém com a adequagao para a area da
Mdsica, mais especificamente para os licenciandos em Musica de universidades brasileiras. Na
primeira etapa o pesquisador utilizou a tradugéo do instrumento original, ajustando os termos
utilizados para a area da Musica. Logo em seguida, para o teste principal, juizes independentes
— doutores, especialistas na lingua — verificaram as evidéncias da consisténcia semantica das
alteracdes em relacéo a traducdo. Outros juizes, da area da Musica — cinco doutores — julgaram
se 0 instrumento estava adequado para a area da Musica. Em seguida, o inventario foi avaliado

por cinco juizes da &rea de Musica, doutor e pesquisador na &rea de Cogni¢do Musical,
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analisando a clareza para essa area. Logo em seguida foi realizada a avaliagdo pelo publico-
alvo, com um grupo de 5 estudantes com perfil altamente caracteristico para essa pesquisa.

Em primeiro lugar, adaptamos parte das 65 questdes do inventario — 37 delas —,
incluindo perguntas e vocabulos usuais da pratica e do estudo da area de Musica, a saber:
repertorio/obra musical; performance; execucao; estilo/género musical. As demais questdes do
inventario, em numero de 28, ndo sofreram alteragdes porque consideramos a apresentacdo
original da sentenca como representativa para a area. Para o inicio do processo de validacao
semantica, enviamos o instrumento original e o adaptado para trés juizes com idade entre 35 e
49 anos, graduados em Letras e com mestrado e doutorado em Linguagem, independentes,
professores universitarios atuantes, a fim de que eles pudessem efetuar dois julgamentos:
primeiro, se as sentencas alteradas preservaram a estrutura da questdo original; e, segundo, se
elas possuiam algum erro da lingua portuguesa.

Mediante essa avaliacdo por juizes especialistas linguistas, alguns itens do TSI-R2
adaptado sofreram adequac6es em sua formulacdo, como demonstramos no exemplo a seguir.

Item 18:

Eu me importo mais com a ideia geral de uma tarefa que tenho que fazer do que sobre

os detalhes da mesma. — Item original

Eu me importo mais com a ideia geral de uma performance que tenho que fazer do que

sobre os detalhes da mesma. — Item adaptado

Eu me importo mais com a ideia geral de uma performance que tenho de fazer do que

com os detalhes dela. — Item apds julgamento dos linguistas

Por gentileza, analise se as questdes a seguir tém sentido para os discentes da area de
Musica no ensino superior, assinalando se concorda ou néo.

() Sim, concordo. ( ) N&o concordo.

Por meio das devolutivas dos juizes, elaboramos a “Tabela 1 - indice de concordancia

entre os juizes da Musica”.
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Tabela 1 - Indice de concordancia entre os juizes da Musica (*)

ESTILO Item J1 J2 J3 J4 J5 % de Concordancia
Legislativo 5 C NC C C C 80
10 C C C NC C 80

14 C C C C C 100

32 C C C C C 100

49 C C C C C 100

Executivo 8 C c c c C 100
1 C C C C NC 100

12 C C C C C 100

31 C C C C C 100

39 C NC C C C 80

Judicial 20 C C C C C 100
23 C C C C C 100

42 C C C C C 100

51 C NC NC C C 60

57 C C C C C 100

Global 7 C NC c C C 80
18 C C C NC C 80

38 C C NC C C 80

48 C NC C C C 80

61 C NC c C C 80

Local 1 C c c C C 100

6 C C C C C 100

24 C NC NC C C 60

44 C NC c C C 80

62 C C C C NC 80

Liberal 45 C NC c C C 80
53 C c c C NC 80

58 C NC NC C C 60

64 C C C C C 100

65 C c C NC C 80

Conservador 22 c C NC c C 80
26 C C C C C 100

28 C NC c C C 80

36 C NC C C C 80
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ESTILO Item J1 J2 J3 J4 J5 % de Concordancia
Hierarquico 4 @ c c C C 100
1 C C C C C 100

33 C C NC C C 80

25 C NC C C C 80

56 C C NC C C 80

Monarquico 2 c c c C C 100
43 C C NC C C 80

50 C C C C C 100

54 C C C NC NC 60

60 C C C C NC 80

Oligarquico 27 C C C C C 100
29 C NC C C C 80

30 C NC NC NC C 40

52 C C NC C C 80

59 C C C C C 100

Anarquico 16 C C NC C C 80
21 C NC C C C 80

35 C C NC C C 80

40 C C NC C C 80

47 C NC C C C 80

Interno 9 C NC c c c 80
15 C C C C C 100

37 C C NC C C 80

55 C NC c C C 80

63 C C C NC C 80

Externo 3 c c c c c 100
17 C c C NC C 80

34 C C C C C 100

41 C NC C C C 80

46 C c c C C 100

(*) C = Concorda; NC = Néo concorda.

Conforme a Tabela 2, das 65 questdes submetidas a criteriosa avaliagdo dos juizes, em

relacdo a concordancia entre eles: 24 obtiveram 100%; 34 alcancaram 80%; 5 chegaram a 60%;

e apenas 1 item obteve 40%. Nessa etapa, cada juiz adotou uma postura diversa ao olhar o

instrumento, como é possivel observar na tabela 2 — a titulo de exemplo, o Juiz 1 concordou
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com todos os itens adaptados e, por outro lado, 0 Juiz 2 ndo concordou com 20 itens. Concluida
essa etapa, foram descartadas as questdes com menos de 80% de concordancia entre os juizes,
conforme prevé a literatura (PRIMI et al., 2009). Desse modo, para a analise do préximo juri,
descartamos os itens 24, 30, 51, 54, 58.

Na etapa seguinte, o instrumento foi enviado a trés juizes com idade entre 33 e 41 anos,
graduados em Musica (um com mestrado e doutorado em Psicologia e dois com mestrado e
doutorado em Musica na linha de Cogni¢do Musical), independentes, professores de cursos de
graduacdo em Musica de universidades distintas e pesquisadores na area de Cogni¢do Musical,
sendo dois deles docentes em programas de poés-graduacdo stricto sensu de diferentes

universidades.

No que preconiza a International Test Comission - ITC (2010), essa etapa é primordial,
pois nela o construto é analisado por especialistas na area para a qual foi adaptado. Esses juizes
foram convidados a balizar os itens quanto a representatividade para a Cognicdo Musical,
marcando se concordam ou discordam com os itens propostos da mesma maneira que 0s juizes
da Mdsica procederam, mas sob uma Gtica mais especifica — a da cognicdo musical. E
importante salientar que enviamos 0 construto para 0s experts somente com o texto adaptado,
diferentemente do ocorrido na avaliacdo dos linguistas e doutores em Musica, que tinham o

instrumento original e o adaptado; isso aproximou o leitor da versao final.

Por meio das devolutivas desses juizes, elaboramos a “Tabela 2 - indice de concordancia
entre os juizes da Cognigdo Musical”, de acordo com a qual, das 60 questdes analisadas, 15
obtiveram 100% de concordancia entre os juizes, 29 alcancaram 67% de concordéancia, e 15
delas, 33%. Ao observar esses nimeros, podemos notar que, ao passar pelo critério dos juizes
da area proposta para a adaptacdo, o rigor no julgamento foi maior, provavelmente pela
especificidade da area. Nesse caso, € importante colocarmos que, como o0s juizes da Cogni¢éo
Musical eram em namero de trés, o limiar de possivel corte foi de 67% de concordancia entre
eles, diferentemente do ocorrido na avaliacdo dos primeiros juizes, doutores em Musica (em
namero de cinco), em que o percentual de 80% foi o limiar para um possivel descarte de item.
Assim, apds essa etapa, foram descartadas as questdes com menos de 67% de concordancia.
Portanto, conforme a Tabela 3, para a proxima fase foram excluidos os itens: 01, 06, 07, 16, 20,
35, 40, 44, 48, 52,59 e 62.
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Tabela 2 - Indice de concordancia entre os juizes da Cognigdo Musical (*)

ESTILO Item Jl J2 J3 % de Concordancia
Legislativo 5 c NC C 67
10 NC C C 67
14 C C C 100
32 C C C 100
49 C C C 100
Executivo 8 c c c 100
11 NC C C 67
12 C NC C 67
31 NC C C 67
39 C C C 100
Judicial 20 NC NC c 33
23 NC C C 67
42 NC C C 67
51
57 C NC C 67
Global 7 NC NC C 33
18 C C C 100
38 NC C C 67
48 NC NC C 33
61 NC C C 67
Local 1 NC NC c 33
6 NC NC C 33
24
44 NC NC C 33
62 NC NC C 33
Liberal 45 NC c C 67
53 C C C 100
58
64 NC C C 67
65 NC C C 67
Conservador 22 NC c c 67
26 C C C 100
28 NC C C 67
36 NC C C 67
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ESTILO Item Jl J2 J3 % de Concordancia
Hierarquico 4 NC C C 67
1 NC NC C 33
33 C C C 100
25 NC C C 67
56 NC C C 67
Monarquico 2 NC c c 67
43 NC C C 67
50 C C C 100
54
60 NC C C 67
Oligarquico 27 c c C 100
29 NC C C 67
30
52 NC NC C 33
59 NC NC C 33
Anérquico 16 NC NC C 33
21 NC C C 67
35 C NC NC 33
40 C NC C 67
47 NC NC C 33
Interno 9 c NC c 67
15 C C C 100
37 c c C 100
55 NC c C 33
63 C C C 100
Externo 3 c NC c 67
17 c NC C 67
34 C C C 100
41 C C C 100
46 NC c C 67

(*) C = Concorda; NC = Néo concorda.

Na fase seguinte de verificagdo, enviamos o instrumento a cinco alunos de Licenciatura

em Musica, sendo um do quarto ano, dois do segundo ano, trés do terceiro ano e um do primeiro

ano — todos eles estudantes de instituicdo participante da pesquisa. Esses graduandos receberam

o instrumento sem os itens excluidos nas fases antecedentes, sendo entdo 47 itens a avaliar, com

a seguinte orientacao:
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Peco, por gentileza, que vocé leia cada questdo e, caso ndo compreenda alguma(s) delas, marque-a(s)
com um X. Eu ndo estou questionando se vocé é a favor ou contra, mas se vocé compreendeu a sentenca.

N&o precisa responder no texto, s6 assinale com x aquelas que vocé nao entendeu.

Com a devolutiva dos alunos, compusemos a “Tabela 3 — indice de Entendimento de
Graduandos em Musica”. Conforme a Tabela 4, das 48 questdes analisadas, no que diz respeito
ao entendimento entre os estudantes: 38 obtiveram 100%; 6 alcangaram 80%; 2 chegaram a
60%; e 1 obteve 20%. ApoOs essa etapa, descartamos as questdes com menos de 80% de

entendimento.

Tabela 3 - Indice de entendimento dos graduandos em Mdsica (*)

ESTILO Item J1l J2 J3 % de Concordéancia
Legislativo 5 c NC c 67
10 NC C C 67
14 C C C 100
32 C C C 100
49 C C C 100
Executivo 8 c c c 100
1 NC c C 67
12 C NC C 67
31 NC C C 67
39 c c C 100
Judicial 20 NC NC C 33
23 NC C C 67
42 NC c C 67
51
57 C NC C 67
Global 7 NC NC c 33
18 c c C 100
38 NC C C 67
48 NC NC C 33
61 NC c C 67
Local 1 NC NC C 33
6 NC NC C 33

24

44 NC NC C 33



112

ESTILO Item Jl J2 J3 % de Concordancia
62 NC NC ¢ 33
Liberal 45 NC c c 67
53 C C C 100
58
64 NC C C 67
65 NC C C 67
Conservador 22 NC c c 67
26 C C C 100
28 NC C C 67
36 NC C C 67
Hierarquico 4 NC c C 67
1 NC NC C 33
33 C C C 100
25 NC C C 67
56 NC C C 67
Monarquico 2 NC c C 67
43 NC C C 67
50 C C C 100
54
60 NC C C 67
Oligarquico 27 c c C 100
29 NC C C 67
30
52 NC NC C 33
59 NC NC C 33
Anarquico 16 NC NC C 33
21 NC C C 67
35 C NC NC 33
40 C NC C 67
47 NC NC C 33
Interno 9 c NC o 67
15 C C C 100
37 C C C 100
55 NC C C 33
63 C C C 100
3 C NC C 67
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ESTILO Item Jl J2 J3 % de Concordancia
Externo 17 C NC C 67
34 c c c 100
41 c c c 100
46 NC c c 67

(*) C = Concorda; NC = Néo concorda.

Portanto, para futura realizacdo da confirmag&o interna dos itens, a fim de evidenciar a

validade no contexto brasileiro, descartamos os itens 21, 36 e 59. De modo geral, os graduandos

demonstraram entender o que estava sendo perguntado no item e ndo fizeram questionamentos

quando receberam o instrumento nem na devolugédo deles. Na sequéncia, apresentamos um

quadro exemplificando cada estilo com um item adaptado.

QUADRO 7 — Exemplos de Itens adaptados ao final da Validagdo conforme os Estilos

ESTILO INTELECTUAL EXEMPLO DE ITEM DO INSTRUMENTO

LEGISLATIVO Quando encontro um problema em um novo repertério, utilizo
as minhas ideias e estratégias para resolvé-lo.

EXECUTIVO Sou cuidadoso(a) em usar um modo adequado para resolver
qualquer problema em novo repertorio.

JUDICIAL Eu gosto de verificar e avaliar diferentes pontos de vista
(sobre algo).

GLOBAL Eu me importo mais com a ideia geral de uma performance
gue preciso fazer do que com os detalhes dela.

LIBERAL Eu prefiro desafios novos a ideias antigas, gosto de buscar
formas diferentes e melhores de fazer coisas.

CONSERVADOR Eu gosto de obras musicais nas quais eu posso seguir padrdes
definidos.

HIERARQUICO Eu gosto de listar as coisas mais importantes que preciso fazer
antes de comecar a fazé-las.

MONARQUICO Se ha diversas musicas importantes para tocar, eu foco na obra
musical mais importante para mim e ignoro o resto.

OLIGARQUICO Ao discutir ou escrever sobre um estilo/género musical, eu
fico com os pontos de vista aceitos por meus colegas.

ANARQUICO Eu tendo a dar atencdo a todas as performances nas quais
estou envolvido.

INTERNO Eu gosto de controlar todas as fases do estudo da performance




114

sem ter que consultar outras pessoas.

EXTERNO Eu gosto de participar de atividades musicais nas quais posso

interagir com outras pessoas como parte de uma equipe.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Construir um instrumento novo seria um processo mais oneroso do que adaptar um ja
existente. Outra vantagem da adaptacao é a possibilidade de comparar dados obtidos com outras
amostras, de diferentes contextos, fornecendo maior amplitude ao estudo (BORSA, 2012;
OLIVEIRA; SANTOS, 2018). Desse modo:

A opcéo pelo estudo do TSI-R2 se deve ao fato de sua vantagem em mensurar
tanto os estilos intelectuais quanto os estilos de aprendizagem, visto que
segundo a Theory of Mental Self-Government os estilos de aprendizagem
estariam contemplados dentro da dimensdo maior dos estilos intelectuais, isso
porque o termo “estilos intelectuais” tem sido considerado o mais completo
teoricamente, sendo utilizado como um termo “guarda-chuva” que engloba as
demais terminologias anteriormente empregadas, dentre elas, os estilos de
aprendizagem. (OLIVEIRA; SANTOS, 2018, p. 128).

Submetemos o instrumento adaptado a avaliacdo dos juizes especialistas em trés etapas
e, posteriormente, em uma quarta etapa, a graduandos pertencentes ao publico-alvo. Em todas
as fases, os juizes especialistas receberam o inventéario por e-mail. Acerca da compreensdo
linguistica do construto, submetemos o texto integral traduzido para o portugués (OLIVEIRA;
SANTOS, 2018) e, no mesmo material, escrevemos as adaptacdes dos itens que sofreram
alguma alteracdo. Nessa fase, o linguista pode emitir opinides e corrigir erros nas sentencas
propostas. Diferentemente, nas duas etapas seguintes, os juizes das areas de Musica e Cognicdo
Musical preencheram o formulario apenas concordando ou discordando de cada item. Apds
esses procedimentos, aplicamos o instrumento a um grupo de cinco alunos, graduandos de

Licenciatura em Mdsica, de uma mesma instituicdo e de todos 0s anos de seu curso.

Para efetivar a analise dos dados do julgamento dos juizes especialistas, empregamos a
estimativa do indice de concordancia (IC) obtida entre os avaliadores independentes. Assim,
como critério para que o item fosse considerado satisfatorio, adotamos o percentual de
concordancia de 80% para as avaliagdes com cinco juizes e de 67% para trés juizes, como

critério para estabelecermos a pertinéncia do item com base em Primi, Muniz e Nunes (2009).

Ap0s passar por adaptacdo e um criterioso processo de validagdo semantica, foi possivel
submetermos o TSI-R2, efetivamente, a um processo de validacdo para a Cogni¢do Musical

com discentes licenciandos em Musica, visto que seu construto foi parcialmente preservado
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mesmo com a eliminag&o de itens durante a pesquisa. Os objetivos propostos foram alcancgados,
pois comprovamos que 0 TSR-2 adaptado & area de Musica esta metodologicamente coerente

com as normas internacionais de adaptacéo e validacdo de instrumentos.
Resultados

Ap0s passar por adaptacdo e um criterioso processo de validagdo semantica, foi possivel
submetermos o TSI-R2, efetivamente, a um processo de validacdo para a Cognicdo Musical
com discentes licenciandos em Musica, visto que seu construto foi parcialmente preservado
mesmo com a eliminac&o de itens durante a pesquisa. Os objetivos propostos foram alcancados,
pois comprovamos que 0 TSR-2 adaptado & area de Musica esta metodologicamente coerente

com as normas internacionais de adaptacéo e validacéo de instrumentos.

4.5 ETAPA 4 — Construcao e Validacdo Semantica e de Contetdo da EALPV
Construcdo do Modelo Teorico

Ap06s o levantamento do corpus e a redacao do texto do referencial tedrico sobre Leitura

a Primeira Vista (LPV), fizemos uma pesquisa de opinido informal acerca de assuntos que

seriam relevantes para medir a LPV. Como entrevistados, selecionamos licenciandos atuantes

como professores de LPV e pianistas acompanhadores. No &mbito das conversas e mensagens,

foi possivel elencar alguns tdopicos comuns a todos os docentes e profissionais entrevistados,

que posteriormente foram confrontados com o referencial tedrico redigido no capitulo 1. A

maioria dos itens dessa fase permaneceu; porém, alguns foram descartados porgque néo

encontramos fundamentacdo suficiente nas pesquisas coletadas a respeito dessa tematica,

configurando posteriormente 18 dimensdes com trés itens cada. Quanto & elaboracdo de um

instrumento, Pasquali (2010) discorre sobre a importancia da teoria para o construto e a medida
do trago:

O polo tedrico enfoca a questdo da teoria que deve fundamentar qualquer

empreendimento cientifico, no caso a explicitagdo da teoria sobre o construto

ou objeto psicolégico para o qual se quer desenvolver um instrumento de

medida, bem como a operacionalizacao do construto em itens. Este polo expde

a teoria do tracgo latente, bem como a explicitacdo dos tipos e categorias de

comportamentos que constituem uma representacdo adequada do mesmo
traco. (p. 37).
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Com base nos preceitos dessa investigacdo, foi possivel criar um modelo tedrico com
as dimensdes a serem medidas, o qual formatamos no “Quadro 8 — Modelo Teorico para Leitura
a Primeira Vista com Licenciandos em Musica no Brasil”. Nas colunas, da esquerda para a
direita, colocamos em ordem a dimensédo, a descricdo da dimensdo e o referencial tedrico
correspondente. Assim, o Quadro 8 apresenta um descritor taxiondmico de cada dimensdo e,
portanto, de como os itens foram pensados do ponto de vista teorico.

QUADRO 8 — Modelo Tedrico para Leitura a Primeira Vista com Licenciandos em
Musica no Brasil.

Dimensao Descricdo da dimensao Referencial Tebrico
1. Acerto da nota Executar corretamente a alturada | PASTORINI, 2016, p. 4;
nota escrita. PIKE; CARTER, 2010, apud

GONCALVES, 2018, p. 39;
BETTS e CASSIDY, 2000, p.

155.
2. Duracdo Correta Executar o tempo correto da nota | RUBINSTEIN, 1950, p. 9;
escrita. LEWANDOWSKA;

SCHMUCKLER, 2019, p. 2;
PASTORINI, 2011;
RUSSELL, 2019, p. 253;
PIKE; CARTER, 2010, apud
GONCALVES, 2018, p. 39;
LEHMANN e ERICSSON,
1996, apud WRISTEN, 2010,

p. 3;
BETTS & CASSIDY, 2000, p.
155.
3. Acento métrico Executar os tempos fortes e LEWANDOWSKA;
fracos de cada compasso. SCHMUCKLER, 2019;

LEHMANN e ERICSSON,
1996, apud WRISTEN, 2010,

p. 3.
4. Subdivisdo Métrica | Executar as partes de tempo LEWANDOWSKA,;
do Tempo fortes e fracas. SCHMUCKLER, 2019.
5. Prolongamentos Uso de elementos ritmicos que BETTS e CASSIDY, 2000, p.
n&o estdo escritos na partitura 155;
durante a leitura, os quais LESTER, 1986.

retardam a pulsacdo que esta
sendo utilizada.

6. Fraseado Ritmico Percepcdo antecipada de padrées | MUNIZ, 2012, p. 53;
ritmicos que se repetem. CASPURRO, 1999;
PASTORINI, 2016, p. 6;
LEHMANN e ERICSSON,
1996, apud WRISTEN, 2010,
p. 3.

7. Constéancia no pulso | Manter a fluéncia na leitura sem | RUBINSTEIN, 1950, p. 9;

— manter o fluxo alterar 0 andamento com paradas | PASTORINI 2016, p. 6;




ou pausas. Nao significa ler todas
as notas ou duragdes
corretamente.

PIKE; CARTER, 2010, apud
GONCALVES, 2018, p. 39;
LIMetal., 2019, p. 9;
BOGUNOVIC, 2018 apud
SILVA, 2020, p. 64.

8. Dindmica

Execucéo dos sinais de expressao
escritos na partitura como
crescendos e diminuendos, mp, ff
ou expressdes implicitas
decorrentes de fraseados.

PASTORINI, 2011.

9. ldentificagéo de
padréo melodico

Percepcdo antecipada de padrbes
melddicos que se repetem —
contornos ou relagdes
intervalares.

MUNIZ, 2012, p. 53;
PASTORINI, 2016, p. 6;
CASPURRO, 1999;
LEHMANN; MCARTHUR,
2002, p. 147, apud AROXA,
2013, p. 74;

LEHMANN e ERICSSON,
1996, apud WRISTEN, 2010,
p. 3;

SLOBODA, 2012, apud
GONCALVES, 2018, p. 34.

10. Identificagéo de
padrdo harmdnico

Percepcdo antecipada de padrbes
harmdnicos que se repetem ou
ndo — arpejos, acordes, cadéncias
e progressoes.

MUNIZ 2012, p. 53;
CASPURRO, 1999;
PASTORINI, 2016, p. 6;
LEHMANN; MCARTHUR,
2002, p. 147, apud AROXA,
2013, p. 74;

LEHMANN e ERICSSON,
1996, apud WRISTEN, 2010,
p. 3.

11. Compreensdo do
Sentido Expressivo

Entender: direcdo, dindmica,
rubatos, estilo, recursos
expressivos ou técnicos, siléncios
e dramatizacdo.

GONCALVES, 2018, p. 36;
RISARTO, 2010.

12. Realizagdo do
Sentido Expressivo

Executar: direcdo, dinamica,
rubatos, estilo, recursos
expressivos ou técnicos, siléncios
e dramatizacdo.

GONCALVES, 2018, p. 36.

13. Leitura Antecipada
enquanto esta fazendo:
mem@ria operacional

Resgate na memoria de elementos
musicais ja conhecidos.

RISARTO ,2010;
PASTORINI, 2016, p. 10;
LIM et al, 2019, p. 9.

14. Leitura Seletiva

Escolher elementos do texto
musical para serem executados
em detrimento de outros.

LIM etal., 2019, p. 9.

15. Articulacéo

Execucéo das articulacGes
escritas na partitura
explicitamente ou em decorréncia
de fraseados

LEHMANN e ERICSSON,
1996, apud WRISTEN, 2010,
p. 3.

16. Precisao

Alta assertividade na execucdo do
texto musical proposto,
principalmente em relagdo a
pulsacéo, duracgdo correta, acento
métrico e subdivisdo métrica.

RUBINSTEIN, 1950, p. 9;
LEWANDOWSKA;
SCHMUCKLER, 2019, p.2;
RUSSEL, 2019, p. 253;
PIKE; CARTER, 2010, apud
GONGCALVES, 2018, p. 39;
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LIM etal., 2019, p. 9;
LESTER, 1986.

17. Leitura por Blocos | Capacidade de antecipar, MUNIZ, 2012, p. 53;
perceber agrupamento de CASPURRO, 1999;
elementos —chunks. PASTORINI, 2016, p. 6;

LEHMANN e ERICSSON,
1996, apud WRISTEN, 2010,
p. 3.

18. Dedilhado Uso de dedilhado mais PARNCUTT et al., 1997;
apropriado para a realizacéo da ARAUJO, 2019;

leitura & primeira vista. RONKAINEN e KUUSI,
2009;

LEHMANN e ERICSSON,
1996;

SLOBODA, 2008;

LAST, 1981.

Fonte: Elaborado pelo autor

Apbs a elaboracdo desse modelo, com base no forte referencial tedrico utilizado para
cada dimensao, construimos a “Escala de Autoavaliacdo da Leitura a Primeira Vista”, um novo
instrumento, com o propo6sito de medir cada dimensdo em relagdo a LPV, que consideramos
nosso traco a ser medido. A fim de no futuro obtermos maior consisténcia na validacao interna
de cada aspecto, propusemos trés sentencas para cada dimensdo elencada. Escolhemos a
proposta de trés itens por dimensdo porque, na pesquisa de opinido que mencionamos, 0S
professores foram quase unanimes na concordancia da importancia da avaliacdo dos temas
apresentados. O procedimento mais adequado seria propor mais itens para cada dimensé&o,
porém devido a alta aceitacdo pelos docentes, ndo tivemos esse entendimento. Assim, com base
no referencial teérico, no modelo e na escala, come¢amos o processo de validacdo semantica e

de conteudo da escala.
Participantes

Em primeiro lugar, enviamos a escala para trés juizes linguistas com idade entre 35 e 49
anos, de universidades paranaenses, graduados em Letras e com mestrado e doutorado em
Linguagem, independentes, professores universitarios atuantes, dois destes na graduacao e na
pos-graduacdo de suas universidades, a fim de que eles pudessem julgar se a construcdo das
sentencas estava de acordo com as normas da lingua portuguesa. Nessa etapa, poucas alteragdes
foram indicadas pelos juizes, como 0 uso da crase, questdes de formatacdo e alguns poucos
problemas de concordancia verbal. As sugestdes de correcdo foram acatadas e, a partir dai,

submetemos a escala a um outro grupo que denominamos Juizes da Area da Mdsica.
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Os Juizes da Area da Musica foram onze professores, todos graduados em Musica e
doutores em diferentes linhas da area da Mdsica, provenientes de universidades do Rio de
Janeiro, S&o Paulo, Parana e Mato Grosso. Alguns deles fazem parte de Programas de Pos-
Graduac&o em Musica e sdo orientadores de mestrado e doutorado. E importante destacar que
esse grupo foi heterogéneo quanto a diversidade de instrumentos que tocam e nos quais sdo
especialistas — a saber, um percussionista, trés pianistas, trés violonistas, um compositor, um
regente e um flautista, varios deles atuantes no cenario musical brasileiro ou nas universidades
de que fazem parte. Esses juizes, com idade entre 35 e 65 anos, sdo independentes, voluntarios

e fidedignos.
Instrumento

A Escala de Autoavaliacdo de Leitura a Primeira Vista (EALPV) é um instrumento
proposto para o discente universitario de Musica se autoavaliar em relacdo a sua leitura a
primeira vista. A EALPV é um teste de aplicacdo individual ou coletiva que pretende avaliar as
dimensdes que constituem o processo de leitura musical desses sujeitos. O instrumento é
composto por 25 itens que avaliam 15 dimensdes da leitura musical. As questfes estdo
dispostas em uma escala Likert com as seguintes opgdes: “nunca” (1 ponto); “raramente” (2

pontos); “as vezes”, “quase sempre” (4 pontos); “sempre” (5 pontos).

Esse instrumento, apds adaptacéo e validacio semantical®, levantou quais sio os padrdes
cognitivos e motores de processamento quando o individuo se depara com uma nova
informacdo por meio de uma partitura. As respostas organizadas mostraram as maneiras de
atuacdo dos pesquisados em sua performance na leitura a primeira vista. Apés a analise e 0
tratamento dos elementos desse instrumento, o pesquisador obteve o panorama de como 0s

estudantes se comportam.

Os procedimentos segundo as normas da American Educational Research Association
(AERA), American Psychological Association (APA) e National Council on Measurement in
Education (NCME) (2014) forneceram suporte metodoldgico onde estdo descritas as etapas
para que se realize a construgcdo e a validacdo do instrumento — avaliacdo da sintese por
especialistas da area do construto, avaliacdo do instrumento pelo publico ao qual o instrumento

serd destinado e andlise da estabilidade da estrutura interna, neste caso, a andlise fatorial

13 Conforme Apéndice D.
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exploratoria. Esta pesquisa, em territorio brasileiro, no futuro poderd ser testada em outros

paises, em razdo de sua relevancia e seu ineditismo.

Com o propdsito de atender ao objetivo de buscar evidéncias da validade de adaptacéo
semantica e de conteudo, foi elaborada a Escala de Autoavaliacdo de Leitura a Primeira Vista
(EALPV), para a cognicédo e a performance musical com alunos licenciandos em Musica. A

seguir, temos os procedimentos utilizados, assim como a analise e o resultado dos dados.
Procedimentos

Com o proposito de atender ao objetivo de buscar evidéncias da validade da “Escala de
Autoavaliagdo de Leitura a Primeira Vista” para a area da MUsica com licenciandos em Musica
do Brasil, temos uma metodologia a ser utilizada, assim como a andlise e o resultado dos dados.
Quando construimos um instrumento psicométrico voltado a um determinado contexto, é
importante que sigamos algumas etapas especificas de construcdo de instrumentos, a fim de
mensurar os itens para 0s quais esta sendo construido e, ainda, que seja relevante a sua area
(BORSA; BANDEIRA, 2012).

Os juizes analisaram as questdes com base nas orientacdes colocadas no inicio do
formulario. Com esses especialistas, € importante ressaltar que nao se pretendeu discutir com
se eles concordavam com o conteldo e sua formulacdo sintatica ou semantica, mas, sim, se eles
concordavam que o teor da pergunta tinha sentido pratico, aplicavel a realidade da préatica da
LPV.

Nas questdes a seguir, por gentileza, analise se elas tém sentido para os discentes da
area de Musica no ensino superior, em relacdo a leitura a primeira vista, assinalando se concorda
Ou nao.

( ) sim, concordo. () ndo concordo.

Por meio das devolutivas dos juizes, foi feita uma analise das respostas e um
levantamento dos percentuais de concordancia que, segundo Primi et al. (2009), deveria ser de
pelo menos 80% para se aceitar a permanéncia de um item. Elaboramos, entdo, a “Tabela 4 -
fndice de concordancia entre os juizes da Musica” para todos os itens. Na sequéncia sdo

apresentados os indices.




Tabela 4 - Indice de concordancia entre os juizes da Msica (*)

121

Dimenséo Item J1 J2 J3 J4 J5 J6 J7 J8 J9 Jio  Ji1 % de
Concordancia
Acerto da nota 1 NC C C NC C 82
19 C C C NC C 91
37 C C NC C 91
Duragdo Correta 2 C Cc C Cc Cc Cc Cc C C C C 100
20 C C C C C C C C C C C 100
38 C C C C C C C C C NC C 91
Acento Métrico 3 NC C C C C C C C C NC NC 73
21 NC C C C C C C C C C NC 82
39 NC C C C C C C C C NC NC 73
Subdiviséo 4 C C C C C C C C C NC NC 82
Métrica do Tempo
22 NC C C C C C C C C NC 82
40 NC C C C C C C C C NC 82
Prolongamentos 5 C Cc C Cc Cc Cc Cc C C NC C 91
23 NC C C C C C NC C C NC C 73
41 C C C C C C NC C C NC C 82
Fraseado Ritmico 6 C C C C C C C C NC C 91
24 C C C C C C C C C C C 100
42 C C C C C C NC C C NC C 82
Constancia no 7 C C C C C C C C C NC C 91
Pulso -
manutencio do 25 C C C C C C C C C NC C 91
fluxo 43 C C C C C C C C C C C 100
Dinamica 8 C C C C C C C C C NC C 91
26 C C C C C C C C C C C 100
44 C C C C C C C C C NC C 91
Identificacdo de 9 C C C C C C C C C NC C 91
Padrdo Melédi
adrdo Melodico c ¢ ¢c ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ 100
45 C C C C C C C C C NC C 91
Identificacédo de 10 C C C C C C C C C C C 100
Padrao
Harmanico 28 o C o C C C C C C NC C 91
46 C C C C C C C C C C C 100
Compreensao do 11 C C C C C C C C C NC C 91
Sentido
Expressivo 29 o C o C C C C C C C C 100
47 C C C C C C C C C NC C 91
Realizagdo do 12 C C C C C C C C C C 100
Sentido
EXpressivo 30 C C C C C C C C C C 100
48 o C o C C C C C C NC C 91
Leitura 13 C C C C C C C C C NC C 91
Antecipada 31 c ¢ ¢c ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ c 100
49 C C C C C C C C C NC C 91
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Leitura Seletiva 14 C Cc C C C C C C C 100
32 C C C C C C C C C C 100
50 C C C C C C NC C C NC C 82
Articulagéo 15 C C C C C C C C C C C 100
33 C C C C C C C C C NC C 91
51 C C C C C C C C C C C 100
Preciséo 16 C C C C C C C C C NC C 91
34 C C C C C C C C C NC C 91
52 C C C C C C C C C C NC 91
Leitura por 17 C C C C C NC C C C NC C 82
Blocos 35 NC C C C C NC NC NC C NC C 54
53 C C C C C NC C C C NC C 82
Dedilhado 18 NC C NC C C C C C NC NC 64
36 NC C C C C Cc C NC NC 73
54 NC C C C C C C NC NC 73

Conforme mostra a Tabela 4, dos 54 itens submetidas a avaliacdo dos juizes doutores,
representantes da area, em relacdo a concordancia entre eles: 16 obtiveram 100%; 21
alcancaram 91%; 10 chegaram a 82%; 5 obtiveram 73%; 1 item obteve 64%; e 1 item 54%.
Nessa etapa, cada juiz adotou uma postura diversa ao olhar o instrumento, como é possivel
observar na Tabela 3 — a titulo de exemplo, o0 Juiz 2 concordou com todos os itens propostos e,
por outro lado, o Juiz 10 ndo concordou com 34 itens. Consideramos interessante pontuar que
0s juizes justificaram sua concordancia em muito ou pouco com o instrumento. Além disso,
salientamos que a inexisténcia de unanimidade na area em relacdo a alguns itens pode ser mais
um argumento em defesa da importancia da pesquisa em LPV. Concluida essa etapa, foram
descartadas as questdes com menos de 90% de concordancia entre os juizes, embora algumas
literaturas prevejam a porcentagem inferior a 80% para o descarte (PRIMI et al., 2009). O
pesquisador considerou que o ineditismo dessa escala, nessa etapa, necessitava de maior rigor
tanto no numero de juizes doutores quanto na porcentagem de descarte, em razdo da relevancia
para a pratica musical do construto a ser medido. Desse modo, para a analise do préximo juri,
descartamos os itens 01, 03, 04, 17, 18, 21 ,22, 23, 35, 36, 39, 40, 41, 42, 50, 53, 54.

Esse processo de analise semantica tem a finalidade de verificar se os itens do
instrumento no processo de validagcdo podem ser entendidos pelos membros da populacéo a
qual o instrumento € destinado (PASQUALLI, 2010). Dessa maneira, depois da analise dos juizes
da Musica, enviamos a pesquisa a juizes da Cognicdo Musical e, em seguida, submetemos o

instrumento a um grupo representativo de estudantes de licenciatura em Musica para verificagdo
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do entendimento. Ainda quanto a andlise semantica, Pasquali (2010) discorre mais

especificamente quanto a relevancia e & compreensao nos itens 1 e 2:

1) verificar se os itens sdo inteligiveis para o estrato mais baixo* (de
habilidade) da populacéo meta e, por isso, a amostra para esta anélise deve ser
feita com este estrato; 2) para evitar deselegancia na formulacdo dos itens, a
andlise semantica devera ser feita também com uma amostra mais sofisticada
(de maior habilidade) da populagdo meta (para garantir a chamada “validade
aparente” do teste). [...] a dificuldade na compreensdo dos itens ndo deve se
constituir em fator complicador na resposta dos individuos, dado que néo se
quer medir a compreensdo deles. (2010, p. 53).

Na etapa seguinte, o instrumento foi enviado a cinco juizes com idade entre 33 e 40
anos, graduados em Mdsica e com mestrado e doutorado em Musica ou areas afins,
independentes, professores de cursos de graduacdo em Mdusica de universidades distintas dos
estados do Parana, Amazonas e Rio Grande do Sul. Todos esses juizes sdo pesquisadores na
area de Cognicdo Musical, tém trabalhos publicados e sdo lideres de grupo de pesquisa nessa
area, dois deles sendo docentes em programas de pos-graduacdo stricto sensu de diferentes

universidades.

Esses juizes foram convidados por e-mail a balizar os itens quanto a representatividade
para a Cognicdo Musical, marcando se concordam ou discordam com 0s itens propostos, da
mesma maneira que os juizes da Musica procederam, mas sob uma 6tica mais especifica —a da

cognicdo musical. No inicio da escala enviada, estava escrito 0 seguinte texto:

Esta é uma escala que esta passando por um processo de validacdo semantica; nesta fase,
estamos pedindo que juizes, doutores da Cognicdo Musical, assinalem em cada item se
concordam ou ndo com a sentenca escrita, ou seja, se as perguntas sdo claras para discentes de
graduacdo. Propositadamente, cada sentenca se repete trés vezes, com alteragdes de forma,
acréscimo de palavras ou supressdo de elementos.

Por meio das devolutivas desses juizes, também foi feita uma analise e elaboramos a

“Tabela 5 - indice de concordancia entre os juizes da Cogni¢io Musical”, apresentada a seguir.

14 Nesta pesquisa, 0 estrato mais baixo corresponde aos alunos do 1° e do 2° ano de Licenciatura em Musica
pesquisados, e o estrato mais alto, aos alunos do 3° e do 4° ano.
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Tabela 5 - Indice de concordancia entre os juizes da Cognigdo Musical (*)

0 wem | a2 %l ow | 5| cood
DIMENSAO Item J1 J2 J3 J4 J5 Concordancia
1 NC NC NC C NC 20
19 C C C C 100
Acerto da nota 37 C c C C 100
2 C C NC C C 80
20 C c C C 100
Duragdo Correta 38 C C C C 100
6 NC c c C C 80
Fraseado Ritmico 24 NC C NC NC NC 20
7 NC C NC NC 40
Constancia no Pulso - 25 c c ¢ c 100
manutencéo do fluxo 43 NC C C NC C 60
8 NC C C C C 80
26 NC C C C C 80
Dinamica 44 C C C C 100
9 C C C C 100
Identificacdo de Padrao 21 NC c c c c 80
Melédico 45 C C C C c 100
10 NC C C C C 80
Identificacdo de Padréo 28 ¢ c c c c 100
Harmoénico 46 NC C NC NC NC 20
1 NC C NC NC NC 20
Compreens&o do 29 NC c c c 80
Sentido Expressivo 47 NC C C C 80
12 NC C NC C C 60
Realizacéo do Sentido 30 NC c c c 80
Expressivo 48 NC C C C 80
13 NC C C C 80
31 C C C C 100
Leitura Antecipada 49 NC C NC NC C 40
14 NC C C NC 60
Leitura Seletiva 32 c C C C 100
15 NC C C C 80
33 c C C C 100
Articulagdo 51 NC C C C 80
16 C NC C C 80
34 C NC C C 80
Precisdo 52 NC C NC C C 60
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De acordo com a Tabela 5, com relagdo a concordancia entre os juizes, das 37 questdes
analisadas: 12 obtiveram 100%; 15 alcangaram 80%; 4 obtiveram 60%; 2 delas chegaram a
40%; e 4 itens, a 20%. E importante ressaltar que os itens 1 e 42 ja tinham sido excluidos na
primeira rodada com 0s juizes musicos; porém, por pertencerem a dimensfes importantes da
LPV, submetemos novamente aos juizes da Cognicao Musical, confirmando o descarte. Nesse
caso, o descarte de itens foi realizado para aqueles itens com percentuais menores que 80%.
Sendo assim, conforme a Tabela 5, para a proxima fase foram excluidos os itens: 01, 07, 11,
14,24, 42, 43, 46, 49 e 52.

Na fase seguinte de verificagdo, enviamos o instrumento a cinco alunos de Licenciatura
em Musica, sendo dois do quarto ano, dois do terceiro, dois do segundo e dois do primeiro ano
— todos eles estudantes de instituicdo participante da pesquisa. Esses graduandos receberam o
instrumento j& com a exclusdo dos itens das fases antecedentes apontados, sendo entao 28 itens

a avaliar nessa fase quanto ao entendimento, com a seguinte orientacdo introdutéria:

Peco, por gentileza, que vocé leia cada questdo e, caso ndo compreenda alguma(s) delas, marque-a(s)
com um Xx. Eu ndo estou questionando se vocé é a favor ou contra, mas se vocé compreendeu a sentenga.

N&o precisa responder no texto, s6 assinalar com x aquela(s) que vocé ndo entendeu.

Com a devolutiva dos alunos, compusemos a “Tabela 6 — Indice de Entendimento de Graduandos em

Musica”, a seguir apresentada.

Tabela 6 - indice de entendimento entre os alunos do publico-alvo (*)

A A A A A % de
DIMENSAO Item 1 2 A3 4 5 6 A7 A8 Entendimento
19 E E E E E E E E 100
Acerto da nota 37 E E E E E E E E 100
2 E E E E E E E E 100
20 E E E E E E E E 100
Duracéo Correta 38 E E E E E E E E 100
Fraseado Ritmico 6 E E NE E E E E E 88
Constancia do
Pulso-
Manutenc¢do do
Fluxo 25 E E E E E E E E 100
8 E E E E E E E E 100
%6 E E E E E E E E 100
ADinamica 4 E E E E E E E E 100
N
Identificacdo de 9 E E E E E E E E 88
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Padrdo Melédico

27 E E NE E E E E E 88
45 E E E E E E E E 100
Identificacdo de N
Padrio 0 E E E E E E E E 88
Harmoénico 286 E E E E E E E E 100
x N
Compreepsao do 29 E E E E E E NE E 75
Sentido N
Expressivo 47 E E E E E E E E 88
Reallzagao do 0 E E E E NE £ 88
Sentido N
Expressivo 48 E E E E E E E E 88
N N
. 3 E E E E E E E E 75
Leitura N
Antecipada 31 E E E E E E E E 88
N
Leitura Seletiva 32 E E E E E E E E 88
5 E E E E E E E 100
33 E E E E E E E E 100
N
Articulacdo 51 E E NE E E E E E 75
6 E E E E E E E E 100
Preciséo 34 E E E E E E E E 100

Conforme a Tabela 6, das 27 questdes analisadas, no que diz respeito ao entendimento
entre os estudantes: 15 obtiveram 100%; 9 alcancaram 88%; 3 chegaram a 75%. Apoés essa
etapa, descartamos as questdes com menos de 80% de entendimento (ALEXANDRE; COLUCI,
2011). Portanto, para futura realizacdo de um estudo-piloto, a fim de evidenciar a validade no
contexto brasileiro, descartamos os itens 13, 29 e 51. De modo geral, os graduandos
demonstraram entender o que estava sendo perguntado nos itens e ndo fizeram questionamentos

guando receberam o instrumento nem na devolucéo deles.
Resultados

O instrumento foi submetido a avaliacdo dos juizes especialistas em trés etapas e,
posteriormente, em uma quarta etapa, a graduandos pertencentes ao publico-alvo. Acerca da
compreensdo linguistica do construto, os linguistas puderam, nessa fase, emitir opinides e
corrigir erros nas sentencas propostas. Diferentemente, nas duas etapas seguintes, 0s juizes
(todos com expertise na area, conforme ja descrito no presente estudo) das areas de Musica e
da Cognigdo Musical preencheram o formulario concordando ou discordando de cada item e,
apesar de externarem suas opinides sobre cada um deles, ndo descrevemos o ponto de vista
deles nem alteramos a estrutura interna de cada item, para preservar a fidedignidade. Apés esses
procedimentos, aplicou-se o instrumento em um grupo de oito alunos, graduandos de

Licenciatura em Musica de uma mesma instituicao, de todos os anos do seu curso.
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De acordo com Pasquali (2010), aquilo que quando observavel é possivel de ser
expresso pode se tornar mensurdvel, mas ndo pode ser medido. O que se mede sdo as
magnitudes como peso e altura. Logo, os atributos sdo denominados de variaveis. Assim, no
presente estudo propomos um instrumento para medir a variavel leitura a primeira vista. Os
procedimentos tedricos para a Escala foram elaboradas de acordo “com a literatura existente
sobre o instrumento que pretende medir de acordo com o que fundamenta” (PASQUALI, 2010,
p. 38) e também no ambito da analise semantica (um tipo de evidéncia de conteido), que “tem
como objetivo precipuo verificar se todos os itens sdo compreensiveis para todos 0s membros
da populacédo a qual o instrumento se destina” (p. 52-53).

Propde-se a “Escala de Autoavaliagdo de Leitura a Primeira vista — EALPV” para o
ensino superior em Musica, especificamente para as licenciaturas, porque grande parte dos
alunos das graduacdes em Musica no Brasil é de licenciandos. Em Musica, como explicitado
anteriormente, ndo temos instrumentos validos para avaliar ou auxiliar na avaliacdo de nossos
estudantes nas licenciaturas; por isso, dentro do nosso instrumento, escolhemos a LPV como
pratica a ser estudada no nosso recorte. Isso posto, foram participantes alunos de licenciatura
em Musica como publico-alvo, os quais foram participantes da pesquisa e juizes. Este ndo é um
modelo final, mas faz parte de um processo de pesquisa, evidéncias de validade e posterior
validacdo. A configuracdo da Escala ap6s o processo de busca de evidéncias de validades
semantica e de conteudo, consta no Apendice C.

Como ja descrito anteriormente, este estudo procurou atender a busca de
evidéncias de validade ao adotar o Thinking Styles Inventory — Revised Il (TSI-R2) e a EALPV
na correlacdo entre os dois instrumentos.

Esta pesquisa foi submetida e aprovada pelo Comité de Etica, com CAAE -
19853419.1.0000.5398 da UNESP — Faculdade de Ciéncias Campus Bauru — Julio de Mesquita
Filho, pois a coleta de dados foi realizada com 487 discentes de diversas colegiados de
Licenciatura em Musica de universidades brasileiras. Em razdo da pandemia do COVID 19 e
da consequente interrupgdo das aulas presenciais, a coleta geral com os participantes ocorreu

remotamente, de acordo com emenda enviada e aprovada pelo Comité de Etica.
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5 PARTICIPANTES DA COLETA GERAL

A amostra de licenciandos em Musica foi escolhida devido a alta representatividade da
atuacAo desses sujeitos nas suas praticas e ensino musical®. O recrutamento desses licenciandos
ocorreu por meio de algumas etapas: primeiro, mediante as liberacdes do Comité de Etica apos
algumas emendas; segundo, por intermédio dos contatos com 0s centros, departamentos e
colegiados das instituicdes, e também com os professores, que cederam parte do horario de suas
disciplinas para a realizacdo da coleta de dados, embora infelizmente muitas instituicbes ndo
tenham respondido a nossa proposta; e terceiro, mediante a concordancia dos estudantes com
os termos do consentimento.

Cabe ressaltar que as instituicdes apresentavam diversidades em seus cursos com
relacdo a proposta pedagogica, as matrizes curriculares e aos repertérios musicais utilizados,
em geral com énfase em mausica popular, ou em erudita. Além disso, o estudo do instrumento
musical dos alunos era em grupo ou individual. Para o vestibular de algumas licenciaturas era
necessario um conhecimento prévio de musica por meio de provas de habilidade especifica. Os
dados desses discentes foram coletados por meio da Plataforma Google meet e Zoom em
reunibes pré-agendadas e ndo gravadas.

Alguns licenciandos ja possuiam curso superior de Mdsica, mas precisavam da
licenciatura para exercer cargos da profissdo de docente em Mdusica; porém, grande parte dos
sujeitos buscava sua primeira graduacdo em Musica. Os instrumentos musicais levantados dos
alunos foram variados (n = 35), com a representatividade de todos os naipes “tradicionais”,

além dos elétricos e digitais.

E importante ressaltar que existem muitos cursos relativamente novos e em certas
localidades eles sdo a Unica possiblidade de se estudar Musica naquele estado. Nos Gltimos
anos, muitos cursos em institui¢es privadas fecharam por causa da pandemia do COVID 19,
mesmo aqueles na modalidade a distancia.

Além disso, 0s estudantes, na maioria das vezes, participavam das aulas e estudaram, na
época da coleta, com aparelhos celulares acessados por conexdes ruins, com ambiente de

distracdo — familiares ao redor e a impossibilidade de praticar seus instrumentos musicais ou de

15 De acordo com Gomes (2016), os discentes em licenciatura em mdsica no Brasil além de suas atividades
académicas, sdo professores de aulas particulares e de escolas especializadas de mdsica, trabalham em espagos
informais, projetos, igrejas e na rede privada de ensino, principalmente em turma(s) de educacédo infantil. Além
disso, atuam como instrumentistas, cantores, compositores, arranjadores, regentes e organizadores de eventos.
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ter acesso as institui¢des, porque estavam fechadas. A fim de exemplificacéo, destaco que, em
uma universidade, os alunos comegavam suas aulas as 6:30 da manha para terem condicGes de
trabalhar em home office, em razdo do aumento de precos de produtos basicos para
sobrevivéncia. Além do mais, notou-se — e foi claro, visualmente — que pelo meio remoto muitos
professores estavam cansados e alguns ndo apresentavam expressdo facial em conversas
realizadas previamente antes das coletas.

A pesquisa foi realizada abrangendo 21 estados brasileiros, com predominancia de
graduandos oriundos de universidades publicas, contendo uma pequena representacéo de alunos
de cursos a distancia, porém em sua maioria constituidos de discentes de graduacbes
originalmente presenciais. A coleta ocorreu no periodo de 27 de outubro de 2020 a 21 de maio
de 2021, com a populacdo de 246 estudantes do sexo feminino e 241 do sexo masculino, com
a média de idade de 41 anos, idade minima de 17 anos e maxima de 65 anos. A maior frequéncia
e porcentagem valida foram com os alunos de 21 anos.

Do total de participantes, 266 participaram na coleta referente a Escala de Autoavalia¢ao
da Leitura a Primeira Vista - EALPV. Dos colegiados de graduacGes em Licenciaturas em
Mousica participantes, obtivemos a colaboracdo dos alunos de 45 instituicdes de todas as regides

do pais ®por terem estilos diversificados de pratica instrumental nas suas graduacoes.

16 Universidade Estadual do Amazonas (UEA), Universidade Federal do Piaui (UFPI), Instituto Federal do Piaui
(IFPI), Universidade Nacional de Brasilia (UNB), Universidade Federal do Amazonas (UFAM), Universidade
Federal do Pard (UFPA), Universidade Estadual de Minas Gerais (UEMG), Universidade Federal do Rio Grande
do Norte (UFRN), Universidade Federal do Tocantins (UFT), Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA),
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), Universidade Federal da Bahia (UFBA), Universidade Federal da
Fronteira Sul (UFFS), Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA), Universidade Estadual de Brasilia —
Universidade Aberta (UNB-UAB), Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), Universidade Federal do Sergipe
(UFS), Universidade de S&o Paulo — Ribeirdo Preto (USP-RP), Universidade Estadual do Ceara (UECE),
Universidade Estadual do Rio Grande do Norte (UERN), Instituto Federal do Ceara (IFCE), Centro Universitario
de Barra Mansa (UBM), Universidade Estadual de Goids (UEG), Instituto Federal de Goias (IFG), Faculdade
Batista do Rio de Janeiro (FABAT), Universidade Estadual Paulista (UNESP), Universidade Estadual de Ponta
Grossa (UEPG), Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), Universidade Federal do Parana (UFPR),
Universidade Estadual de Londrina (UEL), Universidade Estadual de Maringa (UEM), Universidade Federal do
Mato Grosso (UFMT), Universidade Estadual do Parané - Campi Faculdade de Artes do Parana (UNESPAR -
FAP) e Universidade Estadual do Parana — Campi Escola de Musica e Belas Artes do Parand (UNESPAR -
EMBAP), Centro Universitario Campo Limpo Paulista (UNIFACCAMP ), Universidade Federal do Ceara —
Sobral (UFC- Sobral), Universidade Federal de Alagoas (UFAL) e Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UNIRIO).
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6 ANALISE DE DADOS

Para a analise de dados, recorreu-se as estatisticas descritiva e inferencial, visando
atender aos objetivos do estudo. Realizada a coleta com os estudantes, os dados foram
organizados em planilhas e submetidos as estatisticas descritiva (medias, desvio-padréo e
indices percentuais) e inferencial (anélises fatoriais exploratoria, correlacdo de Pearson e testes
de diferencas, como ANOVA). A escolha por estatisticas paramétricas (médias amostrais)
ocorreu porque as anlises evidenciaram que os dados da populagéo investigada apresentaram

distribuicdo normal (curva de Gauss).

Nessa direcdo, efetivou-se a andlise descritiva, os testes de diferenca, as analises de
correlacdo de Pearson e da regressdo linear com o uso do software — SPSS (Statistical Package
for the Social Science) for Windows, versdo 20. Para a realizacdo das andlises fatoriais
exploratorias, adotou-se o software Mplus (versdo 7) (MUTHEN; MUTHEN, 2012). Foram
aplicados, para as andlises exploratdrias, métodos para mensurar a adequagdo das citadas
analises para a amostra investigada. Assim, adotou-se o critério de Kaiser-Meyer-Olkin (KMO)
e 0 Teste de Esfericidade de Bartlett.

Averiguou-se também, nas andlises de ambos os instrumentos, os trés indices
comparativos de ajuste: o Comparative Fit Index (CFI), o Tucker Lewis Index (TLI) e a
estatistica raiz quadrada média do erro de aproximacdo, o Root Mean Square Error of
Aproximation (RMSEA) (90% de intervalo de confianca). As medidas de ajuste do CFl e TLI
comparam, de forma geral, o modelo investigado e 0 modelo base, e traduzem com o conceito
6timo os ajustes com escores acima de 0,90. Por seu turno, 0 RMSEA busca averiguar o erro
médio de aproximacdo populacional em matrizes de covariancia, apresentando, como valor

desejavel, indices inferiores a 0,05, mas com pontuacGes aceitaveis até 0,08.

Ainda que o uso dos indicadores CFI, TLI e RMSEA seja amplamente encontrado em analises
fatoriais do tipo confirmatoria, com o uso de analise paralela ou do teste de scree plot, vale
esclarecer que este estudo optou por adotar tais indices de ajuste para a analise fatorial
exploratéria (AFE). A justificativa para tal decisdo deve-se ao fato de que, por meio de
softwares estatisticos como o Mplus, a averiguacdo de tais medidas comparativas de ajuste €
possivel ser aplicada também em AFE, condicdo que possibilita aprofundar os estudos que
avaliam a estruturacdo dos fatores alcancados e a adocdo da solugcdo exploratdria proposta
(GOMES, 2012).
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6.1 RESULTADOS DA ANALISE FATORIAL EXPLORATORIA

Resultados da AFE desenvolvida para avaliacdo do Inventario de Estilos
Intelectuais (TSI-R2).

E, relevante informar que a andlise fatorial exploratéria aplicada para investigar o
modelo previsto para a escala adaptada de Estilos Intelectuais, dispds dos dados coletados da
participacdo de 487 participantes, alunos do ensino superior provenientes de cursos de
Licenciatura em Mdsica de universidades brasileiras, distribuidos em planilha de forma
aleatdria. Previamente a aplicacdo da AFE, os dados foram submetidos a avaliacdo da medida
de adequacdo da amostra para a implementacdo da analise fatorial. Para tanto, aplicou-se o
Kaiser-Meyer-Olkin (KMO=0,707) e o teste de esfericidade de Bartlett, que revelou um indice
significativo ao nivel de p < 0,001, ambos retratando a adequabilidade da amostra.

Para apontar a magnitude divergente entre as matrizes estimadas e as observadas,
testando a probabilidade de ajuste dos dados ao modelo tedrico, computou-se o resultado da
razdo entre o indice do qui-quadrado (X2) e os graus de liberdade (gl). Quanto ao indice
resultante do qui-quadrado, cabe ressaltar que, quanto menor o valor obtido da diferenga entre
as matrizes, melhor se apresenta o ajustamento.

Na literatura, encontram-se alguns pesquisadores que indicam que os indices desejaveis
resultantes da razdo X?/gl se expressam entre 1 e 3 (KLINE, 2015;NORONHA; PINTO;
OTTATI, 2016). Ha também aqueles que consideram como aceitaveis os valores absolutos
abaixo de 5 (BILICH; SILVA; RAMOS, 2006; HAIR etal., 1998). O indice alcancado desta
razdo (X?/gl), resultante das analises do modelo proposto para investigacdo do construto Estilos
Intelectuais, apontou um valor inferior a 3 (1,51; X? = 833.379; gl = 549), indicando um ajuste
aceitavel do citado modelo (KLINE, 2015).

Com relacdo aos indices de ajuste comparativo — o CFl e o TLI —, revelaram,
respectivamente, as pontuacdes de 0,96 e 0,94. Adicionalmente, foi calculado o RMSEA, que
apresentou um resultado de 0,037, indicando um ajustamento aceitavel para a estrutura do
modelo previsto para este estudo.

Para averiguar a estrutura fatorial do instrumento, concernente aos estilos intelectuais
(TSI-R2), efetivamos uma AFE com extragdo pelo método de estimacdo dos minimos

quadrados ajustados (Weighted Least Square Mean and Variance Adjusted — WLSMV) e
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rotacdo geomin. Com base nessas anélises, foram obtidos os resultados do modelo padronizado
considerando a estruturacdo de cada dimensdo/ fator da escala.

Os indices da analise fatorial exploratéria que apontaram uma estrutura de quatro
dimens0es, apresentando valores de saturagdo com cargas superiores a 0,30, sdo: Dimenséao 1
— Estilo Executivo, com 3 itens (5,8 e 23); Dimensédo 2 — Estilo Conservador (10, 19 e 21);
Dimenséo 3 — Estilo Externo (13, 26, 31 e 35); Dimenséo 4 — Estilo Interno (27, 39 e 44). Os
itens que integraram fatores com dois itens ou menos: 20, 22, 4, 7, 30 e 40.

Os resultados da AFE revelaram que a Escala Adaptada de Estilos Intelectuais, que
inicialmente integrava 46 itens, foi reduzida para uma estrutura de 13 itens. Foram calculados
também os valores de alpha de Cronbach de cada dimens&o, assim como as cargas fatoriais dos
itens que constituem esses fatores. Destaca-se que a menor pontuacdo de carga fatorial
alcancada foi 0,304 e a maior 0,708. Os resultados que apresentam a distribuicdo dos itens por

dimensao e suas cargas fatoriais estdo dispostos nas Tabelas 8,9,10,11,12.

Tabela 8 - Distribuicdo dos itens por dimensdo e suas respectivas cargas fatoriais: Estilo
Executivo

N°  Questbes 1 Alpha
Total
5 Eu gosto de descobrir como aprender/tocar/estudar uma musica nova 0,366 0,571

seguindo certas regras.

8 Sou cuidadoso(a) em usar um modo adequado para resolver qualquer 0,397
problema em novo repertério.

23  Eu gosto de atividades que tenham uma organizacgdo e um plano de 0,464
realizacdo, bem como objetivos claros.

Tabela 9 - Distribuicdo dos itens por dimensdo e suas respectivas cargas fatoriais: Estilo
Conservador

N°  Questbes 1 Alpha
Total
10  Prefiro seguir padrdes ou maneiras prontas de executar uma obra 0,576 0,637
musical

19 Eu gosto de obras musicais nas quais eu posso seguir padrdes 0,555
definidos
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Eu gosto de tarefas e problemas que possuem regras fixas a serem 0,549
seguidas, a fim de conclui-las.

Tabela 10 - Distribuicdo dos itens por dimensdo e suas respectivas cargas fatoriais: Estilo

Externo
N°  Questbes 1 Alpha
Total
13 Em uma atividade musical escolar, eu gosto de combinar as minhas 0,304 0,698
ideias com as dos outros.
26  Eugosto de participar de atividades musicais nas quais posso interagir 0,555
com outras pessoas como parte de uma equipe
31 Quando trabalho em uma atividade musical, eu gosto de dividir ideias 0,708
e receber sugestdes de outras pessoas.
35 Eu gosto de situagdes em que interajo com outras pessoas e todos 0,634

trabalham juntos.

Tabela 11 - Distribuicdo dos itens por dimenséo e suas respectivas cargas fatoriais: Estilo

Interno
N°  Questbes 1 Alpha
Total
27  Eu gosto de trabalhar sozinho em uma performance ou uma musica 0,332 0,477
nova.
39 Eugosto de projeto que consigo completar sem depender da ajuda de 0,486

44

outra pessoa

Prefiro obras musicais em que posso aplicar minhas préprias ideias a 0,558
depender de outras pessoas.

Quanto aos itens suprimidos do instrumento originalmente adaptado e elaborado (46

itens), esclarecemos que a referida supressdo ocorreu porque os 33 itens excluidos (01, 02,03,
04, 06, 07, 09, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 18, 20, 22, 24, 25, 28, 29, 30, 32, 33, 34, 36, 37, 38, 40,

41, 42, 43, 45 e 46) nao apresentaram indice de carga fatorial significativa (o < 0,30).

Destacamos que foram excluidas as questdes 04, 07, 20, 22, 30 e 40, que, apesar de possuirem

carga fatorial satisfatoria na andlise fatorial exploratdria, ndo agruparam em uma dimensdo

porgue possuiam menos de 3 itens impossibilitando a dimensao.
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Tabela 12 — Itens com carga fatorial satisfatoria que ndo agruparam em dimenséo.

N°  Questbes 1 Alpha
Total
04 Quando encontro um problema em um novo repertorio, utilizo as 0,448 0,477

minhas ideias e estratégias para resolvé-lo.
07 Eu gosto de brincar com minhas ideias e ver quéo longe elas vao. 0,411

20 Ao discutir ou escrever sobre um estilo/género musical, eu fico com 0,828
0s pontos de vista aceitos por meus colegas.

22  Prefiro trabalhar em um projeto (ou tarefa) que é aceitavel e aprovado 0,569
pelos meus colegas

30 Eu tendo a dar atencdo a todas as performances nas quais estou 0,572
envolvido

40 Quando comego algo, eu gosto de fazer uma lista de coisas para fazer 0,699
e ordenéa-las pela importancia

Em relacdo com as Universidades pesquisadas, o total foi 45: na regido Norte tivemos
quatro (8,9%) instituicdes; da regido Nordeste, doze (28,9%); no Sul do pais, oito (22,2%); na
regido Sudeste, nove (28,9%); e no Centro-Oeste, cinco (11,1%). Em um total valido de 479
sujeitos sendo 8 omissos.

Notamos, por meio dos dados obtidos na amostra, que existe uma variedade expressiva
de instrumentos que os alunos tocam nos cursos de Licenciaturas em Mdsica das nossas
universidades, a saber: piano; violdo/violdo classico; flauta doce; canto/canto erudito/canto
lirico; guitarra; érgdo/6rgdo eletronico; teclado; percussdo; percussdo erudita; canto popular;
violino; viola cléssica/viola de arco; violoncelo; flauta transversal; contrabaixo elétrico;
contrabaixo acustico; clarinete; clarinete soprano; sax alto; trompete; trompa; oboé; acordeom;
instrumentos de sopro; violdo de 7 cordas; piano popular; tuba; bombardino; pandeiro;
trombone; cavaquinho; bateria; saxofone; violdo popular; fagote. Desses instrumentos, 0s que
aparecem com maior frequéncia sdo: piano, violdo/violdo classico, canto/canto erudito/canto

lirico, violino e bateria.
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Tabela 13 — Estatistica de Levene — Dados Gerais por Estilos

Sujeitos DP minimo. maximo
o M
Validos
Estilo Executivo 484 13.88 3,666 3 21
Estilo Conservador 481 11.48 3,658 3 21
Estilo Externo 483 20,63 4,442 7 28
Estilo Interno 485 12,73 3,485 3 21

Fonte: Elaborada pelo autor.

Para averiguar a diferenca entre a pontuacdo dos estudantes nas distintas universidades
por regido, empregamos a Analise de Varidncia — ANOVA. Isso foi possivel tendo em vista
que os dados tinham distribuicdo normal, aferida pelo teste de Levene.

Tabela 14 — Estatistica de Levene

Levene gll gl Sig.
Estilo Executivo 3,192 3 259 0,024
Estilo Conservador 0,989 3 255 0,399
Estilo Externo 1,056 3 256 0,368
Estilo Interno 2,317 3 258 0,076

Fonte: Elaborada pelo autor.

No que tange os resultados da ANOVA, foi possivel observar diferenca nos estilos
executivo [F = 9,442 e p = 0,001.], conservador [F =0,153 e p = 0,928.], externo [F = 7,111 e
p =,001.] e interno [F = 1,680 e p = 0,001]. Para avaliar onde estavam as diferencas entre os
estilos, foi empregado teste post-hoc de Tukey. Os dados podem ser vistos nas Tabelas 15, 16,
17 e 18.

Tabela 15 - Diferencas por regides na pontuacao da subescala de estilo intelectual executivo

M p
Sul
Sudeste -1,769 0,015
Centro-Oeste 1,116 0,268

Nordeste -1,922 0,022




Sudeste
Sul
Centro-Oeste
Nordeste

Centro-Oeste
Sul
Sudeste
Nordeste

Nordeste Sul
Sudeste
Centro-Oeste

1,769
2,886
-0,152

-1,116
-2,886
-3,038

1,992
0,152
3,038

0,015
0,001
0,996

0,268
0,001
0,001

0,022
0,996
0,001

Fonte: Elaborada pelo autor.
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No estilo executivo, nas diferencas por regido, a maior média pontuou em 3,038 entre

as regides Nordeste e Centro-Oeste, e a menor pontuou em -3,038, alferidos entre as regides

Centro-Oeste e Nordeste. Com relacéo a significancia, a maior pontuacdo foi de 0,996, entre as

regibes Nordeste e Sudeste, e a menor, 0,001, entre as regides Centro-oeste, comparando com

as regides Sudeste e Nordeste.

Tabela 16 - Diferengas por regides na pontuacdo da subescala de estilo conservador

M p
Sul
Sudeste - 0,160 0,990
Centro-Oeste 0,220 0,978
Nordeste 0,060 1,000
Sudeste

Sul 0,160 0,990
Centro-Oeste 0,380 0,616

Nordeste -0,100

Centro-Oeste

Sul -0,220 0,978
Sudeste -0,380 0,911
Nordeste -0,280 0,971
Nordeste Sul 0,060 1,000,
Sudeste -0,100 0,998
Centro-Oeste 0,280 0,971

Fonte: Elaborada pelo autor.

No estilo conservador, nas diferencas por regido, a maior média pontuou em 0,380 entre

as regides Sudeste e Centro-Oeste, e a menor em -0,380, alferidos entre as regides Centro-Oeste
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e Sudeste. Com relacdo a significancia, a maior pontuacéo foi de 1,000 entre as regides Sul e
Nordeste, e a menor, 0,616, entre as regides Sudeste e Centro-Oeste.

Tabela 17 - Diferencas por regides na pontuacdo da subescala de estilo externo

M p
Sul

Sudeste -1,368 0,156
Centro-Oeste 1,544 0,112
Nordeste -1,543 0,169

Sudeste
Sul 1,368 0,156
Centro-Oeste 2,913 0,001
Nordeste -0,175 0,996

Centro-Oeste

Sul -1,544 0,112
Sudeste -2,913 0,001
Nordeste -0,175 0,001
Nordeste Sul 1,543 0,169
Sudeste 0,175 0,996
Centro-Oeste 3,088 0,001

Fonte: Elaborada pelo autor.

No estilo externo, nas diferencas por regido, a maior média pontuou em 3,088 entre as
regides Nordeste e Centro-Oeste, e a menor, -2,913, alferidos entre as regides Centro-Oeste e
Sudeste. Com relacdo a significancia, a maior pontuacdo foi de 0,996 entre as regides Nordeste
e Sudeste, e a menor, 0,001, entre as regides Centro-Oeste, comparando com as regides Sudeste

e Nordeste.

Tabela 18 - Diferencas por regides na pontuacao da subescala de estilo interno

M p
Sul

Sudeste 0,976 0,208

Centro-Oeste -0,064 0,999

Nordeste -0,483 0,828

Sudeste

Sul -0,976 0,208

Centro-Oeste -1,040 0,235

Nordeste -0,493 0,839
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Centro-Oeste

Sul 0,064 0,999

Sudeste 1,040 0,235

Nordeste 0,548 0,807

Nordeste Sul -0,483 0,828
Sudeste 0,493 0,839

Centro-Oeste -0,548 0,807

Fonte: Elaborada pelo autor.

No estilo interno, nas diferencas por regido, a maior média pontuou em 1,040 entre as
regides Centro-Oeste e Sudeste, e a menor, -1,040, alferidos entre as regides Sudeste e Centro-
Oeste. Com relacdo a significancia, a maior pontuacdo foi de 0,999 entre as regides Sul e
Centro-Oeste, e a menor, 0,208, entre as regides Sul e Sudeste.

Segundo os estilos, via Teste post-hocTukey HSD, na comparagdo multipla entre grupos
de universidades, no estilo executivo, os indices foram significativos. No estilo conservador,
podemos depreender que, nas comparacdes por regides, as médias e o desvio-padrdo pontuaram
sem indice de significancia. No estilo externo, ocorreram algumas diferencas entre as médias.
Porém € importante destacar que ha significancia expressiva na ANOVA com p = 0,001. Por
outro lado, no estilo interno ha diferencas expressivas nas comparacdes das médias entre as
regides Sul, Sudeste e Centro-Oeste com as demais regides; porém, nas comparagdes da regido
Nordeste com as outras regides, ndo ocorreu essa expressividade e a ANOVA néo configurou
significancia.

Para averiguar a diferenca entre a pontuacdo dos estudantes por instrumentos musicais
por regido do Brasil, empregou-se a Anéalise de Variancia — ANOVA. Isso foi possivel tendo

em vista que os dados tinham distribuicdo normal, aferida pelo teste de Levene.

Tabela 19 — Estatistica de Levene estilos por instrumentos

Levene gll gl2 Sig.
Estilo Executivo 0,867 4 229 0,485
Estilo Conservador 0,56 4 225 0,092
Estilo Externo 1,393 3 256 0,368
Estilo Interno 1,545 4 228 0,19

Fonte: Elaborada pelo autor.

No que concerne os resultados da ANOVA em relacdo aos estilos e 0s instrumentos
musicais por naipe, foi possivel observar diferenga nos estilos executivo [F = 0,733 e p=0570.],
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conservador [F = 0,779 e p =0,540.], interno [F = 1,285 e p =0,077.]. e externo [ F =1,079 p=
0,368.]. Para verificar onde estavam as diferengas entre os estilos, foi empregado teste post-hoc
de Tukey. Os dados podem ser vistos nas Tabelas 20,21,22,23.

Tabela 20 - Diferencas por instrumentos na pontuacdo da subescala de estilo intelectual
executivo.

M p
Canto
Cordas -0,455 0,973
Percussao -0,152 1,000
Sopro 0,671 0,965
Teclado 0,396 0,990
Cordas
Canto 0,455 0,973
Percussao 0,303 0,999
Sopro 1,126 0,679
Teclado 0,851 0,658
Percusséo
Canto 0,152 1,000
Cordas -0,303 0,999
Sopro 0,823 0,966
Teclado 0,548 0,989
Sopro Canto -0,671 0,965
Cordas -1,126 0,679
Percussdo -0,823 0,966
Teclado -0,275 0,998
Teclado Canto -0,396 0,990
Cordas -0,851 0,658
Percussao -0,548 0,989
Sopro 0,275 0,998

Fonte: Elaborada pelo autor.

No estilo executivo, nas diferengas por instrumentos, a maior média pontuou em 0,851
entre os instrumentos de cordas e teclado, e a menor, —1,126, alferidos entre os instrumentos de
cordas e teclado. Com relagdo a significancia, a maior pontuacdo foi de 1,000 entre os

instrumentos de canto e percusséo, e a menor, 0,658, entre os instrumentos de cordas e teclado.
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Tabela 21 - Diferencas por instrumentos na pontuacdo da subescala de estilo intelectual
conservador

M p
Canto
Cordas 0,924 0,613
Percussao 0,049 1,000
Sopro 0,211 0,999
Teclado 0,396 0,983
Cordas
Canto -0,924 0,613
Percusséo -0,875 0,876
Sopro -0,714 0,872
Teclado -0,528 0,876
Percussao
Canto -0,049 1,000
Cordas 0,875 0,876
Sopro 0,161 1,000
Teclado 0,347 0,997
Sopro Canto -0,211 0,999
Cordas 0,714 0,872
Percussdo -0,161 1,000
Teclado 0,185 0,999
Teclado Canto -0,396 0,983
Cordas 0,528 -1,000
Percussao -0,347 0,997
Sopro -0,185 0,999

Fonte: Elaborada pelo autor.

No estilo conservador nas diferengas por instrumentos, a maior média pontuou em 0,924
entre os instrumentos de canto e cordas e a menor, -0,924, alferidos entre os instrumentos de
cordas e canto. Com relacdo a significAncia, a maior pontuacdo foi de 1,000 entre os
instrumentos de canto e percussdo, percussao e sopro, e a menor, -1,000, entre instrumentos de

teclado e cordas.
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Tabela 22 - Diferencas por instrumentos na pontuacdo da subescala de estilo intelectual
externo.

M p
Canto

Cordas -1,067 0,709
Percussdo -0,813 0,974
Sopro 0,369 0,998

Teclado

Cordas
Canto 1,067 0,709
Percusséo 0,254 1,000
Sopro 1,436 0,583
Teclado 1,214 0,350
Percussao

Canto 0,813 0,974
Cordas -0,254 1,000
Sopro 1,182 0,923
Teclado 1,060 0,919
Sopro Canto -0,369 0,998
Cordas -1,436 0,583
Percussdo -1,182 0,923
Teclado -0,122 1,000
Teclado Canto -0,247 0,999
Cordas -0,314 0,350
Percussao -1,060 0,919
Sopro 0,122 1,000

Fonte: Elaborada pelo autor.

No estilo externo nas diferencas por instrumentos, a maior média pontuou em 1,436
entre os instrumentos de cordas e sopro, e a menor, -1,436, alferidos entre os instrumentos de
sopro e cordas. Com relacdo a significancia a maior pontuacdo foi de 1,000 entre os
instrumentos de cordas e percussao; sopro e teclado e a menor significancia foi de 0,350 entre

teclado e cordas.
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Tabela 23 - Diferencas por instrumentos na pontuacdo da subescala de estilo intelectual interno.

M p
Canto
Cordas 1,140 0,317
Percussao 0,281 0,998
Sopro 0,977 0,753
Teclado 1,007 0,566
Cordas
Canto -1,140 0,317
Percussao -0,858 0,848
Sopro -0,163 0,999
Teclado -0,133 0,999
Percusséo
Canto -0,281 0,998
Cordas 0,858 0,848
Sopro 0,696 0,959
Teclado 0,725 0,929
Sopro Canto -0,977 0,753
Cordas 0,163 0,999
Percussao -0,696 0,959
Teclado 0,030 1,000
Teclado Canto -1,007 0,566
Cordas 0,133 0,999
Percussao -0,725 0,929
Sopro -0,030 1,000

Fonte: Elaborada pelo autor.

No estilo interno, nas diferencas por instrumentos, a maior média pontuou em 1,140
entre os instrumentos de canto e cordas, e a menor, -1,140, alferidos entre os instrumentos de
cordas e canto. Com relacdo a significancia a maior pontuacdo foi de 1,000 entre os
instrumentos de sopro e teclado, e a menor significancia foi de 0,317 entre canto e cordas.

De acordo com o Teste post-hocTukey, comparando cada estilo (executivo,
conservador, executivo e interno) com 0s grupos de instrumentos musicais, ndo ocorreram
diferencas significativas principalmente nas médias, e o desvio-padrdo e na ANOVA. Mas, na
variavel dependente estilo externo com estes grupos, nas comparagdes maltiplas, podemos
depreender que existem diferencas significativas para quase todas as médias. Além disso, com

o estilo interno ndo ocorreu diferencas significativas nas medias e no desvio-padrao.
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Como foi possivel observar, houve diferenca entre os resultados das universidades e
também os resultados referentes aos instrumentos, considerando as regifes, 0 que sera
problematizado na discussdo. Na sequéncia serdo apresentados os resultados referentes a
Analise Fatorial Exploratoria — AFE da Escala de Autoavaliacdo de Leitura a primeira Vista
(EALPV).

Resultados da AFE desenvolvida para avaliacdo da Escala de Autoavaliacdo de
Leitura a Primeira Vista (EALPV)

Esta escala foi construida com base no modelo j& apresentado, com dados provenientes
da participacdo de 265 participantes, alunos que responderam também ao inventario de Estilos
Intelectuais, distribuidos de forma aleatdria em planilha. Antes da aplicacdo da AFE, os dados
foram submetidos a avaliacdo da medida de adequacdo da amostra para a implementacdo da
andlise fatorial. Para tanto, aplicou-se o Kaiser-Meyer-Olkin (KMO=0,852) e o teste de
esfericidade de Bartlett, com indice significativo ao nivel de p < 0,001, ambos retratando a
adequabilidade da amostra.

Na literatura, alguns pesquisadores indicam que os indices desejaveis resultantes da
razdo X?/gl expressam-se entre 1 e 3 (KLINE, 2015), e para testar a probabilidade de ajuste dos
dados ao modelo tedrico, computou-se o resultado da razio do qui-quadrado (X?) e os graus de
liberdade (gl). Quanto ao indice resultante do qui-quadrado, cabe ressaltar que, quanto menor
o valor obtido da diferenca entre as matrizes, melhor se apresenta o ajustamento. Alguns
pesquisadores indicam que os indices desejaveis da razdo X2/gl aceitaveis sdo os valores
absolutos abaixo de 5 (BILICH; SILVA; RAMOS, 2006; HAIR et al., 1998). O indice
alcancado dessa razdo (X2/gl), resultante das analises do modelo proposto para investigacao do
construto de autoavaliacdo de leitura a primeira vista, apontou um indice adequado de 0,84,
com: X2 = 44,85; gl = 53, indicando um ajuste do modelo nesse parametro.

Com relacdo aos indices de ajuste comparativo — o CFl e 0 TLI —, eles revelaram, ambas
as pontuactes 0,99 e 0,99. Adicionalmente, foi calculado o RMSEA, que apresentou um
resultado de 0,037, indicando um ajustamento aceitavel para a estrutura do modelo previsto
para esta pesquisa.

Para averiguar a estrutura fatorial do instrumento, concernente as dimensdes e itens da
EALPV, efetivamos uma AFE com extracdo pelo método de estimagéo dos minimos quadrados

ajustados (Weighted Least Square Mean and Variance Adjusted — WLSMYV) e rotacdo geomin.
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Com base nessas analises, foram obtidos os resultados do modelo padronizado, considerando a
estruturacédo de cada dimenséo/ fator da escala.

Os indices da analise fatorial exploratoria que apontaram uma estrutura de trés
dimens0es, apresentando valores de saturagdo com cargas superiores a 0,30, sdo: Dimenséao 1
— Acerto de Notas, com 3 itens (1,9 e 10); Dimensao 2 — Dinamica (3, 12 e 22); Dimenséo 3 —
Compreenséo e realizacdo no sentido expressivo (15, 24 e 25). Os itens que integraram fatores
com dois itens ou menos: 4, 7, 13, 17, 18.

Os resultados da AFE revelaram que a Escala de Autoavaliacdo de Leitura a Primeira
Vista, que inicialmente integrava 25 itens, foi reduzida para uma estrutura de 09 itens. Foram
calculados também os valores de alpha de Cronbach de cada dimenséo, assim como as cargas
fatoriais dos itens que constituem esses fatores. Destaca-se que a menor pontuacdo de carga
fatorial alcancada foi 0,308 e a maior 0,999. Os resultados que apresentam a distribuicdo dos

itens por dimensao e suas cargas fatoriais estdo dispostos nas Tabelas 24,25,26,27.

Tabela 24 - Distribuicdo dos itens por dimensdo e suas respectivas cargas fatoriais: Acerto de

Notas
N° Questdes 1 Alpha
Total
1 Vocé executa corretamente a duragdo das notas escritas? 0,659 0,689

9 Ao tocar uma obra musical pela primeira vez, vocé consegue tocar as 0,726
notas nas alturas corretas?
10 Ao tocar uma obra musical pela primeira vez, vocé consegue tocar a 0,512

duracéo das notas corretamente?

Tabela 25 - Distribuicdo dos itens por dimensao e suas respectivas cargas fatoriais: Dinamica

N°  Questbes 1 Alpha
Total
03  Vocé procura executar a dinamica indicada pelos sinais de expressdo 0,882 0,637
escritos?

12 Ao tocar uma obra musical, vocé realiza a dindmica decorrente dos 0,614
fraseados?

22  Vocé consegue realizar os sinais de dindmica escritos no texto 0,795

musical?

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Tabela 26 - Distribuicdo dos itens por dimensdo e suas respectivas cargas fatoriais:
Compreenséo e Realizac¢do no Sentido Expressivo

N°  Questbes 1 Alpha
Total
15 E possivel executar o sentido expressivo, como o uso de rubatos, e 0 0,308 0,824
estilo da obra musical?
24  E possivel entender recursos expressivos ou técnicos, siléncios e 0,701
dramatizacGes (dindmica, fermatas, respiracGes)?
25 E possivel executar recursos expressivos ou técnicos, siléncios e 0,999

dramatizacGes (dindmica, fermatas, respiragdes)?

Fonte: Elaborada pelo autor.

Tabela 27 - Distribuicdo dos itens por dimenséo e suas respectivas cargas fatoriais: Itens que
ndo agruparam porgue tinham dimensdo inferior a 3 itens a despeito da carga fatorial
satisfatoria.

N°  Questbes 1 Alpha
Total

04 Vocé tem uma percepcdo antecipada de padrdes melddicos que se 0,507 0,637
repetem?

07  Vocé executa as articulagdes escritas na partitura? 0,557

13 Ao tocar seu instrumento durante uma LPV, vocé percebe os 0,675
contornos melddicos?

17  Vocé seleciona elementos da partitura para serem executados? 0,466

18 Vocé toca os legatos, staccatos e non legatos? 0,581

Fonte: Elaborada pelo autor.

Tendo por foco a analise da Escala EALPV, considerando a pontuacgéo dos estudantes

das universidades em cada regido, empregou-se novamente a ANOVA. Os dados indicaram

que, para averiguar a diferenga entre a pontuacao dos discentes nas distintas universidades por

regido, empregou-se essa analise nessas dimensdes. Isso foi possivel tendo em vista que 0s

dados tinham distribuicdo normal, aferida pelo teste de Levene.
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Tabela 28 — Estatistica de Levene — EALPV por universidades.

Levene gll gl2 Sig.
Acerto de Notas 7,563 3 258 0,001
Dinamica 1,507 3 258 0,213
Sentido Expressivo 2,62 3 257 0,051

Fonte: Elaborada pelo autor.

No que concerne aos resultados da ANOVA, foi possivel observar diferenca em acerto
de notas [F = 5,202 e p = 0,002], dindmica [F=3,050 e p=0,029.], sentido expressivo [ F
=3,3352 p= ,020.]. Visando averiguar onde estavam as diferencas entre a leitura, nas
universidades por regides foi empregado o teste post-hoc Tukey. Os dados podem ser vistos nas
Tabelas 26, 27, 28.

Tabela 29 - Diferencas por universidade nas regides na pontuacgdo da subescala de acerto de
notas.

M p
Sul

Sudeste -0,204 0,920
Centro- -0,614 0,269
Nordeste 0,912 0,062

Sudeste
Sul 0,204 0,920
Centro- -0,410 0,661
Nordeste 1,116 0,020

Centro-Oeste

Sul 0,614 0,269
Sudeste -0,410 0,661
Nordeste 1,525 0,001
Nordeste Sul -0,912 0,062
Sudeste -1,116 0,020
Centro- -1,525 0,001

Fonte: Elaborada pelo autor.

Na dimensdo acerto de notas nas diferencas por universidades nas regides, a maior

média pontuou em 1,525 entre as regifes Centro-Oeste e Nordeste, e a menor, -1,525, alferidos
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entre as regides Nordete e Centro-Oeste. Com relacéo a significancia, a maior pontuacao foi de
0,920 entre as regides Sul e Sudeste, e o menor 0,001 entre as regides Centro-Oeste,

comparando com a regido Nordeste.

Tabela 30 - Diferencas por universidade nas regides na pontuacao da subescala de dindmica

M p
Sul

Sudeste 0,286 0,886
Centro-Oeste -0857 0,161
Nordeste 0,373 0,836

Sudeste
Sul -0,286 0,886
Centro-Oeste -1,143 0,044
Nordeste 0,087 0,998

Centro-Oeste

Sul 0,857 0,161
Sudeste 1,143 0,044
Nordeste 1,230 0,054
Nordeste Sul -0,373 0,836
Sudeste -0,087 0,998
Centro-Oeste -1,230 0,054

Na dimensdo dindmica, nas diferencas por universidades nas regides, a maior média
pontuou em 1,230 entre as regides Centro-Oeste e Nordeste, e a menor, -1,230, alferidos entre
as regides Nordeste e Centro-Oeste. Com relacdo a significancia, a maior pontuacdo foi de
0,996 entre as regides Sudeste e Nordeste, e a menor 0,044 entre as Centro-Oeste e Sudeste.

Tabela 31 - Diferengas por universidade nas regifes na pontuacdo da subescala de sentido
expressivo

M p
Sul

Sudeste -0,127 0,988

Centro-Oeste -0,695 0,341

Nordeste 0,837 0,240

Sudeste

Sul 0,127 0,988

Centro-Oeste -0,568 0,567

Nordeste 0,964 0,168
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Centro-Oeste

Sul 0,695 0,341

Sudeste 0,568 0,567

Nordeste 1,532 0,100

Nordeste Sul -0,837 0,240
Sudeste -0,964 0,168

Centro-Oeste -1,532 0,010

Fonte: Elaborada pelo autor.

Na dimensdo sentido expressivo nas diferencas por universidades, a maior média
pontuou em 1,532 entre as regides Centro-Oeste e Nordeste, e a menor, -1,532, alferidos entre
as regides Nordeste e Centro-Oeste. Com relacdo a significancia, a maior pontuacdo foi de
0,988 entre as regides Sul e Sudeste, e a menor, 0,010, entre as regides Nordeste e Centro-oeste.

Com relacdo a dimensdo acerto de notas, por grupos de universidade, o teste post- hoc
de Tukey analisou e apresentou as medias entre 10,04 e 11,57, com desvio-padrao entre 1,522
e 2,804, apresentando diferengas entre as universidades por comparacdo nessa variavel
dependente. Na dimensdo dinamica, por meio do mesmo teste, as médias ficaram entre 9,96 e
11,19. Ja o desvio-padrao, entre 2,113 e 2,859, mostrou-se sem diferencas significativas. Houve
diferencas significativas entre as médias, bem como significancias pontuais entre o Centro-
Oeste e Sudeste. Na dimensao sentido expressivo, podemos depreender que as médias possuem
diferencgas expressivas em todas as regides e indice de significancia variada entre as regides,
porém somente na comparacgdo das regides Centro-Oeste e Nordeste apresenta bom indice de
significancia e sem variacdo expressiva.

No sentido de averiguar quais sao as diferencas dos discentes por grupo de instrumentos,
por estilos, via teste post-hoc de Tukey, as informagdes podem ser auferidas nas Tabelas 32, 33
e 34.

Tabela 32 - Diferengas por instrumentos nas regides na pontuacdo da subescala de acerto de
notas

M p
Canto
Cordas -0,271 0,961
Percussao -0,295 0,991
Sopro 0,742 0,656
Teclado -1,117 0,102
Cordas
Canto 0,271 0,961

Percussao -0,024 1,000
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Sopro -0,471 0,841
Teclado -0,847 0,096

Percussao
Canto 0,295 0,991
Cordas -0,024 1,000
Sopro 0,471 0,965
Teclado -0,847 0,654
Sopro Canto -0,295 0,656
Cordas - 0,024 0,841
Percussao -0,447 0,965
Teclado -0,823 0,946

Teclado

Canto 0,742 0,102
Cordas 0,471 0,096
Percussao 0,447 0,654
Sopro -0,376 0,946

Fonte: Elaborada pelo autor.

Na dimensdo acerto de notas nas diferencas por instrumentos, a maior média
pontuou em 0,742 entre os instrumentos de canto e sopro; teclado e canto; e a menor, -
1,117, alferidos entre os intrumentos de canto e teclado. Com relagdo a significancia, a
maior pontuacdo foi de 1,000, entre os instrumentos de cordas e teclado, e a menor 0,096,

entre 0s instrumentos de percussao e cordas.

Tabela 33 - Diferencas por instrumentos nas regies na pontuacédo da subescala de dindmica

M p

Canto
Cordas -0,043 1,000
Percussao -0,909 0,771
Sopro -1,671 0,078
Teclado -0,886 0,462

Cordas
Canto -0,043 1,000
Percusséo -0,951 0,647
Sopro -1,714 0,015
Teclado -0,929 0,141

Percussdo

Canto 0,909 0,771

Cordas -0,951 0,647
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Sopro 0,763 0,886
Teclado -0,023 1,000
Sopro Canto 1,671 0,078
Cordas -1,714 0,015
Percussao 0,763 0,886
Teclado 0,785 0,680
Teclado
Canto 0,886 0,462
Cordas 0,929 0,141
Percussao -0,023 1,000
Sopro -0,785 0,680

Fonte: Elaborada pelo autor.

Na dimensdo dindmica nas diferencas por instrumentos regido, a maior média pontuou
em 1,671 entre os instrumentos de sopro e canto, e a menor, -1,714, alferidos entre os
intrumentos de cordas e sopro. Com relacdo a significancia, a maior pontuacéo foi de 1,000
entre os instrumentos de canto e cordas, percussdo e teclado, e a menor 0,015 entre os

instrumentos de cordas e sopro.

Tabela 34 - Diferencas por instrumentos nas regifes na pontuacdao da subescala de sentido
expressivo

M p

Canto
Cordas -0,473 0,872
Percussao -1,045 0,674
Sopro 1,774 0,066
Teclado -1,040 0,332

Cordas
Canto 0,473 0,872
Percussao -0,571 0,924
Sopro -1,301 0,144
Teclado -0,567 0,649

Percusséo

Canto 1,045 0,674
Cordas 0,571 0,924
Sopro -0,730 0,905
Teclado -0,004 1,000

Sopro Canto -1,774 0,066




Teclado

Cordas
Percusséo

Teclado

Canto
Cordas
Percusséo
Sopro

1,301
-0,730
-0,734

1,040
0,567
-0,004
-0,734

0,144
0,905
0,757

0,332
0,649
1,000
0,757

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Na dimens&o sentido expressivo, nas diferencas instrumentos, a maior média pontuou

em 1,774 entre os instrumentos de canto e sopro, e a menor, -1,774, alferidos entre os

instrumentos de sopro e canto. Com relagdo a significancia, a maior pontuacdo foi de 1,000

entre os instrumentos de percussao, e a menor 0,066, entre 0 sopro e canto.

Além dos estudos expostos, os dados foram submetidos a estimacdo do coeficiente de

correlacdo de Pearson para averiguar as possiveis correlagdes entre as dimensdes dos estilos

intelectuais e a EALPV. As varaveis encontradas ndo sao correlacionadas. Com base nos dados

apresentado nas correlacdes de Pearson, conforme quadro 9, podemos ver que nesse teste ndo

ha correlacdo entre as dimensdes porque ndo alcancaram os indices. 1sso posto, para a discusséo

desta pesquisa serdo apresentados dados referentes a AFC, que foi realizada com os dados

obtidos na coleta de dados, como justificativa para o fato de muitos itens ndo se agruparem num

so fator.

QUADRO 9- Correlacéo de Pearson

Conservador - Acerto de Notas
Conservador

Notas

Conservador-Dinamica

Conservador
Dinamica

Conservador
Sentido Expressivo

Conservador

Conservador

Conservador - Sentido Expressivo
Conservador

Notas

0,11

Dinamica

1

0,107

Sentido Expressivo
0,129
1

1

0,129

0,11

0,107
1




Executivo - Acerto de Notas

Executivo
Acerto de Notas

Executivo - Dindmica

Executivo

Dinémica

Executivo - Sentido Expressivo

Executivo
Sentido Expresssivo

Externo - Acerto de Notas

Externo
Acerto de Notas

Externo - Dinamica

Externo
Dinamica

Executivo

Executivo

Executivo

Externo

-0,008

1
0,77

-0,27

-0,08

-0,062

Notas

Dinamica

Sentido

Expresssivo

Dinamica

-0,008

0,77

-0,27

-0,08

-0,062
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QUADRO 9 - Correlacéo de Pearson (continuagéo)

Externo - Sentido Expressivo

Externo
Sentido Expressivo

Interno - Acerto de Notas

Interno
Acerto de Notas

Interno - Dindmica

Interno
Dinamica

Interno - Sentido Expressivo

Interno
Sentido Expressivo

Dinamica - Executivo

Dinamica
Executivo

Dinamica - Conservador

Dinamica
Conservador

Dinamica - Externo

Dinamica
Externo

Dinamica - Interno

Dinamica
Interno

Externo

Interno

Interno

Interno

Dinamica

Dinamica

Dinamica

Dinamica

1
-0,045

0,065

0,002

-0,006

-0,077

0,107

-0,062

0,002

Sentido Expressivo
-0,045
1

Acerto de Notas
0,065
1

Dinamica
0,002
1

Sentido Expressivo
-0,006
1

Executivo
-0,077
1

Conservador
0,107
1

Externo
-0,062

Interno
0,002
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QUADRO 9 - Correlacéo de Pearson (continuagéo)

Acerto de Notas - Executivo

Acerto de Notas
Executivo

1 -0,008
-0,008 1

Acerto de Notas - Conservador

Acerto de Notas
Conservador

Acerto de Notas Conservador
1 0,11
0,11 1

Acerto de Notas - Externo

Acerto de Notas
Externo

Acerto de Notas Externo

Acerto de Notas - Interno

Acerto de Notas
Interno

1 -0,08
-0,08 1
Acerto de Notas Interno
1 0,065
0,065 1

Sentido Expressivo - Executivo

Sentido Expressivo
Executivo

Sentido Expressivo Executivo

Sentido Expressivo - Conservador

Sentido Expressivo
Conservador

1 -0,027
-0,027 1
1 0,129
0,129 1

Sentido Expressivo - Externo

Sentido Expressivo
Externo

Sentido Expressivo Externo
1 -0,045
-0,045 1

Sentido Expressivo - Interno

Sentido Expressivo
Interno

Sentido Expressivo Interno
1 -0,006
-0,006 1
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7. DISCUSSAO

7.1 Reflexdes sobre a leitura a primeira vista e a EALPV

Neste trabalho acerca da leitura a primeira vista, ndo realizamos um levantamento
sistematico e exaustivo de toda a producdo tematica nesse periodo, mas, sim, apresentamos 0s
principais estudos, com autores nacionais e estrangeiros, em uma perspectiva da revisdo
narrativa, que é aquela que ndo estabelece critério fixo, como a da revisdo sistematica. Podemos
destacar alguns aspectos no referencial teérico com base no qual apresentamos citacfes de
pesquisas desde 1950 até o ano de 2019, periodo em que houve uma “oscilagao” na quantidade
de estudos afins realizados, ocorrendo varios periodos com uma diminuicdo do interesse sobre

o0 tema, sendo retomado nos ultimos anos, de 2019 a 2021, como apresentamos na Tabela 34.

Quadro 10 — Distribuicao das pesquisas recentes oriundas de revisdo narrativa em LPV

Titulo do Trabalho Autoria

The effect of daily sight-reading studies of the guitar students | Can (2019)
on sight reading and guitar performance

Leitura & primeira vista na marimba: o reconhecimento de Silva (2020)
padrdes musicais no caminho para a autonomia

A abordagem da Leitura Musical a Primeira Vista na Marques (2020
perspectiva da experiéncia 6tima - Flow

Leitura musical a primeira vista: compreendendo o processo Marques (2020)
cognitivo e criando estratégias para a aprendizagem

Visual processing abilities associated with piano music sight- | Arthur; Khuu; Blom (2021)
reading experts

Review on Eye-Hand Span in Sight-Reading of Music Perra, J.; Poulin-Charronnat, B.;

Baccino, T.; Zerbib, V. (2021)
Evolving Musical Sight Reading: exercises using expert Piercel; Hendtlass; Bartel;
models. Woodward (2021)

Lectura a Primera Vista en Clase Instrumental: Experiencias | Rodriguez e Moreno (2021)
de Docentes y Estudiantes
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Research on the Model of Music Sight-Singing Guidance Zhe, (2021)
System Based on Artificial Intelligence

The association of eye movements and performance accuracy | Lérch (2021)
in a novel sightreading task

What is your thought process during sight-reading? Advanced | Kim; Song;Atkins (2021)
sight-readers strategies across different tonal environments

Fonte: Elaborado pelo autor.

A despeito da coleta de dados ter obtido uma gama expressiva de instrumentos musicais
diferentes (cerca de 35 instrumentos), na literatura pudemos averiguar que a maioria das
publicacbes é predominantemente de instrumentistas de piano, violdo e canto, e poucas vezes
encontramos pesquisas com violino, instrumentos de percussao e 6rgao. Entende-se que, a
despeito das especificidades de cada instrumento musical, as investigagdes realizadas refletem
e apontam para o0 que acontece com a leitura a primeira vista em outros instrumentos musicais.

Neste trabalho foi possivel averiguar, por meio da validacdo semantica, que a leitura a
primeira vista pode ser avaliada independentemente dos instrumentos musicais, usando um
inventario de mensuracédo relacionado a essa habilidade. Foi necessério elaborar um modelo
hipotético-tedrico para o contexto dos licenciandos e outro para um contexto geral de leitura a
primeira vista, com os discentes de bacharelado em Musica. Inicialmente, a escala tinha dezoito
dimensdes, em primeiro lugar sustentadas por indagacdes informais com musicos que
trabalnam com a leitura a primeira vista. Estes balizaram que todos esses fatores eram
pertinentes, importantes e Uteis na préatica de leitura musical.

Com base nesse modelo, sustentado pelo referencial tedrico exposto, efetivou-se a
validacdo semantica e de conteido. Por ser um instrumento novo de mensuracdo, enviamos
para varios juizes. Onze deles responderam e muitos itens foram desconsiderados. Utilizamos,
na construcdo de cada fator, apenas trés itens, e isso fez com que muitos fatores fossem
descartados na andlise estatistica fatorial, permanecendo apenas trés: o acerto de notas; a

dindmica e a compreensdo; e a realizagdo do sentido expressivo.

Nessa dire¢do, fomentamos a seguinte questdo: “Por que houve uma diminuicdo de
dezoito para apenas trés fatores?”” A resposta tange o fato de que nao se deveria ter como base

inicial somente aquilo que os musicos/professores informaram, que ocorreu da seguinte forma:
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1) Proposta de itens observaveis para avaliacdo, elaborados conforme discussdes em

orientacOes?’.

2) Envio, pela rede social Facebook, via Messenger e e-mails, das sugestdes dos itens

observaveis para o traco de leitura a primeira vista com indagacdo para os experts

em leitura a primeira vista: Existem outros itens para serem avaliados na LPV além

desses que foram enviados?

3) Algumas respostas apresentadas:

1

Quando eu avalio a leitura a primeira vista de meus alunos,
também incluo a questdo de ndo parar e voltar para arrumar algum erro

ou comecar de novo do inicio.

Oi, Sergio!! Olhei os tracos que vocé listou e eu acho que
incluiu tudo... Tentei pensar em mais alguma coisa, mas ndo me veio

nada em mente.

Eu acho interessante uma abordagem da leitura a primeira vista
que eu chamo de leitura por blocos. Agrupar elementos. Para tanto,

deve-se ter plena consciéncia dos elementos de harmonia e estilo.

Sérgio! Sinceramente, ndo me ocorrem outros itens ... Me
parece que esta dentro dos pontos que podem ser avaliados em uma
leitura a primeira vista. Pensei em articulacdo (ndo necessariamente
apenas para sopros), mas acho que ¢ “muito” para leitura a primeira
vista. Um detalhe que me ocorre ¢ com relacdo aos “siléncios”

(pausas), siléncios de articulagcdo, que nem sempre sdo respeitados.

Mas também nesse caso trata-se de um detalhe.

No caso do piano, dedilhado certo. Isso é imprescindivel para que a
escala saia igual em termos de sonoridade e de igualdade ritmica.
Penso que em outros instrumentos deva haver algo semelhante. Mas
no geral isso ja é suficiente.

17 Dedilhado correto, acerto da nota, duragdo correta, acento métrico, subdivisio métrica do tempo,
prolongamentos, fraseado ritmico, constancia no pulso — manter o fluxo, dindmica, identificacdo de padrdo
melddico, identificacdo de padrdo harmdnico, compreensdo do sentido expressivo, realizacdo do sentido
expressivo, leitura antecipada, leitura seletiva, articulacéo, precisdo, leitura por blocos.
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Nesse aspecto, em vez de enviar os itens prontos, seria recomendavel que fossem
aplicadas estratégias que fomentassem os proprios colaboradores especialistas a contribuir com
a construcdo dos itens.

Por outra via, € importante ponderarmos que, quando se ha poucas dimensdes aceitas
pela analise, é possivel questionar alguns aspectos, tais como: 1) Sera que o referencial tedrico
poderia ter mais autores, ampliando, portanto, o leque de estudos empregados? Assim, seria
possivel gerar o emprego de outros termos, itens e fatores? 2) Considerando esse contexto, na
construcdo do instrumento, alguns itens poderiam ser excluidos ou incluidos antes da
apreciacao dos juizes? 3) Temos a quantidade de itens por dimenséo, na qual, se empregados
cinco ou sete itens, provavelmente ndo eliminariamos tantos fatores, considerando que cada
fator deve ter no minimo trés itens? Todos esses questionamentos indicam a necessidade de que
estudos futuros sejam realizados, visando inclusive manejar com outras técnicas a coleta de
informacdes iniciais para a construcéo dos itens desse modelo teérico no campo da Mdsica.

E importante destacar que os professores de leitura & primeira vista, ou aqueles
professores que tratam da leitura a primeira vista de alguma maneira, nem sempre abordam a
leitura musical como uma disciplina distinta no estudo regular do instrumento musical
(RISARTO, 2010). Além disso, € necessario ponderar que, na pesquisa com os professores dos
licenciandos que ministram aulas de instrumento, observamos que aqueles nédo tiveram em sua
formagdo uma graduagdo de licenciatura em Musica. Assim, muitos dos que utilizam a leitura
a primeira vista nas aulas de instrumento tratam essa disciplina no estilo conservatorial. De
acordo com Penna e Pereira (2020): O ensino conservatorial € marcado pela rigidez do modelo
disciplinar que, sendo linear e sequencial. Cabe ao aluno articular todas as informacg6es para
estabelecer 0s nexos entre o que toca.

A heranca conservatorial do ensino do instrumento visa essencialmente a formacéo de
virtuoses. O objetivo é que o aluno seja capaz de executar uma pe¢a em pouco tempo, com
repeticdes de passagens curtas, colocando em segundo plano o desenvolvimento da leitura a
primeira vista (BOGO, 2020). Nas caracteristicas do ensino conservatorial, com base na forte
tradicdo europeia, em sua influéncia na leitura musical, existe uma separacdo entre teoria e
pratica na propria distribuicdo das disciplinas (aulas individuais de instrumento ou canto,
harmonia, contraponto, teoria, historia, analise), dividindo dessa forma o conhecimento
musical. Desse modo, somente ap6s o dominio do cddigo musical, a partitura, é possivel a
execugdo musical. “Esse era 0 modelo conservatorial de fins do século XIX, o qual se
concentrava mais na formagéo do intérprete” (BOGO, 2020, p. 55). Nessa forma de ensino,

pode-se tocar bem uma peca de elevado nivel técnico a despeito de possuir outras
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habilidades, como a leitura a primeira vista.

Porém alguns professores tém uma perpectiva diferente da conservatorial com os seus
alunos. “No ensino do viol&o, por exemplo, alguns professores relacionam a capacidade de
leitura a improvisacdo e a harmonia, que auxiliam no reconhecimento das notas no brago do
instrumento” (BOGO, 2020, p. 158). “Ha necessidade de negar ou substituir o modelo
conservatorial? Ha possibilidade de adapta-lo as necessidades donosso tempo?” (BOGO, 2020,
p.23). McPherson e Gabrielsson (2002) lembram que, até meados do século XIX, compositores
e professores ensinavam composicao, improvisagdo, instrumento e leitura de maneira igual, isto
¢, nao havia uma especializagdo da técnica instrumental”.

A leitura instrumental também replica padrdes. Por isso, repetir modelos de acordes,
escalas e melodias tipicas do universo tonal é mais facil do que decifrar novasformas de
organizacdo harmodnica. Ao comparar performances de dois excertos diferentes em um
experimento com pianistas, Mackenzie et al. (1986) observaram que a precisao ritmica foi
alterada quando o trecho era atonal em comparacgéo ao tonal.

O ensino conservatorial, por seu carater reprodutivo, na relacdo de mestre com
aprendiz, limita o instrumentista para conservar o repertério erudito tradicional. Nesse sentido
a “ pratica da LMPV, em se tratando do periodo classico, seria enxergada entdo como ‘um
comego’, ‘Um primeiro passo’” (BOGO, 2020, p. 180). Isso para uma leitura musical
proeficiente. Contudo, a mUsica — amadora, académica e profissional — pode ser desenvolvida
em outros repertdrios além do classico.

Porém, deve-se considerar que no Brasil a pluralidade é muito grande e que muitos dos
discentes sdo iniciantes no estudo e na préatica de seu instrumento (ANDRADE, 2016), tendo
alguns formacdo de musica de género erudito e outros de masica popular, e ainda discentes que
tocam “por ouvido”, ou seja, que aprenderam mausica informalmente. Essa experiéncia inicial
do fazer musical esta ligada as experiéncias dos alunos, que realizam, em muitos casos, a leitura
da melodia com cifra nos instrumentos harmonicos, demonstrando uma bagagem musical
consideravel em termos de imagem sonora, que inclui habilidades e mapeamentos cognitivos e

motores que frequentemente ndo séo levados em consideracgao nas escolas formais.

Nesse sentido, pode-se questionar o que € realmente leitura a primeira vista para 0s
licenciandos em Msica no Brasil? E somente a leitura da partitura? E a leitura da partitura com

melodia e cifra? E somente a leitura das cifras com base em uma melodia conhecida?
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A presente pesquisa trouxe algumas consideragdes dos alunos como: “Eu toco o meu
instrumento musical ha pouco” ou “Eu nunca treinei leitura a primeira vista”; “Minha leitura
nao ¢ boa”; “Eu nao leio partitura, eu s6 toco o basico, e de ouvido”. Notamos, com base nessas
consideracdes, que os alunos ndo se sentem a vontade para realizar uma leitura a primeira vista,
nunca foram treinados para isso e, por fim, ndo consideram que estdo realizando uma leitura a
primeira vista quando se deparam pela primeira vez com uma musica. Novamente, observamos
a necessidade de estudos complementares, pois parece importante destacarmos que, de fato, a
construcdo de medidas avaliativas em Musica ainda € um campo a ser firmado.

Depreendemos, ainda, uma baixa autoestima por parte dos licenciandos em Musica em
relagdo a sua performance no tocante a leitura musical. H& que se levar em conta que,
independentemente de seu nivel, eles realizam de alguma maneira a leitura a primeira vista,
porque o musico/licenciando se inclina a ter contato com repertérios novos em sua trajetoria.
Além disso, foi detectado, na coleta geral de dados, que os licenciandos carregam um estigma
de ndo se sentirem preparados para ler a primeira vista. Podemos refletir, com base em Hill
(2018), algumas causas dessa postura, como a ma interpretacdo de feedback recebidos de
professores (uma interpretacdo enviesada das motivacdes) e de seus pares, 0 que gera falta de
motivacgdo para essa pratica e desejo de um julgamento positivo de outras pessoas, acrescido da
ansiedade para execucdo, em razao da elevada autocritica, diminuindo o engajamento a atencao
na performance, que podem ser consequéncias de um perfil perfeccionista, 0 que gera uma
distorcdo dos valores e atitudes. Uma reflexdo necessaria a se fazer é: até que ponto 0s
professores, as instituicdes e o contexto educacional da musica estdo apresentando um cenario
promissor aos discentes ou, ao contrario, contraproducente, no sentido de diminuir a autoestima
dos alunos? Talvez essa seja uma das razdes para a evasao de cursos de Musica.

No presente estudo, detectamos que o nimero de licenciandos em Musica diminuiu
muito ao longo da graduacdo. Essa evasdo se deu em consequéncia, principalmente, da
pandemia da COVID-19. Durante a coleta, em algumas universidades havia somente trés ou
quatro alunos nas salas remotas das disciplinas nas instituicdes que permitiram a pesquisa.
Podemos acrescentar a essa evasao o alto indice de alunos repetentes. Alguns dos licenciandos
participantes relataram, antes da aplicacdo dos instrumentos, que tém medo de fazer uma leitura
a primeira vista; talvez isso se deva a maneira como o professor esta tratando da leitura musical
— por meio do solfejo, do préprio instrumento ou do chamado complementar, além de praticas
coletivas. Podemos acrescentar que as modalidades de leitura dos discentes na leitura musical
ocorrem, em muitos casos, na pratica de conjunto (SERAFIM, L. L.; SERAFIM, M. F.B, 2019),

na musica de camera, antes da aula ou do ensaio principal, e comumente nos projetos sociais



161

que se valem da prética das orquestras iniciantes. Essas modalidades, nas universidades
pesquisadas, em geral ndo aconteceram durante a pandemia do COVID 19, principalmente em
formacgbes para a pratica coletiva de instrumento. Isso provavelmente diminuiu as
possibilidades de os alunos melhorarem sua leitura musical.

E relevante destacar que, no fator Acerto de notas, esta contida a altura e a duracio da
nota. No fator Dindmica, temos os sinais marcados na partitura e as formas de dindmicas que
ndo estdo escritas na partitura, ou a dinamica em relacdo aos diferentes instrumentos, que pode
diferir; ou seja, aqui esta contida também a ideia de equilibrio na pratica de conjunto. Por
ultimo, podemaos citar que o fator Compreensdo e Realiza¢do do sentido expressivo pode ser
subdividido pela compreensédo da harmonia e do fraseado, e da maneira como se executam as
fermatas, as respiracdes, as dinamicas, o siléncio, os gestos, realizados ou nao.

Os itens com maior carga fatorial, que organizariam trés dimens@es, foram importantes
para abarcar grande parte daquilo que comumente se avalia na leitura a primeira vista. Porém,
isso (compor as trés dimensdes) sO seria possivel, estatisticamente, caso acrescentassemos mais
itens para cada fator, a fim de obter a validade necessaria. Dessa maneira, se ao elaborarmos
mais itens em todas as dimens@es obtivermos resultados estatisticos melhores para uma analise
mais robusta, teriamos, por fim, um resultado realmente expressivo.

Com relagdo aos resultados da estatistica, foram apresentadas diferengas por grupos de
universidades nas questdes Acerto de notas e Dinamica, principalmente com relacéo ao indice
do desvio-padrao, sabendo que na Anova sdo mostradas diferencas e no teste post-hoc de Tukey
sdo apontadas essas diferencas. E importante destacar e refletir que, na estatistica, ha uma
valorizacdo significativa em relacéo as diferencas no fator Compreenséo e realizagao do sentido
expressivo. A auséncia de diferencas significativas € estatisticamente clara na pesquisa em
certas comparag6es, como nos grupos de instrumentos musicais — principalmente nas médias —
, bem como o desvio-padrdo. Esses dados talvez nos favorecam porque, se ndo temos diferencas
na comparagdo com certos grupos de instrumentos — por exemplo, em regides do Brasil —,
podemos inferir que em alguns fatores os resultados aferidos demonstram que certos aspectos
tém a mesma possibilidade de afericdo em determinadas regides. Isso pode ocorrer porque, na
area de Humanas, e especificamente nas artes e no campo da mdsica, temos certas
subjetividades que podem ser observadas pelo uso de dados mais qualitativos, como os que
emergiram neste estudo; ou seja, podemos aplicar o instrumento EALPV da mesma forma em
muitos estados e em sujeitos que tocam instrumentos diferentes. Consideramos essas
possibilidades relevantes, pois temos um pais continental, com formas de ensino-aprendizagem

muito distintas.
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E uma maneira diferenciada de se pensar, mas com base nela pode-se depreender que,
se um instrumento tende a ser mensurado de maneira semelhante em todas as regides que foram
pesquisadas, isso deve ser considerado. Em outras palavras, a diferenca regional e estadual entre
a dindmica dos cursos das universidades estudadas pode ter sido uma variavel ndo controlada e
que corroborou os dados do estudo. Por essa via, esse aspecto devera ser melhor controlado em
investigacodes futuras.

Em algumas tabelas tem-se 0 mesmo valor entre as variaveis, tanto de um instrumento
para outro como de uma regido para outra. Disso se pode inferir que é possivel aplicar o
instrumento EALPV em diferentes regides sem alteracdes de evidéncias de validade entre seus
fatores e seus itens. Com relagéo aos itens que foram agrupados em consonancia com suas bases
tedricas em comum na EALPV (1, 3, 9, 10, 12, 15, 22, 24,2 5), temos, em alguns, indices
estatisticos que conferem a significancia de um grupo de instrumentos musicais para outro,
além de acontecerem diferencas e pontuagdes muito distintas.

A despeito da ndo confirmacdo de coeficientes de correlagcdo da EALPV e o instrumento
de estilos intelectuais, podemos inferir que, pela evidéncia de validade no Thinking Styles
Inventory - Revised Il (TSI-R2) e na EALPV, é possivel que a inexisténcia de correlagdo se
insira na limitagdo dos modelos tedricos dispostos nos itens (conforme j& exposto
anteriormente). De acordo com as autorizagbes para investigacOes, a despeito do periodo
pandémico e do ensino remoto nas instituicBes, angariamos um numero expressivo de
estudantes em ambos os testes aplicados. Os discentes colaboradores desta pesquisa pertenciam
a guarenta e cinco instituicdes participantes, no ambito das diversas licenciaturas em Musica
onde foram realizadas as coletas de dados. Posto isso, podemos confrontar com o conteido
presente na literatura por meio de estudos sobre leitura a primeira vista, apoiados por artigos
em periodicos (ALEXANDER, M. L.; HENRY, M. L, 2015; ARTHUR, P.; KHUU, S.; BLOM,
D., 2016; CAN, A., 2019; LOERCH, L., 2021; LEWANDOWSKA, O, 2019;
SCHMUCKLER, M., 2019; LIM, Y. et al., 2019; MISHRA, J., 2016; PENTTINEN, M.;
HUOVINEN, E.,2013; YLITALO, A., 2013; RUSSELL, C., 2019; ZHUKOV, K., 2017). Essas
leituras — sobretudo em pesquisas publicadas nos Estados Unidos, que possuem uma pequena
amostra — obtiveram resultados validos, relacionados com a amostra de alunos e experts da
leitura musical, em consonancia com o referencial adotado neste estudo. Desse modo, podemos
entender que a busca por instrumentos de avaliacdo para a leitura musical possui algumas
facetas que podem ser utilizadas para futuras pesquisas, independentemente da dimenséo do

arcabouco teorico e do tamanho da amostra.
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Na EALPV, ja que foram eliminados vérios fatores, podemos questionar, em relagdo ao
ensino-aprendizagem, o que esta sendo ensinado com relagéo a leitura musical. Considerando
os resultados apreendidos, especula-se que exista uma lacuna entre o que o professor ensina e
0 que o aluno aprende. Muitos professores de instrumento tiveram formacéo conservatorial e,
dessa maneira, tém estratégias de ensino restritas quando confrontados com a bagagem musical
diversificada que os licenciandos possuem em relacdo a &rea de masica e a leitura a primeira
vista.

Quando retomamos a questdo da autoestima desses alunos licenciandos em Mdsica,
podemos indagar como eles estdo se comportando em relacdo ao material posto para a leitura
musical, @ maneira como o professor explica ou a exposi¢do aos colegas, tendo em mente que
a maioria das aulas desses licenciandos é feita em grupo — por exemplo, as aulas de piano
complementar/funcional (REINOSO, 2012; SANTOS, 2013; MACHADO, 2016; ROCHA,
2016; REIS, 2017). Porém, comparando essa pratica com outros cursos que utilizam ainda mais
a performance musical, como os bacharelados de instrumentos, composigéo e regéncia, quando

os alunos responderam as perguntas da EALPV, observamos que eles sabiam do que se tratava.

7.2 Reflexdes sobre os estilos intelectuais e 0 Thinking Styles Inventory - Revised 11 (TSI-
R2)

Na escolha do referencial apresentado de estilos intelectuais, se pensou em qual teoria
com Viés cognitivo utilizariamos para a avaliacdo da leitura a primeira vista. Essa abordagem
foi considerada importante pelo amplo referencial teérico procedente da psicologia cognitiva,
inicialmente com base nas pesquisas de Sternberg e, posteriormente, nas de Zhang. Essa escolha
nos instigou, ainda, porque esse referencial ndo tem estudos atrelados a musica no Brasil nem,
provavelmente, em outros paises, visto que até o presente momento ndo foram encontrados
artigos ou livros nessa area; por essa razao, entendemos que, ao utilizar esse arcabouco teorico,
conferimos ineditismo a esta tese. Além disso, a referéncia tornou-se relevante porque, apesar
de termos varios estudos nos Estados Unidos, na Europa e na China, essa € uma teoria
relativamente recente no Brasil (OLIVEIRA, K. L. et al., 2016; OLIVEIRA, K. L.; SANTOS,
A. A A SCACCHETTI, F. A. P., 2016; OLIVEIRA, K. L.; TRASSI, A.; SANTOS, A. A  A.
2017;: OLIVEIRA, K. L.; INACIO, A. M.; SANTOS, A. A. A, 2018; ZHANG; STERNBERG,
2009; ZHANG; STERNBERG; RAYNER, 2012; FAN; ZHANG; HONG, 2019). As pesquisas
no Brasil abrangem desde a educagdo bésica até o ensino superior e, neste, alguns cursos

tiveram investigacdes pelo instrumento com tradugdo juramentada para 0 portugués.
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Dessa forma, como se trata de um instrumento originalmente validado e com evidéncias
de validade no Brasil para o ensino superior, depreendemos que poderd ser aplicado com
estudantes de qualquer série da graduacdo. Contudo, a realidade indicou que a especificidade
da area de Mdusica requer que 0 manejo com os itens seja melhor controlado, conforme se
discutiu anteriormente. Por essa razdo, propomos a adaptacdo do Thinking Styles Inventory —
Revised Il (TSI-R2) para o ensino superior em Musica, especificamente para as licenciaturas.
Este inventario tem a finalidade de mostrar as preferéncias dos estudantes no processamento
das informacGes independentemente da area, a qualquer momento. Certamente, de acordo com
os referenciais, o estudante podera ter resultados diferentes ao longo dos anos, conforme sua
maturacdo. Ressaltamos que, até 0 presente momento, ndo se tem noticias de instrumentos
validos para avaliar ou auxiliar na avaliagdo de nossos estudantes nas licenciaturas em Musica.

Por meio dos estilos, que, como ja tratamos no presente texto, ndo sdo bons ou ruins,
um leque se abre para o entendimento do perfil dos estudantes de Mdsica, ndo pelos meios
dicotdbmicos (apto/inapto; aprovado/reprovado; competente/incompetente; acima da
média/abaixo da média), com os quais geralmente as instituicbes e alguns professores balizam
suas percepcdes dos alunos, mas por um instrumento proprio, amplo e direcionado e, sobretudo,
com evidéncias firmes de suas propriedades psicométricas.

Ao considerarmos que o discente sabe a respeito de como se organizam Seus processos
para o0 aprendizado, podemos pensar em estratégias melhores. Assim, sera mais eficaz seu
desempenho no conteddo que esta sendo apresentado — tanto nos estilos de procedimento em
que ele tenha maior pontuacao e, assim, possa se privilegiar, quanto nos itens em que ele obtém
menor pontuacao, visto que estes poderdo ser otimizados para possibilitar um melhor modo de
trabalhar. Por exemplo: o trabalho individual é fortemente utilizado no estilo interno; ja o
trabalho em grupo é preferéncia caracteristica do estilo externo. No que tange ao aluno com
estilo interno, este tende a responder muito pouco em atividades em grupo, como a leitura
musical no &mbito da pratica de conjunto; porém, se esse sujeito tem conhecimento sobre esse
seu modo de agir, pode enfatizar suas peculiaridades de executar tarefas sozinho (o estudante
que |é o seu repertorio sozinho), além de buscar desenvolver praticas e estratégias para suas
atividades em grupo. Assim, o conhecimento dos estilos intelectuais de um determinado
segmento ou de um sujeito ndo é um dispositivo para rotular o individuo ou determinar a
categoria em que ele se encaixa, simplesmente, mas, sim, para auxilia-lo em sua vida académica
e profissional. H& que se considerar estarmos tratando de pessoas em processo de aprendizado.
Além disso, essa perspectiva vai impactar os alunos, os professores e a propria direcdo

académica. E sabido que o licenciando é um professor em formacao; assim, concluimos que ele
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é um futuro educador musical e que, de posse desse cabedal de conhecimento de estilos, podera
agir de maneira mais eficaz. Além disso, mesmo enquanto alunos de licenciatura, se 0s
discentes forem submetidos a um levantamento de estilos no primeiro ano do curso, certamente
terdo uma percepcdo mais refinada de si mesmos em razdo do entendimento e talvez da pratica
desses estilos — ou seja, haverd uma proficua aprendizagem que, de acordo com o perfil
apresentado por ele para aprender, otimizara e/ou privilegiard o estudante e futuro educador
musical.

Os estilos intelectuais sdo considerados um referencial “guarda-chuva”, porque
abrangem todos os outros estilos estudados antes da teoria do autogoverno mental (ZHANG,
2004; ZHANG, 2014b). Embora néo tenha sido encontrada correlagdo entre os dois construtos
— EALPV e estilos intelectuais —, ainda assim se considera, aqui, muito propicio o instrumento
de estilos como ferramenta complementar na avaliacdo da leitura a primeira vista, uma vez que,
tanto para um grupo como individualmente, é um referencial que abarca varias possibilidades
de abordagem, pois pode produzir diferencas na maneira como o professor planeja a aula e abre
caminhos para uma avaliacdo mais “personalizada”. Em outras palavras, embora os estilos
intelectuais ndo possam ser considerados nas avaliacdes em conjunto, nada impede que sejam
utilizados como ferramentas para compreensdo, analise e planejamento de estratégias.

Entendemos as evidéncias como um fator positivo, com o qual é possivel lidar com
estudantes ou performers de qualquer estilo e chegar a resultados proximos. H&, no tocante a
leitura a primeira vista, niveis diferentes de compreensdo e formas distintas de ensino; além
disso, em muitas instituicdes ndo temos o0 ensino da leitura a primeira vista, mas somente a
pratica.

Uma hip6tese era a de que, com pessoas de diferentes estilos, se teria diferencas
significativas. O que apresentamos de importante em relacdo aos estilos, e ja foi demonstrado,
é que entre as regides, e também entre os instrumentos, ndo houve diferencas. E sabido que a
estatistica aponta as diferencas, mas podemos depreender que, quando ndo héa diferencas entre
estados, instrumentos musicais e universidades, o instrumento dos estilos intelectuais pode ser
utilizado de igual forma em todas as diferentes universidades pesquisadas, independentemente
da maneira como se faz e se ensina musica.

Para a validagdo seméntica de evidéncias de validade do instrumento adaptado de estilos
intelectuais para a performance com alunos de licenciatura em Musica, foi realizado todo o
percurso para adaptacéo e validade do instrumento que, além disso, foi avaliado e aprovado por
pares de um periddico nacional qualis A1 (TORRES, S. |.; BORTZ, G.; OLIVEIRA, K. L.,
2020). Posteriormente, essas evidéncias de validade, a despeito de todo o cuidado
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metodoldgico, ndo obtiveram, apds o tratamento estatistico, a confirmacdo da estrutura interna
do instrumento proposto (EALPV) em sua totalidade.

Logo em seguida, realizamos o estudo-piloto. A proposta inicial da pesquisa era fazer a
coleta de dados com algumas universidades presencialmente, mas, pelo fato de a coleta ser
remota, tivemos muitas dificuldades nas autorizagOes, agendamentos e realizagcbes nas
instituicOes participantes. Na coleta para validar o instrumento de estilos, porém, obtivemos
bons indices, inicialmente, nos testes gerados no MPLUS, provavelmente por haver nimero de
estudantes suficiente e adequado — um pouco acima de dez respondentes por item na amostra.

Porém, somente nos estilos executivo, conservador, interno e externo foram auferidos
resultados com carga fatorial valida por meio da AFE. Ao observarmos cargas fatoriais
satisfatorias na autoavaliacdo dos estudantes — por exemplo, no estilo executivo —, apontamos
gue esses estudantes, no ambito da teoria do autogoverno mental, no que tange as Funcdes, sdo
sujeitos que tém preferéncia pela implementacdo de tarefas com regras predefinidas,
principalmente em trabalhos que precisam de principios orientadores, realizando as tarefas de
maneira clara, especificada, fazendo o que lhes € solicitado.

O que foi observado, na préatica e no ensino da musica para esses sujeitos, é que eles
realmente s&o executivos. Logo, o fato de a carga fatorial ser relevante no estilo executivo vem
ao encontro daquilo que nés percebemos no cotidiano, o que é representativo de uma das
Funcdes da teoria.

Outro estilo que foi contemplado foi o estilo conservador. Nesse estilo, que configura
uma das duas Tendéncias do individuo, as pessoas, semelhantemente as do estilo executivo,
preferem executar tarefas com regras preexistentes. Porém, tendem a minimizar as mudancas,
evitar circunstancias ambiguas e se identificar mais com as pessoas préximas a elas, como
familiares, colegas de trabalho ou da escola. Cabe ressaltar que existem mais referenciais
tedricos nas publicacdes que sdo referentes ao estilo executivo; como exemplo desses
referenciais, podemos citar Zhang e Sternberg (2005) e Zhang e Sternberg (2009c¢).

Na pesquisa, em relacdo as Formas monarquica, hierarquica, oligarquica e anarquica,
ndo tivemos, nos resultados da estatistica, nenhuma dessas dimensdes contempladas. A mesma
situagdo ocorreu com 0s niveis. Em contrapartida, nos Escopos obtivemos carga fatorial
satisfatoria para os estilos interno e externo.

Encontramos, ainda, fortes evidéncias de validade para os individuos externos e
internos. O estilo interno diz respeito a sujeitos que gostam dos diversos tipos de tarefas que
estdo executando, independentemente da maneira que essas tarefas sdo apresentadas. J& no

estilo externo, encontraram-se pessoas que apreciam oportunizar o desenvolvimento das
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relacfes pessoais que ocorrem em seu trabalho. Entéo, nesses estilos, os individuos tenderam a
introversdo ou a extroversao como posturas mais ativas. No estilo interno, o sujeito inclina-se
a introversdo. Essa situacao de introversao e extroversdo ¢ compativel com o perfil dos alunos
de Musica.

De acordo com 0 exposto na pesquisa, temos a necessidade de aprimoramento das
medidas de avaliacdo da leitura a primeira vista. O aperfeicoamento da leitura musical é eficaz
quando se aplicam estratégias pedagogicas relacionadas ao desenvolvimento de alunos no
processamento cognitivo e comportamento motor.

Em relacdo aos estilos intelectuais, essa abordagem traz um importante suporte teorico,
que é fundamental para nossas analises, pois o Thinking Styles Inventory - Revised Il (TSI-R2)
pode apresentar diferentes preferéncias do sujeito ao longo do seu percurso académico,
profissional ou pessoal (STERNBERG, 1997), além de poder ser proposto individualmente para
avaliacdo de sujeitos. Somada a analise estatistica, teriamos um perfil quantitativo e qualitativo.

Novas investigagdes podem ser feitas com amostras de alunos e professores de
graduac6es de licenciatura em Musica nas universidades brasileiras, com validacdo semantica
de outros instrumentos criados com base na EALPV, realizando futuramente testes com
performances de leitura musical para uma banca de professores especializados, utilizando
métodos que podem passar por um processo de validacdo, tais como a metodologia amplamente
utilizada da Associated Board of the Royals Schools of Music (ABRSM). O processo de
evidéncias de validade, com esse ou outros métodos padronizados de uso corrente, pode
possibilitar um meio de avaliacdo com amplitude internacional em relacdo aos alunos e aos
professores, o que foi inviabilizado neste estudo por causa das varias limitacdes decorrentes da
pandemia da COVID-19. Os entraves, como a limitacdo do acesso a tecnologia e a falta de
aproximacdo entre os participantes e os pesquisadores, impediram a abordagem face a face ao
realizarmos o convite para participacdo no estudo. Fortalecendo o aspecto metodolégico do
nosso estudo, PEDROSO, G. G et al. (2022) salientam que: A realizagcdo de pesquisas em
ambientes virtuais potencializou na pandemia do COVID 19 como alternativa de inumeros
estudos cientificos, com rigor cientifico, para a coleta de dados. Compreender essa pesquisa em

ambiente digital torna-se uma necessidade para todos 0s pesquisadores.
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CONSIDERACOES FINAIS

Inicialmente, podemos questionar as razdes para se estudar a leitura a primeira vista nos
dias de hoje, em vista do desenvolvimento da notagcdo musical, sua conex&o com as tentativas
de controle da performance musical e dos limites apontados anteriormente. As possiveis
respostas se desdobram em dois eixos: primeiro, pelo fato de que todo musico, iniciante ou em
estagio mais avangado, utiliza de alguma forma essa pratica, assim como os profissionais da
masica ou estudantes de cursos técnicos e de graduacdo. Em segundo lugar, profissionalmente,
pois a leitura a primeira vista ocorre com mais frequéncia no trabalho de pianistas
acompanhadores, instrumentistas de orquestras, alunos de cursos superiores de musica com
seus instrumentos diversos, alunos que desenvolvem a prética de conjunto no ambito dos
projetos sociais, experts que desenvolvem a musica de camera, além dos cantores, por meio do
solfejo. Enfim, é possivel observar que existe uma gama muito grande de sujeitos que
desenvolvem a leitura musical, ndo so6 profissionalmente, mas também quando realizam

concursos, testes seletivos e vestibulares em curso de formacé&o superior em Mdsica.

Quanto aos objetivos alcancados da pesquisa, houve a busca cognitiva para avaliacao
da leitura a primeira vista, bem como a procura das evidéncias de validade dos instrumentos
para averiguacdo das variaveis do estudo. Nesse sentido investigou-se sobre a estrutura interna
dos instrumentos da amostra com os licenciandos em Mdsica. Porém no trato dos resultados do
instrumento de Estilos, ndo encontramos subsidios para criacdo de uma nova escala

psicométrica adaptada para o contexto musical.

A pesquisa encontrou que a leitura a primeira vista, a despeito de ser diversificada, pode
ser compreendida pelos termos aferidos para a EALPV (acerto de notas, dinamica e
compreensdo do sentido expressivo), que abarcam grande parte dos componentes da leitura a
primeira vista; consequentemente, depreendemos que os licenciandos com esses fatores
internalizados possuem algumas habilidades para a leitura musical.

Este estudo marca, ap0s andlise estatistica, que existe a necessidade de se investigar,
analisar e obter outros resultados de pesquisas semelhantes, nessa area, que sejam alicercados
em um arcabouco tedrico mais amplo — a saber, as teorias da inteligéncia e da criatividade, de
Sternberg, além do estudo e dos testes da manualistica de métodos para avaliacéo de leitura a
primeira vista ja testados; além disso, faz-se necessario o emprego de estratégias de

aprendizagem diferentes daquelas aqui referenciadas para avaliagdo da leitura a primeira vista.
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Baseando-nos nos estilos intelectuais dos estudantes, no futuro havera a possibilidade
de tracarmos linhas com bases cognitivas para os avaliarmos segundo seus estilos. Além disso,
sera possivel planejar tanto as aulas e as atividades quanto as avaliagdes de acordo com o perfil
de cada grupo. Essa proposta fornece suporte ao docente em Musica, que muitas vezes emprega
elementos subjetivos exclusivamente na concepc¢édo de sua avaliagdo; ao discente, oferece uma
possibilidade de ser avaliado de maneira mais personalizada.

Nesta pesquisa visamos, inicialmente, a busca de evidéncias de validade de conteudo e
semantica para que o instrumento em questdo fosse aplicado na amostra total. Com isso,
posteriormente, foi possivel trazer contribuicbes mais robustas por meio das anélises fatoriais
exploratorias, de modo a apresentar a versdo final do instrumento para a area de Mdusica.
Contudo, ainda que a analise tenha sido relevante e o instrumento estudado, de acordo com a
realidade dos cursos, haveria a necessidade de novamente se debrucar nos itens e na
especificidade dos cursos de licenciatura em Musica para efetivar uma melhor acuracia do
modelo tedrico e da efetividade contextual.

Este estudo tornou possivel, também, a constatacdo de que os diferentes estilos
intelectuais ndo afetaram a autoavaliacdo com relacdao a performance. Antes da analise dos
dados, ja havia uma hipétese do autor do presente estudo: sujeitos, ou grupos com diferentes
estilos intelectuais, teriam formas muito distintas no procedimento da leitura musical e,
consequentemente, na performance musical. Com a realizacdo da pesquisa, foi possivel
constatar, porém, que os discentes ndo apresentaram diferencas significativas no processo de
tratamento de novas informacgfes — leitura a primeira vista — em confronto com seus estilos
intelectuais, o que, conforme posto, ndo desvaloriza a relevancia dos estilos intelectuais para
investigagdes na area da Musica.

Concernente ao expressivo referencial tedrico empregado, uma das hipdteses aventadas
foi: a leitura a primeira vista pode ser avaliada por processos de construcdo e adaptacdo de
instrumentos cognitivos por estudantes de musica, musicos educadores e instrumentistas? Os
constructos sobre leitura a primeira vista e estilos intelectuais foram pertinentes no processo
investigativo, visto que a composi¢do integrada desses referenciais contemplou parcialmente
0s objetivos da pesquisa e as hipdteses.

Posto que a leitura a primeira vista € um importante componente no exercicio da
profissdo do musico e para os estudantes de mdsica, consideramos que existe, todavia, a
necessidade de mais instrumentos de aferi¢cdo para o aprofundamento desse tipo de avaliagéo.

Apontamos uma limitacdo do estudo, e, a0 mesmo tempo, um caminho para futuras

pesquisas que possam realizar entrevistas com profundidade e questionarios abertos, ou até
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mesmo grupos focais para coletar experiéncias — relatos/falas/dados da realidade concreta — que
possam nortear melhor a construgdo dos itens.

Depreendemos, por meio da ndo confirmacgédo dos modelos propostos na analise fatorial
exploratdria, que seria necessario apresentar e discutir ainda mais os dois constructos com base
em outros referenciais tedricos, oriundos das pesquisas de Sternberg e Zhang (2009 c), e de
outros tedricos da leitura musical, a fim de se alicercar em mais levantamentos estatisticos sobre
leitura a primeira vista, além de pesquisas qualitativas, valorizando mais o contexto e as praticas
dos estudantes. O aprimoramento da avaliacdo das medidas de leitura a primeira vista se
fundamentaria, assim, ndo na confirmacdo das dimensdes propostas, mas na validade deste
estudo, que aponta pistas nesse sentido; afinal, existe o potencial de suporte para adaptacéo dos
instrumentos de avaliacdo utilizados, por meio de estudos randomizados ou de

desenvolvimento, posteriormente pode resultar em ferramentas Uteis para docentes.



171

GLOSSARIO

ALPHA DE CRONBACH: Em 1951, Lee J. Cronbach apresentou o coeficiente alfa como
ferramenta para estimar o qudo confiavel € um questionario aplicado em pesquisa, do seguinte
modo: “O alfa (a) mede a correlagdo entre respostas em um questionario por meio da anélise
do perfil das respostas dadas pelos respondentes. Trata-se de uma correlagdo media entre
perguntas. Dado que todos os itens de um questionario utilizam a mesma escala de medicéo, o
coeficiente alfa é calculado com base na variancia dos itens individuais e na variancia da soma
dos itens de cada avaliador” (HORA, H.; TORRES, G.; ARICA, 2010, p. 89).

ALPHA DE CRONBACH - valores das submedidas: Geralmente a consisténcia interna
utilizando o coeficiente de confiabilidade alfa de Cronbach considera que o intervalo ideal de
valores alfa esteja entre 0,7 € 0,9.

ANALISE FATORIAL EXPLORATORIA (AFE): “Um modelo fatorial comum ¢ a analise
fatorial exploratoria (AFE) que trata especificamente, que o fator € uma variavel ndo observavel
que influencia mais de uma medida observada e que € responsavel pelas correlacGes entre essas
medidas observadas. Em outras palavras, as medidas observadas sdo intercorrelacionadas
porque compartilham uma causa comum: O construto subjacente ou a variavel latente”
(BROWN, 2015, p. 10). “O modelo de fator comum e o construto AFE sdo parciais, as
intercorrelacOes entre as medidas observadas mesuradas serdo 1. Assim, a analise fatorial tenta
uma compreensao mais parcimoniosa da covariagcdo entre um conjunto de indicadores porque
0 numero de fatores € menor do que as variaveis medidas” (BROWN, 2015, p. 10). “Existem
dois tipos principais de andlises com base no modelo de fator comum: a analise fatorial
exploratéria (AFE) e andlise fatorial confirmatéria (AFC; Joreskog, 1969, 1971a). Ambos AFE
e AFC visam reproduzir as relacdes observadas entre um grupo de indicadores com um menor
conjunto de variaveis latentes, mas elas diferem fundamentalmente pelo nimero e a natureza
das especificacdes iniciais e as restri¢des feitas no modelo de fator” (BROWN, 2015, p. 10). “o
objetivo primordial da AFE é avaliar a dimensionalidade de um conjunto de indicadores
maultiplos (por exemplo, itens de um questionario), descobrindo o menor nimero de fatores
interpretaveis necessarios para explicar as correlacdes entre eles (BROWN, 2015, p. 18). “Apds
determinar que a AFE é uma técnica analitica mais apropriada para a questdo empirica, o
pesquisador deve decidir quais indicadores incluidos na analise podem determinar se o tamanho
e a natureza da amostra sdo adequados para a analise” (BROWN, 2015, p. 18). “Outros aspectos
procedimentais da AFE incluem: (1) a selecdo de um método especifico para estimar o modelo
de fator; (2) a selecdo do nimero apropriado de fatores; (3) no caso de modelos que possuem
mais de um fator, selecdo de uma técnica para girar a matriz de fator inicial para promover a
interoperabilidade da solucdo; e (4) se desejado, a selecdo de um método para calcular as
pontuagdes dos fatores” (BROWN, 2015, p. 19).

ATIVIDADES PROFISSIONAIS DOS LICENCIANDOS EM MUSICA: De acordo com
Gomes (2016), os discentes em licenciatura em Mdusica no Brasil além de suas atividades
académicas, sdo professores de aulas particulares e de escolas especializadas em Musica,
trabalham em espacos informais, projetos, igrejas e na rede privada de ensino, principalmente
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em turma(s) de educacdo infantil. Além disso, atuam como instrumentistas, cantores,
compositores, arranjadores, regentes e organizadores de eventos.

AUDIACAO: Audiacdo é a tradugio proposta na versdo portuguesa da obra Music Learning
Theory, de E. Gordon (2000b), para o termo audiation — conceito criado pelo autor em 1980.
Significa a capacidade de ouvir e compreender musicalmente quando o som ndo esta
fisicamente presente. Por exemplo, quando se evoca mentalmente um tema, quando se 1é uma
partitura, quando se improvisa, quando se escreve ou compde musica sem auxilio de
instrumento. (CASPURRO, 2007).

CHUNKS: séo unidades ou agrupamentos com um significado musical. Essas ocorréncias no
texto musical colaboram no estabelecimento dessa significacdo. Podemos citar: um acorde
dominante resolvendo na tdnica, melodias com padr@es téteis no teclado. O chunking ¢ “um
mecanismo de memdoria, que liga a nossa percep¢ao ao conhecimento previamente armazenado”

(LEHMAN, SLOBODA E WOODY, 2007, p. 111-112).

COEFICIENTES DE CONFIABILIDADE: “A confiabilidade — ou fidedignidade — é a
capacidade de reproduzir um resultado de modo consistente no tempo e no espago, ou por meio
de observadores diferentes, indicando aspectos sobre coeréncia, precisdo, estabilidade,
equivaléncia e homogeneidade. Trata-se de um dos critérios principais de qualidade de um
instrumento. A confiabilidade refere-se, principalmente, a estabilidade, consisténcia interna e
equivaléncia de uma medida. E importante ressaltar que a confiabilidade n&o é uma propriedade
fixa de um questionario. Pelo contrario, a confiabilidade depende da funcdo do instrumento, da
populacdo em que € administrado, das circunstancias, do contexto; ou seja, 0 mesmo
instrumento pode ndo ser considerado confidvel segundo diferentes condigdes. Estimativas de
confiabilidade sdo afetadas por diversos aspectos do ambiente de avaliacdo (avaliadores,
caracteristicas da amostra, tipo de instrumento, método de administracdo) e pelo método
estatistico utilizado. Portanto, os resultados de uma pesquisa utilizando instrumentos de medida
s podem ser interpretados quando as condi¢cdes de avaliacdo e a abordagem estatistica séo
apresentadas de maneira clara. A confiabilidade refere-se a quao estavel, consistente ou preciso
é um instrumento. A escolha dos testes estatisticos usados para avaliar a confiabilidade pode
variar, dependendo do que se pretende medir.” (SOUZA; ALEXANDRE; GUIRARDELLO,
2017, p. 650).

COGNICAO MUSICAL: Uma &rea da Musica de natureza interdisciplinar que tem por
objetivos compreender 0S processos mentais que sustentam uma vasta gama de
comportamentos musicais, como a performance e a criagdo, entre outros. Diz respeito a
compreensdo dos mecanismos psicoldgicos e fisiologicos que permitem a existéncia de
experiéncias musicais (ILARI, 2009, p. 29).

COMPARATIVE FIT INDEX (CFI): “O CFI tem uma gama de valores possiveis entre zero
e um, com valores mais proximos de um implicando um bom ajuste do modelo.” Brown, 2015,
p.73).

COMPONENTE PERCEPTIVO: Esta relacionado com a percep¢do musical e a execugéo de
padrdes muscicais.

CONFIABILIADE: Grau em que uma variavel ou conjunto de variaveis é consistente com o
que se pretende medir. Se multiplas medidas sdo realizadas, as medidas confiaveis serdo muito
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consistentes em seus valores. E diferente de validade, no sentido em que néo se relaciona com
0 que deveria ser medido, mas com o modo que € medido.

CONSISTENCIA INTERNA: A habilidade de se produzir resultados semelhantes com o uso
de amostras diferentes para medir um fenbmeno durante o0 mesmo periodo de tempo.

CONSISTENCIA IPSATIVA: Medida obtida por meio da ordenacio de itens ou quando o
respondente deve escolher os itens que “mais se parecem comigo” e itens “que menos se
parecem comigo” em um conjunto de itens igualmente socialmente desejaveis. Esse formato
contribui para a resisténcia ao falseamento das respostas ao dificultar a atribuicdo de um valor
maior a si mesmo em cada construto contido em cada item. (MULLER; WELTER; CAPITAO,
2007).

CONSTRUTO: Conceito que o pesquisador pode definir em termos tedricos, mas que nao
pode ser diretamente medido; por exemplo, o respondente ndo pode articular uma Unica resposta
que fornecerd, no todo e de forma perfeita. Construtos séo a base para a formacéao de relaces
causais, uma vez que eles sdo a mais pura representacdo possivel de um conceito. Um construto
pode ser definido em diversos graus de especificidade, variando de conceitos muito estreitos,
tais como renda familiar total, até conceitos mais complexos ou abstratos, tais como inteligéncia
ou emocdes. Porém, seja qual for seu nivel de especificidade, um construto ndo pode ser medido
direta e perfeitamente, mas deve ser aproximadamente medido por indicadores. (ASSIS;
SOUZA; DIAS, 2019; SOUZA; ALEXANDRE; GUIRARDELLO, 2017).

CORRELACAO DE PEARSON: “Conforme Figueiredo filho e Silva Junior (2009), o
coeficiente de correlacdo de Pearson tem esse nome devido ao estatistico inglés Karl Pearson,
no entanto ndo se deve atribuir exclusivamente a Karl Pearson o desenvolvimento dessa
estatistica. Na verdade, a origem desse coeficiente remonta o trabalho conjunto dos estatisticos
inglés Karl Pearson e Francis Galton, sendo que na literatura especializada se afirma que
correlacdo é uma medida do grau de associacao bivariada, forca de correlagdo ou relagdo, ou
ainda se refere ao grau de relacionamento entre duas variaveis quantitativas discretas ou
continuas, nunca variaveis categoricas. A correlacdo mensura a direcdo e o grau da relacdo
linear entre duas variaveis quantitativas. Ou seja, o coeficiente de correlacdo de Pearson (r) é
uma medida de associagdo linear entre variaveis” (ASSIS; SOUZA; DIAS, 2019, p. 103).

COVARIANCIA: “A soma do produto das diferencas entre cada observacio e seu valor
esperado, dividido pelo tamanho amostral. Se a covariancia ndo for dividida pelo tamanho
amostral, e chamada de soma dos produtos cruzados” (ASSIS; SOUZA; DIAS, 2019, p. 108).

CURVA DE GUSS: “Curva assimétrica, unimodal, em forma de sino ou campanula: os valores
da distribuicdo normal que a curva representa, concentram-se no meio, tanto que
aproximadamente 68% dos casos acham-se entre um desvio-padrdo abaixo e um desvio-padrao
acima da média”. (ASSIS; SOUZA; DIAS, 2019, p. 112).

DESVIO-PADRAO: “A medida de dispersdo mais usada, que pode ser considerada como uma
variabilidade dos dados com uma medida de variabilidade de dados de uma distribuicdo de
frequéncias. Isto e, o desvio-padrdo mede a dispersdo dos valores individuais em torno da
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média. Para seu célculo, deve-se obter a média da distribuicdo e, a seguir, determinar os desvios
para mais e para menos a partir da mesma. Assim, o desvio -padrdo e a média aritmética de
uma distribuicéo de frequéncias, ou seja, e a raiz quadrada da media aritmética dos quadrados
dos desvios, esses tomados a partir da média aritmética” (ASSIS; SOUZA; DIAS, 2019, p. 213-
214).

EFEITO PRIMING: O efeito priming acontece quando um determinado estimulo colabora
para que outras acdes acontecam. Na questdo da leitura musical poderia estar conjugado com
leitura de alturas e ritmo, fraseado e dinamica onde um item da leitura favorece o outro.

ESTATISTICA DESCRITIVA: “Nameros que descrevem a posi¢io, a dispersio, a assimetria
e a curtose ou achatamento de dados” (ASSIS; SOUZA; DIAS, 2019, p. 264).

ESTATISTICA INFERENCIAL: “Conjunto de métodos e procedimentos utilizados para se
realizar inferéncias ou extrapolacdo acerca de uma populacao ou universo estatistico, com base
em estudos e avaliagbes obtidos numa amostra representativa dessa mesma populagéo.”
(ASSIS; SOUZA; DIAS, 2019, p. 281).

ESTILOS INTELECTUAIS: Os estilos intelectuais referem-se as particularidades cognitivas
e habituais (preferéncias) com que os estudantes processam as informagfes e sdo a
sistematizacdo da Teoria do Autogoverno Mental (ZHANG, 2005; STERNBERG, 1997).

ETIOLOGICA: Pesquisa a causa ou origem das coisas.

EYE-HAND SPAN (EHS): Distancia dos olhos em relagdo as méos.

ESTILOS DE PENSAMENTO: E a outra maneira de dizer Estilos Intelectuais.

EVIDENCIAS DE VALIDADE: Neste sentido, o estudo de validade encontra-se entre um
destes parametros, e é de significante importancia. E por meio do acumulo de evidéncias de
validade que se determina o grau em que sua interpretacdo e utilizacdo se adequam aos
conceitos psicoldgicos que ddo base a investigacdo proposta (American Educational Research
Association, American Psychological Association, & Nacional Council on Measurement in
Education [AERA, APA, & NCME], 1999; ANASTASI & URBINA, 2000; URBINA, 2007).
Existem diferentes formas de se verificar a validade de um teste, e uma delas é a busca de
evidéncias de validade com relacdo a um critério. Dentro dessa categoria, existem varias formas
de se conseguir tal evidéncia, inclusive a correlagdo com outros testes. Tal método pode ser
realizado com um teste ja padronizado, e com evidéncias de validade, que meca um construto
semelhante ou que seja proximo ao teste que esta sendo estudado; ou pode ser realizado com
um teste que mensure um construto oposto (BAPTISTA et al, 2009).

FATORES: € usada no contexto estatistico de diversos modos: primeiro, na forma matematica
ordinal, um fator de uma expressdao matematica, por exemplo; segundo, para denotar uma
quantidade sob exame em um experimento como causa possivel de variagdo; terceiro, em
anélise multivariada, para denotar uma funcao das variaveis observadas, geralmente linear, que
pode ser considerada como parte das varidveis e, assim, como um fator da variacéo; e quarto,
para denotar um item constituinte de um promeédio ou nimero indice. (ASSIS; SOUZA; DIAS,
2019).



175

FATORES NEO-FIVE: “Por meio do que envolve uma representacdo dimensional das
diferencas interpessoais relacionadas a personalidade, é possivel categorizar em cinco grandes
grupos as tendéncias comportamentais, emocionais e cognitivas das pessoas: Neuroticismo (N),
Extroversdo (E), Abertura a Experiéncia (O), Amabilidade (A) e Conscienciosidade (C). Essa
categorizacdo tem sido considerada por diversas culturas e traduzidas para diversos idiomas. O
que fundamenta grande consenso em relacdo a estrutura dos tracos de personalidade em adultos
e estabelece a utilidade desse modelo como guia nas investigacbes e como ferramenta de
descricdo da personalidade na idade adulta.” (PEDROSO-LIMA et al., 2014, p. 1).

FLASH CARDS: Portugdes: (Cartdes com excertos) - Cartdes para o controle do tempo de
exposicdo do leitor ao material escrito como ferramentas correntemente usada para verificar
como o leitor captura e processa a informacao escrita.” (AROXA, 2013).

FOVEA OCULAR: é uma depressdo no fundo do olho que € responsavel pela producio das
imagens nitidas. (FIREMAN, 2010, p. 33).

GRADE POINT AVERAGE (GPA): Equivalente ao CR (Coeficiente de Rendimento), que
nada mais é que uma média geral das notas em escolas.

GRAUS DE LIBERDADE: “Conceito associado a uma distribuicdo de probabilidade que
significa 0 nimero de variaveis livres ou informacgdes amostrais que foram necessarias para
caracterizar a distribuicdo. Em inglés. degrees of freedon” (ASSIS; SOUZA; DIAS, 2019, p.
391).

HOMOCEDASTICIDADE OU IGUALDADE DE VARIANCIAS: “Este pressuposto exige
que o nivel de dispersdo da variavel dentro dos grupos seja similar. Os pacotes ou softwares
estatisticos SAS e SPSS automaticamente testam a hipotese de nulidade dada por: Ho: s1 = s2
= s3 = ¢4 através do teste de Levene” (ASSIS; SOUZA; DIAS, 2019, p. 409).

INDICE DE TUCKER LEWIS (TLI): “Outro indice popular e que se enquadra nesta
categoria € o indice de Tucker-Lewis (TLI; Tucker & Lewis, 1973), conhecido como indice de
ajuste ndo normatizado em alguns programas). Além disso, o TLI possui recursos que
compensam o efeito da complexidade do modelo; isto é, como faz 0 RMSEA, o TLI inclui uma
funcdo de penalizacdo para adicionar parametros livremente estimados que ndo melhoram
significativamente o ajuste do modelo” (BROWM, 2015 p. 73). “Ao contrario da AFC, o TLI
ndo é normalizado, o que significa que seus valores podem ficar fora da faixa de zero a um. No
entanto, é interpretado de forma semelhante ao CFI, em que valores préximos a 1 sdo
interpretados de acordo com um bom ajuste do modelo. Os indices de adequacdo de cada
categoria apontam para um ajuste inadequado” (BROWM, 2015, p. 73)

INSTRUMENTO: Recurso utilizado dentro de cada técnica com a finalidade de coleta de
dado.

KAISER-MEYER-OLKIN (KMO): “a medida de adequacdo da amostra de Kaiser-Meyer-
Olkim (KMO) pode ser calculada para variaveis individuais e multiplas e representa a razdo da
correlacdo ao quadrado para a correlagdo parcial ao quadrado entre as variaveis. A estatistica
KMO varia entre 0 e 1. Um valor de 0 indica que a soma de correlacGes parciais é grande
relativa a soma das correlagdes, indicando difusdo no padréo das correlagfes (portanto, a analise
de fatores provavelmente é inadequada). Um valor proximo de 1 indica que padrdes de
correlagOes sdo relativamente compactos, assim, a analise de fatores deveria dar preferéncia a
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valores distintos e confidveis. Kaiser (1974) recomenda valores maiores do que 0,5 como sendo
apenas aceitaveis (valores abaixo disso deveriam levar vocé a coletar mais dados ou repensar
quais variaveis incluir). Além disso, valores entre 0,5 e 0,7 sdo mediocres, valores entre 0,7 e
0,8 sdo bons, valores entre 0,8 € 0,9 sdo 6timos e valores acima de 0,9 sdo excelentes” (FIELD,
2011 p.571)

LEITURA A PRIMEIRA VISTA: trata-se de uma “atividade cognitivamente complexa
porque inclui consciéncia musical, percepc¢do visual, compreensdo de leitura, audicéo,
experiéncias musicais, coordenacdo motora e habilidades de resolucao de problemas”. Essa
atividade faz parte do contexto musical de diversos musicos (PIKE; CARTER, 2010, p. 232).

LEITORES EXPERTS: S&o aqueles sujeitos que tém a capacidade de apreender maior
guantidade de informacdo visual na memdria e com isso, processam e relacionam essas
informacdes de uma Unica vez e podem antecipar aspectos motores e aurais adquiridos pela
experiéncia musical (GONCALVES, 2018)

MEDIA: “A média geralmente se refere tanto ao valor esperado de uma variavel como a
média aleatdria de um conjunto de dados.” (ASSIS; SOUZA; DIAS, 2019, p. 483).

METODO PROPOSTO POR TUKEY: (1958) reduz o vicio de estimacdo e fornece
intervalos de confianga nos casos em que a teoria de distribuicdo ordinéria ndo o permite.
(ASSIS; SOUZA; DIAS, 2019, p. 439).

MOTIVACAO INTRINSECA: Configura-se como uma tendéncia natural para buscar
novidade, desafio, para obter e exercitar as proprias capacidades. Refere-se ao envolvimento
em determinada atividade pela propria causa, por esta ser interessante, envolvente ou, de
alguma forma, geradora de satisfacdo. Tal envolvimento é considerado ao mesmo tempo
espontaneo, visto que parte do interesse individual, e autotélico (CSIKSZENTMIHALY]I,
1992), isto €, a atividade como um fim em si mesma. (GUIMARAES; BUROCHOVITCH,
2004).

MOVIMENTOS CINESTESICOS: Um movimento cinestésico é uma atividade que faz uso
da sensibilidade motora para percecao da informacéo, ou seja, atividades de aprendizagem que
envolvam movimento fisicos com um objetivo de aprendizagem.

MPLUS: Mplus é um software estatistico geral de modelagem de variaveis latentes. A Mplus
oferece analises de Teoria de Resposta ao Item (TRI). Quanto a estrutura de modelagem geral
do Mplus, a modelagem TRI inclui recursos exclusivos que combinam analise
multidimensional. Os modelos podem ser estimados por maxima verossimilhancga, Bayes e por
meio dos minimos quadrados ponderados. Erros padrdo e intervalos de confianca estdo
disponiveis. Em algumas situacdes, gréaficos de curvas caracteristicas de item e curvas de
informagao também s&o fornecidas.

NIVEL DE SIGNIFICANCIA: “Também conhecido como alfa, nivel a ou valor p, refere-se
a probabilidade de erro em determinada afirmacdo cientifica ou teste de hipoteses. Valor
complementar ao nivel de confianga. Quanto menor o seu valor, maior o nivel de confianca de
determinada afirmacéo. Os valores situados entre 0,05 e 0,01 ou 5 % a 1 %, respectivamente,
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representam as margens de erro tradicionalmente aceitas nas ciéncias sociais e naturais,
respectivamente.” (ASSIS; SOUZA; DIAS, 2019, p. 520).

PARCIMONIA: “O principio da parcimdnia é um elemento basilar da metodologia cientifica
que pressupde a simplicidade, o uso de premissas ou hipdteses estritamente necessarias para a
explicacdo de um fendmeno ou teoria. Dessa eliminacdo de conceitos superfluos, resultam
diretrizes operacionais que ndo s6 simplificam o processo de estruturagdo do conhecimento
cientifico, permitindo obter conclusdes pertinentes, como também aperfeicoam o método de
diagnostico — por exemplo, na pratica da clinica medica.” (FERREIRA, 2010).

PROCESSO COGNITVO: Podemos citar, como exemplo de processo cognitivo, a memoria
que esta ligada & percepcao e a aprendizagem, uma vez que esses componentes do processo
cognitivo interagem com o bioldgico, podendo até produzir mudancas no cerebro.
(STERNBERG, 2008).

ROTACAO GEOMIN: “O critério de rotacao de fator geomin (Asparouhov & Muthén, 2009;
Browne, 2001; Yates, 1987) recebeu recentemente atencdo expressiva. Browne (2001)
demonstrou a rotagdo de geomin usando os dados da caixa de Thurstone (Thurstone, 1947), um
problema dificil conhecido para muitos métodos de rotacdo que falham. Uma matriz de carga
fatorial geomin corresponde as trés dimensdes do conjunto de dados. A rotacdo Geomin
também produziu resultados satisfatorios em varios conjuntos de dados empiricos (Browne,
2001, Schmitt & Sass, 2011). As estimativas de parametros obtidas com rotagdo geomin séo
relatadas como comparaveis com a analise fatorial confirmatdria (Asparouhov & Muthén,
2009) e ndo tendenciosas (Sass & Schmitt, 2010,) em estudos de simula¢do em que as matrizes
de carga fatorial aderem a uma estrutura simples. Assim, a rotacdo geomin é recomendada por
sua capacidade de produzir cargas fatoriais e correlacdes fatoriais semelhantes as da analise
fatorial confirmatoria sem ter que especificar o padréo de carga fatorial (Schmitt, 2011). O uso
da rotacdo geomin € facilitado por sua disponibilidade em softwares de computador, como
Mplus (Muthén & Muthén, 1998-2017). Em particular, a rotacdo geomin € o critério de rotacdo
padrio para AFE no Mplus” (HATTORI; ZHANG; PREACHER, 2017, p. 2).

ROOT MEAN SQUARE ERROR OF APROXIMATION (RMSEA): “Varias estatisticas
de boa adequacdo fornecem diferentes informagbes sobre o qudo bem as estimativas de
parametros do modelo de fator sdo capazes de reproduzir a amostra correlagdes” [...] “Se as
relaces observadas na matriz de entrada forem reproduzidas pelas estimativas de carga fatorial
nesta solucdo, as estatisticas de ajuste descritivas como é 0 RMSEA indicardo que o modelo de
um fator fornece um bom ajuste aos dados”. [...] O objetivo das abordagens de adequacédo é
identificar solugdes que reproduzem as correlacGes observadas consideras melhores do que 0s
modelos mais parcimoniosos (ou seja, modelos envolvendo menos fatores), mas que é capaz de
reproduzir essas relacdes da mesma forma com solugdes mais complexas (ou seja, modelos com
mais fatores)” (BROWN, 2015, p. 26).

SACADA OCULAR: Fixac0es oculares na partitura.

SISTEMA EDUCACIONAL.: Segundo Sternberg, o sistema educacional tende a encorajar
nas pessoas o estilo executivo. 1sso porque na escola os alunos, de modo geral costumam lidar
com problemas ja estruturados e por vezes até sdo punidos se tentam ir além do que lhes é
solicitado, 0 que tem sido motivo de critica ja ha algum tempo: “Esta tem sido uma critica feita
a sistemas educacionais de distintos paises, embora mais recentemente se observe um
movimento no sentido de promover uma cultura de aprendizagem que privilegie também o
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exercicio de resolucdo de problemas sem uma estrutura predeterminada” (ALENCAR,;
FLEITH, 2003, p. 3).

SUPRESSAO DE COMPASSOS: é uma estratégia de estudo de Leitura & Primeira Vista onde
0 executante pula um compasso durante a execugdo, tocando, por exemplo, somente 0s
compassos impares da masica quando numerados 0S compassos.

TAXONOMIA: Ciéncia da identificacdo; classificagéo.

TEORIA DO AUTOGOVERNO MENTAL: Sternberg (1988, 1994, 1997) criou a “teoria
do autogoverno mental”, ligada as muitas maneiras com que sdo governadas as sociedades
existentes no mundo, as quais ndo se d&o por obra do acaso ou por alguma coincidéncia, mas,
sim, como um reflexo do modo como gerenciamos nossas atividades e utilizamos nossas
habilidades. Para isso, precisamos organizar nosso pensamento; alcancgar esse objetivo ao
sistematizar os estilos intelectuais, os quais influenciam nas atividades domeésticas, na escola,
no trabalho e na sociedade em muitas situagdes. Essa teoria especifica 13 estilos intelectuais,
gue se enquadram em 5 dimensdes do autogoverno mental. S&o elas: (a) funcdes, (b) formas,
(c) niveis, (d) escopos e (e) tendéncias. (STERNBERG, 1997; ZHANG; STERNBERG, 2005).

TEORIA DO TRACO LATENTE: Refere-se a operacionalizagdo de um construto em
modelagem de equac@es estruturais. Uma variavel latente ndo pode ser diretamente medida,
mas pode ser representada ou medida por uma ou mais variaveis, que sao os indicadores. Por
exemplo, a atitude de uma pessoa em relacdo a um produto jamais pode ser medida
precisamente a ponto de ndo haver incerteza, mas fazendo-se varias perguntas podemos avaliar
muitos aspectos da atitude dessa pessoa. Em combinacéo, as respostas a tais questdes fornecem
uma medida razoavelmente precisa do construto latente ou atitude para um individuo. (HORA,
H.; TORRES, G.; ARICA, 2010, HATTORI; ZHANG; PREACHER, 2017, ASSIS; SOUZA;
DIAS, 2019).

TESTE ANOVA: “Um conjunto poderoso de procedimentos estatisticos paramétricos para a
analise dos dados que compara, essencialmente, as médias de varios grupos de dados. 1sso
confia na separacdo da variacdo total de uma variavel em seus componentes que estdo
associados com fontes de variacdo definidas.” (ASSIS; SOUZA,; DIAS, 2019, p. 46).

TESTE DE ADITIVIDADE DE TUKEY: “A ndo aditividade presente nos dados resulta em
heterogeneidade das contribui¢fes das observacBes para variancia residual, ndo sendo esta,
portanto, uma estimativa eficiente da variancia comum. Em outras palavras, a expectativa () =c
21V e ndo se verifica. De fato, a variancia do erro € geralmente maior do que a que seria obtida
se 0 modelo fosse aditivo. O modelo linear aditivo pressup6e que os efeitos de tratamentos sdo
aditivos, isto é, o valor de qualquer observacao resulta da soma dos efeitos das varias causas de
variacao que afetam os dados. Uma forma comum de n&o aditividade ocorre quando os efeitos
sdo multiplicativos. Suponha-se o caso de dois tratamentos repetidos em dois blocos. No
modelo aditivo, a diferenca entre o bloco 1 e o bloco 2 é uma quantidade fixa, qualquer que
seja o tratamento. Da mesma forma, a diferenca entre o tratamento A e o tratamento B é também
uma quantidade fixa, qualquer que seja o0 bloco. O modelo multiplicativo, a diferenca entre os
blocos 1 e 2 € uma percentagem fixa, independente do tratamento. Do mesmo modo, a diferenca
entre os tratamentos A e B € uma percentagem fixa, independentemente do bloco. O teste de
Tukey para aditividade é empregado para varios objetivos, tais como auxiliar na decisdo sobre
a necessidade de transformacdo dos dados, sugerir a transformacao mais conveniente e verificar
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se a transformacdo feita foi eficiente em produzir aditividade. O teste estd teoricamente
relacionado com uma transformacdo matemaética dos dados experimentais para a forma Y = X
P, onde X representa dados na escala original e Y representa os mesmos dados na escala
transformada. O problema consiste em encontrar o valor da poténcia P tal que os efeitos sejam
aditivos na escala transformada Y = X P. Se, por exemplo, 2 P = 1, isto representa a
transformacéo dos dados em X. Se P = —1, os X sé&o transformados em X 1, o que implica em
analisar os reciprocos de X em vez de X. Quando P = O deve-se interpretar como uma
transformac&o logaritmica porque a varidvel X P se comporta como Log X quando P e muito
pequeno. O argumento matematico do teste se baseia no célculo integral.” (ASSIS; SOUZA,
DIAS, 2019, p. 704).

TESTE DE ESFERICIDADE DE BARTLETT: Teste estatistico da significancia geral de
todas as correlagdes em uma matriz de correlagdo” (ASSIS; SOUZA; DIAS, 2019, p. 682). “As
medidas de Bartlett testam a hipo6tese nula de que a matriz de correlagdes original € uma matriz
identidade. Para a analise de fatores funcionar, precisamos de relacionamentos entre variaveis,
e se a matriz-R é uma matriz identidade, todos os coeficientes de correlacdo.” (FIELD, 2011,
p. 58).

TESTE DE LEVENE: “E um teste paramétrico utilizado para investigar a igualdade da
variancia em dois ou mais grupos.” (ASSIS; SOUZA; DIAS, 2019, p. 675).

THINKING STYLES INVENTORY - REVISED |1 (TSI-R2): Instrumento de verificacdo dos
Estilos Intelectuais na segunda versao revisada.

TRADUCAO E RETROTRADUCAO: “No que preconiza a International Test Comission -
ITC (2010), estdo descritas etapas para que se realize a adaptacdo de instrumentos para
contextos diferentes, quais sejam, a traducdo do instrumento para o contexto nacional, a
retrotraducdo para a lingua original, entre outros procedimentos, como a avaliacdo do
instrumento pelo puablico-alvo, o estudo piloto e a analise da estabilidade da estrutura
(OLIVEIRA; SANTOS; INACIO, 2018 ,p.124).

VALIDADE: “A validade refere-se ao fato de um instrumento medir exatamente o que se
propde a medir. Ressalta-se que a validade ndo é uma caracteristica do instrumento e deve ser
determinada com relacdo a uma questdo particular, uma vez que se refere a uma populacao
definida.” (SOUZA; ALEXANDRE; GUIRARDELLO, 2017, p. 652).

VALIDADE DE CONTEUDO: Em relacdo as evidéncias de validade baseadas no contetdo,
tem-se como objetivo a determinagdo da adequacao dos itens elaborados teoricamente e dos
fatores do atributo coberto pelo teste, incluindo analise por meio de juizes e analise semantica
dos itens. (CRONBACH, 1996; PASQUALI, 2009).

VALIDADE PREDITIVA: Capacidade da medida de predizer a ocorréncia de um
acontecimento futuro; é expressa pelo valor preditivo.

VALIDACAO SEMANTICA: Processo que tem como objetivo verificar a compreensao dos
itens por meio de juizes e pelo publico-alvo da pesquisa.
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ESTE QUESTIONARIO E SOBRE OS DIFERENTES ESTAGIOS E FORMAS QUE

PROJETOS, E TOMAR DECISOES.

AS PESSOAS USAM PARA SOLUCIONAR PROBLEMAS, EXECUTAR TAREFAS OU

Para responder este questionario, leia cada declaracdo cuidadosamente e decida quao bem ela se encaixa
na maneira que vocé tipicamente age na escola, em casa, ou no trabalho. Circule 1 se a declara¢do ndo
se encaixa de jeito nenhum, isto é, vocé nunca age dessa forma. Para cada declaracao, circule um dos
7 nimeros ao lado do numero do item correspondente em seu cartdo de resposta. Circule 7 se a
declaragdo se encaixa extremamente bem, ou seja, vocé quase sempre age desta forma. Use os valores
entre 0s extremos para indicar que as declaragdes se encaixam a vocé em graus variantes.

1=De jeito nenhum, 2=Nao muito bem, 3=Um pouco, 4= Bem de alguma forma,

5=Bem, 6=Muito bem, 7=Extremamente bem

N&o h4, claro, respostas certas ou erradas. Por favor, leia cada declaracéo e circule o nimero
na escala ao lado da declaragdo que melhor indica qudo bem ela te descreve.

Por favor, proceda em seu proprio ritmo, mas nao gaste muito tempo e uma s

declaracéo.
1. Eu prefiro lidar com problemas que exijam que eu preste aten¢éo a muitos detalhes.
5 Quando escrevo ou converso sobre ideias, prefiro focar em uma ideia de cada vez.
" Quando toco ou estudo um repertério musical, prefiro focar em uma ideia de cada vez.
3 Quando comecgo uma tarefa, eu gosto de discutir junto com meus amigos e colegas.
' Quando comeco tocar uma musica, eu gosto de discutir junto com meus amigos e colegas
4. Eu gosto de listar as coisas mais importantes que preciso fazer antes de comecar a fazé-las.
Quando encontro um problema, eu uso minhas proprias ideias e estratégias para resolvé-lo.
5. Quando encontro uma musica nova, eu uso minhas proprias ideias e estratégias para
resolvé-la.
6 Ao discutir ou escrever sobre um assunto, eu acho que os detalhes e fatos sdo mais
' importantes que a ideia geral.
7. Eutendo a prestar pouca atengio nos detalhes.
8 Eu gosto de descobrir como resolver um problema seguindo certas regras.
" Eu gosto de descobrir como resolver uma miisica nova seguindo certas regras
Eu gosto de controlar todas as fases de uma tarefa, sem ter que consultar outras pessoas.
9. Eu gosto de controlar todas as fases do estudo da performance sem ter que consultar outras

[pessoas.

10. Eu gosto de brincar com minhas ideias e ver qudo longe elas v&o.




Sou cuidadoso (a) em usar uma forma/jeito adequado para resolver qualguer problema.
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11 Sou cuidadoso (a) em usar uma forma/jeito adequado para resolver qualquer madsica nova
12 Eu gosto de atividades que eu posso fazer sem seguir modelos.
" Eu gosto de atividades musicais que eu posso estudar/executar sem seguir modelos.
13 Prefiro seguir regras ou maneiras prontas de fazer as coisas.
" Prefiro seguir padrdes ou maneiras prontas de executar uma obra musical.
14 Eu gosto de problemas em que posso tentar minhas préprias formas de resolvé-los.
= gosto de musicas novas em que posso tentar minhas prdprias formas de resolvé-los
15 Quando tento tomar uma decisdo, eu confio em minha prépria opinido sobre a situacdo.
' Quando tento tomar uma decisao, eu confio em minha prépria opinido sobre a obra musical
16 Eu posso facilmente mudar de uma tarefa para outra, porque todas elas parecem-me ser
' igualmente importantes.
Em uma atividade escolar, eu gosto de combinar as minhas proprias ideias com as dos
outros.
17.
Em uma atividade musical escolar, eu gosto de combinar as minhas proprias ideias com as
dos outros.
Eu me importo mais com a ideia geral de uma tarefa que tenho que fazer do que sobre 0s
18 detalhes da mesma.
" Eume importo mais com a ideia geral de uma performance que tenho que fazer do que
sobre os detalhes da mesma.
Ao trabalhar em uma tarefa, eu posso ver como as partes se relacionam com o objetivo
geral da tarefa.
19.
Ao trabalhar em uma performance, eu posso ver como as partes se relacionam com o
objetivo geral da performance.
Eu gosto de situagfes em que eu possa comparar e avaliar formas diferentes de fazer as
20, B
Eu gosto de obras musicais em que eu possa comparar e avaliar formas diferentes de tocar
as masicas.
Ao trabalhar em uma tarefa, eu tendo a fazer todos os tipos de coisas, independentemente
21 da importancia delas para a atividade que seré realizada.
" Ao trabalhar em uma performance, eu tendo a fazer todos os tipos de coisas,
independentemente da importancia delas para a atividade que sera realizada.
99 Quando eu estou no comando de alguma coisa, eu gosto de seguir modelos e ideias usadas
" no passado.
23. Eu gosto de verificar e avaliar diferentes pontos de vista.
24 Eu prefiro trabalhar em atividades que me permitem usar pequenos detalhes ao mesmo
" tempo.
25 Ao lidar com as dificuldades, eu consigo saber quais delas sdo mais importantes e o que

fazer para enfrenta-las.
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Eu gosto de situacfes em que posso seguir uma rotina definida.

26. Eu gosto de obras musicais em que eu posso seguir padrdes definidos.
Ao discutir ou escrever sobre um tema, eu fico com os pontos de vista aceitos por meus
colegas.
217.
Ao discutir ou escrever sobre um estilo/género musical, eu fico com os pontos de vista
aceitos por meus colegas
28 Eu gosto de tarefas e problemas que possuem regras fixas a serem seguidas, a fim de
" conclui-las.
29. Prefiro trabalhar em um projeto ou tarefa que ¢ aceitavel e aprovado pelos meus colegas.
30 Quando hé vérias coisas importantes para fazer, eu faco primeiro para as pessoas mais
' importantes para mim e para 0s meus colegas.
31. Eu gosto de atividades que tenham uma organizacéo, plano de realizacéo e objetivos claros.
32 Ao trabalhar em uma tarefa, eu gosto de comegar com minhas proprias ideias.
" Ao trabalhar em uma performance, eu gosto de comegar com minhas proprias ideias.
Quando ha muitas coisas a fazer, eu tenho uma nocéo clara da ordem na qual fazé-las.
33. Quando ha muitas musicas para estudar, eu tenho uma nogéo clara da ordem na qual fazé-
las.
Eu gosto de participar de atividades em que posso interagir com outras pessoas como parte
34 de uma equipe.
Eu gosto de participar de atividades musicais em que posso interagir com outras pessoas
como parte de uma equipe.
Eu tendo a enfrentar varios problemas ao mesmo tempo, porque eles sdo muitas vezes
igualmente urgentes.
35. Eu tendo a enfrentar vérias misicas novas ao mesmo tempo, porque elas sdo muitas vezes
igualmente urgentes.
36 Quando me deparo com um problema, gosto de resolver de uma forma que eu jé sei.
" Quando me deparo com uma musica nova gosto de resolver de uma forma que eu ja sei.
37 Eu gosto de trabalhar sozinho em uma tarefa ou um problema.
" Eu gosto de trabalhar sozinho em uma performance ou uma musica nova.
38. Eu tendo a enfatizar a ideia geral das questdes ou o efeito global de uma tarefa.
Eu gosto de seguir regras definidas ou dire¢des quando resolvo um problema ou fagco uma
g9, el
Eu gosto de seguir padroes ou dire¢cGes quando resolvo uma musica nova ou faco uma
performance
40 Eu tendo a dar atencdo igual a todas as tarefas na qual estou envolvido.

Eu tendo a dar atencdo a todas as performances na qual estou envolvido




Quando trabalho numa atividade, eu gosto de dividir ideias e receber sugestdes de outras
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pessoas.

41. - : R .
Quando trabalho numa atividade musical eu gosto de dividir ideias e receber sugestdes de
outras pessoas.

42 Eu gosto de atividades onde eu posso estudar e avaliar diferentes vis6es ou ideias.

Eu gosto de atividades musicais onde eu posso estudar e avaliar diferentes visfes ou ideias.

43. Eu tendo a dar atengéo total em uma coisa de cada vez.

44, Eu gosto de problemas onde eu preciso prestar atencéo a detalhes.

45. Eu gosto de desafiar ideias antigas ou formas de fazer coisas e procurar outras melhores.

46. Eu gosto de situacdes onde eu interajo com outros e todos trabalham juntos.

47 Eu acho que quando me engajo em um problema, sempre aparece outro tdo importante

" quanto.
48 Eu gosto de trabalhar em atividades que lidem com problemas gerais e ndo em detalhes
" pequenos.
Eu gosto de situacdes onde eu possa usar minhas préprias ideias e maneiras de fazer as
coisas.

49. L : o :

Eu gosto de obras musicais onde eu possa usar minhas proprias ideias e maneiras de fazer
as Coisas.

Se hé diversas coisas importantes para fazer, eu foco na coisa mais importante pra mim e
ignoro o resto.

50. o o B .
Se hé diversas musicas importantes para tocar, eu foco na mdsica mais importante pra mim
e ignoro o resto.

51. Eu prefiro tarefas ou problemas onde eu posso classificar os planos e métodos de outros.
Quando ha varias coisas importantes para fazer, eu escolho as mais importantes para meus
amigos e colegas.

52. e -

Quando ha varias musicas importantes para tocar, eu escolho as mais importantes para
meus amigos e colegas.

Quando eu enfrento um problema, eu prefiro tentar novas estratégias ou métodos para
resolvé-lo.

53. - : - ,

Quando eu enfrento uma musica nova, eu prefiro tentar novas estratégias ou métodos para
resolvé-la.

54 Eu gosto de me concentrar em uma tarefa por vez.

" Eu gosto de me concentrar em uma performance por vez
55. Eu gosto de projeto que eu consiga completar independentemente da ajuda de outra pessoa.
56 Quando comeco algo, eu gosto de fazer uma lista de coisas para fazer e ordenar as coisas

pela importancia.




209

Eu gosto do trabalho que envolve a andlise, classificagdo, ou comparagdo das coisas.

57.
Eu gosto do trabalho que envolve a analise, classificagdo, ou comparagdo das musicas.
Eu gosto de fazer as coisas de maneiras novas que ndo foram utilizadas por outros no
passado.
58.
Eu gosto de tocar musicas de maneiras novas que ndo foram utilizadas por outros no
passado
59 Quando comego uma tarefa ou projeto, me concentro nas partes mais relevantes para o meu
" grupo de amigos.
60 Eu tenho que terminar um projeto antes de iniciar outro.
" Eutenho que terminar uma obra musical antes de iniciar outra.
61 Ao falar ou escrever as ideias, eu gosto de mostrar até onde elas podem chegar e o contexto
' geral das minhas ideias.
62. Eu presto mais atencdo a partes de uma tarefa do que ao seu efeito global ou significancia.
Prefiro situacdes em que posso realizar minhas préprias ideias, sem depender de outros.
63. Prefiro obras musicais em que posso aplicar minhas proprias ideias, sem depender de
outros.
Eu gosto de mudar rotinas a fim de melhorar a forma como as tarefas sao feitas.
64. Eu gosto de alterar padrdes a fim de melhorar a forma como as performances séo
executadas.
65. Eu gosto de pegar velhos problemas e encontrar novos métodos para resolvé-los.
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APENDICE B - ESCALA DE AUTOAVALIACAO DE LEITURA A PRIMEIRA VISTA - EALPV

A seguir, assinale nunca, raramente, as vezes, quase sempre ou sempre para responder as perguntas
relacionadas a sua performance quando realiza uma Leitura a Primeira Vista (LPV). Ou seja, quando
vocé se propde a ler uma partitura pela primeira vez.

Perguntas

Itens
nunca
raramente
as vezes
guase sempre

sempre

[EN

Vocé executa corretamente a duragdo das notas escritas?

Quando vocé |é a musica pela primeira vez, vocé consegue perceber padrdes
ritmicos antecipadamente?

Vocé procura executar a dindmica indicada pelos sinais de expressao escritos?

Vocé tem uma percepgdo antecipada de padrées melédicos que se repetem?

Vocé percebe antecipadamente os padrdes harménicos?

Vocé consegue executar o sentido expressivo, como a direcdo e a dindmica escritos
na partitura?

Vocé executa as articulagdes escritas na partitura?

Quanto a precisao de sua leitura, vocé tem alta assertividade na execucédo do texto
musical proposto, em relacdo a pulsacéo?

0 ([Nl o gaa|lbhlwN

Ao tocar uma obra musical pela primeira vez, vocé consegue tocar as notas nas
alturas corretas?

Ao tocar uma obra musical pela primeira vez, vocé consegue tocar a duracdo das

10
notas corretamente?

Mesmo se vocé vier a errar durante a leitura & primeira vista, vocé mantém o

- andamento do comeco ao fim?

12 | Ao tocar uma obra musical, vocé realiza a dindamica decorrente dos fraseados?

13 | Ao tocar seu instrumento durante uma LPV, vocé percebe os contornos mel6dicos?

Com relagdo a harmonia, vocé identifica os elementos que se repetem — arpejos,

14 A ~
acordes, cadéncias e progressdes?

E possivel executar o sentido expressivo, como o uso de rubatos, e o estilo da obra

15 .
musical?

16 | Vocé consegue olhar adiante daquilo que esta tocando?

17 | Vocé seleciona elementos da partitura para serem executados?

18 | Vocé toca os legatos, staccatos e non legatos?

Quanto a precisdo de sua leitura, vocé tem alta assertividade na execugdo do texto

19 - X s ~
musical proposto, em relacdo a duragdo correta?

20 | Vocé compreende, no pentagrama, a posi¢do das alturas das notas?

Na primeira vez que vocé I&é uma musica, existe uma compreensdo da duragdo das

21 notas?

22 | Vocé consegue realizar os sinais de dindmica escritos no texto musical?

23 | Na identificacdo da melodia, vocé percebe as relacdes intervalares?

E possivel entender recursos expressivos ou técnicos, siléncios e dramatizagdes

2 (dindmica, fermatas, respiracdes)?

E possivel executar recursos expressivos ou técnicos, siléncios e dramatizacoes

25 (dindmica, fermatas, respiracdes)?




