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resumo



Partindodo pontonoqualamaqueteéummodelotridimensional arquitetonicofeito
em escala, tem-se que o papel da maquete é comunicar as relacdes espaciais. Contudo,
ha, na atualidade, a classificacao de diversos tipos de maquetes, de modo a agrupa-las de
acordo com sua tipologia, com o que representam, com a fase do processo criativo a que
dizem respeito, ou até mesmo com o publico a que se dirigem. Nesta pesquisa, é realizada
uma revisao bibliografica desses agrupamentos feitos pelos autores apresentados e, em
seguida, o pesquisador elabora o termo "maquete conceito" ao extrair qualidades das
maquetes ja categorizadas e apresentar exemplos de possiveis aplicacoes. Formada a
base tedrica, apontam-se as qualidades intrinsecas que tornam as "maquetes conceito"
singulares para a sua producao e apreciacao, tendo-as nao somente como um objeto,
mas como uma experiéncia em criacao e apresentacao tanto no campo da Arquitetura
quanto das Artes.

Palavras-chave: Maquetes. Instrumento. Produto. Conceito. Criacao.



abstract



Starting from the point that the model is a three-dimensional architectural model
made to scale, the role of the model is to communicate spatial relationships. However,
there is currently a classification of different types of models, in order to group them
according to their typology, what they represent, the phase of the creative process to
which they relate, or even the public they are interested in. who are heading. In this
research, a bibliographical review of these groupings made by the authors presented is
carried out and, then, the researcher elaborates the term “concept model” by extracting
qualities from the models already categorized and bringing examples of possible
applications. Having formed the theoretical basis, the intrinsic qualities that make
“concept models” unique for their production and appreciation are highlighted, having
them not only as an object, but as an experience in creation and presentation both in the
field of Architecture and Art.

Keywords: Models. Instrument. Product. Concept. Creation.
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Diante da necessidade de expressao
humana, vemos a Arte construir diversos
caminhos para a humanidade, mas todos
eles - talvez sendo a maior casualidade de
suaexisténcia-trilhampassagensparaque
suas producdes carreguem informacoes
do passado para as geracbes futuras.
Servido, assim, para a inquietude dos que
irdo aprecia-la e estuda-la, de material
sensivel para reflexdo das interconexodes
elaboradas em cada momento histérico.
revelar

Contudo, mais

um contexto histérico, as producoes

do que

artisticas carregam uma bagagem que
esta intrinsecamente ligada ao seu
artista e sua vivéncia, constituindo, em
matéria palpavel, a sua visdo do mundo
e nao isentando toda a sua percepcao
individual deste. De tal forma, o artista
se configura como agente que é apto a
traduzir a realidade em suas producoes.
Seja de maneira descritiva ou simbdlica,
suas producoes sao capazes de levar o
apreciador a autorreflexao.

Assim sendo, desenvolver uma
consciéncia de sua producao se torna
parteimprescindiveldoprocessoartistico.
Obviamente, tal consciéncia pode ser
desenvolvida com a pratica e reflexao
constantesobreopropriotrabalhodentro
do atelié, todavia, se tal preocupacao
for tomada primordialmente como
pratica constante durante o processo,
pode se encontrar grande proveito para

o desenvolvimento do artista e de sua

producao.

A efetividade de processos de
autoconhecimento durante a pratica
artistica podem alavancar o conteudo e
precisdao do que estd sendo construido
- mesmo que a construcdo do ideal
nunca se realize - ainda assim, sao
tentativas que tornam cada vez mais
palpaveis a identidade artistica de quem
massivamente desenvolve suas pesquisas
artisticas.

O proponente durante sua formacao
académica no exterior, experienciou um
exercicio em que a turma de alunos era
levada a pensar individualmente sobre
aspectos que construiram sua linguagem
artistica e sobre aspectos primordiais que
pavimentavam seu percurso artistico.
O exercicio consistia na criacdao de
duas matrizes correspondentes entre
si e compostas por quatro colunas e
trés linhas: uma das matrizes s6 levava
imagens, enquanto a outra somente
textos. Além disso, cada coluna possuia
um tema: a primeira coluna era sobre as
producodes artisticas do aluno; a segunda
coluna dizia respeito a arte e design; a
terceira coluna dizia respeito a natureza
e ciéncia; e a quarta coluna recebia
um tema escolhido pelo aluno. E cada
linha recebia uma palavra-chave que
definia cada obra artistica mostrada na
primeira coluna. Assim, ambas tinham
gue explicitar o porqué de a imagem e o
texto escolhidos para o cruzamento dos
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Figura 01 - Registro das matrizes elaboradas pelo autor.
Fonte: Bullejos (2016).



17

temas das linhas e colunas ressaltavam
um aspecto importante para a construcao
daidentidade do arquiteto-artista.

Tal processo se deu de formaiterativa
no qual,durante todo o terceiro trimestre,
os alunos iam preenchendo pouco a
pouco suas matrizes, sendo estimulados
semanalmente a investigar os aspectos
quecolaboravamparaaindividualidadede
suas producoes. Ao final desse processo,
com as matrizes todas preenchidas, os
alunos foram desafiados a escolherem
cinco aspectos contidos em suas
matrizes e a elaborarem cinco modelos
tridimensionais que, além de expressarem
tais aspectos, compusessem uma unidade
visual coerente.

A producdo desses modelos
apresentou um objeto que, dali em
diante, serviu de inquietacdo para
definir onde encaixava-se a producao
deste proponente, visto que o
autoconhecimento é um item tao caro a

este.

Tal exercicio permite que o criador
reflita sobre os aspectos de sua criacao
para que seja mais apto a desenvolver
um trabalho conciso e fidedigno a si
mesmo. A consciéncia de seu processo e
dos aspectos inerentes a sua criacao sao
potencialidades para o desenvolvimento
de sua linguagem. Dessa forma, é possivel
gue este proponente consiga olhar para
sua producao e comecar a identificar as
interconexdes que sua producao elabora

para que desenvolva suas pesquisas e sua
linguagem.

Encontrar uma categoria para a
propria producao por vezes pode ser
um trabalho dificil para aqueles que
desejam ter um dominio e delimitacao
da propria producao, quando esta parece
“ser contaminada” por disciplinas que
extravasam suas origens. Contudo, a
expansao das categorias é feita pelos
meios de producdo das artes (pinturas,
esculturas, fotografia etc.), sé foi possivel
quando artistas comecaram a fazer
conexdes com outras disciplinas que
fornecessem novos meios e tecnologias
que viabilizassem as obras a serem
construidas. Em contrapartida, essa
contaminacdo nao se deu apenas no
ambito pratico, mas também de forma
conceitual, a fim de que novas producoes
pudessem abrandar o que se entende por
Arte.

Da mesma forma, esta pesquisa

parte de uma inquietacdo individual
do momento no qual o pesquisador vé
em sua producao obras que habitavam
campos outros além da Arquitetura. Mas,
para tanto, era preciso identificar onde
se situava na Arquitetura para, assim,
procurar construir suas pontes com
outras disciplinas que acenavam para a

producao deste artista.

Desse aceno, nasce esta pesquisa.
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lintroducao
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As maquetes, ao longo da

histéria da  Arquitetura, sempre

tiveram um papel fundamental para
a representacao tridimensional, visto
que seu desenvolvimento culminou na
instrumentalizacao desse objeto como
um grande e poderoso artificio para
oficio do arquiteto. O incremento de
novas tecnologias permitiu também

o aprimoramento desse meio de

representacao, conferindo novas
possibilidades e exploracoes ao processo
de construcdo e consolidacdo de um
conceito. Dessa maneira, amplia-se o seu
repertério da dualidade entre o fazer do
arquiteto-artista e a comunicacao de sua
criacao ao individuo fora de seu processo,
seja ele um cliente ou um apreciador.
Portanto, a maquete estabelece um
importante canal de comunicacao entre
o criador e o seu apreciador, pois permite
um vislumbre ndo somente dos processos
internos nos quais o seu criador navega
para entregar sua criacao, mas também
torna as investigacdes e intencdes do

criador palpaveis ao apreciador.

Nesse sentido, esta pesquisa delimita
os conceitos de "modelo" e "maquete’,
de modo a fornecer uma analise das
varias dimensoes nas quais esses termos
sao empregados nas areas das Ciéncias,
Artes, Desenho Industrial, Moda e, em
particular, na Arquitetura. A pesquisa
busca, simultaneamente, definir esses
termos e delinear a nocao de "maquete
conceito" e sua relacdo com os modelos

em um contexto amplo.

Seguindo tedricos como Rozestraten
(2003) e Flusser (2019), o termo "modelo"
abrange uma gama diversificada de
significados, que incluem exemplos, ideais,
referéncias e padroes, tanto no ambito
material quanto conceitual. Também
desempenha um papel fundamental nas
areas académicas, didaticas e artisticas,
porqueforneceummeioderepresentacao

e compreensao.

Dentro da disciplina da Arquitetura,
o "modelo" adquire nuances adicionais,
pois representa conjuntos de partidos
conceituais, ideias de formas materiais e
sistemasdetestedehipdtesesrelacionadas
ao desempenho ambiental. Ademais, o
termo se estende a varias representacoes
bidimensionais e tridimensionais,
culminando nas "maquetes" quando se
trata de representacoes tridimensionais

em escala reduzida.

Paratanto,as maquetes servemcomo
ferramentas essenciais para representar
relacbes tridimensionais, estruturais
e materiais em escala, oferecendo aos
criadores a capacidade de antecipar e
validar suas solucdes de forma tangivel.
Além disso, tornam possivel a apreensao
da experiéncia tridimensional de maneira
imediata, o que elimina a necessidade
de uma

representacdo puramente

imaginativa.
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Para situar a maquete conceito, é
apresentada uma revisao bibliografica
que conta com autores que também
exploram um grupamento distinto da
diversidade de classificacoes e tipologias
de maquetes. Essas classificacoes
abrangem diversos critérios,como fase do
projeto, finalidade, elementos envolvidos
e materiais utilizados. A pluralidade de
categorias reflete a complexidade das
maquetes e sua adaptabilidade a uma
ampla gama de contextos e necessidades

dentro do campo da Arquitetura.

No segundo capitulo, a pesquisa

apresenta os pardmetros essenciais
para a definicio da maquete conceito,
abordando a questido da escala e
sua importancia na compreensao e
apreciacao desse tipo de representacao
arquitetonica. A relacdo entre o corpo
do apreciador e o espaco representado
na maquete é cuidadosamente analisada.
Destaca-se a distancia entre o modelo
e a realidade, bem como a maneira pela
qual a escala desempenha um papel

fundamental na criacao dessa relacao.

A maquete conceito é apresentada
como uma representacdo visual que
permite ao apreciador explorar, de forma
onirica, o espaco ali representado, o
gue, por consequéncia, enriguece sua
percepcao e amplia suas potencialidades
decompreensao.Paraisso,aescalaemerge
como um elemento-chave, haja vista que
serve como um referencial que possibilita

ao observador criar correspondéncias de
dimensoes e proporcoes.

A discussao sobre a escala é

desdobrada em  duas categorias
relevantes para a pesquisa: a escala
como instrumento e a escala como
conceito. A primeira categoria trata
da escala como uma ferramenta de
representacdo; enquanto a escala como
conceito é abordada tal qual uma relacao
que transcende a mera razao absoluta
de tamanho. Esta instiga o observador a
questionarasrelacdesecorrespondéncias
presentes na representacdo, levando-o
a reinterpretar o objeto referente com
base no objeto representante.

A maquete conceito é, entao,
apresentada como um didlogo com
lacunas, que desafia o observador a
preenché-las com sua propria bagagem e
repertorio, fato que cria uma experiéncia

Unica e enriquecedora.

Ainda neste capitulo, é apresentada
a relacdo entre a forma arquitetbnica
e as maquetes conceito. Eles abordam
como a criacdo de maquetes conceito
exige uma compreensao critica da forma,
considerando-a uma ideia e um modelo
que informa diversas matérias. Assim,
a dualidade entre forma e matéria é
destacada, e as formas arquitetonicas sao
apresentadas como um elemento central
na producao de maquetes conceito.
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Para tanto, sao abordadas cinco
formas arquitetonicas especificas - piso,
parede, telhado, janela e porta - e como
cada uma delas desempenha um papel
fundamental na criacdo de espacos

arquitetonicos significativos.

Finalizando o capitulo, é apresentado
o ultimo parametro qualificador, a
expressividade em maquetes conceituais.
Aborda-se
tridimensionais arquitetonicos, em escala

como esses modelos
reduzida, relacionam-se com a disciplina
da Arquitetura. Além disso, como suas
formas, ao estarem diretamente ligadas
aos elementos arquiteténicos tradicionais
- como paredes, pisos, tetos, entre outros
- possuem aspectos que os qualificam
na relacdo com o espaco criado, fazendo
referéncia as atmosferas de Zumthor
(2006). O autor identifica nove aspectos
subjetivos que contribuem para criar
uma boa Arquitetura. Tais aspectos sao
discutidos como parametros paraavaliara
expressividade das maquetes conceituais.
examinam

Os autores também

exemplos de maquetes conceituais,
incluindo o trabalho do arquiteto Saul
Kim e uma exposicao de Sou Fujimoto.
Destacam, ainda, como esses arquitetos
exploram a relacdo entre a matéria e a
forma para criar imaginarios por meio de
maquetes. Eles enfatizam a importancia
da expressividade das maquetes, nao
apenas como ferramentas paracomunicar

ideias e conceitos arquitetdnicos, mas

como obras artisticas.

No dltimo capitulo, o enfoque
recai sobre os didlogos intrincados que
ocorrem entre a arte e a Arquitetura. A
representacdo espacial, essencial para
ambas as disciplinas, € influenciada pela
intencao arquiteténica, que pode variar
desde o simples reconhecimento do
ambiente construido até a necessidade
de modificacdo desse ambiente. Esse
desejo nao esta confinado apenas aos
profissionais da Arquitetura, estendendo-
se as Artes Visuais e a outros dominios
criativos.

Dessaforma,apesquisanaobuscasua
finalizacao na delimitacao das fronteiras
entre Arte e Arquitetura, mas explora
o terreno de indefinicdo que une essas
duas esferas de conhecimento e examina
a producao de maquetes conceito. As
magquetes conceito, vistas como objetos
que tém raizes na Arquitetura, encontram
seu espaco nao apenas nessa disciplina,
mas também em contextos artisticos
e disciplinas afins. Esse fenbmeno é
impulsionado, em parte, pelo avanco das
tecnologias digitais, as quais permitem
que os arquitetos trabalhem de maneira
mais escultoérica e artesanal.

Essa intercambialidade do
conhecimento entre Arte e Arquitetura
destaca como os avancos tecnolégicos na
Arquitetura sdo aproveitados pelas Artes,
e como os artistas encontram maneiras
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de incorporar formas arquitetébnicas em
suas obras. Assim, a distincao tradicional
entre Arte e Arquitetura, historicamente
ancorada em funcionalidade e meios de
producao, esta se tornando cada vez mais
fluida. Nesse interim, essa pesquisa busca
explorar essas convergéncias.

Do ponto de vista das artes, traz-
se a analise de Rosalind Krauss, em seu
ensaio "Sculpture in the Expanded Field"
(1979), no qual busca-se compreender
como a producao artistica de esculturas
transcende sua categorizacao tradicional,
e como a Arte e a Arquitetura podem se
fundir para criar territérios criativos.

Finalmente, a obra do renomado
artista Enric Mestre é apresentada como
um estudo de caso que questiona se
suas esculturas podem ser consideradas
maquetes conceito. O mestre, conhecido
por suas esculturas em cerdmica e
madeira que evocam sutilmente formas
arquitetonicas, é analisado sob a o6tica
da Arquitetura, revelando paralelos
surpreendentes entre suas obras e
as maquetes conceito. A discussao
se concentra na poética construtiva
presente em suas criacoes, na influéncia
daescala e namaneira como suas obras se
situam no limiar entre Arte e Arquitetura.
Destarte, este capitulo estabelece uma
base solida para a investigacao das
relacbes complexas entre estes campos
do conhecimento, bem como a relevancia
das maquetes conceito nesse contexto.
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2 a maquete e o conceito

2.1termos “modelo” e “maquete”
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Ao propor a discussao dos termos
“modelo”’e“maquete” apesquisasepropde
a estabelecer um contorno para o que foi
conceituado como maquete conceito. A
luz disso, torna-se necessario explorar
as aplicacoes contempordneas para os
termos, tendo em vista a possibilidade do
emprego efetivo dos termos.

(2003), o
termo modelo é bem amplo e genérico,

Segundo Rozestraten
relacionando-se com exemplo, ideal,
referéncia ou padrao - o que se aproxima
da "forma" discutida por Flusser (2019)
enquanto imaterialidade. Nas Ciéncias,
sua aplicacao estende-se tanto ao ambito
material quanto conceitual, mas, em
todos os casos, ja esta relacionado ao
processo de conhecimento, fazendo-
se presentes modelos tedricos ou
conceituais, didaticos ou experimentais.
Nas Artes-plasticas, o termo se relaciona
com a materialidade do fazer artistico
ou com o ideal compositivo do artista,
como modelos de referéncia ou modelos
de projeto (estudo, experimentacido e

apresentacao).

Ainda no universo do Desenho
Industrial, tem-se o modelo como uma
producao ou reproducao de objetos de
um original. Na Moda, o modelo assume
um papel primordial, como o desfile das
diversas pecas produzidas em atelié.
Nesse caso, modelos podem ser sinbnimo
de manequins, que podem ter tanto a
escala natural quanto partes do corpo que

representam.

Por fim, Rozestraten (2003, p.10-
11) apresenta os sentidos de modelo no
ambito da Arquitetura (disciplina que
se alimenta da arte, ciéncia e industria).
Aqui, modelo pode ser entendido como:

[a] um conjunto de partidos
(entendidos como conceitos, premissas e
formas) que estabelecem uma proposta
arquitetonica ou urbanistica;

[b] uma ideia ou forma material,
escolhidas como referéncia;

[c] um sistema construido com o
intuito de formular ou testar hipoteses
relacionadas ao desempenho de um
ambiente;

[d] um objeto de teste para uma
producao seriada futura;

[e] um conjunto de objetos
referéncias;

[f] diversas representacoes
bidimensionais como plantas, cortes,
elevacoes etc.;

[g] diversas representacoes

tridimensionais feitas em escala. Quando
essa representacdo é feita em escala
reduzida, denominam-se modelos de

maquete;

Dessaforma, poder-se-ia estabelecer
uma ideia de conjuntos e subconjuntos,
em que as maquetes seriam um
subconjunto da ampla gama de modelos.
Evidencia-se que o termo modelo carrega

em si uma ambiguidade, haja vista que
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MODELOS

Desenhos

Planos Urbanisticos

Maquetes

MODELOS
ARQUITETONICOS

Diagrama 01 - Diagrama explicacao dos conjuntos que estabelecem as relagcdes entre os

termos apresentados.
Fonte: Bullejos (2023).




26

pode pertencer ao ambito material ou
imaterial. Em contrapartida, o termo
maquete esta diretamente relacionado a
materializacdo da forma, ou seja, dentro
do processo de desenho, é o modo pelo
qual as formas aparecem apdés receberem
contetido-matéria (FLUSSER, 2016).

Caminhando em direcao ao objeto
dessa pesquisa, de forma a adentrar
nos subconjuntos, encontra-se a
possibilidade de formacao de dois termos:
o modelo arquitetébnico e a maquete
arquitetonica. Assim, para entender como
se da o englobamento dos termos, "sera
empregado 'modelo arquitetonico' para
designar o amplo conjunto de objetos com
formas arquitetonicas em escalareduzida
que podem ter os mais diversos usos."
(ROZESTRATEN, 2003, p. 11)

O modelo arquiteténico, grosso
modo, pode englobar os modelos ludicos
(jogos), os modelos simbdlicos (cidades
didaticos

(exemplos de diferentes colunas gregas),

modernas), os modelos

os modelos representativos (plantas,
cortes etc.), isto é, todos que dizem
respeito a construcao imaginaria ou real
dos espacos fisicos. Dessa forma, pode-se
dizerqueamaquetearquiteténicatambém
esta contida como um subconjunto dos
possiveis modelos arquiteténicos, mas,
diferente dos demais, caracteriza-se
por "seu sentido claramente material
e tridimensional" (ROZESTRATEN,

2003, p. 11). No ambito desta pesquisa,

acrescenta-se a importancia de estarem
relacionadas a escala e de possuirem
qualidades arquitetonicas, ja que sdao um
subconjunto dos modelos arquiteténicos.
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2 a maquete e o conceito

2.2 o papel da maquete
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Dentro das possibilidades
representativas da Arquitetura, que
abrange um vasto conhecimento
expressivo e técnico, a maquete insere-
se como um elemento participante
da comunicacdo  especializada e
representada por um conjunto de
modelos arquiteténicos, os quais facilitam
a compreensao de forma sintética das
ideias e do conteudo. Dentro desse
conjunto de instrumentos, as maquetes
tornam compreensiveis as relacoes
tridimensionais referentes a criacao e
a modificacdo estrutural e material, em
escala, do espaco fisico.

A utilizacao de maquetes
arquiteténicas no processo projetual
converte-se em uma importante
confirmacao da validade das solucoes
do proprio criador - uma antecipacao
tridimensional - sendo possivel que este a
utilize como um importante instrumento
processual de validacdo e (r)elaboracéo

deideias.

"Além disso, o papel da maquete
transcende a simples  descricdo
sintética do projeto que se pretende
representar em pelo menos dois
aspectos. O primeiro consiste no papel
operativo que a maquete assume
durante o desenvolvimento do projeto:
aesséncia, ou seja, comprovar a solucdo
do projeto que somente a verificacdo
tridimensional pode confirmar ou
colocar em crise. A segunda reside
na expressividade que caracteriza a
maquete como objeto, ou seja, a sua
autonomia formal em relacdo com o
projeto que representa." (CONSALEZ,
2011,p.4)

Tanto no seu papel operativo quanto em
seu papel expressivo, a extensdo do uso
da maquete pode se dar desde o inicio
de um projeto até a apresentacdo para
o publico-final. Isso as mostra como
potentes contentoras de informacées
tomadas e sintetizadas a partir e para
o mundo "real". Ou seja, a maquete
"permite  perceber a experiéncia
tridimensional em vez de ter que
imagind-la." (DUNN, 2010, p. 8)

Quanto maisoscriadores sedotarem,
no que tange ao repertério, de técnicas e
de métodos operacionais e expressivos,
maiores serdao as possibilidades de
exploracdo do pensamento projetual
por meio de maquetes. Assim, podem
explorar todos os tipos de maquetes que
se encontram dentro desse subconjunto
de modelos arquiteténicos. Consolidam-
se, entdo, enquanto objeto e técnicas
de maquetaria, e incrementam suas
potencialidades as possibilidades de
exploracao de formas arquitetonicas, por
meio do uso e desenvolvimento das novas
tecnologias digitais.

Dessa forma, guanto mais
enriquecidassaoastécnicasetecnologias,
mais tipos de maquetes surgem no
vasto espectro de tipos que compoem o
subconjuntodasmaquetesarquitetonicas.
Atualmente, ha um esforco de tentar
agrupar os inumeros tipos existentes,
pela sua finalidade, técnicas usadas, seu
préprio processo de construcao ou até
mesmo pelo tipo de ambiente (fisico ou

virtual), no qual é gerada.
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Nacca (2009, p. 17-18) apresenta

os seguintes tipos: [a] maquetes

industriais, usadas para representar
grandes empreendimentos; [b] maquetes
artisticas, empregadas para expressar
ideias criativas; [c] maquetes artesanais,
as quais sao o meio do caminho entre
as maquetes industriais e as artisticas.
Nacca (2009, pp. 20-22) separa, ainda,
em trés categorias: [1] por objeto a ser
representado; [2] por finalidades; e [3]
pelos componentes que apresenta. A
autora também expde uma terceira
classificacao que diz respeito a separacao
entre os ambientes, resultando em duas
possibilidades: [a] maquetes fisicas e
[b] maquetes virtuais. Tal agrupamento
fornece a maquete mais de um estado, ja
que pode ser uma maquete artistica que
representa um centro cultural (objeto
a ser representado), mas é feita em
ambiente virtual (¢ uma maquete virtual).
Logo, qualifica-se e ndo somenterestringe
a maquete a um conjunto especifico e

abstrato.

Ja Mills (2007) divide em apenas
dois grupos: [a] maquetes primarias e
[b] maquetes secundarias. O primeiro
refere-se a um grupo empregado para
representar a exploracdao em diferentes
estagios, de modo a possuir conceitos
abstratos; o segundo é utilizado para a
analise de componentes especificos.
Miro,

De forma interseccional,

Carbonero & Corden (2010) classificam
as maquetes em diferentes tipologias a
depender [a] da fase do projeto; [b] da
representacdo a que correspondem;[c] da
finalidade que terdo; e [d] dos elementos
basicos envolvidos na sua criacdo. Vale
ressaltar que, para esses autores, as
maquetes podem se encontrar em mais
de uma tipologia.

Barreto, Braida, Silva, Lima & Morais
(2021) agrupam suas maquetes de acordo
com as fases do projeto, das habilidades
necessarias e das questdes cognitivas
envolvidas, separando-as em trés grupos:
[a] maquete de concepcdo; [b] maquetes
de desenvolvimento; e [c] maquetes de
apresentacao.

Para Dunn (2010), as maquetes
sdo categorizadas em: [a] maquetes
conceituais; [b] maquetes urbanisticas;
[c] maquetes de volumes; [d] maquetes
de trabalho; [e] maquetes espaciais; [f]
maquetes de Arquiteturade interiores;[g]
magquetes de iluminacdo; [h] maquetes de
apresentacao; [i] protétipos de tamanho
natural; [j] maquetes descritivas; [k]
maquetes predicativas; [I]] maquetes de
avaliacdo; [m] maquetes de exploracao;
e [n] maquetes de futuro. Grosso modo,
Knoll & Hechinger (2003) agrupam todas
as descritas por Dunn (2010) em trés
grupos: [a] maquetes topograficas, [b]
maquetes de edificacdo e [c] maquetes
especificas.
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Por fim, Corsalez (2014) considera
duas divisbes que se correspondem: a
primeira entre [a] maquetes volumétricas
e [b] maquetes analdgicas; a segunda
entre [a] maquetes de estudo e [b]
maquetes de apresentacdo. Ele também
divide as maquetes de acordo com os
materiais utilizados, mas seguindo um
agrupamento que qualifica a escolha de
determinados materiais, quais sejam:

madeira, papel e cartolina, plastico e
materiais heterogéneos, analégicos e
outros materiais de manuseio mais dificil
pelas técnicas tradicionais da maquetaria
(como pedra, metal, cimento etc.).

Abaixo, contempla-se uma tabela
gue organiza e resume 0Ss principais
agrupamentos trazidos por tais autores:

Tabela 01 - Quadro resumo do agrupamento de tipos de maquetes feitas pelos autores

apresentados.
Autores Agrupamentos propostos
Nacca (2009) Tipos magquetes industriais:

utilizadas para representar
grandes empreendimentos.
maquetes artisticas:
empregadas para expressar
ideias criativas.
maquetes artesanais:
meio do caminho entre maquetes
industriais e artisticas

Categorias objeto a ser representado.
finalidades.
componentes que apresenta.

Ambiente maquetes fisicas.
maquetes virtuais.

Mills (2007) maquetes primarias:

utilizada para representar a exploracao em diferentes

estagios, possuindo conceitos abstratos.

maquetes secundarias:

utilizado para anélise de componentes especificos, possuindo

conceitos mais representativos.




Autores

Agrupamentos propostos

Miré, Carbonero &
Corden (2010)

classificam as maquetes
de acordo com uma ou
mais tipologias, por isso a
maquete é caracterizada
pelainterseccao dessas
tipologias.

afase do projeto.

arepresentacao aque
correspondem.

a finalidade que terao.

os elementos basicos envolvidos
em sua criacgao.

Barreto, Braida, Silva,

Agrupa de acordo com as

maquete de concepcao.

Lima & Morais (2021) | habilidades e questoes maquete de desenvolvimento.
cognitivas envolvidas. N
magquete de apresentacao.
Dunn (2010) magquetes conceituais.

magquetes urbanisticas.

maquetes de volumes.

maquetes de trabalho.

maquetes espaciais.

maquetes de Arquitetura de interiores.

magquetes de iluminacao.

maquetes de apresentacao.

prototipos de tamanho natural.

maquetes descritivas.

maquetes predicativas.

maquetes de avaliacao.

maquetes de exploracao.

magquetes de futuro.
Knoll & Hechninger | maquetes topograficas.
(2003) maquetes de edificacoes.
maquetes especificas.
Corsalez (2014) primeira divisao maquetes volumétricas

& maquetes de estudo

segunda divisao

maquetes analogicas
& maquetes de apresentacao

terceira divisao

Fonte: Resumo elaborado pelo autor.!
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de acordo com os materiais
utilizados, como a madeira, papel
e cartolina, plastico e materiais
heterogéneos, analdgicos e
outros tipos mais dificeis de se
manusear, como pedra, metal,
cimento etc.

Baseado na bibliografia apresentada anteriormente no capitulo.



32

Como é possivel ver, além
da tipologia, o0s autores também
estabelecem um agrupamento em razao
do processo, funcao ou objeto sintetizado
e representado. Para esta pesquisa, é
importante pontuar dois desses quatro
aspectos. Isso porque, ao embasar o
termo utilizado para designar o conjunto
de objetos que formam as "maquetes
conceito", é preciso discutir como tais
autores consideram o objeto maquete
no ambito de sua producdao e de sua
finalidade.

Além disso, vale ressaltar que a
maioria dos autores apenas concebe
as maquetes fisicas para o processo de
classificacdo,de modo que somente Nacca
(2009) considera as maquetes virtuais no
ambito desta pesquisa.
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2 a maquete e o conceito

2.3 maquete como instrumento e como produto
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A maquete, como toda obra de
arte, evolui no seu trabalho em quatro
estagios: (1) concepcdo: ter a ideia; (2)
materializacdo: dar forma basica; (3)
interpretacdo: execucdo do trabalho;
e (4) reinterpretacdo: quando vista e
interpretada pelo espectador (LANDI,
2002, p. 13). Assim, é possivel que seja
classificada quanto ao seu estagio dentro
desses estagios de criacao.
existem

Como ja  mostrado,

interpretacoes de agrupamentos
que se colocam de forma efetiva no
enderecamento dos tipos de maquetes
a serem executados. Diante dessas
possibilidades, este pesquisador propode
dois agrupamentos, os quais partem de
uma andlise processual da confeccao
de maquetes. Para fins da pesquisa,
estabelece-se, de um lado, o grupo
de maquetes como um instrumento
projetual de verificacao e, de outro lado, o
grupo de maquetes como um produto de
apresentacao para o cliente final.

estabelece-se, de

Dessa forma,

forma sutil, uma visao flexivel de
enderecamento da maquete, feita a luz
de seu momento dentro do processo
criativo: ora pode ser um instrumento de
verificacao, ora pode ser um produto de
apresentacao. Isso porque a situacao da
maquete é determinada pelas qualidades
e empregabilidade do momento no qual
se encontra. Ha um intuito de fazer tal

enderecamento em alguns outros autores

Quando
Nacca (2009) situa a maquete enquanto

apresentados anteriormente:

umaintersecaoentreotipo,acategoriaeo
ambientenoqual éproduzida,detalforma,
o modelo arquiteténico tridimensional
a ser produzido pode ser uma maquete
(tipo),
empreendimento imobiliadrio de uso misto

industrial representando um
e multifamiliar (categoria), feito para um
estande de vendas (ambiente). Nesse
exemplo, é possivel notar que a maquete
nao esta ligada diretamente ao assunto
a que se refere, mas é determinada por
um conjunto de fatores que a qualifica
enquanto um produto arquiteténico
tridimensional a ser apresentado ao
publico enquanto sintese do insumo que

se deseja comercializar.

Da mesma forma o fazem Mir¢,
Carbonero & Corden (2010), contudo, a
partirdeoutroscritérios.Osoutrosautores
partem de uma visdo mais categorica
e estabelecem seu agrupamento feito
a luz da finalidade ou assunto a que
dizem respeito. Para fins profissionais
(e comerciais), tal predeterminacio, de
fato, endereca de forma efetiva o que se
espera do objeto maquete: seu nivel de
sintese, seu acabamento, os materiais a
serem utilizados e, até mesmo, o assunto
aque se referem.

Desse modo, em termos praticos,

a divisao proposta pelo autor -

instrumento e produto - faz paralelo
feitos por

com 0s agrupamentos
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MAQUETE

INSTRUMENTO

APRESENTACAO

Diagrama 02 - Diagrama representando os extremos das categorias apresentadas.

Fonte: eleborada pelo préprio autor.
Fonte: Bullejos (2023).
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Corsalez (2014), enquanto maquetes
de estudo e maquetes de apresentacao,
respectivamente. Além disso, se aproxima
do conceito classificatorio elaborado
(2007),
como maquetes primarias e maquetes

por Mills respectivamente,
secundarias. No entanto, apenas faz-
se uso das qualidades apresentadas
pelos autores para o enderecamento da
maquete como instrumento e da maquete
como produto (e, posteriormente, da
maquete conceito). Isso se justifica, de
fato, porque parte-se da ideia de que a
maquete, independentemente de sua
composicao e/ou empregabilidade, pode
ser utilizada tanto como instrumento
quanto produto. Contrapondo-se a ideia
de que ela ora habita um lugar, ora abriga
outro:

"E significativo que, ao contrdrio das
maquetes de apresentacdo que sdo
realizadas por encomenda e portanto
fora do atelier do projetista, as
maquetes de estudo sejam realizadas
exclusivamente no interior da estrutura
de projeto devido ao seu valor
instrumental." (CORSALEZ, 2014, p.5)

Desse modo, constata-se o]
estabelecimento de correspondéncias
entre o local designado para o objeto e a
sua caracterizacao: quando as maquetes
habitam ateliés, oficinas e maquetarias,
estdo fadadas as verificacoes do
profissional que se debruca sobre seu
processo criativo; quando saem desses
espacos de criacdo e materializacao,

se tornam objetos de apresentacao e

comunicacao paraclientes eapreciadores,
ou seja, tornam-se um produto. Dessa
forma, as maquetes sdo, na maioria dos
autores apresentados, resumidas ou [a]
a um objeto processual devoto a criacao
do artista e escondido no recanto do
criador, ou [b] a um objeto funcional que
se apresenta ao mundo com um assunto
dado e terminado.

Emum cursode maquetes, ministrado
por Paulo Mendes da Rocha em 2006,
em Curitiba, na inauguraciao da Casa
Vilanova Artigas, este caracteriza o que,
aqui, esta se construindo como maquete
instrumento - em contraposicdo ao que
esta sendo construido enquanto maquete
produto:

"(..) E a maquete como croqui. A
maquete em soliddo! Ndo é para ser
mostrada a ninguém. A maquete que
vocé faz como um ensaio daquilo que
estd imaginando. O croqui, o boneco,
um conto. Como o poeta quando
rabisca, quando toma nota. O croqui
que ninguém discute.

E a maquete como instrumento de
desenho. Em vez de vocé desenhar,
vocé faz maquete. Ndo tem nada a
ver com as maquetes profissionais,
do maquetista que tem a funcdo de
mostrar a ideia jd pronta. Esse é um
objeto que pode ser encomendacdo para
ser exibido, e tem seu valor. A maquete
aqui é um instrumento que faz parte
do processo de trabalho; sdo pequenos
modelos simples. Ndo é para ninguém
ver." (ROCHA, 2007, p.22)

Assim, a maquete instrumento
se caracteriza por ser uma maquete

processual, um objeto inacabado, um
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INSTRUMENTO

MAQUETE

CONCEITO

APRESENTACAOQ

Diagrama 03 - Diagrama representando o gradiente no qual se enderecam as maquetes

conceito.
Fonte: Bullejos (2023).
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instrumento que nao deve ser visto como
um produto e que serve apenas para a
reflexdo, validacdo e (r)elaboracdo de
ideias do(s) criador(es). Em contrapartida,
apresenta-se a maquete produto, a qual,
segundo CORSALEZ (2014, p. 7), mostra-
se como:

"(...) a construcdo de uma imagem
que estd diretamente voltada para
a prépria realidade e, portanto, o
papel comunicativo da maquete pode
superar a barreira da comunicacdo
entre adeptos. A prova e consequéncia
disso é: a utilizacgdo cada vez
mais frequente da maquete como
instrumento de apresentacdo do
projeto, a apresentacdo de maquetes
em exposicoes para o grande publico,
a progressiva  aproximacdo  das
linguagens das maquetes realizadas
para motivos comerciais, ou seja
destinadas a usudrios em geral (por
exemplo, as maquetes das imobilidrias)
e a \utilizacdo das maquetes
arquiteténicas."

Verifica-se, portanto, que a maquete
produto se estabelece de forma a
entregar uma sintese, que o espectador
leigo recebe sem que seja necessario
qualquer tipo de abstracao. Se, por um
lado, tal maguete rompe com as barreiras
da comunicacao, por outro, reduz as
possibilidades de criacdo de novos
imaginarios, visto que o espectador vé,
nas maquetes de apresentacdo, uma
correspondéncia entre o representado e
o real. Por exemplo, na maquete produto,
uma pedra pequena pode somente
corresponder a uma pedra em escala
natural; na maquete instrumento, faz-
se possivel pegar um pedaco de papel,

amassar e dizer que é uma pedra. Dessa
forma, enquanto o primeiro gesto nao
impoe nenhuma dificuldade de abstracao,
o segundo estimula a abstracao para que
sejam feitas as devidas inquietacdes ao
usuario que a aprecia.

Foram enderecados, portanto, os
dois extremos: a maquete instrumento
e a maquete produto, de um gradiente
em relacdo ao qual a pesquisa propoe
a definicdo. Assim como Nacca (2004)
propoe a maquete artesanal, como sendo
o grupo entre maquetes industriais
e maquetes artisticas, propde-se a
construcao do termo maquete conceito,
gradiente entre dois polos: instrumento e
produto.

Apesar de os autores citados
abordarem e trazerem caracteristicas
do termo em construcao, é importante
ter em mente que sao ainda incipientes,
ja que, de alguma forma, generalizam o
termo e carecem de uma definicdo coesa
com o objeto em questdo. Além disso,
apresentam a situacdao da maquete de
forma absoluta e restrita a um ambiente
admitido como coerente a sua fase

processual.
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2 a maquete e o conceito

2.4 construindo a maquete conceito



40

O consenso que existe sobre o Unico
objeto a ser considerado uma maquete de
arquiteto é o modelo de ddyton, do templo
A de Ninha, do séc. I1 d.C., o qual trata "de
um conjunto de conhecimentos e

procedimentos  técnicos e artisticos,

sistematizados  pelo Império  para
o planejamento e a construcdo de
cidades, infra-estrutura e Arquiteturas
numa escala até entdo inédita na
histéria" (ROZESTRATEN, 2003, p. 238).
Salvo esse objeto, ndo se pode afirmar
que os outros modelos produzidos
anteriormente, de fato, fazem mencao
ao que se entende por maquete
arquitetonica, visto que foram produzidos
ha mais de 5.000 anos por outra cultura
e contexto, além de nao ser Obvia a
distincdo entre modelo arquitetonico e
maquete arquitetonica (ROZESTRATEN,
2003, p.9). Contudo, é evidente que
a maquete surge como um meio de
comunicacao e verificacao de conceitos,
de sistemas construtivos e de materiais
a serem utilizados. A maquete passou a
ser extensamente utilizada a partir do
Renascimento, de modo a consolidar-se,
atualmente, como um importante artificio
para o oficio do arquiteto (DUNN, 2010,

pp. 15-20).

Nesse contexto, enquanto objeto
de comunicacdo, elas sempre versam
sobre um assunto. Em termos gerais,
partem da Arquitetura e verbalizam as
relacbes espaciais que se estabelecem
em um determinado espaco (com suas

proporcoes), com um determinado
programa arquiteténico (seus usos) e
determinada materialidade (a qual atua
no desempenho técnico da composicio).
Tais relacoes reverberam de forma direta
na percepcao do usuario, de forma que
se mostra coerente dizer que o projeto
de Arquitetura nao é feito levando em
consideracao apenas a construcao em si,
mas também a experiéncia do individuo

que a habita e a vivencia.

Entendendo que a maquete surge
dentro da disciplina de Arquitetura, é
factivel observar que, da mesma forma,
segue a linha processual da disciplina:
conceber, materializar, interpretar e
reinterpretar. Com excecao da ultima,
as trés primeiras etapas apresentadas
por Landi (2002) resumem o que é
apresentado enquanto planejamento
arquiteténico (NEVES, 2012, pp. 9-11): o
atode projetar, ter o esforcode idealizare
viabilizar algo em um determinado tempo.
Segundo Neves (2002), o planejamento
arquitetdbnico é organizado em trés
etapas: a primeira etapa diz respeito
a coleta e analise de dados; a segunda
etapa, ao ato criador, o primeiro gesto
de materializacdo que satisfaca todas
obtidas

e analisadas na primeira etapa, com

as informacdes levantadas,
o intuito de serem verificadas e (re)
elaboradas; a terceira etapa, a solucao
final, a consolidacao dasdiversas variaveis
envolvidas no projeto.
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Enquanto Neves (2002) aborda da
concepcao até a consolidacao do partido
arquitetonico, ja que discute o método
por tras disso, Landi (2002) tem uma visdo
mais sintetizada. Esta, porém, considera o
usuario, o que traz uma quarta etapa ao
processo no qual existe a reinterpretacao
do projeto de Arquitetura - e tal momento
€ crucial para a discussao apresentada
nesta pesquisa. Isso porque derruba-se
a ideia de mondlogo criativo, bem como
apresenta-se a dialética entre o criador
e 0 espectador, seja ele um cliente ou um
apreciador.

Assim, guando 0s autores
apresentados categorizam as maquetes,
ocorre o enderecamento estatico desse
modelo tridimensional arquiteténico
em algum ponto desse processo: seja
como um instrumento, seja como um
produto. A partir disso, comunica o que
ela é, ndo o que pode ser. Antes de tudo,
amaquete conceito ndo € um mero objeto
gue apenas comunica, mas vai além, pois

também provoca e instiga.

Vale ressaltar que alguns autores
apresentam tipos de agrupamentos,
cuja qualidade se aproxima do que
estd sendo elaborado como "maquete
conceito". Contudo, nao ha, de fato, uma
extensao e formalizacao das capacidades
e potencialidades de tal objeto enquanto
uma obra artistica de apreciacdo, uma

vez apresentada essa como um objeto
de atelié: um instrumento de verificacao
e validacao de ideias, o qual, fora desse
ambiente, se torna inutil. (ROCHA, 2007,
p.22)

Apresentadas a maquete como
produto e a maquete como instrumento,
como estados opostos de um espectro
possivel para enderecamento de uma
maquete, obtém-se um gradiente, cujas
qualidades sao extraidas de ambos os
agrupamentos para elaborar a maquete
conceito. Assim, a maquete conceito
ora pode se aproximar de um estado de
instrumento, ora pode se estabelecer
como um produto.

Tanto Rocha (2007) quanto Dunn
(2010) trazem a qualidade das maquetes
como um objeto processual voltado a
reflexdo, a validacdo e a (r)elaboracéo
de ideias do(s) criador(es), enfatizando a
utilizacao delas enquanto instrumento de
verificacdo em processos criativos dentro
do atelié. Rocha (2007) reserva suas
maquetes de papel a soliddao do atelié e
a presenca sagrada da entidade criadora,
enquanto Dunn (2010) denomina esse
tipo de maquete como conceitual.

A maquete conceito absorve essa
caracteristica investigativa, mas nao se
limita a solidao do atelié. Quando Dunn
(2010, pp. 95-96) apresenta a maquete
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conceitual®, esta é trazida como uma
solucao cada vez mais utilizada enquanto
instrumento de comunicacdo, que
expressa o pensamento do arquiteto que
a constraoi. Assim, o autor afirma que, nos
ultimos cinquenta anos, a Arquitetura
tem ampliado e trazido para o centro do
debate suarelacdo comoutras disciplinas.
Além disso, profissionais de outras
disciplinas, como Filosofia, Sociologia
e, até mesmo, da Biologia, tém também
se tornado mais comprometidos com as
questoes arquitetbnicas do ambiente
construido, de forma que a maquete,
cada vez mais, abrange outras questoes
que nao somente aquelas atinentes
a comunicacdao das proporcoes e
materialidades de sua composicao. Traz,
portanto, a construcao de uma narrativa
gue intenciona especializar e materializar
uma teoria.

Tal movimento enfatiza a
multidisciplinaridade da Arquitetura e
reverbera no estimulo da utilizacao desse
tipo de maquete - a conceitual - como
instrumento efetivo na comunicacao e
didlogo com diversas disciplinas. Assim,
Dunn (2010) localiza o nascimento das
maquetes conceituais enquanto uma
ferramenta geradora e representativa
de ideias conceituais no campo da
Arquitetura. No entanto, o autor nao
aponta a importancia da escala nesse

processo, de maneira que a maquete

conceitual de Dunn (2010) deixa de ter
um compromisso com as proporcoes e
relacoes estabelecidas a partir da escala
- e é isso que diferencia a maquete
conceitual da maquete conceito:

"Uma caracteristica concreta de este
tipo de maquetes é que ndo se realizam
necessariamente a escala, jd que sdo
representativas de impulsos criativos
iniciais que ndo buscam comunicar
relacées espaciais reais." (DUNN, 2010,
p.96)

Sendo assim, quando ha um desapego
da escala - seja enquanto um instrumento
no auxilio dos processos representativos,
seja como uma relacdo de proporcao
(HAGIO, 2014) - apresenta-se o perigo
de confusao entre o que, nesta pesquisa,
se apresentam como maquetes e
modelos. Isso se justifica na medida em
que uma magquete € um modelo, mas nem
todo modelo é, necessariamente, uma
magquete. Para que o objeto criado esteja
dentro desse subconjunto, é necessario
gue ele atenda a alguns requisitos: seja
tridimensional, dotado de qualidades
arquitetonicas e estabeleca relacoes de
escala. A luz de tais requisitos, do ponto de
vista desta pesquisa, o que Dunn (2010)
defende enquanto maquete conceitual
€, na verdade, um modelo conceitual
tridimensional, porque esse nao
necessariamente é dotado de qualidades
arquitetonicas, antes disso, "na criacdo
de maquetes, a ideia subsequente a um

desenho ou conceito criativo se apresenta

1 Aqui ele ndo estd se referindo ao que, nesta pesquisa, estd sendo consolidado como maquete conceito.
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de uma forma totalmente abstrata como

objeto  tridimensional, muitas vezes
como metdforas. Os materiais, formas e
cores materializam as estruturas e criam
composicoes. A maquete pode ser utilizada,
por exemplo, para visualizar os resultados
de andlises de espacos urbanos no inicio
do processo de desenho." (DUNN, 2010,
p. 96). Dessa forma, o autor apresenta
as caracteristicas de um modelo
tridimensional do modo como conceituae

distingue Rozestraten (2003).

Entretanto, ha de se considerar
a contribuicio de Dunn (2010) para
a elaboracido da maquete conceito.
Isso porque, seguindo a metodologia
do processo criativo arquiteténico
apresentada por Neves (2012), é nos
momentos iniciais - na primeira etapa
- que sao estabelecidas as relacoes
multidisciplinares a partir da analise e
coleta de dados, sejam esses diretamente
relacionados a disciplina da Arquitetura,
sejam cruzados com outras disciplinas.
E nesse momento que o criador se dota
de dados, de natureza conceitual e
fisico ambiental, necessarios a posterior

formulacao da maquete.

Quando se inicia a segunda etapa,
a de sintese, coloca-se a prova possiveis
solucoes para as inquietacoes e questoes
apresentadas na primeira etapa. Parte-se
do ponto no qual a maquete surge como
um instrumento, evolui gradativamente
paraum conceito, parase consolidar como

produto. Todavia, ao contrario do que
Rocha (2007) defende, esse processo de
consolidacao ndo é um processo velado.

Quando Corsalez (2014, p. 7-8)
evoca as questdes para a construcdo da
maquete, sdo pontuados trés itens: [a]
a relacao entre o tipo de Arquitetura
que se pretende representar e a
caracteristica técnica da maquete, na
qual estabelece uma relacdo decisoria
de correspondéncia entre a Arquitetura
projetada e os materiais especificos; [b]
a unidade entre as técnicas de projeto
e a realizacao das obras projetadas, na
qual traca uma dependéncia entre as
técnicas usadas na elaboracao do projeto
e sua expressividade; e [c] a relacdo
entre maquetes e usuarios, na qual se
faz relevante o papel comunicativo da
magquete, ou seja, quem ¢é o destinatario
ou quem é o publico-alvo.

A grande questao para definicao da
maquete conceito estad na relacao entre
maquetes e usudrios. Como exposto
anteriormente, a maioria dos autores,
estudiosos e maquetistas apresentados
estabelece, de forma direta, a quem se
direciona os objetos. Por um lado,
a maquete como instrumento, destinada
ao solitario criador ou ao seu respectivo
grupoquedetémosabersobrealinguagem
arquitetonica; por outro, a maquete
como produto, direcionada aquele cujo
conhecimento arquitetébnico sé pode
limitado

corresponder ao repertério
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incentivado pelas correspondéncias reais
entre representante e representado.
No primeiro caso, cortam-se as tiras de
papéis e as dobram para que se construa
um comodo e sejam exploradas suas
proporcoes parao projetoem andamento.
No segundo caso, as paredes levantadas
na maquete serao da mesma cor, forma e
espessura da correspondéncia esperada
na escala natural.

reduz-se a

Dessa forma,

potencialidade  da utilizacdo da
maquete no processo criativo, ao gesto
de instrumentalizacido e ao gesto de
apresentacao, além de serem inibidas as
acoes poéticas sobre o espaco projetado.
E também ja perceptivel a diminuicio de
maquetes fisicas dentro dos processos
criativos dos profissionais de Arquitetura
pelodesusoepoucafluéncianamaquetaria.
A modelagem digital intensificou a
producao de modelos virtuais, os quais
se encaixam de forma mais fluida e
menos onerosa ao profissional, dentro
da légica do mercado. Tal movimento
estimula o aumento de maquetes, cujo
objetivo é impactar e estimular a venda
e satisfacdo do cliente. Outrossim, traz
dois grandes apontamentos: a diminuicao
do repertério da pratica tridimensional
fisica pelos profissionais de Arquitetura e
adiminuicao do entendimento do projeto
arquitetonico como um processo poético
e técnico pelo publico que aprecia ou
encomenda um servico de Arquitetura. E
possivel que a maquete conceito habite

ambientes virtuais. Porém, ela sé carece
de espaco no processo criativo, visto
gue a modelagem digital busca a maxima
fidelidade ao real para prototipar uma
experiéncia.

Ao trazer ao conhecimento publico
apenas a obra "finalizada", tira-se a

possibilidade da criacio de novos
imaginarios para o espaco, colaborando
para uma crise de repertério artistico da

populacao leiga.

"Extraindo o objeto de seu contexto
habitual e revelando-lhe uma faceta
insélita, o artista destrdi os clichés e as
associacoes estereotipadas, impondo
uma complexa percepc¢do sensorial do
universo. A deformacdo enquanto ato
criativo torna sagaz a percepcdo e mais
denso o universo que nos circunda."
(FERRARA, 2009, p.34 apud HAGIO,
2014, p.42)

Portanto, vale ressaltar que a
consolidacao e aestimulacao da producao
de maquetes conceito partemdapremissa
de desenvolvimento do repertoério: tanto
para o criador, que estd em seu atelié
desenvolvendo suas ideias e intencoes,
guanto para o observador leigo, o qual
é estimulado a criar relacdées entre o

representado e o real.

Nessaconjuntura,elainterseccionaas
caracteristicas investigativas da maquete
instrumento ao propor experimentacoes
tridimensionais com materiais fisicos,
caracteristicas

cujas expressivas se

tornam essenciais a sintetizacao deideias.
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Além disso, absorve a potencialidade
formal, enquanto objeto "acabado" e
finalizado das maquetes produto, para
serem expostas e apreciadas pelo publico
leigo.

Assim, a maquete conceito habitaum
gradiente entre dois extremos: a maquete
como instrumento e a maquete como
produto. Isso porque parte de validacoes
e (r)elaboracbes de inquietacoes,
surgidas na primeira etapa do processo
criativo, para consolidar as indagacoes
a serem feitas ao publico. Portanto, as
magquetes (enquanto) conceito estimulam
repertorios, tanto do profissional que se
poe a explorar relacdes entre os materiais
e as formas quanto do publico, convidado
a apreciar e estabelecer novas relacoes
com o espaco representado.
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3 a maquete conceito
e seus parametros

3.1a escala
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O primeiro aspecto que se faz
presente na construcao da maquete é
a relacdo entre o corpo do apreciador
e o0 espaco representado no modelo
arquitetonico. Ou seja, a distanciaentre o
modelo e a realidade se constréi criando
um certo distanciamento do corpo, haja
vista que a escala da maquete ndo é a
escala do corpo, isto é, ela ndo pode
ser habitada. Logo, é o6bvio dizer que
a maquete é apreendida visualmente,
contudo, a escala reduzida da maquete
nao impede que o seu espaco nao possa
ser percebido. Pelo contrario, o corpo
gque a aprecia esta ali presente e estatico,
entretanto, os olhos que navegam por
cada detalhe da maquete apresentada
permitem que seu apreciador caminhe
oniricamente por ela, de forma que toda
sua bagagem reinterprete essa vivéncia
e, assim, amplie as poténcias (antes)
inimaginaveis do espaco ali representado.

Todavia, para que isso aconteca, o
corpo necessita de um referencial, para
o qual possa criar correspondéncias de
dimensodes e proporcoes. Dessa forma,
entra a necessidade da existéncia da
escala enquanto referencial na producao
de maquetes, e, por consequéncia, da
maquete conceito.

Dentre as diversas definicbes para
"escala", pode-se agrupa-las em duas
categorias que serdao pertinentes a
esta pesquisa: a primeira diz respeito
a definicio de escala no seu ambito

mais instrumental, que pode ser tanto

como uma representacao grafica,
que estabelece uma relacdo entre as
medidas de um referente (uma casa
a ser construida, por exemplo) e um
representante, (os desenhos técnicos
com plantas, cortes, elevacoes, etc., por
exemplo), quanto um instrumento de
medicao, como uma escala grafica ou um
escalimetro; e a segunda diz respeito a
escala estar abstratamente relacionada
com a concepcdo de obras. (HAGGIO,

2014, pp.14-17)

A fim de caracterizar melhor o uso
da "escala" tanto de forma instrumental
quanto conceitual, é pertinente que
se detalhe no que ambos os grupos
convergem e em quais pontos divergem.

A convergéncia entre a escala
como um instrumento e a escala como
um conceito se estabelece na escolha
de um nivel de informacao que seja
adequado ao nivel de organizacao a ser
estudado (LEPETIT, 2001, p.209). Em
contrapartida, comecam a se distanciar
quando a primeira se propde acompor um
sistema de representacao util e funcional
da informacao que se deseja comunicar,
e a outra coloca-se a estabelecer as
relacoes diretas ou indiretas entre o
objeto referente e o objeto representado,
sendo, assim, capaz de ressignificar essas
relacoes.
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Figura 02 - Escalas graficas do Google Maps na base das imagens abaixo.
Fonte: Compilacio do autor (2023).

1 Montagem a partir de capturas de letas coletadas no aplicativo mobile do Google Maps.
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Escala enquanto instrumento

A partir do momento no qual se
necessita comunicar as caracteristicas de
um projeto de Arquitetura, € necessario
recorrer a um sistema de representacao
que satisfaca o caminho a ser percorrido,
para que a informacao desejada chegue
ao destinatario.

Em sua maioria, a representacao
projetual arquiteténica procura conceber
as dimensdes que compdem o objeto
futuro. Para seu processo de concepcao,
ha a necessidade de se comunicar com
os diversos niveis de informacoes, pois
os diferentes elementos que compdem
a Arquitetura se organizam de variadas
possibilidades que necessitam ser
representadas para serem entendidas,
como € possivel ver na Figura 08
acima, na qual a escala estabelece uma
mensurabilidade dos espacos reais. Nesse
sentido, a pluralidade de informacoes
legitima a escolha de especificas escalas
para representacao do projeto. A escala
dentrodessesistematorna-seapreensivel
a partir do momento no qual se torna
uma indicacao grafica: seja contendo
um desenho que expresse a relacao de
proporcionalidade escolhida, seja pela
indicacao da proporcao que corresponde,
como a "escala 1:20" (1é-se escalaum para
vinte), em que um metro do representante
equivaleria a 20 metros do seu referente

real.

"Cada sistema de representacdo
baseia-se em uma linguagem especifica
composta por normas, instrumentos
e pardmetros, os quais proporcionam
que seu produto seja compreendido
por individuos familiarizados com
essa mesma linguagem. Um destes
sistemas de representacdo € o
desenho, o qual pode ser subdividido
em campos menores, como desenho
técnico, desenho artistico, desenho de
observacdo, entre outros.

A construcdo de modelos fisicos,
como maquetes e protétipos, também
pode ser considerada um sistema de
representacdo.

Em ambos os sistemas, nocbes de
medidas sdo exigidas e a escala torna-
se um instrumento na elaboracdo de
seus produtos." (HAGIO, 2014, p.17)

Quando a escala serve de
instrumento, passa a estabelecer relacoes
de proporcionalidade, podendo ser maior
(quando o representante é aumentado
em relacdo ao referente), menor
(quando o representante é reduzido em
relacdo ao referente) ou igual (quando o
representante tem dimensdes iguais ao
representado e sedizqueorepresentante
estd na escala natural ou escala 1:1 -
|é-se um para um). Independente da
escala numérica utilizada, ela se faz
necessaria para ser dominada e aplicada
enquanto um meio de viabilizacdo da
prépria maquete, visto que trard as reais
proporcoes entre o objeto referente e o

objeto representante.

(2009),
elaborada pelas arquitetas Christine

A publicacio Desplegar

Filshill e Francisca Munoz, e pela designer

grafica Cristina Nufez, mostra um
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Figura03- Capturas deteladovideode montagemdeumadas carteladolivro Desplegar.
Fonte: Compilacdo do autor (2023).1

1 Video disponivel em https://vimeo.com/811010. Acesso em: 10 Ago. 2023.
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conjunto de 24 maquetes destacaveis
que representam edificios notaveis da
Arquitetura de umaforma tridimensional.
Ao propor que o leitor destaque, dobre e
encaixe o modelo com as préprias maos
para construir as maquetes propostas,
fornece ndo somente uma experiéncia
informativa, mas também ludica, que
leva em consideracdo tanto a forma
do edificio representado quanto o
contexto e materialidade representados
graficamente. Ainda na mesma folha na
qual se constroi a maquete, é possivel
verificar as informacdes da construcao
elaborada e aescala paraque elacaibaem
uma folha A4. Assim, o leitor (e ao mesmo
tempo montador) é capaz de apreender a
dimensao do que esta construindo, sendo
possivel ver como a escalatem um carater
extremamente instrumental ao informar
o tamanho do edificio representado.

Logo, a escala como um instrumento

estabelece uma importante relacao
de proporcionalidade entre um objeto
referente e um objeto representante,
ao carregar niveis de informacdes
gue viabilizam a existéncia do objeto

representante.

Escala enquanto conceito

Entendendo que escala esta atrelada
aotamanhofisico das coisas, é importante
enfatizar que nao se limita a uma razao

absolutal. Pelo contrario, a escala

estabelece sua importancia e significado
guando esta em relacao a alguma coisa.
Zumthor (2008) aponta para essa relacdo
guando pontua um de seus aspectos: os
niveis de intimidade que a Arquitetura é
capaz decriar.

"A escala é um sistema de codificacdo
elaborado e complexo pelo qual as
coisas, por seus tamanhos, podem
imediatamente ser relacionadas a um
todo, aumas asoutras, a outras coisas com
elas, e as pessoas. O resultado de todos
esses cdlculos pode ser um mensagem
calma e clara, cuja hierarquia ordenada
de coisas é revelada sem surpresas. A
mensagem também pode conter algumas
distor¢bes 6bvias. O mais interessante,
talvez, é quando a mensagem parece
coreografia de ambos, oferecendo uma
ordem claramente perceptivel em alguns
termos, e um conjunto de surpresas
e ambigliidades em outros. Entdo, a
escala trabalha a servico da atitude
inclusivista que, em vez de apresentar ao
observador respostas ("Isto é o que é"),
inclui o observador instigando-o a fazer
perguntas, ("O que é isto?"). A escala
pode entdo ser um dispositivo que ajuda
a alcancar uma qualidade que todos os
bons edificios possuem: estar em um
'como' algo (e ter um significado geral) ao
mesmo tempo que é especial (e tendo um
significado particular)." (MORRE, 1976,
p.21 apud HAGIO, 2014, p.23, traducdo
nossa)

1 Neste caso, quando a escala estd sendo usada para se referir a algo objetivo, estd se fazendo uso dela
enquanto sinénimo de tamanho. E comum as pessoas utilizarem escala para se referir & dimensdo das
coisas, por exemplo, "larga-escala". Nesta pesquisa estd sendo construido um conceito de escala de forma
referencial que ndo se constroi de forma auténoma. A necessidade da relacdo entre um referente
e um representante possibilita que o apreciador a crie novas interpretacoes do objeto referente a partir do

objeto representante.
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Figura 04 - Registros do trabalho de Tatsuya Tanaka.
Fonte: Compilacio do autor (2023).

1 Registros disponiveis em https://miniature-calendar.com/. Acesso em: 20 Ago. 2023.



53

Dessa forma, a escala instiga o
observador, levando-o a se perguntar
0 que é que estad a sua frente, quais as
relacoes que estd buscando enfatizar. Isso
da vazao, entao, para que o apreciador
reinterprete o objeto referente a
partir do objeto representante. Visto
que tais correspondéncias podem nao
estar completas, na medida em que
feitas

as sintetizacoes pelo objeto

representante  nao necessariamente
corresponderem as matérias e formas
a que faz alusdes; cabe ao proprio
apreciador preencher tais lacunas a partir

de toda sua bagagem e repertoério.

Essa coreografia mencionada por
Morre (1976, p.21) pode ser vista no
trabalho do artista japonés Tatsuya
Tanaka, no qual ele apresenta uma ordem
claramente

perceptivel dos objetos

apresentados, mas sutilmente recria
surpresas ao criar correspondéncias
com dioramas que apresentam cenas
do cotidiano compostas por objetos em
escala natural que simulam objetos em
escala que compdem a cena proposta.
interessantes e

Mostrando, assim

surpreendentes correspondéncias e,
muitas vezes, até coOmicas.

Apesar das possibilidades de
transgressao da escala, é necessario
formaliza-la enquanto conceito, visto
que, nesse caso, é estabelecida como
uma relacdo. Portanto, com o fito de

compreender as possiveis relacoes que se

estabelecem ao utilizar escalas, Rebella
(2010, pp.15-21) propode seis tipos de
escalas:

- aescalaintrinseca ou convencional,
que é a relacdo que existe entre um
objeto e seus semelhantes. Assim, os
objetos podem ser percebidos como
grandes ou pequenos em relacdo aos seus
semelhantes;

- a escala elementar, que informa
como as coisas se vinculam umas as
outras na relacdao entre suas partes e
entre suas partes e o todo. A comparacao
de tamanho e proporcao é estabelecida
entre os elementos do proprio conjunto
que configuram um todo;

- a escala contextual, que é arelacado
estabelecida entre o objeto e o entorno
no qual esta inserido;

- a escala do observador ou do
usuario, que é possivel ser dividida em
duas relacoes: uma coletiva e outra
individual. Na primeira, o tamanho do
objeto é definido a partir do grupo; ja na
segunda, o tamanho é estabelecido em
relacdo ao individuo;

- a escala humana, na qual os
objetos sao percebidos de acordo com as
dimensoes humanas;

- a escala pessoal, cuja relacido
parte de um observador especifico com
maior grau de subjetividade, passivel
de induzir valores nao necessariamente
compartilhaveis.

A partir da caracterizacido dessas
relacbes de escala, quando a maquete
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Figura 05 - Escultura vestivel da série "Fundacdo"(2022) do artista Diego Rimaos.
Fonte: Site do artista.?

1 Disponivel em http://diegorimaos.com.br/pt/projeto/fundacao. Acesso em: 14 Maio 2023.
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Figura 06 - Escultura vestivel da série "Fundacao"(2022) do artista Diego Rimaos.
Fonte: Site do artista.?

1 Disponivel em http://diegorimaos.com.br/pt/projeto/fundacao. Acesso em: 14 Maio 2023.
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conceito é apresentada, pode-se apontar
para o estabelecimento de diversas
relacbes de escalas que acontecem
mutuamente a fim de que toda a
informacao ali contida seja apreendida.

Escala é didlogo com lacunas

Esclarecidos os conceitos de escala,
assim como a sua utilizacio como
instrumento, fica explicito que aquela
se propoe a estabelecer um dialogo
com quem recebe a informacdao que
comunica: é assim que se torna possivel
a "presenca" do individuo que aprecia
a maquete ou obra artistica em escala.
Contudo, a maquete conceito nao
estabelece evidentes correspondéncias
no que diz respeito a sintetizacao
da sua representacdo. Ao explorar a
expressividade das diversas matérias
informadas em elementos arquitetonicos,
a maquete conceito abre precedentes
para que, por meio da escala, o apreciador
receba mensagens nao consumadas,
requerendo que ele complete tais lacunas

a fim de que crie toda a sua experiéncia.

Desse modo, a escala é uma relacao
que viabiliza a existéncia da maquete, ao
ser um instrumento que cria as relacoes
diretas ou ambiguas de proporcao entre
Ademais,

representante e referente.

permite a percepcao dos aspectos
espaciais ao transportar com maior
facilidade o apreciador para o espaco ali

representado, levando a explorar e buscar

respostas as perguntas que, muitas vezes,
a maguete conceito pode apresentar.

E possivel entender o didlogo, ou
como Morre (1976, p.21)
coreografia ao olhar as

menciona,
esculturas
vestiveis da série "Fundacdo"(2022) de
Diego Rimaos. O artista distorce a escala
ao propor obras que redimensionam
os tamanhos naturais dos elementos
apresentados: ora o apreciador pode
maximizar a dimensao do corpo para o
tamanho real da cadeira, ora ele pode
minimizar a cadeira para o tamanho real
do corpo (tal qual é na realidade). Ao
fazer isso, o artista estabelece relacoes
sensiveis entre o corpo representado e o
apreciador, que é convidado a estabelecer
diversas representacoes de intimidade ao
abrir a possibilidade de transportar quem
aprecia a obra para os ambientes criados
em suas obras.
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3 a maquete conceito
e seus parametros

3.2 aforma
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Ao entender que as maquetes

conceito estdo no ambito da producao
de maquetes, depara-se com um tipo de
raciocinio projetual especifico, o qual leva
emconsideracaodoisaspectos,apontados
por Corsalez (2014) como questoes
construtivas da maquete. Sendo assim,
visto que cada objeto tridimensional
arquitetonico criado em escala é um caso,
os dois aspectos determinantes para essa
producao sao aforma e a matéria.

Em seu ensaio sobre matéria e forma,
Flusser (2017, pp. 20-30) apresenta tal
dualidade e estabelece uma clara relacao
entre ambas enquanto conteudo e
contingente, respectivamente.

"A ideia bdsica é esta: se vejo alguma
coisa, uma mesa, por exemplo, o que
vejo é a madeira em forma de mesa. E
verdade que essa madeira é dura (eu
tropeco nela), mas sei que perecerd
(serd queimada e decomposta em
cinzas amorfas). Apesar disso, a forma
'mesa' é eterna, pois posso imagind-
la quando e onde eu estiver (posso
colocd-la ante minha visada tedrica).
Por isso a forma "mesa" € real e o
contetido "mesa" (a madeira) é apenas
aparente. Isso mostra, na verdade, o
que os carpinteiros fazem: pegam uma
forma de mesa (a "ideia" de uma mesa)
e a impdéem em uma peca amorfa de
madeira. Hd uma fatalidade nesse ato:
0s carpinteiros ndo apenas informam
a madeira (quando impdéem a forma
de mesa), mas também deformam a

ideia de mesa (quando a distorcem
na madeira). A fatalidade consiste
também na impossibilidade de se fazer
uma mesa ideal." (FLUSSER, 2017, pp.
23-24)

Dessaforma, ficaclaraarelacaoentre
contingente e conteldo, e é possivel fazer
um paralelo com o desenvolvimento de
magquetes conceito, ja que, se um conceito
€ uma forma - um modelo, uma ideia -
a elaboracdo de maquetes conceito é
exatamente um ato de informar a matéria,
a composicao do modo a partir do qual as
formas aparecerao.

Nessesentido,aopassoqueamaquete
sintetiza elementos arquiteténicos, é
importante citar a construcdo dessas
formas que, com o passar dos séculos,
desenvolveram-se a ponto de operacoes,
gestos projetuais, que envolviam a
manipulacao do espaco se consolidarem
nesses elementos. O Arquiteto Francis
Ching, em seu livro “Arquitetura: Forma,
Espaco e Ordem” (2002), desenvolve a
construcaoeordenacaodoespacoapartir
de formas geométricas. Assim, pagina a
pagina, o autor mostra como essas formas,
ao serem operadas e transportadas para
0 espaco, estabelecem seu ordenamento.
Com isso, o autor sistematiza estratégias
possiveis para criacdo de espacialidades?

1 "O conceito de espacialidade define uma qualidade natural, vinda da forma do espaco e da direcionalidade
a ela inerente. A medida e o valor da espacialidade sdo naturalmente dados pelo corpo; pelo modo
como ocorre a acomodacdo do(s) corpo(s) ao espaco. Portanto, o conceito de espacialidade se refere ao
grau de encadeamento de dois elementos da Arquitetura; o espaco e o corpo ou ainda, detalhando, a forma
do espaco e o deslocamento do(s) corpo(s). O conceito de espacialidade, portanto, abrange os conceitos de
espaco (geometria) e movimento (topologia). Quanto a materialidade - o espaco como matéria
espacial - a pesquisa da espacialidade se ocupa das caracteristicas e propriedades do vazio, o espaco



ao mostrar e exemplificar como os
impactos gerados por essas operacoes
feitas no espaco, enquanto matéria, sao
percebidos pelos corpos de quem os
vivencia.

Esse tipo de abordagem toma um
partido projetual em que nao define as
formas geométricas enquanto formas
arquitetonicas. Isso porque nao ha a sua
apresentacao enquanto uma ideia a ser
informada e passivel de ser reproduzida.
Pelo contrario, o autor aporta de um
ponto de vista projetual buscando
exemplificar como sdo possiveis de serem
construidas certas espacialidades: a
exemplificacdo de um quadrado enquanto
um plano horizontal que pode ser um piso
elevado ou pode ser uma cobertura, o que
determina sua funcao arquiteténica é
um gesto estritamente ligado a intencao
criadora e a demanda contextual. Sendo
assim, por meio da juncao intencional do
repertério construido pelas operacoes
possiveis feitas com essas formas
geométricas, cria-se as espacialidades
na Arquitetura enquanto uma disciplina
que ordena o espaco em detrimento do
programa, da habitabilidade, do uso, da
estrutura, do conforto etc.

Em contrapartida, na Bienal de
Veneza de 2014, Rem Koolhaas exibiu

uma pesquisa de dois anos de seu estudio

junto a Escola de Design de Havard,
intitulada "Elementos da Arquitetura", a
qual foi documentada em uma colecao
de livros. "Elementos da Arquitetura"
olha minuciosamente os elementos
arquitetonicos que formam os edificios
usados por qualquer arquiteto: o teto,
o telhado, a porta, a janela, a fachada, a
varanda, o corredor, a lareira, o banheiro,
a escada, a escada rolante, o elevador, e a
rampa.Assim, Koolhaas (2014) examina as
micronarrativas encontradas no decorrer
da histéria e nas diversas apropriacoes
e tratamento desses elementos. Isso
(2014)

de um estudo historico e social das

significa que Koolhaas parte
espacialidades criadas pela humanidade
e as relaciona com formas arquitetonicas
consolidadas com o passar dos séculos.

Dos elementos arquitetbnicos por
ele apresentados, esta pesquisa aborda
cinco dessas formas que sao relevantes
para a elaboracdo de maquetes. Sao
elas: o piso, a parede, a porta, a janela, e
o telhado. Para tanto, cabe uma réapida
abordagem de tais formas arquiteténicas
para entendimento da consolidacao
social e histéricaenquanto formadoresde
espacialidades.

Piso

"O piso é uma tecnologia personalizdvel
para negociacdo entre a gravidade e o

deixado livre entre os objetos, a forma desse vazio, seu modo de arranjo tanto na escala do interior dos
edificios quanto na escala dos interiores urbanos. O estudo da espacialidade focaliza o fundo ao invés da

figura. " (AGUIAR, p. 75, 2006)
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corpo ereto." (KOOLHAAS, 2014, p.10)

O piso é um elemento bidimensional,
que possui uma medida em darea.
Quando o piso passa a ser volume, ele
é irregular, é primitivo, é natural. E uma
topografia intocavel e irregular, que esta
constantemente exposta a intempéries
e, pouco a pouco, vai se modificando.
J4 a acdo do homem implica uma certa
estabilidade e solidez a esse elemento, a
fim de diminuir a dificil negociacao entre

agravidade e alocomocao do corpo ereto.

A retificacdo do piso nos seus
primérdios desenvolvia a socializacao e a
culturalizacao de um determinado grupo.
O chao batido dos tempos Neoliticos
eram os espacos de reunido, celebracao,
ritualizacao e adoracao. Na Antiguidade
Classica, tornou-se o lugar de debates,
as agoras. O piso € lugar de inclusao, mas
também de exclusao e territorializacao.

No decorrer da histoéria, recebe
adornos e tecnologias magicas que ligam
os representantes divinos aos seus
deuses - o0 piso se torna manifestacao de
poder. Um puro reflexo dos ambientes
imaginados para seus deuses que, de
algum piso, firmemente observam as
desventuras de seus mortais. Os deuses
gregos sobre um piso de outro. O Deus
cristdao sobre o firmamento do céu - um
piso semitransparente - adornado com
joias. (KOOLHAAS, 2014, p.20)

Da mesma forma, os humanos tracam

seus pequenos territérios: o devoto
islamico que estende seu tapete de oracao
em direcdo a Meca traca seu espaco
sagrado de adoracao; a celebridade
que desfila no tapete vermelho tem seu
momento de gléria; genkan na cultura
japonesa que anuncia a aproximacao.
E, assim, sdo construidas plataformas
que separam o profano do sagrado, o

governante do governado, o limpo do sujo.

O piso dé instrucoes aos corpos que
negociam com ele, e tais instrucdes nao
necessariamente sao traduzidas em uma
lingua. O piso induz o corpo que sobre
ele divaga, estimulando ou permitindo
um espectro de comportamentos:
tipos de pavimentos estrategicamente
combinados a fim de delimitar o que é
passagem e o que é estadia, por exemplo.
Tal poder dessa forma arquitetonica é

subexplorado.

Na artificialidade do
moderno, esse elemento sé assume uma

homem

volumetria quando empilhado. E por
meio de seu empilhamento, associado
ao desenvolvimento de tecnologias de
compactacaoeengenhariaestrutural,que
o homem foi capaz de construir arranha-
céus e construir cidades que vivem nas
alturas, carregando toda a carga estatica
e dindmica que incide sobre ele.

Contudo, ainda o piso é o lugar de
extremos. E nele que o corpo cansado e
nao mais capaz de resistir a gravidade



61

sucumbe. Um corpo jogado ao chao é
sempre inquietante e chocante para a
cultura ocidental. Em contrapartida, o
som que é produzido pelo embate dos pés
contra o piso é desafiador e alarmante;
é resisténcia e seducao. Um sapato com
salto que intimida com seu som politico,
sexual e autoritario; o flamenco cria uma
musica tensa e sexual usando o piso como
instrumento; e o craquelar inesperado do
piso que denota movimento; esses sao
exemplos do corpo que se impde em sua
negociacao buscando estabelecer suas
proprias regras e manifestar sua relacao
com o contexto social e fisico que habita.

Além disso, o piso evolui cada vez
do chao batido
das agoras até as tecnologias capazes

mais tecnicamente:

de detectarem o bem-estar de seus
ocupantes, é um software em constante
desenvolvimento com, ou sem, elementos
tecnolégicos. E uma superficie para as
praticas espaciais se desenrolarem. Uma
superficie cheia de informacao que nao é
declarada, mas informada. Uma vez que o
piso ndo somente se manifesta como um
objeto a ser admirado por sua geometria,
contornoou perfil,mastambémapresenta
a sua maior sofisticacdo ao ser plano.
(KOOLHAAS, 2014, p.10)

Dessa maneira o piso funciona como
um algoritmo que passa suas instrucoes
a “maquina” humana - o corpo humano.
Enquanto um plano horizontal, a ser
moldado e operado nas mais diversas

possibilidades, ele cria espacialidades
que reverberam nos mais diversos tipos
de comportamento social. E, enquanto
forma arquiteténica, ele dialogara
projetualmente com os outros elementos
a fim de compor intencgdes projetuais que
contextualizam e, literalmente, formam a
base de toda a maquete, visto que, assim
como o corpo humano, ela negocia com a

gravidade também.

Parede

“O significado da parede é tdo diverso
quanto os usos da superficie vertical
podem ser, mas existem pelo menos duas
funcoes essenciais: fornecer estrutura e
dividir espacos.” (KOOLHAAS, 2014, p.
195)

Aolongodahistoria,épossivelveresse
elemento arquitetonico se desenvolver
em compasso com a organizagao social,
econdmica e politica da humanidade.
Preliminarmente, ao dividir os espacos
e segmenta-lo, sao criados niveis de
intimidade. Quando a parede passa a
ser constituida de elementos pesados e
estruturais, é perceptivel a transicao de
uma sociedade que deixa de ser nbmade
e passa a ser sedentaria. Assim, para a
segmentacao espacial, as paredes passam
do uso de tecido para a construcao de
paredes de barro, pedras, madeira e,
mais futuramente com o incremento das
tecnologias de producao, tijolos, drywall,
e até mesmo impressao tridimensional
com cimento e bracos robéticos.
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Tal aspecto evidencia as passagens
dos modelos econdmicos da humanidade
e estabelece também a suas relacoes
humanas criando niveis de intimidade.
Portanto, além de seu papel estrutural
tradicional, as paredes podem assumir
diversas funcbes e se adaptar as
necessidades espaciais em constante

evolucao.

A crescente complexidade dos
sistemas de parede reflete a crescente
complexidade da sociedade, como no
conjunto de planos na pdgina oposta."
(KOOLHAAS, 2014, p.232)

Nesse contexto, é possivel que
as paredes nao somente criem limites
fisicos, mas simbdlicos. Isso ilustra como
as paredes sao divisérias e também
instrumentos  para criar  espacos
independentes e Unicos. No entanto, nao
€ sb sua personalizacdo que apresenta
essaunicidade, enquanto um elemento de
enclausuramentoede compartimentacao,
as paredes asseguram maior seguranca
tanto pela sua caracteristica estrutural,
guanto pelos graus de resisténcia térmica
e sonora. Na Historia, é possivel ver que o
Grande Incéndio de Roma levou a criacao
da primeira lei que proibia paredes
comuns e determinava que cada edificio
deveria ser contido por suas proprias
paredes.

Portanto, enquanto forma
arquitetonica derivado de um plano

vertical que compartimenta os espacos, é

possivel entender que, ao ser sintetizada
paraumobjetoemescala,paraamaquete,a
parede nao sé confere tais segmentacoes,
mas criam niveis de intimidade que vao do
pUblico ao mais intimo do privado. E essa
tensao que é manifestada na composicao
de uma maquete.

Telhado

A primeira tentativa foi a simples
montagem de alguns mastros unidos
com galhos e cobertos de lama... Outros
construiram suas paredes com pedacos
secos de turfa, conectaram essas paredes
com vigas dispostas horizontalmente
e cobriram as estruturas com canas e
galhos, com o objetivo de se abrigar das
incleméncias das estacoes." (KOOLHAAS,
2014, p.404)

Ao longo da historia, arquitetos

representaram a cabana primitiva

como inspiracao para a Arquitetura
contemporanea. Essa tradicdo de

especulacao sobre as origens da
Arquitetura é usada para justificar a
Arquitetura do presente e criar um
repertério basico de cabanas primitivas
em todo o mundo. E, como o primeiro
objetivodessascabanas,aprotecaocontra
as intempéries sempre sao fundamentais
para quando se pensa na construcio de

uma cobertura.

Ao tentar recriar a cabana primitiva,
enquanto um conceito de protecao, vé-
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se a humanidade produzindo diversos
tipos de coberturas cuja materialidade e
tecnologia evocam as condicoes sociais e
ambientais nas quais se estabelece uma
determinada cobertura. Isso porque a
relacido entre o sistema de construcao
de telhados e a sociedade sugere que,
quanto mais alto o status social de um
determinado grupo, mais complexos sao
oscomponentesdo sistemade construcao
de telhados.

E importante evidenciar que ha uma
alternancia de percepcao das formas
geométricas que sao utilizadas para
construir coberturas: nas construcoes
funcionais do dia a dia, como uma
residéncia unifamiliar, é possivel ver
uma simplicidade em sua composicao
ao utilizar telhados com aguas ou uma
simples laje reta, de modo a denotar
uma simplicidade e universalidade de
construcao; em contrapartida, edificios
gue abrigam atividades da esfera publica
como estacoes de transporte, museus etc.,
vé-se testarem os limites das capacidades
construtivas,buscando, assim,geometrias
nao convencionais para se estabelecerem
como marco. Também é possivel observar
apeculiaridadedautilizacdodecoberturas
em forma de cupulas em edificios onde
residem poderes politicos ou religiosos
enfatizando o simbolo de poder, fé, luto,
anunciacao, celebracao, e o divino.

A relacio de telhados ¢

estabelecida com as tecnologias

disponiveis no contexto em que o edificio
€ construido. Logo, a sua representacao
arquitetonica parece meramente se
destinar a cobrir, ou nao, um espaco,
ou completar o compartimento de um
espaco. Todavia, na maquete conceito,
essa mesma cobertura pode assumir
um protagonismo ao fechar o raciocinio
basico de compartimentar, ou nao,
um espaco: por um lado, a presenca
do telhado continua a perpetuar uma
l6gica de protecao, de sedentarizacao
e de desenvolvimento tecnolégico
da humanidade; por outro lado, a sua
auséncia expde o corpo as intempéries
que a humanidade tanto lutou para se
proteger ao desenvolver tecnologias
mais complexas de estruturacao, embora
abre para a interlocucao do corpo de
volta com a natureza. O telhado é uma
forma paradoxal, visto que evoca o desejo
humano de se proteger das intempéries
do mundo. Além disso, evoca a beleza que
o humano vé no primitivo, na vernacular,
que remetem ao reconhecimento do

mundo que tenta tanto se proteger.

Logo, qualquer que seja a geometria
implicada a esse elemento arquitetonico,
a forma do telhado mostra possibilidades
de resisténcias: a amplitude do mundo
e a compartimentacao do espaco. A sua
presenca ou auséncia podem deixar clara
aintencao de quem o desenha.

Porta
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As portas ndo sao apenas elementos
funcionais,massimbolosculturaisesociais
que desempenham um papel crucial na
definicio dos espacos construidos. A
variedade de portas ao redor do mundo
evidencia como diferentes culturas e
regides influenciaram o design e a funcao
das portas, exercendo diferentes papéis e
se adaptando a diversas necessidades.

Além da tecnologia por tras das
portas,talqual ossistemasdefechamento,
como trancas e fechaduras, e a evolucao
desses componentes ao longo do tempo
para garantir seguranca e praticidade, ha
uma diversidade de materiais usados na
construcao de portas, desde madeira e
metal até materiais maiscontemporaneos,
que afetam a estética e adurabilidade das
portas.

Entretanto, ha uma relacdo mais
importante para esta pesquisa que diz
respeito aos espacos que elas conectam.
Ao se configurarem como aberturas
entre espacos, criam transicoes suaves ou
marcantes entre ambientes, de forma a
influenciar a experiéncia dos ocupantes e
acirculacao dentro de um edificio.

Assim, as portas representam
conceitos como privacidade, fronteiras,
oportunidades e  barreiras, que,
costumeiramente, também sao utilizadas
de maneira metafdrica e em expressoes
culturais para transmitir significados mais

profundos.

Janela

Assim como as portas, as janelas se
configuram como aberturas. Todavia, a
sua peculiaridade é que fazem apenas
delimitacdes entre interior e exterior,
moldando tal marcada pela entrada de luz
e ar, e impactando significativamente na
estética e na experiéncia dos espacos.

Asjanelaspassaramporumaevolucao
histérica que refletem as mudancas nas
necessidades e naestéticadaArquitetura:
desde as janelas pequenas e fortificadas
da Idade Média até as grandes janelas de
vidro da era moderna.

A grande revolucao tecnoldgica da
janela se deu com a transicao do uso de
materiais tradicionais, como madeira,
para o vidro, algo que revolucionou
a Arquitetura ao permitir a entrada
de luz natural de maneira controlada.
Assim, as janelas se estabeleceram como
mediadoras entre o ambiente interno
e externo ao regularem as condicoes
térmicas do ambiente.

Nesse sentido, ao se introduzir
aberturas em maquetes, é possivel
identificar quais sao as relacoes

criadas entre o interior e o exterior da
Arquitetura. Astensoes que elas revelam
devem ser questionamentos levantados
pelos apreciadores.
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3 a maquete conceito
e seus parametros

3.3 a expressividade
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Quando se fala em maquete, até
este ponto, é sabido que sdao modelos
tridimensionais arquitetonicos em escala
referéncia

e, por constituirem uma

clara a disciplina da Arquitetura,

é coerente afirmar que as formas
que as maquetes apresentam estao
diretamente relacionadas aos elementos
(formas) arquitetbnicos que usamos na
Arquitetura: paredes, pisos, tetos,
telhados,

maquete, sendo um conjunto de formas

janelas, portas etc. A

arquitetonicas, tenciona representar
a composicao de tais elementos com a
utilizacdo de diversos materiais, com
a intencao de tangibilizar o ideal ou,
propositalmente?!, transgredi-lo. Tal
transgressao é incentivada na maquete
conceito, visto que esta informa ideias,
teorias e formulas sem visar a um sucesso
efetivo, mas apenas pela investigacao do

ato.

Segundo Corsalez (2014, p.5), a
importancia da forma recai sobre a
escolha do tipo de representacdao que
se pretende realizar, ja que a reducao
em escala pressupoe uma sintese dos
elementos arquiteténicos. Tal escolha
estabelece uma hierarquia na leitura
do objeto, baseada nas caracteristicas
compositivas e distributivas da proépria
intencao criativa. Contudo, tal intencao

nao se consolida sem nenhuma regra,
antes disso, ha uma sintaxe visual
existente, a qual permite que, por meio
da visualizacdo de uma maquete, seja
entendida sua composicdo e, assim,
recebida uma mensagem. (DONDIS,

2007).

"Maquete é uma massa, um peso, um
contorno, uma realidade, a terceira
dimensdo de um 'continuum' de espaco.
Uma forma que cria tendéncia e
harmonia e que precisa ser solidamente
unida ou apoiada. Sua massa é feita de
formas geométricas variadas que tem
um significado intrinseco." (LANDI,
2002,p.13)

Desse modo, quando se menciona
que o tipo em questido é a maquete
conceito, estabelece-se um diadlogo
constante entre matéria e forma. E na
“massa” resultante desse didlogo que o
criador imprime um significado intrinseco
a sua propria criacao. Ou seja, a matéria
informada intenciona tangibilizar ou
transgredir oideal daforma arquitet6nica
estimulando

que busca representar,

multiplas interpretacoes que podem,
ou nao, corresponder ao que o criador

intencionava expressar.

Apesar desta pesquisa nao buscar
estabelecer métricas quanto a mensagem
elaborada pelo criador ser, ou nao, a
mesma recebida pelo apreciador, vale

1 Vale a pena ressaltar o uso da palavra propositalmente, visto que, segundo Flusser (2010), enquanto o
carpinteiro informa a madeira, eles também deformam a ideia de mesa, como parte do gesto de informar
uma matéria e materializar uma forma. Contudo, tendo em vista a liberdade do processo criativo, pode
sim, durante a criacdo e confeccdo da maquete, haver uma clara intencdo de transgressdo dessa forma.



Figura 07 - Foto da maquete de papel do museu elaborada por Paulo Mendes da Rocha.
Fonte: Artigo do website vitruvius.!

67 1 Disponivel em https://vitruvius.com.br/revistas/read/resenhasonline/07.079/306 7. Acesso em: 05
Maio 2023.
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ressaltar que o criador experiente
consegue manipularodialogo entreforma
e material com tamanha precisao, capaz
de comunicar suas reais intencdes, sejam
elas de tangibilizar as ideias e conceitos,

sejam de transgredi-los.

Apesar de Rocha (2007) isolar os seus
estudos e experimentos arquiteténicos
tridimensionais em escala ao seu atelié,
€ possivel analisar suas producoes
do ponto de vista conceitual, no qual
manipula a matéria de papel para testar
suas composicoes arquitetonicas.
Verifica-se a intencdo de uma rapida
visualizacdo dos edificios que pretende
criar enquanto Arquitetura, utilizando-
se de pouca expressividade, visto que o
papel manipulado fornece uma prévia
apreensao de sua obra. Apesar do ponto
de vista instrumental, o papel cumpre
sua funcao enquanto matéria de rapida
prototipacdo do espaco, conforme a
imagem abaixo de uma composicao sua,
apresentada para o estudo da Pracas dos
Museus, para a Universidade de Sao Paulo

(em construcdo, atualmente).

Do ponto de vista expressivo,
obviamente, é possivel ver pouco didlogo
entre a matéria e a forma. Nesse exemplo
da maquete usada enquanto instrumento,
0S recursos expressivos da matéria
servem apenas para materializar as
formas edilicias que o arquiteto aspirou a
criar, trazendo pouca discussao a respeito
de possiveisinterlocucoes entre amatéria

e o conceito.

No entanto, tendo como ponto

de partida as maquetes de papel
desenvolvidas e
Rocha (2007),

que esta pesquisa propde enquanto

apresentadas por
€ preciso pontuar o
expressividade, trazendo, assim,
parametros para que essa analise seja
concluida e transposta também para
outras obras. Para o entendimento dos
aspectos e fatores que qualificam tal
expressividade, recorre-se aos tedricos
da Arquitetura para especificar quais
serao considerados para a criacdo de uma
maquete, enquanto uma representacao
tridimensional arquitetonica em escala

expressiva e bem composta.

"Arquitetura de qualidade é quando
um edificio é capaz de me mover. O
que na Terra me move? Como eu posso
trazer estes aspectos para meu proprio
trabalho? Como eu consigo desenhar
um espaco [...J, uma construcdo que eu
apenas ame olhar? Como as pessoas
desenham coisas com tal beleza, tal
presenca natural, coisas que me movem
a todo tempo?" (ZUMTHOR, 2006, p.
11)

Para tanto, o arquiteto suico, Peter

Zumthor, em seu livro “Atmosferas”
(2006), debruca-se sobre a o6tica do
observador e, a partir de sua bagagem
como arquiteto, elenca uma série de
aspectos subjetivos que, segundo ele,
criamumaboaArquitetura-esse conjunto
de elementos é descrito por ele como

os criadores de "atmosferas" no espaco



69

real, nome dado ao livro, também citado
acima com mesmo titulo, que foi baseado
em uma palestra dada em 1 de junho de
2003. Abaixo é possivel ver os aspectos e
fatores citados por ele:

1. o corpo da Arquitetura, que
defende ser a presenca da Arquitetura
como algo material, o qual tem massa e
ocupa um espaco, delimitando e criando
sutilezas como o corpo humano. Dessa
forma, a Arquitetura, ao ser composta
por diferentes materiais que criam um
corpo, torna-se uma anatomia do espaco
construido (ZUMTHOR, 2008, pp. 22-23);

2. a compatibilidade dos materiais,
pois Zumthor (2008, pp. 23-29) assume
gue o0s materiais reagem nao so6
estrutural e quimicamente, mas também
esteticamente quando colocados juntos.
Considerando que ha uma infinidade de
materiais disponiveis, quando diferentes
conteudos sao colocados em diferentes
contingentes, ha uma reacao entre eles,
a qual reverbera na percepcao do todo da

Ccomposicao;

3.0somdo espaco que, muitas vezes,
é esquecido. Além de os espacos terem
sons, (Zumthor, 2008, pp. 28-30) provoca
os leitores a recordarem os sons que,
carinhosamente, habitam suas memoéorias,
enfatizando a capacidade evocadora dos
sons do espaco, visto que sido capazes
nao somente de criar orientacdo, mas
também de gerar impressoes especificas

que diretamente afetam a construcao
da imagem percebida do local habitado.
(2008), ao
instigar o leitor, também aproxima as

Dessa forma, Zumthor
potencialidades da manipulacdo do som
por meio da especificacdo dos materiais a

serem usados na Arquitetura.

4. a temperatura do espaco que, do
mesmo modo como o som, é capaz de
ser manipulada por meio dos materiais
utilizados fisicamente, também pode
ser apreendida sinestesicamente. Sendo
assim, enquanto se cria um espaco, é
possivel que, pela especificacio dos
materiais a serem empregados no
projeto, sejam estes capazes de causar
sensacoes fisicas correspondentes a tais
escolhas, tanto pelo desempenho térmico
dos materiais escolhidos quanto pelo
proprio acabamento que apresentam.
Por exemplo, uma madeira é capaz de
fornecer um conforto térmico pelo seu
desempenho térmico e pela percepcao
de conforto subjetivo dado a partir do
modo pelo qual o habitante interage com
as superficies que compdéem o espaco.

(ZUMTHOR, 2008, pp. 33-35)

5. os objetos do entorno, que sdo os
pequenos detalhes que conferem vida
aos espacos. Desse modo, o arquiteto
manipulaamatériadoespaco,afimdecriar
receptaculos para receberem objetos que
comuniquem a singular existéncia da vida,
que fluird naquele determinado espaco.
Assim, o projeto arquiteténico confere a
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possibilidade de criacdo de identidades
particulares e publicas. (ZUMTHOR,

2008, pp. 35-41)

6. o entre a compostura e seducao,
o qual relaciona-se ao jeito pelo qual
a Arquitetura envolve movimento.
Esse aspecto é sobre a fruicio dos
habitantes ao longo da obra, tendo em
vista que o desenho do espaco é capaz
de orientar subjetivamente as pessoas
a se fluirem pelo espaco. Isso pode
ocorrer explicitamente, dirigindo-as a
percorreremtodooespaco,ou seduzindo-
as a seguirem por ele, insinuando um
senso de liberdade dissimuladamente

planejado (ZUMTHOR, 2008, pp. 41-45);

7. a tensdo entre o interior e o
exterior, a qual evidencia a capacidade
de a Arquitetura criar um dentro e fora
no espaco (ZUMTHOR, 2008, pp. 45-
49), desenvolvendo uma consciéncia de
enderecamento do habitante em estar
e pertencer a algum lugar e, ao mesmo
tempo, estar envolvido por ele. Contudo,
nesse mesmo processo de estabelecer
um dentro e fora, estd uma segunda
acao, delimitada por esta lamina que faz
tal separacao, o envoltério - produto da
Arquitetura - capaz de estabelecer as
relacoes que se dao entre o dentro e fora,
oaquieoali.

8. os niveis de intimidade, os quais
tém a ver com proximidade e distancia.
Zumthor (2008, pp. 49-57) afirma que

os arquitetos chamariam isso de escala,
porquetemavercomotamanho,dimensao
eproporcaoemrelacidoaocontrasteentre
amassado espaco construidoe o corpodo
habitante que a vivencia. A manipulacao
das dimensodes de formas arquitetonicas
€ capaz de gerar experiéncias que estao
diretamente ligadas a relacao espacial
entre o corpo arquitetonico e o corpo
humano. Sendo esse o ponto de partida
de percepcao do mundo, é compreensivel
que uma construcao intimide ou acolha
diante do ponto de vista a partir do qual
€ vivenciada.

9. a luz sobre os objetos. Do ponto
de vista fisico, € o ponto de partida inicial
para a percepcao do espaco pelas pessoas
sem deficiéncia, pois tal fendbmeno
possibilitaque osistemasensorialdavisao
perceba o ambiente e mapeie as emocoes
causadas por esse encontro no organismo.
Além do ponto de vista fisico, que permite
tal fendbmeno, ha as camadas subjetivas
gue contornam tal processo e conferem
beleza e encantamento a quem vivencia
determinada cena, porque a luz revela
os meandros das superficies quando
estas a refletem: "Onde e como a luz cai.
Onde estao as sombras. E o jeito que as
superficies perdem o animo ou ganham
vida ou suas proprias profundidades.’”
(ZUMTHOR, 2008, p. 57). Portanto, o
arquiteto expde duas estratégias no que
concerne a manipulacao da iluminacao do
ambiente: aprimeiraconsisteemimaginar

a massa da Arquitetura enquanto um
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COrpo escuro que, aos poucos, vai
sendo rasgado, aberto e remodelado
para receber, emanar ou refletir a luz; a
segunda, naqualseescolhe os materiaisde
acordo com suas capacidades reflexivas.

(ZUMTHOR, 2008, pp. 57-63)

Ao apresentar esses nove aspectos
que compodem a percepcao espacial,
Zumthor (2008) fornece meios subjetivos
paraacomposicao do espaco. No entanto,
tendo em vista que a espacializacdo dos
modelos tridimensionais de Arquitetura
€ percebida como uma fronteira entre a
representacioearealidade (TOPALOVIC,
p. 38, 2011), é possivel que tais aspectos
sejam utilizados como estratégias de
construcao do espaco e das maquetes que
representam tais espacos. Assim, quando
uma maguete conceito é apreciada,
tais aspectos podem ser levados em
consideracdo como parametros para a
sua apreciacao e, até mesmo, avaliacao
no que diz respeito a sua qualidade
compositiva, mesmo que nao seja possivel
andar realmente pelo modelo, como seria
na vivéncia da Arquiteturaem escalareal:

"A distdncia entre o modelo e a
realidade se constréi criando um
certo distanciamento do corpo, uma
reducdo da percepcdo sensorial. Os
modelos arquiteténicos, por exemplo,
sdo pequenos, geralmente feitos em
escala incongruente com a escala do
corpo humano: sdo para ser apreendido
visualmente, ndo para ser habitado.
Ainda assim, a escala da maquete ndo
parece produzir diferenca na forma
como o seu espaco é percebido. (...).
O espaco é inapreensivel, fixo entre a

familiaridade e a distdncia. O corpo
estd tranquilo, os olhos e a mente
estdo alertas. A pessoa caminha por
Id como se estivesse em um sonho."
(TOPALOVIC, 2011, p. 37)

Dessa forma, o apreciador é capaz
de habitar a maquete como se habitasse
um sonho, de modo que as respectivas
correspondéncias entre esses aspectos,
percebidos em escala real, podem ser
feitas em escala reduzida, por essa mente
gue vaga oniricamente pelo modelo
tridimensional arquitetdnico construido.
A maquete conceito, portanto, busca
potencializar tal fendbmeno, na medida
em que nao representa a construcao
arquitetbnica consumada, mas da
subterfugios para que o apreciador
a consuma e, entdo, apreenda toda a
experiéncia que ela busca criar.

Aindasobretal reducaodapercepcao
sensorial apontada por Topalovic (2011),
mesmo que haja um distanciamento
gerado pela inabitabilidade da maquete,
considerando sua reducao em escala,
ha um "teletransporte" onirico visto as
correspondéncias proporcionadas em
escala. Dessa forma, apenas pelo sistema
visual, o apreciador sinestesicamente
produz uma experiéncia sensorial,
possibilitada pela conexao dos sistemas
sensoriais 0s quais sao reagrupados e
redistribuidos por Gibson (1966) em
cinco sistemas perceptivos:
sistema

- o0 paladar-olfato:
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reconhecido como dependente e

responsavel pelo reconhecimento do
cheiro, seja do ambiente, ou pelo contato
da comida na boca;

- o sistema haptico: responsavel
pela percepcao dos toques, afericao
de temperatura e umidade, bem como
distincdo dos movimentos;

- 0 sistema basico de orientacio:
responsavel peloequilibrio,entendimento
de escala e das proporcoes do ambiente;

- o sistema auditivo: responsavel
pela capacidade de escutar e direcionar
através dos sons;

- 0 sistema visual: responsavel pelo
reconhecimento do espectro da luz no

espaco.

"Gibson entende os sentidos como
'sistemas perceptivos', e ndo como
‘canais de sensacdo', e os agrupa de
acordo com sua necessidade e seu papel
para a percepcdo do meio construido.
Ele explica: 'existem dois diferentes
significados para o verbo sentir.
Primeiro, sentir é detectar alguma coisa,
e segundo, ter uma sensacdo. Quando
os sentidos sdo considerados sistemas
perceptivos, o primeiro significado do
termo estd sendo usado.

Ao afirmar que usamos nossos sentidos
como sistemas perceptivos para
detectar alguma coisa ao nosso redor.
Gibson os atrela ao meio construido.
Por esse motivo, tal abordagem é
mais pertinente a percepcdo do meio
projetado, [...]."(NEVES, 2017, p.46)

A principal questao do entendimento
dos sentidos do corpo como sistemas
perceptivos €é a capacidade da
comunicacdo entre eles. E por meio

da sistematizacdo dos sentidos que a

sinestesia acontece. Afinal, sdo por esses
sistemas que o corpo recebe informacoes
doentornoereageaele

Assim, quando o artista, arquiteto
ou criador, propde-se a construir uma
maqueteconceito,diantedascomposicoes
construidas a partir da informacao de
matérias em formas arquitetonicas, sao
criadas todas as condicoes para que
o espectador mergulhe na atmosfera
que criou para ela. Contudo, a luz da
individualidade de cada ser que se depara
com a maquete construida e apresentada,
diversas serdo as interpretacdes ou
discussdoes sobre o mesmo tema que
se coloca em questdo, uma vez que as
representacoes feitas nao sintetizam a
real correspondéncia com a escala real
e que as singulares interconexdes sao
criadas entre as imagens mentais de cada
espectador.

Tendo em vista, a questdo de a
expressividade de uma maquete estar
intimamenteconectadacomasqualidades
espaciais, utilizando os aspectos
apresentador por Zumthor (2006) como
parametros para qualificar tais espacos
criado e sendo a maquete um objeto que
busca sintetizar relacoes espaciais em
suas formas, matérias e proporcoes, é
importante pontuar-se estratégias que
reverberam num projeto de Arquitetura
também postas por Zumthor (2006).

Estas sao:

[a] A Arquitetura como entorno



Figura 08 - Obras da série "Architecture Anomaly" (2022) do arquiteto Saul Kim.

Fonte: Compilacio feita pelo autor. !

73 1 Disponivel em https://www.saulkim.com/architecture-anomaly. Acesso em: 14 Maio 2023.
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em que se acredita que seja o espaco
criado apenas uma construcao ou um
complexo, ou até mesmo um pequeno
espaco que se torna parte do entorno.
Nesse sentido, mais do que um entorno
fisico onde a construcao se torna parte
da paisagem, o autor busca em seus
projetos criar uma Arquitetura que se
mescle e se transforme em um ambiente-
habitat humano. Dessa forma, é possivel
entender que, assim como na Arquitetura
ja construida é estabelecida uma relacao
com o entorno na escala real, a maquete
também se relaciona com o entorno no
qual se assenta;

[b] A coeréncia, na qual se acredita
ser importante para o resultado do seu
(ZUMTHOR,
2006), defende-se o fato de as coisas

trabalho. Por coeréncia

acabarem no que elas mesmas sao,
encontrando a si mesmas, porque elas
se tornaram o que foram configuradas
para ser. Referindo-se a capacidade
de a Arquitetura ser de alta qualidade
quando assume seu real uso. Afinal, o
autor defende que a Arquitetura atinge
sua maior qualidade como arte aplicada.
E esta é a maior beleza: quando ela se
torna o que foi projetada para ser. E
guando o conjunto das partes se refere
ao todo e se torna impossivel remover
uma parte sem o todo ser destruido e
se tornar outra coisa. O lugar, o uso e a
forma estao intrinsecamente ligados e
coesos. Apesar de que a maquete é parte

integrante de um projeto de Arquitetura

em desenvolvimento e, portanto, serve
exatamente para verificar e estabelecer
essa coeréncia. E, olhando pelo viés de
ser uma obra que comunica relacoes
espaciais, a coeréncia de uma maquete
esta na construcdo de sua mensagem, ou
seja,naconstrucaodasespacialidades que
envisionam para a ideia de Arquitetura a
ser projetada;

[c] Por
beleza da forma como o aspecto final

ultimo, ele defende a
e principal de seu trabalho. Contudo,
é importante entender que Zumthor
(2006) considera belo aquilo que move o
criador, estabelecendo tal relatividade a
quem constréi uma obra. Assim, o que um
apreciador considerard como belo pode
ser outro aspecto da obra apresentada.
Qualquer que seja o ponto de vista e
donde quer que flua a beleza, a maquete,
assim como qualquer obra de arte e a
Arquitetura, parte de dois pontos de
inquietacao: um que tem sua origem no
criador e outro que tem sua origem no
apreciador. A chance de ambos terem as
mesmas coordenadas sao bem baixas,
mas, ainda assim, podem estar préoximas.
Contudo, com sua composicao, o criador
pode, de alguma forma, estabelecer uma
mensagem coerente que aproxime esses
pontos.
Como a maquete conceito se
aproxima de obras criadas na disciplina
de Arquitetura, esses aspectos, bem
como essas estratégias projetuais, podem
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Figura 09 - Registros da exposicao "Futuros do futuro" de Sou Fujimoto na Japan House

Sao Paulo.
Fonte: Compilacao feita pelo autor. ?

1 Disponivel em https://www.japanhousesp.com.br/novidade/sou-fujimoto-prorrogada/. Acesso em: 07
Maio 2023.
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ser utilizados tanto como pardmetros
para qualificar tais obras arquitetonicas
quanto para balizar a construcao dessas
obras.

Dessaforma,aorevisitar asmaquetes
de papel expostas por Rocha (2007) e
ao analisa-las tendo por parametros tais
aspectos, percebe-se que a expressao
arquitetonica de suas composicoes €
limitada quando se trata da apreensao de
atmosferas. Todavia, tal composicao tem,
em si, seu valor escultérico, enquanto
uma obra que expressa bem as formas
plasticas em seus volumes e suas relacoes
e, o principal: verifica a implantacao
arquitetonica de suas ideias.

Assim, é possivel ver na série em
continuo desenvolvimento de maquetes
digitais, elaborada pelo arquiteto Saul
Kim e chamada "Architecture Anomaly"
(2022),nasquaistaisaspectostransferem-
se para a sua modelagem digital. E, da
mesma forma que as maquetes de Rocha
(2007), é possivel identificar um timido
alargamento das  experimentacdes
quanto a compatibilidade dos materiais,
som e temperatura do espaco. Contudo,
em suas maquetes verifica-se um
tensionamento experimental relativo as
formas arquitetonicas, criando corpos
arquitetonicos, tensdes entre exterior
e interior, fruicoes, niveis de intimidade
e, até mesmo, da manipulacdo da luz e
sombra para reforcar suas Arquiteturas

andmalas. E, curiosamente, tais

composicoes partem de experimentacoes
feitas com diversas combinacoes de
elementos arquitetonicos usualmente
conhecidos e aplicados. No entanto,
peculiarmente, eles ndo tém nenhuma
intencao de serem construidos, o que os
torna tao fascinante quanto experimento
artistico, pois tensionam e se descolam
sutilmente da realidade e, assim, criam
repertérios tanto para o criador quanto

para o apreciador.

Da mesma forma e evoluindo na
adicao de aspectos e estratégias que
contribuem para qualificar maquetes
conceito, é possivel ver os modelos
tridimensionais arquitetonicos
apresentados na exposicao "Futuros do
Futuro", do arquiteto Sou Fujimoto na
Japan House, Sao Paulo, em 2008. Com
producao de Toto Gallery - MA de Téquio,
a exposicao era composta por pequenas
maquetes que mostravam parte do
trabalho de Sou Fujimoto e outros nomes
criativos aclamados pela Arquitetura
internacional. No térreo, 71 pecas
versavam sobre o tema "Arquitetura esta
em toda parte" (Figura 04), instigando os
visitantes areinterpretarem os elementos
do dia a dia - como objetos, materiais,
alimentos etc. - ao receberem uma figura
humana em sua composicao. No andar
superior,amarrando o titulo da exposicao,
"Futuros do Futuro", havia 50 pecas e 17
painéis dos trabalhos antigos e recentes

do arquiteto (Figura 05).
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4 construindo pontes

4.1diadlogos entre Arte Visuais e Arquitetura
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A elaboracao de qualquer

representacdo espacial parte de uma

intencdo arquitetbnica implicada ao

espaco, seja de mero reconhecimento do
ambiente construido, seja necessidade
de alteracdo desse ambiente. Sendo

assim, tal desejo nao se restringe

apenas aos profissionais especializados
nessas disciplinas como arquitetos e
engenheiros, mas estendem-se a outras
areas, principalmente, no ambito das
Artes Visuais.

O intuito desta pesquisa ndo é tracar
uma fronteira entre o que é Arte e o que
é Arquitetura, mas busca-se explorar
o gradiente de indefinicao entre esses
dois polos de conhecimento e alocar a
producao de maquetes conceituais.

"A partir dos anos 1960 e 70, quando
acrise do paradigma moderno disparou
um processo de grande expansdo e
esgarcamento das antigas fronteiras
disciplinares na esfera cultura, tanto
o resultado formal quanto a inscricdo
sociale o processo produtivoempregado
por artistas pldsticos e arquitetos se
confundiram, e até, em certos casos, se
inverteram. Basta pensar em artistas
como Robert Smithson, Michael Heizer,
Walter De Maria e Richard Serra, por
exemplo, dobrando grossas chapas de
ferro em estaleiros navais, vestindo
botas e capacetes, comandando
helicépteros, tratores e escavadeiras,
movimentando terra e orientando o
trabalho de equipes de operdrios.1
Enquanto que, por outro lado, vemos
arquitetos como o mesmo Frank
Gehry projetando edificios singulares
através de papéis amassados, que ele
e seu assistente disp6em sobre a mesa,
olhando-os sob diversos dngulos de
modo a avaliar a harmonia visual de

suas proporgdes, conseguidas quase
que  espontaneamente."  (WISNIK,
2012,p. 16)

Portanto, mesmo estabelecendo a
magquete conceito como um objeto que
parte da Arquitetura, percebe-se que
também encontra acomodacbes em
outros contextos e disciplinas, possuindo
uma particularidade historica que vem de
uma producdo que, como Wisnik (2012)
aponta, "confunde" as disciplinas, e fazem-
nas intercambiar suas praticas. Contudo,
no ponto de vista da Arquitetura, sé é
possivel desenvolver pesquisas mais
escultéricas com o desenvolvimento
de tecnologias, visto que "os arquitetos
s6 podem se dar ao luxo de projetar
amassando papéis ou distorcendo
magquetes ao infinito porque os avancados
softwares que utilizam ja permitem
uma adequacao plena entre a invencao
artesanal e a decodificacdo precisa de
coordenadas em trés dimensdes, de modo
aresolver construtivamente com precisao
o objeto volumétrico. Isto &, na era digital
o arquiteto encontrou condicbes ideais
paratrabalhar comoum artesao-escultor."

(WINIK, 2012, p.21)

Dessa forma, entendendo que, para
esta pesquisa, o que coloca a Arquitetura
e as Artes em seus polos é o grau de
industrializacdo que a Arquitetura sofreu
com o seu desenvolvimento enquanto
disciplina e profissionalizacdo. Nao
surpreendentemente, tantoa Arquitetura



79

Artes,
escultoricas que, com o desenvolvimento

busca, nas investigacoes
de softwares e tecnologia de producao,
permitem trazer tais investigacoes para
o campo da Arquitetura; quanto as Artes
encontram na Arquitetura os meios de
producao que as possibilitam desenvolver
ainda mais suas praticas. Apesar do que
surge em ambas as disciplinas serem
idealizacdes pertinentes as suas praticas,
ambas comecam a tracar possiveis pontos
de encontro e troca.

A obra "Torqued Ellipses" (1996-
99), concebida por Richard Serra, so foi
possivel dada a particular complexidade
das suas pecas em relacdao a geometria,
dimensao e dobras. Isso com o engenheiro
do arquiteto Frank Gehry, Rick Smith, e
seu programa de modelagem e calculo
que vieram da industria aeroespacial,
o CATIA. Da mesma forma, Gehry sé
conseguiu tensionar seus estudos
escultoricos feitos artesanalmente em
atelié com maquetes, pois contava com
a seguranca e tecnologia necessarias
para que tais maquetes pudessem ser
traduzidas em uma Arquitetura possivel
de ser construida.

Ha, nesses Casos, uma
intercambialidade dos saberes de forma
que Arte e Arquitetura constroem
possiveis espacialidades a partir de
praticasquebebemdeambasasdisciplinas,
dificil
estao os limites dos territérios de cada

tornando-se entender onde

disciplina. Isso porque, historicamente, o
que diferia a Arte da Arquitetura estava
ligado a sua funcionalidade e aos seus
meios de producao. Quando é notado um
crescente numero de obras artisticas que
implicam uma intervencao espacial, feita
por artistas como Richard Serra, Robert
Ryman, James Turrel, Donald Judd e Sol
LeWitt, estabelece-se uma relacao nao
mais dogmatica das disciplinas, visto que
arquitetos como Frank Gehry, Jean Novel,
Zaha Hadid, Richard Roger e Renzo Piano
também bebem das artes.

Tal aproximacao ja era vista no inicio
da década de 1990, quando a revista
D'Aujourd'hui  dedicou
dois exemplares sob os titulos “Art et

Architecture

Architecture” e “Architecture et Art” para
tratar desta questao:

"As fronteiras entre as duas abordagens
estdo mais nebulosas. Certos artistas
estdo jogando com o espaco, apenas
para questiond-lo. Alguns até mesmo
manipulam  nocbes explicitamente
arquiteténicas, e trabalham a partir
de fragmentos do construido ou
habitat. Por outro lado, arquitetos
internacionais em voga sdo conscientes,
muito cinicamente, mesmo por razoes
de estratégia pessoal, tornam-se formas
artisticas. Elesndo pretendemparticipar
de uma corrente de solidariedade, nem
ser a encarnacdo de seu tempo, mas,
pelo contrdrio, pretendem se distinguir
tanto quanto possivel uns dos outros,
tanto em sua estética original quanto
em um discurso que pertenca a cada
um e isso seria inimitdvel." (CHASLIN,
1992,p.62)

Essa revista fazia uma critica um
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tanto quanto dogmatica a respeito da
Arquitetura, reafirmando seu carater
funcional de construciao de um habitat
para o homem. Mas, ao mesmo tempo,
reconhecia as referéncias cruzadas entre
aArteeaArquiteturacomoasquestoesde
construcao espacial, suas materialidades
e a percepcao do espaco. (SANTOS, 2020,
p.32)
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4.2 a expansao das Artes Visuais para a Arquitetura
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A intersecao entre as Artes Visuais e
a Arquitetura tem sido um terreno fértil
para a exploracao criativa e conceitual ao
longodahistéria. Asfronteiras entre essas
duas disciplinas tém se tornado cada vez
mais permeaveis, permitindo uma troca
de ideias e praticas que enriquece tanto
o campo da Arte quanto o da Arquitetura.

Considerando que a relacao
entre Artes Visuais e Arquitetura é
caracterizada por um gradiente de

indefinicdo, em que as distincoes
tradicionais entre essas disciplinas se
tornam menos claras. A producdo de
maquetes conceituais apresentada nesta
pesquisa € um exemplo dessa intersecao
no ambito da criacao. Isso se justifica na
medida em que surgem como objetos
que tém suas raizes na Arquitetura,
mas encontram acomodacdao em uma
variedade de contextos e disciplinas das
Artes Visuais. Esta pesquisa nao visa a
tracar uma fronteira rigida entre Arte e
Arquitetura, mas explorar esse territério
nebuloso onde ambas se encontram.

O ponto de partida para essa
analise é a obra "As Portas do Inferno", de
Auguste Rodin, concluidaem 1917. Essas
portas, originalmente concebidas como
um monumento para um museu de arte
decorativa, marcaram uma inflexao nas
disciplinas da Arte e da Arquitetura. No
entanto, elas nao funcionaram como um
monumento tradicional devido a falta de
umainstalacaooriginaleasuainoperancia.
testemunha-se uma

Aqui, mudanca

de paradigma, chamada de "condicao
negativa", na qual a escultura passou
a operar em relacdao a perda do local,
tornando-se uma obra autorreferencial.

Como mencionado anteriormente,
as vanguardas artisticas do inicio do
século XX desempenharam um papel
crucial na redefinicio da relacdo entre
Arte e Arquitetura. Além disso, buscaram
tanto ratificar a fé na maquina e no
desenvolvimento das forcas produtivas
quanto questionar a racionalidade
técnico-cientifica por meio da poética
do gesto. Essas duas visoes utdpicas do
modernismo influenciaram as décadas
seguintes e se refletiram nas praticas

artisticas e arquitetoénicas.

Em 1979, a historiadora e critica
de arte Rosalind Krauss apresentou seu
ensaio "Sculpture in the Expanded Field",
no qual explorava as novas possibilidades
da producao artistica. Krauss reconheceu
a elasticidade da producao artistica do
campo escultérico, que passou a incluir
quase tudo. Para tracar uma delimitacao
pos-modernista do que considerava
escultura e seu campo ampliado, Krauss
(1979) desenvolveu um diagrama que
ilustra asrelacoes entre Arte, Arquitetura
e paisagem. Assim, foi possivel descolar a
nocao historicista que se tinha do que era
considerado escultura ou ndao e ampliou
seu campo para uma melhor definicao das
obras produzidas.
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locais de construcao
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Diagrama 04 - Diagrama do campo expandido apresentado por Rosalind Krauss.
Fonte: Bullejos (2023).



84

SegundoodiagramadeKrauss(1979),
aescultura deixa seu carater monumental
por serelacionar aumdeterminado marco
local e temporal e passa a configurar algo
gue nao faz parte nem da paisagem e nem
da Arquitetura. E nessa negatividade que
a escultura se situa ao nao fazer parte de
ambos.

Aointroduzir o conceitode "escultura
no campo ampliado", Krauss (1979) situa
a producao artistica que ultrapassava as
fronteiras tradicionais da escultura. Além
das esculturas, ele também destacou
trés outras categorias especificas dentro
da ‘"escultura ampliada": o "local de
construcao", que combinava Arquitetura
e paisagem; os "locais demarcados"
que envolviam manipulacdes fisicas do
ambiente; e as "estruturas axiomaticas",
gue exploravam intervencdes no espaco

arquitetonico.

"As dimensées dessa estrutura podem
ser analisadas da seguinte maneira: 1)
existem dois tipos de relacdes de pura
contradicdo que sdo denominados
eixos (posteriormente diferenciados em
eixo complexo e eixo neutro), indicados
pelos seus continuos (ver o diagrama);
2) existem duas relacdes de contradicdo
expressas como involucdo, chamadas
de esquemas, indicadas pelas setas
duplas; e 3) existem duas relacoes de
envolvimento, denominadas deixes,

indicadas pelas setas partidas."
(KRAUSS, 1979, p.134)
A anadlise de Krauss permite

compreender como a Arte e a Arquitetura

podemsefundirecriarterritérioscriativos.
Aintegracao de elementos arquiteténicos
nasobras de arte e aexploracdodo espaco
como parte intrinseca da experiéncia
artistica sao reflexos dessa expansao.
Essa integracido desafia as fronteiras
disciplinares e enriquece tanto a Arte
quanto a Arquitetura.

Logo, € possivel ver que a expansao
das Artes Visuais para a Arquitetura é
um fendbmeno de questionamento das
alocacoesdadas asesculturasasquaistém
suas raizes nas mudancas de paradigmas
ao longo do século XX. A analise de
Rosalind Krauss nos leva a reconhecer
a capacidade da Arte de transcender
categorias tradicionais e a importancia
de sua intersecdo com a Arquitetura
na criacao nao sé de novas formas de
expressao, mas de novas praticas que
levam a operacoes culturais utilizando
esses varios meios de expressao.
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4.3 Enric Mestre: esculturas e maquetes
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"Apesar das funcoées fundamentais
que a arquitetura deve desempenhar,
os melhores exemplos continuam a
inspirar artistas de todos os géneros
com o seu uso magistral do espaco,
harmonia e proporcdo." (MODERN
SHAPES GALLERY, 2020, traducdo
nossa)!

Apos a construcdo do termo
magquetes conceito feita nesta pesquisa e
a breve discussao a respeito das recentes
formalizacoes de intercAmbio entre Arte
e Arquitetura, apresenta-se a obra de
Enric Mestre.

Enric Mestre é um renomado
artista espanhol, conhecido por suas
esculturas em cerdmica e madeira que
capturam a esséncia da forma humana
e da natureza. Nascido em 1936 em
Alboraya, uma cidade da provincia de
Valéncia, Espanha, ele cresceu em um
ambiente em que a ceramica era uma
tradicao profundamente enraizada. Essa
influéncia desde a infancia desempenhou
um papel significativo em sua escolha de
carreira como escultor.

Desde jovem, Mestre demonstrou
um talento notavel para a escultura,
embora tenha primeiramente estudado
pintura na Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos de Valéncia e,
posteriormente, se dedicado ao mundo
da publicidade por dez anos, quando

abandonou e passou-se a dedicar-se
exclusivamente a ceramica e ao ensino.
Mestre foi aluno de ceramista Alfonso
Blat, com quem aprendeu a maestria no
esmalte, e cuja influéncia o levou a uma
constante e rigorosa pesquisa técnica ao
longo de toda a sua carreira.

Considerado internacionalmente
como um dos principais representantes
daceramica contemporanea, sua primeira
exposicao ocorreu em 1967, seguida por
exposicoes em prestigiosas galerias, bem
como em instituicoes e museus nacionais
e internacionais. Sua obra inicialmente
se insere em um campo escultdérico mais
formal, que deu lugar, no inicio dos anos
1980, a uma concepcao geométrica que o
caracteriza.

A carreira de Enric Mestre como
artista prosperou ao longo das décadas.
Ele se tornou uma figura de destaque na
cena artistica espanhola. Suas esculturas
em ceramica e madeirasao caracterizadas
por sua elegancia e simplicidade, bem
como pela atencido meticulosa aos
detalhes. Mestre tem uma habilidade
Unica para capturar a fluidez e a harmonia
das formas naturais em obras de arte que
evocam uma sensacao de serenidade e
contemplacao.

Entre as exposicoes notaveis que

1 "Despite the fundamental functions that architecture must perform, the best examples continue
to inspire artists across all genres with their masterful use of space, harmony and proportion.”

(MODERN SHAPES GALLERY, 2020)
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Figura 10 - Enric Mestre em seu atelié.
Fonte: Modern Shapes Gallery.?!

1 Disponivel em https://modernshapes.com/. Acesso em: 28 Ago. 2023.
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Enric Mestre participou ao longo de sua
carreira, destacam-se aquelas realizadas
em museus de renome, galerias de arte
e bienais em todo o mundo. Suas obras
foram exibidas em locais tao diversos
quanto o Museu Nacional de Ceramica de
Valéncia, a Bienal de Veneza e o Museu
de Arte Contemporanea de Téquio. Seu
trabalho tem sido objeto de admiracao
e reconhecimento internacional,
consolidando-o como um dos escultores

mais influentes da sua geracao.

Ao se propor revisitar suas obras,
€ evocada a sua composicao, na qual as
producdes parecem ter uma construcao
espacial sébria: estruturas arquitetonicas
em forma de caixa, construidas com lajes
de cores austeras dominadas por angulos
retos. Apesar de aparentarem tamanha
sobriedade, esses objetos tém uma
poética que os impede de serem apenas
racionais e frios.

A contemplacdo dessas obras
convida o olhar do apreciador a detectar
pequenas projecoes, deslocamentos
sutis e inclinacées que, juntamente ao
efeito imediato do material, contrariam
a angularidade das lajes que compdem
essas  construcoes  silenciosas e
equilibradas de estrita ordem geométrica.
Embora esses objetos muitas vezes
sejam cuidadosamente planejados e
desenvolvidos, Enric Mestre, com suas
obras, insiste na intuicio - como se
obedecesse a uma espécie de poética

construtiva que restringe e controla as

expressoes pessoais sem elimina-las.

E possivel, entdo, ver aqui uma
aproximacao das intencoes de criacao de
uma maquete conceito. Apesar de suas
intencdes nao parecerem evidentes e
as correspondéncias com os elementos
arquitetonicos parecem escapar, um
olhar atento e contextualizado leva a

um sutil reconhecimento das formas

gque comumente se vém aparecendo

na Arquitetura, num tipo peculiar

de Arquitetura: bunkers, fortalezas,

fortificacoes etc. Isso porque, ao localizar
historicamente a producdao de Mestre,
vé-se herdar, assim como outros artistas
pos-guerra, uma influéncia histoérica que
implicou a criacdo de atmosferas em
seus trabalhos os quais se assemelham
a sobriedade e solidez de edificios que
perduraram ao caos e destruicido da
guerra.

"Suas obras sdo enigmdticas. Muitas
vezes, apresentam degraus, aberturas
e intervalos semelhantes a corredores,
mas para onde eles levam? O que estd
contido neles? As pecas acabadas
frequentemente  parecem modelos
para projetos maiores, plantas para
construcbes maiores. Algumas formas
tém uma aparéncia defensiva, com
fendas, canais e aberturas, como
se encontrassem em algum tipo de
fortificacdo ou cidadela. Podemos
pensar em postos de guarda de
concreto da Segunda Guerra Mundial,
silos, bunkers e outras estruturas
racionalistas e utilitdrias. Algumas
dessasesculturas podem serosblocosde
construcdo ou fragmentos de edificios
maiores, talvez ideias em progresso ou
restos de algo inacabado. O trabalho
de Mestre ecoa a beleza escultural de



Figura 11 - Obras sem titulo de Enric Mestre.
Fonte: Artigo da Ceramic architectures. ?

89 1 Disponivel em https://www.ceramicarchitectures.com/the-geometric-world-of-sculptor-ceramist-
enric-mestre/. Acesso em: 28 Ago. 2023.



90

edificios  funcionalistas expressivos.
Possui a mesma austeridade espartana,
0 mesmo ascetismo.

Oquesuaartecompartilhaamplamente
é um forte senso de memorial, de elegia,
e é dificil ndo olhd-la sem sentir o
peso e as dificuldades da experiéncia
europeia e espanhola nos ultimos cem
anos. Esses objetos profundamente
contemplativos sdo muito mais do que
exercicios em harmonia, cromatismo
e proporcdo. Eles vdo além do
formalismo. Sua tranquilidade é tanto
sobre um profundo senso de 'memento
mori', afinal, um tema significativo na
arte espanhola a partir do século XVI.
Eles estdo repletos de ecos da histéria,
e é como se a escultura de Mestre se
tratasse de um trabalho coletivo maior,
de um projeto maior, ndo apenas uma
série de obras de arte individuais com
temas comuns. Como jd escrevi em
outro lugar, hd uma qualidade sepulcral
em grande parte dela, repositérios de
memédria talvez, sentinelas de alguma
comemoracdo ndo especificada, onde
a imaginacdo é permitida vagar em um
mundo inquietante de arenas urbanas

e estruturas industriais. Sua solenidade
cenotdfica cria um senso de isolamento
e soliddo, e somos deixados para criar
nossas proprias narrativas, nossas
proprias histérias. Eles sdo anénimos,
como se marcassem algum ato mais
geral de réquiem, como os tumulos
para guerreiros desconhecidos. Nesse
sentido, eles também sdo esculturas
afirmativas. Se hd algo monumental
sobre eles, é por causa de sua
espiritualidade também, além de sua
ambicdo e conceito. A gravidade e o
mistério da arte de Mestre, assim como
sua grande inventividade, sdo o que lhe
confere tanta autoridade." (MODERN
SHAPES GALLERY, 2020, traducdo
nossa)?

Nesse sentido, é possivel analisar
as obras de Mestre a luz dos diagramas
de KRAUSS (1979) e, consequentemente,
situa-lasnolimboentre Artee Arquitetura
como anteriormente foi mostrado.
Contudo, sendo um artista, algumas obras

"His works are enigmatic. They often feature steps, openings, and corridor-like gaps, but where do they
lead? What is contained within them? The finished pieces often look like models for larger projects,
blueprints for larger buildings. Some forms have a defensive appearance, with cracks, channels and
openings, as if found in some type of fortification or citadel. We can think of concrete guard posts from the
Second World War, silos, bunkers and other rationalist and utilitarian structures. Some of these

sculptures may be the building blocks or fragments of larger buildings, perhaps ideas in progress or remnants
of something unfinished. Mestre's work echoes the sculptural beauty of expressive functionalist buildings.

It has the same spartan austerity, the same asceticism.

What his art largely shares is a strong sense of memorial, of elegy, and it is difficult not to look at it without
feeling the weight and difficulties of the European and Spanish experience over the last hundred years.
These deeply contemplative objects are much more than exercises in harmony, chromaticism and
proportion. They go beyond formalism. Its tranquility is as much about a profound sense of 'memento
mori', after all, a significant theme in Spanish art from the 16th century onwards. They are full of echoes
of history, and it is as if Mestre's sculpture is a larger collective work, a larger project, not just a series

of individual works of art with common themes. As | have written elsewhere, there is a sepulchral quality
to much of it, repositories of memory perhaps, sentinels of some unspecified commemoration, where

the imagination is allowed to roam in an unsettling world of urban arenas and industrial structures.

Its cenotaphic solemnity creates a sense of isolation and loneliness, and we are left to create our

own narratives, our own stories. They are anonymous, as if they mark some more general act of requiem,
like the tombs for unknown warriors. In this sense, they are also affirmative sculptures. If there is
something monumental about them, it is because of their spirituality as well, in addition to their
ambition and concept. The gravity and mystery of Mestre's art, as well as his great inventiveness, are
what gives him so much authority." (MODERN SHAPES GALLERY, 2020)



Figura 12 - Seis obras da série "Arquitectura para la mirada". (1991 - 2006).

Fonte: Compilacio feita pelo autor via portfolio do artista. !

91 1 Disponiveis em http://enricmestre.com/wp-content/uploads/2013/08/Dossier-Escultura-01-
Arquitectura_para_la_mirada.pdf. Acesso em: 29 Ago. 2023.
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de Mestre® poderiam ser consideradas,
de fato,
negacionismo de ser uma paisagem ou

esculturas, por estar no
uma Arquitetura. De tal modo, poder-
se-ia dizer de tais caracteristicas de uma
maquete, visto que é um instrumento que
comunica relacdes espaciais, mas, ainda
assim, nao é a Arquitetura propriamente
dita. Amaquete ocupaum lugar deslocado
da realidade, justamente por estar em
escala reduzida. Ela ndo é a Arquitetura
que se propde a ser, de tal modo como
a escultura a maquete ocupa o lugar do
negacionismo ontolodgico da Arquitetura
aqual representa.
Nessa mesma logica, a maquete
conceito ocupa o lugar do negacionismo
da Arquitetura, pois tem ainda menos
qualquer preocupacaodesintetizaroreal.
Pelocontrario,asuaconstrucaoapresenta
vislumbres do real e questionamentos
sobre a correspondéncia de suas
proprias representacoes. Nesse viés, as
esculturas de Mestre se alinham com
as maquetes conceito, pois possuem
qualidades arquitetonicas, apesar de
se estabeleceram como Arquitetura e,
do mesmo modo, sutilmente informam
formas

arquitetonicas em suas

composicoes.

Tal caracterizacdo se torna mais
factivel em suas séries "Arquitectura
para la mirada" (1995-2006), "Poética
del espacio" (2002-2010) e "Arquitectura
(2006-2010),
de forma sutil, percebe-se intencoes

enigmatica" nas quais,
relacionadas ao espaco. Isso ocorre tanto
no intuito representacional de partes do
todo que formam o que se entende por
Arquitetura (uma secdo de parede, uma
parte de uma viga, um canto, etc); quanto
na relacao direta com o conjunto que
forma a Arquitetura: referéncias claras a
edificios e complexos arquitetonicos.

Por conta disso, por mais que essas
obras se constituam nas Artes, pois é o
campo de consolidacao da carreira de
Enric Mestre, vé-se umaclarareferénciaa
Arquitetura. De fato, Mestre pode nao ter
toda as qualificacdes e competéncias que
o tornem um profissional da Arquitetura.
Todavia, vé-se uma influéncia no seu
processo criativoe produtivo*. Aoolhardo
ponto de vista da Arquitetura e ndo mais
das Artes, percebe-se uma aproximacao
de suas obras as maquetes conceito,
cuja funcionalidade nao existe, mas cuja
mensagem que emana esta repleta de
aspectos e estratégias que as qualificam
enquanto uma obraque move aqueles que
as apreciam exatamente como Zumthor

3 Além da producdo de esculturas, Mestre também produz pinturas.

4 No documentdrio "The construction of a ceramic Sculpture by the artist Enric Mestre" (1996) feito pelo
direto e produtor Javier Diez, Mestre mostra um pouco de seu processo criativo em que utiliza esbocos,
elevacoes, plantas e até mesmo modelos como rascunhos para criar suas obras.
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(2006) defende enquanto belo.

Além de tais aspectos, ha também
a questido da escala que levemente
esta presente, ndo pela presenca de um
referencial humano em escala real ou
reduzida, mas pelas proporcoes entre as
partes que constituem o todo, entre os
elementos arquiteténicos que sutilmente
aparecem criando tais espacialidades.
E possivel, principalmente, visualizar
a questdao da escala nas aberturas que
Mestre incide em suas obras. Ao remeter
esses vazios as formas arquitetonicas
ja conhecidas como portas e janelas, é

possivel fazer uma leitura ainda mais

proxima de suas intencoes.

Portanto, ao deslocar a obra de
Mestre de seu ambito artistico para o
campodaArquitetura, é possivel enxergar
maquetes conceito que apresentem
espacialidades. Isso porque remetem
sutilmente a formas arquitetonicas
(FLUSSER, 2019),
aspectos e fatores que criam atmosferas
(ZUMTHOR, 2006), e apresentam
conceitos de escala (HAGIO, 2014) ao

trazer proporcoes entre as formas que

estdo repletas de

constituem o todo.
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5 consideracoes finais
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Ao iniciar a discussao fazendo uma
diferenciacdo entre os termos "modelo"
e "maquete", esta pesquisa explora suas
diversas aplicacdes contemporaneas e
suas complexidades conceituais. O termo
"modelo" é abordado como um conceito
amplo, podendo se referir a exemplos,
ideais, referéncias ou padrboes, com
aplicacoes nas ciéncias, artes plasticas,
design industrial e outros campos. Por
outrolado,otermo "maquete" é associado
a materializacdo da forma e é destacado
como um subconjunto dos modelos, sendo
particularmente relevante na Arquitetura
devido a sua natureza tridimensional e

relacdo com a escala.

A pesquisa também explora a
classificacdo das maquetes com base
em critérios como finalidade, técnica,
processo de construcido e ambiente
(fisico ou virtual). Varios autores
fornecem categorias e tipos de maquetes,
demonstrandoadiversidadedeaplicacoes
e abordagens no uso desses objetos na
representacao arquitetonica e projetos
criativos.

Nesse contexto, esta pesquisa
forneceumavisaoabrangenteecriticados
termos "modelo" e "maquete" e de suas
aplicacoes em diferentes campos, com
foco especial na Arquitetura. As diversas
classificacdes e categorias apresentadas
pelos autores destacam a complexidade
e a rigueza desses objetos no contexto

da representacao espacial e criativa. Isso

sugere que a compreensao e o uso efetivo
desses termos sao fundamentais para
profissionais e estudantes envolvidos em
disciplinas relacionadas a Arquitetura,
design e Arte, bem como para aqueles
interessados na representacao

tridimensional de ideias e conceitos.

A maquete arquitetbnica possui
um grande papel de comunicacao por
representar as relacoes espaciais em
escalareduzida. Diante do vasto universo
de tipos de maquetes, vé-se diversos
tipos de agrupamentos como ja foram
demonstrados. Entre esses grupos, é
possivel tracar duas caracteristicas
opostas que osdivide deformaeficiente: a
utilizacdo da maquete como instrumento
do processo projetual e a utilizacao da

maquete como um produto final.

Ambos os tipos de maquete sao
destinados aum tipo de publico: enquanto
O primeiro se comunica aos que tém
fluéncia da linguagem arquitetbnica; o
segundo fala aqueles leigos na disciplina
arquitetonica e que necessitam de uma
clareza quanto a sintese do que esta
sendo apresentado.

Ao conceituar a maquete conceito, é
proposta uma obra entre o instrumento
e o produto, criando-se o que se chamou
maquetes conceito. Esse tipo de maquete
se propoe areunir as qualidades de ambas
caracteristicas essenciais a maquete
instrumento e a maquete produto.
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Amaqueteconceitoretiradamaquete
instrumento a capacidade de reflexao,
validacdo e (r)elaboracao de ideias do(s)
criador(es), de modo a desapegar de toda
a formalidade de correspondéncia com
o objeto em escala natural. Ao mesmo
tempo, retira da maquete produto o
estado de apreciacdo e apresentacao,
como se fosse um objeto finalizado.

Quando ha a juncdao dessas
caracteristicas e a maquete instrumento
€ retirada do seu esconderijo - atelié,
escritorio, oficina - e exposta como uma
maquete produto, aquela assume uma
potencialidade que gera repercussoes
interessantes em um publico que
outrora apenas era movido pela estética
representativa do que lhes diziam ser o

produto final.

A definicdo da maquete conceito se
torna extremamente importante para
formalizar uma obra que tem impactos
de questionamento no publico que a
aprecia. Ao caracterizar esse tipo de
maquete, abre-se precedentes para o
aumento de sua producao. A maquete
€ uma ferramenta do profissional de
Arquitetura e uma obra que, em todos
seus estagios, deve ser apreciada. Assim,
quanto mais fluéncia o publico possuir
de maquetes, em qualquer que seja seu
estado, fase, ou representacao, maiores
serao os repertoérios construidos.

Contudo, para evidenciar ainda mais
0 gue se entende por maquete conceito,
sao expostos alguns parametros para
qgue seja possivel essa qualificacao.

Para tanto, explorou-se a relacao
entre escala e maquetes conceito na
Arquitetura e nas Artes Visuais. Ficou
evidente que a escala desempenha um
papel fundamental na comunicacdo de
informacoes arquiteténicas, permitindo
arepresentacao proporcional dos objetos
referentes. No entanto, além de seu papel
instrumental, a escala também é um
conceito que envolve relacdes subjetivas
e interpessoais, desafiando o observador
a explorar e reinterpretar o espaco
representado de maneiras criativas e
variadas.

A maquete conceito, ao explorar
expressivamente diferentes materiais

e elementos arquitetbnicos, muitas
vezes, nao oferece respostas definitivas,
deixando lacunas a serem preenchidas
pelo observador.

Assim, preliminarmente esta
pesquisacontribuiparaumacompreensao
mais profunda da importancia da escala
na apreciacido de maquetes conceito
e na criacdo de experiéncias espaciais.
Ademais, destaca a necessidade
de considerar tanto a escala como
instrumento quanto como conceito ao
projetar e avaliar maquetes conceito na
Arquitetura e nas Artes Visuais.

Além da escala como parametro, é
apresentada a forma como um elemento
contexto da

compositivo, pois, no
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producdao de maquetes conceito, o

raciocinio projetual especifico surge
ao considerar dois aspectos cruciais,
identificados por Corsalez (2014) como
questoes construtivas das maquetes: a
forma e a matéria. O ensaio de Flusser
(2017) sobre matéria e forma estabelece
uma relacdo entre ambas, destacando
a importancia da forma como eterna
e a matéria como efémera. Isso se
correlaciona diretamente com a criacao
de maquetes conceito, haja vista que a
matéria é informada, representando a
manifestacao de formas arquitetonicas

em um contexto reduzido.

Nesse viés, a criacdo de maquetes
conceito é uma pratica de traducao e
sintese, em que a forma arquitet6nica
é informada na matéria. Essa interacao
dindmica entre forma e matéria ¢é
fundamental para a compreensao da
Arquitetura como uma disciplina que
ordena o espaco em resposta a varias
consideracoes, incluindo funcao, contexto
e cultura. Portanto, as maquetes conceito
nao sao apenas representacoes visuais,
mas também narrativas espaciais que
incorporam a histéria, a tecnologia e a
sociedade em sua criacao, enriquecendo,
assim, a compreensao da Arquitetura
como uma forma de expressao cultural e
social.

Por fim, explora-se a expressividade
como Uultimo parametro das maquetes
conceito na Arquitetura, examinando

sua capacidade de representar ideias
e conceitos por meio da relacdo entre
forma e matéria. Observa-se como

essas representacoes tridimensionais
em escala reduzida buscam tangibilizar
ou transgredir o ideal arquitet6nico,
comunicando mensagens aos
apreciadores. Ao utilizar os nove aspectos
subjetivos propostos por Peter Zumthor
para a criacao de atmosferas em espacos
arquitetonicos, identifica-se como esses
elementos podem ser aplicados na analise
e apreciacao das maquetes conceito.

A importancia de considerar
estratégias de criacao projetual como
coeréncia, contexto e beleza, na
construcao de maquetes conceito como
objetos que comunicam ideias e conceitos
na Arquitetura. Essas representacoes
tridimensionais nao sao  apenas
modelos, mas também obras de arte que
estabelecem um didlogo entre o criador
e o apreciador, desafiando a percepcao
e ampliando o repertério arquitetonico.
A expressividade das maquetes conceito
reside na capacidade de despertar
emocoOes, estimular a imaginacao e
transmitir mensagens que vao além
das formas e materiais, enriquecendo o

campo da Arquitetura e das Artes Visuais.

Para conclusdo desta pesquisa, os
didlogos entre Arte e Arquitetura foram
explorados neste estudo, que reconhece a
intersecao e a permeabilidade crescente
entre essas duas disciplinas. A pesquisa
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se concentrou na nocao de maquetes
conceituais, que nao se limitam apenas
a Arquitetura, mas encontram lugar
nas artes visuais. Assim, o objetivo nao
€ definir fronteiras rigidas entre Arte e
Arquitetura, mas explorar o territério
no qual essas duas areas se encontram.
A era digital e o desenvolvimento de
tecnologias permitiram que arquitetos
e artistas trabalhassem de forma mais
simbidtica, desafiando as tradicionais

distincoes entre suas praticas.

Ao exemplificar e analisar as obras
de Mestre a luz dos diagramas de Krauss,
€ possivel situa-las no limbo entre Arte
e Arquitetura. Suas obras, embora se
assemelhem a esculturas, também
compartilham qualidades arquiteténicas,
transmitindo atmosferas e conceitos
de escala. Elas desafiam o conceito
tradicional de escultura, estendendo-se
para o campo da Arquitetura conceitual.
Assim, a pesquisa evidencia como
artistas contemporaneos como Enric
Mestre podem criar obras que exploram
o gradiente de indefinicio entre Arte
e Arquitetura, contribuindo para a

expansao criativa dessas disciplinas.

Em suma, a intersecdo entre arte
e Arquitetura é um fenébmeno rico em
possibilidades criativas que desafia
as fronteiras tradicionais. A obra de
Enric Mestre serve como um exemplo
concreto dessa intersecdo, a medida
esculturas

que suas apresentam

caracteristicas tanto de arte quanto de
Arquitetura. Ao explorar esse territério
nebuloso, a pesquisa contribui para uma
compreensao mais profunda das relacoes
dinamicas entre essas disciplinas e sugere
que a intercambialidade de saberes e
praticas entre Arte e Arquitetura esta
em constante evolucdo. Isso faz com
gue surjam novos horizontes criativos
para ambos os campos, dos quais o
desenvolvimento de obras, como as de
Enric Mestre, podem ser consideradas
nao so6 esculturas, mas também maquetes
conceito.
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