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Aventuras de Didfanes. as*“aventuras’ do romance portugués

Heane Aparecida Hipalito

RESUMO: O trabdho propde-se a andisar a obra Aventuras de Didfanes, de Teresa
Margarida da Slva e Orta, publicado em Portugd, em 1752. O romance, que teve, por mas de
dois séculos, 0 nome de sua verdadeira autora ocultado, € um importante documento acerca dos
vdores de uma época macada pea repressio e por perseguicdes, em uma  sociedade
consarvadora e moraista

Julgada, sumariamente, durante muito tempo, como um texto de pouco vdor literdio, a
obra de Teresa Magarida permaneceu relegada a0 esquecimento. Em razdo disso, a latura
proposta procura fazer gparecer, através da andise edritamente liter&ia, as nuances inovadoras e
mesmo transgressoras da narrativa da autora, em relacdo ao contexto em que vivia, e contra 0

qud, sutil e degoricamente, combetia

Palavras-chave: romance, ficcdo portuguesa do stculo XVIII, o feminismo na literatura,

Teresa Margarida da Silva e Orta, Aventuras de Didfanes



Aventuras de Didfanes. the “ adventures’ of portuguese novel

Heane Aparecida Hipalito

ABSTRACT: The am of this paper is to andise the novd Aventuras de Didfanes, by
Teresa Magarida da Slva e Orta, published in Portugd in 1752. The name of its author was
conceded for more than two centuries This is an important document concerning the portuguese
society because the novel reflects the repression and persecution in a strict and moraist county.

At firg this novel was left asde consdered a wesk work. As a result of this the proposad
reeding intends to show by means of a drictly literary andyds the inovaive and even
transgressor  perspective of the author's naraive towards the period in which she lived and

againg which she fought subtly and degoricdly.

Keywords: novd, portuguese fiction from the XVIII'th century, feminian in literaure,

Teresa Margarida da Silva e Orta, Aventuras de Didfanes



Estes discursivos se ndo dizem que as almas tém sexo, para que
forjam digingbes, que ndo tém mais subssténcia que na sua corrupta
imaginagdo, pois foram igualmente criadas, e a disposcéo dos 6rgaos
(de que dizem provém a bondade do espirito) é tdo vantajosa nas
mulheres, como nos homens? Alguns ha tdo faltos de espirito, e
capacidade, que se lhes tirassem um s0 grau, ndo lhes faltaria nada
para brutos, assm como sdo inumerévels as heroinas, que se tém
visto t8o inteligentes, que umas tém parecido milagre nas artes, e
outras tém dado a entender que ees julgam ignoréancia, 0 que sao
efeitos da modéstia. N&o resplandece em todas as luz brilhante das
ciéncias, porque ees ocupam as aulas, em que ndo teriam lugar, se
elas as freglientasseem, pois temos igualdade de almas, e 0 mesmo
direito aos conhecimentos necessarios.

Aventuras de Diéfanes

TeresaMargaridada SlvaeOrta
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INTRODUCAO

H& pouco mas de dois stculos, morria, em Portugd, Teresa Margarida da Siva e
Orta, mulher “ornada de sublime engenho’, que ousou desdfir os limites durante muito
tempo impodos a0 sexo feminino, exrevendo e publicando, em 1752, um romance
caregado de vaores polémicos e que se tornou a obra mais representativa do século XVIII
portugués. as Aventuras de Diofanes.

O romance, 0 mais atigo estrito em lingua portuguesa por uma mulher, é marcado
por tragos confluentes, que gpontam vaores antigos € modernes, gpresentando-se como um
precioso registro que caracteriza, dém da formula narrativa que nessa época 2 cultivava,
asidéas, ideais, vaores e preconceitos que marcaram a sociedade portuguesa da época.

A obra que durante muito tempo ficou esguecida pela critica, na aribuicdo mesmo
gue tardia do verdadeiro nome da autora, encoberto, desde a primera edicdo, pdo uso de
um pseudobnimo, atesta a importéncia de uma esrita feminina que, em pleno periodo de
repressdo, destacase pea insubmissio, pdo dmples fao de ousar publica um romance
consciente dos diraitos femininos.

Embora anda pouco conhecido e divulgado, o romance de Teresa Margarida passou
a s pdco de muita discusso e polémica entre criticos brasleiros e portugueses,
sobretudo no culo XX, que digoutam 0 nome da attora, cada quad para sua higtdria
liter&ria. Os criticos brasleiros, por consderarem Teresa Margarida precursora do romance
braslero; os portugueses, por recorhecerem, No romance, marcas inovadoras que, em

Portugd, a essa época, ndo se tem noticia em outra obra.
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A fim de conhecer mais sobre essa autora € sua obra, anda pouco estudada, sera
necessxio fazer, em um priméro momento, um estudo, colhendo, dos mas diversos,
criticos, contemporéneos da época de Teesa Magaida e duas, as impresdes e
conclusdes a que chegam sobre o romance, dém de um detdhamento maior sobre a vida
dessa autora, por reconhecer nela “uma mulher a frente de seu tempo”, que ndo SO escreveu
sobre a condicio femining, bem como ousou publicar um livro, ditude pouco comum para
as mulheres daguela sociedade.

Nese sntido, 0 primero cgpitulo destina-se & recepcdo critica da obra de Teresa
Margarida, dém de apresentar aspectos de sua vida, que, plena de ditudes ousadas, guda-
nos a entender como a autora foi capaz de fugir a0 pape de musa que durante séeulos fora
aribuido a mulher para, nagude momento higdricosocid, assumir um papd de
insubmissfo, tanto navida socia como naliteraria

Ja no segundo capitulo, a partir de um retrato do século XVIII na Inglaera, busca
* entender 0 processo de formagdo do romance inglés em que sxd verificadas as
condiches que propiciaam 0 surgimento do romance na Inglaterra, a partir da concepcéo
filosdfica do “redismo formd”. Para tanto, sera imprescindivel verificar aspectos socias,
econdmicos e culturas, dém de mendonar as mudances pelas quas passou 0 pablico
letor. O desenvolvimento do cgpitdismo, com a conseqliente ascensdo da clase média,
também é fator decisvo para se chegar a concepcdo, defendida por Luckés, ao referir-se ao
romance como “epopéia burguesa’, ou sga, género que SO adquiriu caracteres especificos
na sociedade burguesa.

No terceiro cgpitulo, a aencdo serd prestada a narrativa de ficcdo portuguesa,
correspondentes aos tculos XVI a XVIII, a fim de reconhecer as marcas caracteridticas

dessa prosa, que permite a criticos como Jodo Gaspar Simdes dizer se tratar de “péaginas
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gue ndo vaem o paped em que foram impressas’. As referéncias a Inquisicdo, ao se fdar da
prosa portuguesa, sréo inevitaveis, na medida em que o forte poder inquistorid desse
periodo em Portugd contribuiu para a baixa qudidade liter&ia dessa produgéo, reduzida a
obras did&icas e mordidas, pois 0 assim podian ser publicades. As narraivas degorices,
em decorréncia dessa coercdo, tornaramse veiculos adequados a veiculagdo da ideologia
dominante e seréo por nés abordadas nesse capitulo.

Por fim, o Ultimo capitulo traard da obra objeto de nossa andise, Aventuras de
Diofanes, revdando os aspectos edruturals, no que se refere as categorias da narrativa, em
ua rdacd com 0 que e desenvolvia por grande pate da Europa, no mesmo periodo da
publicacdo da obra, ou sga no sculo XVIILL A temdica desenvolvida tambem serd
abordada, revdando idéias, conceitos e vaores inovadores, em um periodo marcado pea
repressao.

Assm, buscase contribuir paa o reconhecimento e divulgacdo de um romance
esguecido por longo tempo, mes no qud se tem o registro de um periodo de vadta
trandformac@o, impregnado de vaores inovadores, que, mesmo sob méscaras ou disfarces,
ndo dexaram de se expressar, gracas, muito provavdmente, as imprevisiveis possibilidades

abertas peo fenbmeno literaio.
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CAPITULOI

AVENTURAS DE DIOFANESE A PROBLEMATICA ACERCA DA SUA

AUTORIA E DA SUA IMPORTANCIA NO CENARIO LITERARIO

1.1- AsedigOes e arecepgdo critica de Aventuras de Didfanes

Aventuras de Didfanes, romance de Teresa Magarida da Silva e Orta vem sendo,
nes Ultimas décadas, objeto de estudo de criticos e pesquisadores que buscam regbilitar a
obra e sua autora junto ao canone das literaturas brasileira e portuguesa.

O romance editado pda primera vez em 1752, em um pais consavador e
mordista, como € ocaso de Portugd no século XVIII, nem sequer pdde apresentar, em seu
frontigpicio, 0 nome verdadero de sua autora, pois 0 papd de eritor era
fundamentamente pertencente ao universo masculino, e fugir a0 pape destinado a figura
feminina poderiaimplicar em punicdo e perseguicdes.

Embora a critica literdria goresente obras isoladas, preocupadas com a questéo do
feminismo a0 longo da higdria, como por exemplo as de Smone de Beauwvoir e Virginia
Woolf, foi somente no séoculo XX, mas espedficamente “com o diviano politico da
década de 60 nos Edtados Unidos que um grupo de mulheres -  editoras, escritoras,
professoras e criticass — comegou a questionar, com O vigor carecterigico da década, a
prética académica patriarcd” (FUNCK, 1994, p. 17).

Até bem pouco tempo, a mulher era tida na literatura como objeto de representacéo

masculing, tendo restrito 0 sau papd a0 de “texto”, “objeto” ou “musa’. Trilhar seu proprio
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caminho dgnificava ultrgpassr limites impostos a sua condicdo, viga como inferior ao
homem. Ao longo da nossa higtdria, as les sempre foram formuladas e impogstas pelos
homens, o que dificutava a mulher dcar voos, embora tenhamos casos brilhantes, na
higdria, de mulheres que superaram limites ndo s cdando, mesmo tendo que se ocultar,
como é 0 casn de Teresa Margarida da Slva e Orta, a0 publica um romance. Como nos

airma Funck (1994, p.17):

Equiparada na literatura com conceitos como os de texto, objeto ou musg, a
mulher que questionasse esse status quo se via desamparada diante de um
estabelecimento  critico, sustentado pela universdade, que ignorava
peculiaridades que ndo se enquadrassem no paradigma masculino, dito
universal.

Diante desse quadro que evidenciou uma enorme diferenca intdectud entre homens
e mulheres a0 longo de toda a higtdria, quer sga ela sodd ou liter&ia, sobressair-se sendo
mulher, em qualquer um desses meios, Sgnificava destacar-s2 em um grupo reprimido e
submiso. Quando s pensa em uma mulher no século XVIII, vivendo em pleno processo
de Inquiscéo portuguesa e superando todos os limites impostos apb seu sexo, escrevendo
ficcdo, a aencéo e aimportancia atribuidas a da devem ser ainda mais relevantes.

O polémico romance de Teresa Margarida, do titulo a prOpria autoria, muito s
questionou a respeito. Estudos comprovam a exigéncia de véias edigbes de Aventuras de
Didfanes porém, fato curioso é notar que 0 nome de Sua autora SO gparece na primeira
edicéo bragilera do romance, em 1945,

Publicado origindmente em 1752, temse conhecimento de pedo menos duas

edicOes nesse mesmo ano, que receberam o titulo complicado e retdrico, mas bem ao gosto

da época, de Maximas de virtude e formosura com que Didfanes, Climinéia e Hemirena,
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Principes de Tebas, venceram os mais apertados lances da Desgraca. Uma das eligdes
gpresenta ilustrages de Debrie, e aoutra, com ilustragdes ndo assnadas, gpresenta erratas.

Cdla Maria Rodrigues Marting autora da tese de doutorado intitulada “Entre as
luzes e as sombras do Iluminismo: uma edicdo critica de Aventuras de Diofanes ou
Méaxima de virtude e formosura de Teresa Margarida da Slva e Orta”’, de 2002, en um
relevante estudo sobre esse romance, faz um resgate das edigBes publicadas e, a0 referir-se
a duas ediches de 1752, diz haver duas hipiteses para td fato: uma é a de que possa
ter ocorrido dois tipos de edicdo: uma comum e outra de luxo. A judificativa para td
afirmacdo gpoia-s2 no fao de a edicdo com ilustracdo assnada por Debrie ser mais bem
cuidada do que a gpresentada com ilustragies néo assinadas.

Sohre a segunda hipdtese, acreditase que uma das edigdes, a iludrada por Debrie,
tenha saido antes de receber todas as licengas necessirias, por se tratar de um processo
demorado. No entanto, interessanos aqui ressAtar que, em ambas as edighes de 1752, o
nome verdadero de sua autora foi encobeto peo pseuddnimo de Dorotéia Engréssia
Tavareda Ddmira e que a “autora oculta’ sdo dirigidos €ogios do proprio qudificador
daInquisicdo — Rodrigo de S& “obra toda de engenho, porque ao de sua Autora deve todo o
ser”, ou anda, “Eu confesso (0 que ja poderia supor de tdo Catdlica e Douta Escritora) que
nada contém este livro contra nossa Santa F€, e bons costumes’ (ORTA, 1993, p.43).

Sobre 0 romance, dgumas notas da época trazem comentaios a respeito de td

publicacén, como esta da Gazeta de Lishoa, de 17 de agosto de 1752

Também sau a luz o livro intitulado Maximas de virtude e formosura, obra
discreta, erudita, politica e mora, em que a sua Autora, se ndo estrangeira ao
menos peregring, no discurso, e na eegancia, imita, ou excede a0 Sapientissmo
Féndlon na sua viagem de Telémaco fazendo-se digna das mais atenciosas
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veneragies. Vende na loja de Francisco da Silva de fronte de S. Antonio.
(MONTEZ, 1993, p.52)

E interessante obsarvar que esta nota da Gazeta de Lishoa em nenhum momento cita
0 nome de Teresa Magarida, mas referese a autora com propriedade, dando a impressio
de que, para os letores da época, 0 usD do pseudbnimo tavez ndo chegasse a ocultar o
nome da verdadeira autora 0 que para os latores do Siculo XX foi um enigma, pdo menos
aé os esudos mas gorofundados redizados por Ernesto Ennes, Rui Bloem e outros que se
Seguiram.

Outro texto que dirma ser Teresa Margarida a verdadeira autora do romance € um
verbete do quato volume da Biblioteca Ludstana, editado em 1759, em que O respetado
higoriador e bibliografo  portugués Babosa Machado, contemporéneo de Teea

Margarida, diz o ssguintes

D. Teresa Margarida da Silva e Orta _ teve por progenitores a José Ramos da

Slva, Cavdheiro da Ordem Militar de Cristo, e Provedor da Casa da Moeda de
Lisboa, e a D. Catarina Dorta, e por irméo a Matias Aires da Silva e Eca,
Cavaheiro professo na Ordem de Cristo, e Provedor da Casa da Moeda de
Lisboa, de quem se fez mencéo neste Suplemento. Omada de sublime engenho,
e agudo entendimento fez admiréveis progressos assm na Poética, como na
Oratoria. A instrucdo das linguas mais polidas da Europa Ihe fez patentes os
mais dedicados conceitos, que felizmente praticou na seguinte obra, em que
compete a discricdo com a elegancia,

Maximas de virtude e formosura com gue Diéfanes, Climinéia e Hemirena,
Principes de Tebas, venceram os mais apertados lances da desgraca. Lisboa,
por Miguel Manescal da Costa, 1752,8.

Saiu com o suposto nome de Dorotéia Engréssia Tavareda Dalmira
(MACHADO, In: Obra Reunida, 1993, p. 201)

Ja em 1777 sa outra edicdo com o titulo dterado para Aventuras de Didfanes ou
Méaximas de virtude e formosura, com que Didfanes, Climinéia, e Hemirena, Principes de

Tebas, venceram os mais apertados lances da desgraca, mantendo-se 0 pseuddnimo.
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Curiosamente, hd outra versio dessa edicdo de 1777, em que o titulo gparece como
Aventuras de Didfanes, imitando o Sapientissmo Fénelon na sua viagem de Telémaco, o
gue possvedmente revdla um cas0 de piraaria tipografica, como exclarece Cela Maria
Montez, organizadora da edicdo brasilera de Aventuras de Didfanes, publicada em 1993,
Mantém-se, no entanto, nas duas versdes, 0 pseudénimo.

Vde resdtar que a nota de 1759, feata por Babosa Machado, ja declarava ser
Teresa Margarida da Silva e Orta a verdadera autora do romance que “sau com 0 suposto
nome de Dorotda Engréssa Tavareda Ddmird’, porém a edicdo de 1777 continua
encobrindo 0 nome verdadeiro de sua autora.

Na edicio de 1777, nes duss versies gpresentadas, redizaramse dteragbes “no
titulo, no nimero de capitulos e na digposicdo das malsculas’ (MARTINS, 1992, p. 28).
Mas, como exclarece a pesquisadora Cella Martins, ndo parece provave que tas dteraghes
tenham ddo da vontade da autora, pois, nesse mesmo ano, Teresa Margarida foi libertada
do carcere em que permaneceu durante sete anos. AsSm, nNdo parece possivel que a autora
tivesse acompanhado e redizado tais dteragfes, tanto no que diz rexpato ao titulo, quanto
nas modificagdes no corpo do texto.

Em 1790, edando Teresa Magaida com goroximadamente 79 anos, ssem mas
duas edigbes de seu polémico romance, que agora traz estampado, em sua folha de rosto, o
seguintetitulo: Aventuras de Didfanes, imitando o Sapientissmo Fénelon na sua viagem de
Telémaco, por Dorotéa Engrassa Tavareda Ddmira, acrescido de seu verdadeiro autor -
Alexandre de Gusméo.

Quanto a edicdco e a0 “complemento” feito sobre o “verdadeiro autor”, é
interessante  observar que, mesmo edtando Teresa Magarida anda viva, €da ndo s

manifesta sobre 0 asunto, 0 que talvez demondre certo receio por ja haver passado sete
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anos de cacare e por temer sofrer futuras perseguigdes politicas e rdigiosss. E curioso
também o fao de edicio ser publicada peo mesmo editor das referidas edigbes de
1752 e 1777 e em nenhuma ddas gparecer 0 nome de Alexandre de Gusméo, morto ha 37
anos.

Em 1818 sa nova edicito e neta, o romance recebeu o titulo de Historia de
Diofanes, Clymenea e Hemirena, Principes de Thebas. Dedta vez, a folha de rogto trazia
impresso Néo mas 0 psaudonimo, nem 0 nome de Alexandre de Guaméo, nem tampouco O
nome de Teresa margarida. Nessa Unica edicdo do séeulo XIX é acrescido a folha de rosto:
“Higdria mord, escrita por huma Senhora portuguesd’. Além disso, dguns capitulos
desgparecem e, curiosamente, eses S0 0s que fazem pesadas criticas a0 Sdtema
governamentd; outros sofrem dteragbes, 0 que pode judtificar-se por “obra da censura que
em 1818 edava a cago do Santo Oficio, da autoridade episcopd e do Desembargo do
Paco’ (MARTINS, 2002, p. 79).

Depois de todas essas edigbes, sendo que as ocorrides no seculo XVIIE se fizeram
anda com a autora em vida, porém sem ver 0 seu home publicado em nenhuma delas, o
romance ficou por um longo tempo esguecido pela critica e 0 em 1945, gracas a um
trabdho de resgate feito pdo Indituto Naciond do Livro (INL), criado em 1937, o romance
voltou a s publicado, esampando, findmente, na folha de rosto, 0 nome de sua verdadera
autora: Teresa Margaridada Silvae Orta

A dlicco é acompanhada de pref&cio e estudo hbibliogréfico de Rui  Bloem,
pesquisador conceituado, como bem exclaece Ramundo de Menezes, no Dicionario

literério bradileiro:
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(...) Secretario da Faculdade de Filosofia da USP e da prépria Universidade.
Professor de Sociologia no Colégio Universit&io e Secretario da Educagéo e
cultura do Estado de S. Paulo (...) Em 1933 ingressou nas Folhas, onde chegou a
redator-chefe. (...) As atividades da imprensa prejudicaram, em parte, o escritor
gue poderia ter sido. A bibliografia ndo da a medida de seus dotes, realmente
relevantes, para o cultivo dasletras. (...) (MARTINS, 2002, p. 80, 81)

Cdla Matins, ao referir-se a Rui Bloem, diz que os ensaos que acompanham a
edicdo de 1945, intitdados “Teresa Margarida e o romance bresleiro” e “O primeiro
romance braslero: retificacdo de um ero da higdria literdia brasilerd’, demongram
“qudidades agprecidveis de pesquisador atento, disposto a inquirir o canone da literatura
braslera’ (MARTINS, 2002, p. 81). Sendo assm, edicdo contribuiu para o
estabelecimento da tradicdo a respeito de Aventuras de Didfanes, ha mais de um século no
eguecimento, dém de posshilitar um maor contanto do publico letor e de criticos e
historiadores da literatura brasileira com essa obra de inegave vdor.

Ja em 1993, surge nova edicdo de Aventuras de Didfanes publicada pda Graphia
Editorid na Série Revisdes, intitulada Obra Reunida, organizada por Cela Montez, autora
de dissrtacdo de medrado e tese de doutoramento sobre ese romance de Teresa
Margarida

Nessa edicdo, dém do romance de Teresa Margarida, s publicadas outras
produgdes literérias da autora, como o Poema Epico-Tragico e a Novena do Patriarca S
Bento. S0 gpresentados também textos criticos a respeito de Aventuras de Didfanes, sendo
dguns produzidos na época em que viveu Teresa Magarida e outros produzidos em pleno
Foulo XX.

Assm, a edicdio de 1993 permite a0 publico leitor e a critica uma visio gerd dessa
obra que s6 no stculo XX ressurge nas pesquisss literdrias de Portugd e do Brasl. Durante

mas de um séoulo, a controverSa a respeito da autoria das Aventuras de Didfanes
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impossibilitou que se aribuisse o verdadeiro vador a essa notavel obra de autoria femining,
produzida em pleno séeulo de repressfo portuguesa

O fao de esa Ultima edicdo ter saido nos anos 90 fez com que a aceitabilidade
fosse maor entre o vaiado plblico, pois € jusamente nesse periodo que ganham impulso
0s estudos de género, iniciados nos anos 60 e 70, e 0 resgate da histéria e da obra de
mulheres.

No mesmo ano de publicacdo da Obra Reunida, € fundado, no Rio de Janeiro, o
Nucleo Interdisciplinar de Edtudos da Mulher na Literatura, o NIELM. Cela Montez,
organizedora da edicdo de Aventuras de Didfanes em 1993, tomando contato com as
reflexfes tedricas que 0 grupo de pesquisadoras do Nucleo desenvolvia, pode dar a edicdo
uma abordagem mais gorofundada no que diz respeito a obra de adtoria feminina e

obretudo, de defesa dos direitos damulher;

A Obra Reunida abraca tal proposta dos grupos de estudos de mulheres, como

também a de se fazer o resgate de textos de autoria feminina e da memaria de
escritoras esquecidas pelo canone literdrio. E o que se tenta fazer com Teresa

g/;\rgarida da Silva e Orta e suas Aventuras de Diéfanes. (MARTINS, 2002, p.

Assm, nesse resgate de textos de autoria feminina, o romance de Teresa Margarida

volta a sar paco de reflexdes, mas ndo mas para s discutir sobre a naciondidade de sua
autora e, conseqlentemente, sobre a questéo da naciondidade de Aventuras de Diofanes e,
dm, como documento de uma época, 0 stculo XVIIL portugués, em que o teritdrio
feminino era bagtante limitado, sobretudo a0 se fdar em literatura De fato, durante séculos,

a mulher foi objeto de ingpiracdo e, nesse romance, temse exaamente uma mulher

invertendo o pape que a sociedade sempre designou a ela, assumindo o lugar de ecritora
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Porém, € interessante obsarvar o papd que a critica desempenhou ao longo do
goulo XX na dordagem de Aventuras de Didfanes e de sua autora, Teresa Margarida. A
discussfo centra-se ora sobre a braslidede da autora, ora discute-se a autoria do romance €,
por fim, a importncia ou ndo da obra como género pertencente a0 romance. Em nenhum
momento, no entanto, a critica discute o faio de se demorar tanto para que aparecesse 0
nome da autora na cgpa do romance, ndo e discute sobre a ndo dribuicdo da autoria até
1818, 0 que = sabe, hoje, ndo ter acontecido por se traar de romance escrito por mulher,
prética pouco comum para a condicéo feminina aquela época

A fim de mehor conhecer 0 que diz a critica, apresentaremos 0 parecer de dguns
renomados criticos liter&rios do Brasil e de Portuga sobre 0 romance de Teresa Margarida

Devido a importancia dribuida a obra, sobretudo pdo nimero de edigbes
publicadas em goroximadamente meio culo — 17521818 - (nUmero  gonificativo, e
levamos em conta que se traava do sétculo XVIII e de obra escrita por uma mulher),
criticos e estudiosos levantaram muita polémica acerca da austoria e da importancia de
Teresa Margarida no cenaio liter&io portugués e bradleiro, dém de questionar sua relacéo
com a formacdo de um género que esa em franco processo de formagdo nesse momento, o
romance. Como veremos, a citica ndo faz mencdo nem dribui importéncia a0 fao de
Aventuras de Didfanes ser obra produzida por mulher e demorar tanto para ter seu nome
estampado nafolhade rosto.

Uma das discussdes mas inquigtantes que envolvem a adtora diz respato
justamente ao fato de ter Sdo a autora a responsivel pelo surgimento do primeiro romance
brasleiro, gpontando Teresa Magarida como precursora desse género no Brasl. O
problema, no entanto, ndo condge Implesmente em condderar-se Aventuras de Didfanes

obra brasleira ou ndo; a complexidede s faz maor, pois no Brasl, no stculo em que o
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romance em questdo surge, a literatura bresileira estava em processo de formagdo e ndo hd,
entre os criticos, unanimidade com rdacédo a ese fato. Aventuras de Didfanes surge em
1752 e, para aguns criticos, nesse periodo ndo ha efetivamente uma literatura brasileira, o
que, paa criticos, torna-se judificativa para se excluir a obra do nosso cen&io
literario.

O a0 de 1750, marco do inido da formacdo de um dgema segundo Candido,
(1981), coincide com o fao de Teresa Margarida ter goresentado a0 Santo Oficio as suas
Aventuras de Diofanes e ndo haem Formacdo da Literatura Bradlera, livro essencid para
a compreensio da nossa literatura, nem sequer uma paavra sobre o romance de Teresa.
Candido nem menciona 0 nome da autora, embora chegue a fda em "literatura comum”
(bresleira e portuguesd) e aé mesmo a citar 0 nome de Maias Aires, irméo de Teres,
dirmando ser ede estritor pertencente exclusvamente a literatura portuguesa, por néo
desempenhar papd na formacdo do Ssema Tadvez, por esse mesmo motivo, Candido nem
chegue a citar 0 nome de Teresa Magarida, por ndo condderar sua obra documento que
colabore para a formacdo desse sstema, por ee referido. Aventuras de Didfanes ndo
edaria, portanto, inserido em uma continuidede liter&ia, € por iSO, nNdo pertencaia a
literatura brasileira

Ndo exige unanimidede da critica a respeito desse romance de Teresa Margarida
Afrénio Coutinho, Nelson Werneck Sodré e Jos2 Adearddo Castelo, edtudiosos da literatura
brasilera, também nd rdacionam o0 romance a producdo culturd braslera Todos
concordam que Teesa Magaida é de naciondidade bradlera (vaios edtudos de
investigacdo comprovam que a autora nasceu em Séo Paulo), porém dirmam que ndo se
pode conddedla petencente as leras bradldras, "uma vez que, de bradldra, tivera

goenas 0 addente do nascimento” (SODRE, 1969, p. 110). Embora criticos
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concordem sobre a naciondidade de Teresa, ndo adotam 0s mesmos critérios para exduir
Seu romance da nossa producéo culturd.

Afrénio Coutinho (1969) néo conddera Aventuras de Didfanes pertencente @ meio
literdrio bradlero, pois “sua autora ndo viveu no Brasl, ndo paticipou da formagdo

literéria brasileira, nem escreveu arespeito da histéria do Brasil”:

(...) ndo é brasileiro, ndo diz respeito ao Brasil, nem exerceu a minima
influncia em nossa literatura. Sua autora aqui apenas nasceu, € de
completa formacdo européia, e o livro, confessadamente uma imitacéo de
Fénelon, ndo pode ser incluido nos quadros da literatura brasileira
(COUTINHO,1969, p. 220)

O critico dirma que, se condderarmos brasileira a obra de Teresa Margarida, pelo
smples fao de ter nascido no Brasl, edariamos impedidos de dassficar como brasleras
as obras de autores nascidos em outros paises , mas que viveram no Brasl e dedicaramse
& leras e a histdria brasileiras como, Anchieta, Vieira e Gonzaga, entre outros. Assm,
segundo Coutinho, ndo se poderia condderar Aventuras de Didfanes dora bradleira, pois
ndo ha referéncias a nossa histdria, nem a nossa gente e, por isso, ndo pertenceria a0 NOSD
passado intelectud.

Para Cagello, em ManifestacOes literarias do periodo colonial (1975, o problema
que envolve o romance de Teresa Margarida aoresenta dois aspectos "0 de naureza
gendtica e 0 de sua integracdo no acervo liter&io do Brasil Colonid' (1975, p. 125). Na
abordagem do primero aspecto, Cagtdlo afirma que o romance de Teresa enquadrase na
teoria do romance que era difundida no século XVIII, segundo a quad a obra era vida
"como um divetimento agucando a fantesa ou a imaginacdo, devia ser um veiculo de

educacdo mord e espiritud do letor, preparando-o para 0 bem da vida em sociedade..”



24

(1975, p. 128). Diante dessas propodtas, Aventuras de Didfanes et segundo Cagtdlo,
rigorosamente enquadrado, ndo redando dlvida quanto & denominacdo de romance para a
referida obra, dassficagdo contetada por aguns criticoss, como por exemplo, Nelson
Werneck Sodré, que veremos mais adiante.

Mas quaito a0 segundo aspecto, Cagtdlo diz que ndo ha como consdeaar
Aventuras de Didfanes parte integrante da producéo liter&ria brasileira, pois a narativa de
Teresa "repousa numa Situacdo retomada a tradicdo gregd' (1975, p. 129) e por iSO, ndo
relaciona a0 NOSO pais, N0 goresenta 0 sentimento necess&io para uma integracdo com a
pasagem fisca e socid do Brasl; ndo explicita nenhum "interesse pelos nossos problemas
e redlidade em termos presentes ou em perspectiva de futuro” (1975, p. 130).

No livro Aspectos do romance brasileiro, Casdlo discute de forma mas ampla o
problema que envolve as origens do romance bradlero, no quad Aventuras de Didfanes esta
insrido. O autor esclarece que O romance ndo pode s acato nem mesmo "como uma
tentativa isolada de romance brasileiro, para que o0 Unico argumento possivd seria 0 da
origem brasilera de Teresa Margaridd' (9d, p. 18). Cagtdlo admite a importéncia da obra,
porém relacionada ao meio liter&io portugués, pois entende que toda a formacéo da autora
€ esencidmente portuguesa Assm, Teresa pode sr condderada brasileira de nascimento,
mas literariamente portuguesa. Por todos esses motivos, Cedtdlo é categdrico ao afirmar
gue Aventuras de Diofanes ndo pertence a literatura brasleira e sm, a portuguesa, pois
eda presa a hisgdria dos meos intdectuais de Portugd, embora reconheca a importancia de
ua obra que s enquadraria nos moldes da teoria do romance propria do século XVIII,
dominada pelo espirito do indruir e do ddeitar.

Notase, portaito, na podura assumida por Caddlo que, para uma obra ser

condderada efetivamente brasleira ndo basa o estritor ter nascido no Brasl. Importa,
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sobretudo, que em sua obra hga referéncias diretas ou ndo a0 pais, as suas beezas ou as
suas dificuldedes. A cor locd parece ser para Cadelo um éemento diferenciador entre
classficar uma obra como braslera ou ndo. Como vido anteriormente "Aventuras de
Diofanes ndo goresenta agude sentimento de integracdo em nossa paissgem fisca e
socid..." (CASTELLO, 1975, p. 130).

Sodré no entanto, admite que para uma obra ser condderada brasileira néo precisa,
efetivamente, descrever a cor loca, ou sga, descrever suas paisagens, mas acaba excluindo
a obra de Teresa Magaida do cen&io liter&io brasleiro por ndo edar, ssgundo ee,
rdacionada a um “sentimento naciond”. Para Sodré, a primeira figura literdia brasleira
que merece atencép € Claudio Manue da Costa, com a publicacdo de As Obras, em 1768, o
gue descata de antem@d o0 nome de Teresa Magarida, cuja obra € de 1752. Sodré, em
Histéria da literatura brasleira, diz que "ser brasleiro € s6-lo no amago do epirito, com
todos 0s nossos defetos e todas as nossas virtudes' (1969, p. 109) , 0 que ndo poderia s&r
condatado em Teresa Margarida, que, de brasilera, teria Somente 0 nascimento.

Para ser brasleira, uma obra deve edtar ligada, segundo Sodré ao desenvolvimento
de nossas Letras, 0 sentimento neciond deve estar, sendo explicito, ao menos implicito na
obra, 0 que, para Sodré, ndo acontece com Aventuras de Didfanes. Para ele, 0 romance ndo
goresentaria rdlacdo com 0 desenvolvimento liter&rio do Brasl Colénia, nem sequer hg na
nardiva, referéncias a terra em que a autora nasceu. Assm, “incorpor&lo ao petriménio
neciond € procedimento estranho, sem fundamento” (SODRE, 1969, p. 110).

Sodré chega a dirmar que "nem Teresa Margarida escreveu romance, a rigor, nem
romance bradlaro’, contraditando autores como Ermneso Ennes e Rui Bloem, edudiosos
que ndo O dirmam que Teesa Magaida escreveu romance, bem como atribuem,

postumamente a autora o titulo de primeira romancisa brasileira, mas que Sodré contesta.
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Desde goroximadamente 1940, por eforgo desses dois pexquisadores, um
portugués, Ernesto Ennes e um pauliga, Rui Bloem, o interesse em torno da figura da
autorade Aventuras de Didfanes voltou a ser destaque nos meios literarios.

Ernesto Ennes, pesquisador portugués que eaborou extensa pesquisa sobre a vida
socid e literdia de Teresa Margarida, reconhece a autora como uma figura ilusre no
cultivo das letras, estritora que soube com leveza, emocdo, formosura e maedtria eaborar
belissmas péginas que podem s condderadas O primero romance brasleiro. A obra de
Teresa Magarida representa, segundo Ennes, um impatante documento que atesta o
advorecer de um novo pensamento, que teve suas influéndias tanto em Portugd quanto no
Brasl: o Illuminismo. Para Ennes a autora marca, com sua obra, uma importante fase de

transic2o:

Teresa Margarida &, pois, um simbolo, e representa uma época que nasce,
em contraste com um tempo que foge, com a superioridade de contar a
ascendéncia, a energia dos fortes e velhos paulistas, que lhe foi
transmitida por sua mae D. Catharina Dorta. (ENNES, 1952, p. 209)

O autor dirma que ndo ha meios de contestar que Aventuras de Diofanes sga
mesmo um romance braslero e a primera obra ecrita nesse género, "viso ndo se poder
aribuir essa qudidade a outras obras anteriores, cujo objeto era apenas a propaganda
rdigiod’ (ENNES 1952, p. 214). Ennes admite que a obra de Teresa ainda ndo apresenta
as paticularidedes que as concegpgbes modernas neciondidas impdem a0 romance
brasileiro e que edtariam relacionadas a paisagem, aos cosumes e aé mesmo a indole de

seus habitantes, como gresentamnos Cagtdlo e Sodré, dentre outros, mas que, nem por
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is0, 0 romance pode ser exduido da dassficacdo brasileira, vigo que fora "esito por
uma brasleira, nascida no Bradl, filhade braglaro...” (ENNES, 1952, p. 215).

Trigdo de Athayde em um atigo publicado na Revista do Brasil em 1941, nimero
egpecid dedicado a0 romance braslero e intitulado "Teresa Margarida da Slva e Orta,
Percursora do romance brasileéro’, aesta a importancia do pesquisador Ernesto Ennes, a0
ressuscitar um dos maiores nomes do romance brasleiro: Teresa Margarida. Afirma o autor
gue Teresa € sam dlvida a maor romancista luso-brasileira e que sua obra € meté&ora de
suas grandes paixdes apolitica, asletras e as ciéncias.

Tristéo de Athayde atribui a autora de Aventuras de Didfanes néo gpenas o titulo de
primera romancisa brasilera, mas a conddera smbolo da nova fase politica e socid que
S inidava tanto em Portugd quanto no Brasl e que sarviu de ingpiracéo para tantos outros

escritores,

Flagrante a atuaidade de tudo o que escreve a "matriarca’ dos nossos
romancistas... Ndo foi ela apenas a primeira romancista brasileira ou pelo
menos nascida no Brasil. Seu romance € um documento capital para
nossas letras, como expressdo do espirito do século XVIII, como iniciador
de uma nova fase do pensamento em Portugal e no Brasil (os poetas da
Inconfidéncia estdo cheios de conceitos bebidos, ou em Teresa Margarida,
ou em fontes idénticas as em que ela se desalterou). (ATHAYDE Apud
MONTEZ, 1993, p. 218)

JA Rui Bloem gponta 0s agpectos que acabaram por fixar, com um século de
araso, 0 gparecimento do romance em noso pais Diz Bloem que, paa a maoria dos
higoriadores de nossa literatura, 0 primero romance braslero teria surgido entre 1839 e
1844, com destague para os nomes de Peraira da Silva, Teixera e Sousa e Joaquim Manud

de Macedo, mas discorda dessa maoria e goonta 0 romance de Teresa Margarida,
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judtificando seu posicdonamento por levar em condderacd 0 momento higtdrico e literdio
brasleiro no qud o romance surgia; a organizacdo literdia brasileéra e a consciéncia de
neciondidade, anda em formacdo, nd0 permitiram que 0 romance surgise no Brasl, mas,
nem por iso, Aventuras de Didfanes, exrito por uma brasleira que vivia em Portugd,

pode ser banido do acervo literério brasleiro. Segundo Bloem,

O primeiro romance brasiléro surgiu um século antes, em 1752. E
brasileiro no sentido de ter sdo escrito por um romancista nascido no
Brasil, porque pertence a fase da nossa literatura en que apenas se
comegava a eshocar uma consciéncia de nacionalidade nos homens da
patria que mal surgia, e em que, portanto, 0s escritores brasileiros ndo se
preocupavam em sSituar a agdo dos seus livros no ambiente da colénia
paupérima e oprimida. Nem por isso, contudo, deixa de ser um livro

brasileiro, e ndo pode nem deve ficar esquecido em nossa historia literaria.
(1945, p. 222)

Bloem poscdonase como Caedelo ao afirmar que a narrativa de Teresa Margarida é
categoricamente um romance, nNéo restando divida quanto & caracterizaco do género. E um
romance de acdo, tipicamente nos moldes do siculo XVIII e que segundo o autor,
goroximase em grande pate do "romance moderno, do romance de aventuras fazendo
viga 0s seus herGis procura a um SO tempo, indruir o letor e digra-lo" (BLOEM, 1945,
p. 222).

Jodo Gagpar Smdes, autor da Histéria do romance portugués admite que
Aventuras de Diofanes é uma obra disputada por brasleiros e por portugueses, mas

considera 0 romance pertencente a literatura por tuguesa:

Vae apena, em verdade, reclamar 0 seu nome para a histéria do romance
nacional, embora ela nos néo tenha proporcionado uma obra novelistica
de vulto. No entanto, s6 ela, entre todos os autores de novelas aegoricas
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dos séculos XVII e XVIII, pode ser lida ainda hoje. (SIMOES, 1967, p.
212).

Paa Smbes o romance de Teesa Magaida é conciso, dirlo e linear,
caracterizando uma narrdiva déssca Embora na referida obra sgam evidentes os preceitos
moras, proprios da novdidica degdrica da época, discursos ndo se sobrepdem a
intriga, que faz desse romance o mas famoso da literatura setecentita portuguesa Assm,
Smdes, gpoiando-se na importéncia da narativa de Teresa Margarida, acaba consagrando
as Aventuras de Didfanes ao cendrio literario portugués.

Diante dos vaios posconamentos tomedos peos diferentes criticos  agui
goresentados, confirma-se a complexidade do problema que envolve uma austora durante
muito tempo esguecida pelos estudos liter&rios e que SO neste Ultimo século voltou a ser
recomada. Teresa Margarida da Slva e Orta ¢ sem dlvida, uma autora que merece
detague, pois sua oObra representa um importante documento acerca dos vaores
representativos de um periodo importante ndo SO para 0 Brasl e para Portugd, mas para o
mundo.

Sabe-se que em Portugd o periodo entre o sfculo XVI e 0 séaulo XIX € bagtante
conturbado, marcado pelo poder de repressio e perseguicio indituido pela Inquisicio. E
nesse cen&io de repressies e perseguictes que surge Aventuras de Didfanes, obra que,
dém de s opor daramente a0 Absolutismo, goresenta uma das mas raras e inquietantes
higdrias de insubmissio feminina e <obretudo, de paticdpacdo da mulher no cendio
politico, econdbmico e culturd de um pais conservedor e mordisa em seus principios, como

€0 caso de Portugd no século X VIII.



Assm, dribuida a verdadeira importancia que a auttora merece pela ousadia em
publicar 0 romance em pleno sculo XVIII, deve-se andisar de que forma o romance esta
estruturado, e de que trata a temédica de um romance escrito por uma mulher, nas condicdes

culturais e sociais de Portugd aguela época.

1.2- Aventuras de Didfanes. “lembre-te que € de mulher”

Teresa Margarida da Slva e Orta nasceu em S8 Paulo, em 1711 ou 1712. Flha do
portugués Jose Ramos da Silva, que fez imensa fortuna no Brasl, e da pauliga Caaina de
Hortas mudouse para Portugd aos cinco anos de idade. JA em Portugd, foi admitida no
convento, 0 qua acabou abandonando na adolescéncia, para casar-se, contra a vontade
paterng, aos 16 anos, com Pedro Jansen Moller. Dona de uma audécia inquestionavel e de
um epirito revoluciond&io, Teresa ndo mediu esforgos, nem t&0 pouco comoveurse com as
plicas familiares aé conseguir, judicidmente, o direito de sar da casa do pa para casar-
se.

Ermesto Ennes a0 refeir-se a essa ditude ousada de Teresa Margarida,
goarentemente pouco relevante, revela a revolugdo que comegava a opera-e N0S Meos

socioculturals e que ja evidenciava a emancipacéo feminina

A verdade é que este conflito, na aparéncia sem importancia, mas duma
transcendéncia singular no fundo, atingia em cheio a autoridade patriarcal,
que a partir desta data jamais se poderia impor as filhas insubmissas,
desobedientes e irrefletidas, na contingéncia do primeiro namorado que
surgisse. Erma como que os primeiro avores da revolucdo operada nos
costumes, com que o advento do reinado de D. Jodo V haviam de



31

transformar a sociedade portuguesa do século XVIII. (ENNES, 1952, p.
34-35)

Comegava, assim, uma vida ousada e revedadora de uma mulher que, desde cedo,
rompeu regras, tranggrediu normas em seu tempo. Devido a condigéo financeira e socid de
prestigio que a familia de Teresa possuia, a autora acabou por receber uma educacéo
esmerada para seu tempo e que a fez destacar-se nos meios intdectuas. Como diz Bloem,
no estudo critico gpresentado na primeira edicdo brasileéra da obra de 1945, “a autora
revda com a obra, intdigéncia e cultura excepcionas para a época, Lbretudo £ =
consderar a orientacdo dada a educacéo femininaaesse tempo” (1945, p. XV).

A importdncia de Aventuras de Didfanes como obra reveadora da insubmissio
feminina ganha condgéncia se pensado e lido sob a luz do lluminigmo, corrente filosdfica
de suma importéncda, que predominou no Sfculo XVIIE e que em Portugd, ganhou
proporgdes inudtadas, devido aos fortes preceitos religiosos, consarvadores e mordidas
gue 0 pais mantinha,

Do Iluminismo a obra possui as degorias e a vaorizagdo das ciéncias e da razéo,
adém de possuir 0 que pode ser chanedo de méscara, pois, a partir do efeito da degoria e
do uso de didarces por pate dos personagens €, @é mesno, da propria autora, peo uso de
um pseuddnimo, o romance ganha conotagdes expressvas, em um periodo em que a Igrea,
com a criagdo da Contra-Reforma, persguia e proibia quaquer manifestacédo que julgase
suspeita, impedindo que a inteectudidade ascendesse entre a cdlasse média e pusesse em
riSco a sua autonomia.

O que s pecebe é que, a0 longo de nossa Higtdria, a mulher viu-se obrigada a

ocupar um lugar que lhe foi destinado pelos homens A caracterizacdo como s fragil e
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romantico que durante muito tempo prevdeceu sobre a figura feminina explica a definico
de que ndo cabe a mulher o pgpd de criadora, pois td aitude ndo condiz com a famacdo
fragilizada e sonhadora, proprias da condicdo feminina A forca e a razdo pertenciam a
natureza masculing, enquanto que a seducéo e a fragilidade eram fonte de poder para a

naturezafeminina

Para a maior parte dos filésofos iluministas, que a mulher falte razéo ou
tenha apenas uma razéo inferior é de uma evidéncia tranquilizedora, mas
gue, no entanto, pretende apoiar-se em factos. Entre esses fatos, 0 mais
freqUientemente citado € que ndo existem mulheres capazes de invencéo,
elas estdo excluidas do génio, ainda que possam ter acesso aliteratura e a

certas ciéncias. Esta incapacidade é baseada numa psicologia "natural”. A
mulher é 0 ser da paixdo e da imaginagdo, ndo do conceito. (DUBY E
PERROT, 1991, p. 386)

Por excesso de imaginacdo pode-se ficar doente, enlouquecer ou morrer.
E por isso que a fixagdo do espirito feminino no estadio imaginativo
explica que ele continue a ser infantil, frégil e incontrolavel. Um dos
remédios indispensdveis mas sempre insuficiente para esta "loucura’
latente no ser feminino € proibir-lhe a leitura dos romances, essas obras de

ficcdo de que somente a solidez do espirito viril pode fazer uso. (DUBY E
PERROT, 1991, p. 387)

Definindo a mulher como o0 “ser da paxd, ndo do conceto” a figura feminina
adentra pdo stculo XVII tendo a sua fungdo redtrita a0 espago do lar, no cuidado dos
filhos e do marido, pois sua condigZo fragil e sonhadora néo lhe permitia outro pgpd.

Embora o pensamento no século XVIII em Portugd tenha sdo badante "besto”,
ligodo a mordismos e comportamentos conservadores, uma obra destacou-se nNo  Processo
de formacdo do ide&io setecentigta portugués, revelando importncia e interese para a
poesa O Verdadeiro Méodo de Estudar (1756), de Luis Antonio Verney. A obra
caacteriza-se pelas propostas pedagégicas inovadoras que goresenta e pela critica as

indituigdes pedagdgicas tradicionais. Verney, nessa obra de combate e critica, prima pela



democraizacBo do endno e pda indrugdo das mulheres, como s pode notr na

transcricdo, abaixo, de trechosdo Verdadeiro Método de Estudar:

Quanto a necessidade, eu acho-a grande que as mulheres estudem. Elas,
principalmente as maes de familia, sGo as nossas mestras nos primeiros

anos danossavida. (...) Além disso, elas governam a casa, e adireccdo do
econdmico fica na esfera da sua jurisdicdo. E que coisa boa pode fazer
uma mulher que ndo tem alguma idéia da economia? Além disso, o estudo
pode formar os costumes, dando belissimos ditames para a vida; e uma
mulher que tem alguma naticia deles pode, nas horas ociosas, empregar-se
em coisa Uil e honesta, no mesmo tempo que outras se empregam em
leviandades repreensiveis. (...) Persuado-me que a maior parte dos homens
casados que ndo fazem gosto de conversar com suas mulheres, e véo a
outras partes procurar divertimentos poucos inocentes, € porque as acham
tolas no trato; e este é 0 maotivo que aumenta aquele desgosto que
naturalmente se acha no continuo do trato de marido com mulher.
(VERNEY, 1746, p. 125)

Nesse gpéndice, em que Verney goresenta 0 “Estudo das Mulheres’, é perceptive a
preocupacdd com ese aspecto da Nova Pedagogia que se pretendia implantar em Portugd
e gue edabdecia um plano de iguddade entre homens e mulheres, em termos da educacéo
que ambos deveriam receber, ou sga segundo Veney, a capecidade feminina dependia

gpenas das oportunidades que durante muitos séculos foram negadas as mulheres:

(...)Parecerd paradoxo a estes CatGes Portugueses ouvir dizer que as
Mulheres devem estudar; contudo, se examinarem 0 caso, conhecerdoque
ndo é nenhuma parvoice ou coisa nova, mas bem usua e racionavel. Pelo
gue toca a capacidade, € loucura persuadir-se que as Mulheres tenham
menos que os homens. Elas ndo so de outra espécie no quetocaaama; e
a diferenca do sexo ndo tem parentesco com a diferenca do entendimento.
A experiéncia podia e devia desenganar estes homens. N6s ouvimos todos
os dias mulheres que discorrem t& bem como os homens; e achamaos nas
histérias mulheres que souberam as Ciéncias muito melhor que aguns
grandes Leitores que nés ambos conhecemos. (VERNEY, 1746, p. 123-
125)



Em meo a esse pensamento filosdfico divergente, surge, em 1752, Aventuras de
Didfanes. As idéias que nortdam as pagines do romance na voz dos personagens,
demongran que a autora era grande conhecedora do pensamento filosdfico iluminista,
sobretudo no que se refere a figura feminina A autora tinha "sutileza de espirito” suficiente
paa peceber que a diferenca entre os homens e as mulheres exidia porque a mulher,
durante toda a higoria, fora objeto de representacdo masculing por iSO, as concepgdes,
criadas por homens, colocavam as mulheres em uma poscéo de inferioridede “"Eles vieram
primeiro ao Mundo, fizeram asles, etomaram paras asregdias’ (ORTA, 1993, p. 95).

Ha no romance criticas a educacdo feminina da época, que, em pleno culo de
combate as iddas que nd0 s bassavam na razdo, inddem em manter uma imagem
ederectipada da mulher, definindo-a pela sua beleza e pela sua coquetaria A autora critica
essa imagem da mulher ociosa e incgpaz e dedtaca a importancia da leitura e do trabaho
como meios paa garantir a airmacdo da cgpacidade feminina como veremos no capitulo
de andise do romance em questéo.

Percebe-s2, portanto, que Aventuras de Didfanes € um romance consciente dos
direitos femininos que busca, a patir de uma obra de cunho didaico e mordista (pois O
assim o livro pdde ser publicado), criticar o pensamento filostfico que continuava a definir
amulher apartir de sua condicdo sexud.

Teresa Margarida €, portanto, personagem de uma higdria que, sga na vida socd,
a0 enfrentar 0 pal, aos 16 anos apenas, e casar- contra a sua vontade, sga na vida
liter&ria, a0 escrever um romance e discutir o pape da mulher, mograse audaciosa e
inovadora em uma época pouco acodumada a ver mulheres estritoras e Sobretudo,

escrevendo sobre a propria condicéo feminina
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E interessante obsavamos as paavras inicias do Prdlogo, de Aventuras de
Didfanes pois nos permite refletir sobre a dusdo que a autora faz sobre a “razéo paticular”

gue alevou a escrever 0 romance:

Leitor prudente, bem sei que diras ser melhor método néo dar satisfagbes; mas
tenho raz&o particular, que me obriga a dizer-te, que ndo culpes a confianca de

gue me revisto, para representar a figura dos doutos no teatro deste livro...
(ORTA, 1993, p. 56).

Como exlarece Montez, sera “razéo paticula” o “fao de s mulher e
escrever, saindo do espaco redrito da ignoréncia para 0 espaco amplo do saber confirmado
peas pagines de Aventuras de Didfanes? Tdvez.” (MONTEZ, 1993, p. 32). O fato,
porém, € que Teesa Magaida ndo s cdou, mesmo vivendo em um momento histdrico,
scid e liter&io em que a figura feminina era pouco expandva Como lamenta Xaviére
Gauthier: “enquanto as mulheres permanecerem em sléncio, das etardo fora do processo
higdrica” (GAUTHIER, In: Hollanda, 1994, p. 37). A autora de Aventuras de Didfanes s0
consguiu fazer pate desse referido “processo  higdrico”, sendo hoje reconhecida pela
critica, por ter ido dém do que Ihe era permitido, ndo s cdando mesmo numa sociedede
em que a mulher ndo tinha voz, mesmo sendo necessXio exrever romance degdrico e
encobrir seu verdadero nome com o uso de um pseudénimo.

A citica feminida a0 discutir 0 pgpd da mulher escritora aborda  questdes
interessantissimas que nos permitem refletir sobre a atuacdo da mulher a0 se colocar no
epaco masculino e regidrar a sua visito sobre a propria condicdo femining, distanciando-se
da “visio fdocéntricd’ que durante Séculos prevaeceu em nossa cutura, jA que toda a
imagem ou retrato que se fazia das mulheres na literatura, e na sociedade em gerd, era fruto

de uma sociedade machigta, que inssia em marcar as diferencas entre homens e mulheres,
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goresentando as mulheres como  inferiores, frégels e sonhadoras. E exatamente a visio
invertida que s tem em Aventuras de Didfanes, pois, dém de s ter uma obra de ficcdo
estrita por uma mulher, nda temse o rerao, aravés da escrita dessa autora, da propria

figurafeminina

O estudo da imagem biolégica na escrita das mulheres é til e importante na
medida em que compreendemos que outros fatores além da anatomia estdo
envolvidos. As idéias a respeito do corpo sdo fundamentais para que se
compreenda como as mulheres conceptualizam sua situacdo na sociecade; mas
ndo pode haver qualquer expressdo do corpo que ndo sga mediada pelas
estruturas linglisticas, sociais e literérias. A diferenca da prética literaria das
mulheres, portanto, deve ser baseada (nas paavras de Miller) “no corpo se sua
escrita e ndo naescrita de seu corpo”. (BUARQUE DE HOLLANDA, 1994, p.
35).

Assm, em Aventuras de Didfanes etaremos em contato com um documento que
nos permite uma viso diferenciada da mulher do siculo XVIII, pois é sob 0 ponto de vida
feminino que as pesonagens do romance, Sobretudo Hemirena, personegem  principd,
réo retraades. Até o sculo XVIIL, a mulher, como ja dito anteriormente, foi musa e
ingpiracd0 em muitos poemas e em prosa, porém, sob a visio masculing, pois eram oS
homens os ecritores.

E interessante observarmos, sobretudo, que o romance de Teresa Margarida, se por
um lado mostrase “arasado’, como diz a critica € como veremos no cgpitulo de andise,
por ndo goresentar as categorias naraivas com as mesmas abordagens que vinham
gpresentando  romances da Inglaierra, Franca e Espanha, por exemplo, desde o inicio do
século XVIII, ou, a@nda por ndo e referir & “cor locd”, por outro lado, merece destaque por

s a primara obra de ficcdh exita por uma mulher, de naciondidade brasleira, a
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revindicar os dirdtos femininos, em uma auténtica defesa da iguddade entre homens e
mulheres.

Teresa Margarida faeceu aos 80 anos em Lishoa, depois de uma vida atribulada
Assdiu a quase todos os importantes acontecimentos de Portugd no século XVIIE: os
horrores da Inquiscéo e o terivel terremoto de 1755. Além diso, viveu sgte anos de
carcere no Mogero de Ferreira de Aves, por haver mentido a0 Rel D. Josg, dfirmando que
seu filho engravidara uma rica moga de familia portuguesa. Encerrase, asam, em 1793,
uma vida de muita luta e insubmissfo, que nos deixou como legado pagines de um
brilhante documento acerca da revolucdo socid e da emancipacdo feminina em um periodo
marcado pelarepressio.

Embora o romance de Teresa ndo se enquadre perfetamente no moddlo de romance
gque o ssculo XVIII comegava a goresentar e que esta baseado nos principios do “redismo
formd”, sua importéncia ndo pode ser negada Sob a méscara degorica, esconde-se a
verdadeira intencdo da obra e € da que devemos vdorizar a0 lermos e andisaamos o
romance, sem exquecermos, € daro, das reais condicdes da ficcdb e da sociedade

portuguesa da época.



CAPITULO I

O ROMANCE NO SECULO XVII|

2.1- O “realismo formal” e sua importancia para a formagdo do romance moder no

Nos Utimos Sculos o0 romance dirmou-se como um género de magnitude e
importancia Passou a ser condderado, sobretudo, a partir do século XIX, a mas complexa
forma de expressio literaia dos tempos modernos, envolvendo-se em questdes de ciéncia,
de arte e filosofia, ora ressdtando a dma humana, ora as rdagbes socias, deixando, assm,
paratrés as narrdivas de entretenimento.

Somente a patir do stculo XVIII, porém, o romance se formou como género.
Embora se consdere que o romance tenha surgido no inicio do século XVII, na Espanha,
com o Dom Quixote de Cervantes e que autores como Quevedo e Fénelon, juntamente com
a picaesca, em grande parte, tenham contribuido com inovaghes temdices e edtruturas, 0
seu periodo de ascensio ocorre no tculo XVIII, sobretudo na Inglaterra com  Defoe,
Richadson e Fdding. O novo dima de expeiénda socid, dém do crexcimento do
publico lator, nete periodo, ingaurou um novo godo e neste novo ambiente, 0 romance
pbde surgir, ganhando aspectos inovadores, capazes de tornalo a moddidade mas fid a
experiénciaindividud e namais goreciada e lida

Néo s traa de tarefa fé&cil determinar as peculiaridades dessa nova forma O
romance modermno, que comeca a = formar no find do século XVII e inicio do s&culo

XVIII, va s condituir pda dissolugdo da narativa fabulosa, que aé entéo e praicava, e
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pela dissolugdo da etética clésica Esse novo género goarece com 0 objetivo de “pintar a
vida red, destrever caracteres, sugerir normas de conduta e julgar motores da agéo”
(SMOES, 1942, p. 282), e ndo smplesmette recriar ou exdtar a imaginagdo como
comumente se via nos romances que circulavam pea Espanha, pda Franca do século XVII,
ou aé mesmo, na ldade Média

A passsgem dedta literatura, no entanto, dita tradciond, para a literatura moderna,
ja que se conddera 0 romance “como uma das mais ricas criaghes artiticas das modernas
literaturas européias’ (SILVA, 1993, p. 672), requer muita reflexdio e estudo por néo
gpresentar a mesma desenvoltura em todos os paises.

O romance, segundo uma concepcdo modemna, € uma forma literdria nova que
iniciou com Defoe, Richardson e Feding no século XVIII, goresentando caracteridticas
digintas da prosa de ficcdo do passado. Mesmo reconhecendo que esses autores
representam uma espécie de divisor de &guas do romance moderno, ndo é fé&cl determinar
as peculiaridades que fazem dedes os inauguradores dessa nova tendéncia para a narativa
de ficcdo. O problema se faz anda mas complexo, pois Defoe, Richardson e Feding néo
condituem uma ecola literdia e, sendo assim, como explicar 0 surgimento desses trés
romancigas ingleses num mesmo periodo se suas respectivas obras pouco s assemeham?
Para se chegar a um denominador comum fazse imprescindivd um estudo sob o ponto de
vida liter&rio e socid para se veificar as condigbes da época e assim, delerminar de que
forma tais condicdes propiciaram o trabaho redlizado por trés grandes romancidas.

A ddfinicdo de romance seria suficiente para especificar as caracteridicas desse
novo género, diferenciando-o dos tipos de nardivas anteriores, porém o termo “romance’

0 s consagrou no find do séeculo XVIII, ou sga, embora a consciéncia de que uma nova



forma literdria ja exidisse, sobretudo com Richardson e Felding, ndo havia uma definicdo
exata que conceituasse tais diferencas.

Os hidoriadores do romance, no entanto, preocupados em  deeminar  as
peculiaridades dessa nova forma “congderam o “redismo’ a diferenca essencid entre a
obra dos romancigas do inicio do stculo XVIII e a ficgdo anterior” (WATT, 1990, p. 12).
O termo redismo é gplicado em oposicéo a “idedismo’ e foi usado pea primera vez em
1835, paa denotar a verité humaine de Rembrandt em oposicdo a idéalité poétique da
pinturaneoclassica

O redigno presente na ficgdo, que a partir do século XVIII se consagrou, condste
no retralo das experiéncias humanas, sgam eas pogtives ou negdtivas, bonitas ou feias.
Tratase de um redismo destritivo, no sentido do concreto, do paticular. AsSm, o0 seu
sntido estd na maneira como e goresenta a vida, revdando ora as dificuldades e ansaios
da dma humana, ora suas qudidades, ou sga a denominecdo de “redismo” foge a
concepgdo smpliga e primaia do red e nos leva a perceber que o redismo é “néo
caracterigica duma fase da literatura, mas demento fundamentd dum género: o romance’
(MONTEIRO, 1964, p. 3).

Diferentemente do conceito de redismo que aé a Idade Média se processava e que
via as “verdaderas redidades’ como universas e abdratas, esse novo género, surgido na
era moderng, traz implicagbes didintas das conhecides @é entéo e em uma perspectiva
filosifica, 0 “rediamo’ passou a concetuar 0s objetos paticulares e concretos, ou sga, o
individua passou a se opor o coletivo.

A correspondéncia entre palavras e redidade, entre vida e literatura, passa a ser
caracteridica da prosa de ficcdo, sobretudo a partir dos romances de Richadson e Defoe.

Diante dessa nova concepcdo € que 0 romance va condituir-se como forma especifica e
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origind. As formas literarias anteriores interndizam tendéncias gerals de Suas respectivas
culturas, ndo s importando com a expeiéncia individud. O romance € o primero a
chocar-se com essa tradicéo, buscando revelar aorigindidade, a novidade.

O romance, a patir desse redismo, reintegrou a literatura nas correntes da
experiénca humana, evidendando ora experiéndias individuas, ora coletivas, enquanto que
0s géneros “nobres’ do classcigmo iam perdendo terreno por afedtar cada vez mas o
“homem de carne e 0s0’ da literaura Sendo fid a experiéncia humana e individud, o
romance digancia-se da tragédia e da ode, por exemplo, e passa a recusy 0S enredos
tradicionais, destacando uma diferenca essencid entre as formes liter&rias anteriores e a
prosa de ficcdo que esta a surgir. Os enredos, que até aguele momento tinham suas raizes na
Mitologia, na Histdria e em lendas ou fortes liter&ias do passado, comecam a ganhar novo
agpecto a partir dos romances de Defoe e Richardson, que incorporam, em suas obras, uma
percepcdo individud da redidade, baseados em faos imediatos da consciéncia O romance
va goresentar enredos com pessoas especificas e ndo com tipos humanos genéricos como
mandava a convencdo liter&ia que durante Séculos prevadeceu na prosa de ficgdn. A
tradicdo coletiva, tdo comum em obras como lliada, de Homero, A Eneida, de Virgilio, ou
de exritores como Spenser e Shakeypeare fora subdituida pela experiéncia individud,
caracterizando um importante aspecto naformagdo do romance.

Essa consciéncia arragada a0 pensamento individuad em oposScido a0 coletivo,
segundo Lukacs em O romance como epopéia burguesa (1934), que reaciona a formacéo
do romance a uma perspectiva higtdrica, 0 romance € tratado como um género liter&io que,
embora gpareca na Antiglidade Clésica e na ldade Média somente adquire caracteres
especificos na sociedade burguesa. Para Lukécs, a cisfo entre 0 eu e 0 mundo, aspecto

fundamentd dessa sociedade em formacdo, € 0 que ira carecterizar 0 romance Como
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produto liter&io da sociedade burguesa A propria condicgdo da vida moderna torna-se
caacterigica formd do romance, manifetando as  contradigbes  inerentes a0
desenvolvimento do modo de producéo cgpitdista, que, para Lukécs € entendido como a
base materid da civilizagdo burguesa

Deda rdacdo entre o romance e a formagdo da sociedade burguesa resulta o
entrecruzamento de ideds e propostas que, ambos, romance e sociedade, passam a
desenvolver e que explicam as caracteridticas formais e conteudigticas que a prosa de ficgdo
adquire. As contradigbes da vida burguesa, dgumas vemos refletidas nos romances, como o
agpecto antagbnico da rdlacdo exigente entre as classes socias, 0 carder fetichizado das
rdagbes humanas, a incompdibilidade entre a vida individud e a socid; dém da
ambivdéncia que 0 dsema capitdidaburgués evidencia, pois, se de um lado, temse o
abandono das relagbes feudals, de outro, tem-se, com a producdo capitdista, a degradacéo
do homem. Essa rdacdo pode s facilmente percebida em romances que comecam a
despontar nese periodo, como, por exemplo, em Moll Flanders (1722), de Danid Defoe,
em gue as caacteridicas do homem econdmico S0 caamente evidenciadas, a0
trabdhar 0 tema de uma heroina criminosa, fazendo relacdo com a ideologia socid e
indvidudiga, numa sociedade desgud. Assm, 0s romances dexam de s degdricos ou
fantésticos e passam a apresentar uma preocupacao com os aspectos davida “red”.

Lukécs, num edudo sobre a naureza do romance no atigo O romance como
epopéia burguesa (1934), ao qud faz referéncia Antunes, em seu estudo sobre o romance,
goresenta a diferenca que comega a dar formas especificas ao romance, em contrgposicéo a
epopéia déssica, ao fazer rdacdo entre as condigbes de vida do homem na sociedade
moderna em seu chogque com 0 mundo, ou Sga entre a vida e 0 seu dgnificado. Dedta

comparacdo, 0 pensador e tedrico airma que, enquanto a epopéa dassica goresentava um



mundo perfeito, sem csdes, em que o “individuo se encontra numa relacdo organica com a
sociedade a qua pertence e gorende intuitivamente o sentido da vida® (ANTUNES, 1998,
p. 182), no romance modermno, a propria condicdo de vida ndo permite a unificacdo desse
cosmo perfeito e a cisfo entre 0 eu e 0 mundo torna-se inevitave. A degradac@o dos vaores
dadse pdo processo de mercantilizacdo entre todas as relagles, principdmente entre os
seres humanos, o que acentua a individudizagdo, trago marcante do romance em formacéo.

Embora anda no sfculo XVIII predominesse uma forte preferéncia dassica pedo
ged e universd, tendéncias edélicas contr&ias ja gpontavam para eementos que
favoreciam a paticulaidade. O novo pensamento que passou a circular na Europa e que
tinha sua base fundamentada nas idé@as filosdficas inovadoras de Descartes e Locke, em
grande parte contribuiu para reorientacdo paticularita que O romance passa a
desgnar. Lord Kames, um dos divulgadores dessa tendéncia, em seus “Elementos da
critica” (1762), dedarou que “termos dbdratos ou geras ndo produzem bons resultados
numa composicdo dedtinada a disracéo; porque é somente com objetos particulares que as
imagens podem s forma” (KAMES goud WATT, 1990, p. 18). Assm, a paticularidade
da dexcricBo parece ser uma condante nas obras dos romancistas, sobretudo ingleses, que
despontam no século X VIII.

Nesta proposta do redismo formd, e a patir de uma concepgdo de romance que
passa a defini-lo como uma forma nova de nardiva que goresenta os faos e o homem
como figuras vivas de uma redidade objetiva, 0 romance, que se caracteriza a partir desse
momento, passa a goresentar as agbes em sua rdacdo entre os individuos, ou sga, entre o
homem e a sociedade. Ao gpresentar 0 homem vivendo em sociedade, tornase evidente a
oposcéo entre o individuo e essa mesma sociedade, uma vez que 0 antagonigmo entre a

burguesa, que é a deentora do cgpitd, e o proletariado, que € quem possui a forca de



trabdho, € 0 que ira caracterizar 0 aspecto individud que 0 romance passa a privilegiar,
pois cada individuo passara a representar tdo somente uma das classes antagbnicas e ndo a
totdidade socid, como se via nos romances dos seculos anteriores e a@é mesmo, na

epopéiacléssca

2.2- Osdementosda narrativa e sua adequacéo asidéas do realismo formal

A patir de uma concepcéo “realiga’, 0 romance passa a ser a representacéo de uma
acdo imagin&ria, porém cgpaz de captar, extrar da sociedade, as les que a fundamentam,
gue a caracterizem em um determinado periodo, ou sga, passase a evidenciar 0 homem em
ua relacdo direta com a naureza, com a sociedade da qud e paticipa Nas pdavras de
Lukécs, “a fantasa poética do narrador condste, precisamente, em inventar uma histdria e
uma Stuacdo onde encontre expressio aiva eda “esséncid’ do homem, o demento tipico
de seu ser socid” (LUKACS gpud ANTUNES, 1998, p. 197).

O materid poético do romance passara a s a vida no que da tem de individud, de
paticular, revdando as rdagfes socias € com da o individuo que age ndo mas
representando a totdidade socid, ou téo somerte defendendo dirétos coletivos, mas
individuos que lutam isolados, ora como representantes da clase socid a que pertencem,
revelando as diferencas econdmicas, ora contra a sociedade como um todo. O fao, porém, é
gue a nova forma de romance terd a represntacédo de individuos comuns, lutando e
defendendo direitos individuals, em uma sociedade burguesa marcada pelas diferencas de

clase,



Enquanto na epopéa cléassica e mesmo nos romances de cavdaia da ldade Média
tinha-se um herGi caracterizado por representar/encarmnar agpectos sociais como um todo, no
romance moderno temse 0 que Lukécs ird chamar de “herdl probleméico degradado”, ou
sga, 0 homem sera representado como um individuo isolado que V€ na sociedade e
portanto, nos outros individuos que a compdem, MEos para que SeUS projelos e interesses
possam ser concretizados. Essa rdacdo edtabdecida entre os individuos € na redidade,
consegiiéncia da rdacéo de antagonismo econdmico que a sociedade burguesa acabou por
estabel ecer.

Até meados do século XVIII, predominaram, nas narativas de ficcdo, os obstéculos
casuas, fortuitos em que as personagens, convencionas, ndo possuiam relacdo direta com
0 meo no qua edavam inseridas ou sga, seus conflitos ndo eram provocados pelo
ambiente socid e dm, por meas coincdéncias. Porém, a patir dos romances de Danid
Defoe e Henry Fidding, as personagens passaram a Ser a representacdo de individuos
nitidamente desenhados que refletem os conflitos e dramas decorrentes de sua posicéo na
sociedade.

Diate desas propodas que privilegiam o individudismo, numa rdacdo
edabdecida pea paticulaidade rediga, adguns aspectos especificos da técnica narrativa
como enredo, caracterizacdo das personagens, organizacdo tempord, espacid e linguagem,
ganham novas proporgdes. Assm, tanto a individuacdo das personagens quato a
goresentacéo  detahada do ambiente, no  qua personagens S0 inseridas, véo
goresentar diferencas especificas das formas anteriores de ficgéo.

Como ja vido, as correntes filosdficas que, no sfculo XVII, pemeavam o
pensamento, contribuiram para que, Nos romances, 0S escritores dedicassem ao individuo

paticular maor aencdo. No romance moderno, as peasonagens ndo mas seréo



representadas de maneira edtdica, figurdiva, mes seréo sares dindmicos com  um
gorofundamento  psicolégico que os caracteriza como seres individuais. Nesse sentido, a
abordagem paticularizante da personagem funde-se na ddfinicdo de pessoa individud, ou
Sga, 0 romance Se preocupara em gpresentar a persmagem como um individuo paticular e
paa s, ira nomeilo, assm como na vida red os individuos S0 nomeedos, adquirindo
identidede particular.

Nas formas liter&rias anteriores a esse periodo, embora as personagens tivessem
nome, a preocupacdd com edta escolha ndo recaia sob a intencdo de criar uma entidade
individudizada Normamente, os nomes referiamse a figuras histdricas ou a tipos, 0 que,
de antemdo, excdui quaquer intencdo com o0 aspecto individud. AsSm, a preocupagdd com

0S NOMES Proprios passou a ser uma constante nos romances. Segundo Wait:

... 0 problema da identidade individual tem intima relacdo com o status
epistemoldgico dos nomes préprios; assm, nas paavras de Hobbes, “os
nomes préprios trazem a mente uma Unica coisa; 0s universais lembram

muitos a todos. “ Os nomes préprios tem exatamente a mesma funcéo na
vida socia: sGo a expresso verbal da identidade particular de cada

individuo.” (WATT, 1990, p. 19)

Na literatura, contudo, foi o0 romance que estabeeceu funcdo. Assm, a
personagem deixou de ser visda como um tipo para ganhar status de pessoa particular. Os
primeiros romancitas romperam com a tradicdo césica no que s refere a0 nome e
passaram a dribuir nome e sobrenome a as pasonagens, a fim de garantir um
reconhecimento socid. Por esse dributo, 0 nome passou a s condizente com a
persondidade de seu portador: “o0 nome da personagem funciona freglentemente como um

indicio , como s a rdacd entre o dgnificante (nome) e o dggnificado (contelido
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pscoldgico, ideoldgico, ec. ) da pesonagem fosse motiveda intringcamente’  (SILVA,
1973, p. 275).

Assm como o0 problema da individudidede dterou a pespectiva do género
romance a partir do seculo XVIII, a caegoria de tempo e de egpago também passou a ter
outra amordagem, embora de menor profundidade. A individuagdo do homem, propodta por
Locke, processava-2 desde que determinada por um locd particular do espagco e do tempo.
Da mesma forma, passou a ser O romance gue, para Cliar personagens Como Seres
individudizados, Stuava-0s num contexto determinado por tempo e locd.

Diferentemente da tradicdo literaria anterior que, bassada numa  concepcdo
plabnica, utlizavase da aempordidade paa macar suas higtoriass e assm  “refletir
verdades moras imutéveis’, 0 romance passou a conceber o tempo como uma categoria
definidora cgpaz de tornar Unica uma crcungé@ncia, um momento, uma lembranca, 0 que,
na verdade, marca a identidade pessod, ou sga “o0 tempo é ndb B uma dimensio crucid
do mundo fisco como anda a forga que molda a higtdria individud e coletiva do homem”
(WATT, 1990, p. 22). Sendo assim, segundo Wait, os episddios narados pessayéo a
desenvolver em um espaco e em um tempo higoricamente determinados, decorrentes da
Stuacdo socid da personagem.

Em virtude da importancia que o romance passou a aribuir a0 tempo, as naraivas
modernas ganharam uma coeréncia maior, pois os disfarces e coincidéncias, t&o comuns na
ficcdo aterior, foram subdituidos por uma relacdo causd de tempo, ou sga O romance
passou a utilizar a experiéncia passada como causa ou explicacd da acdo presente. A
denominacdo de “tempo fisco” que relacdo de causa e efeto estabelece explica de

forma regular a sucessfo dos eventos narrados.



O desenvolvimento das personagens no curso do tempo ganhou aspecto notdrio no
romance, diferindo da literatura antiga, em que a redricdo da acdo comprova a fdta de
atencdo e importéncia que se dribuia a dimensdo tempora na sua relagdo com a vida do s

humano:

0 papel do tempo na literatura antiga, medieval e renascentista certamente
difere muito do que tem no romance. A restricdo da agdo datragédia a 24
horas, por exemplo, a decantada unidade de tempo, na verdade eqliivale a
uma negacdo da importancia da dimensdo tempora na vida humang; (...)
As decantadas personificacfes do tempo como o carro alado ou 0 sombrio
ceifeiro revelam uma concepcdo essenciamente similar. Concentram a
atencdo ndo no fluxo temporal, mas na morte, que é atempord; (...) Na
verdade essas personificacOes se assemelham a doutrina da unidade do
tempo por serem fundamentamente a-histéricas e, portanto, tipicas da
menor importancia atribuida a dimensio temporal na maioria das obras
literarias anteriores ao romance. (WATT, 1996, p. 23)

Na ficcéo anterior, portanto, a sequéncia de acontecimentos Stuava-se em um tempo
e eyaco abdratos, em que pouca importdncia se aribuia a0 tempo como um fator dos
relacionamentos humanos, ou sga a dimensio tempord era muitas vezes vaga e néo
paticularizada Mas a patir de uma nogdo moderna de tempo, proposta por estudos
redizados por Locke e Newton, uma compreensio mas profunda da diferenca entre
passado e presente s fixou. A nogdo individud e paticular que 0 romance passou a

goresentar tem relacéo direta com a dimensio de tempo e espago:

Na verdade para muitos propdsitos as duas dimensdes sf0 inseparaveis,
como sugere o fato de as palavras “presente’ e “minuto” poderem referir-
se a qualquer dimensdo; e a introspeccdo mostra que ndo Cconseguimos
facilmente visudizar um momento particular da existéncia sem situa-lo
também em seu contexto espacial.” (WATT, 1990, p. 26)
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A nogdo vaga e genérica que as nardivas anteriores atribuiam a0 espaco e a0
tempo foram subgtituidas por descricBes vivides e particulaizadas, dando a impressdo de
gue a narativa £ desenrola num ambiente fisco e red, e ndo mas abdrato. O romance,
assim, pasou a exigir reypeto peda expressio do ritmo préprio de exidir e a vida do
homem, quer sga €a retratada em seus agpectos interiores, quer sga evidenciada em suas
reacles, passou a aoropriar-se das nogles de tempo e expago como  complemento
indigpensavd e que em muito contribui para estabdecer 0 carder individud e paticular,
préprios do romance.

O romance do século XVIII, ndo goresenta ainda de forma acentuada a importancia
do meo ambiente no retrato tota da vida As descrigbes de ambiente, no entanto, presentes
nes nardivas de Defoe, Richardson e Fdding, revdam uma preocupacéo em Stuar o
homem em sau cen&io fisco, revdando a busca, por esses autores, da verossmilhanga
narretiva

Todas essas caracteridicas presentes nas narrativas desse periodo véo ao encontro
de um Unico objetivo compatilhado tato por romancdges quanto por filésofos “a
daboracio do que pretende s um redao auténtico das verdaderas experiéncias
individuais® (WATT,1990, p. 27). O redigmo filosdfico que permeava 0 pensamento nede
momento era bastante diferente dos padrdes estabelecidos pela prosa literdria vigente. Além
das novas concepcdes acerca das nogdes de tempo, espaco, enredo e nome das personagens,
todos baseedos numa idéa de individuecdo e particularizacdo, temse uma importante
mudanca no campo da linguagem. Operou-se uma adaptacdo do edtilo da prosa na busca de
umamaior autenticidede.

O uso da retorica parece sr uma condtante na tradicéo edtilistica da ficgdo antiga

Porém, uma preocupacdo com a linguagem no que e refere a correspondéncia entre



paavras e coisas passou a s processar. As nardivas, que comegam a surgir, deixam para
trés as belezas extrinsecas que 0 uso da retdrica tinha por objetivo, rompendo, assm, com
0s canones do edilo da prosa Segundo as intengbes redistas, que aguns autores ja
obedecian em suas obras, a linguagem tinha como objetivo representar a transcricdo da
vida de forma red: “o propdgto primordid condste em fazer as pdavras trazeremnos seu
objeto em toda a sua paticularidade concreta, mesmo que iSO cude repeticies, parénteses,
verbosdade’ (WATT,1996, p. 29).

As inovagbes com rdacdo a0 enredo, nome das personagens, tempo, espaco e
linguegem condizem com o0 que o individuo eperava naqude momento higtdrico. O
homem se constientizava de que sua individudidade e suas experiéncias eram Unicas, pois
vivenciadas em determinada época e lugar, dai 0 romance que busca retratar a redidade
socid goropriar-se desses dementos para tornar suas narratives mais fiéis a experiéncia
humana. Desta forma, tornase tipico dessa moddidade narativa o redismo formd, por
incorporar essa visso drcundancid da vida “o romance conditui um redao completo e
auténtico da experiéncia humana e, portanto, tem a obrigacdo de fornecer ao letor detahes
da higdria como a individudidade dos agentes envolvidos, os paticulares das épocas e

locais de suas aches’ (WATT, 1990, p. 31).

2.3 O crescimento do publico leitor em sua relagdo com o surgimento do romance

O redigmo formd do romance foi sem dlvida dguma o responsive pela ruptura
ocorrida com a tradicdo literdria vigente. De acordo com lan Watt em A ascensdo do

romance, 1996, obra fundamenta para esse estudo e por nés adotada nesta pesquisa, varios
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fatores contribuiram para que esse processo de ruptura ocorresse primeramente na
Inglaterra no século XVIII, como as ja mencionadas idéias que permearam o séeulo, a partir
das filosofias defendidas por Descartes e Locke, 0 processo de mudanca operado no publico
leitor e 0 desenvolvimento do capitdismo e suas conseqliéncias, como a ascensio da dase
média e com ea o gparecimento da burguesia

Merece destague nesse processo de ascensio do género, em pleno seculo XVIII, a
extensio que o publico leitor aingira e que acdbou detando 0 desenvolvimento da
literatura que a de era dirigida As mudangas ocorridas fizeram com que 0 cenaio se
tornasse propicio para 0 surgimento do romance, que veio aender as necessidades de um
publico &ido e com interesses crescentes pela letura Vae, no entanto, ressdtar que,
embora 0 nUmero de letores fosse consderdve para a €poca, e comparado aos padrbes
modernos e ao faio de 0 auge do ramance ter 9do no seulo XIX, o publico lator anda era
resrito. Em parte, td fato se deve as limitadas oportunidades de ingtru¢do, pois a grande
meassa trabal hadora era composta de andfabetos.

As familias de baixa renda, em gerd, ndo tinham a ecola e, quando iSO era
possivel, 0 objetivo da indituicdo escolar ndo era 0 de tornar 0s dunos letores (ensnando-
0s a ler e a escrever), mas propor uma educagdo centrada na disciplina socid e rdigiosa que
embutisse no pensamento dessas criangas, futuros trabdhadores, a idéa de submissfo e
repeito que os levase a0 conformigmo diante da vida dificl e do trabdho &duo a que
gan bmeidos As exolas asIm como muitos empregadores e economidas,
acreditavam que a leitura pudese interferir na paz dos menos favorecidos, ja acosumados
a uma vida miserdve: “Ler, escrever, contar sBo (..) muito perniciosos aos pobres (...

Homens que devem permanecer e terminar seus dias numa quadra da vida ardua, fatigante e
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dolorosa, quanto aites s inddaem nda, taito mas pacdentemente a Suportardo’
(MANDEVILLE gpud WATT, 1996, p. 37).

Outro fator que contribuiu para a restricdo do crescimento do plblico leitor foi o
faor econdbmico. No sfculo XVII e XVIII, pesquisas comprovam que mas da metade da
populacdd ma conseguia suprir Suas necessidades bésicas. Vivendo, portanto, no nivd da
mera subsséncia, essa grande parcdla da sociedade ndo podia se dar a0 “luxo’ de gastar
dinheiro com livros.

Uma dase intermedi&ia, porém, composta de pequenos — proprieté&rios,
comerciantes, artesfos, dtuada entre os pobres e os abastados, permitiu uma dteracdo no
quadro do publico leitor. Gragas a esse publico, 0 niUmero de letores aumentou, sobretudo
*£ congdeamos que 0 cudo dos livros diminuiu e embora leitores  “mencs
endinherados’ nd tivessem ocondigdes de adquirir as epopdas francesss “gerdmente
editadas em fdlios muito caros’ , j4 era possivd adquirir 0s romances que cusavam um
pregco medio. No entanto, esse plblico leitor de romances ndo era pertencente & camada
mas dgnificativa da sociedade, a clase baxa 0 que dgnifica que a ldtura anda era
vedada a grande massa popular.

Além de diminuir o cugto dos livros, especidmente dos romances que eram editados
em vaios volumes, gparecem as bibliotecas plblicas, chamadas circulantes, que em grande
pate contribuiram para que mas pessoes tivessem acesso aos livros. Dados comprovam
gue, no sculo XVIIL, em Londres, mais especificamente depois de 1740, em agpenas uma
década, 0 nUmero desse tipo de biblioteca sdtou de um para oito e, aravés de empréstimaos,
um maor nimero de leitores pdde comecar a participar da vida liter&ia, 0 que o dto custo
dos livros aé 1740 imposshilitou. Dentre as inlUmeras posshilidades que o lator podia

encontrar nessas bibliotecas, sem dlvida o romance foi 0 género mas procurado neste



periodo: “A maioria das hibliotecas circulantes continha todo tipo de literaura, porém o
romance condituia a principd dracdo e sem dlvida foi 0 género que mais contribuiu para
ampliar o piblico de ficgdo ao longo do sécula” (WATT, 1996, p. 41).

Em meo a esse novo publico leitor, merece destaque a figura feminina As
mulheres, em ged, condituian uma das dgnificantes parcdas que compunham os letores
de romance. Com a ascensdo da classe média e com as transformagdes econdmicas, muitas
mulheres cairam no 6cio por ndo precisarem contribuir com as despesas da casa e porque
muitos de seus velhos afazeres como “fiar e tecer, fazer pdo e cervga, faricar veas e
sabdo, entre outros, agora eram manufaturados e podiam s comprados nas vendas e
mercados’ (WATT, 1996, p. 42). Mesmo as mulheres das classes média e dta dedicavam
Seu tempo a leitura, pois era redrita sua participaco naes dividades masculines, tanto no
que se refere a negbcios, quanto a entretenimento. Vae ressdtar, no entanto, que esa
mudanca no crecimento da paticpacdo feminina no século XVIIL, mesmo  ggnificativo
em temos numéricos, ocorreu gpenas em Londres, em seus aredores e nas cidades
provincianas de maior porte, sdoretudo N0 meo urbano, pois nas regides ruras a economia
mudou para um ritmo bem menos acderado.

Se por um lado aumentava o nUmero de mulheres com aceso a leitura, de outro, o
custo dos livros, como ja discutido, e a fdta de tempo, continuavam a dificultar a leitura A
maior parte da camada socid - os trabahadores bragais — trabahavam gerdmente sais dias
por semang, quinze horas em média por dia faor que afesava do lazer os pobres, que
tinham aos domingos e que gerdmente os passava a beber, pois era bem mais barato que a
leturade um jornd ou livro.

Havia no entanto, dentre essa classe de trabdhadores, dois grupos importantes que

* dedacavan peas oportunidedes de letura que Seus  respectivos  empregos



possihilitavam: os gorendizes e os ciados “Em gead dispunham de tempo e de luz para
ler; normamente havia livros na casa onde trabadhavam e se ndo havia podiam comprélos,
ja que ndo tinham de gastar 0 sda&io com dimentacdo e adojamento; e como sempre
tendiam aimitar o exemplo dos petrdes’ (WATT, 1996, p. 44).

As evidéncias confirmam que o plblico leitor do inico do siculo XVIII apresenta
um consderavel crescimento. Porém, essa expansio ndo atinge todas as camadas sociais e
0s menos favorecidos economicamente, com excegdo dos agoredizes e criados,
continuavam digantes dos livros que comecam a circular com mas freqiéncia entre a
dasse média composta por comeciantes donos de indidria proprigtaios, €c., e
obretudo, por mulheres. Essa mudanca ocorrida no pablico lator, embora ja viesse sendo
provocada ha mas tempo, teve sua edloséo no stculo XVIIE e td “mudanca do centro de
gravidede do publico leitor provocou um efeito gerd interessante para 0 surgimento  do
romance’ (WATT, 1996, p. 45).

Dirigndo-s a um plblico mas amplo, a literatura desse periodo deixou de ter
como publico dvo somente agueles leitores que disounham de boa ingrucdo e de tempo
para se dedicarem as |etras classicas e modernas. Passou a enfatizar uma forma mais f&cil
de entretenimento liter&io, 0 que se tinha com os romances, embora de menor pregtigio,
para os intdectuais. O romance no sfculo XVIII passou a vaorizar mas a letura por prazer
e didracdo e, embora essa sga uma tendéncia que sempre exigiu, uma vez que as pessoas
sempre procuram ler para se entreter, nesse periodo, a perseguicdo a intuitos
aumentou.

Até o Sculo XVIII, a maor parte dos livros publicados traziam como tema assuntos
rdigiosos Waett diz que “a0 longo do stoulo publicaramse em média mais de duzentas

obras desse tipo por ano’ (1996, p. 46). Entretanto, outro fator chama a aencéo, pois,
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enquanto aumentavam essas vendas, aumentavam também o nimero de leitores com gosto
cadavez maislaico e uma populagdo interessada em outros tipos de publicacéo.

Os interesses liter&rios nesse momento dividiamse entre os temas rdigiosos e os
lacos. Gerdmente agueles leitores provenientes de camadas menos indruidas iniciavamse
na vida literé&ria com obras de devocdo e depois passavam a nutrir interesses liter&ios mais
anplos o que, de cata forma foi favorecido pdo surgimento de aguns periddicos que

passam a aender auma necessidade do publico que se formava nagquele momento:

Esse meio termo entre os intelectuais € 0s menos instruidos, entre as belas
letras e a orientagdo religiosa €, tavez, a tendéncia mais importante da
literatura setecentista e encontra sua primeira expressao nas mais famosas
inovagles literdrias do séeulo, a criacdo do Tatler em 1709 e a do
Spectator em 1711. (WATT, 1996, p. 47)

Esses dois periddicos importantissmos  contribuiram para a formacdo de um gosto
que o romance também satidazia, pois fazia referéncias a temas de interesse gerd,
condliava o rdigioso e 0 laco. AsSm como 0 romance, 0 jorndismo possul pape decisvo
nesta fase de formagdo de um novo interese pea latura “... tentavam tornar o erudito
reigioso e o rdigioso erudito, e seu ‘saudave projeto de tornar o conhecimento Util' teve
pleno &ito ndo SO entre as pesvas cultas como com outros componentes do plblico letor”
(WATT, 1996, p. 47).

Outro periédico de grande repercussio foi 0 Gentleman's Magazine, criado em
1731 por Edwad Cave, jondida e livrero. Neste peiddico podia-se encontrar uma
vaiedade liter&ia que ia de ensdos a poesas, dém de reunir uma miscdénea que
apresentava desde receitas culindrias @é charadas. O surgimento desse tipo de periddico,

meclando informagbes subdancias e informacles praicas sobre a vida domédica,
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“demongra 0 surgimento de um plblico letor bastante independente dos padrdes literdrios
tradicionals e que por issO mesmo poderia acetar uma forma literdia ndo sacramentada
pelos canones criticos estabdecidos’ (WATT, 1996, p. 48).

Neste sentido, pode-se afirmar que uma mudanca no publico letor do século XVIII
iarse processando. O contato com esse tipo de texto que mesclava informagles araia cada
vez mas um ndmeo maor de letores interessados em termos lacos No entanto, “o
piblico anda ndo havia encontrado uma forma de ficcdo que aendese a seu desgo de
informacdo, conhecimento, disracéo e laturafacil” (WATT, 1996, p. 48).

Surge em meio a ese proceso de trandformacdo do mercado literaio, em virtude
do novo gosto que = indaurava, gente dedicada a producdo e venda dos produtos da
imprensa. Eram os editores ou os chamados “livreros’, que, colocando-s2 numa posicéo de
intermediarios, ficavam entre 0s escritores e 0 impressor e entre este e 0 publico. Uma vez
cessado o patrocinio da corte e com a nobreza em decadéncia, o papd que aé bem pouco
tempo era exercido pedo mecenas foi subdtituido por esses livreiros que passaram a exercer
grande poder de influéncia sobre autores e pablico.

A producéo de livros passou a ser condderada, sobretudo peos mas conservadores,
um negocio rentdvel que fazia o livrero prosperar, vendendo mas cao possivd 0 que
comprava por um prego bem baixo, e 0 romance, condderado, em gerd, um tipico exemplo
desse tipo de literatura “ aviltada’ que os livreiros ofereciam ao pulblico leitor.

Ndo se pode dirmar td fao. Contudo, os indicios de que os livreiros contribuiram
diretamente para edtimular a composcdo de romances € fasa, embora deva-se consderar
gue mesmo indiretamente, contribuiram no edabdecimento de caracterigicas que o0

romance passou a enfatizar como as “ descrigdes e explicagdes’ , como nos afirma Watt:
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... S8 0s livreiros pouco ou hada fizeram para promover o surgimento do
romance, ha alguns indicios de que, ao retirar a literatura da tutela dos
mecenas e colocala sob o controle das leis de mercado, eles
indiretamente contribuiram para o desenvolvimento de uma das inovagtes
técnicas caracteristicas da nova forma - suas copiosas descricbes e
explicagbes ... (WATT, 1996, p. 51).

Deixando de ter como principd caacteridica atender e satisfazer os padrGes dos
mecenas e da dite literdria, 0 escritor pOde excrever de mangra bem mas explicita,
permitindo que 0s menos indruidos tivessem mehor acesso a obra, dém do que eram os
livieiros quem 0s pagavam e ndb 0 mecenas, 0 gue exigia do estritor mas rgpidez e
volume, para asSm garantir maior retorno econdmico. Devido a esse faor econOmico, a
producéo liter&ia favorecia a prosa em contraposico ao verso. Os escritores recebiam por
pagina exrita e a narrdiva era uma forma mais rgpida de se produzir, uma vez que as rimas
“sS0 coisas intraidvels’ e demoram mas para srem daboradas. Por iss0, a produgéo de
romances aumentou, € asim como Defoe, que, no comego da carreira utilizou-se da sétira
vasdficada e depois quase que exclusvamente da prosa, muitos escritores preferiram a
prolixidede e a espontaneidede da narativa para garantir maor compensacéo financeira
“deglncia verbd, edrutura complexa, execucdo cuidadosa — tudo isso tomava tempo e
podiaexigir numerosas dterages’ (WATT, 1996, p. 52).

JA Richardson foi a@é mesmo criticado pelas péginas de Clarissa Atacavam-no por
conddea ausva sua praica como esitor e impressor: “produziu 0 livro
desnecessariamente, com extravagante prolixidade (...) 0 que por certo ndo teria feto se ndo
fosse impressor dém de estritor — O 0 fato poderia atorizar tanta mindcid (WATT, 1996,

p. 53).



No entanto, como exclarece Wait, toda essa “extravagante prolixidade® nada mais
era que marcas do redismo forma que, mesmo de forma inconsciente, jA& comecava a s
percebida pelos criticos da época.

Defoe e Richardson sfo os maores representantes desse periodo que comeca a
privilegiar o redigmo forma e suas respectivas obras, exemplo dessa grande inovacdo
literaria. Para esses escritores, a liberdade para escrever e publicar seus livros era maior,
pois eram €es 0s proprios impressores. Com a corte ndo mas subsidiando o trabaho do
excritor, este pdde ganhar liberdade para criar  com is0, romper com os velhos temas e

com o estilo daficcdo anterior, fazendo da Inglaterra o berco do novo edlilo literaio:

Defoe e Richardson por certo eram mais livres para apresentar o “objeto
natural” com bem quisessem do que os escritores franceses, por exemplo,
pois na Franca a cultura literaria ainda se orientava basicamente para a
corte; e essa éaprovave razéo pdaqua foi nalnglaterra que o romance
conseguiu romper mais cedo e de modo mais completo com ostemas e 0
estilo da ficgdo anterior. (WATT,1990, p. 54)

Embora s conddere que a subdituicio dos mecenas peos livraros tenha
influenciado no surgimento do romance, a questéo e goresenta de forma bem mas ampla,
pois as transformagbes ocorridas neste momento sB0 consequiéncia de um fator econdmico e
socid em pleno desenvolvimento: a ascensdo da dasse média

Pertencentes a essa classe, Richardson e Defoe revelaramse independentes com
rdacdo a0 passado liter&io, sobretudo pelos contatos com tipografia e venda de livros e
jornais, 0 que os posshilitou seguir seus proprios padrbes de forma e contelido e que
aendiam, seguramente, a0 que o0 novo publico esperava Ese carder de liberdade tanto em
produzir quanto em editar € que fizeran desses escritores 0s pioneéros do romance

moderno.
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2.4 - Moll Flanders eorealismo formal

Em Moal Handers, romance de Danid Defoe publicado em 1722, temse um tipico
exemplo de romance nos moldes do “redigmo formd”, pois dém de goresentar as
categorias da narrativa adequadas a proposta de ficgdo da época, faz uma nitida relacdo do
tema que desenvolve e a individudizacdo do homem. Sua temdica eda ligada ao contexto
higérico da época e a problemdica que o individudismo econdmico edtabdeceu na
sociedade, fugindo, portanto, & proposta degdrica t8o em voga em dguns paises, anda no
século XVIII.

Essa evidente preocupacd no romance com os aspectos referentes aos eementos da
naraiva e sua goroximegdo com as iddas do “redigmo formd” acabam dribuindo a
nardiva um carder muito mais “red”. Mol Handers Stua-se num lugar especifico e red
em que ha a gpresentacdo do ambiente no qua circdam as personagens. A partir do tempo
e locd definidos temse 0 desenrolar da acéo das personagens de forma bagtante
goroximada da redidade.

Ao contr&io do que acontecia no moddo antigo de ficgdo, a delerminacéo €
sobretudo, a atuacdo do tempo e do espaco irdo operar Significativas mudancgas no carder e
nes aitudes da personagem que, condicionada por essa acdo espago/tempord, ira rdaar
LUas proprias memdrias, goresentando a0 leitor suas vivéncias, experiéncias e imordidades,

enfim todaaacéo do tempo e do espago no decorrer de suavida

Assim, durante quarenta anos, minha vida havia sido uma pavorosa complicacdo
de perversidade, de prodtituicdo, de adultério, de incesto, de mentira, de roubo.
A ndo ser 0 assassinato e a trai¢do, eu havia praticado tudo, desde a idade de
aproximadamente dezoito anos, até os sessenta (DEFOE, 1980, p. 296).



Resolvidas todas estas dificuldades, vivemos juntos com todo bemestar e
ternura imaginavels. Envelhecemos os dois. Volte a Inglaterra aos setenta anos,
tendo j& ha muito, vencido o prazo de minha deportagéo (p. 355).

Diante dessa nova proposta que passa a goropriar-se o romance, Moll Flanders
destaca-se por desenvolver uma temdica individudista, jA que se tem como figura centra
uma heroina ciminosa, narando suas proprias “aventuras e desventuras’, evidenciando e
difundindo a ideologia individudiga que gponta as desguddades em uma sociedade onde
nem todos podem obter sucesso.

Logo na pagina inicid que antecede o prefacio do autor, temse O registro de notas
gue causam certo esranhamento ao leitor, pois ndo era comum em pleno s&culo XVIIE o

comportamento atipico de uma mulher, como € o caso da protagonista Moll Handers:

Venturas e Desventuras da Famosa
Moll Flanders & Cia.

gue viu a luz nas prisdes de Newgate

e que, ao longo de uma vida rica em vicisstudes,
aqual durou trés vezes vinte anos,

sem levar em conta sua infancia,

foi durante doze anos progtituta,

durante doze anos ladra, casou-se cinco vezes
(uma das quais com seu préprio irméo),

foi deportada oito anos na Virginia

e que, enfim, fez fortuna, viveu muito
honestamente e morreu arrependida;

vida contada segundo suas préprias memdrias.
(DEFOE, 1980, p. 07)

Asam, a temdica desnvolvida em Moll Flanders revela certas mazelas sociais a
gue 0 homem comum esta submetido, porém goresentando como personagem centrd a

figura de uma mulher, que naguela sociedade setecentista ainda era bastante reprimida. No
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entanto, Flanders destaca-s2 pela astlcia, peda vaidade e pelo orgulho que desde a infancia

jaacaracterizam, fugindo, dessa forma, do padréo e do ided feminino da época

N&o parecia estranho que eu comegasse agora a pensar, mas, pobre de mim,
minhas reflexdes no tinham nada de sério. Eu tinha muita vaidade e orgulho.
Nada ou quase nada de virtude. (DEFOE, p. 34)

Nesta época, eu era muito astuciosa para fornecer a familia qualquer suspeita da
menor relacdo que pudesse ter com este cavalheiro (p. 35)

Ao contr&io do que anda nese periodo s pregava nos romances em Mall
Flanders temse uma personagem que néo acredita na honra e na virtude como meios de
tornar a mulher mais feiz. Os concetos apresentados pela protagonista e naradora do
romance de Defoe destacam vdores que, e por um lado, revelam-se imoras, por outro
goroximamse mas da redidade que a época macada pedo individudismo e pda
paticularidede redida, representa Moll Handeres a0 referir-s2 & mulheres e a
casamento, por exemplo, destaca os bens materias como sendo a maor virtude para que a
mulher acance a feicidade desgada, 0 que certamente gponta para as mudangas socias,

culturais e morais que o individuaismo econdmico vinha operando:

Como dizia minha cunhada de Colchester, a beleza, o espirito e a educacdo, o
bom senso, 0 humor, a conduta honesta, a virtude, a piedade ou qualgquer outra
qudidade fisica ou mental ndo congtituem prendas. SO o dinheiro torna uma
mulher desgjéve.

Com €feito, os homens escolhem suas amantes de acordo com seu gosto. E
indispensavel para uma mulher vadia ser linda, ter um bom corpo, um belo rosto
€ um porte gracioso. Mas, quando se trata de uma esposa, nenhuma deformidade
contraria 0 desgo; nenhum defeito, o juizo favorével; sO o dinheiro conta O
dote nunca é grotesco ou monstruoso, pois odinheiro sempre é desgjavel, sgja
qual for amulher. (DEFOE, p.77)
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E interessante obsavarmos que, embora O romance goresante uma  personagem
dedtituida de caracteridticas morais, a temética em Moll Flanders revea-se mordista, como,
dids, faz questéo de goontar 0 proprio prefacio do autor, ao dertar o leitor quanto a0
contelido da obra A funcdo mord que o romance de Defoe desgna rediza-se, ndo a partir
das atitudes das personagens, e, 9m, pedo pProcesso inverso, ou sga, vendo, na mulher sem

virtudes, 0 exemplo do que néo se deve fazer:

(...) E, como é possivel fazer um bom uso da pior narrativa, a moral contida
nesta levara o leitor a manter a seriedade, ainda que se incline a agir de modo
contrério. Para que se relate a vida de uma corrupta e seu arrependimento, é

preciso que se apresentem os trechos menos inocentes com a mesma crueza da
histéria veridica, até onde sga suportével, a fim de que ilustre ou ressalte o

trecho do arrependimento que € com certeza 0 melhor e o mais belo, caso venha
gpresentado espirituosa e vivamente, (DEFOE, p.10)

As ditudes que a propria personagem nara de sua vida sfo revdadoras de uma
exigéncia marcada pea auséncia de virtude. Esse aspecto, sem dlvida, € caracterizador da
inovagdo que a ficgdo vinha operando, pois aé entéo os romances destacavam a virtude e a
honra como prérequisitos essencias paa a obtencdo da fdicidade. Criar um romance
destacando como protagonita uma figura feminina pervertida em seus vaores moras néo
era comum em meados do século XVII e 6 pode s possive em paises como a Inglaterra,
em que a edrutura socid, econdmica e culturd  permitia cetas aberturas e
conseglientemente a redizacdo de uma literatura menos repressora e adepta a novidades.

Além de um cendio histdrico-socid propicdo para 0 surgimento dese tipo de
romance, nd0 podemos equecer que a literatura, a@é por volta do saculo XIX, foi

bascamente uma literatura feita por homens e no caso especid de Moll Flanderes, temse



uma producdo masculing, e é sob 0 ponto de visa de um homem que s tem o retrato de

umamulher:

- Que foi, minha querida? — disse ele. - Adivinho o que quer dizer. O que
aconteceria se ficasse gravida, ndo € isso? Pois bem - continuou -, eu tomaria
conta de vocé e da crianca; para que veja que ndo estou brincando, eis algo s&rio
para vocé. Tirou uma bolsa de seda com cem guinéus e deurma. - Eu lhe darei -
prossegui €le - outro tanto, todos 0s anos, até nos casarmos.

Fiquei vermelha e depois empalideci, por causa da bolsa e de sua proposta. Néo
Ihe pude responder. Ele percebeu isso. Colocou, entdo, a bolsa sobre meu selo.
N&o |he fiz a menor resisténcia, deixando-o fazer tudo o que Ihe agradasse,
guantas vezes quisesse. Permiti, assm, de uma s vez, minha prépria destruicao,
pois, a partir daguele dia, minha virtude e meu pudor me abandonaram. Eu ndo
tinha mais nada que merecesse a béncéo de Deus ou a assisténcia dos homens.
(DEFOE, p. 37 - 38)

A producdo masculina permitiu que se publicesse um romance com destague para a
figura de uma mulher trgpacera, prodituta e de atitudes pouco honrosss para a condigéo
femining porém sancionada peas leés que regem ese universo reprimido que, em
principio, a pune, 0 que a propria Mall reconhece a0 declarar que a mulher que se “perdée’
edd dedituida da benevoléncia de Deus e dos homens. Embora 0 romance escrito por um
homem permita fdar-se da mulher e das suas “aventuras e desventuras’ socials, amorosss e
sexuas, a punicio acaba sendo inevitave para a dirmacdo de uma sociedade machida e
patriarcd que pendiza as mulheres que ndo s enquadram no padrdo pré-estabeecido para
aua condicgo.

Os romances de Defoe, em especid Moll Flanders, condituemse como marcos da
histdria da ficcdo por serem os primeiros a incorporar, dém dos dementos edtruturais do
redismo forma, com dedague paa 0 eredo e para a personagem, 0 desenvolvimento de
uma temética mordida, que, no caso de Moll Flanders, desenvolve-se a partir das ditudes

da protagonista; atitudes reveladoras de uma mulher pecadora, mas caftigada e



arependida, 0 que ndo poderia ser diferente por s tratar de uma producdo masculing,

carregada de valores machigtas e patriarcas.
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CAPITULO 11

A FICGCAO EM PORTUGAL NO SECULO XVIII

3.1- “Edificar, ingruir edeetar”

Em s tratando da formacdo do romance portugués, dgumas condderagbes S0
indispensveis. Em Portugd, entre o sfculo XVI e o século XIX, houve uma estagnacdo no
gue concerne a formacdo do género romance, se comparado a outros paises da Europa
Persistiam por 14 nesse periodo, as novedas sentimentals, degoricas e exemplares € néo
bastasse esse gosto, a Contra-Reforma, representada pelo Tribund do Santo Oficio, indda
a Inquiscéo e com ea a perseguicdo a todos que fugissem a seus precetos e a tudo que
pudesse pdr em risco a attonomia da Igrga e os vaores por da pregados. O pais, assm,
"trandforma-se numa egpécie de grande daudtro, onde todos eram professos, mesmo que
ndo vedisssm o hébito ou nd lhes gorouvesse usar antolhos teoldgicos' (SIMOES, 1967,
p. 195).

Antonio Candido, en Timidez do romance, agpresentanos um edudo que nos
permite refletir sobre a formagdo de uma teoria do romance, fundamentd para o
entendimento do processo que classfica 0 romance portugués com certo araso na histéria
da literatura. Vimos que, enquanto aguns paises europeus, como a Inglaterra, goresentavam
desde 0 steulo XVII, uma concepcdo moderna de romance, com caracterigticas didtintas,
preocupada com O refrato das experiéncias humanas, Portugd, mesmo no s&ulo seguinte,

detinha-se em “estdrias’ de proveito e exemplo, impregnadas de moraismo cristéo.
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Em Aventuras de Didfanes, publicado em pleno século XVIII, temse um tipico
exemplo de romance nos moldes dos séeulos anteriores, ou sga, caregado de mordismos e
exemplos de virtude a serem seguidos.

Candido fda no ensao adma referido, sobre um esudo redizado por Arthur
Jarold Tige no quad s goresentados cinco intuitos imprescindiveis para 0 entendimento
da formacdo de uma teoria sobre o romance, capaz de explicar por que nos seculos
désscos e em paisss como Portugd, anda em pleno éculo XVIII, a indrucdo mord e
reigiosa € evidentemente goresentada em um primero plano. SB0 eses os intuitos 1)
divertir, 2) edificar, 3) indruir o lator, 4) representar a vida cotidiana, 5) despertar emocOes
de smpatia Ao s golicarem esses intuitos nos diversos romances, no entanto, notou-se que

gpenas os trés primeiros sfo condantes, 0 que se judtifica por fatores ideol 6gicos.

Com efeito, “edificar” significa elevar a ama segundo as normas da
religido e da moral dominantes;, “ingtruir” significa inculcar os principios
e conhecimentos aceitos; “divertir’ significa quase sempre facilitar as
operacles anteriores por meio de um chamariz agradavel, ou proporcionar
“honesto passatempo”. (CANDIDO, 1989, p. 84)

A baixa ocorréndia ou quase auséncdia do quato e quinto intuitos judifica-se pelo
fato de ndo haver diretamente uma ligacdo deles a0 “Sstema de vdores rdigiosos, politicos
€ moras, mas a representacdo da vida e ao conhecimento da naureza da ficcdo”
(CANDIDO, 1989, p. 85), 0 que ndo ea interesse em uma sociedade predominantemente
conservadora e mordista, como é o caso de Portugd.

Diante desses fatores, muitos romances, ainda no século XVII, em Portugd,
gpresentavamse como obras de proposito mord, dedtinados a devar a virtude e a condenar

0s vidos, no sentido de reforcarem ideologias e propodas da clase dominante. Edificar,
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ingruir e divertir sfo claramente as propodtas de Aventuras de Didfanes, que busca, a partir
da conduta exemplar de seus personagens, levar o leitor aum *honesto passatempo”.

A prosa portuguesa do século XVIII, portanto, carecteriza-se por  moddidades
narrdivas de cunho didaico e mord que refletem vaores que eram comuns no século XVI
e XVII e que sGo marcados por tragos medievais da Escolagtica

Examinando, neste cgpitulo, as naraivas que compdem o cen&io liter&io entre
trés sfculos, em Portugd, (XVI, XVII e XVIII), buscase, primeramente, verificar o
teor das paginas que circulam no pais, em um periodo importante de formacdo do romance

COMo género.

3.2- A prosa deficgdo portuguesa: “umaliteraturano claustro”

Na tradicio literaia portuguesa, a ingpiraco para os primeros “contos’ provinha
de gpdlogos e fabulas, ou sga, 0s contos goresentavam-se impregnados de mordismo, que
acabou por tornar-se caracteristica comum ou “essencid” para que os textos dessa natureza
(ficcionals) pudessem ser publicados Jodo Gaspar Smbes, em Historia do Romance
Portugués, obra fundamentd para 0 edudo da formacdo do romance em Portugd, e
adotado por nés nesta pexuisa, eclarece que a tendéncia em utilizar esse moraismo,
proprio do apdlogo e da féoula tornouse “carrochefe’ da ficgd que mordidas e
doutrinarios defendiam, por aender claramente aos idedis da religido e “dao prguizo da
literatura?  (SIMOES,1967, p. 144). Ainda segundo o critico, “somos obrigados a contentar-
nos com as achegas sermondrias e acéticas dos stculos XVII e XVIII para dizermos que

tivemos contigtas e noveistas antes do século XIX” (SIMOES, 1967, p. 146). Assm, pode-



se dirmar que a literatura compreendida nesse periodo resume-se a moddidades narrativas
cuja tendéncia concentra-se nalintencéo mordista e na exacerbag2o retorica.

Desde a publicagdo, em 1520, da Cronica do Imperador Clarimundo, para Smoes,
a obra inaugurd da noveidica portuguesa, temse uma “mediocre criacdo novdigdica’ dado
0 car&er, predominantemente retdrico, livresco e, portanto, pouco poético, de suas paginas.

Ainda nese mesmo periodo, os Contos e Histéria de Proveito e Exemplo, de
Gongdo Fenandes Trancoso, caracterizam a ficcdo portuguesa com dementos aé entdo
nédo vigos em nenhuma outra obra de ficcdo do pais Traase da presenca, nestas
narrativas, da “experiéncia colhida diretamente dos trabdhos da vida e da obsarvacdo dos
codumes e dos sentimentos do pova’ (SIMOES, 1967, p. 149). Se, por um lado, esses
Contos e Histéria de Proveito e Exemplo inovam nos agpectos acima referidos, por outro,
continuam a evidenciar 0 mordismo e o didaismo como forma de aender as exigéncias de
uma sociedade ideol ogicamente beeta e clericdl.

Enquanto na Espanha, por exemplo, depois de Timoneda, com seu Patranuelo, tém
* as obras de Cevantes dando continuidade ao trabaho de cultivo do conto “com
liberdade gpreciave e mesmo com particular licencd’, em Portugd néo se tinha nada dém
de contigtas didéticos, edtilo Manue Bernardes, que, “depois dos Contos de Trancoso S0
os (...) que mdhor representam a novelistica didatica portuguesa dos séculos XVII e XVIII”
(SMOES, 1967, p. 157).

Assm, Smbdes confirma que os Contos de Trancoso e 0S que como de seguiam a
mesma propoda redringiamse a propéstos edificantes, 0 que “matava a nascenca uma arte
de contar que SO vingaria quando renundiasse a0 proveito e a0 exemplo’ (SIMOES, 1967,
p. 159). Enquanto isso ndo ocorre, pois SO no sfculo XIX se desvincula da ficgdo o intuito

edificante e mord, 0s contos eram publicados como obras de doutrinamord erdigiosa



69

Ja no Soulo XVII, anda seguindo a mesma linha de mordismo critdo do siculo
anterior, vé-se uma tentativa de reflexdo sobre a literatura em Portuga na obra de Francisco
Rodrigues Lobo, Corte na Aldeia (1619). Se, com o texto de Rodrigues Lobo, a prosa
portuguesa “aingia a mauridade, nem mesnmo nos didogos deste pede as ues
caracteridicas retdricas’ (SIMOES, 1967, p. 152), ou S§a, mas uma vez temse, em
Portugd, uma tentaiva de aproximecdo da linguagem fdada — técnica utilizada pelo
romance moderno - 0 predominio, no entanto, acaba sendo o de uma forma retdrica que
mas uma vez s dada da forma liter&ria ja corrente em outros paises, como a Espanha, por
exemplo, desde o Siculo anterior.

No sfculo XVII, uma nova moddidade nardiva ira pemear as pagines da
literatura naciond. S8 as chamadas novelas degoricas, tendo visive destaque para As
Aventuras de Telémaco, (1699), de Féndon, traduzida para 0 portugués em 1765. Em sua
esséncia, nardives degbricas traduziam pefetamente o ided pretendido pea
ideologia dominante, uma vez que O recurso degdrico permitia indruir e ddetar o lator ao
mesmo tempo, da moddidede ter 9do tdo bem acata obretudo peo plblico da
época

Inserida em uma concepcdo  diddico-edificante, merece destaque, anda, a Histéria
do Predestinado Peregrino, do padre Alexandre de Guamdo, publicada anda no século
XVII (1682). A primeara das noveas degdricas de origem portuguesa € o Compéndio
Narrativo do Peregrino da América, de Nuno Marques Pereira (1728). Na mesma linha
degdrica, porém sem a exclusvidede teologica das obras acima referidas, e com
representagbes  classicas e mitoldgicas que ambientam a obra na Antiglidade Cléssica,
pode-se citar, em uma imitacdo a As Aventuras de Telémaco, as Aventuras de Diofanes de

Teresa Magarida da Slva e Orta Porém, tanto nas primeras quanto nesta Ultima o
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resultado € sempre a “instrucdo dos leitores a quem é necess&io representar sempre a
virtude recompensada e o vido cadigedo’ (SMOES, 1967, p. 213), cOmo veremos, mais
adiante no capitulo que dedicaremos a andise da obra de Teresa Margarida.

No periodo compreendido entre o século XVI e o século XVIII, como nos dirma
Smdes, e como pudemos condatar, a novdigica portuguesa estagnourse, distanciando-se
das técnicas inovadoras que dguns paises ja adotavam desde o século XVI e que teve seu
auge em meados do sfculo XVII, com esitores como Defoe Richardson e Fidding,
pertencentes a literatura inglesa. Ja entre os portugueses “durante dois séculos tudo 0 que se
exrevey, (..) em matéria de ficcdo, se resume nas praticas edificantes, ilustradas de contos
e apdlogos’ (SIMOES, 1967, p. 155). Porém, Gaspar Smdes destaca agumas obras que,
segundo ele, podem ser tomadas como “fontes redistas’ do romance portugués.

A primeara obra que merece destague, segundo o autor, € a Comédia Eufrésina
(1555) de Jorge Ferera de Vasconcdos que, numa imitecdo a Fernando Rojas com a sua
La Celestina, opera dgnificativas mudancas na “passagem da narracdo a acéo e do didogo
convendiond @ didogo vive' (SMOES, 1967, p. 166), awindo caminho paa uma
literatura de ficcdo, denominada por Smdes como “redistd’ e que s dirmara na higdria
da literatura portuguesa, somente no século XIX. A Comédia Eufrésina conditui para a
época uma inovacdd, pois goresenta dementos que £ goroximam mas da novdidica
propriamente dita que se afadta da ficcdo cavderesca, sentimentd e pagtoril to em voga
Se nas comédias de Sa de Miranda e em autos de Gil Vicente a Cambes a acdo ja se
conditui de forma evidente, as cenas, N0 entanto, goresentavam personagens e costumes
higdricos, sendo que a Comédia Eufr6sina é a primera obra em prosa a ambientar
personagens em um espaco neciond e aud “em que as coisss S passavam como no

mundo’.
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Para Sim@es, a Comédia Eufrésina representa  uma inovagd no campo liter&io
portugués uma vez que o “rediamo do didogo, diado a audidade da intiga e as
condigdes veridicas do conflito (...) fizeram dessa obra um dos maiores éxitos de leitura das
nossss letras quinhentistas’ (SIMOES, 1967, p. 172).

A outra obra gpontada por Smdes entre as que figuram sob “as fontes redigtas “’ da
ficcdo portuguesa € Peregrinacdo (1614), de Ferndo Mendes Pinto. A obra é apontada por
goresentar marcas  inovadoras para a literatura portuguesa, com indicios que antecipam o
romance moderno: “nardiva livre, formada pda soma de episodios que 9 = ligan pdo
fao de ser idéntico o ponto de vista do seu protagonista’ (VALERDI Apud SIMOES 1967,
p. 176). Peregrinacdo € a primeira obra de ficcdo autobiogréfica de que se tem regisro em
Portugd, forma ja corrente da picaresca na Espanha desde o século XVI. Néo hd anda,
uma preocupacdo explicita em produzir verossmilhangas ficticias, porém Peregrinagéo ja
goresenta certos atificios noveidicos ao descrever suas memdrias “o primeiro et na
ambigliidade que resulta do fato de se ndo poder dedringar com dareza 0 que na obra €
ficcgo do que nda é autobiogréfico” (SMOES, 1967, p. 182).

Assm é que Smdes dirma que Peregrinacdo pode ser tomado tanto como um
rdao verdadero de um homem, Ferndo Mendes Pinto, que redmente exisiu, como uma
criacd imagindia — campo da ficcdo. Diferentemente da prosa de até entdo, nessa obra

temse um retrato davidae do homem td qud erae ndo maisidedizada

Nela se pinta uma natureza humana, tal como era, nd como gostaria de
ser, tal como a s prépria se via, ndo como possivelmente, as veriam o0s
outros. Eis o ponto de partida de um realismo psicolgico que terd o seu
apogeu no romance moderno. (SIMOES, 1967, p. 183)
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A tercdra obra a integrar 0 panorama das “possiveis fontes redistas da ficgéo
portuguesa’, segundo Simdes, é a Historia Tragico-Maritima. Trata-se de uma compilacéo
fata por Bernardo Gomes de Brito, em que s fda das rdagbes de naufrégios ocorridos
entre os sfculos XVI e XVII, anterior, portanto, ao periodo em que foram publicadas, na
primeira metade do século XVIII. Nessas narrativas, a ambiglidade entre a pura ficcdo e o
rdlao verdadeiro é para Smdes, asam como em Peregrinacdo, a marca das narrativas. Os
agoectos veridicos e ab mesmo tempo fabulosos encantavam o leitor que anda s
impressonava com 0 exotigmo das terras que a narrativa gporesentava e com a variedade das
suas aventuras.

Embora essas obras merecam destaque no cen&io liter&io portugués pelo teor de
Uas pagines e pea possivel goroximacdd com 0 que Jodo Gaspar Smles ira chamar de
“fontes redidas’ do romance portugués, todas est@o impregnadas por um aheamento da
redidade fisca, por acabar trangpondo um sentimento degdrico sobre o sentimento do red,
pois S asm as obras podian vir a plblico, devido a0 forte poder inquistorid,

amplamente difundido em paises catdlicos, como € o caso de Portugd.

Inquisicdo portuguesa: “nada contém contra a nossa santa fé e bons costumes’

Entre os portugueses, a perdgéncia de vdores medievas, impregnados de
moradismo cristéo, parece s uma das causas paa 0 araso da formacdo do romance. Em
pleno siculo XVIII, periodo em que grande pate da Europa assmilava vaores modernos,
advindos das novas concepgdes filosdficas, primeramente com o Humanismo, em seguida

com o lluminismo, Portugd perssguia e punia as mehores intdigéncias do pais por julga-
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las capazes de abater ou a0 menos enfraguecer 0 dominio da Igrga e da Monarquia, as
grandes forcas detentoras do poder naquela época

Como nos exclarece Ivan Teixeira, en Mecenato Pombalino e a Poesia Neoclassica
(1999), com o0 advento do Iluminismo buscavase uma audizacdo da cultura que, a@é o
momento, em muitos paises, era fortemente marcada por tracos medievais da Escoladtica
Acreditava-2 que a divulgacdo da ciéncia, basseda na Razéo, dissparia superdigies e
tornaria a humanidade mais fdiz. Em paises protestantes, ou naqudes em que a forca da
Igrga era menos aenuante, a razéo recomendava a livre expressio do  pensamento
cdentifico e atigico. No entanto, nos paises cadlicos como Portugd a mesma razéo
fundamentava a limitago das liberdades individuais no que s referia a politica, & déncia, a
ateeardigido.

Para combater idéas reacionarias que julgassem perturbadoras da paz ged, diante
do movimento que e expandia por toda a Europa, Portugd ingtaurou a Contra-Reforma, de
intencdes reeciond&ias e obscurantitas, para combater qualquer reacdo que pudesse pdr em
risco 0 dominio da nobreza portuguesa e do deo. Paa tatto, crialam uma indituicdo
especifica, cgpaz de julgar e punir crimes contraa“fé e os bons costumes™: a Inquisicéo.

Na Peninsula Ibérica, segundo Saraiva, em Inquisicdo e cristdos novos, (1969), a
InquiScio goresenta particularidades especials, pois em nenhum outro lugar a organizacéo
inquistorid foi téo bem aticulada e coerciva A severa perseguicdo aos Crigdos-novos,
sempre em nome da fé, teve, em Portugal, ndo S5 o objetivo de confiscar seus bens, mas,
sobretudo, o de impedir que esse novo grupo de letrados, ndo pertencentes a0 setor
intelectud cristéo, pudesse ascender e contribuir para a formacdo da opinido plblica da
€poca, 0 que poderia sr muito prgudicid para o poder politico e econdmico que estava

centrdizado nas més de uma minoria  Assm, com a Inquiscdo pode-se dizer que, entre
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outros mativos, da saviu de suporte para auxilir 0 deo na defesa de seu monopdlio,
contendo a ascensdo intdectud de um grupo laco em proveito da exclusvidede do poder e
dominio dericdl.

Saava e Lopes em Higstéria da Literatura Portuguesa, (2000), no estudo que
dedicam a essa importante fase da higtdria portuguesa, ressdtam  que os efeitos da Contra
Reforma, diados a0 poder que a Inquiscdo assumiria no pais néo foram exdudvamente a
causa da decadéncia portuguesa. Para des a perda do dominio portugués para a Espanha a
patir de 1581 contribuiu amplamente para que a crise portuguesa = estabelecesse com
maior rigor.

Com 0 desgparecimento da corte de Lisboa tranderida para a Espanha, ficaram
cada vez mas as producles literarias, hga visto que estava na corte 0 “Unico foco
liter&rio competente do pais’ (SARAIVA/LOPES, 2000, p. 178). Foi por isO que durate
os sculos XVI e XVII a Inquiscdo conseguiu manter a dividade culturd  portuguesa
afastada das idéias inovadoras e intensas que surgiam por toda a Europa Assm, passaram a
cdreular peo pais quase exclusvamente obras edificantes, de temdica predominantemente
devota que evidendam tato o dominio espanhol sobre Portugd quanto o poder da
Inquisco, representada pelo inquisidor do Santo Oficio.

A patir dessa dupla censura esgpanhola e inquigtorid, judificase a literatura
edificante e mordiga que passa a dominar 0 campo das letras portuguesss. “Ora como
manifetacdo do poder dominante, 0 Sato Oficio S0 poderia judificar uma literatura que
interessasse a esse poder, ou Sga, a literatura mordida e edificante, que passa, entéo, a ser
uma literatura também dominante’ (OLIVEIRA,1993, p. 28). Dessa forma, impedia-se que
novas vides e concepgdes cdrculassem peo pais e influenciassem a opinido  publica,

colocando em questionamento o poder dominante.



75

Desde 1547, com o estabdecimento definitivo da Inquisicdo em Portugd, somado a
perda de seu poder para a Espanha, em 1581, o pais trandforma-se, como afirma Simdes,
em um grande “cdaudro’. O papd policdesco e repressor da Inquisigdo ocasonou
consequiéncias avassdadoras para a cultura da época, em especid a literdria Nenhum livro,
desde a segunda metade do sfculo XVI, pdde ser publicado sem gpresentar trés licencas: “a
do Sato Oficio, a do Ordin&io edesagico na diocese regpectiva e a do Pago’
(SARAIVA/LOPES, 2000, p. 178). Os livros eram examinados pelo rdaor, anda em
manuscrito e, caso fosse necessiio, 0 autor deveria dtera-lo ou aé mesmo retirar pagines
ou partes para que lhe fosse concedido o direito de ter sua obra publicada, depois de conter
aformula < nada contém contra a nossa Santa Fé e bons costumes>.

Além de fiscdizar todas a obras a serem publicadas a patir daguede momento, a
Inquis¢éo também criou, aravés dos indices censdrios de 1547, 1551 e <obretudo do
grande indice de 1624, meios para proibir que obras com teméicas que ferissem a moral e
0s bons costumes, pudessem chegar aé ao plblico letor. Diante disso, em Portugd,
durante stculos, a liberdade de pensamento e expressfo foram suprimidos sob o pretexto de
preservar a ordem.

Nese ambiente de perseguicio e repressdo, 0 proveito e o exemplo gpresentamse
como forma peféta para auxiliar na divulgacdo das idéias de virtude e honra que o poder
dominante tentava imbutir no pensamento da sociedade. Na prosa de ficgdo portuguesa, o
proveito e 0 exemplo vao predominar entre fins do século XVI e durante todo o sfculo
XVII, pois caracterizam-se pela fuga ao contexto socid e, sobretudo, peo conformismo.

Diante disso, 0 cader de didace da redidade ganhou notoriedade na literatura

degdrica, que passou a atender e a se comprometer com o poder dominante, por ser a forma
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gue mehor enquadrava os principios do exemplo €ou mordidede que um grande ndimero

de seguidores da literatura edificante e doutrindria tinham como referéncia

3.4 - Asnarrativas alegoricas e o seculo XVIII portugués

A literatura degdrica em Portugd, como ja visto, adentrou peo século XVIII, e teve
adgumas de suas obras publicadas em pleno stculo XIX, mesmo quando j& gpareciam livros
como os de Alexandre Herculano que, desde 1840, cultivava o romance histdrico, anda os
romances degoricos eram editados e bem recebidos peo publico. g0 aconteceu, dids, até
bem pouco tempo antes de surgir O Crime do Padre Amaro,(1875), o que demondra quéo
“arasadd’ se agpresentava a novdidica portuguesa, em uma €época em gue O romance
moderno fixava-se e expandiaasuainfluéncia

Embora a mas remota novea degdrica portuguesa remonte de 1682, 0 auge do
género s daa no eulo XVIINIL Influenciado pea cultura francesa, Portugd tera como
principd fonte de ingpiracdo degdrica a obra de Féndon, Les Aventures de Téémaque
(1699), obra essa “decisiva para o setor didéicomord da ficcdo” (SIMOES, 1967, p. 206).
Em uma reecdo contra 0 Sascentismo e guiada peas propostas do lluminismo francés, a
tendéncia ira primar pdo culto de uma ate que s goresentava em todo 0 seu didaismo.
Além dessa tendéncia, em Portugd, desde o século XVII o “proveito e o exemplo’
ubsdiam e é asdm, diando esses principios teologicos e edificantes ap didatismo de
Féndon, que se condtituird aficcdo portuguesa nos seculos XVII e XVIILL

Dentre as narativas degoricas, destacadas por Jodo Gagpar Smdes, em sua

Histéria do Romance Portugués merece destaque a Historia do Predestinado Peregrino
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(1682), a primera das noveas degdricas portuguesss, que evidencia todo ese espirito
did&ico-edificante que a ficcdo passara a privilegiar. A patir de uma naraiva e degoria
ingénuas, como dirma Simdes, “0 tom da noveda tem seu qué de catecismo, e a figuracdo
das personagens é decdcada, grossairamente, em temos de caequese rudimentar”
(SMOES, 1967, p. 208). Precursora no género em Portugd, a Histéria do Predestinado
Peregrino goresenta 0s  vicios e as virtudes pesonificados na figura dos irméos
Predestinado e Precito que, pda conduta assumida na narrdiva, conquistam cada um 0 seu
egpaco: 0 Céu e o Inferno, respectivamente, ou sga, 0s aspectos teoldgicos e doutrinérios
permeiam o enredo numa postura moraizadora

Em 1688, o Alivio de Tristes do padre Mateus Ribeiro, dara continuidade a essa
novdidica edificante. A obra ingdrui e corrige, a patir de semfes e discursos. Segundo
Smdes, nede sentido, a obra mas £ assemdha a0 Traté de L'Origine des Romans, de
Danid Huet, do que &s proprias caracteridicas da novela. Esse tratado de Huet a que nos
referimos fol publicado em 1670 e tornouse o “vidico da novdidica degorica’ na Franca
e nos paises sob a sua influéncia literaia O proprio romance de Féndon, Aventures de
Téémaque, teve como ingpiracdo esse famoso tratado, escrito pelo arcebispo de Avranches,

no qud dizia

O fim principa dos romances, o fim que devem propor-se aqueles que os
compbem, € a instrucdo dos leitores a quem é necessario representar
sempre a virtude recompensada e o vicio castigado. Mas, como 0 espirito
do homem é naturamente inimigo de licdes e 0 seu amor-préprio se
revolta contra os conselhos, é conveniente engana-lo pelo atractivo do
prazer, suavizar a severidade dos preceitos pela amenidade dos exemplos
e emendar 0s seus erros condenando-os noutrem; assim, 0 objetivo que o
romancista habil tem em vista, isto € o0 passatempo do leitor, deve
subordinar-se a0 fim essencid: ingtruir e corrigir (HUET, apud
SIMOES, 1967, p. 213).
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Serd seguindo essa tendéncia que a novdidica do século XVII tanto na Franga,
guanto em Portugd s condituirA Numa seqUéncia cronoldgica, temse, em 1728, o
Compéndio Narrativo do Peregrino da América, de Nuno Marques Pereira, em que se
goresentam, em uma peregrinecéo do personagem pelo Bradl, os precatos da doutrina
cigd “exlarecer as verdades teologais, lembrar 0s mandamentos da igrga cadlica,
aconsdhar como devem os senhores tratar 0S escravos, prevenir 0s homens contra 0 pecado
da concubinagem, ds dguns dos temas sobre que se darga o Peregrino’ (SMOES, 1967,
p. 210).

Percebe-s2 com os temas do Compéndio Narrativo, que teve cinco edigdes no
gculo  XVII, o quanto as nardivaes de ficgd deste periodo estavam reacionadas as
propostas de doutrina crista e edificacéo.

Ja em 1752 a obra que surgira no cenaio literaio portugués é Aventuras de
Didfanes de Teresa Magarida da Slva e Orta Essa € a novela degdrica que mas se
goroxima das propostas didaticas evidenciadas em Aventuras de Telémaco, de Féndon, O
em 1765 traduzida para o portugués. Com Aventuras de Didfanes temse um dheamento
da redidade, a0 se condruir uma narativa sob uma representacdo cléssica, mitoldgica
Porém, como veemos no proximo capitulo, Aventuras de Didfanes apresenta
paticularidades que ja evidenciam ou prenunciam o0 avancar da mentdidade burguesa
liberd que ird seimpor no siculo seguinte.

Por fim, temse, em 1779, 0 Feliz Independente do padre Teodoro de Almeda que €
uma das obras que marcam o atraso da ficgdo portuguesa, em reacéo a narrdiva moderna,
gue tem publicada, aé 1861, uma obra cujo paadigma € a novdidica ingpirada nos

precatos de Huet. Como nos confirma Simdes, essa € a “novda sgtecentiga que mas
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louros colheu no seu tempo e que maior nimero de edigdes contou entre todas as novelas
degoricas daépoca’ (SIMOES, 1967, p. 214).

Embora hgja rdacé entre o Feliz Independente e as Aventuras de Telémaco, eas 0
* groximam em suas intengdes diddico-edificantes, pois parece ser no Traité de
L’Origine des Romans que o0 padre busca inspiracdo. A partir de longas “digressdes
poeméicas’, a obra retfrata “0 homem, 0 seu destino e as suas paxdes, dentro de um
rigoroso espirito ortodoxo e de umaintranggente mord critd’ (SIMOES, 1967, p. 216).

E com nardivas dessa naureza que a novelistica portuguesa adentra o século
XVIIl e tem edicdes publicadas aé a segunda metade do século XIX. Atendendo as
exigéncias do poder dominante, a degoria pasou a ser 0 veiculo divulgador dos preceitos e
dos vdores julgados necessaios para doutrinar e devar as virtudes do ser humano. Essa
tendéncia, centrada em concepgdes anda medievais da Escolagtica, € que contribuiu para o

“araso” daformacdo do romance em Portugd.

3.5 Alegoria: uma literatura como expressdo de um mundo ideal

A degoria consgte na exposcdo de um pensamento sob uma forma figurada, o que
faz dda de acordo com Antonio Candido, um modo “néoficciond de ver o mundo; é
mesmo attificciona apesar das gparéncias, na medida em que nedla a ficcdo é um pretexto e
um veiculo, a s disolvido quanto antes pdos fluidos da nocdo e da informacéo, que
devem suplantar a aparéncia romanesca’ (CANDIDO, 1989, p. 86). Assm, percebe-se que
0 demento degdrico, em suas definigdes, esta dém de seu ggnificado literd e sempre quer

dizer dgo diferente do que a primeira vista nos parece.



Para Havio Kothe (1996), o atisa pode condruir novas adegorias apenas quando
sente e cgpta certas forgas socias e consegue candizalas para a figuragdo degorica A
degoria tanto pode s objeto de manipulacdo da dasse dominante como modrar-se
favordved a uma radicd mudanca Nas fabulas, € comum O usD desse recurso Como
indrumento para legitimar o interesse dos que detém o poder. Ela é também um rico
indrumento de expresso. O letor, para encontrar 0 dgnificado subjacente do degorico,
precisafazer umaleitura critica e transcender o sSgnificado convenciond.

A degoria traz implicdta em seu texto uma condusio mord, assm como nes
fébulas, porém, diferentemente desta, a degoria ligase a um dstema de vaores, proprios
de determinada sociedade, tornando-se um edratégico ingrumento ideologico. Dessa
forma, subentendido na naureza convenciond da linguagem degorica, etd0 presentes um
profundo consarvadorismo e um autoritariamo que tendem a levar o letor a uma Unica
leitura, ou sga a uma Unica concdusio, 0 que demondra a dominacdo ideolOgica, capaz de
fazer 0 pUblico acatar aleitura dirigida, sem nenhum tipo de questionamento.

Apresentando a degoria como petencente a um género que hoje ja se supde
inexigente, que € o didaico, Kothe afirma que a degoria “fadlita a manipulacdo a medida
gue legitima o poder por meio de conceitos podtivos e |he da forca dravés de conceitos
negativos’ (KOTHE1996, p. 36). A fomagdo da degoria nesse sentido, condse em
trandformar  experiéncias  individuas e concretas  em  expeiéncias  coletivas,
universdizantes, o que facilita a dominacdo aravés de conceitos de certo e errado, de vicios
e virtudes, o gue afirma o didatismo dos textos de natureza degorica.

A fim de suplantar a mord e os efeitos edificantes e diddicos, a leitura degdrica
trandforma 0 acessrio em principd e camufla o principd. Assm, em uma primera letura,

0 texto degorico gpresenta o texto ficciond, ou sga deixa transparecer 0 “divertimento”;



81

~_3

ja em uma segunda leitura, a “indtrucdo” e a “edificacdd” ganham corpo dravés das agles
das personagens, do enredo e de toda organizacdo edruturad e teméica da narrdiva Diante
dese recurso, como hos dfirma Candido, “a verdade crua e por vezes dura pode ser
difacada com os encantos da fantasa, para chegar mehor aos espiritos’ (CANDIDO,
1989, p. 85).

Assm sendo, a triade famosa de Tide por nés ja referida “divertir-edificar-
ingruir’ parece favorecer de modo especid a degoria, que fora, no siculo XVII e no seulo
XVIII, amplamente divulgada e aceita, por se adequar perfeitamente & ideologia da clase

dominante
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CAPITULO IV

UM ROMANCE DE MULHER NO SECULO XVII|

4.1- A tramaromanesca

Aventuras de Didfanes apresentase dividdo em sas livros sendo cada qud
iniciado por um sumé&io, que tem como objetivo adiantar os fatos que se véo suceder. O
romance narra as desventuras de Didfanes, Rel de Tebas, sua esposa, a ranha Climinda, e
sua filha, a princesa Hemirena, que, naufragados logo gods embarcarem rumo a llha de
Ddfos onde assdiriam aos jogos plblicos em honra a Apoo e em cujo templo
aconteceria 0 casamento de Arnesto, principe da mesma ilha, com a princesa Hemirena, sGo
tomados por uma tragédia Em meio ao caminho, uma terrivel tempestade sobrevém e a
egquadra que acompanhava a familia red né consegue sdvar-se. Passada a tormenta, a
embarcacd com a familia de Didfanes agora sem escolta, € pega por inimigos, sendo os
Seus ocupantes aprisonados. Levados para um porto de babaros, a familia red foi separada
e todos foran vendidos como escravos, cada qua para uma cidade. A patir de entéo,
comegam as “desventuras’ de Didfanes, Climinéa e Hemirena, que sofrem os horrores da
eravidéo, doencas, humilhages, perseguigdes e fuges.

Toda a naratiiva possui como exo centrd a figura de Hemirena, que, a patir da
virtude inquebrantavd e de uma mord intocdvd, consegue reaver pa e méd dém de
reencontrar 0 Noivo gue ha quinze anos lhe havia Sdo prometido.

A trama romanesca Utilizando-se dos atificios pertinentes & categorias da

nardiva, tas como pesonagens, enredo, tempo, espaco, foco narativo e  linguagem,



conditui-s2 numa agdo em que as coincidéncias e a atificididade sfo condtantes e que
contribuem para a latura que, em um primero plano, sdta as vidas do lator: a fdicidade

recompensada pela virtude e a honra preservada.

4.2- O espago ha narrativa

Sahe- que a dissmulagdo ambientd pode dcancar nives bem complexos em
romances contemporaneos, em cujas narrativas a apresentacdo espacia  poderd gpresentar-
% ora “digpersa a0 longo das pagines, as vezes de modo contiguo, quando ndo mesclados’
(DIMAS, 194, p. 32. Mas a importincia dribuida a0 meo ambiente no retrato des
experiéndas vividas pdo homem, amplamente difundides nos grandes romances moderncs,
aurgiu no find do século XVII e inicdo do sfculo XVIII, nes naraivas dos romancistas
ingleses, cuja preocupacdo em dStuar 0 homem em seu cenaio fisco, passou a evidenciar
maior aencdo com oS aspectos verossimeis da naraiva Calos Rels e Ana Crigina M.
Lopes em seu Dicionario de Narratologia, atribuem a categoria do egpago as seguintes

especificidades narrativas.

Entendido como dominio especifico da historia, 0 espago integra, em
primeira insténcia, os componentes fisicos que servem de cen&io ao
desenrolar da acdo e a movimentacdo das personagens. cenarios
geogrdficos, interiores, decoracdes, objetos, etc; em segunda instancia, o
conceito de espaco pode ser entendido em sentido trandato, abarcando
entdo tanto a atmosferas sociais (espaco social) como até as psicoldgicas

(espaco ideol 6gico). (2000, p. 135)



A percegpcdo do egpaco, entendido como demento fisico caracterizador do cendio
no quad a acdo, em uma nardiva, € arolada em sua reacdo com as personagens, eta na
base da idéa do redismo forma que o século XVIII passou a privilegiar. Para lan Watt, o
romancida inglés Defoe foi o primero a visudizar “o conjunto da narrativa como e edta se
desarolasse num ambiente fisco red” (1996, p.26). Ainda de acordo com Watt, a
paticularidade das descricbes dos espacos, no que e refere ao cen&io naturd, ganha
notoriedade nos romances ingleses do século X VIII.

Embora anda ndo hga nos romances dese seculo a visudizacdo nitida e
sobretudo, consciente do romancista, em refradar  um momento paticular do  homem,
dtuando0 em su contexto espacid, como, dids acontecera no  seculo  seguinte,
romancistas como Defoe e Fdding, na busca pda verossmilhanca, iréo “colocar 0 homem
inteiramente em seu cend&io figco” (WATT, 199, p. 27). AsSm, 0 “egpago’, a patir do
sculo XVIII, passa a caracterizar 0s romances, retratando o homem em sua rdagdo com o
epaco fisgco/socid. As descrigdes de ambiente e os detdhes vividos implicarldo em maior
vaossmilhanca nardiva, pois contribuirdo paa a paticulaizacdo de um  momento,
Stuando 0 acontecimento no contexto espacia de que faz parte o individuo.

De acordo com Lukécs em Narrar ou descrever (1965), as dexcrigbes estéo
subordinadas a naracdo, aribuindo a acd ora um gorofundamento maor ou
exlarecimento, ora objetivando acderar ou retardar essa mesma agdo. Isso ocorre na
medida em que os ambientes objetos e a propria caracterizacdo das personagens, externa
ou interna, relacionam:-se organicamente com 0 homem e 0 seu melo ambiente.

Nesse sentido, os romances, a patir do sfculo XVIII, iréo caracterizar-se por
agpectos particulares, diferentemente das epopéias cdésicas e das nardivas de ficcdo

anteriores, que tinham sua trama Situada num epago mitol égico,



85

“0 que mostra que, em meados do século XVIII, a idéia de Literatura
como expressdo do mundo idead j& se desgastara e ja se comegava a
desga-la como expressdo da “verdade” da vida (como vai acontecer logo
mais no Romantismo, quando sdo rompidos os limites entre arte e vida; e
a Literatura passa a ser entendida como expressdo da verdade da vida'.
(COELHO, 1995, p. 25)

O fao de Aventuras de Didfanes ter ddo exito em pleno periodo de
trandformagbes, no ambito da prosa de ficgdo, por passy a privilegiar as propodas do
redismo forma e conseglentemente, da particularidade redida, chamanos a aencéo o
fao de o romance de Teesa Magaida anda s manter fid a cetos principios e
caracteridicas comuns a narrativa anterior, embora possamos ver, mas a frente, exigtirem
indicios que prenunciam a decadéncia da visio de mundo déassica

Vimos que, a partir da nova propodta para 0 romance, 0 espaco passa a desempenhar
fungbes mais especificas e ndo genéricas e universais como na ficcdo antiga No entanto,
em Aventuras de Didfanes, 0 espago que percorre toda a narativa é essencidmente
mitolégico. As cidades por onde passam as personagens em sua congtante peregrinacao so
as famosas cidades gregas de Atenas, Corinto, Tebas, entre outras citadas. “Hemirena, que
logo havia patido para Atenas ..” (ORTA, p.63); “Chegando a Corinto, determinou ir...”
(ORTA, p.75).

Ndo h§ em toda a narativa, preocupacdo evidente em se fazer descricbes do
cen&io naturd, sdvo raras excegbes em que e percebe uma timida descricBo de agumas
imagens, timida tadvez pdo exagero da linguagem retdrica que acaba deixando em segundo

plano a descrigéo do espaco:

Apenas perderam de vista as saudosas praias, quando ensoberbecendo-se as
ondas, parecia que ameagavam aos havegantes, indo a encontrar-se com eles.
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Pouco a pouco se foi cobrindo de felas nuvens o Céu, e se trocou o dia em noite,
mostrando-se no furioso vento aformidavel imagem da morte.” (ORTA, p.60)

Na continuidade da cena, no entanto, ndo ha mais descricdes ou referéncias ao
eypaco, que antes fora marcado pela brutdidade de um tempord, capaz de “trocar 0 dia em
noite’ e fazer ter-se a nitida “imagem da morte’. A dimensdo de todo o harror vivido pda
embarcacdo em pleno dto mar, em meio a tempestade, € findado, sem mesmo ser destrito,

quando o narrador nos informa de que “cessou a borrasca’

Ja os marinheiros esquecidos das grinaldas de flores, com que haviam saido de
Tebas, se representava, que Netuno, apertando o soberbo tridente, vinha contra
eles irado; pelo que, dando vozes, queriam mover a sua compaixao. Didfanes
COM S0SSego animava a gente, e enxugava as lagrimas da filha, ab mesmo
tempo, em que a prudente consorte, ndo dostante a gravidade do perigo, havia
mandado o querido filho a tomar parte na fadiga, lembrando-se de que assim se
faz aps servos menos pesado o trabalho, e que parece que os eementos
respeitam os Prinipes, que ndo temem 0s contratempos, Nem Se negam aos Seus
rigores. Quando cessou a borrasca, descansou a maior parte da gente; (ORTA,
1993, p. 60)

Ao s fazer referéncia a0 espaco No qua as personagens estéo insridas, a auséncia
de detdhes nas decrigbes € uma congante em toda a narativa Os “cen&ios geogréficos,
interiores, decoragdes e objetos’ de que fda Carlos Res quase s anulan na trama, uma
vez que as referéncias B0 vagas e de pouca importancia A dgnificacdo da obra acaba
privilegiando as aitudes das personagens, independentemente do espago ou do mundo na
gua estéo inseridas, dai ndo se vaorizar 0 expago, retraado como mero ornamento e ndo

como categoria essencid paraaindividudizaggo do homem:
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Didfanes se recolheu a uma pequena casa, onde determinaram se lhe curassem
as feridas;, Hemirena mal restituida dos sentido, foi levada a casa de Hortdlio,
capitéo de uma das naus. (ORTA, p. 61)

No caso das descriches exteriores, S0 dados a conhecer 0s nomes das cidades, e,
em poucos casns, tomamos conhecimento de lugares, porém pouco especificos, pois o que
importa na nardiva ndo € o “locd”, 0 espaco geogrdfico no qud O personagem eda
inserido, € Im, as agdes que sxé por ee redizadas. As descrigdes dos lugares sGo por
1SS0 vVagas e escassas.

Chegou a boca de uma brenha, que se compunha de grandissmos

penedos, peo qué fazendo-lhe horror a negra sombra, estava imovel. (p.
82)

Em amanhecendo, vieram uns Pastores, que vendo o belo mancebo, que
em Belino se lhes representava, o levaram aver asua adea. (p. 77)

A inexigéncia de pasagens, ou mehor, de descrigdes de paisagens, evidencia a
pouca aencdo atribuida a0 esgpaco como demento que, juntamente com a categoria de
tempo, edabdece a visudizagdo de um momento paticular do homem. No entanto, no
romance de Teresa Margarida, embora 0 espaco sga referencidmente mitoldgico, a acéo

néo recebe nenhumainterferéncia de figuras miticas ou de deuses.

Chegando Climinéa a Micenas, chorou a falsa morte de Hemirena, ou Belino; e
sendo obrigada a continuar a viagem, chegou a Corinto, onde achou Diéfanes,
gue com o suposto nome de Antionor se lhe ocultou, ndo obstante 0 conhecé-la,
pelo que lhe conta seus trabalhos. (ORTA, 1993, p.102)

As cdades de Atenas, Corinto, Micenas, €c, mesmo goresentando, CoOMo

personagens, homens e mulheres gregos, ndo edtabdecem, no espaco que lhes serve de
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relaches entre homens e mulheres, ou sga fixamse na exigéncia do mundo red, “e néo
entre humanos e deuses como no mundo ided dassco” (COELHO, 1995, p. 332). Os
deusss chegam a s dtados porém em nenhum momento interferem na acdo, nem
circulam pelo espaco que serve de cenaio.

Nesse sentido, 0 romance de Teresa Margarida ja gpresenta inovag@o, pois ndo esta
inteiramente preso ao moddo de ficcdo antiga que privilegiava a vissto de mundo dassico,
embora, cOmo vimos, ndo estabdeca, quanto ap expago, a importéncia que a ficcdo desse

periodo jaatribuia a essa categoria, no retrato das experiéncias vividas pdo homem.

4.3 A categoria de tempo

Na mesma linha de pensamento do redismo formd, esta a categoria de tempo, que,
a patir do sbculo XVIII, passou a sr entendida como uma forga que condiciona a higoria
individuad e mesmo cdetiva do homem, deixando de ser somente “dimensio crucid do
mundo fisco” (WATT, 1996, p. 22) .

Na tradicdo literdria anterior a ese periodo, a ndo vdorizagdo do tempo como
caegoria revdadora de um momento que marca a paticulaidade da exigéncia explica-se
por motivos ideologicos A aempordidade das higtdrias a@endian a0 desgo de e
trangmitirem vadores moras e imutavels e que nd dependiam, portanto, de nenhum tempo
determinado, especifico. Segundo Fogter, em Aspectos do romance (1974), na ficcdo antiga,
0 retrao da vida era feito através dos vaores que se queria cultivar e ndo no “retrato da

vida através do tempo”, 0 que dispensava quaquer vinculo tempord.



89

No romance, eda preocupacdo com a dimensio tempord, no curso da vida do
homem, passou a sgnificar uma meior coeréncia, pois as acles das personagens passaram a
ser condicionadas em virtude de faos ocorridos, ou sga, Utilizaase a experiéncia passada
como causa da acdo presente “uma reacdo causd, auando através do tempo, subditui a
confianga que as nardivas, mas antigas, depostavam nos difarces e coincidéncias, e iSO
tende a da a0 romance uma edrutura muito mas coesd’ (WATT, 1996, p. 22-23).
Concentrando, portanto, a narrativa no curso do tempo, 0 romance passou a conceber a
personagem em seus relacionamentos humanos, dado o momento especifico em que esta
insrida. De acordo com Watt, antes da concepcdo moderna do romance, a atencéo
concentrava-se “né no fluxo tempord, mas na morte, que é aempord; cabe-lhes (a0 poder
dominante) a funcdo de minar nossa percepcdo da vida cotidiana a fim de que nos
preparemos para encarar aredidade’ (1996, p. 23).

Em Aventuras de Diofanes, ndo h4 uma preocupacdo evidente e consciente em
gtuar os faos em um tempo deteminado, especifico, pois 0 objetivo ndo é mostrar a
personagem no curso do tempo e as possives transformagbes que iSO pode ocasonar. A
naraiva centrase na percgpcdo da vida como um todo, modrando o cumprimento da
ordem, da honra e da virtude como prérequidos em quaguer época ou lugar, para se
garantir, ndo S0 afelicidade terrena, mas, sobretudo, a“fdlicidade eternd’.

Predomina, em toda a narativa de Teresa Margarida, um tempo indeterminado, com
adgumas excegles que gpresentam marcas de um tempo cronoldgico que tem por objetivo
modrar 0 homem, ndb em sua rdagdo com o momento do qua paticipa, mas modrar a
indteracd0 do carder e da dignidade, que devemn ser mantidos, independentemente do
momento e das cdircungdncias em que s vive No caso do tempo indeterminado, oS

exemplos deixam claraaauséncia de preocupacéo com o fluxo tempord:



Em os primeiros tempos, ndo me podendo capacitar do que entendia, reparava
gue uns se riam muito, outros com cautela, e que Anquisia, e Franésia investiam
comigo... (Orta, 1993, p. 66)

Passados alguns tempos, quando as inferéncias a faziam crer que seus pais
seriam restituidos a sua pétria com a ostentacdo, e grandeza, que mereciam ... (p.
70)

Passados aguns dias, acabou nos bracos de Hemirena, que chegando-a
estreitamente ao &flito peito, dizia com infinitas lagrimas (p. 71-72)

Neste tempo, o tiveram os malévolos para cultivarem o rea agrado ... (p.80)
(grifos meus)

JA no sgundo casn, a maca de cronologia serve paa evidenciar o trago
caacterigico das personagens, que as acompanha independentemente das circungténcias e
do fluxo tempord, como na passsgem em gque Didfanes (sob o disfarce de Antionor),
reconhece a esposa, Ciminéia, na figura de Demetra, depois de “quatorze anos’ separados
e admira , na exposa, as virtudes que consarvara, dém de continuar e fazendo “sensato”,

COmo Nno inicio da narrdtiva, ou sga, ha quatorze anos, Ndo se revelando a esposa

Delmetra toda aguela noite vacilava entre mil consideragfes, lembrando-
Ihe quanto agquele grato modo de faar era semelhante ao de seu querido
Didfanes (que havia quatorze anos perderd). (...) e assim imove
(Didfanes), por Ihe ndo usurpar 0 descanso, parecia dizer-lhe: Adorada
consorte, se 0s Deuses benignos me confiam a incomparével consolagdo
de ver-te, como prémio da veneragdo, que ©@nsagro as tuas virtudes,
permita-me o teu amor que eu me negue ao teu conhecimento, porgque néo
vejam os teus olhos os golpes, a que esta expostaa minhavida...” (p. 111)

Ainda quanto ap tempo determinado, ha marcados seqliencidmente os anos em que
0s membros da familia de Didfanes foram mantidos como escravos e separados uns dos

outros. As marcas de tempo que gparecem de forma gradativa na narraiva vao agpontando

essa passagem do tempo:
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Passados quatro anos, achando-se Beraniza gravemente enferma, principiava a
desconsolagéo de Hemirena a anunciar a suaruina. (Orta, p. 71)

Ha seis anos que conservo agui a vida para castigo de meus desacertos, que jaa
morte em tal estado fora mesmo dafortuna (p. 84)

Gragas aos Céus poderosos, que chega a bonanca de téo larga tormenta, e se
alegra o coragdo em que sO tem achado lugar ha guatorze anos magoas, sustos,
horrores, e saudades. (p. 139)

Vés sereis acaso algum dos da comitiva do infeliz Didfanes, que hd mais de
quinze anos, que foi entregue aos barbaros? (p. 165)

No entanto, essas marcas temporas (quatro anos, s8is anos, quaorze ancs, quinze
anos) ndp chegam a evidenciar qualquer preocupacdo com 0 “retrao da vida, aravés dos
tempos’, como diz Foder (1974), comecar a ocorrer N0 romance moderno, € Sm, com O
retrato da vida aravés dos vadores que s pretende cultivar com a conduta exemplar das
personagens, no decorrer dos sofridos anos.

E exatamente essa auséncia de relago causd como forga atuante aravés do tempo
que faz com que, em Aventuras de Didfanes, as coincidéncias marquem todos os encontros
entre as personagens, a@é que a narativa chegue a0 téo desgado “find feiz’. O primeiro
encontro entre Hemirena, ja b o disfarce de Bdino, e a mée, depois de “passados dguns
tempos’, € macado pedo acaso do “dedin0’, que posshilitou que Hemirena fugisse

exatamente para 0 lugar em que sua mée refugiava-se;

Em uma fresca tarde, quando as aves cantando saudosas se despediam das
luzes de Febo, sdia Bedino de Corinto, e entrava em Argos, onde
determinava descansar dos traba hos, com que havia caminhado desde que
saira de Atenas. (...) Chegou a boca de uma brenha, que se compunha de
grandissmos penedos, pelo qué fazendolhe horror a negra sombra,
edava imével; e vendo que um vulto vinha de dentro como a busca-lo,
lembrando-Ihe que podia ser dguma fera, o natura receio o inclinava a
que temesse (...). Quando ouviu uma voz, que diziaz Quem és? (...) Nao
temas, nem fujas; se és racional, chega a consolar a quem nesta sepultura

paga tributo a desgraca
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A estas paavras entrou Belino naguela horrenda cova, e viu uma mulher,
gue mostrava no rosto quebrantado alguns vestigios de formosura,
sumamente agradavel, e parecia ter mais de setenta anos’. (p. 82)

Com a mesma “sorte’, Hemirena, em sua peregrinacéo, anda sob 0 supodo nome
de Beino, reencontra 0 pa e 0 noivo, em incessantes coincidéncias do Degtino. O tempo,
nese casn, ndo aua como forca que condiciona agles presentes, essas B0 subdtituidas
pelos difarces e coincidéncias que, em Aventuras de Didfanes, fez Hemirena, os pas e o
NOiVO Se reencontrarem, mesSmo, em principio, ndo reveando suss respectives e verdaderas
identidades, ja que todos s utilizam de difarces Hemirena € Bdino; Didfanes é Antionor;
Climinéa é Demletra e Amesto € Albénio. Porém, a virtude, a dignidade e a honra os
goroximam, fazendo com que mas tarde todos descubram s quem de fao so. Na
verdade, 0 que 0s gproxima, dém das coincidéncias, B0 as agbes honrosas de compaixéo e
companheirismo, como e nota no sumaio do Livro V, por exemplo, en que a virtude

torna-se fator decisvo que desencadeia e marca os reencontros.

Hemirena como Belino busca repetidas vezes a Climinéa, que tinha por
Demetra; e como o ddio ndo sabe descuidar-se para fazer suas presas, prendem
a Didfanes, e a Climinéa por traidores; foge Climinéa da prisio por indUstria de
Hemirena, e a Di6fanes o permitam seus inimigos, que o mandavam ao suplicio,
por temerem as averiguacOes da verdade. Hemirena salva de um naufrégio a
Climinéia, e a Armesto, que com disfarce saira a buscala e continuam a
caminhar para a patria, sem se conhecerem, fugindo sempre aos inimigos da
virtude, que por todo o0 mundo andam dispersos. (ORTA, p. 134)

O tempo ndo opera nenhuma mudanca de carder ou de quaquer outra qudidade
intrinseca do  homem, mesmo decorridos quinze anos, depois que a familia red fora

sepaada A marca de tempo cronologico, que, a essa dtura da nardiva, se faz notévd,
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srve, ndo paa modrar oS reacionamentos humanos no curso do tempo, maes paa
evidendar a fdicidade recompensada, pela congéncia das virtudes, “goesr do tempo’,

como se pode notar no parégrafo que encerraanarrativa

Embarcando isicles, se repetiram festivas demonstracdes, e muitos vivas
aqueles soberanos, até que entre o estrondo das selvas, e as sonoras vozes
dos clarins, perderam de vista a Delos, levando a noticia do gosto, e paz,
com que ficavam gozando o verdadeiro afeto dos siditos, e os descansos,

para que haviam concorrido as fadigas, conhecendo todos, que sempre é
vencedora a verdade, e que a formosura triunfa, quando é constante a
virtude. (p. 195)

Assim, o tempo em Aventuras de Didfanes configurarse de maneira linear, narrando
acontecimentos  numa  sqUéncia  conologica que deimita o tempo da higdria em
goroximadamente quinze anos, mas sem edabdecer nese expago de tempo a relagdo de
caudidade e a nocdo de individudidade que os romances sgtecentigas ja desenvolviam.
As pasonagens ndo sfo condicionadas peo tempo, ou Sga suas agdes independem dos
faos ocorridos, e nesse sentido, todas as personagens servem como exemplo, ja que todas
s mantiveram fiéis aos seus principios, sem dterar 0 cardter e a dignidade de sua conduta,

independentes do que jatinham vivido, do tempo e do espaco no qua estavam inseridos.

4.4- A personagem em Aventuras de Didfanes

De acordo com Aguiar e Silva, Teoria da Literatura (1993), a personagem de ficcéo
normamente é apresentada a partir de um retralo que e refere as caracteridticas tanto

fidcas quanto pdcoldgicas, € nos romances, esse refralo Stua-se quase sempre nas paginas



inicias. No caso da inexigténcia ou exassez das caacteridicas que ddindam a
personagem, a sgnificacdo poderd ser adquirida “com maor ou menor dareza, aravés das
uas pdavras’ (SILVA, 1993, p. 706).

Em Aventuras de Didfanes, as personagens ndo s80 caracterizadas por seus aspectos
fiscos. Em dguns trechos no entanto, aparecem dados que s referem a um retrao
fisondmico, mas que B sarvem para explictar a passagem que e deu no tempo, e ndo
como mandra de ddinear as formas, individudizando determinado personagem com  tragcos
egecificos Exemplo diso temse na dexricdo do momento em que Hemirena, ja
disarcada de Bdino, encontra o0 pa, depois de um indeterminado tempo, (“passados dguns

tempos’), mas que se imaginalongo pelaforma com que Didfanes é decrito:

... foi devagar chegando para aquela parte e, observou que tinha figura de
homem, e que estava da cintura para cima sem vestidura aguma; o resto
do corpo se cobria com uma e de urso; tudo quanto tinha descoberto,
eravestido de chagas; abarba crespa, e encarnecida lhe chegavaacobrir o

peito; os olhos, que pareciam sem luz, eram cobertos de carne, a cabega
calva; e da mesma sorte chagada.” (p. 76)

No desenvolver da trama, outra passagem gpresenta uma caracterizecdo fisca, mas,
assm como no exemplo acima, 0 Objetivo Ndo é 0 de caracterizar o individuo como pesoa
particular, e Sm determinar 0 tempo que ja e pasou e as marcas (fidcas, nunca de carder)
gue ede imprimiu as personagens. Nese trecho, Hemirena, também sob o disfarce de
Bdino, encontra a mé&, cujas macas evidendam a cruddade do tempo que acabou

mdtratando toda afamilia

A estas padavras entrou Belino naguela horrenda cova, e viu uma mulher, que
mostrava no rosto quebrantado alguns vestigios de formosura, sumamente

agradavdl, e parecia ter mais de setenta anos. (p.82)
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A excassez (ue e processa ha caracterizacdo fisca das personagens €, por outro
lado, recompensada pela sgnificagdo que meIMas personagens adquirem, por meo
das suas proprias pdavras. O retrao que o letor va formando das personagens va sendo,
aos poucos, fornecido peas fdas, que objetivam modrar 0 carder e 0s agpectos moras que

condicionam as agdes dos individuos envolvidos na trama

... € Hemirena discretamente aflita animava a magoada mée, dizendo:
Suspendei, Senhora, as correntes do amargo pranto, se acaso mais vos
afliger a meu respeito os pesados grilhdes da escravidao; nem sga cruel
despertador do vosso cuidado a perigosa idade, em que me vedes; que eu
juro aos Deuses, que me sustentam, fazer sempre acdes dignas de quem
teve lugar nas vossas entranhas.

(...)

Amada filha (disse) ja que o tdo miseravel estado te reduziu a minha crue

fortuna, conserva sem desmaios as sdlidas doutrinas da tua educagéo, o

exercicio das tuas virtudes, e alembranca da distingdo, com que nasceste,

para sempre serem nobres as tuas agles, teme o0s deuses, ama
constantemente o decoro, despreza o 6cio, e serve o teu destino.

(...)
Consorte amada, (lhe disse) vive, e conserva na fortaleza do animo o
melhor instrumento para as vitérias, e resste fiel aos assaltos da

desventura. (p. 61)

De acordo com Candido (1976), a personagem, inserida em um tempo e em um
epaco determinados, liga-se a visio da vida, ideologicamente afetada, carregando oS
vaores que passam a determind-la AsSm sendo, “em meio ao enredo, a personagem avulta
representando a posshilidade de adesfo dfetiva e intdectud do leitor, pelos mecanismos de
identificacdo, projecdo, transferéncia, etc. A personagem vive 0 enredo e as idéias, e 0s
tornavivos* (CANDIDO, 1976, p. 54).

Em Aventuras de Didfanes, a partir, portanto, dessa correspondéncia entre o leitor e
a personagem, gue torna viva a idéa ou ided que defende, percebe-se que a construcdo das

personagens € de td forma envolvente, sobretudo na figura da protagonista, Hemirena, eixo
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centrd de toda a agcdo nardiva, que o leitor € levado a identificar-se com a personagem
que, a patir da conduta exemplar, reservach a dignidede de sua honra e ao cumprimento da
virtude, consegue vencer “os mais apertados lances da desgraca’.

Toda a caracterizacdo das personagens principas, Hemirena, Didfanes e Climinéa,
é feita por agpectos morais do homem, como honra, dignidade, honestidade, etc., primando
sempre pela coletividade nas agbes do individuo, e néo revdlando o homem no que de tem
de paticular e individud, como destacavam as teorias que pdo Sfculo XVIII j& =
difundiam.

De acordo com Foder, em Aspectos do romance (1974), as personagens podem ser
classficadas em dois tipos “planas’ ou “redondas’. No caso de s denominada plana, a
personagem  sera delineada por um Unico traco que a caracterizara por todo o transcorrer da
narrativa. Nas paavras de Foder, “as personagens planas eram chamadas ‘humourus no
sculo XVIII, as vezes, chamamnas tipos, as vezes, caricauras. Em sua forma mais pura
S0 condruidas ao redor de uma Unica idéa ou qudidade’ (FOSTER, 1974, p. 54). Ja as
personagens redondas, ao contr&io das planas, desenvolvem mas de uma carecteridtica e
tendem a surpreender €, Sobretudo, convencer o letor quanto as Suas ditudes e mudances
“as personagens redondas combinam concepgles e rdagbes’ (FOSTER, 1974, p. 53),
nunca chegam ao find de um romance sem dggnificativas trandformacbes, sga em rdacéo
asidéas ou as atitudes.

Em s traando do romance de Teresa Margarida, ndo h& divida quanto a classificar
todas as personagens como “planas’ ou “tipos’, quer se trate das personagens principas ou
secundérias. As pearsonagens do romance de Teresa Margarida podem ser facilmente
reconhecidas em qualquer ponto da narrativa, pelos tragos caracteridicos, imutavels, que as

moldam. Hemirena, a heroing, por exemplo, modtrase uma mulher virtuosa, que, em toda a
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narraiva, fazse reconhecer pela nobreza de caréter e pelas “agdes dignas’ que jurou ao pa

logo que foram submetidos a escraviddo: “... eu juro aos Deuses que me sudentam, fazer
smpre agles dignas de quem teve lugar nes vossas entranhas’ (ORTA, 1993, p. 61).
Mesmo a mudanca que ha (de mulher a homem) é plana, pois esse difarce torna possive
la movimentagdo peo  universo masculino, sem  dtea as qudidades moras da
personagem que continua mantendo a virtude e a dignidade, caracteridicas essencias em
Sua caracterizacdo, desde o inicio danarretiva.

Outro importante eemento para condrucdo da personagem diz respeito a nome
gue lhe é aribuido. As nardivas anteriores a0 sfculo XVIII e portanto, & novidades do
“rediano formd”, goresentavam as suas personagens com nomes, normamente de figuras
histdricas ou de tipos, que, em gerd, deviam s “carecterigticos’, conforme esclarece Wait.
Os romancidas ingleses sBo 0s primeros a romper com essa tradicdo, passando a atribuir

nome e sohrenome a Seus paronagens, de modo a sugeir rdacdo com individuos

particulares no contexto socid. De acordo com Wett,

... 0s nomes tém (na ficcéo) exatamente a mesma fungdo na vida social:
s80 a expressdo verbal daidentidade particular de cada individuo.(...)

Nas formas literarias anteriores evidentemente a personagens tinham
nome préprio, mas o tipo de nome utilizado mostrava que o autor ndo
estava tentando crid-las como entidades inteiramente individualizadas.(...)
De qualquer modo 0s nomes Situavam as personagens no contexto de um
amplo conjunto de expectativas formadas basicamente a partir da
literatura passada, e ndo do contexto da vida contemporanea. (1990, p. 19-
20)

No romance, 0 nome da personagem passou a reacionar-se a0 proprio modo de ser
do individuo. Dessa forma, o nome “funciona freqlientemente como um indicio, como = a

rdacdo entre o sSgnificante (nome) e o dgnificado (conteldo psicoldgico, ideoldgico, €tc.)
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da personagem fosse motivada intrinsecamente’ (SILVA, 1993, p. 275). Exemplo dessa
relacdo € 0 que s tem em romances de Danid Defoe, como, Robinson Crusoe ou Mall
Flanders em que gparecem “nomes e dcunhas completos eredistas’ (WATT, 1990, p.20).

Em Aventuras de Didfanes, no entanto, tem-se exatamente nomes que excluem
qualquer sugestdo de vida red e contempordnea Os nomes soam Como “gregos’, meas,
guando pexquisedos em dicdon&ios de mitologia ndo sfo encontrados 0 que demondra
gue, embora 0s nomes das personagens aendam as convengdes clésscas, que durante
culos predominaram nas narrativas, 8o, na redidade, invengbes da autora. Aproximan
s € vedade das aparentes formaes miticas da Era Cléssica, dém de reacionaremse,
guanto a dmbologia e goroximecdo da grafia com dguns nomes da  Antiglidade.
Conforme exclarece Nely Novaes Codho (1995), ha uma gproximacdo entre os nomes das

personagens de Aventur as de Didfanes, com figuras greges.

Didfanes lembra didganes e sua sabedoria (como é o pai de Hemirena)
Climinéa lembra Climena, mde de Atlas e Prometeu (representa no
romance a méae de Hemirena, a Grande Mag).

Hemirena lembra Hermione, filha de Mendlau e Helena que depois da
Guerra de Troia, é dada em casamento ao filho de Aquiles (ta como
Hemirenafoi prometida a Arnesto).

Delmetra lembra Deméter, divindade da terra cultivada, Deusa-mée,
Grande M& (nome sob 0 qual se esconde Climinéia para ndo ser
reconhecida quando fugiu do cativeiro).

Antionor lembra Antinoo, principa pretendente a md de Penéope
durante a auséncia de Ulisses (nome sob o qual se oculta Diéfanes para
néo ser reconhecido pela esposa Climinéia) (1995, p. 34).

Assm, ¢, por um lado, os nomes das personagens do romance de Teresa Margarida
revdamnos certo parentesco com a Era Cléssca, aendendo, portanto, as convengdes
céssicas, por outro, mosram certa deterioracdo dos vaores desse mundo, ao agpresentar

personagens Cujos Nomes A0 invenges e gue possuem um “esvaziamento mitico”.
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4.5 A linguagem e sua significagdo no romance de Teresa Margarida

No que diz repeito & experiéncdias humanas, o romarce interndizou a nova
concepcéo filosdfica que o séeulo XVIII desenvolvig, buscando a daboracdo de um retrao,
0 quanto mas possivd fid dessa redidade individud do homem. No romance diante da
nova propodta de “redismo’, a linguagem passou a buscar uma rdagdo mais intima com a
vida, a fim de dar uma “impressio de absoluta autenticidade’. A adaptacdo no edtilo da
prosafoi, nesse sentido, imprescindivel.

A linguagem figurativa, ornada com o0s primores da retdrica, € uma caracteridica
que s faz presente nas narativas de ficcdo, predominantemente, aé fins do século XVIII.
A importéncia dada a edilidica na prosa de ficcdo antiga, aribuia menor vador a
correspondéncia entre pdavras e coisas, e notava-se uma visivel preocupacdo no emprego
das pdavras e na condtrucéo das frases, ou sga, “com as belezas extrinsecas que 0 uso da
retdrica podia conferir a descricdo e agdo” (WATT, 1996, p. 28).

A patir do sfculo XVIII, no entanto, uma transformacdo comegou a operar-se no
emprego da linguagem. O uso de expressdes denoteivas passou a subgtituir 0 excesso de
conotagdes e figuraches que s representavam nas nardivas. Objetivourse, com IS0,
edabdecer, nos romances, uma reacdb muito mas referencid no emprego dessa
linguagem, o que, certamente, goraximou a linguagem do seu proprio objetivo: “trangmitir
0 conhecimento das coisas’ (LOCKE apud WATT, 1996, p. 30).

Patilhando das idéias inovadoras, tanto filosdficas, quanto literdrias, o romance

passa a condtituir-se, segundo Weatt,
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num relato auténtico das experiéncias humanas e, portanto, tem a
obrigacdo de fornecer ao leitor, detahes da histéria como a
individualidade dos agentes envolvidos, os particulares das épocas e
locais de suas agdes — detalhes que sdo apresentados através de um
emprego da linguagem muito mais referencial do que é comum em outras
formas literérias
(1996, p. 31).

No romance de Teresa Margarida, no entanto, ndo se tem uma nitida vaorizacdo da
linguegem, no santido de goroxima-la “da vidd’, a patir da utilizacdo de uma linguagem
mais referencid, como passava a s comum a essa época, embora as expressdes ndo e
utilizem do exagero de metéoras, como era fundamentd na linguagem barroca. Aventuras
de Didfanes expressa, anda, uma rdacd com o find da época baroca, en que a
linguagem seguia a disciplina retdrica, ou sga, primava peas “regras do bem erever”,
sobretudo quando da utilizagdo do discurso em primera pessoa, ou Smplesmente quando o
personagem adquire voz. A linguagem no romance, em e tratando da sSntaxe, obedece a

uma estrutura complexa que, sobrecarregada, em mito, goroxima-se da retéricalaina:

Sabei, Senhora, que sou filha dos Reis Didfanes, e Climinéia; e que eu era
levada a Delos, para se celebrarem o meu desposérios com o Principe

Arnesto... (ORTA, 1993, p. 69).
Ja quanto ao vocabulaio, as frases tendem para a objeividade e paa a
smplicidade, quando o discurso € o de terceira pessoa, Ndo gpresentando uso de metaforas,
como era comum no Barroco. De acordo com Nely Novaes Codho, “as poucas figuras que

goarecem no discurso narrativo etdo em fdas de primera pessog, nos quas a influéncia da

oratOria esta patente’ (1995, p. 34):

Suspendei, Senhora, as correntes do amargo pranto, se acaso mais vos
afligem a meu respeito os pesados grilhdes da escraviddo: nem sgja cruel
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despertador do vosso cuidado a perigosa idade, em que me vedes. (ORTA,
1993, p. 60)

Ai de mim! O fado tirano, que ordenaste o desamparo, em que padego,
executa os estragos da tua impiedade, que ou me queiras conservar avida
para emprego de teus golpes, ou com ela queiras lisonjear os da Parca,
nunca poderds conseguir que me fate fortaleza para defender-me dos
inimigos da virtude (p. 67)

Quando o discurso s faz em tercara pessoa, predomina a smplicidade dos
vocdbulos, em uma maor proximidede com o “fdar cotidiand’, porém sem aandonar o

tom retdrico que no séeulo X VI eracomum:

Passados alguns tempos, quando as inferéncias afaziam crer que seus pais
seriam restituidos a sua péria com a ostentacdo, e grandeza, que
mereciam, como se havia determinado, mandou o Principe Ibério propor-
Ihe por Miquilenia, Dama das mais graves, que se haviam destinado para
servir a Hemirena, que ele desgava contrair com ela o mais feliz himeneu.
(ORTA, 1993, p. 70)

Fugindo, portanto, aos exageros das figuras de linguagem, privilegiando a expressio
direta das coisas, a escritora “esvazia 0 contelido mitico das referéncias mitolOgicas que,
embora reduzides, pontuam sua linguagem, paa reduzi-las a expressdes puramente
ediligticas’ (COELHO, 1995, p. 34). Assm, os vocdbulos cujo referencid € mitoldgico,

néo fazem parte essencia mente da trama, servindo gpenas como ornamento:

Em uma enganosa madrugada se despediram de Tebas, entregando as
velas a0 benigno Z€&iro, que aos matizados galhardetes animava com
alegres movimentos. (...)

... ja 0s marinheiros esquecidos das grinaldas de flores, com que haviam
saido de Tebas, se representava, que Netuno, apertando o soberbo
tridente, vinha contra eles irado; pelo que, dando vozes, queriam mover a
sua compaixdo. (p. 59-60)
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Percebe-s2, N0 uso dos termos mitoldgicos, que ndo ha nenhuma interferéncia
desses mitos na acdo narrativa, ficando 0 seu emprego redtrito & ornamentagdo da frase.
Quando citado, a0 acaso, Zéfiro gpenas nomea o vento, e Netuno gparece com o intuito de
anunciar atempestade que sobrevém a esquadra de Didfanes.

A linguagem expressa no romance evidencda cato disganciamento do
rebuscamento formd, peculiar ao Baroco, embora anda mantenha-se presa & normas do
“bem faa”, sobretudo quando da utilizacdo do discurso em primera pessoa Essa ostilagéo
entre formas edliligticas do passado classico e as novidades na adaptacdo no edtilo da prosa
acabam por evidenciar uma linguagem com certa tendéncia, muito ténue, para a expressio
direta da redidade, goroximando-sg, asim, mesmo que timidamente, da nova propoda para

O romance.

4.6- O foco narrativo

O foco naraivo € um dos dementos mas importantes para a condtituicdo de um
texto narrativo, ou Sga, para a esruturagio da diegese. E a partir da andlise dessa categoria
gue se obsarva e se questiona quem € o narrador, qua seu ponto de vista ou perspectiva.

Na ficcdo antiga, “o narrador tinha uma visdo de conjunto e se colocava a digéncia
do mundo narado” (LEITE, 2001, p. 11). Narador e letor, nesse caso, goroximavamse
pdas mesmas experiénciass e mesmos vaores A universdidade era comumente aceita
como representacdo de “vaores comunitarios’. A partir, no entanto, de uma concepcdo de
romance que pasou a privilegiar a paticulaizacdo do individuo, por volta do <Séoulo

XVIII, o narador ganhou novas egpecificidades, aandonando o “tom soleng’ das
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nardivas antiges. De acordo com Ligia Chigopini Moraes Lete, em O foco narrativo,
2001, a focdizacdo passa a compreender as rdagbes que o narador mantém com o0

universo da diegese e mesmo com o letor:

O narrador do romance — quando a narrativa se prosifica na visao prosaica
do mundo, quando se individualizam as relagdes, quando a familia se
torna nuclear, quando o que interessa s80 0s pequenos acontecimentos do
guotidiano, os sentimentos dos homens comuns e néo as aventuras dos
her6is — perde a disténcia, tornase intimo, ou porque se dirige
diretamente a0 leitor, ou porque nos goroxima intimamente das
personagens e dos fatos narrados. (2001, p. 11-12)

JA em Aventuras de Didfanes mesmo sendo publicado em um periodo em que a
paticulaizacdo se fazia presente em boa pate da narrativa européia, ndo s tem essa
“proximidade’” com os fatos narrados, uma vez que a aencéo concentrase nas quaidades
intrinsecas das personagens, € ndo na agdo narraiva. Diante dessa organizacdo do romance
de Teresa Margarida, a narrdiva condroi-se a patir da utilizacdo do foco naraivo em 3
pessoa e em egpecid, como denomina Friedman, “narador onisciente neutro’, por néo
paticipar dos fatos redringindo-se & narragdo das agfes. Aventuras de Diodfanes gpresenta
um narrador “timido”, que muito sutilmente narra as agbes, gpenas ligando os fatos em uma
seqiéncia narrdiva

Determinava Didfanes achar-se na llha de Delos, para assistir a funcéo
dos jogos publicos, que ali se fariam em reveréncia de Apolo, em cujo
templo se devia contrair himeneu de Arnesto, Principe da mesma ilha,
com a Princesa Hemirena, func’' ~oes, para que haviam concorrido muitos
Principes Estrangeiros. Embarcou Didfanes, Climinéia e sua mulher, e

seus dous filhos Almeno, e Hemirena, levando uma esquadra em sua
guarda, conforme pedia a decéncia. (ORTA, 1993, p. 60)
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Ndo hd como se pode perceber, nenhum tipo de envolvimento do narador com os
acontecimentos narrados, pois, diferentemente do que afirma Lete (2001), o interesse néo
s volta paa 0s “pequenos acontecimentos do quotidian0” ou para os “sentimentos dos
homens comuns’. Embora 0 narrador sga um conhecedor dos sentimentos, dos medos e
das angUdtias das personagens, €e gpenas 0s goresenta, sem comentaios, isso ndo o torna
inimo do lator, nem tdo pouco 0 goroxima, pois h4 supeficdidade e diganciamento ao

revelar certos anselos das personagens.

Continuava Beraniza as suas aplicacdes, que muito moderava a discreta indiistria
de Hemirena, pois temia que a delicada Princesa perdesse a salide como jacom
reverente afeto, e verdadeiro zelo lhe avia ponderado. (p. 71)

Ibério ndo podendo reprimir os violentos impulsos do seu afeto, foi vé-la, para
moderar 0 seu justo sentimento (p.72)

Toda agudla noite (Hemirena) passou vacilando entre horrores da morte, e
crueldades do amor, considerando-se vizinha aos perigos; porque via em Ibério
prendas estimaveis, e discricdo tdo poderosa, que temendo passar da estimagéo
das boas qualidades a dgum desordenado aafeto; e refletindo em que as forgas

do anor s6 pode vencer quem lhe sabe fugir, determinou ausentar-se em a noite
seguinte para dever amparo as sombras, antes que lhe faltassem as luzes. (p. 73)

Enquanto o narrador de terceira pessoa gpenas rdda os fatos, interligando-os em
uma sequéncia linear, a dgnificacdo do romance fica a cargo do discurso de cada
personagem, quando estas adquirem o poder de “fdd’ na narativa E interessante ressatar
que o narrador de 3 pessoa ndo se envolve com a narrativa e todos os dementos fornecidos
na condrucdo das personagens nos sfo dados por das mesmas no momento em que
discursam. O tom solene e eoglente, nesse discurso das personagens, € preservado,

confirmando a predomindncia da retdrica como melo de persuadir, convencer o letor sobre

0 que e prega:
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... € Hemirena discretamente aflita animava a magoada mae, dizendo:

Suspendei, Senhora, as correntes do amargo pranto, se acaso mais vos afligem a
meu respeito os pesados grilhdes da escravid@o: nem sgja cruel despertador do
v0sso cuidado a perigosa idade, em que me vedes; que eu juro aos Deuses que
me sustentam, fazer sempre agdes dignas de quem teve lugar nas vossas
entranhas. A este tempo, em que as lagrimas, e suspiros mais vivamente
expressavam o sentimento, se repartiram 0s escravos, hegando a fihla aos olhos
da mée; e Didfanes, por chegar mal ferido, o venderam para Corinto por prego
muito limitado, entendendo teria poucos dias de vida, e como via chegar o
tempo da sua separacdo: Amada ilha, (disse) j& que a tdo miserdvel estado te
reduziu a minha aud fortuna, conserva sem desmaios as sdlidas doutrinas da
tua educacdo, o exercicio das virtudes, e a lembrancgas das distingdes com que
nascestes... (ORTA, p. 60-61)

O que podemos obsarvar com o exemplo acima é que 0 que va sendo dado a
conhecer a0 letor ndo B0 as caacteridicas fidcas das personagens, essas dias nem
chegam a ser fornecidas em nenhum momento, e SmM as caracteristicas morais que devem
preservar. A voz das personagens, sempre que gparece, € para judificar agles, atitudes ou
relatar acontecimentos vividos por das dexdle o inicio da peregrinacdo, porém sem e
esquecer de afirmar a boa conduta, exemplar para 0 “exercicio das virtudes’. Sempre que o
foco naralivo centrase na figura de uma das personagens, temse um  disCurso
predominantemente mordista e adegdrico, em que se pretende passar vaores moras. E
exatamente a funcdo que exerce cada personagem no momento em que toma o lugar

do discurso: pregar exemplos de virtude, mordistas e de educacéo:

Os ternos sentimentos da méae os ndo devem conhecer os filhos, e convém ndo
brincar com eles desde muito pequeninos, porque desde entdo principia a obrar o
respeito. Bem sabeis que 0 vosso maior cuidado se deve aplicar em que tremam,

sendo ameacados convosco, e que uma vossa palavra, ou olhar severo, sintam
como O maior castigo; e como hé ocasides, que no falar pode ser grosseiro

cuidado, é preciso que o0 vosso enfado também dos olhos o entendam, e que com
amaior vigilancia os ensinam atemer aira do Céu, aamar a honra, averdade, a
pobreza, as virtudes, e as letras. (ORTA, p. 99)
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A naraiva é macada pea voz das personagens Hemirena, Climinéia e Didfanes
sempre que o narrador delega o poder de fda a ées. No entanto, discursos revelamse
como verdadeiros manuais paa a educacdo dos filhos, para a ate de bem governar e,
sobretudo, para a educacdo das mulheres Quanto a esse Ultimo tema, as mulheres, as
reflexBes prolongamse em cansativas paginas, nas quas £ objetiva dizer as mulheres o
que fazer para srem virtuosss. Nos fragmentos abaixo, é possivd perceber essa

preocupacéo com a educacdo feminina

Ha mulheres, que em acabando 0s primeiros cumprimentos ja ndo querem
mais gque dizer mal, e falar em enfeites, e outras semelhancas ninheras;
estas fora melhor que aprendessem a cdar, se ndo sabem tratar o
conveniente; ndo digo que sgam sabias como as Musas e Sibilas; mas que
conforme sua esfera, e possibilidade, se apliquem as ciéncias, e a0 que
Sirva para a boa direcéo dos costumes, que como ndo sdo animals, que
tirem das flores, veneno, ndo podem abusar da celestial ambrdsia, que nos
livros se acha; porque o ignorar a gravidade da culpa, e 0s preceitos da
modéstia, conduzem para o tropeco. Nem digo que sgja Util o lerem atoda
casta de livros, pois S80 perniciosos 0s que tratam das paixdes, que
insensvelmente costumam introduzir-se nos animos; porgque ainda que se
pintem com agradaveis cores, elevado estilo e invengdes honestas, nem
assim nos convém |é-los, e basta que nos apliguemos aos que nos enchem
de documentos admiravels, e fazem temer os efeitos do dcio. (p. 90)

Eu ingtruia as donzelas a contemplarem na modéstia, e recato, dizendo ser
nelas tdo igual a gloria da sisudeza, quanto prejudicial, e desprezave
qualquer pequeno descuido; as outras advertia, que a mulher, que mais
estimacdo merece, € a que menos faladora se ostenta; porque 0s mesmos,
que celebram as gragas, e desembaraco, as murmuram de chacorreiras. (p.
163)

Asam, a focdizagdo concentrase, ndo nas agdes em sua relacdo com a diegese, mas
no discurso das personagens. Buscase, dessa forma, com a “proximidade’ de quem nara,

convencer, persuadir o leitor quanto a verdade do que se diz.
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4.7- O enredo

Com a intencBo de incorporar uma percepcdo individuad da redidede, o romance,
por vota do Sfculo XVIII, passa a desenvolver-se com “pessoas  especificas em
cdreungéncias especificass, e ndo como fora usud no passado, tipos humanos genéricos
auando em um cenaio bascamente determinado pela convencdo literaia adequadd’
(WATT, 1996, p. 17).

Em narativas petencentes a ficcdo antiga, 0 emredo goresentava-  inter-
rdlacionado a0 mito, que, a patir de narativas “inventadas’, portanto, ndo relacionadas ao
homem, em sua auacdo espaco/tempord, buscava Sgnificagbes geras, universas, a fim de
explicar os enigmas do Universo. Além dessa funcdo, a nardiva mitica ligava-se a certos
vaores ideolOgicos provenientes da sociedade de “onde se originava ou de onde
difundia o mito” (MESQUITA, 2002, p. 9). Mas, a patir da nova concepcéo de redismo
que o secuo XVIII passou a desenvolver, os acontecimentos narrativos foram distanciando-
% do plano das divindades e do mito, que explicavam a formagdo do Universo, para dar
lugar & experiéncias cotidianas, individuals, gpresentando, para tanto, herdis (personagens)
humanos, 0 que faz com que a “vissto mitica do Universo, tranqlilizadora, sga subdituida
pelavisio romanesca, fragmentéria, conflitivado mundo” (MESQUITA, 2002, p. 10).

Com essa dteracdo no centro vitd do enredo, as narrativas, que antes se bastavam
pela sucessio de eventos miticos, como seqiéncia para os falos passou a necesstar do
edabdecimento da rdacéo de "causdidade’, como forma de explicar agbes do presente, a
patir de faos passados A individudidade das experiéncias humaenas, nesse sentido,
implicou em enredos inseridos em uma “tempordidade higtdricd’ e em um “espaco

geogrdfico daredidade concreta’.



108

Porém, ndo € exatamente essa expressio da “redidade concreta’, Stuada em uma
“tempordidade higdrica’, que se tem em Aventuras de Didfanes. No enredo, ndo ha marcas
evidenciadas de agles particularizadas das personagens, sobretudo porque ndo se tem um
concreto espaco geografico e tempord, na seqiéncia narrativa A atengdo, no enredo, voltar
e para aspectos essencidmente didéticos e politicos, que ora tendem a retratar a educagéo
das mulheres e dos casados, ora evidenciam aspectos relecionados a “ate de bem
governa”, aradados peo idedismo politico. Trigdo de Athayde (1993), a0 referir-se a
ese agpecto de Aventuras de Didfanes diz “Teresa em seu livro, fda ao re e aos
minisros, dalhes ligdes de sabedoria na ate de governar, que ndo S0 apenas do seu
tempo, mas de todos os tempos’ (ATHAYDE, 1993, p. 216). Nesse sentido, o romance de

Teresa Margarida apresenta-se como um  verdadeiro tratado politico:

(...) no dia seguinte sai com dissmulacdo a informar-me do que diziam os
pobres, e como viviam oS ricos, e 0s que administravam ajustica. (...) Fui
a presenca de Anfiarau, e Ihe disse: Sabei, Senhor, que 0 vosso Reino,
gue h& pouco mais de trés anos, que governais, se acha reduzido a um
estado miserével; ndo ha nee caminho algum, que seguro sgja; ndo ha
lugar privilegiado (..); o comércio esta arruinado, porque Ihes
quebrantaram os privilégios, e ndo ha verdade; os que admitis no vosso
agrado servemse da vossa autoridade, arruinando os créditos, e
corrompendo as vossss Leis; (...) E certo, Senhor, que ndo so nasce o Rei
para defender os seus dominios com a langa, mas também para governar
0S seus vassalos com prudéncia; ndo sO para destruir inimigos, como
também extirpar vicios; e ndo sO para ir a guerra, como também para
resistir na Republica, mantendo em boa ordem a justica; (...) N&o
consintais que sirvam as ocupactes homens ambiciosos, pois ndo ha na
Republica animal mais pernicioso. Também deveis cuidar em que 0 se
déem os cargos da justica a homens doutos e de conhecida prudéncia. (..)
Para haverem bons soldados na guerra, basta que os homens sgam
valerosos, mas para governar, e administrar bem a Republica, € preciso
que tenham sabedoria, nobreza, e prudéncia, porque esta virtude sabe
discernir entre o claro, e 0 escuro, entre o nocivo, e o Util, o que se deve
apetecer, ou desprezar; e € t&o prépria virtude do Soberano, quanto precisa
No que reger a justica; assim como € da nobreza um grande efeito o vencer
as paixdes proprias. (ORTA, 1993, p. 117-118)
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Anunciando todos esses aspectos cgpazes de tornar a vida mehor, porque mas
justa, entre “giditos’ e “vasdos’, Teesa Magaida, com seu romance socd, torna-se
“precursora de um idedlismo econbmica” (ATHAYDE, 1993, p. 217) que tende a “utopid’,

aidedizacdo de um modo de vida que, na prética, Supde-seimpossivel de redizacZo:

Com edtas palavras, e muitas coisas, que ndo repito, acabel aguees
discursos. Anfiarau com as lagrimas nos olhos me apertou entre seus
bracos; e ainda que de enternecido ndo pdde proferir palavra alguma, deu
mostras de seu bem disposto &nimo. Foram conhecidos os aduladores,
remediadas as opressdes do publico, desterrados os vagabundos, os
empregos repartidos pelos beneméritos, punidos os mafeitores, e
amparados os pobres; as terras ja se cultivavam, e abundantes repartiam
com seus filhos os frutos a proporgéo de suas fadigas; contentavam-se as
gentes em lhes ndo fdtar o preciso, observava-se a paz, adegria, e
concordia, com que todos viviam; os pas ensnavam os filhos,
costumando-os desde sua primeira infancia a aborrecerem o G4cio, e
desprezavam o supérfluo; e s os que se haviam mantido desenganos,
traziam nos semblantes a culpa. (p. 123-124)

Essa preocupacdo com a vida socid, mas especificamente em sua rdagdo com o
poder governamentd, edta vinculada a profunda trandformacddo que o “Século das Luzes’
propunha.  Buscava-s2 a abolicito do Absolutismo Monaquico e depodtava-se maor
oconfianga na acdo do governo, que, baseado no bem edar coletivo, tendia a favorecer o
desenvolvimento  cgpitdia Essa influéncia das idéas “iluminigas’ podem ser claamente
percebidas no romance de Teresa Magarida Embora se tenha, em um primeiro plano,
evidéncias de uma obra essencidmente didética e mordista, que se stbe s a Unica forma
do livro ter sdo publicado naguele periodo da higtéria em Portugd, a narativa apresenta
marcas que comprovam ser a autora grande conhecedora da corrente filosofica inovadora
gue pela Europa ea divulgada O enredo de Aventuras de Didfanes confirma-nos

preocupacan, ao referir-seas“Luzes’:
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Se me chama ditoso, porque estou gozando desta amavel soledade, como
reparas na minha alegria? Canto, porque ja ndo posso ver as sombras, e sb
me disponho para as luzes. (p. 76)

... 0S Soberanos ndo podem com os olhos descobrir todas as luzes da
verdade, porque trabalham em escurecéla os que com zelo aparente
tratam de seus interesses, fingindo que amam os acertos de seu Re,
quando é certo que sb estimam as suas grandezas. (p. 78)

N&o era culpa do Soberano a desordem, que chorava o povo, mas sim dos
gue lhe ocultavam as luzes da verdade. (p. 124)

Enquatto o lluminismo Iutava contra o absolutismo, em Portugd “o regime
pombaino representa 0 gpogeu do absolutismo’ (SARAIVA/LOPES, 2000, p. 564). Teresa
Margarida, no entanto, consegue, a patir desse enredo aegdrico, condtruir um romance
didético, mas de “intencdo feminida e liberd” (Ibid., 2000, p. 595). Embora s tenha, em
Aventuras de Didfanes, um enredo que pouco e reaciona a vida particular e individud do
homem, em sua auacd em um determinado tempo e espaco, a obra, por outro lado, inova
por acabar revelandonos ceta critica a0 poder govenamenta de Portugd, pos o
lluminismo né SO combetia, com sSuas iddas reformigdas, 0 Absolutismo Monaquico
como questionava a auacdo da Igrga Catdlica, por esta criar condigdes de “diréto divino
do poder” para aguele. De acordo com Cararo (1980), Portugd, pelo intenso dominio da

Igrgia, “adequou’ as propodtas do [luminismo, afim de garantir a hegemonia de seu poder:

Em Portugal, assim como na Europa, destacar-se-a o prestigio da razéo
humana na experiéncia cientifica. No entanto, mesmo mantendo contanto
com a llustracéo européia, Portugal ndo abandonara os antigos vaores
espirituais e aguele reformismo pedagogista — que condtituira a nota
dominante do lluminismo portugués — va ser promovido, ndo por livres
pensadores, como 0 sdo, em Franga, Bayle, Montesquieu (...) , mas por
Homens “ilustrados’ da proprialgrga. (1980, p. 13)
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No enredo, dém das referéncias a forma de governo, também fazse mencdo a
educacdo dos casados, com propdstos moras e edificantes. H4 no entanto, criticas a certos
coumes que podem levar a infdiddade ao mariménio ou a mulher que, em sua

obediéncia e subserviéncia, cede aos desgjos e conveniéncias dos pais.

A perfeicBo dos casados consiste naquela generosa paixdo de amor
decente, que com sua boa ordem esmalta as virtudes, e adegremente
conserva a felicidade dos matriménios, porque o gosto d& sempre asas ao
amor.

Disto se ndo lembram os pais, que cegos pela avareza, e encantados pela
suavidade de seus interesses, casam as filhas dotadas de vivacidade, e
mais graca do Céu, com maridos cheios de vicios, e achagues. Estas
merecem que o aplauso universal |hes laureie o sofrimento, pois desde sua
tenra idade se reservam para amar um monstro. (ORTA, 1993, p. 95).

Assim, no romance de Teresa Margarida, ha, dém de uma nitida preocupagéo com a
mordidade e com os efdtos didaicos, uma percepcdo, por pate da autora, em traar
criticamente, temas controversos e polémicos que, para aguda sociedade, eram anda mais
redritos, sobretudo se quem os debatia era uma figura feminina O enretb de Aventuras de
Didfanes, dessa forma, longe de e adequar as propostas do “redismo forma” que por boa
pate da Europa s fazia sentir, mostra, mesmo que b mascaras, uma autora consciente,

mas com a “voz embargadd’, naquela sociedade dtamente repressora.

4.8- Sob as mascar as de Aventuras de Diéfanes

Aventuras de Diofanes modra-nos a confluéncia de forcas antigas e modernas,

bassado nos principios do Baroco, que ja perdia forcas e do Iluminismo, que surgia
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conquistando um importante espago em nossa histdria O romance revela-nos, por meio dos
vaores que propaga, preconcetos que hoje supde-se completamente superados, mas que,
para a época, eram notaveis. O fao de Aventuras de Didfanes ter Sdo escrito por uma
mulher, em pleno periodo de perseguicdes e punigbes em que a mulher 5 cabia o papd de
musa inspiradora, ou ainda de mde e exosa, Teresa mosrase a frente de seu tempo, ao
defender, ao longo da narrativa, os idesis femininos de liberdade e igua dade.

Virginia Wodlf, en Um teto todo seu (1985), a0 tratar o tema “a mulher e a ficgéo”,
relata-nos, sob 0 prisma ficcond, a condicdo da mulher que durante siculos reduziu 0 seu
papd na higdria literaia Se, por um lado, a mulher sampre fora tema, sempre “brilhou
como fachos luminosos em todas as obras de todos os poetas desde o inicio dos tempos’;
(p.57) se aravessa a poesa de uma ponta a outra, por pouco esteve ausente da higtéria “Ela
domina a vida de res e conquistadores na ficcdo; na vida red, era escrava de quaquer
rgpazola cujos pas lhe enfiassem uma dianca no dedo. Algumas das mas inspirades
pdavras, dguns dos mas profundos pensamentos seem-lhe dos labios na literatura, na vida
rel, ma sabialer, quase ndo conseguia soletrar e era propriedade do marido” (p.58).

Continuando 0 seu edudo, Virginia condui que a mulher jamas exrevia sua
propria vida, pois fdtavamlhe oportunidades. Ao homem era permitido freqlentar a
ecola, gprender gramdica e logica; a mulher cabiam os deveres da casa e dos filhos, o que
a impedia de escrever, de entrar para 0 mundo da literatura e das Artes como criadora e ndo
goenas como “musa’, “criatura’. Fokse percebendo que as mulheres ndo gpareciam na
higdria como escritoras, pois eram susentadas pelos maridos e 1S as tornava submissas a
ees, devendo sarvir-lhes e obedecer-lhes.

Porém, a partir do século XVIII, centenas de mulheres comegaram a contribuir para

as degpesas pesoas ou ir em socorro da familiaw Nas pratdleiras das bibliotecas ja s
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notava um nimero condderdvel de romances, pegas, critica, dentre outros géneros, escritos
por mulheres, comparando-se com a gue isso representava, por exemplo, no s&culo
XVI. Esse faor fez com que se percebesse que talvez as mulheres estivessem comegando a
usar aliteratura como uma arte e ndo como um meétodo de expressio pessod.

Embora s tenha notado que a mulher no século XVIII comegou a buscar 0 su
egpaco, fol-se percebendo que os homens eram sempre eogiados pedas suas qudidades
"Colombo descobriu a América; Newton descobriu as leis da gravidade' e ec. (WOOLF,
1985, p. 113). No entanto, as mulheres continuavam no anonimato, pois "ndo ha metros,
criteriosamente  divididos nas fragdes de um centimetro, que se possam dispor sobre as
qudidades de uma boa m& ou a dedicacdo de uma filha, ou a fiddidade de uma irm& ou a
capacidade de umadona-de-casd’ (WOOLF, 1985, p. 113).

O que s condata, portanto, € que poucas mulheres tiveram a oportunidade de
diplomar-se em universdades. Porém, sempre foram cgpazes de ser poetas ou grandes
romancidas, fdtando, paa a concretizagdo diso, tempo, dinharo e lazer, uma vez que seu
tempo era preenchido por dividades domeédicas, dinheiro ndo tinham, pois ese petencia
a0 marido e lazer eras-Ihe vedado para que pudessem cuidar dos filhos e db marido.

Assim, chega-se a concdlusio de que é necessaio para a mulher ter "quinhentas
libras por ano e um quarto com fechadura na porta’, ou sga, ter um teto todo seu e quiser
exrever ficcdo ou poesa Dessa forma, fica clao que o que precisa ser colocado em
"cheque' ndo € a cgpacidade das mulheres de escrever, e dm, o tratamento que lhes foi
conferido durante séculos.

Por fim, Virginia diz que a liberdade intdectud depende de coisss maerias "E as
mulheres sempre foram pobres, ndo gpenas nos Ultimos duzentos anos, mas desde 0 comego

dos tempos. (...). As mulheres, portanto, ndo tem tido a minima chance de escrever poesia
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Foi por isso que coloque tanta énfase no dinheiro € num quarto préopric’ (WOOLF, 1985,
p.136). Ao find desse estudo, Virginia evidencia por que o tema "as mulheres e a ficcao"
parecetHhe té&o complexo. Embora as mulheres tenham gparecido na literatura, sua
paticipacdo como criadora lhes foi negada aé que no seculo XVIII, e mas especificamente
no saulo XIX, com o movimento feminiga, as mulheres comegassem a ter sua
independéncia financera, profissond e pessod e, a partir desses fatores, a ficcdo comegou
a dexar de ser praticada exclusvamente peo sexo masculino. Por is0, teto e dinhero sfo
requisitos basicos para que amulher ecreva ficgéo.

Pensando em tudo o que Virginia Woolf, nesse interessante estudo, gpresentanos,
fica, @ menos mas evidente, a importdncia da audécia de Teresa Magarida no cen&io
liter&rio stecentita, ap excrever um romance. A exritorg que desde cedo recebeu
educacdo “esmeradd’ para seu tempo, conseguiu ser mée, esposa e anda ecrever ficcéo.
Foi “criadord’, a0 publicar um romance, sendo mulher, e mas fdando sobre a propria
condicio femining, tema controverso e polemizador, em uma importante fase de trandcéo
da histéria da humanidade.

A obra, que em 1752 fora daribuida a Dorotéia Engréssa Tavareda Damira e que
mais tarde descobriu-se ser 0 anagrama do verdadeiro nome da autora Teresa Margarida da
Siva e Ortal, revela-nos 0 medo de possiveis represdias, por parte da autora, por ter tido a
audécia de escrever um romance, préatica pouco comum para a condicdo feminina da época
O romance, assm, chama-nos a aencéo sobre o0 verdadeiro papd da mulher na sociedade e
na literatura setecentita, que eram badante limitados, mas, ab mesmo tempo, modra a

coragem de umamulher que conseguiu enfrentar leis tanto na vida quanto na literatura.

! Paraque 0 anagrama seja perfeito, deve-se acrescentar “Dona’ ao nome da autora, préticacomum naépoca,
ficando, portanto, Dona Teresa Margarida da Silvae Orta
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Outro eemento que comprova 0 medo de perseguigdes e punigdes por parte da
autora esta presente nos contundentes pedidos de desculpas que gparecem, jA nas p&ginas

iniciais do romance, que se referem ao Prélogo:

Leitor prudente, bem s& que dirds ser o melhor mé&odo ndo dar
satisfacBes, mas tenho razdo particular, que me obriga a dizer-te, que ndo
culpes a confianca de que me revisto, para representar a figura dos doutos
no teatro deste livro, pois nele basta que o natura ingtinto observe os
preceitos da raz8o, para satisfazer ao ardente desgjo, com que procuro
infundir nos animos daqueles, por quem devo responder, 0 amor da honra,
o horror da culpa, a inclinagdo as ciéncias, 0 perdoar a inimigos, a
compaixao da pobreza, e a consténcia no trabalho, porque foi sO este o
fim, que me obrigou a desprezar as vozes, com que 0 receio me advertiaa
propria incapacidade, e como em toda a matéria pertence aos sabios
advertir imperfeicdes, quando reparares em erros, que desfigurem esta
obra, lembre-te que é de mulher, que nas tristes sombras da ignorancia
suspira por advertir a lgumas a gravidade de Estratonica, a constancia de
Zendhig, a castidade de Hipona, a fidelidade de Polixena, e a ciéncia de
Corndlia. (ORTA, 1993, p. 56) (Grifos nosso)

Levando-2 em condderacdo 0 momento higtdrico vivido em Portugd, é possive
perceber uma dudidade logo neste inicio do Prdlogo, pois, se de um lado a austora pede
desculpas por ter tido a audacia de escrever um livro, fugindo a0 pape de musa e de
crigura que o seculo XVIII dribuia a figura feminina, de outro, goesar do medo de sofrer,
possvemente, futuras perseguigbes politicas e rdigiosas, Teresa Margarida ousa filiar um
romance a palavra extrita de uma mulher, assumindo o papel de criadora

O sulo XVINL, como ja dito anteriormente, caracteriza-se pda predominancia da
corrente filosdfica do lluminismo. O Sécuo das Luzes, como também ficou conhecido esse
periodo, configura uma época exXlarecedora, segundo os filésofos e o discurso mantido

peos iluminidas, e propde que todos 0s homens sgam por natureza iguas em diratos ou
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sga, toda egpécie humana possui 0s mesmos direitos, 0 que estabelece a iguadade entre

homens e mulheres.

Ese conceto de iguddade entre homens e mulheres, no entanto, como afirmam

Duby e Perot, Histéria das mulheres — do Renascimento a ldade Média (1991), ndo

predominou entre todos os filésofos da época Poullan de La Bare por exemplo, lutava

contra os preconceitos, pregando a iguaddade dos sexos, Rousseau, entre outros, explicava a

diferenca baseado na educacd que as mulheres deveriam receber para se tornarem,

efdivamente, mulheres:

Eis por que se ndo devem cultivar na mulher as qualidades do homem; as
maes devem fazer da sua filha ndo um homem honesto, mas uma mulher
honesta. Ela valera mais para s prépria e para nés. Daqui resulta que o
sistema da sua educagdo deve ser, neste aspecto, contr&rio ao da nossa.
(ROUSSEAU apud DUBY E PERROT, 1991, p. 376)

As diferencas, porém, ndo s limitam a formacéo, tanto de um quanto de outro sexo.

As divergéncias entre os fildsofos chegam a esfera da "questéo fiscd', ou sga, acreditava-

£ em uma sviddo fidologica femining, que limitava as fungbes da mulher. Segundo

Voltare

Quanto a0 fisico, a mulher é, pela sua fisiologia, mais fraca do que o
homem, as perdas periddicas de sangue que enfraguecem as mulheres e as
doencas que aparecem com a sua supressdo, os tempos de gravidez, a
necessidade de amamentarem os filhos e de velarem constantemente por
eles, e a delicadeza dos seus membros, tornamnas pouco propicias para
todos os trabalhos e para todas as profissdes que exigem forca e
resisténcia. (VOLTAIRE apud, DUBY E PERROT, 199, p. 382)

Teresa Magarida, no entanto, prioriza, em sua obra, o trabadho feminino, gpontando

a ociogdade como perniciosa & mulheres. Ao contraio do que muitos filosofos da época
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pregavam, a autora acreditava no trabadho e na capacidade femining, como fica daro com

trechos do romance, abaixo transcritos:

Ha mulheres na Corte, que em oitenta anos, que viveram, nunca tiveram
mais aplicacdo que a dos seus enfeites; e é coisa lastimosa que deixemos
de enriquecer-nos 0s conhecimentos necessarios com a leitura de bons
livros, que s8o companheiros sabios de honesta conversagdo. Nés ndo
temos a profissdo das ciéncias, nem obrigacdo de sermos sabias, mas
também ndo fizemos votos de sermos ignorantes. (ORTA, 1993, p. 90)

V0s, as serranas, que ndo podeis instruir as filhas nas ciéncias, basta que
ndo as deixe viver ocCiosas, pois é tao precioso 0 costuma-las com o
trabalho cotidiano, como ao lavrador o arado, e ao militar as armas. A
natureza dotou aos homens de mais forgas e as mulheres de mais sutileza
de espirito. (p. 91-92)

Venegy (1952), j4 citado por nés no primearo capitulo, dedacase no cendio

didético da época contemporénea a Teresa Margarida, que tem em Aventuras de Didfanes a

defesa da iguddade de diraitos, assm como Veney o faz, enm O Verdadeiro Méodo de

Estudar, deixando clao que as diferencas de sexo ndo sarvem para goontar diferencas

intdectuas, como comprovanos trechos do romance e do edtudo critico de Verney,

respectivamente;

N&o resplandece em todas a luz brilhante das ciéncias, porque des
ocupam as aulas, em que ndo teriam lugar, se elas freglientassem, pois
temos igualdade de amas, e 0 mesmo direito aos conhecimentos
necessarios. (ORTA, 1993, p. 92).

Pelo que toca a capacidade, € loucura persuadir-se que as Mulheres
tenham menos que os homens. Elas ndo sdo de outra espécie no que toca a
ama; e a diferenca do sexo ndo tem parentesco com a diferenca do
entendimento. (VERNEY, 1952, p. 124)

O romance, que € narado em tercera pessoa, goresenta as aventuras de uma

heroing, princesa de Tebas, que, anda muito jovem, é obrigada, devido as circungtancias a
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gue é submetida e que a trandformam em excrava, a enfrentar inimeras dificuldades e
contratempos e a peregrinar de uma cidade a outra, numa busca incessante pelos pas,
separados dela depois que uma nau estrangeira abate a esquadra de seu pa e 0s toma por
priSoneros.

Porém, mesmo tendo que passy peos mais diversos lugares e pdas mais inusitadas
dtuacles, Hemirena, a heroingy mantém dignamente a honra e a virtude, nd tirando
proveito de nenhuma Stuacdo. Esses tracos caracteridicos da personagem que a
acompanham durante toda a narraiva - honra e virtude - sfo, na redidade, ideais de mulher
naguele periodo e requisitos essenciais para a obtencdo da téo desgada felicidade. Através
dessa "méscard’, criada pela autora e, sobretudo, a partir do efeito da degoria, Aventuras de
Didfanes apresenta uma preocupacdo mord e diddica, reveadora dos principios religiosos
e politicos que predominavam naquee periodo. Assm, a obra pdde circular livremente por
Portugd, depois de gorovada pdo Santo Oficio, como pode ser comprovado em nota feita
por Rodrigo de S4, qudlificador do Santo Oficio:

NADA CONTEM ESTE LIVRO CONTRA NOSSA FE

(...) Obratoda de engenho, porque ao de sua Autora deve todo o ser. Este
felicissmo engenho Ihe ministrou a matéria nos fabulosos sucessos, que
em sua alta compreensdo soube discretamente idear. Este mesmo Engenho
Ihe introduziu a melhor forma na boa ordem, aéducdo, e coeréncia, com
que introduz, como na realidade, acontecimentos, esses parabdlicos sim,
mas bem ideados sucessos; e revestindo este nobre composto, como de
primorosos acidentes, de uma limada frase, natural elogliéncia, bem
aplicada erudicdo, e (0 que é mais estimavel) de morais ditames para
abracar virtudes, e desterrar vicios, fez que resultasse um dos téo
especioso, e agradavel, que apés s leva suavemente arrebatados os
animos dos que atentamente o chegam a contemplar. (...) Bem empregado
tempo 0 que a Autora gastou nesta composicao, e estudos para ea
conducentes! (...) Eu confesso (0 que ja poderia supor de téo catdlica e
Douta Escritora) que nada contém este livro contra nossa Santa Fé, e bons
costumes, pelo que o julgo por muitos titulos digno de estampa. (ORTA,
1993, p. 199)
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Como fica explicito nas prOprias pdavras do inquisdor, essa obra contém os
principios que devam a virtude e condenam ©s vicios, numa prazerosa leitura que "neda
contém contra nossa Santa Fé. "

No entanto, por trés dessa méscara, essencid para tornar 0 romance publico,
escamoteiam e pesadas criticas @ margindizecdo feminina O romance gpresenta marcas
evidentes de defesa dos direitos da mulher, goresentando uma heroina forte e decidida,
diferente do moddo da época que formava mulheres frégels, sonhadoras e dependentes.
Essass marcas de mulher forte e virtuosa j& est@o presentes logo no inicio da narativa,
quando a0 serem tomados como escravos, Hemirena ndo fica chorando a sua sorte e, ao
conversy pela Ultima vez can a mé, Climinda, enfrenta com coragem seu destino e pede

a eéa que ndo chore, pois mesmo "discretlamente &flitd’, Hemirena néo quer demondtrar

fraqueza:

(...) e Hemirena discretamente aflita animava a magoada méae, dizendo:

suspendel, senhora, as correntes do amargo pranto, se acaso mais vVos
afligem a meu respeito os pesados grilhfes da escraviddo: nem sga cruel
despertador do vosso cuidado a perigosa idade, em que me vedes; que eu
juro aos Deuses, que me sustentam, fazer sempre acles dignas de quem
teve lugar nas vossas entranhas. (ORTA, 1993, p. 60-61)

O romance, portanto, exdta o heroismo de uma mulher cgpaz de enfrentar,
corgosamente,  Stuagbes pouco comuns para as mulheres de seu tempo. Fato inusitado,
porém, € a forma como Hemirena foge Ha veste-se de homem e nessa inversfo nota-se
uma critica a condicido de submissio feminina Assm, podese dirmar que em Teresa
Margarida ese "atificio" ou "méascad’ € usado como meio de goresentar, de forma darg,

as desguddades socias e de género:
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.. recomendando a0 siléncio da noite o livrala dos tumultos da Corte,
saiu com vestido de homem, disposta com aquele fingimento a vencer os
maiores assaltos de sua cruel fortuna. (p. 74)

Hemirena, depois de assumir a mascara masculing, passa a e chamar Beino e a
redizar agbes convenciondmente pertencentes a0 universo dos homens. No entanto, no
decorrer de toda a narraiva, 0 narrador procura dertar o leitor sobre a verdadeira condicéo

de Belino, ou sga, de que s trata de uma mulher, Hemirena

Com o suposto nome de Beino principiou a fugir Hemirena dos
perigos...(p. 75)

Continuando Hemirena como Belino a caminhar para Argos... (p. 82)

Nesa inversio de comportamento, ou sga, assumindo caracteriticas masculines,
Hemirena conseguiu mostrar a sociedade sua forca e sua capacidade, mesmo que tenha sido
preciso vedir-se de homem. A figura da mulher transvestida de homem € um recurso que
permite a redizacéo de tarefas e agbes que socidmente seriam impedidas ou recriminadas,
e redizadas por uma mulher.

Nessa passsgem, Hemirena pode sar comparada a "virgem guerrerd’, que faz
referéncia ao mito de Joana dArc. O culto a Joana comegou no século XV e com 0 passar
dos <teulos foi ganhando diferentes conotagBes. Porém, importa-nos, agui, a coragem de
Joana e a denominacdo de mulher virtuosa que foi capaz de honrar 0 sexo feminino, mesmo
tendo que s vedir de homem para ser admitida no exécito e lutar com a coragem e a

determinaco dos homens

Tavez Joana tenha inspirado as poucas mulheres francesas que
participaram publicamente em batahas, no século XVIII, mas para as
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mulheres que, em Inglaterra, na Franca ou na Holanda, quisessem
integrar-se no exército ou na Marinha, o melhor estratagema era
disfarcaremse de homem. As numerosas mulheres que acompanhavam
abertamente todos os exércitos eram cozinheiras, criadas, vivandeiras e
progtitutas. (DUBY E PERROT, 1991, p. 230)

Assim, vedindo-se de homem, Hemirena mostra que a mulher € téo cgpaz quanto os
homens, no entanto, fdtamlhe oportunidedes, e, arravés do uso das "méscaras’, Teresa
Margarida quer modrar a desguddade exigente entre 0s seres humanos, destacando a
condi¢éo de inferioridade a que a mulher estd submetida

Interessante € notar a forma com que Teresa Margarida trabaha toda essa critica a
condicdo da mulher da época, a patir da construcdo de suas personagens femininas,
sobretudo na representacdo da heroina As  parsonagens  submetemse, de  maneira
inquestiondvel, as leis da vida e a0 poder dos que lhes sfo superiores. A énfase @ romance
€ dada a0 Amor Ided, cuja concretizacdo depende exclusvamente das virtudes cultivadas
pela mulher, que, no caso de Hemirena, representa o arquétipo da mulher critd que, tendo
obedecido aos pas casa-2 com 0 homem que |he fora prometido, buscando na serviddo ao
marido e no amor e dedicacdo aos filhos que teréo, a fdicidade recompensada No entanto,
Hemirena, embora represente uma personagem tipica paa o conceto que s tinha da
mulher aquela época, eda longe de ser uma mulher fragil, passva ou insegura, incgpez de
tomar suas proprias decises. Representa a coragem da mulher, a forca inquestionave e
mesmo “varonil”.

Assm, toda a edrutura nardiva, composta pelas caegorias de tempo, espaco,
personagem, foco naraivo, linguegem e emredo, se por um lado ndo s adequam
perfdtamente a0 moddo proposto peo sfculo XVII, como vido neste cgpitulo, afastando-

s do moddo de romance que por toda a Europa ja se difundia, por outro lado gpresenta
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uma naraiva com preocupagdes temaicas inovadoras e de grande importancia paa a
higéria sodd e litedia de Portugd, em um peiodo macado por profundas

transformages.
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CONSIDERAGOESFINAIS

Aventuras de Diofanes é uma das mas importantes obras que o stculo XVIII luso
brasileéro produziu. Em suas péginas encontramse vaores, idedis e temas que o Século das
Luzes privilegiou e que ja goontavam para uma nova concepgdd de mundo, vaorizando
agpectos humanaos que até entdo passavam despercebidos.

O romance excrito por Teresa Margarida da Silva e Orta ficou durante muitos anos
euecido pea critica, em parte pelos problemas relacionados com a autoria da obra, que O
no soulo XX puderan s, ddfinitivamente, solucionados. Contudo, hoje, ndo mas s
judifica td esguecimento, nem t& pouco pode-se negar a importéncia de Aventuras de
Didfanes, pois 0 romance gpresenta agpectos inovadores ante 0 contexto de uma época
marcada peda repressio socid, culturd e politica, em um pais conservador e mordida,
como era o caso de Portugd nessa época.

Outro faor que contribuiu paa o exquecimento, ou Implesmente paa a néo
aribuicdo do verdadeiro vaor do romance eda reacionado aos aspectos estruturais que
passam a fundamentar 0 romance moderno, no periodo em que Aventuras de Didfanes foi
publicado. Enquanto, em pleno sfculo XVIII, dguns paises da Europa ja assmilavam os
vaores e propostas do “redismo formd”, temse em Portugd uma obra degodrica, didaica
e mordida, agparentemente pouco relacionada as propodas inovadoras do género. O
romance de Teresa Magarida, diante do quadro culturd que sobretudo a Inglaerra vinha
goresentando, didancia-se das inovagbes edruturas € mesmo da idda de individudismo
gue as novas correntes filosoficas do século propunham.

Como vimos, romances como Moll Flanders de Danid Defoe, diferentemente de

Aventuras de Didfanes, caacteriza-se por gpresentar uma anti-heroing, vivenciando os
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problemas enfrentados por uma sociedade corrompida e degradada pdo dinhero. Mall
Handers movimenta-se em um cen&io marcado pelas diferencas socias, que a obrigam a
todo tipo de facatrua, a fim de garantir a propria sobrevivéncia Assm, nos aos gue rediza
Defoe paece querer problemtizar a mudanca pela quad aguda sociedade passava,
rdecionada a problemdica do individudismo econbmico, intendizando,  pais,
formamente o contexto histdrico-socid da Inglaterra aquela época

Moll Flanders, mesmo publicado trés décadas antes do surgimento de Aventuras de
Diofanes, ja se caracterizava por goresentar 0s dementos edruturais do “redismo formd”,
com uma nitida preocupacdo em atribuir a narrativa um carder mas “red”, ou sga mas
proximo da redidade socid da época Contraio a esse “redismo” de Moll Flanders o
efato degbrico aiado em Aventuras de Didfanes, afasta a obra dessas novidades formais e
O permite cria-se uma heroina idedlizada, que aenda aos ideais da sociedade portuguesa
setecentista, cujos principios, mordizantes e conservadores, enquadrava a figura feminina
em uma esfera de submissio, repeito e honra, independente da Situacéo em que seviva

Portanto, o romance deve ser lido e andisado sob as condigBes socio-culturais de
Portugd aguela época, ante as quais, de fao, podem ser notados aspectos inovadores e
criticos, que, mesmo encobertos pelo recurso degorico - dias, Unica forma de o romance
ser publicado -, comprovam a audécia e a intdigéncia de Teresa Margarida. Edta, dias,
tanto na ficgdo como na vida, modrou-se a frente de seu tempo, trazendo a paco uma
reflexéo sobre a mulher que chega aé os dias de hoje. A literatura degdrica, nesse caso,
teria, portanto, servido, providencidmente, para e fazer uma discussfo que, e redidta, ndo
poderia vir a luz, ou sga, em Portugd esse era 0 Unico recurso possivd para a publicacéo
do romance de Teresa Margarida, pois a mentdidade e os aspectos culturais, anda bagtante

ligados ao pensamento medieva, ndo permitiam grandes inovagdes no campo da ficgéo.
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A tematica que, sob méascaras ou disfarce, € desenvalvida, goonta 0 romance como a
primera obra de ficcdo em lingua portuguesa, escrito por uma mulher a defender os
proprios direitos femininos. Teresa Margaida ndo produziu romance redisa, nos moldes
do romance inglés, porque o materid culturd e socid portugués ndo dava condigbes para
gue fose possivel fazer um romance diferente. Diante do romance da época e das
novidedes que o “redigno formd” propunha Aventuras de Diofanes apresentase,
redlmente, “arasado’; no entanto, Teresa Margarida é a primeéra “escritord’ a revindicar
os diretos femininos e a discutir 0 poder machiga sobre a mulher - 0 que, certamente,

gponta para uma inovacao na literatura portuguesa, no conturbado cendrio do século XVIII.
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