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RESUMO

Em defesa da Literatura Infantii como uma grande metafora da vida, a arte
literaria entendida como arte carnavalesca contribui para a formacdo ética-
estética humana. Nesse sentido, o objetivo da seguinte Dissertacdo é analisar o
conceito de carnavalizacdo por meio da obra Histérias de bobos, bocos,
burraldos e paspalhdes, do autor Ricardo Azevedo, buscando indicar a poténcia
criadora e restauradora da cultura popular. Para atingir o objetivo proposto foram
utilizados com procedimentos metodolégicos a Revisdo de Literatura e a analise
da obra mencionada anteriormente sob a construcdo bakhtiniana de
carnavalizacdo, manifestada por meio de alguns conceitos em dualidade: a)
Sagrado e Profano; b) Permutagdes entre o alto e o baixo; c) Corpo perfeito e
corpo grotesco; d) Riso individual e riso popular; e) Vida oficial e Segunda vida.
O referencial tedrico, além de contar com os estudos do proprio escritor e
ilustrador das obras, Ricardo Azevedo, foi construido a partir dos pressupostos
da Filosofia da Linguagem defendidos por Volochinov, Jakubinskij e
principalmente por Bakhtin. Como resultado, observa-se a imortalidade do
carnaval por meio da obra azevediana. Os contos populares revisitam e
celebram o passado, indicando algumas contradices que se manifestam no
presente e apontam a necessidade da concepcdo grotesca como forma de

reconexao humana.

Palavra-chave: Carnavalizacdo; Literatura infantil; Ricardo Azevedo.



ABSTRACT

In defense of Children's Literature as a great metaphor for life, literary art
understood as carnivalesque art contributes to human ethical-aesthetic
formation. In this sense, the aim of this dissertation is to analyse the concept of
carnivalization through the work Histérias de bobos, bocés, burraldos e
paspalhdes, by the author Ricardo Azevedo, in an attempt to point out the
creative and restorative power of popular culture. In order to achieve the
proposed objective, the methodological procedures used were a Literature
Review and an analysis of the aforementioned work under the Bakhtinian
construction of carnivalization, manifested through some dual concepts: a)
Sacred and Profane; b) Permutations between high and low; c) Perfect body and
grotesque body; d) Individual laughter and popular laughter; e) Official life and
Second life. The theoretical framework, in addition to relying on the studies of the
writer and illustrator of the works, Ricardo Azevedo, was built on the assumptions
of the Philosophy of Language defended by Volochinov, Jakubinskij and
especially Bakhtin. As a result, the immortality of carnival can be seen in
Azevedo's work. The folk tales revisit and celebrate the past, indicating some of
the contradictions that manifest themselves in the present and pointing to the

need for the grotesque conception as a form of human reconnection.

Key-words: Carnavalization; Children's literature; Ricardo Azevedo.
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1. INTRODUCAO: A VIDA NA PESQUISA E A PESQUISA NA VIDA

Poesia boa,

N&o precisa

De palco.

Nasce no boteco.

Surge de dentro do papo
E pousa no papel

Do guardanapo.

Ricardo Coiro

Iniciar uma Dissertacdo de Mestrado apresentou-se como um trabalho
dificilimo. Frequentemente me via abrindo diversas paginas no Word, redigindo
um paragrafo diferente do outro, tentando elaborar um inicio que fosse tdo bem
construido que seria impossivel do leitor desviar o olhar.

Procurei enunciados bonitos para encantar, desde poesias até musicas
gue conseguissem expressar o meu envolvimento com a pesquisa. Sabe quando
lemos aquelas epigrafes excepcionalmente emocionantes e pensamos “nossa,
vem texto incrivel por ai...”? Era esse o efeito que eu buscava.

Cheguei a concluséo de que, por mais que goste de poesia, ndo sei “dar
uma de poeta”. Nao sou uma pessoa que escreve muito bonito, que sabe florear,
gue gosta de frufru. Mas isso nao significa que eu ndo goste de histérias, muito
pelo contrario, eu as adoro! E ndo sO as historias dos livros. Minhas histérias
preferidas sé&o aquelas das bocas alheias.

Histérias breves que sdo contadas no transporte publico, relatos contados
em filas de espera, aventuras narradas pelos meus avés de quando estavam nos
“tempos da juventude”, fofocas compartilhadas pelos meus amigos e colegas
sobre quem terminou com quem etc. Historias que (per) correm com o pulsar da
vida.

De enunciado em enunciado fui me constituindo, e por meio dessa afei¢ao
pela linguagem na vida cotidiana, constitui a pesquisa que se apresenta aos
olhos do leitor. Dessa forma, neste texto introdutério trago algumas vivéncias
significativas que acredito que me trouxeram até este texto, desde a minha
infancia e iniciacdo na vida leitora, até o ingresso no Mestrado e a escolha pela
tematica em questéo.

Para tanto, chamo a atencéo do leitor a epigrafe. Se uma poesia boa pode
nascer do boteco, de um bom papo, é este o convite que Ihe faco neste momento.



Portanto sente-se, fique confortavel, pegue uma cerveja se assim desejar, ou
gualquer outra bebida do seu agrado e me acompanhe enquanto Ihe conto uma

historia...

Figura 1l - Conjunto de mesa com cadeiras na cor amarela

™

- \‘ [ '\

Fonte: Website Rei do Plasticol

1.1 Eu, as escolas, as bibliotecas e os livros

Acredito ser relevante resgatar o inicio do meu percurso escolar para
contextualizar a pesquisa, considerando que faco do Mestrado um presente a
Ana Caroline dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Estar na condicdo de
mestranda, investigando a tematica da Literatura Infantil € me reconectar comigo
mesma e com a minha paixao de criangca, que me pareceu distante por tanto
tempo.

Para inicio de conversa, sou filha e neta de professoras, entdo lembro-me
de muitos acontecimentos do inicio da trajetdria escolar. Nascida e criada no
municipio de Londrina, especificamente num bairro da zona leste chamado
Linddia, sempre frequentei as escolas nas quais minha mae ou avé trabalhavam.

Mas néo posso falar da vida dentro da escola, sem falar da vida fora dela,
porque vivenciava a separacdo dos meus pais a0 mesmo tempo em que
adentrava os Anos Iniciais. Assim, a auséncia da figura paterna gerou uma

reconfiguracao na rotina de uma crianca de seis anos.

1 Disponivel em: <https://www.reidoplastico.ind.br/produto/conjunto-de-mesa-com-poltrona-
spazio-cor-amarela/>. Acesso em: jul 2023.



Como a mamae precisava trabalhar dois periodos para dar conta das
dividas que meu pai deixara, eu acabava ficando na escola o dia todo. Se
estivesse estudando de manha, passava a tarde na escola. Ou se estudasse de
tarde, passava a manha na escola. Vivenciei essa rotina até o fim dos Anos
Iniciais.

Nunca pensei nisso como um fardo, sempre gostei de ficar na escola.
Acabei tornando-me uma auxiliar. Passava saltitando pelas salas de aula me
oferecendo para ajudar as professoras. Entre as atividades que desenvolvia
estavam: mimeografar tarefas, colar recados em agendas, recortar papéis,
recolher ou entregar materiais etc. Mas tenho que admitir que minha parte
preferida era acompanhar a professora responsavel pela biblioteca.

Auxiliava a professora a confeccionar personagens de historias para
encantar as criangas, assim como criava e recriava decorac¢des para preencher
aquele espaco, consequentemente acabava presenciando as “Horas do conto”
com todas as turmas e me sentia muito bem. Era como se os livros fossem
janelas me convidando para conhecer algo diferente — acho que no fundo era o
gue eu queria.

A biblioteca me fazia sentir abrigada, e isso também fisicamente. As
estantes maiores ficavam dispostas proximas a parede, formando uma espécie
de letra “U” e no meio desse espaco eu colocava colchonetes para dormir
guando estava cansada, assim ninguém conseguiria me encontrar, e nao
atrapalhava o funcionamento do local. A biblioteca era meu ponto de sossego.

O desabrochar da minha paixéo pela leitura culminou no desabrochar da
paixao pela escrita, especialmente pela escrita de poesias, inspiradas em sua
maioria, pela obra “Ou Isto ou Aquilo” (1990) da Cecilia Meireles, publicado pela
Editora Nova Fronteira. Visitei tantas vezes aquele jardim que é como se eu
conseguisse imaginar o restante dele, e ndo s6 aquilo que aparece na capa da

obra.



Figura 2 - Capa da obra "Ou Isto ou Aquilo”

OUISTO 28
OU AQUILO <42

Fonte: Website da Enjoei?

Devido a toda a minha afei¢do pela escola, deixa-la foi excepcionalmente
dificil. A saida dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental de uma escola que eu
amava para o ingresso nos Anos Finais em um colégio desconhecido, me fez
sentir extremamente sozinha. N&o conhecia 0 espaco e muito menos o0s
professores, minha familia ndo trabalhava la, e como a faixa etaria atendida era
variada — as turmas iam desde a quinta série até o Ensino Médio — eu sentia
medo até de olhar para alguém.

A biblioteca também n&o era a mesma, era escura e desinteressante. Até
os livros ndo eram vibrantes como antes. Havia muitos livros de autores
“classicos” — chatos, eu pensava —, assim como livros didaticos antigos que
acabavam ficando por la quando os alunos devolviam no final do ano letivo. Nao
existiam mais “Horas do conto”, e a professora responsavel por aquele espaco
ndo parecia muito feliz por estar 14 — eu também ndo me sentiria, pensando
agora.

Apesar de todo o “desencantamento” com o ambiente, ndo deixei a
dedicacdo aos estudos de lado — afinal, filho de peixe, peixinho é. Costumava
me sentar a frente e bem no meio na tentativa de me aproximar dos professores.
Almejava sentir-me pertencente ao colégio e enxergava nos professores um

caminho para isso.

2 Disponivel em: <https://www.enjoei.com.br/p/ou-isto-ou-aquilo-50826686>. Acesso em abr
2023.



Fiz amizades ao longo do caminho que levo até os dias de hoje, conheci
professores inesqueciveis e outros totalmente esqueciveis e eventualmente me
adaptei a vida no colégio. Meus colegas de classe rotularam-me como a “mais
nerd da sala” e para mim isso estava bom, ser a “mais nerd da sala” € compor a
sala, logo, eu fazia parte de algo, consequentemente era tratada como integrante
do grupo.

N&o existia uma obrigacdo no empréstimo de livros durante os Anos Finais
do Ensino Fundamental, e os professores de Lingua Portuguesa estavam téao
preocupados com 0s conteudos que precisavam ministrar que também deixavam
a biblioteca de lado. Foram anos em que li menos e consequentemente escrevi
menos. As poucas leituras que realizava eram dos livros que a mamae comprava
para ler para as criangas da escola municipal.

Me lembro de um livro que a mamae comprou que teve um impacto
imensuravel na minha vida. O nome da obra é “Um papai sob medida” (2007) e
0 autor que o escreveu se chama Davide Cali. O livro conta a historia de uma
garotinha que tem uma mae muito incrivel, mas que ndo tem pai nenhum, entdo
ela tem a brilhante ideia de colocar um anuncio no jornal para atrair candidatos
a vaga de pai. No fim das contas o pai que conquista a ela e a sua mae néo tem
nenhuma das caracteristicas que ela acreditava serem as mais adequadas a sua
mae, € mesmo assim, 0 NovVo pai se mostra como a pessoa ideal. Nem preciso

dizer por que gostava tanto deste livro né?

Figura 3 - Capa da obra "Um papai sob medida"
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3 Disponivel em: <https://www.amazon.com.br/Papai-Sob-Medida-Davide-Cali/dp/8575036386>.
Acesso em abr 2023.



Bom, vamos avancar um pouco nessa historia para falar do Ensino Médio,
onde a leitura e a biblioteca voltaram ao cenario principal, gracas aos esforgos
da amada professora de lingua portuguesa, Elza Silva.

As aulas de lingua portuguesa, voltavam-se principalmente ao estudo dos
movimentos literarios — principal contetdo do vestibular no periodo — e ca entre
nés, decorar autores, obras e caracteristicas de todo um movimento artistico €
muito complicado quando nédo se tem uma memaria muito boa — caso da autora
gue vos escreve.

Felizmente, a professora foi muito além do que orientava o livro didatico.
Dentro de cada movimento artistico exploravamos uma leitura em sala de aula e
a professora nos solicitava a escrita de uma parddia daquele texto lido. Assim,
aqueles que desejassem poderiam compartilhar o texto com a classe e explicar
de qual lugar surgiu aquela ideia. Além disso, visitavamos a biblioteca e
realizdvamos empréstimos tendo como orientacdo o0 movimento literario
estudado, a fim de observarmos algumas caracteristicas nas obras.

Me sentia incentivada, em chamas. Sempre queria ler minhas parédias
para a classe porque me sentia no meu elemento. Na biblioteca lia as obras
sugeridas como um detetive que procura pistas para resolver um caso
misterioso. Era como se meu motor criativo voltasse a funcionar.

Isso ndo significa que eu era fa de todas as obras de todos os autores.
Tentei ler obras do Machado de Assis e achei muito complicado, era como se 0
autor escolhesse palavras dificeis de propdésito para me obrigar a usar o
dicionario. Achava o Augusto dos Anjos um porre, pensava que se um dia
conversasse com ele e descobrisse 0 mesmo pessimismo dos textos também na
fala, sairia andando e o deixaria falando sozinho.

Atribuo a obra “O Cortico” (2011) de Aluisio Azevedo o prémio ficticio de
melhor leitura do Ensino Médio. Quando era adolescente ndo sabia explicar
exatamente o porqué dessa obra ser minha favorita, mas hoje eu consigo ter
uma ideia. Ela era proxima. Os personagens habitantes do cortico pareciam

familiares, como meus vizinhos do bairro.



Figura 4 - Capa da obra "O corti¢co"
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Achava interessante o fato de todos o0s personagens desenrolarem
diferentes histdrias e ao mesmo tempo estarem inseridos dentro de um mesmo
contexto socio-histérico de exploracao e desigualdade. Como se o corti¢co fosse
uma amalgama de vidas pulsantes e Unicas.

Sempre busquei nos livros uma identificagcdo, um sentimento de
pertencimento. Para quem se sentiu deslocada durante a vida, a Literatura se
apresentava como um abraco reconfortante, um abraco néo julgador, que ndo
da espaco para a solidao.

Me conectava com a poesia “As meninas” da Cecilia Meireles porque
imaginava eu e 0s meus irmaos naquelas janelas; me enxergava na garotinha
sem pai da obra “Um papai sob medida” do autor Davide Calli; me encontrava
com a personagem Pombinha — moradora do Cortico — em toda a sua inocéncia
e gentileza, e desejava também libertar-me das amarras impostas pela
sociedade patriarcal e heteronormativa.

Quando completei dezessete anos, ingressei na Universidade Estadual

de Londrina (UEL) e minha conexao com a Literatura foi se perdendo devido a

4 Disponivel em: <https://www.amazon.com.br/Corti%C3%A70-Cl%C3%Alssicos-
Melhoramentos-Alu%C3%ADsio-Azevedo-ebook/dp/BO0X872YA6>. Acesso em abr 2023.



demanda de leituras exigidas pela academia, mas isso é histéria para outro

topico...

1.2 Ao encontro da graduagéo...

Iniciei a graduacao em Pedagogia pela UEL no ano de 2016. Lembro-me
gue neste primeiro ano todos os professores nos perguntavam por que tinhamos
escolhido realizar esse curso em especifico. Bom, minha resposta sempre foi a
mesma — acho que até o leitor consegue responder essa depois de tanta historia
— “Mae e avo professoras, tanto tempo passado dentro do ambiente escolar,
etc.”.

O primeiro ano foi um ano de bastante estudo tedrico. Foram diversas as
leituras realizadas, mas nenhuma que me marcou de fato. Para ser sincera me
encontrava meio perdida, ainda mais quando pensava no terror dos veteranos:
o Trabalho de Conclusdo de Curso. Fui orientada a “colar” em uma professora
porque disseram que tinhamos até o fim do segundo ano para entregar nosso
pré-projeto de TCC, e assim eu procurei fazer.

A partir do segundo ano comecei a participar de um Grupo de Pesquisa
na condicdo de bolsista de Iniciacdo Cientifica. Foi ai que comecei a entender o
gue eu estava fazendo na Universidade, assim como a importancia do tripé
académico — ensino, pesquisa e extenséo — na sociedade como um todo. O meu
vinculo com o Grupo direcionou o meu Trabalho de Conclusdo de Curso na
mesma area: Educacéo e Tecnologias Digitais.

Vocé pode estar pensando: “Nossa, que diferente de Literatura Infantil!”.
Pode ter certeza de que também concordo com o leitor, porém o prazo para a
escolha era muito curto e ainda ndo havia conhecido nenhum professor que
discutisse essa tematica. Isso até o quarto ano, onde conheci a professora
Greice Ferreira, que considero minha fada madrinha da graduacéo. Ela ministrou
a disciplina de “Ciéncias Naturais para os Anos Iniciais”.

Além dos estudos tedricos, em todas as aulas a professora levava uma
obra de Literatura Infantil e explorava a historia trazendo para a realidade da
disciplina, realizando experimentos cientificos. Nem preciso dizer que foi minha

disciplina preferida né? A professora sempre se mostrou tdo humana, gentil e



amavel — costumavamos dizer que ela tinha postura de bailarina (até
descobrirmos que ela realmente foi bailarina).

Como ja estava concluindo meu TCC ndo poderia muda-lo para ser
orientada pela professora Greice, entdao coloquei na cabeca que iria estudar
Literatura Infantil por mim mesma. Pedia indicacdes de textos, de livros, de
eventos da area para participar como ouvinte, de minicursos etc. A professora
sempre foi muito atenciosa, me encaminhava materiais até pelo WhatsApp.
Lembro-me que ela mandava muitos artigos de uma autora chamada Cyntia
Girotto, disse que essa professora escrevia muito bem e que seriam 6timos
textos para que eu comecasse a mergulhar na literatura infantil.

Um dia a questionei sobre sua formacédo na area, e ela me contou que
havia realizado o Mestrado Académico na UNESP de Marilia, e ndo so isso, disse
gue la seria 0 melhor lugar para uma aspirante a estudante de Literatura Infantil
aprofundar os seus estudos — Fala se ndo é de encher os olhos?

Naquele momento eu decidi que tentaria o Mestrado, mas tentaria onde
conseguisse. Comecei a pesquisar sobre os Programas de Pds-Graduacgao das
cidades vizinhas do municipio de Londrina e também busquei informacdes da
UNESP de Marilia, mas ndo fui muito além disso. Meu foco era concluir a
graduacéo.

Conclui o curso de graduacdo em Pedagogia no ano de 2020, mas devido
ao contexto pandémico que estdvamos vivenciando, obtive o grau de licenciada
em pedagogia no comeco de 2021. Apliquei para o Mestrado em marco de 2021
e ingressei numa Especializacdo pela UEL no mesmo periodo. Recebi a
confirmacédo de que havia passado no processo seletivo de Marilia no segundo
semestre do mesmo ano, e pasmem, fui escolhida por aquela Cyntia Girotto, a
mesma autora dos artigos que lia — vou poupé-los de toda a gritaria e celebracao
neste momento, porgue agora vamos para o proximo topico, onde me encontro

na condicao de mestranda “unespiana”.
1.3 Aventuras de uma mestranda forasteira
A euforia foi gigante quando descobri que havia sido selecionada. Acredito

muito que tudo tem seu tempo. Logo, se o Universo quis me presentear com

esse reencontro com a Literatura Infantil, eu ndo seria besta de n&o o apreciar.



Ainda assim, ndo sabia quais seriam 0s proximos passos. Deveria me mudar
para Marilia no meio de uma Pandemia?

Nem deu tempo de me sentir perdida. Recebi uma mensagem da Cyntia
alguns dias depois da aprovagdo me convocando a participar — na condi¢ao de
aluna especial — de duas disciplinas que seriam oferecidas de maneira remota,
ainda naquele semestre: a disciplina “Em Torno de Mikhail Bakhtin”, ministrada
pelo Prof. Dr. Dagoberto Arena, e a disciplina “Leitura e Literatura Infantil na
educacgéao da infancia: a formagdo de criangas leitoras”, ministrada pela prépria
Prof. Dra. Cyntia em parceria com a Prof. Dra. Renata Junqueira; assim como a
iniciar minha participacdo no Centro de Estudos e Pesquisas em Leitura,
Literatura e Infancia (CEPLLI), Grupo de Pesquisa sob sua coordenacao a fim
de repensar 0 meu projeto.

A professora estava certa em me convocar para essas disciplinas,
especialmente a do professor Dagoberto. A disciplina foi tdo significativa que
apresentei um trabalho na Jornada Pedagodgica de Marilia relatando a minha
experiéncia como estudante. Nao que o contetdo ndo tenha sido relevante, mas
a minha maior alegria foi ter conhecido o professor. Ele é cativante, tem uma luz
tao forte que é impossivel ndo se encantar com suas aulas, e o engracado é que
ele mesmo néo se reconhece assim. Bom, quando a minha vida terminar nédo
vou levar diploma algum, entdo me sinto extremamente grata em levar as
vivéncias tao preciosas das nossas aulas.

E quanto ao Bakhtin? O cara nunca mais me deixou. Depois de ter
conhecido a esséncia do seu trabalho por meio da obra “Para uma Filosofia do
Ato Responsavel” (2017) ndo consegui ver o mundo de outra forma sendo por
essa logica responsiva e responsavel de valorizagdo da alteridade. Todos os
trabalhos escritos nas outras disciplinas que cursei estdo inseridos dentro da
Filosofia da Linguagem.

Falando em outras disciplinas, cursei outras duas no primeiro semestre
de 2022 de maneira remota: a disciplina Abordagens Metodologicas da
Educacado de Jovens e Adultos, ministrada pelo Prof. Dr. José Carlos Miguel; e
a disciplina Politicas de Géneros e Sexualidades na Educacéo, ministrada pelo
Prof. Dr. Leonardo Lemos. Mesmo que nao tivessem nenhuma relacdo com o
meu projeto de pesquisa, a discussdo de cada uma delas sempre foi algo que

me interessou bastante, entdo quis participar por gosto mesmo.



Nesse mesmo periodo me inscrevi no processo seletivo de bolsas e
tornei-me bolsista do Mestrado. Fiquei muito feliz em ter conseguido porque as
aulas estavam retornando ao formato presencial e a bolsa me ajudaria a
deslocar-me até Marilia, assim como permanecer na cidade, se fosse
necessario.

As demandas eram tantas enquanto cursava as disciplinas que meu
projeto ficou adormecido. Ja sabia que desejava muda-lo e que gostaria de
explorar Bakhtin, s6 ndo sabia exatamente como poderia fazer dialogar a
Literatura Infantil e os filésofos da linguagem. Fui atras de continuar ampliando
0 meu repertorio cultural. Novamente, recorri ao Prof. Dagoberto, mais
especificamente a sua disciplina ministrada presencialmente no segundo
semestre: Leitura e leitores: conceitos e praticas.

Ao mesmo tempo também iniciei uma disciplina indicada pela Profa.
Cyntia: “Pesquisa sobre/com bebés e criangas pequenas: olhares e
perspectivas”, ministrada por varias professoras com distintos olhares sobre a
crianca e a infancia.

Iniciaram-se entdo as minhas aventuras presenciais por Marilia. Tudo era
uma novidade: conhecer os professores presencialmente, explorar a biblioteca,
ficar em um hotel em uma cidade que ndo conhecia ninguém, atravessar uma
ponte sob uma avenida todos os dias, pesquisar novos lugares para almocar.
Gostei muito de poder vivenciar tanta coisa por conta propria. Cheguei a
conclusao de que ser mestranda exige muita coragem. Coragem para se expor
na escrita, coragem para se aventurar em lugares novos, coragem para fazer
pesquisa e estudar em um pais onde o intelectual pertence a elite.

Em uma de minhas “peripécias marilienses”, encontrei-me com a Cyntia
para conversarmos sobre o projeto até entdo adormecido. Depois de ter-lhe
contado sobre o meu desejo em explorar a arquitetdbnica bakhtiniana, ela
apresentou varias obras literarias que poderia trazer ao dialogo. Nao sei se foi 0
nome engracado ou o burrinho sorridente da ilustracdo da capa, mas quando fui
apresentada a obra “Historias de bobos, bocos, burraldos e paspalhées”, do
escritor Ricardo Azevedo, decidi que ela faria parte do meu trabalho. Passou
pela minha cabecga “Quem vai ser maluco de estudar sobre as historias de bobos,

bocos, burraldos e paspalhfes? Exatamente! Eu!”



Finalmente, depois de escolhido o autor de Literatura Infantil e selecionada
a obra que iria constituir minha pesquisa, decidi com minha orientadora que
exploraria o conceito de carnavalizacao, criado por Bakhtin para analisar a obra

“Gargantua e Pantagruel” de Francois Rabelais (1494-1553).

1.4 Arquitetbnica da pesquisa, percurso metodoldgico e referencial teérico

Sempre escutei que estudar Bakhtin era dificil. Foi o professor Dagoberto
gue tirou meu receio para com o filésofo russo para ser bem sincera. Um dia ele
com toda sua simplicidade falou durante a aula: “Sabe por que temos dificuldade
em entender Bakhtin? Porque ele ndo escreveu para nos, também néo escreveu
para ser compreendido por alunos da pés-graduacao. Escreveu para ser lido
pelos teoricos russos da linguagem”.

Compreendemos e percebermos melhor ainda a fala de outrem em
uma conversa quando nossa massa aperceptiva tem muito em comum
com aquela de nosso interlocutor. E isso o que faz com que a fala de
nosso interlocutor possa estar incompleta e muito alusiva; e
inversamente, quanto maior a diferenca entre as massas aperceptivas
dos interlocutores, maior a dificuldade de compreenséo.
(JAKUBINSKIJ, 2015, p.93)

Sei que ao escrever uma Dissertagdo de Mestrado existe uma série de
regras e normas que preciso seguir, afinal, a Universidade é lugar de ensino,
pesquisa e extensédo, € um dos espacos do fazer ciéncia. Felizmente, o trabalho
com a metodologia das Ciéncias Humanas solicita um aprofundamento no Outro,
e para que me aprofunde € necessario envolver-me com este Outro. Ou seja,
por mais que a pesquisa cientifica esteja circunscrita em um universo cientifico,
0 pesquisador das Ciéncias Humanas nao deve deixar de exercer sua autoria.

Estou dizendo todas essas coisas porque nao quero que minha
Dissertacdo seja s6 mais um texto extenso, de dificil leitura, essencialmente
cientifico. Se a prépria concepcéo de carnavalizagdo conecta os mundos oficial
e nao-oficial, mostrando a interdependéncia desses dois universos que
constituem um sO corpo, derrubando qualquer forma hierarquica existente,
minha intencdo com a pesquisa sera em transforma-la em um grande dialogo,
trazendo as vozes dos autores e 0s conceitos ancorados na vida por meio da

fusdo de diferentes géneros.



Objetivando analisar o conceito de carnavalizacdo por meio da obra de
Ricardo Azevedo: Historias de bobos, bocos, burraldos e paspalhdes (2009),
buscando indicar a poténcia criadora e restauradora da cultura popular,
estruturei a Dissertacdo em partes. Na introducéo apresentei meu percurso
histérico desde a infancia e iniciacdo na vida leitora até o ingresso na pos-
graduacéo, elucidando as situacfes concretas de vida, raizes dos enunciados
gue me constituiram e me movimentaram a constituir a presente pesquisa, desde
a escolha do objeto de pesquisa, assim como a metodologia utilizada para
alcanca-lo e o aporte tedrico selecionado para sustenta-la. Também apresento
a Revisdo de Literatura indicando as principais contribuicdes teoricas das
pesquisas encontradas.

Na segunda parte, cujo titulo € “O Circulo de Bakhtin e a compreenséo da
carnavalizag&o na Literatura”, realizei uma contextualizagdo histérica acerca do
Circulo de Bakhtin e de seus principais membros, destacando a presenca de
Mikhail Bakhtin e de suas contribuicdes teoricas até a construcdo da obra “A
cultura popular na ldade Média e no Renascimento: O contexto de Francois
Rabelais” (2010), onde o autor cria e explora o conceito de carnavalizacao na
Literatura.

A terceira parte recebeu o titulo de “Apresentagéo e analise das narrativas
populares nos contos de Ricardo Azevedo” e consiste na parte em que me
debrucei sob a obra selecionada para analisar tanto o texto literario quanto suas
ilustracdes, buscando entrelacar as historias a compreensao de carnavalizacao.
Apdés uma leitura minuciosa tanto da obra bakhtiniana (2010) quanto do livro de
Azevedo (2009), selecionei cinco eixos carnavalescos para guiar meu olhar
durante as andlises dos contos, séo eles: a) Sagrado e Profano; b) Permutacfes
alto e baixo; c) Corpo perfeito e corpo grotesco; d) Riso individual e riso popular;
e) Vida oficial e Segunda vida.

Na concluséo escrevo sobre o papel do meu texto em contribuir para que
as criancas mergulhem na cultura popular, compreendendo-a como uma forgca
restauradora e unificadora.

Para o desenvolvimento da pesquisa optei por uma metodologia que
corresponda a sua natureza qualitativa. Assim, quando Bakhtin (2011, p.395)
problematiza o objeto das ciéncias humanas, apresenta uma revolugao na forma

de conceber e pensar a centralidade de tais estudos. Para o filésofo da



linguagem atuamos em pesquisa com o ser expressivo e falante: o ser humano.
Este humano nunca coincide consigo mesmo constituindo-se como inesgotavel
em sentido e significado. Este ponto de vista nos mostra a chave para a pesquisa
nas ciéncias humanas: o dialogo.

A existéncia de um dialogo na pesquisa implica em um ativismo do
cognoscente — aquele que busca conhecer — e um ativismo do que se abre para
tornar-se cognoscivel — aquele que se permite ser conhecido. A pesquisa
configura-se num encontro de outros singulares, em que o pesquisador assume
uma postura de humildade, entendendo a importancia dessa outra voz para o

desenvolvimento da sua pesquisa.

O individuo ndo tem apenas meio e ambiente, tem também horizonte
proprio. A interagdo do horizonte do cognoscente com o horizonte do
cognoscivel. Os elementos da expressdao (0 corpo ndao como
materialidade morta, o rosto, os olhos, etc.); neles se cruzam e se
combinam duas consciéncias (a do eu e a do outro); aqui eu existo para
0 outro com o auxilio do outro. (BAKHTIN, 2011, p. 394).

Se estamos falando de um ser expressivo e falante como ‘objeto’ da
pesquisa, entendé-lo como inexato, incompleto, inconcluso é prerrogativa do
fazer ciéncia, porque o0 sujeito esta inserido em um movimento historico
contraditério, cujas forcas centripetas e centrifugas® estdo em batalha. Assim, é
necessario entender esse movimento historico e as forcas internas que o estao
forjando. O pesquisador das ciéncias humanas procura a esséncia dos ‘objetos’,
das pessoas em relagdo, nos seus movimentos e nas suas contradi¢coes.

Essa visdo contrapde-se a visdo das ciéncias exatas e das ciéncias da
natureza, que, ao distanciarem e isolarem o objeto do pesquisador, coisificam-
no. Entdo como o objeto ndo pode ser visto do ponto de vista do pesquisador,
ha um reducionismo, outorgando a todo pesquisador encontrar as mesmas
respostas. Por exemplo, imagine que um cientista matematico descobriu uma
equacdo incrivel daquelas cheias de simbolos que até parecem os hierdglifos
egipcios, 0 que vem a seguir? Como a equacao desse cientista matematico foi
tdo incrivel, outros cientistas matematicos utilizardo essa equacao em situacoes
diferentes e chegardo em resultados similares. Ndo da para fazer esse

movimento se estou pesquisando com as Ciéncias Humanas.

5 No contexto bakhtiniano, tratam-se de forcas que incidem sobre a lingua e que estdo em
confronto a todo momento. As for¢as centripetas atuam na centralizagdo e na garantia da
estabilidade, enquanto as forcas centrifugas apontam para a tenséo e ruptura. Ao se considerar
somente uma dessas for¢as ao analisar a linguagem, tende-se ao monologismo.



Vocé pode até perguntar: “Ok, mas entdo como vocé vai trabalhar com o
ser expressivo e falante se esta analisando obras de Literatura Infantil?”. Sei que
parece maluquice, ndo conhec¢o nenhum livro que comecou a falar do nada. Mas
€ fato de que varios livros ja falaram para mim, como aqueles que apresentei
enguanto contava sobre minhas vivéncias escolares.

Uma obra dialoga conosco pela leitura. Leitura que se da pelos olhos e
pela mente. Quando estamos lendo, movimentamos nossos conhecimentos e
trocamos com 0s personagens e com o0 autor. Atribuimos sentidos a historia,
sentidos diferentes encharcados das nossas proprias vivéncias. Nessa
perspectiva o livro ndo é passivel de analise cientifica porque ele é vivo. O autor
constréi a obra em um momento histérico, em determinada situacdo de vida
dialogando com outros que o precedem; os personagens da obra emergem,
portanto desse horizonte do autor, mas também possuem horizontes proéprios,
ou seja, distintas formas de ver e estar no mundo.

Dessa forma, pesquisar nas Ciéncias Humanas implica uma
movimentacédo dialégica, uma investigacao que se da pelo mergulho no Outro.
No topico a seguir explicitarei um pouco mais sobre a importancia da elucidacéo

de vozes para fazer dialogar na pesquisa.

1.4.1 Revisao de Literatura

Nas ciéncias humanas, a chave esta na profundidade, cujo sentido esta
no envolvimento direto do pesquisador com o0 cenario da pesquisa e na
interpretacao da palavra do ser vivo e falante. O pesquisador é responsavel, logo
ndo pode ter alibi, e estd comprometido com a busca pela esséncia. Assim,
levamos tudo o que temos para encontrar essa esséncia. Cada conceito
considerado nas ciéncias humanas abre os olhos para enxergar algo néo visto,
tanto na investigacdo, quanto no momento de analise e escrita sobre os dados
produzidos.

E possivel perceber a ndo existéncia de uma férmula para fazer pesquisa
nas ciéncias humanas; realmente ndo ha um passo a passo. Nado ha
necessidade de se prestar contas as ciéncias da natureza, porque elas tém seus
principios e sdo importantes para a humanidade, mas nao sdo obrigatérias no

trato com as ciéncias humanas. E preciso desenvolver metodologias préprias,



afinal, a pesquisa nas ciéncias humanas sempre vai trabalhar com algo em
movimento.

A todo momento lidamos com a palavra, com a troca com o outro. Nos
contaminamos com 0s outros e nos misturamos. Dessa forma, se a
compreensao ocupa um importante lugar na pesquisa, Bakhtin vai dizer que toda
interpretacdo envolve o correlacionamento de textos. Esse correlacionamento
implica em um movimento dialégico onde se define um “ponto de partida — um
dado texto, o movimento retrospectivo — contextos do passado, movimento

prospectivo — antecipagao (e inicio) do futuro contexto” (2011, p. 401).

O aprofundamento do empreendimento interpretativo resulta da
ampliacdo do contexto, fazendo emergirem mais vozes do que aquelas
gue sao evidentes na superficie discursiva. Nao para enxergar nestas
vozes a fonte do dizer, mas para fazer dialogarem diferentes textos,
diferentes vozes (GERALDI, 2012, p.29).

Geraldi (2012, p.33) alarga a compreenséo acerca da pesquisa ao dizer
que “dar contextos a um texto é coteja-lo com outros textos”. Isso significa que
cotejar implica em um trabalho de trazer as vozes que dialogam com o texto,
vozes essas que podem concordam ou discordar, mas que contribuem na
construcéo de sentidos e aprofundam o desenvolvimento da pesquisa.

Como Miotello (2011, p.154-155) vai bem apontar “criar texto € uma
atividade que se da junto com a atividade humana, em qualquer campo de
atividade. Humanos estardo em interacdo. E colocardo nessa atividade seu
ponto de vista, seu projeto-de-dizer, sua ideologia”. Essa atividade criadora que
exprime o ato singular de cada autor, concomitantemente esta inserida dentro
da cultura humana, logo, foi criada a partir de algo dado. Vida e linguagem se
misturam o tempo todo.

Dessa forma, por meio da revisdo da Literatura € possivel desvelar as
vozes dos autores, buscando entender ndo sé o que “o autor quis dizer”, mas
também o que h& por tras dessa construgdo. Como a linguagem e a vida se
apresentam no texto. Além disso, visitar as pesquisas ja realizadas permite
ampliar o olhar acerca de dada tematica, na tentativa de sempre tentar desvelar
0 que ainda néo foi dito.

A relevancia do levantamento bibliografico reside no fato de que ela
possibilita a produgcéo de um enunciado singular. Quando leio a producdo de um

Outro estou trocando com ele, buscando compreender o que ele escreveu,



atribuindo sentidos do lugar que ocupo, uma vez que, mesmo que NnOoSS0S
pensamentos se encontrem em dialogo, o0 meu pensamento esta historicamente
localizado e néo coincide com o do autor da pesquisa. Dessa forma, a partir do
didlogo com as pesquisas e seus autores, construo algo que sO eu posso

construir, a partir do lugar Unico que ocupo.

1.4.2 Anédlise de obras literarias — Contos de narrativas populares

Como descrito no objetivo anteriormente, realizei uma analise do livro
Histoérias de bobos, bocés, burraldos e paspalhdes (2009) do autor Ricardo
Azevedo a luz da filosofia da linguagem, mais especificamente do conceito de
carnavalizacdo, proposta pelo filosofo russo Mikhail Bakhtin em sua obra “A
cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais” (2010).

A escolha por essa obra especifica se deve ao fato de que nos contos
populares recolhidos pelo autor € possivel visualizar o confronto entre os centros
de valores oficial e ndo-oficial. As narrativas contadas “de boca a boca” trazem
como protagonistas os malandros enganadores de ricos e invertem a logica das
coisas. Se a inversao da ldégica é caracteristica da festividade carnavalesca,
Ricardo Azevedo mostra em sua obra que a carnavalizacéo resiste.

Para indicar a carnavalizagdo nos contos de forma que o texto nao fique
tdo repetitivo estabeleci alguns eixos que se apresentam como conceitos em
oposicao, sao eles: a) Sagrado e Profano; b) Permutacdes entre o alto e o baixo;
c¢) Corpo perfeito e corpo grotesco; d) Riso individual e riso popular; e) Vida oficial
e Segunda vida. Azevedo puxa meu olhar bakhtiniano, e trabalho com o objetivo
de mediar a compreensao das dualidades indicadas.

Como Ricardo Azevedo constitui-se ndo apenas como autor da obra, mas
também como estudioso da Literatura popular, resolvi que também recorreria
aos seus estudos — disponiveis em um website® — na tentativa de resgatar
algumas informagdes acerca das suas influéncias na criacdo artistica, tanto do

ponto de vista do texto literario, quanto do ponto de vista da ilustracao.

6 Disponivel em: <https://www.ricardoazevedo.com.br/wp/>. Acesso em abr 2023.



A obra de Bakhtin (2010) busca criar situacdes hiperbdlicas e mostrar a
importancia da obra do Rabelais nagquele momento historico, uma vez que ela
espelha a luta constante entre aquilo que é sagrado e o que € pagao/popular.
Ela indica que a manifestacdo da arte e o principio de renovagdo da vida
acontece por meio do choque entre a cultura popular e a cultura oficial.

E possivel encontrar essa renovacao da vida quando olhamos para a obra
de Ricardo Azevedo. Seu trabalho esta ensopado da cultura popular brasileira,
marcado pela comicidade e por temas que muitas vezes sao considerados
“‘indiziveis”. O autor defende a ideia de que a Literatura para criangas tem muito
mais do “popular” do que do “infantil’, porque a tradicdo pressupde a existéncia
de um “mundo infantil” e de um “mundo adulto”, mundos impenetraveis e que

sdo tratados de modo completamente distintos. Porém o autor vai afirmar que:

(...) ambos sentem dor fisica; ambos sdo, em graus diferentes,
dependentes de inimeros fatores, sociais, afetivos, politicos e outros;
podem ter dividas com relagdo ao que seja a “realidade”; estdo em
busca, conscientemente ou ndo, de um certo grau de auto-
conhecimento; sdo passiveis de sentimentos como ciime, vaidade,
inveja, 6dio, amor, tristeza ou alegria; sdo passiveis de agir
egoisticamente; sentem prazer e desprazer; fazem brincadeiras;
apreciam o conforto e a segurancga; podem ser incompreensiveis ou
incoerentes; estdo em permanente processo de transformacéo;
sentem medo; obedecem a instintos como o de auto-defesa entre
muitos outros; recorrem a linguagens orais, gestuais etc; tendem a
guerer ser independentes; sdo sexuados; podem adoecer; sdo mortais;
costumam temer a morte; sdo capazes de cometer suicidio;
necessitam do contato fisico, sexo-afetivo, em graus diferentes, talvez,
ndo importa; tém na curiosidade um principio vital; sdo, por principio,
seres sociais, entre outros exemplos (AZEVEDO, 2001, p.3-4).

Em uma entrevista, quando questionado sobre as premissas que um
llustrador deve ter ao selecionar um ponto de partida e um ponto de chegada ao

ilustrar uma obra, Ricardo responde:

(...) aiilustragcdo tem que dialogar com o texto no sentido de ampliar seu
universo significativo. Em outras palavras, a reunido do texto e das
imagens tem que trazer ao leitor algo maior do que o texto e as imagens
em si mesmos. Outro ponto: as imagens de alguma maneira tém que
exercer o pensamento critico o tempo todo. llustracdo ndo €
decoragéo, é discurso critico, é interpretacdo. No meu trabalho, tudo
isso pode até ndao acontecer, mas sera por incompeténcia minha.
(2012, p.101)

Concentro meus esforcos em analisar os didlogos possiveis entre os
enunciados escritos e signos visuais. Meu olhar se configura como um atribuidor
de sentidos por meio da relagéo entre os elementos que constituem as obras.

Segue abaixo uma breve apresentacao da obra selecionada:



Quadro 1 - Obra selecionada para a pesquisa

Titulo do livro Editora Ano da 12 Titulos das narrativas populares
publicacéo
Histérias de bobos, | Atica 2001 Pega-trouxa-de-papo-furado
bocés, burraldos e O casamento de Mané Boco
paspalhdes Facanhas do Zé Burraldo

Chico Zoeira

Jodo Bobé&o e a princesa chifruda

Quanta besteira o mundo tem!

Fonte: elaborado pela pesquisadora (2023)

1.5 Descritores em dialogo

Para que o trabalho se situe historicamente € imprescindivel encontrar
vozes que possam participar do grande diadlogo. Dessa forma, a realizacdo de
uma revisao de literatura se justifica na sua possibilidade de elucidar o que ja foi
produzido a fim de construir novos sentidos. Conhecer as contribuicbes das
pesquisas académicas que dialogam com a tematica “Literatura Infantil e
Carnavalizagdo” constitui-se, portanto, como elemento primordial no
desenvolvimento da pesquisa proposta. Visando situar o presente estudo no
campo da investigacao cientifica, o referencial teérico também foi ancorado no
levantamento bibliografico produzido sobre o assunto.

A busca de pesquisas no Banco de dados do Catalogo de Teses e
Dissertacdes da Coordenacgédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES) foi realizada no segundo semestre de 2022. Almejava encontrar
trabalhos que dialogassem com o tema da Literatura Carnavalizada, assim como
pesquisas que focassem no autor Ricardo Azevedo e nas obras escolhidas para

anélise.
Quadro 2 - Relacéo Descritor e quantidade de pesquisas encontradas
N° Descritor utilizado Numero total de Caracterizacao das
pesquisas pesquisas: Artigos
encontradas (A);

Dissertacéo de
Mestrado (D)




1 “Escritor Ricardo Azevedo” 4 4 (A)

2 “llustrador Ricardo Azevedo” 1 1(A)

3 “Histoérias de bobos, bocds, burraldos e | 0 0
paspalhdes”

4 “Literatura Infantil e Carnavalizagéo” 5 5 (A)
“Literatura e Carnavalizagao” 103 102 (A); 1 (D)

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023).

A escolha pelos descritores 1 e 2 sucedeu-se pelo duplo trabalho do autor
das obras selecionadas, que tanto as escreveu quanto as ilustrou. Dessa forma,
eu e minha orientadora estabelecemos como objetivo perceber quais as
especificidades e caracteristicas trazidas pelas bibliografias no ambito da escrita
do Ricardo e quais seriam o0s apontamentos realizados no campo da ilustracéo.
J& o descritor 4 foi escolhido com o objetivo de perceber o que ja foi dito sobre a
obra que selecionei a fim de verificar a existéncia de elementos relacionados a
carnavalizacao.

Com os trés primeiros descritores encontrei apenas quatro artigos
distintos, publicados entre os anos de 2014 e 2021. Devido a quantidade
diminuta de textos encontrados e a inexisténcia de dissertacdes e teses decidi
gue os quatro textos comporiam minha pesquisa porque lancavam luz ao
trabalho de Ricardo Azevedo.

Encontrar descritores que pudessem direcionar a analise da Literatura
Infantil dentro da perspectiva da carnavalizag&o foi uma tarefa complexa, porque
ao utilizar o descritor 4: “Literatura Infantil e carnavalizagdo”, encontrei apenas
cinco artigos, nenhuma dissertacao ou tese. Dessa forma, optei pelo acréscimo
do descritor 5: “Literatura e Carnavalizagdo” a realizacdo da pesquisa, a fim de
alargar a discussdao, tendo em vista que do ponto de vista da literariedade nao
vemos como separar a literatura para jovens ou para adultos da literatura para
criancas.

Andruetto (2012), na sua obra “Por uma literatura sem adjetivos”, vai
apontar que “certas denominagdes que deveriam ser simplesmente informativas
convertem-se em categorias estéticas” (2012, p. 58). Sdo empregados valores
nas expressoes “Literatura Infantil” ou até mesmo na “Literatura Juvenil”, valores
esses que refletem numa concepcéo mais ampla de que o livro infantil ou juvenil

deve cumprir uma determinada funcéo para que seja consumido.



Atribui-se a literatura infantil a inocéncia, a capacidade de adequar-se,
de adaptar-se, de divertir, de brincar, de ensinar e, especialmente, a
condicéo central de ndo incomodar nem desacomodar, e é assim que
outros aspectos e tratamentos estdo muito pouco presentes, e, quando
estdo, aparecem com demasiada frequéncia tingidos de “deve ser
assim”, de obediéncia tematica ou de suspeita adaptabilidade
curricular (ANDRUETTO, 2012, p.59).

Levando em consideragdo que a “leitura e a experiéncia estética
encontram-se entre os exercicios mais radicais de liberdade” (ANDRUETTO,
2012, p.57), a autora vai dizer que a literatura consiste em uma arte onde a
linguagem resiste, e dessa forma, ela manifesta o seu desejo de burlar as
normas, de desviar dos padrdes defendidos pelo mercado editorial.

O alargamento do descritor resultou numa ampliacdo de resultados,
porém, das cento e trés pesquisas, apenas uma configurava-se em Dissertacao
de Mestrado, enquanto todas as outras consistiam em artigos cientificos.

E importante destacar a quase inexisténcia de dissertagdes dentro do
Portal de Periddicos da CAPES referentes a Literatura Infantil e carnavalizagéo,
assim como dissertacbes que dialoguem com o autor Ricardo Azevedo e sua
obra. Levando em consideracdo que se trata do maior acervo digital de
pesquisas em territorio nacional, é possivel inferir que a dissertacdo aqui
apresentada conta com certo ineditismo e podera contribuir para que futuros
trabalhos sejam construidos, tanto no que tange ao pensar a Literatura Infantil
como uma Literatura Carnavalizada, quanto ampliar a discussdo acerca do
trabalho do escritor e ilustrador Ricardo Azevedo.

ApoOs realizar a leitura dos titulos, resumos, introducfes e conclusdes,
estabeleci como critério de inclusdo os textos em lingua portuguesa que
apresentavam relacéo direta com o meu objeto de pesquisa, ou seja, a literatura
— levando em consideracdo que no descritor “Literatura e carnavalizagao”
apareceram trabalhos que transportavam a nocédo de carnavalizagdo para a
andlise em outros campos artisticos e da vida, como por exemplo a andlise de
enunciados politicos em manifestacdes, analise de obras cinematograficas,

analise de enunciados em meios digitais, etc.

1.5.1 Literatura Infantil e Carnavalizacéo



Ao perceber que varios textos se repetiam nos descritores referentes ao
Ricardo e suas obras (descritores do 1 ao 3) optei por agrupa-los num mesmo
gquadro. No quadro a seguir, apresento um mapeamento das pesquisas
encontradas nesses trés descritores, levando em consideracdo que ndo foram
encontrados textos utilizando o descritor “Histdrias de bobos, bocds, burraldos e

paspalhdes”.

Quadro 3 - Mapeamento de artigos sobre a teméatica investigada |

Autores Titulo Palavras-chave Ano

Descritores: escritor Ricardo Azevedo; ilustrador Ricardo Azevedo

Gilka Girardello; Uma entrevista com | N&o possui. 2014
Ricardo Azevedo Ricardo Azevedo ou
de como um escritor
embrenha-se no
discurso popular e
colhe mudas de "pés

de maravilha"
Penha Lucilda de Literatura Juvenil Literatura juvenil; 2014
Souza Silvestre; Brasileira: A Poesia; Ricardo
Alice Aurea producdo poética de | Azevedo; Aspectos
Penteado Martha Ricardo Azevedo teméticos
Eliane Aparecida As raizes populares | Estética da 2017
Galvéo Ribeiro na producéo literaria | recepcao; Leitor;
Ferreira; Ricardo infantil e seus Leitura; Contos
Magalh&es Bulhdes impactos no leitor: populares

andlise da obra
"Contos de enganar

a morte"”, de Ricardo

Azevedo
Sandra Trabucco O conto “A quase Literatura de cordel; | 2021
Valenzuela morte de Zé Literatura Infantil;

Malandro”, de Ricardo Azevedo;

Ricardo Azevedo: a Cordel; Morte
literatura infantil e

juvenil e o cordel

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2023)



No primeiro texto temos uma entrevista realizada via e-mail entre Gilka
Girardello e Ricardo Azevedo entre maio e junho de 2014. A entrevistadora e
também professora universitaria conversa com o autor sobre os recontos de
contos populares que se apresentam em suas obras, assim como suas
contribuices no pensar uma educacdo que valoriza a tradicdo oral e reforca a
cultura brasileira.

Silvestre e Martha (2014) apontam as contribui¢cées da leitura dos textos
poéticos de Ricardo Azevedo para o publico infanto-juvenil. Destacam que o
trabalho do autor ndo € marcado por um olhar ingénuo, mas sim com questdes
sécio-politicas que permeiam a sociedade como um todo. Nao existem
delimitacdes entre infantil, juvenil ou adulta. As autoras defendem que os textos
poéticos de Ricardo desempenham, por meio de brincadeiras com a linguagem,
uma funcdo humanizadora, porquanto tocam em questbes essencialmente
humanas.

Ferreira e Bulhdes (2017) apresentam uma possibilidade de leitura da
obra “Contos de Enganar a Morte” considerando a relagdo do leitor com uma
linguagem hibrida que une o discurso literario ao discurso da tradigcdo popular.
Os autores destacam que a obra projeta um leitor “astuto, com capacidade de
deducao, analogia e sintese” (p.90), uma vez que a escrita “azevediana” de
recriacdo solicita do leitor exercicios de antecipacdo e retomada, enquanto
acompanha um herdi com um medo comum a todos: o0 medo da finitude.

Valenzuela (2021) realiza uma breve contextualizacdo historica da
Literatura de Cordel até sua chegada no Brasil, destacando a representatividade
do cordel no Nordeste, levando em consideracao que antes mesmo das histérias
chegarem de forma impressa, ja eram cantadas e/ou declamadas em momentos
de festejo. Dessa forma, a autora analisa a obra “Contos de Enganar a Morte” —
especificamente a histéria da “Quase Morte de Zé Malandro” — indicando a
valorizacdo da tradicdo oral que permeia o livro como um todo e apontando
aspectos da Literatura de Cordel presentes nas ilustracdes da obra, assim como
no tom jocoso que a acompanha.

Na sequéncia, utilizei o descritor “Literatura Infantil e carnavalizagao”,
cujos resultados encontrados foram apenas cinco artigos. Ao refina-los com base
na minha busca por textos que tocassem no tema da literatura, exclui um dos

artigos que analisava a presenca de uma banda em um programa de televisao.



Quadro 4 - Mapeamento de artigos sobre a temética investigada Il

Autores Titulo Palavras-chave Ano

Descritor: Literatura Infantil e carnavalizacéo

Maria Heloisa Melo Literatura Infantil e N&o possui. 1989
de Moraes Carnavalizacéo
Adélia Bezerra de “Partida do Audaz Jodo Guimaraes 2015
Meneses Navegante”, de Rosa; Odisseia;
Guimarées Rosa: “Partida do Audaz
Ressonancias Navegante”

odisseicas, em clave

minimalista

Taina Siqueira Thies | Mitologia em Monteiro Lobato; 2011
Monteiro Lobato: Mitologia;
Dialogismo e Dialogismo;

Carnavalizagdo em Carnavalizag&o

O Minotauro
Carina Rodrigues O mundo de pernas | Album; llustragéo e 2018
para o ar ou da design;
carnavalizagdo no Carnavalizagéo;
album de Manuela Manuela Bacelar
Bacelar

Fonte: elaborado pela pesquisadora (2023)

O texto de Moraes (1989) apresenta uma discussao sobre a separacao
gue é realizada entre literatura para criancas e literatura para adultos. A autora
defende que sob o ponto de vista da literariedade ndo ha como separa-las,
porém, essa mesma preocupacdo com o literario ndo deve afastar o livro infantil
da crianca. Essa reflexdo leva a autora a perceber o humor como uma
possibilidade para o texto infantil. Desse modo, ancorada nos pressupostos
bakhtinianos de carnavalizacdo, realiza uma exploragdo da obra “A velhota
cambalhota” de Sylvia Orthof, apontando-a como uma obra que se utiliza do riso
para reverter valores implantados, onde o cédmico esta na novidade e o que é
mostrado € o contrario do que realmente se é.

Meneses (2015) dirige seus esforcos em estudar a apropriacdo que
Guimarédes Rosa realiza da Odisseia para a constru¢cdo de sua obra “A Partida

do Audaz Navegante”. A autora explica que a utilizagdo pelo termo “clave




minimalista” se deve ao fato de que além do enredo ser reduzido aos elementos
essenciais, as personagens sdo criancas e utilizam de um vocabulario
miniaturizado. A andlise da autora aponta a personagem Brejeirinha como a
grande transgressora da narrativa mitica de Homero e destaca no conto de
Guimaraes Rosa a reflexdo sobre a arte como resultado do brincar infantil.

E interessante que enquanto traz o contraponto do conto de Guimaraes
com relacdo a Odisseia, a autora também traz ao dialogo uma frase de Fernando
Pessoa: “Navegar é preciso, viver ndo é preciso” e o contraponto de Caetano
Veloso com a cangao “Os Argonautas”. Conclui, entdo, que a transgressao da
pequena ficcionista se aproxima da transgressao que Caetano canta nos ultimos
versos de sua cancgao: “Navegar € preciso; Viver nao € preciso; Navegar é
preciso Viver.”

Thies (2011) traz em seu artigo uma analise da obra “O Minotauro”, de
Monteiro Lobato, estabelecendo contrapontos entre a histéria e a mitologia
grega, buscando explorar a carnavalizacéo principalmente em seu aspecto de
confronto entre a cultura oficial e ndo oficial. Nesse sentido, destaca o trabalho
de Monteiro Lobato que criticava a arte moderna e defendia uma literatura
nacional, feita para o povo. Lobato estiliza repertorios estrangeiros, utiliza-se do
humor e da transfiguracdo de personagens classicas para aproximar a mitologia
grega das criancas, possibilitando uma reflexdo acerca da propria cultura
brasileira em contraste com outras.

Rodrigues (2018) realiza uma leitura da carnavalizacdo presente nas
ilustracdes e nos textos dos albuns de Manuela Bacelar. A autora do artigo
defende que ‘o mundo as avessas” nao se trata simplesmente de um tépico
literario, mas sim de uma necessidade humana. Encontra nas obras de Manuela
elementos que indicam essa “logica do contrario”, como por exemplo
personagens que invertem os papéis de género, personagens animais — que sao
por natureza predadores — transmutados em herbivoros apaixonados pela
natureza. Mais do que uma inversdo de valores e hierarquias, a autora cria

histdrias onde as criancas ocupam papel principal e os adultos saem de cena.

1.5.2 Literatura e Carnavalizacao



Seguindo com as buscas, utilizando o descritor “Literatura e
carnavalizacao” foram encontrados 103 trabalhos. Apds a exclusdo dos textos
gue néo se relacionavam-se a literatura e a carnavalizacao restaram quarenta e

dois artigos e uma Dissertagéo de mestrado.

Quadro 5 — Mapeamento de artigos sobre a tematica investigada Ill

N° Autores Titulo Palavras-chave Ano
Descritor: Literatura e carnavalizac&o
1 Irma Caputo Cobra: quando a Literatura latino- 2022
linguagem muda de americana
peles ou carnavaliza- | contemporanea. Escrita
se barrocamente performativa. Neo-barroco
literario. Carnavalizacdo
da literatura. Texto
performativo académico.
2 Ana Cristina A carnavalizacdo de Manual de tapecaria; 2021
Steffen Bakhtin em Manual Nilma Gongalves Lacerda;
de tapecaria, de Problemas da poética
Nilma Gongalves De Dostoiévski; Mikhail
Lacerda Bakhtin; literatura
brasileira.
3 Matheus Victor | Carnavalizacao: Grotesco. Carnavalizacdo. | 2022
Silva contribui¢cdes para o Dialogismo.
estudo da estética do
grotesco
4 Livia Maria de | “A Igreja do Diabo”: Goethe; Relacéo 2018
Oliveira; Machado de Assis, dialdgica; Carnavalizagéo;
Mariha um leitor de Fausto Diabo.
Mickaela
Neves
Rodrigues
Lopes
5 Sérgio Dialogismo, polifonia | Séatira menipeia; 2011
Schaefer e carnavalizacdo em | Dialogismo; Polifonia;
Dostoiévski Carnavalizacgéao;
Dostoiévski
6 Ulisses A carnavalizacéo da Bakhtin; Marcio Souza; 2021
Stefanello histéria em Galvez, Metafic¢éo historiogréfica;
Karnikowski; imperador do Acre Sétira




Pedro Brum

Santos
7 Jo&o Marcos O céo e aroleta: Filosofia cinica; 2021
Cilli de Araujo | Kynismus, Zynismus | Carnavalizagéo;
e carnavalizacdo em | Dostoiévski
Um jogador, de
Dostoiévski
8 Karine A transtextualizacéo Intertextualidade, 2013
Miranda e a carnavalizacdo carnavalizacéo, mito.
Campos; em O Assobiador, de
Regina da Ondjaki
Costa da
Silveira
9 Ana Maria A teoria da Carnavalizagéo. 2022
Coelho Silva carnavalizacdo e o Dialogismo. Mikhail
Wertheimer romance Ensaio Bakhtin. Ensaio sobre a
sobre a cegueira — ou | cegueira. José Saramago.
por que ler Saramago
10 Raira Entre o Tradi¢Bes. Inovacoes. 2020
Vasconcelos estranhamento e a Espaco. Individuos.
carnavalizagao:
consideracdes sobre
as relagfes de
espago-sujeito em Os
transparentes, de
Ondjaki
11 Elinés de A. V. | Sir John Falstaff: gula | Shakespeare. Falstaff. 2014
E Oliveira e carnavalizacdo em | Hiperbolizacdo. Bakhtin.
Henrique IV Carnavalizacgéo.
12 Maraiza O dialogo intertextual | Intextextualidade; 2012
Almeida Ruiz; | em o grande carnavalizacdo; romance
Sérgio Vicente | mentecapto de brasileiro contemporaneo.
Motta Fernando Sabino
13 Samuel Carlos | O poema narrativo de | Andlise estrutural, 2017

Melo; José
Batista de
Sales

Bernardo Guimaraes:
a ambivaléncia do
riso em “A Origem Do

Ménstruo”

carnavalizacéo, poesia

brasileira, romantismo




14 Maria Cecilia Todos os nomes, de | José Saramago; Barroco; | 2009
Rogers José Saramago: um dobra
Paranhos texto entre dobras
15 Benhur Dura geografia Cabo Verde; Germano 2017
Bortolotto Almeida; Parddia;
Carnavalizagdo; Riso
16 Maria Carnavalizacéo da N&o possui 1999
Claurénia Vida em Quincas
Abreu de Berro D'Agua
Andrade
Silveira
17 Lidia Fachin Polifonia, Polifonia; Carnavalizacdo; | 1995
carnavalizagdo e parédia; enunciacao
parddia em "Candide" | enunciada; Histéria e
de Voltaire ficcdo; século das luzes
18 Angela Maria Aluisio Azevedo Aluisio Azevedo, 2007
Rubel Fanini carnavaliza o Literatura Brasileira, Real-
romance de tese em | naturalismo,
Livro de uma sogra Carnavalizagdo
19 Beatriz Maria Velho da Costa | Religido; Retérica; 2003
Weigert em Missa in Albis Carnavalizacéo; Maria
Velho da Costa; Histéria
de Portugal.
20 Danilo Analise do discurso Bobdk; polifonia; 2008
Chiovatto de Bobdk, de carnavalizacéo
Serpa Dostoiévski
21 Maria Cecilia Encontros com o Doistoévski; Thomas 2015
Marks diabo Mann; representacéo do
diabo
22 Sabrina Maria | O mundo as avessas | Parddia, 2006
de Amorim de Fonseca: Godard | metatextualidade,
e Shakespeare contemporaneidade,
revisitados carnavalizacéo
23 Claudio Aquati | O grotesco no Petronius; Petronio; 2006
Satiricon, de Petrénio | Satyricon; Satiricon;
grotesco; satira menipéia;
carnavalizagéo.
24 Danilo Mecanismos de Polifonia; Dostoiévski; O 2007
Chiovatto construcdo da Jogador; satira menipéia;
Serpa polifonia na obra O carnavalizagdo




jogador de

Dostoiévski
25 Hugo Eliecer América Latina - Simén Bolivar; romance 2020
Dorado entre herdis e historico; niveis de
Mendez carnavais: o desconstrucéo; literatura e
Laberinto e a Carroza | historia.
de Simoén Bolivar
26 Patricia O Mestre e Margarida | Satira; Diabo; Mikhalil 2018
Leonor Martins | de Mikhail Bulgakov: | Bulgakov; Literatura
Um Diabo Russo
27 Angela Maria O Rei da Vela, de Literatura Brasileira. 2012
Rubel Fanini; Oswald de Andrade, Industria Nacional. Teatro
Aline Prado e a representagéo Brasileiro. Literatura e
Maciel simbolica do contexto | Histdria.
industrial e
tecnolégico brasileiro
28 Sayonara Das impertinéncias Gabriela, cravo e canelga; 2011
Amaral de do corpo de Gabriela | Corpo grotesco;
Oliveira no romance de Jorge | Carnavalizagao
Amado
29 Acacio Luiz Processos estilisticos | Victor Giudice; estilistica 2009
Santos em Oz Gueijos, de do texto literario; literatura
Victor Giudice pos-moderna.
30 Paulo Sérgio Machado de Assis e Machado de Assis; 2022
de Proenca a Teologia da Teologia da Prosperidade;
Prosperidade: “O Sermao do Diabo”
aproximacao e
contrastes
31 Ermelinda Cheias de graca: as Infancia; circo; comédia; 2015
Maria Aradjo poéticas fabula; Guimardes Rosa;
Ferreira mambembes de Osman Lins.
Guimarées Rosa e
Osman Lins
32 Alexsandra “Um verdadeiro N&o possui 2017
Loiola purgatorio”: Leite
Sarmento derramado em

didlogo com A divina

comédia




33 Augusto Poética da criacdo Dialogismo. Polifonia. 2015
Rodrigues da | verbal: a critica Romance. Critica
Silva Junior; polifdnica nos Polifénica
Ana Clara estudos da
Magalh@es de | linguagem literaria
Medeiros
34 Alexsandra “Em meio a Chico Buarque; Leite 2016
Loiola recamada via”: derramado; Matilde;
Sarmento Matilde, do romance | Matelda; A divina
Leite derramado, e comédia.
Matelda, d’a divina
comédia
35 Hugo Eliecer Mi Simén Bolivar Ressignificagcbes do 2021
Dorado (1930): um novo passado; Mi Simén
Mendez; paradigma literario Bolivar; Novo romance
Rosangela de histérico latino-americano;
Jesus Silva; metafic¢ao historiografica;
Gilmei Simén Bolivar.
Francisco
Fleck
36 Angela Maria | O romance: uma Dialogismo; Polifonia; 2013
Rubel Fanini forma ético-politica Romance; Mikhail Bakhtin
na perspectiva
baktiniana
37 Sandra Klafke | Uma andlise da Farsa. Carnavalizagéo. 2014
Verbist; cosmovisédo Literatura popular.
Marlene carnavalesca no
Teixeira género farsa
38 Benhur Revolugdo, camarada | Angola, Manuel Rui, pds- | 2015
Bortolotto porco colonialismo, riso.
39 Maria Teresa Carnavalizar é Quem me dera ser onda, 2011
Salgado preciso: uma leitura A revolucéo dos bichos,
da parddia em Quem | carnavalizacgao, parddia,
Me Dera Ser Onda realismo grotesco
40 Zilia Mara "Aigreja do diabo" e N&o possui 1978
Scarpari o discurso do
Schmidt; carnaval
Edson Rosa

da Silva




41 Andrey Pereira | A Cosmovisao N&o possui 2003
de Oliveira Carnavalesca em o
Pagador de
Promessas
42 Alice Aurea Policarpo Quaresma: | N&o possui 1992
Penteado a histéria
Martha carnavalizada
Fonte: elaborado pela pesquisadora (2023)
Quadro 6 - Dissertagdo sobre a tematica investigada |
N° Autores Titulo Palavras-chave Ano
Descritor: Literatura e carnavalizacdo
1 Fernanda Pantaledo e as Narrativa; Riso; 2017
Barros De visitadoras, de Mario | Humor;
Oliveira Vargas Llosa: as Carnavalizagéo.
possibilidades do riso

Fonte: elaborado pela pesquisadora (2023)

Como as obras bakhtinianas que discutem a carnavaliza¢do sao as obras
em que o autor explora romances — A Cultura Popular Na Idade Média e no
Renascimento (2010), onde o autor explora o romance Gargantua e Pantagruel
de Francois Rabelais; e Problemas da Poética de Dostoievski (2015), onde o
autor atribui a Dostoievski o titulo de romancista polifonico —, o género literario
mais analisado pelos autores dos artigos também foi o romance. Além disso, as
obras de Bakhtin mencionadas anteriormente sédo as que mais aparecem nas
referéncias bibliogréficas.

Com a leitura dos textos trazidos pelo descritor “Literatura e
Carnavalizagao” foi possivel perceber que a maioria dos autores (trinta e nove
no total) se apropriaram da noc¢&o de carnavalizag&o utilizando-a principalmente
para analisar obras literarias, ou seja, transportaram essa categoria bakhtiniana
para realizar a leitura de uma obra literaria especifica. Entretanto, outros quatro
autores trouxeram a carnavalizacdo em dialogo com outros conceitos presentes
na obra de Bakhtin — como dialogismo e alteridade, por exemplo — com o objetivo
de possibilitar uma construgdo de uma base tedrica de analise literaria. A seguir
apresento um breve resumo dos trinta e nove textos que tem como foco a

exploracdo de alguma obra literaria sob o conceito de carnavalizacdo, mas antes



contextualizo o termo “ponto de encontro”, cunhado para estabelecer links entre
as discussoes.

Muitas vezes quando marcamos de sair com amigos ou S6 com um outro
alguém, delimitamos um ponto de encontro, ou seja, um local que possamos nos
reunir antes de irmos, em conjunto, para algum lugar importante. Geralmente
esse ponto € um lugar de referéncia, que seja do conhecimento de todos. Um
ponto de Onibus, uma esquina, alguma rua ou avenida que seja mais
significativa, uma loja especifica, enfim, o que caracteriza um bom ponto de
encontro é o seu aspecto de ser comum a todos.

Vocé deve estar se perguntando por que estou escrevendo sobre pontos
de encontro. Nao leitor, ndo estou lhe convidando para sair — a ndo ser que vocé
pague a conta. Acontece que devido a grande quantidade de textos encontrados
gue analisavam obras literarias a partir de um olhar carnavalizado percebi que
mesmo que caminhassem para uma mesma festa carnavalesca, os pontos de
encontro entre os textos eram diferentes. As ruas imbricavam-se, mas ainda
assim, possuiam suas caracteristicas comuns que constituiam pontos de
encontro.

Gostaria de destacar que esses pontos ndo se configuram em categorias
estaticas. Nao pretendo classificar um texto como isso ou aquilo, mas sim
promover didlogos entre as discussdes e levar o resultado disso para as analises
das obras literdrias que eu mesma escolhi. Encontrei cinco pontos e 0s
denominei da seguinte forma: a) Canone literario versus Transgressao candnica;
b) Desconstrucdo de géneros textuais; c¢) Denuncia social; d) Subversdo de
paradigmas sociais; €) Embate entre Sagrado e Profano. A seguir, dou inicio a
esse passeio entre 0s pontos, apresentando as vozes que ali se encontram.

Antes de contextualizar os artigos que aparecem no ponto de encontro
Canone literario versus Transgressdo canOnica, gostaria de chamar a
atencao para a origem da expressao canone.

A palavra canone deriva da palavra grega “kanon” designando uma vara
responsével por desempenhar uma funcéo de instrumento de medida. Foi a partir
do século IV que a palavra ganhou um novo significado por intermédio da Igreja,
homologando a Lista de Livros Sagrados o carater de canone, na medida em
gue transmitiam a palavra de Deus, e esta constituia-se como verdade

incontestavel.



Importante para a histéria posterior do conceito €&, pois, a ideia de que
candnica é uma selec¢do (materializada numa lista) de textos e/ou
individuos adoptados como lei por uma comunidade e que lhe
permitem a producédo e reproducdo de valores (normalmente ditos
universais) e a imposicao de critérios de medida que Ihe possibilitem,
num movimento de inclusdo/excluséo, distinguir o legitimo do marginal,
do heterodoxo, do herético ou do proibido. Neste sentido, torna-se claro
gue um cénone veicula o discurso normativo e dominante num
determinado contexto, teolégico ou outro, e é isso que subjaze a

expressbes como “o canone aristotélico”, “canones da critica”, etc.
(DUARTE, 2009)

A ressignificacdo da palavra canone em discurso normativo permanece
viva até os dias de hoje, constituindo-se como objeto de investigacao e tema de
controvérsia. Dessa forma, encontram-se nesse ponto de encontro os artigos
gue, ao trazerem um texto para o didlogo, evocam um outro texto para a
realizacdo de um contraponto parodico.

Melo e Sales (2014) investigam os processos de elaboracédo estrutural do
poema narrativo A Origem do Ménstruo, de Bernardo Guimaraes, e ao longo do
artigo vao explorando as estrofes e o0s versos relacionando-as aos ideais
presentes na nocdo de carnavalizagcdo. O poema atribui a origem da
menstruacédo as brincadeiras de uma ninfa, que nao tendo percebido que Afrodite
estava se depilando, atirou-lhe uma pedra fazendo-a jorrar sangue pela genitalia.
Extremamente aborrecida com a atitude, Afrodite seduz Zeus e pede para que
ele amaldicoe todas as mulheres para que de tempos em tempos venham a
menstruar. O vocabuldrio do poema aproxima-se do vocabulario da praca
publica, e utiliza-se de palavras que remetem ao baixo material. Como o poema
faz referéncia ao nascimento de Eneias’ — guerreiro troiano filho de Afrodite — é
possivel perceber que houve um rebaixamento do mito por meio da sétira.

No texto de Amorim (2006) somos convidados a conhecer dois
personagens ja conhecidos, porém que foram reinventados: Romeu e Julieta.
Nesse conto, 0s personagens sofrem de uma patologia: ndo conseguem
visualizar a genitalia do sexo oposto. Trata-se do conto A maneira de Godard,
gue pertence a obra A confraria dos Espadas, do escritor Rubem Fonseca. A

obra, desconstruida e reconstruida como um texto que mescla teatro e conto,

" Rapava bem o cu, pois resolvia
na mente altas idéias:
— ia gerar naquela heréica foda
o grande e pio Enéias.



traz a cena elementos relacionados ao prazer e ao corpo, considerados tabus
naquele momento.

Sarmento (2017) promove um dialogo entre Leite Derramado, do escritor
Chico Buarque com a Divina Comédia, de Dante Alighieri, por meio da
concepcao de purgatorio, que aparece nas duas obras. Enquanto Dante faz uma
trajetéria que parte do inferno e ascende pelo purgatério até atingir o topo do
paraiso, o protagonista da obra de Chico Buarque, com seus cem anos de idade,
gueixando-se de dores no corpo, segue do paraiso da infancia ao inferno da
decadéncia em meio a exposicdo de pensamentos e confissbes enquanto
aguarda a morte no corredor de um hospital, identificado por ele como o
purgatorio.

No segundo ponto de encontro, identificado como Desconstru¢éo de
géneros textuais entrelacam-se os textos que, ao apropriarem-se da nocéao de
carnavalizacdo, destacam-na, principalmente nos aspectos estruturais da obra.
Algumas das expressfes utilizadas pelos autores, explicitadas logo nos
resumos, que possibilitaram a construcido desse ponto de encontro foram: “forma
textual mutante” (CAPUTO, 2022, p.1); “emprego de variados géneros textuais”
(STEFFEN, 2021, p.210); “didlogo intertextual” (RUIZ e MOTA, 2012, p.1);
“transgressdes de tempo, espaco e pessoa’ (SERPA, 2008, p.1); “investiga
técnicas estilisticas” (SANTOS, 2009, p.89).

Caputo (2022) propde uma analise da obra “A Cobra” de Severo Sarduy
sob o prisma da escrita performativa, atribuindo a sua escolha o fato de que a
obra problematiza os processos de escrita fugindo da lineariedade, resultando

em um texto hibrido, que mescla diferentes géneros do discurso.

Cobra, portanto, sera investigada partindo do pressuposto que sua
forma sensivel — a organizacgéo contra-discursiva da linguagem dentro
das suas préprias regras — abre fissuras nos cédigos de linguagens
preestabelecidos, visto que € produzida com pressupostos estéticos
gue Ihe séo préprios e aplicando
um
cor-
te
epistemo-
lo( 6)gico,

exigindo-se também, por parte do leitor, uma nova postura de leitura.
(CAPUTO, 2022, p.2)

E possivel perceber que o texto se aproxima da estética carnavalesca na

medida em que foge dos padrdes convencionais de escrita e celebra justamente



essa inversdo. A autora utiliza o enunciado “género” de duas formas: quando
trata da desconstrucdo do género textual e também quando explora a
protagonista Cobra, destacando o seu desejo de morrer homem para nascer
mulher, ou seja, traz ao dialogo a questdo do género como identidade. Constroi-
se assim um texto que discute a normatividade da linguagem assim como 0s
padrbes heteronormativos que permeiam a sociedade.

Steffen (2021) dirige seus esforcos em apresentar uma leitura da obra
Manual de Tapecaria da Nilma Lacerda visando identificar aspectos que
pertencam ao género romanesco segundo Bakhtin. A autora do artigo explora
algumas caracteristicas da cosmovisdo carnavalesca de mundo trazendo
excertos da obra para representa-las. Ela destaca que a obra de Lacerda eleva
a discussao acerca da inexisténcia de um género puro porque ao utilizar
diferentes géneros intercalados ndo apresenta s6 uma possibilidade do
romance, “mas o fundamento de um texto que se propde ao formato de um
tapete, tecido por fios desiguais e mesmo destoantes, mas que acabam por
formar um todo harmonico de sentido.” (STEFFEN, 2021, p.227)

No texto de Ruiz e Motta (2012) a preocupacdo esta com o dialogo
intertextual entre O Grande Mentecapto do autor Fernando Sabino e outras obras
de escritores mineiros que aparecem de alguma forma referendadas no texto
literario. Os autores buscam verificar de que forma essas outras obras
contribuem para transformar o romance em questdo. A carnavalizacdo é
destacada justamente na existéncia desse didlogo intertextual que se apresenta
como um jogo cbmico de referenciar outras obras, autores e personalidades
mineiras.

Weigert (2003) realiza um estudo acerca do modo como o discurso
religioso integra-se ao discurso da ficcdo, para tanto, a autora explora o romance
Missa In Albis da Maria Velho da Costa. A obra é executada sob a pauta do
Missal — livro litargico que contém as missas que sao celebradas ao longo do
ano nas paréquias — mas enquanto o discurso religioso se realiza € possivel
perceber outros discursos culturais sendo admitidos na trama. Os capitulos se
apresentam em sequéncia, de acordo com um rito da missa: “Paramento”; “I —
Preparagdao para o Sacrificio”; “ll — Instrugcao”; “lll — Oblagao”; “IV -
Consagracgao”; “V — Comunhao”; “VI — Acgéo de Gragas” (WEIGERT, 2003, p.
38). O romance narra a histéria da protagonista Sara, que nasce de uma relacao



incestuosa entre cunhados, resultando no exilio do pai e no adoecimento da
mae. Mas, a0 mesmo tempo, integra-se o discurso politico, na medida em que a
narrativa celebra o “Batismo de Portugal’, sua entrada em novos tempos
politicos.

Serpa (2019) define como objetivo propor uma analise do conto Bobok de
Dostoievski, tomando como base a semiotica francesa, principalmente a
categoria de presenca. O titulo da histéria remete as vozes que o protagonista
passa a escutar apoés ter ido para um enterro. A desconstru¢cdo de um género
textual linear nos é apresentada por meio da forma narrativa adotada por
Dostoievski e destacada pelo autor do artigo “O narrador da mostras de
inseguranca sobre o seu saber. Apagando-se e confundindo sua voz com a dos
personagens. ” (SERPA, 2019, p.8).

Santos (2009) investiga as técnicas estilisticas no conto “Oz gueijos” de
Victor Giudice. O conto narra uma reunido festiva que acontece na casa de um
casal, onde todos os convidados e o0s anfitribes caracterizam-se como
personagens abastadas que vivem de aparéncias e vaidades. O autor do artigo
vai defender que essas caracteristicas dos personagens levam o narrador a
construir uma série de exercicios estilisticos empregando neologismos

excéntricos buscando representar:

(...) a falsa ostentacdo de cultura e para o refinamento superficial do
casal, incapaz de estabelecer entre si uma intersubjetividade
vivificante: a inconseqiiéncia das trocas flteis de discurso reflete-se no
entrecortar de paragrafos no texto, que apontam para superposicoes
de falas impermeaveis entre si e incapazes de fundamentar um
dialogo. (SANTOS, 2009, p.92)

A superficialidade dos personagens da trama promove um apagamento
das identidades, gerando uma tipificacdo manifestada através de seus nomes:
Dama Obesa, Homem Gordo Homossexual. A futilidade resulta na perda da
alteridade. No fim da trama as pessoas devoram-se umas as outras quando o
pedido dos queijos chega a residéncia do casal e 0 Unico personagem que sai
ileso € o Homem Gordo, coroado como uma espécie de Rei Momo na trama
narrativa.

No ponto de encontro intitulado Denuncia social aparecem os artigos que
analisam obras literarias que fazem referéncia para cenarios historicos ja
vivenciados ou personagens que ja existiram, trazendo a discussao questdes

como desigualdade social, discriminacdo, alienacédo, etc. A carnavalizacdo



nesse ponto toca principalmente na questdo do riso como ambivalente. Como
um riso verdadeiro que mascara um acontecimento opressor. Aparecem também
elementos de parddia e satira de figuras histéricas como uma forma de
destronamento do poder.

Karnikowski e Santos (2021) objetivam no seu trabalho observar como a
figura historica de Galvez, da obra Galvez, o Imperador do Acre, pode ser
carnavalizada dentro da perspectiva de Bakhtin. Dessa forma, destacam alguns
elementos, como por exemplo o rebaixamento de figuras poderosas e a elevacéo
do povo, a utilizacdo de uma linguagem exagerada e satirica por parte do
protagonista. Ao debrucarem-se sob o romance de Marcio de Souza as autoras
chegam a concluséo que “Galvez joga sobre nés os confetes da historia do Acre
e ao som do pandeiro da carnavalizacao, somos obrigados a reconhecer o Unico
povo que lutou para ser brasileiro” (2021, p.718).

Araujo (2021) realiza uma breve analise do romance Um Jogador, de
Dostoievski pautado na Literatura Carnavalizada, indicando também a forca do
cinismo na idealizagcdo desse conceito. Para o autor, o personagem Aleksei
Ivdnovitch encarna a dialética cinica-kynike que caracteriza a modernidade. O
conceito de kynismds em sua origem remete a resisténcia, a insoléncia, a recusa,
porém o autor vai afirmar que na modernidade o riso perdeu seu carater filosofico
e tornou se um riso sisudo e obediente. Se o verdadeiro kynikos € como um
agente voltado a carnavalizar a vida, buscando inverter as coisas e colocéa-las
de cabecga para baixo” (ARAUJO, 2021, p.177), temos no protagonista um
relance desse conceito assim como a sua negacao, levando em consideracao
gue ao mesmo tempo em que cacoa do mundo cinico deseja tornar-se parte
dele. Enquanto se opde e denuncia 0 mundo burgués, deseja usufruir de seus
bens materiais. O autor atenta que esta seria a crise da modernidade.

Wertheimer (2022) explora a obra Ensaio sobre a cegueira, do autor José
Saramago buscando analisar o conceito de carnavalizacdo. Ela aponta que a
perda de principios éticos e morais, devido a auséncia de condi¢cdes minimas de
sobrevivéncia, rebaixou os cegos a condi¢cdo de loucos. A autora conclui que o
texto realiza uma critica social ao individualismo, resultado de uma sociedade

capitalista, onde a cegueira torna-se um signo que remete a alienacao do povo.

A alegoria da falta de visdo, aqui considerada como uma nuance da
carnavalizacao, leva a uma reflex@o critica acerca dos valores sociais.
Para além dos habitos de higiene, valores como respeito, honestidade,



senso de justica, ética, entre outros, tornam-se dispensaveis em um
mundo em que as pessoas nao enxergam (ou ndo sao vistas).
(WELTHEIMER, 2022, p.8-9)

Vasconcelos (2020) realiza uma leitura de Os Transparentes, do escritor
angolano Ondjaki. O titulo da obra remete aos personagens simples, habitantes
da cidade de Luanda e o objetivo da autora consiste em investigar os elementos
gue compdem o cenario em que a trama se desenvolve. A obra apresenta o
edificio localizado no LargodaMaianga, onde habitam pessoas que se permitem
viver e sonhar, mesmo que a margem das instancias de poder. A transparéncia
aparece como uma fase final de uma sequéncia de auséncias (de comida, de
emprego, de dinheiro), mas essa fase transforma-se em libertacdo na medida
em que permite que a pessoa reflita acerca das contradicées sociais e do espaco
ocupado pelo homem naguele momento.

O autor Benhur Bortolloto (2017) analisa o romance O meu poeta, do
escritor cabo-verdiano Germano Almeida propondo uma leitura em que o riso
atua como ferramenta de andlise critica da sociedade cabo-verdiana poés-
independéncia. Sua critica ndo se concentra nas instancias politicas, mas no
discurso que as sustenta.

Fachin (1995) delimita como objetivo mostrar que, apesar do
conservadorismo de Voltaire, a obra Candide aponta para ideais democraticos
mais atuais. O conto desmistifica a narrativa otimista, e para tanto, coloca o
protagonista em situagdes carnavalizadas que remetem a acontecimentos
historicos

Em todos os casos — o terremoto de Lisboa em 1755; a Guerra de
Sucesséo da Austria (1741 a 1748); a Guerra dos Sete Anos (1756 a
1763); a divisdo da Europa, a partilha e o desaparecimento da Pol6nia;
as rivalidades coloniais entre Franca e Inglaterra; a Santa Inquisicdo; a
atuacdo dos Jesuitas no Paraguai; a escraviddo etc — em todos esses
casos a inverossimilhanca, o realismo cru, a escatologia atuam como
arma critica denunciando as instituicbes feudais e monarquico-
clericais, e desmentindo o Otimismo leibniziano. (FACHIN, 1995,
p.120)

Mendez (2019) busca construir uma analise critica das obras El General
en su laberinto (1989) e La carroza der Bolivar (2012) sob a luz de teorias
literarias contemporaneas. O autor parte do pressuposto de que essas obras
projetam em suas narrativas duas nocdes acerca do General, na primeira ha um

Bolivar redimensionado como humanizado, porém que reivindica sua latino-



americanidade, e consequentemente a do leitor, contrapondo-se a histéria
contada do ponto de vista eurocéntrico. Enquanto na segunda, ocorre a
transgressao desse “heroismo” a partir da construgdo de um carro alegérico com
0 objetivo de desmascarar Bolivar, criando um caminho para a descolonizagéo
da histéria.

As autoras Fanini e Maciel (2012) debrugcam-se sob o trabalho de Oswald
de Andrade, intitulado O Rei da Vela e destacam que por mais que se trate de
uma peca de teatro o foco de sua analise esta na literalidade. Direcionam o olhar
para o universo simbdlico criado pelo discurso literario e utilizam a obra de
contraponto ao processo de implantacédo da industria nacional brasileira durante
a Republica Velha. A satira se situa na ilusdo que fez emergir uma
industrializagéo nacional inspirada em modelos europeus, que nunca chegaram

ao Brasil de fato.

Na peca, o autor nos apresenta a realidade tecnolégica brasileira em
contradicdo entre o velho e o novo. A vela é a grande metéfora
tecnoldgica para representar a base energética da indudstria nacional.
A denominacgédo da peca, O Rei da Vela, aponta para uma tecnologia
“tupiniquim” e para um cenario social e politico quase “medieval”, visto
gue a classe empresarial brasileira difere muito de uma classe
produtora burguesa. O empresario nacional nao é destituido de titulo
nobiliarquico e em confronto com as aristocracias, como ocorreu nos
processos de implantacdo das ideias e praticas liberais na Europa, mas
sim alguém que se intitula “rei”, vinculando-se a um poder monarquico
de outrora, embora jA na época da Republica Velha (FANINI &
MACIEL, 2012, p.228-229)

No artigo de Mendez, Silva e Fleck (2021) também encontramos uma
referéncia ao Bolivar, por meio da analise realizada do romance Mi Simon Bolivar
do escritor colombiano Fernando Gonzalez Ochoa. O objetivo dos autores foi
redimensionar a configuracdo discursiva desse personagem histérico. A
distancia que separava a grande imagem de Bolivar como heroéi é rebaixada a
condicdo de homem comum, propenso ao fracasso e frustragdo, aproximando-o
do povo.

Bortolotto (2015) explora a novela angolana de Manuel Rui Quem Me
Dera Ser Onda, propondo, por meio da carnavalizacdo e do realismo grotesco,
uma leitura onde o riso revela uma compreensédo do contexto angolano no
periodo pods-independéncia. Apés um periodo de crise de abastecimento na
Angola, o protagonista da histéria resolve levar um porco para o seu apartamento

gue fica no sétimo andar, com a finalidade de engorda-lo para comé-lo com sua



familia. A narrativa se passa toda no prédio, como se ele representasse a
sociedade angolana, e o porco recebe o nome de “Carnaval da vitéria” ao
representar uma nova possibilidade de alimentacdo, uma transgressdo as
contingéncias nacionais que impuseram a alimentacdo a base de peixe. No fim
da narrativa, o porco € servido para todos os moradores do prédio, até mesmo
agueles que eram contra a permanéncia do animal no edificio.

Salgado (2011) também realiza uma leitura da novela Quem Me Dera Ser
Onda, porém, utilizando como contraponto a obra A Revolugédo dos Bichos, do
inglés George Orwell. Enquanto a primeira obra satiriza o contexto sécio-politico
angolano, a segunda parodiza o discurso comunista, satirizando o fracasso das
ideologias totalitarias.

Martha (1992) dirige seus esforcos a analise da obra Triste Fim de
Policarpo Quaresma. Ela apresenta que no confronto entre a histéria oficial do
Brasil — governo militarista de Floriano Peixoto e a Revolta da Armada — e a
histéria apresentada na narrativa ha um desencontro. Policarpo no inicio da
narrativa admira o militar Floriano, mas aos poucos, o narrador submete o
protagonista a um processo de conscientizagao, resultando numa destruicdo da
imagem tida como heroica. A obra faz uso da ironia para denunciar a violéncia
da Revolta da Armada e a cegueira do povo brasileiro.

Nos encontramos agora no ponto de encontro nomeado Subverséo de
paradigmas sociais, onde localizam-se os artigos que trazem a tona valores
tidos como subversivos e que promovem uma reflexdo acerca do homem e da
humanidade. E importante destacar que a escolha pela palavra subversdo ndo
se deu de forma isolada, poderia ter escolhido a palavra inversao para remeter
a algo que se opde ao fluxo natural das coisas. Porém a palavra subversao
implica ndo s6 numa oposicdo, mas também numa perversdo da moralidade.
Etimologicamente a palavra deriva do latim "subversio, onis" que significa
aniquilamento, destruicdo. E na ruina que se encontra a chance de fazer algo
novo. Nesse sentido, os artigos trardo discussfes de temas como sexo, Vvicios,
morte, cilimes, etc. apresentando a carnavalizagdo como uma forma de
problematizar aquilo que é tdo caro ao homem, sua liberdade.

Campos e Silveira (2013) buscam observar como os fenémenos da
carnavalizagéo e da transtextualidade se manifestam na novela O Assobiador,

do autor angolano Ondjaki. O titulo remete a um forasteiro que, ao chegar na



cidade, assobia uma melodia proibida que leva a populacdo a um transe erético.
As autoras atribuem a carnavalizacdo dois acontecimentos principais da trama:
a existéncia do personagem Kalua, tido como louco pela sociedade por defecar
em publico, e o transe acometido a aldeia. O ato de defecar em publico torna
KalLua risivel, porém mascara a histéria do personagem que perdeu toda a
familia em um incéndio, e ao “exteriorizar” aquilo que normalmente é realizado
em carater privado, o personagem escancara sua fragilidade emocional. Além
disso, o transe proporcionado pelo assobio, mais do que promotor de uma
histeria sexual, “constitui um instrumento de desvelamento humano, embora
mais proximo do profano do que do divino, sua interferéncia leva-as a
experienciar um momento epifanico”. (CAMPOS e SILVEIRA, 2013, p.139)

Oliveira (2014) promove uma andlise da hiperbolizagdo das imagens de
comida na peca Henrique IV de Shakespeare. O enredo gira em torno do principe
Hal, que tem como conselheiro ao seu lado direito o pai Henrique IV e ao seu
lado esquerdo Falstaff, um velho boémio e glutdo que utiliza um vocabulario
popular, oriundo da pracga publica. Falstaff constitui-se como representante do
grotesco devido ao seu corpo avantajado e aos seus vicios em comida e bebida,
tanto que o personagem sO se expressa usando imagens que remetem a
glutonaria, por exemplo, em uma cena onde insulta o principe utiliza expressoes
como “enguia” e “bacalhau seco” para designa-lo como magro, escorregadio,
alongado. O personagem tornou-se o favorito do publico quando a peca foi
lancada, tanto que Shakespeare aborda o0 personagem em sua peca
conseguinte Henrique V, onde Falstaff encontra seu fim apos ser renegado pelo
principe.

No artigo de Paranhos (2009) é proposta uma andlise sobre a presenca
de tracos do barroco no romance Todos os nomes de José Saramago. A autora
utiliza as reflexdes de Delleuze presentes na obra A Dobra: Leibniz e o Barroco,
e também a carnavalizacdo da Literatura, proposta por Mikhail Bakhtin. A obra
narra a vida de José, que trabalha na Conservatéria de Registro Civil, e que
possui um passatempo inusitado: coleciona recortes de jornal sobre pessoas
famosas. Porém, um dia em uma de suas buscas no seu local de trabalho
percebe que ha no meio de seus recortes de pessoas célebres uma mulher

comum. Nesse momento José se coloca em uma busca para tentar descobrir



informacdes sobre ela, abandonando seus habitos de retiddo, expondo-se cada
vez mais.

No que tange a carnavalizacdo, a autora destaca a figura do protagonista,
que se constitui como um cidaddo comum ao mesmo tempo em que atua como
o grande anti-herdéi. A busca pela mulher transforma o protagonista em agente
da prépria histéria, ndo mais espectador passivo de acontecimentos. O
Conservador, chefe de José e responsavel pelo Registro Civil, também se
transforma e a Conservatoria torna-se um lugar onde arquivos de vida e morte
sao integrados. Interpretando a morte como mais um desdobramento da vida.

No artigo de Silveira (1999) é proposta uma leitura do personagem
Quincas berro d'agua/ Joaquim Soares da Cunha da novela de Jorge Amado sob
o prisma da carnavalizacao literaria. A autora inicia sua exploracdo apontando o
desejo de Joaquim em abandonar a vida de pai de familia e funcionario
aposentado da Mesa de Rendas Estadual para viver entre “bébados e prostitutas
pelas ruas da Bahia”. (SILVEIRA, 1999, p.105). Ao abandonar sua posi¢ao de
prestigio para viver no baixo, Quincas encarna o espirito do carnaval sendo
coroado o “rei dos vagabundos” e mesmo no momento de sua morte exibe um
sorriso de deboche, trazendo aspectos de comicidade. Em seu velorio é possivel
perceber o elo entre os mundos oficial e ndo oficial na figura das multidées: assim
como aparecem membros de sua familia também aparecem o0s seus amigos:
moradores de rua, bébados, prostitutas, donos de bar, etc.

Fanini (2007) traz um estudo da obra Livro de uma Sogra, de Aluisio
Azevedo, demonstrando a existéncia de uma critica carnavalizante a estética
real-naturalista. A obra traz a personagem Olimpia, que, partindo da observacao
social e da propria vivéncia conjugal — desprovida de qualquer conhecimento
cientifico —, desenvolve uma tese mostrando a chave para o cultivo de uma boa
convivéncia em casal: um tempo separados um do outro; esperando contribuir
com o relacionamento de sua filha e seu genro. A protagonista destaca que a
distancia contribui para afastar o tédio e propde diversas normas que poderiam

otimizar o relacionamento.

Em Livro de uma sogra a harradora e leiga, e uma sogra autoritaria que
submete o genro pobre e a filha passiva aos seus mandos. Ela impde
a felicidade a ambos. Essa personagem ora aparece como megera, ora
como sogra, ora como santa. Essa oscilacéo € cdmica e compromete
a seriedade do discurso. O hipercientificismo beira ao grotesco e



situacbes de realismo cru sdo elaboradas, contrastando com
passagens hiper-romanticas. (FANINI, 2007, p.120)

Em seu artigo, Serpa (2007) busca descrever semioticamente a nogao de
polifonia, examinando mecanismos de construcdo do sentido do plano do
conteudo e sua articulagdo com a forma do género na obra O Jogador de
Dostoievski. No que tange a carnavalizacdo, o autor relata apenas que fara
alguns apontamentos. A histdria acompanha Alexei, protagonista e narrador da
propria histéria que atua como tutor dos filhos de um general russo falido que
aguarda a morte da tia para herdar uma fortuna. Junto com uma comitiva do
general, o protagonista hospeda-se em Roulletenburg, onde a tia afortunada
eventualmente aparece e perde todo o dinheiro em um jogo de roleta, deixando
Alexei rico em um golpe de sorte. Apos explorar a ambientacdo da praca publica

na obra de Bakhtin, o autor destaca que:

Dostoiévski, com seu romance polifénico, leva a representacao do
cotidiano e as a¢fes dos personagens para o limiar de suas condicdes,
assim o proprio cotidiano se transforma no inferno carnavalesco, o
espaco privado burgués torna-se praca publica. Vemos no romance O
jogador o hotel da cidade de Roulettenburg, que hospeda a comitiva
do patrdo general de Alexei, abrigando cenas de escandalo e
comportamentos excéntricos (...) O préprio cassino onde se joga roleta
€ um espago em que todos, submetidos ao acaso, se igualam (...).
Assim, os personagens do limiar, sdo levados a viver, cotidianamente,
um inferno carnavalesco. (SERPA, 2007, p.7-8)

Alexei possui desejos ambivalentes: ndo se imaginava vivendo em fungao
do capital, o0 que o levava a questionar o0 mundo burgués que habitava, ao
mesmo tempo em que desejava o prestigio social para ser reconhecido como
sujeito no mundo. Dessa forma, acompanhamos o protagonista jogando até o
fim da narrativa, onde suas Ultimas palavras — e também as Ultimas palavras do
romance — marcam o inacabamento da obra: “Amanha, amanha tudo acabara!"

Aquati (2006) realiza consideracfes acerca da intervencao da estética do
grotesco literario na génese do Satiricon, obra de Petronio. A obra tem suas
raizes na literatura classica, devido ao surgimento como entretenimento cémico
contrapondo-se a literatura séria que era praticada na corte. O autor faz uso da
satira para desenvolver ideias que deveriam ser evitadas pela “Literatura séria”
do periodo romano de Nero, seu objetivo ndo era negar o classico, mas subverté-
lo empregando elementos carnavalescos de exagero, desarmonia, ambiguidade,
ambivaléncia, etc. Satiricon zomba da tradicdo classica na medida em que a

destréi para recriar algo novo.



Oliveira (2011) apresenta uma leitura do romance Gabriela, cravo e
canela, de Jorge Amado, com enfoque na representacdo do corpo, tomando
como aporte teorico o fildsofo russo Mikhail Bakhtin por meio dos conceitos de
grotesco e carnavalizacdo. A autora destaca que para situar o corpo de Gabriela
COmo um corpo grotesco é necessario olhar ndo para a sua forma, mas entende-
lo como uma representacédo anti-normativa que ird desequilibrar o contexto socio
cultural da cidade interiorana. O préprio nome Gabriela, cravo e canela deriva do
cheiro que exala do corpo da protagonista, imprimindo uma forte conotacéo
sexual, relacionando-se também ao ato de alimentar-se. “Deitar-se com ela
equivale a “comer” também o seu sexo”. (OLIVEIRA, 2011, p.27). Gabriela n&o
reconhecia padrdes de normatizacdo do corpo feminino ou papéis sociais que
deveriam ser desempenhados pela mulher, levava sua vida a partir dos proprios
desejos. Tanto que no fim da obra, o marido que tentou adestra-la as condutas
sociais desiste das empreitadas, rompe o casamento, e ambos retornam a
condicdo de amantes.

Ferreira (2015) discute em seu ensaio a for¢ga das poéticas “menores” de
Guimardes Rosa e Osman Lins através da analise do papel do riso e da
comicidade na construcdo de algumas de suas obras que refletem uma viséo de
mundo proxima, destacando a alegria como fundamental no mundo ético e
estético. A autora atribui o adjetivo de mambembe as poéticas dos autores, e por
meio da exploragédo de alguns excertos, principalmente relacionados ao circo,
aponta a relevancia da simplicidade, dos temas cotidianos, da infancia, entre

outros, para o resgate da humanidade, que parece perdida nos dias atuais.

O espetaculo mambembe do circo derruba as barreiras hierarquicas,
sociais, ideolodgicas, de idade e de sexo, numa grande celebracédo da
vida, cujo propdsito é promover a reaproximacéo dos seres, a alegria
das trocas, evocando as origens e a infancia. (FERREIRA, 2015,
p.366)

Verbist e Teixeira (2014) examinam a nocdo bakhtiniana de
carnavalizacdo tomando como objeto um recorte da obra A Farsa da Boa
Preguica, de Ariano Suassuna, buscando indicar como a cosmovisao
carnavalesca se manifesta na obra por meio da elucidacdo de alguns atos da
peca. As autoras contextualizam o género farsa como um género do discurso
gue por si sO ja apresenta muitos elementos atrelados ao carnaval, desde a sua

origem que remete as apresentacdes ocorridas em locais publicos, até o tom



jocoso que caracteriza o género. Destacam principalmente que Suassuna nao
cede a modalidade do riso moderno, mas se mantem fiel as raizes da cultura
popular nordestina. Além disso, as autoras indicam que a obra permite
compreender que o homem é parte intrinseca de um todo, de uma coletividade
e por mais que dela queira se distanciar retornara “para devolver-lhe, com a
decomposicéo, a fertilidade que um dia Ihe foi emprestada para viver/vida. O
constante “vir a ser” ratifica a imortalidade do povo, que é inconcluso dentro e
fora da obra”. (VERBIST & TEIXEIRA, 2014, p.264)

Oliveira (2017), autora da Dissertacao intitulada “Pantaledo e as
visitadoras, de Mario Vargas Llosa: as possibilidades do riso” tem como objetivo
analisar a obra Pantaledo e as visitadoras, dando enfoque aos elementos
constituintes da narrativa relativos ao humor, parédia, riso e carnavalizagao
apoiando-se teoricamente nos pressupostos de Bakhtin. Na historia, o
protagonista, capitdo recém-promovido do exército recebe a tarefa inusitada:
criar um servico de prostitutas para as Forcas Armadas peruanas de forma
sigilosa. E possivel perceber uma intervengédo parddica ao exército militar, que
tem como arruinado todo o seu carater de oficial e sério. Nesse sentido o riso
aparece para degradar o poder, configura-se num riso de liberdade.

Para contextualizar este ultimo ponto de encontro, denominado Embate
entre Sagrado e Profano precisarei fazer uma breve viagem no tempo e
aterrissar na ldade Média, la por volta do século V, ap6s a queda do Império
Romano. Visualizou? Durante a ldade Média o poder estava centralizado nas
maos da Igreja — e ai de qualquer um gque desafiasse esse poder. Como porta-
voz de Deus, a Igreja estabelecia um discurso incontestavel, uma verdade
absoluta. Seu controle ndo alcancava somente o povo, mas também a
monarquia, logo, influenciava todos os aspectos politicos, sociais e culturais do
periodo.

Se temos uma cultura sagrada de cunho cristdo estabelecida como cultura
oficial que normatiza a sociedade por meio da palavra de Deus expressada no
livro biblico, o que seria a cultura nao-oficial? Ela poderia ser qualquer
manifestacdo que fugisse do padrao religioso estabelecido, como um desvio da
norma. Se eu ou vocé chegassemos a um membro do clérigo durante esse
periodo e afirmassemos que a Terra nao era o centro do Universo, mas apenas

um planeta que orbita o sol inseridos ambos em uma galéxia dentre inUmeras



existentes, seriamos considerados hereges, profanos. A profanidade
desestabiliza.

Retornando agora ao ponto de encontro, quando trago sagrado e profano
em enfrentamento tenho como objetivo elucidar os artigos que exploram nas
obras literarias a carnavalizacdo como choque entre as culturas oficial e nao-
oficial, principalmente no que concerne a religiosidade. Esse choque permite a
criacdo de algo novo, algo que parodia a sacralizacdo, que possibilita uma
reflexdo sobre o controle e uma apreciacéo da liberdade humana.

Oliveira e Lopes (2018) propdem uma analise do conto machadiano “A
Igreja do Diabo” em dialogo com “Fausto” de Goethe, estabelecem como objetivo
evidenciar a ambiguidade da condicdo humana, a figura do diabo, a relacéo
intertextual entre os autores e a carnavalizacdo da Literatura, de Bakhtin. A
carnavalizacdo se apresenta no conto como uma nocdo que relativiza as
verdades universais mostrando que a humanidade, que existe dentro de cada
um, parte de uma contradicdo entre os ideais de obrigatoriedade e desejo. A
vontade do Diabo em fundar uma igreja representa a propria negacdo e
valorizacdo do erro humano, na medida em que seus principios pautavam-se na
celebracédo da inveja, da gula, da preguica, etc.

O texto de Marks (2015) tem como objetivo analisar comparativamente a
figuracdo do diabo tomando como referéncia dois romances: Os Irm&os
Karamazov de Dostoievski, e Doutor Fausto de Thomas Mann. A autora inclui
como aporte tedrico conceitos bakhtinianos como carnavaliza¢do na Literatura e
cronotopo. A autora destaca que o diabo dostoievskiano foi inspiracdo para Mann
na criacdo de sua obra, portanto as aproximacfes sdo inUmeras de serem
realizadas. O demonio se apresenta nas obras como uma projecao interior dos
protagonistas, caracterizado como um gentleman, com vestes humanas
esfarrapadas para debochar de seus interlocutores. Tratam-se de obras que ao
trazerem o dialogo entre homem e diabo problematizam “os dilemas do homem
diante do fenbmeno histérico da modernidade: a multiplicidade de visdes, as
ténues fronteiras entre o bem e o mal, a instabilidade e precariedade da
experiéncia de viver’. (MARKS, 2015, p. 77)

Martins (2018) objetiva desenvolver reflexdes sobre a personagem do
Diabo, na obra O Mestre e a Margarida de Mikhail Bulgakov. Estabelece como
foco a carga teoldgica e a teoria satirica utilizadas para dar voz a personagem



diabdlica, dessa forma, recorre a Mikhail Bakhtin quando explora a
carnavalizacdo como mote para a comicidade. A autora diz que a obra se
aproxima do género literario satira menipeia, na medida em que aborda questées
da vida e da morte com extrema universalidade, sendo que quase sempre 0S
personagens encontram-se nesse limiar. O diabo Woland, protagonista da obra
de Bulgakov, encontra-se nessa situacéao, pois seus interlocutores nao sabem se
se trata de uma alucinagdo ou de um ser real. A autora aponta também que uma
caracteristica fundamental da obra é a ironia e satira feitas pelos personagens e
pelo narrador, isso porque “O narrador-personagem representa a burguesia, que
tera suas crencas e seus costumes questionados, muitas vezes, ridicularizados
pela personagem do diabo”. (MARTINS, 2018, p.221)

Proenca (2022) pretende averiguar similaridades e divergéncias entre a
Teologia da Prosperidade e a parodia “O Sermao do Diabo” de Machado de
Assis. Tanto a parédia quanto a Teologia da Prosperidade vinculam em algum
grau a experiéncia do sagrado a bens materiais. Para a Teologia da
Prosperidade a esséncia da vida religiosa é a rigueza material, apontando para
0 presente como o tempo e o lugar da fruicdo desses bens. O Serméao do Diabo
€ uma parodia ao Sermao do Monte, registrado no evangelho de Mateus, o foco
esta na posse do dinheiro, por qualquer meio possivel. O efeito da parddia é o

de aproximar enquanto se distancia do sermé&o biblico.

Identificam-se no sermao do Diabo duas relacdes de base: exploracéo
x solidariedade e vida x morte: vida se associa a exploracdo e, por
necessidade, morte a solidariedade. Comeca o sermdo machadiano
por afirmar a vida, segundo o serm&o biblico (ouvistes o que foi dito...);
passa, em seguida a negéa-lo (eu, porém, vos digo...) e chega a afirmar
0 contrario: a vida ndo é solidariedade, mas a exploragdo: para o
sermdo biblico, a vida estd no amor; para o sermao do diabo, a vida
esta na exploracdo. (PROENCA, 2022, p.183-184)

Sarmento (2016) procura estabelecer uma comparacdo entre a
personagem Matelda de A Divina Comédia, obra de Dante Alighieri com a
personagem Matilda, de Leite Derramado, escrito por Chico Buarque, a leitura
das personagens evidencia um processo de carnavalizacdo da linguagem na
medida em que mistura elementos sacros com elementos profanos, assim como
mescla a religiosidade com erotismo. A Matelda de Dante tem caréter
ascensional e enigmatico e atua como guia acompanhando-0 0 enquanto passa

do céu ao inferno até o purgatério. J4 a Matilda buarquiana aparece como a



saudade do protagonista Eulalio, que aguarda encontra-la no pés-morte, mas
enguanto a espera no hospital tem visdes com ela e seu corpo, misturando-a
com visdes do divino.

Schimdt e Silva (1978) buscam explicar a carnavalizacdo por meio do
conto A Igreja do Diabo de Machado de Assis. Afirmam que “o universo de toda
criacdo monoldgica se caracteriza por uma unidade de acento ideoldgico”
(SCHMIDT & SILVA, 1978, p.51). A nocao de carnavalizacdo bane da existéncia
o0 monologismo em razéo de sua natureza essencialmente dialégica. Enfatizam
gue entre os multiplos ritos carnavalescos destaca-se o0 destronamento e
coroacdao do rei bufo, fazendo nascer o riso, que € ambivalente e fecundo. Nesse
sentido encontram no conto machadiano o destronamento do discurso religioso
e a palavra sagrada se estruturando por meio da profanidade, criando algo novo
pela parddia.

Oliveira (2003) realiza uma leitura do texto dramatico O pagador de
promessas, de Dias Gomes, a partir das consideracdes teoricas de Mikhall
Bakhtin no que concerne a carnavalizagdo. O autor objetiva demonstrar como a
peca se organiza como um grande ato carnavalesco, constituindo-se como uma
parédia sacra. A historia acompanha Zé-do-Burro, que apos pedir a lansan
(Santa Barbara) que salvasse seu burro Nicolau precisa cumprir a promessa que
fez a santidade: divide suas terras com os lavradores e pde-se a caminhar até
Salvador onde deveria colocar uma imensa cruz no altar de Santa Barbara.
Porém ele € impedido pelo Padre Olavo, que ao saber que ele prometera a um
orixa, impossibilita sua entrada na igreja. Apos tentar forcar a entrada Zé-do-
Burro € morto e no fim da histéria seu corpo é carregado para dentro da igreja
por seus simpatizantes. E possivel perceber diversos elementos que remetem a
carnavalizacao a partir dos exemplos referendados na peca: a praca publica em
frente a Igreja como local de confronto entre a cultura oficial e a ndo-oficial, assim
como espaco com vocabulario préprio. No fim, com a crucificacdo de zZé é
possivel perceber a analogia de que “Zé-do-Burro esta para Jesus Cristo assim
como o burro Nicolau esta para a humanidade”. (OLIVEIRA, 2003, p.142)

Finalizado o passeio entre os pontos de encontro: a) Canone literario
versus Transgressdo candnica; b) Desconstrucdo de géneros textuais; c)
Denuncia social; d) Subversao de paradigmas sociais; €) Embate entre Sagrado
e Profano, gostaria de chamar a atencao para o fato de que todos estabelecem



vinculos entre si. Inevitavelmente, a discusséo acerca do embate entre sagrado
e profano remete a uma discussdo onde ha a subversao de paradigmas, e se
falamos de uma profanidade de um modelo estamos denunciando a
normatizacao social realizada pela padronizagédo. Essa profanacéo-subversao-
denuncia pode se manifestar na obra literaria por meio da transmutacédo de um
género textual, o que remete a propria desconstrucédo da concepc¢ao de canone
literario. Uma leitura pelos textos nos revela que a sobreposi¢cdo do mundo oficial
sob o nado-oficial apaga a subjetividade humana em detrimento da ordem e do
rigor, mas quando as aparéncias sao deixadas de lado e a moralidade é colocada
a prova, as mascaras caem mostrando uma face humana que sofre, que perde,
gue luta, que tem suas necessidades carnais, que ama, que odeia, enfim, face
gue se reflete em cada um de nés.

Conforme mencionado anteriormente, além dos textos encontrados que
direcionem a analise para uma obra literaria especifica, ha outros quatro textos
gue atribuem o foco a construcdo de uma base tedrica de analise literaria.
Portanto, o destaque n&o é dado a alguma obra literaria, mas a discussao tedrica
por meio dos conceitos bakhtinianos.

Silva (2022) destaca em seu texto a atualidade da discusséo acerca da
cultura popular proposta por Bakhtin, para os estudos da estética do grotesco. O
autor discute a questao do grotesco com base no estudo bakhtiniano acerca da
festa popular e do dialogismo carnavalesco, destacando a caracteristica de
renovacdo e a contribuicdo dessa cosmovisdo carnavalesca para as mais
distintas esferas artisticas. O autor defende que o grotesco se estende para além
do medievo, levando em consideracao que se trata de um conceito que implica
uma evolugéo de ideias realizadas constantemente, numa transmutacao cultural
perpétua. Nesse sentido, a capacidade dialdégica do grotesco representaria
buscar a alteridade num mundo gravemente individualizado, operando na
contemporaneidade “o estabelecimento de uma ponte para além do isolamento
do sujeito e, sobretudo, para além da incomunicabilidade da violéncia e da
auséncia de sentido da atualidade”. (SILVA, 2021, p. 555)

Schaefer (2011) tem como objetivo mostrar a criacdo de Dostoiévski
através da critica de Bakhtin, assim, por mais que apresente obras literarias, o
seu foco esta nos conceitos que podem ser elucidados por meio de personagens

ou de narrativas apresentadas nas obras. O autor vai atentar ao fato de que a



literatura dostoeivskiana deixa a palavra aberta, de forma entranhadamente
dialégica, levando Bakhtin a afirmar que Dostoievski “criou um género
romanesco essencialmente novo” (BAKHTIN, 20120, p.5). A sua abertura para
o didlogo ndo conhece limites, coloca em xeque quaisquer valores tidos como
absolutos. Assim, mesmo que Bakhtin reconheca a influéncia dos movimentos
politicos russos na obra de Dostoievski, 0 autor destaca que, para o filésofo russo
da linguagem, essas influéncias foram transmutadas em renovagéo artistica, ndo
se configurando apenas como obras que tinham como objetivo rebater as
convencgdes ideologicas. Ao final do texto, o autor aponta a importancia de
enxergamos Bakhtin como o critico literario de Dostoievski, e este como o
verdadeiro artista polifénico, carnavalizador e dialégico.

Junior e Medeiros (2015) pretendem explorar as bases tedricas que
auxiliaram Bakhtin a construir uma critica polifénica da linguagem literaria,
assentando-se em conceitos fundamentais, tais como dialogismo, polifonia,

alteridade, carnavalizacéo e liberdade.

Como critico literario e grande leitor de romances, Bakhtin supera o
principio do magister socratico na execug¢do da andlise literaria e
propfe uma visada analitica responsiva. Seu papel, neste sentido,
dilui-se na propria festa das vozes romanceadas — Rabelais,
Cervantes, Shakespeare, Sterne que ndo precisam mais ser mestres,
sendo habitantes de uma imensa arena discursiva chamada literatura.
De regente, torna-se, ele também, instrumento dialdgico e sua
atividade heterodiscursiva conduz o leitor a contemplac¢éo e a audi¢éo
do outro enquanto celebra a musica discursiva das palavras. (JUNIOR
& MEDEIRQOS, 2015, p. 243)

Os autores preconizam que a palavra romanesca possui raizes no cinismo
e nos géneros dialogais da Antiguidade Greco-romana — satira menipeia e
didlogo socratico — estendendo-se para o género de prosificacdo do mundo e
permanecendo inacabada no grande tempo. Concluem que o movimento interno
da critica bakhtiniana é justamente o inacabamento, movimento que consiste
numa alteridade de vozes, num constante deixar que o outro fale sem que a
dltima palavra seja dita.

Fanini (2013) discute alguns conceitos de Mikhail Bakhtin a fim de
construir uma perspectiva teérica, metodoldgica e politica para andlise discursiva
de romances brasileiros. Ao longo do texto a autora realiza algumas andlises
possiveis de obras nacionais destacando a linguagem como promotora do
desenvolvimento da sociedade democrética. Na Literatura brasileira romantica

do século XIX, a autora vai apontar o empenho do discurso literario em construir



uma identidade nacional positiva, tendendo a uma monologia que tinha como

unico objetivo atender aos propoésitos do Estado nacional.

Essa monologia vai ser desconstruida somente no século XX por
outros escritores, j& em diverso contexto histérico, o de pais
subdesenvolvido. Ocorre a recuperacdo dos textos romantico-
nacionalistas em um movimento de critica, construindo-se assim um
discurso literario que responde ao ja dito, contrapondo-se a ele,
reforcando-se uma dialogia interna. Macunaima de Mario de Andrade
exemplifica muito bem essa retomada critica do discurso presente em
Iracema de José de Alencar. (FANINI, 2013, p.25)

A autora explora os conceitos de romance de “primeira linha” e romance
de “segunda linha”. O primeiro, refere-se aos romances que “constituem-se como
uma enciclopédia do bem e justo dizer, de como a linguagem deve ser falada e
escrita” (Fanini, 2013, p.36), tratam-se de discursos monologicos que maquiam
a verdade. J4 os romances de “segunda linha” parodiam, dessacralizam e
destronam o discurso enobrecido, trata-se de um mesmo enunciado que inter-
relaciona mutuamente o discurso nobre e parddico. A autora atribui a
caracteristica de romance de segunda linha a obra O Alienista de Machado de
Assis, para exemplificar o discurso cientificista sendo carnavalizado. Conclui que
a fundamentacdo tedrica em Bakhtin € um posicionamento politico que
possibilita a discusséo da linguagem como ontologia do ser social, responsavel
por desumanizar ou emancipar 0s sujeitos.

Realizar todo esse percurso descritivo analitico, no qual me debrucei sob
0s textos evocados com a revisdo de literatura, possibilitou a revisitacdo de
conceitos subjacentes ao préprio conceito de carnavalizacdo. A questéo do riso
ambivalente, da dicotomia entre sagrado e profano, das mascaras subversivas
gue escondem problemas sociais mais profundos. Enfim, cada um dos pontos
de encontro suscitados, assim como cada contribuicdo teorica elucidada pelos
diferentes autores, aponta para 0 conceito maior a ser explorado no préximo
capitulo.

Para discutir as categorias de carnavalizacdo e corpo grotesco Bakhtin
recorre a literatura, por meio da exploracao da obra Gargantua e Pantagruel,
estabelecendo pontos e contrapontos acerca do que seria a Literatura
Carnavalizada. No capitulo a seguir dirijo meus esforcos em contextualizar sdcio-
historicamente o Circulo de Bakhtin, assim como apontar as principais
contribuicGes tedricas de seus membros, buscando destacar a caminhada de

Mikhail Bakhtin até a construcdo da obra “A cultura popular na Idade Média e no



Renascimento: O contexto de Francgois Rabelais” (2010), para que entado
possamos mergulhar de cabeca em seu conteudo literario, antes de dialogarmos

sobre Ricardo Azevedo e suas obras.



2. O CIRCULO DE BAKHTIN E A COMPREENSAO DA CARNAVALIZACAO
NA LITERATURA

Merda e ouro

Merda é veneno.

No entanto, ndo ha nada

gue seja mais bonito

gue uma bela cagada.

Cagam ricos, cagam pobres,
cagam reis e cagam fadas.
Nao ha merda que se compare
a bosta da pessoa amada.

-Paulo Leminski

Quando crianca costumava dizer que queria cagar, tdo logo era corrigida
por algum adulto: “vocé deve dizer que quer usar o banheiro”, mas eu queria
cagar, ndo queria usar o banheiro para mais nada além disso. E engracado como
algumas palavras sédo valoradas negativamente mesmo que estejam
relacionadas a uma acéo tdo prazerosa. Imagina s6 nao conseguir cagar?

Estou contando essa historinha para dizer que todo mundo caga. E por
gue falar tanta besteira — ou merda — logo na abertura de um capitulo? Porque
esse carater universal que o ato de defecar possui também é encontrado na
festividade do carnaval da Idade Média, e n&o so isso: a propria matéria organica
possui valor alegre e festivo dentro deste contexto. Escolher Leminski, meu
conterraneo paranaense, para abrir um capitulo tedrico, ndo foi ao acaso.

Neste capitulo concentra-se a maior parte da discussao teérica e como eu
mesma tenho dificuldade em compreender a teoria sem uma contextualizacao
histérica dos fatos, no primeiro subtépico trago a presenca de Mikhail Bakhtin na
histdria, assim como a atuacdo do proprio Circulo e as turbuléncias enfrentadas
devido a conjuntura de crise. A partir do segundo subtépico € possivel vislumbrar
as principais discussfes promovidas no Circulo e no terceiro e ultimo subtépico
o foco esta na leitura da obra de Bakhtin “A Cultura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais” (2010), obra escolhida como
principal aporte para a exploracdo do livro do Ricardo Azevedo, no terceiro
capitulo.

Como havia anunciado no inicio do subtépico 1.4 Arquitetdnica da
pesquisa, percurso metodoldgico e referencial tedrico, ndo gostaria que minha



Dissertacao fosse s6 mais um texto extremamente cientifico e de dificil leitura,
ainda mais neste segundo capitulo que se apresenta. Desse modo, para que o
texto concretize a minha intengéo de conectar mundo oficial (teoria) e mundo
nao-oficial (vida) farei deste capitulo — a partir do subtépico 2.3 — um capitulo
“teoricamente festivo” onde para além de apresentar as discussoées tedricas faco
dialogar diferentes géneros, como charges, quadrinhos, poemas, ilustracdes, no
objetivo de auxiliar a compreenséo da teoria proposta pelo Circulo de Bakhtin.

Alguns podem pensar que “caguei’ no meu texto. A estes, meu muito obrigada.

2.1 O Circulo e a participacao de Mikhail Bakhtin

O Circulo consistia em uma comunidade informal de intelectuais que se
encontravam para discutir questdes e problemas em comum, compartilhavam
textos uns dos outros e ofereciam suas opinides. A nomenclatura “Circulo de
Bakhtin” foi empregada pela primeira vez em uma fala de Leontiev, entretanto
nao havia nenhuma lideranga consolidada dentro do grupo. Seriot afirma que o
protagonismo de Bakhtin no Circulo ndo existia, tanto por sua pouca idade,
guanto devido a sua baixa projecdo nos circulos académicos. Nesse sentido
considerou a utilizagdo da nomenclatura como uma “edificagdo de um mito, de
uma grande narrativa onde o encantamento e a intima convicgdo tomaram o
lugar da prova e do argumento”. (SERIOT, 2010, apud ARENA & ARENA, 2019,
p.65).

Independente do protagonismo ou ndo de Bakhtin, o Circulo e seus ideais
foram difundidos e conhecidos por meio dessa nomenclatura. Entretanto, se me
apoio nos pressupostos bakhtinianos de reconhecer a autoria de cada um, é
necessario dar o devido destaque as demais vozes que compuseram esses
encontros.

A crenca comum que circula entre os pesquisadores ocidentais, entre
0s quais os brasileiros, é a de que o circulo liderado por Bakhtin fora
composto por mais dois, Volochinov e Medvedev. Seriot (2010),
entretanto, assinala que outros nomes foram deliberadamente
esquecidos por ndo terem tido no Ocidente a honra de serem
traduzidos: Lev Pumpianskij (1891-1940), Ivan Sollertinskij (1902-
1944), Matvej Kagan, o “fildsofo de Magdeburgo”, (1889-1937), Boris
Zubakin (1894-1938), Marija Judina (1899-1970), Aleksandr Mejche
(1874-1939), Konstantin Vaginov (1899-1934). (SERIOT, 2010, apud
ARENA & ARENA, 2019, p.66).



Além da auséncia de traducéo dos trabalhos dos demais integrantes do
Circulo — como a propria citacdo apresenta — outro fator que influenciou um certo
“apagamento” desses sujeitos foi a destruicdo do arquivo pessoal de Pavel
Medvedev pelo NKVD8, onde além de manuscritos nunca publicados pelo autor
também havia textos de correspondéncias que dariam a ideia da personalidade
de seus colegas (MEDVIEDEV & MEDVIEDEYV, 2014).

Como o foco da pesquisa concentra-se na obra de Bakhtin, para
apresentar os outros dois membros do Circulo que possuem obras publicadas
no Brasil — Valentin Volochinov e Pavel Medvdev — proponho a realizacéo de
uma linha do tempo da vida do proprio Bakhtin. Destacarei os lugares em que
passou e como envolveu-se com o Circulo e seus membros.

Mikhail Bakhtin nasceu na cidade de Oriol no ano de 1895 em uma familia
de origem nobre, porém ja destituida de suas posses. “Na infancia, segundo suas
proprias palavras, comecou a sofrer com a osteomielite, uma inflamacéo da
medula éssea” (ARENA & ARENA, 2019, p.55). Antes de sua participacdo no
Circulo que posteriormente recebera seu nome, Bakhtin frequentara outros dois
Circulos: O Circulo de Omphalos, durante a adolescéncia, e o Circulo de Nevel.

Passou sua adolescéncia em Vilna — atualmente na Lituania — onde
conheceu Pumpianski (1891-1940), que estudou no mesmo liceu que suas
irmas; e em Odessa — atualmente situada na Ucréania — onde afirma ter iniciado
seus estudos universitarios. Comecou a frequentar o Omphalos no periodo em
gue morava em Odessa, deslocando-se até Sao Petersburgo para participar dos
encontros, local onde concluiu seus estudos na Faculdade de Estudos Historico-
Filologicos. (ARENA & ARENA, 2019)

Com a explosdo da Revolugcdo Russa e a dificuldade em encontrar
alimentos Bakhtin desloca-se para Nevel com seus pais e suas irmas a convite
de Pumpianski. Entre 1918 e 1919 atua como professor em uma escola de
ensino secundario. Durante esse periodo aprofunda seus estudos neokantianos
“principalmente por influéncia de um intelectual de sua referéncia chamado
Matvei Isaevich Kagan (1889-1937) ” (ARENA & ARENA, 2019, p.61). Além de
Kagan também se correspondia com ludina € no ano de 1919 conhece

Volochinov.

8 Em russo: HapoaHblii kKoMuccapuaT BHYTpeHHuX aen. Em Portugués - Comissariado do Povo
de Assuntos Internos.



A comunidade de Niével, que existiu em plena composi¢cdo por menos
de um ano, é chamada com persisténcia de "escola filoséfica de
Niével". Isso apesar do fato de a "escola de Niével" n&o ter tido uma
Unica concepcéo e ter sido formada pelos autores nomeados acima
com base nas publicaces posteriores. (MEDVIEDEV & MEDVIEDEV,
2014, p.28).

E importante fazer uma pausa e destacar nesse momento a presenca
influente de Pavel Medvdev. Nascido em Séao Petesburgo em familia abastada,
formou-se em Direito em 1891 — profissdo que nunca exercera. Em 1911
comecou a publicar jornais e revistas sobre literatura, arte e filosofia, tornando-
se um critico literario e professor da Universidade de Leningrado. Sempre fora
muito engajado em estudar os problemas da teoria e da psicologia da criacao
literaria e “buscava correligionarios e colegas para desenvolver uma nova teoria
da criacdo artistica, que ele, defensor convencido e idealizador da ontologia de
comunicacao, via como sociolégica” (MEDVIEDEV & MEDVIEDEYV, 2014, p.30).

Dessa forma, em julho de 1919 Medvedev convida para lecionar na
Universidade Popular organizada por ele na cidade de Vitebsk — onde também
era prefeito — os professores Gruzenberg e Pumpianski, das Universidades de
Petrogrado e Nevel, assim como Kagan, que passa a lecionar a partir do outono.
No ano seguinte Bakhtin também se muda para Vitebsk e pouco depois
Volochinov é convidado para o subdepartamento de artes dirigido pelo proprio
Medvedev. Ou seja, como prefeito, Medvedev estava ancorado nos
pressupostos marxistas do partido e dirigia seus esforgcos na ampliacdo do
repertorio cultural dos operarios da cidade.

Neste momento, na cidade de Vitebsk, temos a formacgéo do Circulo que
recebera o0 nome de Bakhtin. A troca entre Bakhtin, Volochinov e Medvedev fora
mais intensa porque em 1920 outros colegas da Universidade deixam a cidade.
Com as provocacgoes levantadas por Medvedev, houve em Bakhtin a transicao
dos estudos da filosofia para os estudos da estética. Teria escrito o livro sobre
Dostoievski durante a estadia em Vitebsk, cidade onde também conheceu e
casou-se com Elena Aleksandrovhna Berch-Okolovich (1901-1971).
(MEDVIEDEV & MEDVIEDEV, 2014)

Eventualmente o coletivo pensante deixa a cidade de Vitebsk para se
alojar em Petrogrado onde as discussdes continuavam a evoluir gracas aos
contatos de Medvedev com o Instituto de Historia da Arte e com o Instituto de

Pesquisa de Histéria Comparada das Literaturas e Linguas do Ocidente e do



Oriente (ILIAZV), onde Volochinov havia iniciado como estudante de pos-
graduacdo em 1925.

Gostaria de realizar mais uma pausa na histéria de Bakhtin para destacar
a presenca de Volochinov. Suas publicagdes anteriores ao ingresso no ILIAZV
relacionavam-se a musica e a poesia, todavia, seu olhar esteve direcionado a
uma metodologia da arte porque obra e autor sdo analisados em consonancia
com o0 meio social. ApOs a entrada no Instituto, Volochinov comeca a concentrar
seus estudos na area da linguagem. Imerso no contexto académico de cunho
marxista, o estudioso apresentou relatérios como estudante até o ano de 1929 e

a partir de 1930 aparece como docente pesquisador do Instituto.

O plano geral da obra Introducdo a poética sociologica, constante do
primeiro relatério (1925-1926), revela que o conteudo dos capitulos
compreendia temas tratados mais tarde tanto por Mikhail Bakhtin
quanto por Pavel Medviédev, podendo indicar a estreita colaboragéo
académica dos autores entre 1925-1929, quando o0s trés se
encontravam em Leningrado. (GRILLO & AMERICO, 2019, p.52).

Durante o periodo em que o Circulo esteve em Leningrado houve uma
intensa participag@o de Bakhtin nas discussdes do Instituto. Medvedev também
participa quando se desloca até a cidade — provavelmente devido ao fim de seu
mandado como prefeito de Vitebsk.

No ano de 1928 Bakhtin € preso pela atuacédo em grupos religiosos, mas
posteriormente solto. Em 1929 o governo determina o seu exilio e no ano de
1930 ele é oficialmente exilado para a cidade de Kustanai, onde permaneceu
com a esposa até mesmo depois do tempo de seu exilio devido a garantia do
seu emprego como contador em uma fazenda coletiva. Em seu tempo exilado
iniciou seu estudo sobre Rabelais.

Em 1936 vai até a cidade de Saransk por recomendacdo de Medvedev
gue disse haver um Instituto onde o fil6sofo poderia desenvolver algumas
atividades intelectuais. Entretanto Bakhtin € expulso e permanece na cidade de
Savelovo — fronteirica com Moscou — onde em 1938 tem uma de suas pernas
amputadas. Retornou a Saransk apoés o final da guerra, entre 1948 e 1953, e 14
permaneceu até a morte de Stalin. Foi nesta cidade que teria escrito a obra Os
Géneros do Discurso. (ARENA & ARENA, 2019)

Em 1969, Bakhtin e Elena conseguiram a transferéncia para Moscou para
submeterem-se a tratamentos meédicos no Hospital Kuncevskoe. Em 1971 Elena

morre na cidade de Grivno. Para ter alojamento, ap6s a morte da esposa, Bakhtin



se associa a Unido dos Escritores. No ano de 1972 transfere-se para a cidade
de Perelkino, para um alojamento chamado Casa da Criatividade até conseguir
um alojamento em Moscou pela Associagdo Unido dos Escritores, onde
permanece até 1975, ano de sua morte.

Concluida a viagem pela linha do tempo de Mikhail Bakhtin pode-se
realizar alguns apontamentos. Em primeiro lugar € importante destacar a sua
notoriedade como cidadéo e estudioso. Mesmo que nao tenha se envolvido em
grupos académicos de maneira mais direta como seus colegas Medvedev e
Volochinov, ministrou aulas em escolas e universidades devido ao seu renome.

Também é possivel perceber a instabilidade do contexto russo por meio
dos deslocamentos frequentes a que se submetia na tentativa de encontrar
melhores condic¢des de vida. No final de seu exilio antes de decidir por Saransk,
desloca-se para Leningrado para pedir auxilio a Medvedev e também a Moscou,
para pedir auxilio a Kagan.

E interessante pensar que a vida do fil6sofo russo foi repleta de sujeitos-
outros. Bakhtin reconhecia seu trabalho, mas nao se importava em pedir ajuda
ou em pedir uma opinido, muito pelo contrério, fazia muito gosto. Talvez esse
senso de corpo, de comunidade, tenha inspirado o desenvolvimento de sua

filosofia primeira, que seria também a filosofia primeira do Circulo.

Inicialmente, Bakhtin ficou conhecido ndo tanto por seus escritos
filoséficos (os tratados foram encontrados mais tarde), mas por alguns
trabalhos sobre poética, 0 que resultou no desejo de atribuir a Bakhtin
os trabalhos filolégicos dos seus colegas. Permaneceu ofuscado o fato
essencial de que, para a estética filosofica do "Circulo”, foi de grande
importancia a "primeira filosofia" de Bakhtin, que se tornou conhecida
mais tarde, gracas ao tratado "A filosofia do ato" ("Filossofia
postupka"), escrito em Vitebsk. (MEDVIEDEV & MEDVIEDEV, 2014,
p.33).

Ao realizar uma retrospectiva acerca do Circulo de Bakhtin é inegavel a
relevancia da atuacdo de Medvedev. O grande pontapé inicial rumo a um novo
pensar acerca da linguagem foi fruto de seu trabalho em Vitebsk e sua grande
jogada de mestre foi ter encontrado e reunido tantos estudiosos competentes. “A
‘primeira filosofia’ de Bakhtin, a ‘poética sociolégica’ de Medviédev e a
‘sociolinguistica’ de Voldochinov sdo os elos de uma unica cadeia intelectual’
(idem, p.43).

No subtépico a seguir realizo apontamentos acerca das duas principais

tendéncias criticadas pelo Circulo de Bakhtin para, posteriormente, apresentar



como o Circulo se posiciona com relacdo a linguagem. Ou seja, se até este
momento o foco estava em descrever a conjuntura em que o Circulo emerge,
assim como explorar as histérias de vida de alguns de seus membros, a partir
do préximo tépico me esforgco em explicitar as contribuicdes tedricas do Circulo
de Bakhtin.

2.2 A Filosofia da Linguagem — com imagens!

Agora que ja foi possivel vislumbrar um pouco a vida de Bakhtin e dos
demais membros do Circulo é necessario que direcionemos o olhar para duas
tendéncias acerca dos estudos da linguagem apresentadas na obra Marxismo e
Filosofia da Linguagem (MFL) de Valentin Volochinov: o objetivismo abstrato e
o subjetivismo individualista. O autor apresenta as principais caracteristicas das
duas tendéncias, assim como seus principais representantes, todavia, a sua
defesa para o estudo da linguagem escapa dessas tendéncias, na medida em
gue se aproxima de uma visao sociolégica de cunho marxista.

Volochinov aponta os ideais saussurianos como os grandes expoentes do
objetivismo abstrato. No inicio do século XX a Linguistica passa a ser
considerada ciéncia por meio da publicacdo do livro Curso de Linguistica Geral
(CLG), escrito por Ferdinand de Saussure (1857-1913). O livro foi organizado
apos a sua morte por dois de seus alunos a partir de cursos ministrados por
Saussure na Universidade de Genebra e constituiu-se como um marco do
surgimento do estruturalismo na linguistica.

A premissa formalista define a lingua como “(...) um produto social da
faculdade da linguagem e um conjunto de convenc¢fes necessarias, adotadas
pelo corpo social para permitir o exercicio dessa faculdade nos individuos”
(SAUSSURE, 2006, p.17). A definicdo da lingua como produto e como um
conjunto de convencdes que devem ser adotados pelo corpo social remete a
uma lingua imovel e imutavel, que “contrapde-se ao individuo como uma norma
inviolavel e indiscutivel, & qual sé Ihe resta aceitar” (VOLOCHINOV, 2021, p.156)

Ao interpretarmos a propria expressao “objetivismo abstrato” € possivel
chegarmos a conclusao de que se trata de uma lingua — tomada como abstracéo

— que independe da consciéncia, ja que é objetiva. Ou seja, a lingua ndo possui



vinculos com a subjetividade, como a proxima tendéncia que iremos explorar a
seguir: o subjetivismo individualista.

Enquanto os ideais formalistas explodiam pela Europa, na Alemanha,
Humboldt (1769-1859) desenvolvia outra linha de pensamento acerca da
linguagem. Volochinov apresenta quatro pontos principais da tendéncia

humboldtiana, que a enquadrariam como subjetivismo individualista. S&o eles:

1) Alingua é atividade, um processo ininterrupto de criagdo (enérgeia),
realizado por meio de atos discursivos individuais;

2) As leis da criacao linguistica sdo, em sua esséncia, leis individuais
e psicolégicas;

3) A criacdo da lingua é uma criacdo consciente, analoga a criacédo
artistica;

4) A lingua como um produto pronto (érgon), como um sistema
linguistico estavel (dotado de vocabulario, gramatica, fonética),
representa uma espécie de sedimentacdo imovel, de lava petrificada
da criacao linguistica, construida de modo abstrato pela linguistica com
0 objetivo pratico de ensinar a lingua como instrumento pronto.
(VOLOCHINOV, 2021, p.148-149)

O autor também cita a importancia do pensamento de Vossler (1872-
1949) para a construcdo do subjetivismo individualista, que entende que a
formacao da lingua surge de um ato criativo individual discursivo. Enquanto no
objetivismo abstrato a lingua é tratada como algo exterior ao sujeito que deve
tornar-se interior, para o subjetivismo individualista a lingua surge no interior da
consciéncia humana, sendo impulsionada pelo gosto linguistico de determinado
sujeito, ou seja, “tudo que se torna gramatical foi antes um fato estilistico”
(VOLOCHINOV, idem, p.153).

Ambas as tendéncias carecem de um aspecto fundamental para a
concepcao de linguagem defendida pelo Circulo de Bakhtin: a ligagdo com o
conteudo ideoldgico ou cotidiano. Para os estudiosos do Circulo a linguagem
jamais poderia ser analisada como um monumento isolado, tampouco poderia
ser uma criacao individual de uma mente brilhante. Mas agora que j& expliquei o
gue a linguagem nédo é, vamos para o0 que ela é de fato. Senhoras e senhores,
apertem o0s cintos, a partir de agora, entraremos no maravilhoso mundo da

filosofia da linguagem.



Figura 5 - Vista superior do oceano

Fonte: Website do Vecteezy °

Gostaria de propor algo: observem essa imagem do vasto oceano. As
aguas do oceano nunca param de se movimentar gracas a for¢ca gravitacional
exercida pelo sol e pela lua, assim como 0s ventos que empurram as aguas de
um lado para o outro. O mar nunca coincide consigo porque esta sempre fluindo.
Como Heraclito de Efeso aponta “ninguém entra em um mesmo rio uma segunda
vez, pois quando isso acontece ja nao se € 0 mesmo, assim como as aguas que
ja serao outras” (BEZERRA, 2023). Dessa forma também ¢é a linguagem.

Enquanto a linguistica defende que a lingua funciona como um sistema
organizado, e retira o fato linguistico de sua realidade concreta para analisa-lo,
a concepcao de linguagem defendida pelo Circulo compreende que é impossivel
eximir a linguagem de sua natureza movel, dialégica, social e instavel. Parece
confuso, mas eu darei um exemplo.

Quando um bebé nasce, ele nasce em um mundo repleto de linguagem.
Como de costume, seus pais vao insistir o tempo todo para que ele fale “papai”,
“‘mamae”, “vovd”, vovO” e vao ficar orgulhosos de qualquer tentativa realizada
pelo bebé ao colocar a lingua para fora. Ndo vao abrir um dicionério, procurar
sua palavra mais dificil e ficarem repetindo:

“Hipopotomonstrosesquipedaliofobia”®. O porqué disso parece 6ébvio, ninguém

® Disponivel em: <https://pt.vecteezy.com/foto/2702485-vista-de-cima-aerea-do-fundo-da-
superficie-do-oceano-azul>. Acesso em mai 2023.

10 Distlirbio caracterizado pelo medo fora do normal (fobia) de pronunciar de modo errado
palavras excessivamente longas (sesquipedal) ou muito complicadas, geralmente motivado por
situagBes em que alguém precisa pronunciar essas palavras em publico.



aprende linguagem por meio de palavras fossilizadas do dicionario, a linguagem
€ aprendida na troca, na relacao dialégica entre os homens. Ao nascer, o ser
humano mergulha na corrente da comunicacdo verbal, e entdo opera a sua
consciéncia. Para que eu diga algo, preciso ter transitado no universo discursivo.
Mas voltando para o bebé, os pais que estédo ali envolvidos no dialogo ndo
estdo ali sem algum motivo, provavelmente competem para ver quem consegue
ter o seu papel social reconhecido primeiro pelo filho. O que isso significa para
nés interessados na Filosofia da Linguagem? Significa que a troca exige uma
situacdo. Que a raiz de todo enunciado é uma situacao concreta.
Essa situacdo é a situacdo enunciativa, ou seja, trata-se do evento em
gue nasce a troca dialogica. Por meio de uma situagcédo-evento o homem sente a
necessidade da utilizacdo do signo verbal. Essa importancia da situacéo nao é
verificada pelos formalistas, para eles a palavra deve ser pescada no oceano da
linguagem para ser entdo dilacerada e compreendida, as aguas nao sao
importantes. Nao ha espaco para a instabilidade no mundo da ciéncia linguistica.
Bom, voltemos ao evento que promove a troca e consequentemente a
utilizagéo do signo verbal. Os homens ao trocarem signos, manifestados em
cadeia verbal/oral constroem os enunciados. Os enunciados sao a manifestacéo
concreta na troca entre seres humanos em situacdes reais. Quando retirados do
fluxo da linguagem, ou seja, da situagao-evento, tornam-se iguais a Si mesmos.
Mas que signo € este, seria uma palavra? Toda palavra é signo e todo
signo é palavra? Encontramos a resposta para esses questionamentos em

Volochinov, novamente na obra MFL.

Qualquer produto ideolégico é ndo apenas uma parte da realidade
natural e social — seja ele um corpo fisico, um instrumento de
producdo ou um produto de consumo — mas também, ao contrario
desses fenbmenos, reflete e refrata outra realidade que se encontra
fora dos seus limites. Tudo o que € ideolégico possui uma
significacdo: ele representa e substitui algo encontrado fora dele, ou
seja, ele é um signo. Onde nao ha signo também nado hé ideologia.
(VOLOCHINOV, 2021, p.91)

Para o autor, ndo é possivel estudar uma obra de arte sozinha, isolada da
base econdmica e das rela¢cées humanas. Isoladas de quem a criou e de quem
as consome. Toda e qualquer criacdo ideoldgica possui carater signico. E
importante destacar que ao falar de criacao ideoldgica ndo falo de um conjunto

de ideias, mas de toda criacdo humana. Por exemplo os campos das artes, da



filosofia, das leis, da religido, da moral, constituem-se como criacéo ideolégica
e, portanto, sdo criados por signos.

Entre a infraestrutura e a superestrutura existe o signo ideoldgico que
refrata a realidade, isso significa que a realidade nédo é apreendida pelos seres
humanos em sua totalidade, mas por meio do signo. Os seres humanos
inventaram 0s signos para conseguirem estabelecer a troca e compreenderem
a realidade. “A compreensao de um signo ocorre na relagéo deste com outros
signos ja conhecidos; em outras palavras, a compreensao responde ao signo e
o faz também com signos (VOLOCHINOV, 2021, p. 95). Este processo de

compreensao funciona como uma cadeia e:

Essa cadeia ideoldgica se estende entre as consciéncias individuais,
unindo-as, pois 0 signo surge apenas no processo de interacao entre
consciéncias individuais. A propria consciéncia individual esta repleta
de signos. Uma consciéncia s6 passa a existir como tal na medida em
gue é preenchida pelo contetudo ideoldgico, isto é, pelos signos,
portanto apenas no processo de interacdo social (VOLOCHINOV,
2021, p. 95)

Voltemos ao exemplo do bebé e de seus pais desejosos para que o filho
aprenda algumas palavras. Suponhamos que o pai hasceu em Recife e que a
mae nasceu em Curitibba — como na cangdo “Eu”!, do grupo musical Palavra
Cantada. Ambos vivenciaram condigbes diferentes de vida. Enquanto o pai
vivenciou um contexto de forte influéncia de cultura popular regional, e
provavelmente péde experimentar o carnaval recifense, a mae do bebé passou
a vida frequentando bares e parques em uma cidade conhecida pela
infraestrutura urbana. Quando o casal se conheceu houve um choque e uma
troca: os signos recifenses apreendidos durante a vida do pai confrontaram-se
com o0s signos curitibanos apreendidos durante a vida da mée. A consciéncia de
cada um que se nutriu dos signos, cresceu a partir deles e refletiu em si a sua
l6gica e as suas leis, também formou-se e realizou-se no material signico criado
no processo de comunicacdo social de uma coletividade organizada.
(VOLOCHINOV,2021, p.97-98).

O signo é criado pelos homens com uma funcéo ideolégica especifica e €
impossivel de ser separado desta funcdo. E concomitantemente reflexo da

realidade e fragmento material da realidade. Mas e a palavra? Volochinov pontua

11 Link para YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=GBMQFJXaYLA.



https://www.youtube.com/watch?v=GBMQFJXaYLA

que “a palavra é o fendbmeno ideoldgico par excellence” (VOLOCHINOV, 2021,
p.98), entretanto “ndo € apenas o mais representativo e puro dos signos, mas
também um signo neutro” (idem, p.99). Isso significa que a palavra penetra todas
as esferas da vida, sua neutralidade reside no fato de ela alcancar todos os

campos do conhecimento.

A realidade da palavra, como a de qualquer signo, esta localizada entre
os individuos e é produzida por meio do organismo individual, sem a
ajuda de quaisquer instrumentos e sem nenhum material extracorporal.
Isso determinou o fato de que a palavra se tornou o material signico da
vida interior: a consciéncia (discurso interior). Pois a consciéncia foi
capaz de se desenvolver apenas gracas a um material flexivel e
expresso por meio do corpo. A palavra foi justamente esse material. A
palavra pode servir como um signo de uso interior, por assim dizer; ela
pode realizar-se como signo sem ser plenamente expressa no exterior
(VOLOCHINOV, 2021, p.100).

Qualquer fendbmeno ideoldgico precisa passar pela palavra para constituir-
se como discurso interior, mas a palavra por si s6é ndo é capaz de substituir
nenhum signo ideoldégico. Uma palavra ndo consegue substituir uma obra de arte
ou um rito religioso, por exemplo, entretanto todo signo ideolégico é
acompanhado da palavra. Tentarei esclarecer a diferenca e a relagdo entre o

signo e a palavra por meio de alguns exemplos. Observem a imagem abaixo:

Figura 6 - Simbolo representativo do Yin Yang

Fonte: Website Clube de chinés’2,

Provavelmente vocé ja conhece esse simbolo, mas talvez ndo saiba o que

ele representa. O Yin Yang € um conceito que tem sua origem na filosofia

12 Disponivel em: < https://www.clubedechines.com.br/blog/o-que-e-yin-yang/>. Acesso em: mai
2023.



tradicional chinesa. O lado escuro na parte inferior representa o Yin, e o lado
claro na parte superior representa o Yang. Cada palavra possui o seu ideograma

correspondente:

Quadro 7 - [deogramas da palavra Yin e Yang

yin yang

is

Fonte: Website Clube de chinés.

O lado esquerdo de ambos os ideogramas € iniciado pelo mesmo radical
chinés que significa “montanha”. Ja do lado direito, no ideograma Yin temos o
radical que significa “lua” e no ideograma Yang temos o radical que significa “sol”.
O Yin representa “o lado escuro da montanha”, enquanto Yang representa “o
lado claro da montanha”. Para a filosofia chinesa Yin e Yang sao duas forgcas do
universo que sao interdependentes, o equilibrio universal depende do
balanceamento dessas forcas dentro de cada um.

O signo ideoldgico representado pelo circulo na pagina anterior remete a
algo que néo é apresentado por ele — a nocdo de equilibrio — e essa funcao
signica nédo pode ser tampouco substituida pela palavra “equilibrio” porque ela
ndo da conta da totalidade do signo ideolégico, criado por uma coletividade
organizada. Os ideogramas nos auxiliam a compreender o signo, mas ndo séo
suficientes para explica-lo. Passemos agora para um segundo exemplo, dessa

vez ndo contaremos com ideogramas para ajudar.



Figura 7 - Imagem de uma laranja e meia

Fonte: Website Reconquiste o amor*?

N&o é muito dificil de perceber que se trata da imagem de uma laranja.
Do lado esquerdo temos uma metade, enquanto do lado direito temos uma
laranja inteira. Qual a relacéo disso com o signo ideolégico?

Existe uma crenca bastante enraizada na sociedade de que toda pessoa
possui a sua metade da laranja. Essa crenca € uma criacao ideologica. Sao
varias as expressoes utilizadas para designar essa pessoa que falta: “tampa da
panela”, “cara metade”, “alma gémea”, etc. A partir do momento que eu retiro a
laranja da sua natureza de fruta citrica rica em vitamina C e a transporto para o
mundo dos romanticos sem cura ela deixa de ser “laranja-fruta” e se transforma
em “laranja-signo”.

Essa laranja-signo faz sentido para mim, faz sentido para vocé e
provavelmente faz sentido para a maioria das pessoas em territorio brasileiro
porque somos falantes de uma mesma lingua. Acho muito dificil conseguir
encontrar algum gringo dizendo “half of my orange” (metade da minha laranja,
em inglés), mas isso se deve ao fato de que eles possuem outras expressoes
para designar esse alguém que falta, como por exemplo “soulmate” (alma
gémea), “better half’ (melhor metade), “significant other” (outro significativo). A
“‘metade da laranja” se aloja na consciéncia como laranja-signo e ndo como
laranja-fruta e ganha corpo no discurso interior na cadeia de relagdo com outros
signos, como por exemplo por meio da cancéo bastante conhecida nas vozes da

dupla Claudinho e Buchecha, intitulada “Fico assim sem vocé”.

13 Disponivel em: <https://reconquisteoamor.com/pare-de-tentar-reconquistar-a-sua-metade-da-
laranja/>. Acesso em: mai 2023.



Fico Assim Sem Vocé
Claudinho e Buchecha

Avido sem asa
Fogueira sem brasa
Sou eu assim sem vocé
Futebol sem bola
Piu-Piu sem Frajola
Sou eu assim sem vocé

Por que é que tem que ser assim
Se 0 meu desejo nao tem fim?
Eu te quero a todo instante

Nem mil alto-falantes

Vao poder falar por mim

Amor sem beijinho
Buchecha sem Claudinho
Sou eu assim sem vocé
Circo sem palhaco
Namoro sem abrago

Sou eu assim sem vocé

T louco pra te ver chegar
T6 louco pra te ter nas méos
Deitar no teu abraco
Retomar o pedaco

Que falta no meu coracao

Eu néo existo longe de vocé

E a soliddo é o meu pior castigo
Eu conto as horas pra poder te ver
Mas o relégio t& de mal comigo

Eu ndo existo longe de vocé
E a solidédo é o meu pior castigo
Eu conto as horas pra poder te ver

Mas o relégio t& de mal comigo
Por qué? Por qué?

Neném sem chupeta

Romeu sem Julieta

Sou eu assim sem vocé
Carro sem estrada

Queijo sem goiabada

Sou eu assim sem vocé, vocé

Por que é que tem que ser assim
Se 0 meu desejo ndo tem fim?
Eu te quero a todo instante

Nem mil alto-falantes

Véo poder falar por mim

Eu ndo existo longe de vocé

E a soliddo é o meu pior castigo
Eu conto as horas pra poder te ver
Mas o relégio ta de mal comigo

Eu néo existo longe de vocé

E a solidéo é o meu pior castigo
Eu conto as horas pra poder te ver
Mas o relégio ta de mal comigo
Por qué, neném? Por qué?

(18, ié)

Eu néo existo longe de vocé

E a soliddo é o meu pior castigo
Eu conto as horas pra poder te ver
Mas o relégio tA de mal comigo

Eu ndo existo longe de vocé

E a soliddo é o meu pior castigo
Eu conto as horas pra poder te ver
Mas o relégio ta de mal comigo
Por qué? Por qué

A letra da musica remete a “laranja-signo” sem dizer em nenhum momento
a palavra laranja. A obra musical se configura em um signo que reflete e refrata
a realidade e ndo existe uma palavra que possa representar a totalidade da
cancao. A palavra esta presente em todo ato de compreenséo e em todo ato de
interpretacdo (VOLOCHINOV, 2021, p. 101).

E se existe alguém que ndo conhece a musica? Alguém que diga: “essa
musica nao faz o menor sentido para mim”. Esta tudo bem. A musica nao precisa
fazer sentido, na realidade, o fato de algo fazer ou ndo sentido é extremamente

relevante quando falamos de Filosofia da Linguagem.

E nossa relacdo que define o objeto e sua estrutura e ndo o contrario;
s6 onde a relagdo se torna aleatdria de nossa parte, meio caprichosa,
e nos afastamos da nossa relacédo de principio com as coisas e com 0
mundo, a determinidade do objeto resiste a nds como algo estranho e



independente e comeca a desagregar-se, € n6s mesmos ficamos
sujeitos ao dominio do aleatério, perdemos a nés mesmos e perdemos
também a determinidade estavel do mundo (BAKHTIN, 2011, p. 4).

Todas as palavras possuem um significado certo? Mas quando trocamos,
ou seja, quando estamos envolvidos na trama do didlogo ndo manifestamos
esses significados, manifestamos o sentido. O significado — aquele do dicionario
mesmo — funciona como um fio da palavra que garante a sua estabilidade, mas
gue ndo aparece. O que se manifesta verdadeiramente sdo os sentidos
atribuidos por cada um com base nas suas vivéncias e experiéncias de vida. E
por isso que a cangdo pode dizer algo para alguém e também pode nao dizer
nada.

Os significados lexicograficos neutros das palavras da lingua
asseguram para ela a identidade e a compreensdo mutua de todos os
seus falantes, mas o emprego das palavras na comunicac¢éo discursiva
viva sempre é de indole individual-contextual (BAKHTIN, 2016, p.53)

Figura 8 - Tirinha sobre significado

AFFonso & Mazzei

£l TENHOD
GUE ACHIR M ©H SEI oNDE PO, NO
SIGNIFICADO vack PODE AURELIO NI
PARA A VIDA! e 2nl ) e AL

#nadaver.com

Fonte: Blog Nadaver'*

A tirinha foi retirada de um blog de humor e explicita bem a questdo do
significado e do sentido. A inquietacéo de Affonso acerca de um significado para
a vida é tomada ao “pé da letra” pelo colega Mazzei, que busca no dicionario o
significado para a palavra vida. Entretanto, Affonso ndo encontra o que estava
procurando no Aurélio. Posso dizer que Affonso carece do entendimento acerca
de sua dupla responsabilidade no sentido bakhtiniano porque “ser realmente na
vida significa agir, € ser ndo indiferente ao todo na sua singularidade” (BAKHTIN,
2017, p.99).

14 Disponivel em: <https://www.nadaver.com/significado-da-vida/>. Acesso em jun 2023.



Na obra Para uma Filosofia do Ato Responsavel (2017), Bakhtin
estabelece uma discusséao filosofica sobre um ato essencialmente humano, um
ato como dar um passo adiante. Este ato que parece uma tomada de
posicionamento exige também um reconhecimento por parte do sujeito de sua

responsabilidade Unica para com este ato.

Cada um de meus pensamentos, com 0 seu conteddo, € um ato
singular responsavel meu; é um dos atos que compde a minha vida
singular inteira como agir ininterrupto, porque a vida inteira na sua
totalidade pode ser considerada como uma espécie de ato complexo:
eu ajo com toda a minha vida, e cada ato singular e cada experiéncia
gue vivo sdo um momento do meu viver-agir (BAKHTIN, 2017, p.44)

Entender cada ser humano como unico implica no reconhecimento de que
todos sdo responsaveis. O meu nao-alibi com relacdo a vida, ou seja, a minha
atitude de nao indiferenca com relacéo ao todo, independente da condi¢céo que
me € dada, me obriga a agir de alguma forma. Essa obrigacdo ndo é como um
dever que me manda, como uma arma na minha cabeca com um dedo prestes
a puxar o gatilho. Essa obrigacéo floresce de dentro de mim quando reconheco
gue sou insubstituivel e que o que eu fago, ndo pode ser feito por mais ninguém,
nunca.

Até agora falei de um eu. Mas a diversidade do existir enquanto humano
s6 se da em correlagdo com um outro ser humano. O Outro, na sua unicidade
enxerga coisas que eu mesma nao enxergo, age diferente de mim. Ele carrega
a possibilidade de completude que eu mesma ndo possuo porque a sua Vvisao

excede a minha, assim como a minha propria visdo excede a do Outro.

O simples fato de que eu, a partir do meu lugar Unico no existir, veja,
conhec¢a um outro, pense nele, ndo o esqueca, o fato de que também
para mim ele existe — tudo isso é alguma coisa que somente eu, Unico,
em todo o existir, em um dado momento, posso fazer por ele: um ato
vivido real em mim que completa a sua existéncia, absolutamente
proficuo e novo, e que encontra em mim somente a sua possibilidade
(BAKHTIN, 2017, p. 98).

Bakhtin identifica este ato responsavel na construcdo da arte literéria,
porque a arquitetdnica € organizada em torno de um centro de valor que é o ser
humano singular. Rubem Alves traz na contracapa de seu livro “Palavras para
desatar n6s” (2011) um texto que auxilia a compreender o ato responsavel e o
poder da arte literéria:

Vocé esta lendo uma frase, um paragrafo. De repente, surge um sorriso
em seus labios. Todos noés ja vivemos algo assim. Trata-se do poder
da palavra. Para além ou para aguém do que o autor queria dizer,
aquela ideia lhe trouxe a lembranca uma experiéncia prazerosa, ou



talvez o tenha levado a devaneios divertidos ou interessantes. Seja
como for, é evidente o poder da palavra. Ele se manifesta, por exemplo,
qguando um texto nos descola do aqui e agora, do pressuposto ou ja
conhecido, transportando-nos para outras paragens, outros modos de
ver e sentir. Esse € um jeito de desatar nés. Deixar-se conduzir pela
mao do autor aos cenarios os mais diversos, espiando o mundo com
outros olhos.

Para o filésofo da linguagem a arte literaria instaura uma relacdo que
permite a manutencado da alteridade. Ao ler, € tomada uma atitude com relacéo
a um Outro — autor, personagem — por meio da leitura, mas mais do que isso, é
atribuido um valor Unico, uma apreciacdo somente possivel de ser realizada
naquela situacao. A literatura torna possivel a compreensao do outro porque sua
natureza é nao-indiferente, ela exige uma participagdo, que se concretiza por

meio da apreciacao estética, por meio de um julgamento valorativo.

Figura 9 - Lagarta Azul questionando Alice

Fonte: Website Alice in Wonderland®®

Quando Alice encontra com a Lagarta no Pais das Maravilhas se
surpreende com a pergunta utilizada para iniciar a conversa: “Quem € vocé?”, a

Lagarta questiona. Sua réplica se apresenta envergonhada: “Eu... mal sei, Sir,

15 Disponivel em: < https://www.alice-in-wonderland.net/resources/pictures/caterpillar/>. Acesso
em jun 2023.



neste exato momento... pelo menos sei quem eu era quando me levantei de
manha, mas acho que ja passei por varias mudangas desde entdo”. (CARROLL,
2013, p.38). Responder a essa pergunta € tarefa dificil, sempre me divido em
duas nessa questao: devo responder aquilo que é esperado ou responder aquilo
que gostaria? Afinal “é mais facil criar sem responder pela vida e mais facil viver
sem contar com a arte”. (BAKHTIN, 2011, p.XXXIV)

No texto Arte e Responsabilidade — contido na obra Estética da Criacdo
Verbal (2011) — Bakhtin escreve que “arte e vida n&do s&o a mesma coisa, mas
devem tornar-se algo singular em mim, na unidade da minha responsabilidade”
(BAKHTIN, 2011, p.XXXIV). Partimos de palavras alheias, atribuimos nossa
propria palavra — com nossas proprias marcas — e devolvemos essa
contrapalavra ao fluxo. A linguagem constitui 0s sujeitos porque tudo o que
dizemos nos faz assumir papeis, nos faz assumir responsavelmente um dizer.
Cada manifestacdo da linguagem parte desse universo discursivo infinito e
retorna para ele, alimentando-o. Ainda que a minha fala, o meu agir, a minha
escrita reflita a de tantos Outros com 0s quais troquei ao longo da vida, a minha
unicidade me obriga a agir, me coloca em posi¢ao de autoria.

Pode-se dizer que a palavra existe para o falante em trés aspectos:
como a palavra da lingua neutra e ndo pertencente a ninguém; como a
palavra alheia dos outros, cheia de ecos de outros enunciados; e, por
ultimo, como a minha palavra, porque, uma vez que eu opero com ela
em uma situacdo determinada, com uma intencdo discursiva
determinada, ela jA& estd compenetrada da minha expresséo
(BAKHTIN, 2016, p.53)

Até agora expliquei como a Linguagem € viva porgue brota das relacdes
humanas. A situagdo-evento exige uma determinada manifestagdo enunciativa
e 0s homens articulam os enunciados — encadeando signos — em torno dessa
situacdo, ou seja, direcionam o seu dizer para alguém. Cada individuo envolvido
no dialogo é responsavel pelo seu dizer e atribui sentidos proprios por meio da
valoragao.

Quando vou ao bar organizo os meus enunciados para aquela situacao-
evento, para aqueles colegas-Outros que bebem comigo. Quando estou em um
evento académico nao enuncio o “papo de boteco” porque os colegas-Outros
sdo diferentes e a situagcdo-evento € completamente distinta. Resultado? Os
meus enunciados se tornam mais organizados e articulados. Essa roupagem

dada aos enunciados, ou seja, essa organizacdo da linguagem de uma forma



mais estavel € o que o Circulo chama de géneros do discurso. Estes, sao
elementos fundamentais quando pensamos na producao de um texto porque séo
responsdaveis pela forma que os enunciados irdo assumir.

Se féssemos resgatar uma memoria escolar do periodo em que
aprendiamos a produzir textos, infelizmente ndo encontrariamos 0 movimento
dos géneros do discurso, mas o conceito estavel de tipos de texto. Marcuschi
(2002, p.22) vai dizer que a expressao tipo textual é utilizada para:

Designar uma espécie de construcdo tedrica definida pela natureza
linguistica de sua composigdo {aspectos lexicais, sintaticos, tempos
verbais, relagdes légicas}. Em geral, os tipos textuais abrangem cerca
de meia duzia de categorias conhecidas como: narragéo,
argumentacédo, exposicao, descri¢do, injuncao.

O ensino da escrita de textos na escola carece da situacao-evento de
onde emergem os géneros. Os textos sao retirados do fluxo da linguagem e
apresentados como algo pronto, como um modelo que se estrutura de uma
determinada forma com determinadas regras. Como se o texto fosse texto por
causa de aspectos especificos. O ensino escolar ignora que um texto representa
um dizer, um dizer organizado para alguém que possui uma razao de ser — um

motivo — entao possui natureza social.

Figura 10 - Tirinha sobre a diferenca de pronancia

|
VIM DEVBIVER. O ARGUM ]
SEU TAPHGAM PORREHAT

Qucﬂm COCRETE
CARDEMETA!

Fonte: Blog Veredas da Lingua Portuguesa?®

Trouxe a tirinha acima para exemplificar a concepcéao da linguistica com
relacdo ao texto. A mulher comprou um papagaio numa loja e o considerou

“defeituoso” ao relatar que ao enunciar algumas palavras ele ndo fez o uso da

16 Disponivel em: < http://veredasdalingua.blogspot.com/2011/09/erros-comuns-na-lingua-
portuguesa-parte.html>. Acesso em jun 2023.



pronuncia socialmente aceita como correta. Quando retorna a loja que o adquiriu
percebe que o vendedor também nao corresponde as suas expectativas com
relacdo a pronuncia da lingua. A normatizagéo imposta pela linguistica ignora a
vida e nesse sentido, produzir um texto seria o equivalente a seguir um modelo.
A redacdo nao diz nada e ndo ensina nada, resultando no ensino de uma

formula.

Quando se analisa uma oracéo isolada, destacada do contexto, os
vestigios do direcionamento e da influéncia da resposta antecipavel, as
ressonancias dialégicas sobre os enunciados que antecedem aos
outros, os vestigios enfraquecidos da alternancia dos sujeitos do
discurso, que sulcaram de dentro o enunciado, perdem-se, obliteram-
se, porgue tudo isso € estranho a natureza da oragdo como unidade
da lingua (BAKHTIN, 2016, p.69).

No livro Os géneros do Discurso (2016), a concepc¢do apontada por
Bakhtin indica a insuficiéncia da oracao linguistica e destaca o enunciado como
a verdadeira unidade da comunicagé&o discursiva. Trata-se da expresséao exterior
da atividade interior que é construida por meio da interacdo com o Outro. Neste
texto, Bakhtin discute as trés principais peculiaridades do enunciado: 1) a
alternancia dos sujeitos falantes; 2) a conclusibilidade; 3) a escolha de um
género discursivo. Passemos para a explicacdo de cada uma dessas
peculiaridades.

A alternancia dos sujeitos falantes faz referéncia aos limites dos
enunciados concretos. Bakhtin indica o principio e fim absoluto de todo
enunciado: “antes de seu inicio, os enunciados de outros; depois do seu término,
os enunciados responsivos de outros” (BAKHTIN, 2016, p. 29). Quando um
falante termina seu enunciado, passa a palavra ao Outro ou permite a ele um
espaco para dar lugar a compreenséo ativamente responsiva.

A primeira peculiaridade indica uma segunda: a conclusibilidade. Ela
funciona como “uma espécie de aspecto interno da alternancia dos sujeitos do
discurso; essa alternancia pode ocorrer precisamente porque o falante disse (ou
escreveu) tudo o que quis dizer em dado momento ou sob dadas condi¢bes”
(BAKHTIN, 2016, p.35).

Essa plenitude acabada do enunciado, que assegura a possibilidade
de resposta (ou de compreensdo responsiva), é determinada por trés
elementos (ou fatores) intimamente ligados na totalidade organica do
enunciado: 1) a exauribilidade semantico-objetal; 2) o projeto de
discurso ou vontade de discurso do falante; 3) as formas tipicas da
composicdo e do acabamento do género (BAKHTIN, 2016, p.36).



O primeiro elemento diz respeito ao aspecto inesgotavel do objeto do
enunciado, a depender do campo da comunicacao discursiva. Novamente vou
me ater ao exemplo do bar: se estivesse neste local e conversasse sobre
desilusdes amorosas, poderia ficar horas e horas contando histérias, escutando
historias e conselhos, assim por diante. Porém, quando o objeto “desilusao
amorosa” se torna tema de um enunciado, por exemplo de uma poesia, ganha
relativa conclusibilidade porque a poesia é desenvolvida com base em uma ideia
predefinida. A predefinicdo por parte de um autor de poesia ja nos da pistas para
0 segundo elemento que € a intencdo discursiva do falante, ou seja, a sua
vontade em produzir um sentido, fator responsavel por determinar a totalidade
do enunciado. Além disso, a escolha pelo género poesia configura o terceiro
elemento a garantir certa conclusibilidade: as formas tipicas da composicéo e do
acabamento do género.

A intencionalidade de um falante determina tanto a prépria escolha do
objeto quanto os seus limites e a sua exauribilidade. Configurando a terceira

peculiaridade do enunciado: a escolha de um género discursivo.

Essa escolha é determinada pela especificidade de um dado campo da
comunicacdo discursiva, por consideragbes semantico-objetais
(tematicas), pela situacdo concreta da comunicagdo discursiva, pela
composicdo pessoal dos seus participantes, etc. Em seguida a
intenc@o discursiva do falante, com toda a sua individualidade e
subjetividade é aplicada e adaptada ao género escolhido, constitui-se
e desenvolve-se em determinada forma de género. Tais géneros
existem sobretudo em todos os géneros mais variados da comunicacdo
oral cotidiana, incluindo o género mais familiar e o mais intimo
(BAKHTIN, 2016, p.38).

“‘Mas entao como é possivel caracterizar um género do discurso?” Para
responder essa pergunta, lanco neste momento um desafio inspirado em uma
postagem da internet, mas desconstruido do seu corpo de postagem para ser
incorporado no texto que se apresenta:

Como explicar a diferenca e a relagédo entre “completo” e “acabado”?

De acordo com o Website do Dicio — Dicionario online de portugués —
esses sdo os significados de cada uma das duas palavras:



Quadro 8 - Significado de completo e acabado de acordo com o Dicio

completo « 00

Significado de Completo
adjetivo

Que contém todos os elementos necessarios; que ndo tem nada a faltar; inteiro,

acabado, integral: entregou o livro completo.
Que n#o tem mais lugar; cheio: lotagéo completa

Que tem todas as qualidades desejaveis; perfeito, acabado: & uma professora

completa
Que se apresenta de maneira plena, total: € um completo idiota.

[Boténica] Que possui todos os seus verticilos (calice, corola, estame e pistilo), falando

especialmente da flor: flor completa.
Que abarca todos os estagios possiveis: projeto completo.

substantive masculino
A que nada falta; a totalidade, o total: o completo da empresa recebeu um bénus este

ano.

acabado v

Significado de Acabado
adjetivo

Completo, terminado: trabalho acabado.
Perfeito em seu género, consumado: & um acabado tratante.
Homem acabado, envelhecido, gasto fisica e moralmente.

substantivo masculino

Perfeigdo, remate, acabamento: o acabado de um quadro.

Fonte: Website Dicio 17

As palavras “completo” e “acabado” sao apresentadas como sindnimos,

entdo realmente é tarefa muito dificil diferencia-las pensando no que elas

significam. Relaciona-las entdo parece mais complicado ainda. Todavia nhuma

competicdo linguistica em Lisboa onde foi realizada a mesma pergunta, a

reposta vencedora dizia 0 seguinte:

“Ao casar com a mulher certa, vocé esta completo. Ao casar com a mulher
errada vocé esta acabado. E quando a mulher certa o apanha com a mulher
errada vocé esta acabado por completo”.

A resposta ndo recorreu aos significados do dicionario. O que podemos

observar € a manifestacdo dos sentidos das palavras. O que isso representa

para o debate acerca dos géneros do discurso? O vencedor construiu o

enunciado tendo como base palavras alheias e ainda adicionou o0 seu proprio

toque pessoal nesse jogo com 0s sentidos, organizou a sua resposta para

atender as necessidades da situagéo-evento, como se estivesse se inserindo em

uma espécie de caixinha.

17 Disponivel em: <https://www.dicio.com.br/completo/>. E <https://www.dicio.com.br/acabado/>.

Acesso em: jun 2023.




Se todo enunciado oral e escrito esta dentro de uma caixinha (géneros),
entdo € necessario discutir acerca dessas caixinhas, mas o que acontece € que
essas caixinhas ndo possuem fronteiras. O género nao é fixo porque a situacao
nao € fixa. A sua caracterizagao como “mais ou menos estavel’, se deve ao fato
dele possuir entrelacamento com a vida. Nao ha divisdo clara entre um género

e outro, se entrelacam, se modificam e até desaparecem.

(...) sdo o retrato dos usos ja feitos anteriormente, em varias atividades
humanas, e sdo a memoéria e o acimulo da histéria de suas utilizacoes;
assim 0s enunciados vdo se constituindo em tipos e formas mais
consistentes para uso em esferas especificas, com estilos especificos,
tratando de temas especificos, se compondo com formas especificas
(GEGe, 2019, p.50).

Ao trazer a pergunta da pagina anterior — como explicar a diferenca e a
relacédo entre “completo” e “acabado™? — dentro do texto na forma de um desafio,
eu tinha uma conviccdo: queria metamorfosear um género do discurso para
conseguir explicar o proprio conceito de género do discurso. A seguir apresento

a postagem original que encontrei na internet:

Figura 11 - Print da pagina do Facebook “Recados de um bar”

[wel Recados de um Bar
6 de fevereiro de 2017 - Q

"COMPLETO" E "ACABADD”

Nenhum diciondrio da lingua portuguesa consegue explicar adequadamente a diferenca entre estas duas
palavras.

Numa competicdo linguistica em Lisboa, a pergunta final foi a seguinte:

Como explicar a diferenca entre COMPLETO e ACABADO de maneira facil de entender? Tem gente que
afirma que NAO existe diferencal

Segue a sua resposta inteligentissima:
Ao casar com a mulher certa, vocé esta COMPLETO.
Ao casar com a mulher errada vocé estd ACABADO.

E quando a mulher certa te apanha com a mulher errada, vocé estd ACABADO por COMPLETON

Fonte: Facebook!®

Qual seria a “caixinha” por tras desse enunciado? O enunciado se
configura em uma anedota, ou seja, um texto curto com o objetivo de levar ao
riso. Geralmente sdo textos populares contados de forma informal, na maioria
das vezes com autoria desconhecida. Se a anedota fosse contada realmente

numa conversa a situacao seria de uma forma, mas a postagem no Facebook

18 Disponivel em:

<https://www.facebook.com/recadosdeumbar/posts/1235346833200812/?wtsid=rdr_0UgChYxU
8ynUm4aAK>. Acesso em mai 2023.



altera a situacdo-evento assim como os interlocutores, constituindo um género
mais ou menos estavel. Realizo o mesmo movimento ao trazer a anedota no
meu texto: altero o sentido do enunciado e a atitude responsiva perante o
enunciado torna-se outra.

Bakhtin relata que os enunciados refletem as condi¢des especificas e as
finalidades de cada campo da atividade humana por meio de trés elementos:
pelo seu conteddo tematico, pelo estilo da linguagem empregado e pela
construgcdo composicional.

O conteudo temético ou tema é uma referéncia utilizada para a troca de
enunciados dentro de um determinado género. Nao se configura exatamente
como assunto, mas como o elo que que estabelece uma ligacdo, uma liga entre
os enunciados todos. Essa liga ndo é dada por forma, mas sim pelo encontro
desses enunciados. O estilo e a construcdo composicional da linguagem
possuem um traco subjetivo, mas antes deste, possui um traco social. Se
escrevo de determinada maneira € porque me relacionei com Outros até aqui

que me constituiram como autora.

Em realidade, a questdo é bem mais complexa. Todo enunciado
concreto € um elo na cadeia da comunicacdo discursiva de um
determinado campo. Os préprios limites do enunciado séo
determinados pela alternancia dos sujeitos do discurso. Os enunciados
ndo séo indiferentes entre si nem se bastam cada um a si mesmos;
uns conhecem 0s outros e se refletem mutuamente uns nos outros.
Esses reflexos mutuos Ihes determinam o carater. Todo enunciado é
pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados com os quais esta
ligado pela identidade da esfera de comunicacdo discursiva. Todo
enunciado deve ser visto antes de tudo como uma resposta aos
enunciados precedentes de um determinado campo. (BAKHTIN, 2016,
p.57)

A discusséao suscitada pelo Circulo de Bakhtin busca um afastamento da
dicotomizacdo defendida pelos estruturalistas e formalistas. Seus esforcos se
dirigem a buscar os elos entre vida e arte. Quanto mais diversidades de
situacOes de conversa e de escrita, quanto mais géneros entrarem na vida mais
serdo apropriadas as palavras, ndo no sentido de ampliar vocabulario, mas no
sentido de compreender os géneros do discurso e a importancia do ato ético e
estético. O ensino so faz sentido quando faz parte da vida.

Meu objetivo com este topico foi o de trazer para perto as discussbes que
se circunscrevem no campo da Filosofia da Linguagem por meio da fusao de

diferentes géneros discursivos. Para tanto, utilizei de bibliografias de diferentes



membros do Circulo. Considerei pertinente desvelar a Filosofia da Linguagem
de uma forma mais ampla antes de adentrar o universo carnavalesco estudado
por Bakhtin para ser fiel a ordem dos fatos. Levando em consideragcdo que
Bakhtin teria escrito a obra A Cultura Popular na Idade Média e no
Renascimento: O contexto de Francois Rabelais enquanto estava exilado em
Kustanai — onde permanecera até a morte de Volochinov.

Nesse sentido, no tdpico a seguir me concentro especificamente na obra
escrita por Bakhtin, na qual o autor se debruga sobre 0s personagens gigantes
Gargantua e Pantagruel, de Francois Rabelais e desenvolve as ideias de
carnavalizacao na literatura — que ja haviam sido delineadas no capitulo quarto

da obra Problemas da poética de Dostoievski (2015).

2.3 Sobre Rabelais e a arquitetonica da obra de Bakhtin

Bakhtin se encontra com o carnaval pela leitura das obras do escritor
Francois Rabelais. O fildsofo russo afirma que a grande genialidade do autor
reside no fato de que sua obra consegue exprimir a cultura popular cOmica em
sua esséncia, como nenhuma outra jamais conseguira. Dessa forma, na obra
CPIMR Bakhtin assume o papel de critico literario da obra rabelaisiana.

Nao realizei a leitura da obra rabelaisiana. A minha leitura é da obra de
Bakhtin sobre a obra de Francois Rabelais. E desse canto especifico que eu
escrevo esse topico. Meu objetivo € percorrer essa grande celebracao que é o
Carnaval da Idade Média para descortinar o conceito de carnavalizacdo na
literatura. E na carnavalizacdo da literatura que quero chegar ao fim deste
capitulo. Para tanto, como Rabelais se constitui como um Outro que inspira o
pensamento de Bakhtin, é imprescindivel destacar a sua vivéncia antes de
explorar de fato, a arquitetbnica da obra bakhtiniana.

Rabelais nasceu no ano de 1494 na cidade de Chinon, na Franca, e
faleceu no ano de 1553. A forca religiosa da Idade Média influenciou diretamente
a sua vida levando-o a exercer a fungao de sacerdote, de monge franciscano e
até de padre. Por mais que estivesse imerso nesse meio religioso seus olhos
ndo se fechavam para o resto do mundo, movimentando-o a buscar

conhecimento e a desenvolver o habito da escrita. As feiras populares e os



espetaculos de rua que aconteciam na praca publica influenciaram diretamente
0s seus escritos. A vida fervilhante do povo era matéria prima para o autor.
Suas narrativas comicas satirizavam em maior ou menor grau a Igreja, o
gue ndo agradou seus contemporaneos, cidadaos de bem. Passou a interessar-
se por medicina e eventualmente conseguiu uma permissao para deixar a ordem
religiosa. Durante sua vida académica Rabelais descobre o universo das

atividades recreativas universitarias e da boemia.

Presume-se que Rabelais tomava parte ativa nos folguedos estudantis.
J. Plattard supde que durante os seus estudos (especialmente em
Montpellier) ele escrevera numerosas anedotas, facécias, debates
alegres, esbogos cOmicos, adquirindo na literatura recreativa a
experiéncia suscetivel de explicar-nos a rapidez insoélita com que
escreveu Pantagruel (BAKHTIN, 2010, p. 135).

Durante a ldade Média, a cultura cdmica manifestava-se durante os
periodos de festa e estava relegada ao dominio do ndo-oficial, ou seja, levando
em consideracdo que a Igreja determinava o que era certo e errado, também
determinava a cultura oficial. No fim desse periodo é iniciado um processo de
enfraquecimento das fronteiras entre cultura comica e grande literatura, e as
“formas inferiores” comegam a se infiltrar nos “dominios superiores” da literatura.
A cultura cdmica ultrapassa as festividades e penetra a vida ideoldgica.

A partir do Renascimento, com a publicacdo do romance rabelaisiano —
Les horribles et épouvantables faits et prouesses du trés renommé Pantagruel,
roy des Dipsodes —, o riso encontra sua expressdo maxima. “Ele se tornou a
forma adquirida pela nova consciéncia historica, livre e critica. Esse estagio
supremo do riso tinha sido preparado ao longo da Idade Média”. (BAKHTIN,
2010, p.84). Entretanto, se o riso alcanca seu apogeu no século XVI, no século
seguinte o absolutismo e o racionalismo trazem um novo sentido a cultura oficial
e 0s elementos da cultura popular comecam a se perder.

Retornando para o livro de Bakhtin, & possivel perceber que o titulo faz
referéncia justamente a esse periodo. A cultura popular na ldade Média,
manifestada nas mais diferentes linguagens durante os tempos de festa, e no
Renascimento, onde é manifestada finalmente na grande literatura oficial por
meio da publicacdo da obra rabelaisiana. O subtitulo o contexto de Francois

Rabelais nos indica a fonte da qual o autor se abastece.



Quadro 9 - Titulos da obra CPIMR em outros idiomas

Idioma Titulo original Titulo traduzido

Aleméo Rabelais und seine | Rabelais e seu mundo: Cultura
Welt: Volkskultur als | popular como contracultura
Gegenkultur

Francés L'oeuvre de Francois | A obra de Francois Rabelais e a
Rabelais et la culture | cultura popular na Idade Média e
populaire au Moyen Age | no Renascimento
et sous la Renaissance

Inglés Rabelais and his world | Rabelais e seu mundo

Italiano L'opera di Rabelais e la | A Opera de Rabelais e a cultura
cultura popolare popular

Russo TBOPYECTBO A Criacdo de Francois Rabelais e
®PAHCYA PABJIE W | a Cultura Popular da Idade Média
HAPOLOHAA e do Renascimento
KYJNIbTYPA
CPEOHEBEKOBbA WU
PEHECCAHCA

Fonte: elaborado pela autora (2023)

Elaborei o quadro que se apresenta movida apenas pela curiosidade em
saber se a obra bakhtiniana recebera o0 mesmo titulo em outros idiomas. Fiquei
muito feliz por ser curiosa e tomei a liberdade de realizar algumas ponderacoes.
Em primeiro lugar, todos os titulos do quadro colocam Rabelais e sua obra em
primeiro plano, diferentemente do titulo brasileiro, que traz a referéncia ao autor
no subtitulo.

Em segundo lugar os titulos em francés, em italiano e em russo séo
bastante parecidos, e cada um utiliza de um substantivo diferente para designar
o trabalho de Rabelais, tais como “obra”, “Opera” e “criacéo”. Ja o subtitulo
brasileiro utiliza “o contexto de”, indicando o ambiente, algo que esta ao redor de
alguém, nesse caso, de Francois Rabelais.

O titulo da obra em inglés “Rabelais e seu mundo” deixa espacgo para se
pensar em inUmeros aspectos tendo em vista que € o Unico titulo que néo faz

referéncia a cultura popular. Ja o titulo alem&o amplia o titulo inglés com o




subtitulo “Cultura popular como contracultura”®, trazendo a forga dessa cultura
como forma de resisténcia e remetendo ao seu carater de néo-oficialidade.
Continuaremos com a exploracao do sumario da obra de Bakhtin.

Na introducéo, intitulada “Apresentacao do problema”, o autor estabelece
como objetivo “colocar o problema da cultura comica popular na Idade Média e
no Renascimento” (2010, p. 3). Entretanto, no final do texto introdutério o autor
pontua: “(...) o objetivo especifico do nosso trabalho ndo é a cultura cémica
popular, mas a obra de Frangois Rabelais” (2010, p.50). Soa contraditorio, porém
o que o filésofo quer dizer é que buscar a esséncia profunda da cultura cémica
popular implica em transportar-se a obra de Rabelais, na medida em que ela &
capaz de revelar sua unidade e seu valor como concepc¢édo de mundo.

Além da introducédo o texto divide-se em sete capitulos: 1) Rabelais e a
histéria do riso; 2) O vocabulério da praca publica na obra de Rabelais; 3) As
formas e imagens da festa popular na obra de Rabelais; 4) O banquete em
Rabelais; 5) A imagem grotesca do corpo em Rabelais e suas fontes; 6) O “baixo”
material e corporal em Rabelais; e 6) As imagens de Rabelais e a realidade do
seu tempo. Em cada capitulo Bakhtin traz diferentes elementos e caracteristicas
carnavalescas presentes na obra de Rabelais, fazendo referéncia a diferentes
aspectos e momentos do carnaval na condicdo de festa que acontecia na praca
publica do medievo.

Agora pode chamar a vovd, o periquito, o vizinho, a médica, o papa, a
pessoa em situacdo de rua, o rico, 0 malandro, o pobre, a mulher gravida, o
corno, 0 amante e quem mais desejar. Nao esquece de deixar de lado o
preconceito e a sua posi¢cdo social. Se deseja celebrar a vida e viver sob as
normas da liberdade...



Figura 12 - Convite para o Banquete da Terca Gorda
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)

2.4 A Cosmovisao carnavalesca e a carnavalizacdo na literatura

J& adianto que esse carnaval é bem diferente do brasileiro. De fato, até
em territorio brasileiro os carnavais (pernambucano, cariosa, paulista, baiano
etc.) se diferem em diversos aspectos porque 0 povo nao coincide consigo
mesmo. A origem etimoldgica da palavra “carnaval’ ndo remonta ao samba e
muito menos a Marqués de Sapucai. A palavra originada do latim medieval
“carne levare” significa “afastar-se da carne”, e remete ao periodo que antecede
a Quarta-Feira de Cinzas, quando € iniciada a Quaresma.

Durante o carnaval medieval uma nova ordem é instaurada: a do contato
livre e familiar entre as pessoas. Os titulos de nobreza de nada servem e as
hierarquias caem por terra. Ricos e pobres coexistem no espac¢o da praca publica
e festejam como uma unidade. Enfim, se dizem por ai que uma imagem vale

mais que mil palavras, entdo é de uma imagem que vamos partir.



Figura 13 - O Combate entre o Carnaval e a Quaresma, obra de Pieter Bruegel

Fonte: Website Instituto Poiménical®

A obra acima representa o festejo do carnaval, a grande manifestacéo da
cultura popular enquanto cultura do riso. Durante o carnaval, a Igreja —
representante do poder maximo na Idade Média — é destituida de seu poder e
se transforma em alvo parddico. O povo experimenta uma espécie de liberdade
provisoria, concedida de certa forma pela prépria Igreja, que “legaliza” a
festividade e as suas manifestacbes cOmicas apenas enquanto perdura o
carnaval, para que as pessoas “extravasem” antes de iniciarem a peniténcia da
Quaresma.

Por mais incrivel que pareca, o Carnaval foi incorporado pela Igreja
Catdlica durante a Idade Média como forma de “controlar” os exageros herdados
das festas pagas que eram regadas a bebida, comida e prazeres carnais. E como
aguele ditado de autoria desconhecida: “se ndo pode com eles, junte-se a eles”,
s6 que nesse caso foi mais um “se ndo pode com eles, junte-se a eles
temporariamente e depois mostre a eles que é vocé quem os manda”.

Se a cultura oficial da Idade Média se consolidava nas maos da Igreja e
da monarquia, a essas instancias, cabiam a decisdo do que era risivel ou néo.
Dentro da Igreja ndo havia espaco para o riso. Ele ndo poderia estar presente

nos cultos religiosos, marcados pela repeticdo e pelo tom sério. No interior da

19 Disponivel em: <https://institutopoimenica.com/2015/02/19/a-batalha-entre-o-carnaval-e-a-
gquaresma-bruegel/>. Acesso em jun 2023.



corte, o riso geralmente estava a cargo dos bobos da corte, que eram pagos para
entreter membros da nobreza. O riso popular era quase inexistente, mas ca entre
nés? E dificil encontrar motivos para sorrir quando vocé esta ocupado tentando
sobreviver a doencgas, a fome ou até mesmo a fogueira.

O regime de classes tornou impossivel outorgar direitos iguais a todos, de
modo que as formas cOmicas se transformaram em manifestacdes das
sensacOes da populacdo desfavorecida. As festas nao-oficiais ofereciam uma
nova visdo de mundo e de homem, assim como uma nova possibilidade de
relacionar-se com os outros. Viver de acordo com as leis do carnaval significa
romper regras e tabus, desobedecer a mandamentos, liberar-se de hierarquias
e ridicularizar o oficial, apontando para um futuro incompleto.

Significa também estar em conjunto e ser aquilo que normalmente ndo se
€, mas que se deseja ser. “O carnaval € a segunda vida do povo, baseada no
principio do riso” (BAKHTIN, 2010, p. 7). O Carnaval € muito mais do que uma
celebracdo. Bakhtin compara o carnaval a algumas formas do espetaculo teatral,
mas ressalta que a festividade ndo € puramente artistica entdo ndo se situa no

dominio da arte, mas nas fronteiras entre a arte e a prépria vida.

Os espectadores ndo assistem o carnaval, eles o vivem, uma vez que
o carnaval pela sua prépria natureza existe para todo o povo. Enquanto
dura o carnaval, ndo se conhece outra vida sendo a do carnaval.
Impossivel escapar a ela, pois o carnaval ndo tem nenhuma fronteira
espacial. Durante a realizagédo da festa, s6 se pode viver de acordo
com as suas leis, isto é, as leis da liberdade. O carnaval possui um
carater universal, € um estado peculiar do mundo: o seu renascimento
e a suarenovacao, dos quais participa cada individuo. Essa é a propria
esséncia do carnaval, e os que participam dos festejos sentem-no
intensamente. (BAKHTIN, 2010, p.6)

O riso tem as suas raizes nas tradicdes da cultura comica popular. Nao
haveria de existir carnaval sem riso ou riso sem carnaval. O riso € condi¢ao sine
gua non para que o carnaval aconteca. O principio do riso de que fala Bakhtin
nao poderia ser jamais um riso solitario, um riso intimo, um riso de menosprezo
direcionado a alguém, mas sim um riso popular e grotesco. Um riso universal
que “englobava e arrastava a todos, de tal maneira que ninguém podia resistir-
Ihe” (BAKHTIN, 2010, p.71).

O riso da Idade Média visa 0 mesmo objeto que a seriedade. Nao
somente ndo faz nenhuma excecdo ao extrato superior, mas ao
contrario, dirige-se principalmente contra ele. Além disso, ele ndo é
dirigido contra um caso particular ou uma parte, mas contra o todo, o
universal, o total. Constréi seu proprio mundo contra a Igreja oficial, seu
Estado contra o Estado oficial. O riso celebra sua liturgia, confessa seu



simbolo da fé, une pelos lagos do matrimdnio, cumpre o ritual fanebre,
redige epitéafios, elege reis e bispos. (BAKHTIN, 2010, p.76)

Esse fragmento aponta uma das caracteristicas principais do riso: o seu
carater universal. O que significa que o riso penetra todas as manifestacdes
culturais possiveis. O mundo do riso nao-oficial pode e faz tudo que o mundo da
seriedade oficial realiza, a seu préprio modo, e com suas proéprias leis, como uma
parddia. Outra caracteristica do riso carnavalesco é a sua ligacao essencial com
a liberdade. Trata-se de uma liberdade relativa, relegada aos dias de festa, mas
gue consegue se fundir com a atmosfera de alegria, com a autorizacdo de comer
carne e de retornar a atividade sexual (BAKHTIN, 2010).

A essas duas caracteristicas do riso, Bakhtin acrescenta uma terceira: a
relacdo que o riso estabelecia com a verdade popular n&o-oficial. O riso se
opunha ao medo e a intimidacao. A linguagem do riso jamais poderia empregar

a violéncia, a autoridade, a restricao etc.

O homem medieval sentia no riso, com uma acuidade particular, a
vitoria sobre o medo, ndo somente como uma vitéria sobre o terror
mistico (“terror divino”) e 0 medo que inspiravam as for¢as da natureza,
mas antes de tudo como uma vitéria sobre o medo moral que
acorrentava, oprimia e obscurecia a consciéncia do homem, o medo
de tudo que era sagrado e interdito (“tabu” e “mangd”), o medo do poder
divino e humano, dos mandamentos e proibi¢ées autoritarias, da morte
e dos castigos de além-tumulo, do inferno, de tudo que era mais
temivel que a terra. (BAKHTIN, 2010, p.78)

O riso esclarecia a consciéncia humana, revelava ao homem uma nova
possibilidade. Mesmo que dentro de uma liberdade efémera, o riso possibilitava
que o homem formasse para si uma nova realidade. O homem vé por meio da
linguagem do riso, 0 medo vencido. O riso grotesco € justamente 0 riso que
emerge da imagem grotesca, onde “o terrivel, transforma-se num alegre
espantalho” (BAKHIN, 2010, p.79).

Todavia, a cultura carnavalesca do riso ndo se restringe a festa do
carnaval, ela se infiltra em outros campos da vida humana. Na introducéo de seu
livro, Bakhtin (2010, p.4) subdivide as manifestacdes da cultura carnavalesca em
trés categorias: 1. As formas dos ritos e espetaculos; 2. As obras comicas verbais
de diversa natureza: orais e escritas, em latim ou em lingua vulgar; e 3. Diversas
formas e géneros do vocabulario familiar. Neste momento irei me deter na

primeira categoria.



No livro Palavras e Contrapalavras: glossariando conceitos, categorias e
nocdes de Bakhtin do GEGe (2009), sdo apontadas quatro caracteristicas da
festividade carnavalesca que auxiliam a compreender melhor a sua atmosfera
Unica, sao elas: a) livre contato; b) excentricidade; c) “mésalliances”; e d)
profanacao.

O livre contato esta relacionado a inexisténcia de relacdes hierarquicas e
ao espaco da praca publica, onde o0 homem sentia-se verdadeiramente humano
entre seus semelhantes. Além disso, nesse espaco onde todos sdo iguais
criavam-se “formas especiais do vocabulario e do gesto na praga publica, francas
e sem restricbes, que aboliam toda a distancia entre os individuos em
comunicacgao, liberados das normas correntes da etiqueta e da decéncia”
(BAKHTIN, 2010, p.9).

A caracteristica excéntrica refere-se a possibilidade de vestir-se e
transvestir-se do modo que se deseja. Homens podem se vestir de mulher,
acrescentar elementos que representem 0sS Seios e aumentar O traseiro;
mulheres podem vestir-se de padres; e assim por diante. Protuberancias,
deformidades e exageros sdo bem-vindos. A mascara exerce papel fundamental

na festividade carnavalesca na medida em que

(...) traduz a alegria das alternancias e das reencarnagoes, a alegre
relatividade, a alegre negacdo da identidade e do sentido Unico, a
negacgdo da coincidéncia estipida consigo mesmo; a mascara é a
expresséo das transferéncias, das metamorfoses, das violagbes das
fronteiras naturais, da ridicularizagdo, dos apelidos; a mascara encarna
o principio de jogo da vida, esta baseada numa peculiar inter-relagéo
da realidade e da imagem, caracteristicas das formas mais antigas dos
ritos e espetaculos (BAKHTIN, 2010, p.35).

A palavra “mésalliance”® de origem francesa refere-se a uma unido
matrimonial de pessoas de extratos sociais distintos. No contexto carnavalesco
representa a unido entre o mundo oficial e o ndo-oficial. Pieter Bruegel traz na
sua obra justamente o enfrentamento da cultura oficial com a nao-oficial.

Convido-os a revisitar a pintura, olhando-a agora, um pouco mais de perto:

20 Alliance significa alianga, e o acréscimo do prefixo “més” indica oposig&o. A palavra ventura
(boa sorte) em francés, por exemplo, é traduzida como aventure, mas com o acréscimo do prefixo
torna-se mésaventure, ou seja, desventura.



Figura 14 - Detalhes da obra de Pieter Bruegel

Fonte: Website Instituto Poiménica

E possivel enxergar dois carros alegéricos puxados ou empurrados por
diferentes sujeitos. Do lado direito temos 0 carro que representa a Quaresma,
nele h4 uma mulher magra trajada como freira. Ela est4 sentada em uma cadeira
carregando no lugar da espada uma pa de padeiro com dois peixes — fazendo
referéncia aos milagres de Jesus —, sendo puxada aparentemente por membros
do clero. Ja do lado esquerdo had uma figura completamente contraria
representando o Carnaval: um homem barrigudo montado em um barril de vinho,
portando no lugar da espada um espeto com carne de porco, vestindo como
capacete uma torta. O carro-barril € empurrado por pessoas com ornamentos
festivos.

A quarta e Ultima caracteristica remete a profanacdo do sagrado. Essa
“‘dessacralizagdo” se manifestava em diversos aspectos festivos: nas
vestimentas do povo, nas formas de troca verbal, nos géneros recreativos, nos
espetaculos de rua, etc. Bakhtin oferece alguns exemplos de festas que se
aproximam do carnaval ao destronarem a Igreja, sdo elas: as Festas dos Loucos
e a Festa do Asno. A primeira, celebrada por estudantes e clérigos acontecia “no
dia de Santo Estevao, Ano-Novo, no dia dos inocentes, da Trindade, de S&o
Joao” (BAKHTIN, 2010, p.64). A grande maioria dos ritos dessa festa se
constituiam como degradacOes grotescas de diferentes simbolos e rituais
religiosos. J& a Festa do Asno resgata a fuga de Maria, que leva 0 menino Jesus
para o Egito montado em um asno. Nessa celebragdo o0 asno e seus zurros

ocupam o lugar principal.



Seguindo as categorias bakhtinianas, com relacdo as obras cémicas orais
ou escritas enquanto manifestacbes da cultura carnavalesca, Bakhtin oferta
alguns exemplos. Dentre as obras orais 0 autor cita com maior destaque as
“soties” e a tradigdo do riso pascal. A primeira consiste em um género do teatro
profano, no qual os artistas — chamados de bufées — interpretam papéis de
personagens loucos — do francés “sots”, que significa estupido — e criticam
abertamente os costumes da época com a justificativa de ndo possuirem lucidez.
J& o riso pascal consistia em uma tradicdo que ocorria dentro da Igreja. Cabia
ao sacerdote suscitar o riso dos fieis durante a missa para fazer sobressair a
alegria da pascoa durante a tristeza da quaresma. Ja entre as obras escritas
Bakhtin cita “A Ceia de Ciprido”, um texto parédico que transforma as escrituras

sagradas em um jogo festivo.

E o que se chama de parddia sacra, um dos fendmenos mais originais
e ainda menos compreendidos da literatura medieval. Sabemos que
existem numerosas liturgias parédicas (Liturgia dos beberrdes, Liturgia
dos jogadores, etc.), parddias das leituras evangélicas, das oracgoes,
inclusive as mais sagradas (como o pai-nosso, a ave-maria, etc.), das
litanias, dos hinos religiosos, dos salmos, assim como de diferentes
sentencas do Evangelho, etc. Escreveram-se testamentos parddicos
(“Testamento do Porco”, “Testamento do burro”), epitafios parodicos,
decisbes parddicas dos concilios, etc. (BAKHTIN, 2010, p.12-13)

Mas € claro que eu ndo podia deixar de trazer um exemplo. Nao estava
viva durante a ldade Média para trazer um exemplo que fosse fiel ao recorte
temporal, porém, como uma boa apreciadora do sangue de Cristo —
especialmente quando acompanha um macarrdo ao molho branco — encontrei
um exemplo do século XXI que auxilia o entendimento da parédia sacra e ainda
faz referéncia a comida e a bebida num clima festivo. Trata-se de uma parddia
da oracao do pai-nosso que destrona a Igreja e coroa a bebedeira e a comilanga,

elementos tipicos do banquete carnavalesco.



Figura 15 - Oracédo do bébado
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Fonte: Blog Marmotas da web?*

Ja a terceira categoria: as diversas formas e géneros do vocabulario
familiar, faz referéncia a atmosfera comum a todos que pairava sobre a praga
publica, suscitando no povo um tipo especifico de troca verbal por meio do uso
de grosserias, blasfémias ambivalentes, juramentos, e outras formas de
obscenidade. N&o € que as pessoas ao se cruzarem nas ruas xingavam umas
as outras, mas que a praca estava marcada por uma atmosfera verbal especifica
levando em consideragdo que todos os anudncios, reclames, decretos,
ordenacdes, leis, eram trazidos ao conhecimento do povo por meio da via oral,
ali no espaco publico.

Como exemplo dessa categoria, Bakhtin aponta a propaganda popular,
também conhecida como pregédo de feira. Essa forma vocabular da praca publica
consistia em um reclame realizado pelos mercadores da praca para promover
seu produto. Esses reclames “estdo impregnados do riso do povo em festa. Eles
brincam com o objeto da sua propaganda, englobam nesse jogo desenvolto tudo
que ha de sagrado, de elevado” (BAKHTIN, 2010, p.138). Os mercadores
brincavam com seus produtos para suscitar interesse nos compradores, assim,

parodiavam receitas e apostas. Por exemplo, diziam que seus produtos eram

21 Disponivel em:
<https://marmotasdaweb.files.wordpress.com/2007/08/oraac2a7aodobebado.jpg>. Acesso em:
jun 2023.



remédios prodigiosos ou ainda que se o produto ndo fosse realmente bom, o

mercador pagaria para o comprador.

Os ‘Pregdes de Paris’, como os ‘pregbes’ dos mercadores de remédios
miraculosos e dos charlatées de feira, pertencem ao registro elogioso
do vocabulério da praca publica. Eles sdo naturalmente ambivalentes,
cheios de riso e de ironia; mas eles estdo também prontos a mostrar a
cada momento a sua outra face, isto €, a converter-se em injlrias e
imprecagfes. Cumprem também fun¢Bes degradantes, materializam e
corporificam o mundo, e estdo substancialmente ligados ao ‘baixo’
material e corporal ambivalente. Contudo, o polo positivo é que domina:
a comida, a bebida, a cura, a regeneracgéo, a virilidade, a abundancia
(BAKHTIN, 2010, p. 162)

Bakhtin diz que “o vocabulario da praga publica € um Jano de duplo
rosto??” (2010, p.142) porque sua natureza € ambivalente. Nesse contexto, a
parddia opera como dessacralizacdo do evangelho, que s6 garante impunidade
ao autor enquanto parodia. Nenhum charlatéo de feira seria acusado de heresia
enguanto escrevesse ou enunciasse de modo bufo. Todos esses elementos da
praca publica estao ligados:

(...) a alegre matéria do mundo, ao que nasce, morre, da a vida, é
devorado e devora, mas que definitivamente cresce e se multiplica
sempre, torna-se sempre cada vez maior, melhor e abundante. Essa
alegre matéria ambivalente é ao mesmo tempo o timulo, seio materno,
0 passado que foge e o presente que chega; é a encarnacao do devir
(BAKHTIN, 2010, p. 169).

Bakhtin explica que a matéria alegre do mundo esta ligada as formas e
imagens da festa popular, e estas, por sua vez, estao ligadas aos elementos do
grotesco corporal encontrados nas personagens rabelaisianas. A seguir dou
inicio a exploracdo do significado de grotesco e do que essa concepcao
representa, para que posteriormente, possa desvelar as imagens da festa em
todas as suas ambivaléncias.

A palavra “grotesco” tem sua origem no italiano “grotttesco” que deriva da
palavra “grotta”, que significa “gruta”. Bakhtin diz que o termo remete ao século
XV, guando escavacdes realizadas nos subterraneos das Termas de Tito, na
Roma, revelaram um tipo de pintura ornamental desconhecido até aquele

momento. Trata-se de um:

(...) jogo insdlito, fantastico e livre das formas vegetais, animais e
humanas que se confundiam e transformavam entre si. N&o se
distinguiam as fronteiras claras e inertes que dividem esses “reinos
naturais” no quadro habitual do mundo: no grotesco, essas fronteiras
sdo audaciosamente superadas. Tampouco se percebe a imobilidade

22 Jano é o deus romano das mudancas e transicées. Possui duas faces em uma: uma voltada
para tras e a outra voltada para a frente.



habitual tipica da pintura da realidade: 0 movimento deixa de ser o de
formas completamente acabadas — vegetais e animais — num universo
também totalmente acabado e estavel; metamorfoseia-se em
movimento interno da prépria existéncia e exprime-se na transmutacao
de certas formas em outras, no eterno inacabamento da existéncia
(BAKHTIN, 2010, p. 28).

O jogo baralhado de formas trazia a tona um sentimento de liberdade e
de leveza capaz de suscitar o riso. Essa concepcéo acerca do grotesco néo €
percebida nos dias de hoje — tente perguntar para alguma pessoa o que ela acha
que significa o enunciado “grotesco” ou pega para que O empregue cCOmo
adjetivo. Frequentemente o adjetivo é empregado de maneira pejorativa,
associando-se a algo que causa repulsa. A auséncia da “consciéncia teorica
clara acerca da originalidade e da unidade do mundo grotesco” (BAKHTIN, 2010,
p.29) é fruto da comparacdo realizada por posicionamentos classicistas que
reinaram durante os séculos XVII e XVIIl. O canone classico do corpo perfeito,
anico, acabado e belo jamais admitiria o paradoxo corporal trazido pelo grotesco.

Esse paradoxo somava-se ainda a relacdo que as festas medievais
estabeleciam com as esta¢gdes do ano tanto de maneira objetiva como subjetiva.
Ou seja, se cada estacéo influenciava a terra e a fertilidade de alguma forma
objetiva, a ligacdo subjetiva com a terra estava ligada a morte e a vida. A
celebracdo do Equindcio da Primavera por exemplo, tinha como objetivo
comemorar o término do inverno e a possibilidade de renovacéo do solo por meio
da nova estacdo que se iniciava. Uma festividade para celebrar o renascimento
depois de um periodo de invernada e morte.

Bakhtin nomeia o sistema de imagens da cultura comica popular como
realismo grotesco. Nesse sistema de imagens ha a predominancia dos principios
material e corporal, sentidos de maneira extremamente positiva pelo povo em
decorréncia de seu carater universal e cosmico. Essas imagens caracterizam-se
pelo exagero e pela hipertrofia do corpo, que aparece representado em
momentos de satisfacdo das necessidades fisioldgicas, por meio das imagens
de banquete, de festanca, da vida sexual, do ato de urinar ou defecar, etc. O
sentimento de alegria decorre da relagdo que essas imagens estabelecem com

a fertilidade, ao crescimento e a superabundancia.

No realismo grotesco, a degradagdo do sublime ndo tem um carater
formal ou relativo. O “alto” € o céu; o “baixo” é a terra; a terra é o
principio de absor¢do (o timulo, o ventre) e, ao mesmo tempo, de
nascimento e ressurei¢cao (o0 seio materno). Este é o valor topografico
do alto e do baixo no seu aspecto cosmico. No seu aspecto corporal,



gue ndo esta nunca separado com rigor do seu aspecto cosmico, o alto
€ representado pelo rosto (a cabega), e 0 baixo pelos 6rgdos genitais,
0 ventre e o traseiro (BAKHTIN, 2010, p.18-19).

As imagens da festa popular possuem dois tracos caracteristicos: o
rebaixamento e a degradacao. O ato de rebaixar significa aproximar-se da terra,
concebendo-a pelo seu principio de absorcao e de nascimento. Ja a degradacao
remete ao ato de entrar em comunhdo com a vida da parte inferior do corpo, dos
orgaos genitais e do ventre. A terra que devora € a mesma terra que frutifica. O
baixo € sempre 0 comeco e nunca o fim.

Este cardter ambivalente € um dos principais tragos constitutivos da
imagem grotesca, decorrente da relacdo que a imagem estabelece com o tempo
no sentido de exibir um constante estado de devir. Aimagem exibe um fendmeno
gue se encontra incompleto, num estado perpétuo de transformacdo e que

expressa o elo entre o0 antigo e 0 novo, 0 que morre e 0 que nasce.

Uma das tendéncias fundamentais da imagem grotesca do corpo
consiste em exibir dois corpos em um: um que d& vida e desaparece e
outro que € concebido, produzido e lan¢ado ao mundo. E sempre um
corpo em estado de prenhez e parto, ou pelo menos pronto para
conceber e ser fecundado, com um falo ou 6rgaos genitais exagerados.
Do primeiro se desprende sempre, de uma forma ou outra, um corpo
novo (BAKHTIN, 2010, p.23).

A vertente classicista ao olhar para a imagem grotesca do corpo néo a
enxerga de fato porque ndo compreende a nogdo do inacabamento temporal, do
elo eterno de corpos ambivalentes representados. Utilizam o canone classico
para medir o carater artistico sem levar em consideracao que o préprio realismo
grotesco ndo segue nenhuma medida, ndo obedece a nenhuma lei. E no seu
desajuste que reside o seu caréter libertador. O corpo grotesco ndo conhece
nenhuma completude. E eternamente criado e criador.

Para compreender o grotesco € necessario direcionar o olhar para a
unidade da cultura popular e da visdo carnavalesca de mundo. O realismo
grotesco transforma tudo que é temido em terra que devora para gerar o novo.
A imagem grotesca brinca com o medo, ela faz pouco daquilo que é temido. “O
riso deve desembaracar a alegre verdade sobre o mundo das capas da mentira
sinistra que a mascaram, tecidas pela seriedade que engendra o medo, 0
sofrimento e a violéncia” (BAKHTIN, 2020, p. 150). Posso resumir tudo o que

escrevi até 0 momento em uma simples pergunta: por que o realismo grotesco



se constitui como o sistema de imagens da cultura cémica popular? Volto a citar

Bakhtin para responder essa pergunta.

Com todas as imagens, cenas, obscenidades, imprecacgdes
afirmativas, o carnaval representa o drama da imortalidade e da
indestrutibilidade do povo. Nesse universo, a sensacao da imortalidade
do povo associa-se a de relatividade do poder existente e da verdade
dominante (BAKHTIN, 2010, p.223).

O corpo velho que esté prenhe, prestes a morrer e carrega 0 COrpo novo
em si, representando o tempo em um estado de eterno devir, evidencia que a
esperanca € possivel. Parece frase de para-choque de caminhao, eu sei. Mas a
relevancia em se ter esperanca no contexto da Idade Média permitia que o povo
experimentasse uma sensacao universal de vitoria. A vitoria do riso sobre o sério.
A vitoria do povo sobre o medo da fogueira. O riso do carnaval € um riso

ambivalente porque denuncia as dores de um povo que nao é autorizado a rir.

O povo néo tem de forma alguma a sensacdo de que obtém alguma
coisa que deveria aceitar com veneragdo e reconhecimento. Nao lhe
dao absolutamente nada, deixam-no em paz. Essa festa ndo tem
objeto pelo qual seria necessario manifestar surpresa, veneragéo, um
respeito piedoso, isto &, justamente tudo o que se oferece em cada
festa oficial (BAKHTIN, 2010, p. 214).

O jogo carnavalesco de bufonaria e tolice jamais poderia ser tratado como
imbecilidade festiva. Os tolos ndo se assemelham aos sabios, consagrados
como donos da verdade, portanto, sdo porta-vozes da nao-verdade. S&o
transgressores das ideias do velho mundo, morto e reconstituido no carnaval.

Diante de tudo que foi exposto até o0 momento fica mais facil construir o
conceito de uma literatura carnavalizada. Trata-se da literatura que abarca as
categorias carnavalescas e faz sobressair as imagens do realismo grotesco.
Bakhtin delimita algumas ideias acerca da carnavalizacdo em sua obra PPD, e
na obra CPIMR realiza a discussao dos conceitos elaborados previamente,

tomando os romances Gargantua e Pantagruel para desenvolver sua tese.

Chamaremos literatura carnavalizada a literatura que, direta ou
indiretamente, através de diversos elos mediadores, sofreu a influéncia
de diferentes modalidades de folclore carnavalesco (antigo ou
medieval). Todo o campo do sério-cdmico constitui 0 primeiro exemplo
desse tipo de literatura. Para nds, o problema da carnavalizagédo da
literatura € uma das importantissimas questdes de poética histdrica,
predominantemente de poética dos géneros. (BAKHTIN, 2015, p.129)

O autor aponta o campo do sério-cobmico como fonte para o
desenvolvimento de diversos géneros literarios carnavalizados, inclusive o

romance polifénico de Dostoievski, foco da obra PPD. Nesse livro, ele indica



trés peculiaridades que caracterizam os géneros inseridos nesse campo: 1) sua
atualidade; 2) seu embasamento na experiéncia e na fantasia livre; e 3) a
pluralidade de estilos e variedade de vozes.

A atualidade como peculiaridade do campo sério-cbmico refere-se ao
novo tratamento que é dado a realidade. “Nesse género, os herdis miticos e as
personalidades historicas do passado sdo deliberadas e acentuadamente
atualizadas, falam e atuam na zona de um contato familiar com a atualidade
inacabada” (BAKHTIN, 2015, p.129). A distancia que existia na literatura épica
tragica € reduzida e os personagens falam e atuam numa realidade mais préxima
da vida cotidiana.

A segunda peculiaridade decorre da primeira. Se 0s géneros ndo se
baseiam nas lendas ou mitos que distanciam leitor e personagem, estdo
baseadas na experiéncia e na fantasia livre. Essas lendas sdo destronadas e
recriadas com base no jogo do livre contato, constituindo um personagem livre.

A terceira peculiaridade esta atrelada a renuncia de uma unidade

estilistica e a fusdo de diferentes estilos e vozes.

Caracterizam-se pela politonalidade da narracdo, pela fusdo do
sublime e do vulgar, do sério e do cdmico, empregam amplamente os
géneros intercalados: cartas, manuscritos encontrados, dialogos
relatados, parddias dos géneros elevados, citacbes recriadas em
parddia, etc. Em alguns deles observa-se a fusdo do discurso da prosa
e do verso, inserem-se dialetos e jargbes vivos (e até o bilinguismo
direto na etapa romana), surgem diferentes disfarces de autor
(BAKHTIN, 2015, p.130).

Para explicar o surgimento e a formacdo do romance polifénico
dostoievskiano, Bakhtin resgata dois géneros do campo sério-cobmico e 0s
examina mais minuciosamente: o dialogo socrético e a satira menipéia. Como o
foco desse capitulo ndo é a obra de Dostoievski, mas o conceito de literatura
carnavalizada, a seguir realizo uma breve exposicdo acerca desses dois
géneros, destacando-os pela sua natureza carnavalesca.

O dialogo socratico, como 0 nome ja indica, remete a concepg¢ao socratica
e ao método dialégico de busca pela verdade. Este método “se opde ao
monologismo oficial que se pretende dono de uma verdade acabada, opondo-se
igualmente a ingénua pretensdo daqueles que pensam saber alguma coisa”
(BAKHTIN, 2015, p.131). Por meio da sincrese — confrontacdo de diferentes
pontos de vista sob um objeto — e da anacrise — métodos responsaveis por

provocar a palavra do outro — os homens estabelecem a troca dialégica. Nesse



cenario, os homens do diadlogo se convertem em idedlogos. Nao ha um herdi,
mas idedlogos envolvidos pela mesma corrente discursiva.

Por mais que o dialogo socratico ndo se relacione diretamente com o riso,
ou o humor, ele convoca as pessoas a dialogarem e se configura num
contestador de verdades absolutas. Entretanto, eventualmente o monologismo
se infiltra no diadlogo socréatico e ele deixa de relacionar-se a cosmoviséo
carnavalesca de mundo:

Mais tarde, quando o género do “dialogo socratico” passa a servir a
concepgdes dogmaticas do mundo ja acabadas de diversas escolas
filoséficas e doutrinas religiosas, ele perde toda a relacdo com a
cosmovisdo carnavalesca e se converte em simples forma de
exposicdo da verdade ja descoberta, acabada e indiscutivel,
degenerando completamente numa forma de perguntas-respostas de
ensinamento de nedfitos (catecismo) (BAKHTIN, 2015, 132).

A satira menipéia, por sua vez, possui vinculo maior com o elemento
cOmico. A narrativa geralmente parte de um problema essencialmente humano
e da busca do homem em solucionéa-lo, encontrando aventuras pelo caminho,

percorrendo o alto (Olimpo, céus) e o baixo (bordéis, inferno).

A particularidade mais importante do género da menipeia consiste em
gue a fantasia mais audaciosa e descomedida e a aventura séo
interiormente motivadas, justificadas e focalizadas aqui pelo fim
puramente filoséfico-ideolégico, qual seja, o de ciar situacBes
extraordindrias para provocar e experimentar uma ideia filoséfica: uma
palavra, uma verdade materializada na imagem do sabio que procu- ra
essa verdade. Cabe salientar que, aqui, a fantasia ndo serve a
materializagdo positiva da verdade mas a busca, a provocagdo e
principalmente a experimentagdo dessa verdade (BAKHTIN, 2015,
p.136)

A menipéia mostra um homem que nao é perfeito como os heréis épicos,
um homem que experimenta crises psicologicas e morais. “As fantasias, os
sonhos e a loucura destroem a integridade épica e tragica do homem e do seu
destino: nele se revelam as possibilidades de um outro homem e de outra vida,
ele perde a sua perfeicdo e a sua univaléncia, deixando de coincidir consigo
mesmo” (BAKHTIN, 2015, p.139). Elementos relacionados a excentricidade
também aparecem nesse género: violagcdo de normas, existéncia de discursos
inoportunos, momentos escandalosos etc., sdo alguns exemplos que compdem
a narrativa. A incorporacdo de diferentes géneros também é caracteristica da
satira menipeia.

No livro Palavras e Contrapalavras: glossariando conceitos, categorias e

nocdes de Bakhtin do GEGe (2009) € possivel encontrar na conceituacao de



“literatura carnavalizada” uma exemplificacado brasileira por meio da exploracéo
de elementos da obra Macunaima de Mario de Andrade, no qual o autor busca
elementos da cultura popular brasileira para criticar o colonialismo vigente na

época.

Mério de Andrade mistura a linguagem indigena (ndo-oficial) com a
oficial, cria neologismos, macacos podem falar; Macunaima, que é
analfabeto, escreve em portugués perfeito. Para roubar, Macunaima
se disfarca de mulher, mostrando a inversao sexual por parédia. Ou
ainda, podemos ler Macunaima como uma parodia da india romantica
Iracema, de José de Alencar, a virgem dos labios de mel, perfeita,
idealizada. O magnata Pietro é deposto pelo heréi do seu povo (GEGe,
2019, p. 70).

O didlogo socratico e a satira menipeia se configuram como literatura
carnavalizada, mas suas diferencas sao inumeras. Gargantua e Pantagruel e
Macunaima sao romances completamente distintos, mas conservam elementos
em comum. O que podemos concluir sobre a literatura carnavalizada — se € que
podemos fazer isso — depois de todo o passeio pelo carnaval e pelo
aprofundamento na imagem grotesca do corpo?

A literatura carnavalizada brinca com o sério, com o medo dos homens.
N&o ha espaco para medo porque a vitéria sempre sera do povo. Assim como o
opressor se julga todo-poderoso, “o principio da festa popular do carnaval é
indestrutivel” (BAKHTIN, 2010, p.30). O velho que morre e carrega o gérmen do
novo mostra que tudo é possivel. A literatura carnavalizada apresenta o riso
como arma contra qualquer forma de dominagéo.

A proxima parada deste trem desenfreado que é a minha Dissertacao sédo
as obras do Ricardo Azevedo. No capitulo a seguir levo a discusséo acerca da
literatura carnavalizada para explorar suas obras, mas antes disso, gostaria de
deixar este capitulo com um poema que também € do Ricardo e compde o livro

Aula de Carnaval e outros poemas (2009). Espero que a mensagem fique clara.



Festejar

Se alguém néo gosta de festa
Nem consegue festejar

E td0 sério e preocupado
Que néo sabe mais brincar

Vive a vida atarefado
N&o tem tempo pra folia
Esse alguém t4 condenado

A viver sem alegria

Toda festa é uma mensagem
Diz que além do proprio umbigo
Existe um mundo |4 fora

E o0 mundo é cheio de amigo

Festejar € reencontrar
Dar em troca e receber
Repartir, comemorar

Reviver e agradecer

Fazer festa é cultivar
O que se tem em comum
Sentir os lagos de novo

Pois ninguém é apenas um

E quando alguém me pergunta
Qual o porqué da folia

Qual a razdo da festanca

Eu respondo: é a esperancal



3. APRESENTACAO E ANALISE CARNAVALESCA DAS NARRATIVAS
POPULARES NOS CONTOS DE RICARDO AZEVEDO

"Gosto de conta historia (...). Qualqué historia eu
gosto de conta. Se é um caso alegre, de brinca
com os outro, eu vd contano e v0 rino. Se é
histéria de sofrimento, eu v falano, o coracao
vai doeno e tem vez que d& choro. Ai nés chora
junto e lembra tudo de difici que nds passo. E
um choro manso, uma chuvinha fininha..

-Clévis Barbosa, contador de histérias de Minas

Gerais.

Alegre-se leitor! E chegado — finalmente — o momento de falar das obras
literarias, e quem n&o gosta de boas histérias? Como nenhum livro brota do
nada, tomarei como ponto de partida o grande outro responséavel pela criacao
das obras, o autor Ricardo Azevedo. Para tanto, busquei em seu website
informacdes biograficas e entrevistas que concedera, a fim de coletar o maior
ndamero de informacdes possiveis a seu respeito. Desvendar a vida do autor é
de extrema pertinéncia para que seja estabelecida uma compreensédo de como
cada uma das obras surgiu.

ApoOs esse grande resgate da histéria do Ricardo, meu objetivo é
apresentar a obra Histérias de bobos, bocds, burraldos e paspalhdes (2009) de
uma maneira mais geral, para entdo debrucar-me sobre os contos presentes no
livro.

Como é declarado no titulo deste capitulo, além da apresentacao,
realizarei também uma andlise carnavalesca, ou seja, apos a elucidacdo de cada
um dos contos, resgato 0s elementos que remetem ao conceito de
carnavalizacao delineado por Bakhtin e entrelago-os aos contos, construindo
assim, uma nova leitura da obra azevediana por meio dos conceitos em
dualidade previamente estabelecidos: a) Sagrado e Profano; b) Permutacdes
entre o alto e o baixo; c¢) Corpo perfeito e corpo grotesco; d) Riso individual e riso
popular; e) Vida oficial e Segunda vida.

Por fim, tendo finalizado essa “leitura carnavalizada”, escrevo sobre o

encadeamento historico da cultura popular que parte da obra de Rabelais,



estudada por Bakhtin, e se apresenta na atualidade, por meio da obra de
Azevedo, atuando como for¢ca regeneradora das conexdes humanas.

Na obra Literatura: ontem, hoje e amanha (2018), a autora Marisa Lajolo
propde uma viagem no tempo e tenta construir uma compreensao do que é, de
fato, a literatura. Ela indica que existem “vozes donas da verdade, vozes que néo
convivem bem com a diferenca, usam oOculos que veem o diferente como pior e
estdo habituadas a ter sempre razdo” (LAJOLO, 2018, p.15). Essas vozes
resmungonas definem como literatura apenas uma pequena quantidade de
obras de autores especificos.

Por que eu estou dizendo tudo isso? Porque refletir sobre a contribuicéo
da literatura infantil azevediana traz a tona essa problematizacdo acerca da
literatura como um todo: “Qual a necessidade de um livro que traga historias de
tolos? Onde estao os herois e princesas?”. Existe um ditado popular que diz que
se barba fosse sinal de sabedoria, 0 bode seria profeta, acho que esse ditado se
aplica perfeitamente as vozes resmungonas. Felizmente minha Disserta¢cédo néo
resmunga, muito pelo contrario, € plena de riso. Sdo assim também as obras

literarias do Ricardo Azevedo.

3.1 O autor Ricardo Azevedo

Toda criacdo estética esta indissoluvelmente ligada a vida do homem.
Etica e estética nunca estdo desvinculadas, ou seja, o0 homem da vida e o
homem da arte ndo se separam. Dessa forma, compreender a obra de um artista
nos remete a prépria vida dele. Estou dizendo isso porque antes de falar do autor
criador Ricardo Azevedo eu gostaria de falar do autor pessoa Ricardo Azevedo.
Como o desenrolar da sua vida o teria influenciado a desejar ser escritor e
ilustrador? Quais 0s sucessos e 0s perrengues que teria enfrentado? Em que
momento o interesse pela cultura popular se manifesta na sua vida? Espero
conseguir responder essas e outras perguntas que vou criando ao longo do

caminho.

3.1.1 Ricardo Azevedo por Ana Caroline



Conheci o Ricardo no final de marco de 2023. Conhecer na verdade é
uma palavra muito forte porque néo trocamos muitas palavras. Fiquei sabendo
gue ele estaria em um Simpdsio organizado pela Pontificia Universidade Catdlica
(PUC) de Séao Paulo e gque iria participar de uma mesa redonda que discutiria as
poéticas da oralidade e pensei: “Londrina ndo € tao distante de Sao Paulo né”.
Coloquei minha coragem na bolsa, comprei as passagens de 6nibus e fui.

Sao Paulo é uma cidade gigantesca e o Terminal Rodoviario Barra Funda
tem tanta gente que me senti acuada, mas estava tdo ansiosa e envolvida na
aventura de conhecer outra cidade sozinha que s pensava no quao especial
estava sendo toda a experiéncia de ser mestranda. Ser mestranda é muito mais
do que estudar e escrever uma Dissertacéo, acho que essa foi a maior licdo que
tirei de toda essa vivéncia.

Enfim, voltemos ao foco da aventura: conhecer o Ricardo. Cheguei muito
cedo na PUC e fui tomar café em uma cafeteria ali na frente — que por sinal tem
uma omelete deliciosa. Queria espera-lo chegar do lado de fora para conversar
com ele e tirar minhas préprias conclusdes sobre a sua pessoa, mas também
ndo queria parecer uma “stalker”, entdo resolvi que iria aguardar a palestra e
tentar a sorte depois. Sentei no auditorio e fiquei aguardando. Fui tomada por
uma vontade subita de fazer xixi (provavelmente por conta do nervosismo, afinal
sou um ser humano) e adivinhem s6? Sai do auditério e esbarrei com o cara no
caminho para o banheiro! Queria muito parecer normal, entdo o cumprimentei
com um contido “bom dia” e segui meu caminho. (Vou poupa-los das dancinhas
gue realizei no banheiro feminino da PUC).

Retornei para o auditorio e assisti a sua palestra — ndo vou entrar em
muitos detalhes sobre ela, afinal, ela esta disponivel no YouTube??® —, mas o
Ricardo discutiu as diferencas entre o discurso escrito e o discurso oral da
maneira mais préxima possivel. Achei belissimo o seu apontamento sobre
discurso popular, ele comentou que a caracteristica “popular”’ € erroneamente
atribuida as camadas pobres, quando na verdade um discurso popular € um
discurso que alcanca a todos, um discurso comum, capaz de ser entendido e de

modificar a vida de toda a populacédo que se relaciona com ele.

2 Link para acesso a palestra: https://www.youtube.com/watch?v=5gb0u7UKAMM.



Quando encerrou sua fala e saiu do auditorio eu me levantei correndo
para tentar conversar com ele. Pedi autografos, tirei uma foto e contei para ele
gue estava cursando o Mestrado e investigando obras de sua autoria. Ele disse
que se precisasse de qualquer coisa poderia entrar em contato pelo Facebook,
gue é a rede social que ele utiliza com mais frequéncia. Segue a fotografia que

consegui depois da palestra:

Imagem 16 — Eu e o Ricardo Azevedo.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fiquei extremamente contente com a sua discussao no Simpdsio e com
agueles cinco minutos de conversa. Cheguei a concluséo de que tinha escolhido
0 autor certo para investigar, Ricardo é uma pessoa leve, divertida e acessivel,
assim como seus textos. Achei até que temos um jeito meio parecido, mas isso
nao vem ao caso.

Enfim, agora que ja relatei como foi o meu contato com o Ricardo,
tentando desvelar um pouco mais do seu lado autor-pessoa, trago um pouco da
sua historia, construida neste texto por meio de entrevistas disponiveis em seu

website.



3.1.2 Ricardo Azevedo por Ricardo Azevedo — com intervencdo da Ana

Caroline

Ricardo José Duff Azevedo nasceu em 1949 na cidade de Sdo Paulo. O
autor relata em uma entrevista (2015) que a sua trajetéria como leitor ocorreu de
maneira bastante natural. Seu pai era geégrafo, professor universitario e autor
de livros didaticos de geografia, dessa forma, em sua casa existia uma biblioteca
numerosa com diferentes exemplares a disposi¢éo. O fato de seus pais estarem
sempre envolvidos em alguma leitura foi o0 que o motivou a desenvolver esse
mesmo habito. Além disso, o autor também conta que a sua aproximagao com a
literatura ocorreu por meio de discos musicais literarios. Seus pais costumavam
escutar poesias declamadas e ele sempre estava por perto para se deliciar com
as declamacdes.

Na época eu devia ter meus oito ou nove anos e escutava também.
Meu primeiro encontro com a poesia dos extraordinarios Manuel
Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Murilo Mendes e Vinicius de
Moraes deu-se através desses discos. Escutar “José”, “O caso do
vestido” e “A morte do leiteiro” na voz do préprio Drummond; “Estrela

da manh&” e “Wou me embora pra Pasargada” com Manuel Bandeira,
o belissimo e surreal “Jandira”, de Murilo Mendes, ou “Dia da Criagéo”
de Vinicius de Moraes declamados pelos maravilhosos Jograis foi uma
experiéncia inesquecivel e fundamental pra mim. Acho que percebi ali
a forga que um texto pode ter. (AZEVEDO, 2020, p.13)

Durante a adolescéncia desenvolveu o habito da escrita. O autor conta
em outra entrevista (2002) que os professores gostavam de seus textos e o0s
levavam para ler até em outras classes, 0 que o incentivou bastante. Como
consequéncia, escreveu seu primeiro livro aos 17 anos intitulado “Um autor de
contos para criangas”, que soé fora publicado treze anos depois pela editora Atica

4 ”

com o titulo de “Um homem no sétdo”. Além disso, cita como inspiracdo na
escrita o poeta suico Peter Bichsel (1935- ) que, em sua opinido, ndo escrevia
exclusivamente para as criangas, mas ainda assim, escrevia para elas.
Finalizou o colegial com a intencdo de cursar Jornalismo e realizou a
inscricdo no curso de Comunicac¢des da Faculdade Armando Alvares Penteado
(FAAP) porque |4 havia a opgdo de cursar no periodo noturno e precisava
trabalhar durante o dia. Todavia, como a faculdade era recém-inaugurada
acabou desistindo porque achou o curso fraco. Decidiu entdo que cursaria Artes

Plasticas por considerar o curso mais estruturado, motivado por seu desejo em



ilustrar os textos que escrevia. Em uma entrevista para a Cosac e Naify o autor

comenta sobre o curso de Artes:

Foi um curso excelente! Continuei escrevendo mas, durante esse
periodo, mergulhei de cabeca nas artes visuais, no desenho, na
histéria da arte, nas questbes de estética. Vale notar, porém, que nao
se falava em ilustragdo na faculdade. L4, ela também era considerada
algo menor. Mas eu tinha clareza de que queria ilustrar os meus textos.
Nunca me interessou ser pintor ou programador visual. Eu queria
aprender a desenhar para fazer a ponte com 0s meus textos.
(AZEVEDO, 2012, p.93)

Formou-se no ano de 1975 e em 1978 iniciou o trabalho como professor
na FAAP, onde permaneceu até o ano de 1988, tendo ministrado aulas de projeto
de comunicacéao visual. Concomitantemente atuou na area de publicidade, mas
nunca se considerou um publicitario, mas um escritor e ilustrador.

Iniciou sua carreira como publicitario na agéncia Benson Publicidade,
onde comecou trabalhando no departamento de arte e posteriormente conseguiu
um cargo na redacédo. Em seguida trabalhou no setor de comunicacao visual da
Hidroservice, da Editora Nacional, e a partir do ano de 1977 até o ano de 1983
atuou em uma empresa publicitaria chamada Pirelli.

Em 1980 publicou o seu primeiro livro “O peixe que podia cantar”, pela
editora Melhoramentos e desde entdo ndo parou mais de escrever e ilustrar. Foi
convidado para ilustrar livros de outros autores e pensou que talvez com 0s
direitos autorais de seu livro mais o pagamento das ilustragbes conseguisse viver
exclusivamente da sua arte. Desse modo, em 1983 criou coragem e largou o seu
emprego na empresa de publicidade Pirelli.

No que tange o campo da ilustracéo, o autor conta que o aprendizado do
desenho se deu na marra. Na entrevista que compde o livro Trago e Prosa (2012)
ele conta que assim que se casou, ganhou um “dinheirinho” e comprou uma moto
do seu irméo. Posteriormente decidiu vendé-la, e com o dinheiro recebido
conseguiu viver com a esposa durante dez meses. Assim, permanecia em casa,
desenhando oito horas por dia e estudando por meio de revistas estrangeiras de
artes gréficas. Criou um portfélio com desenhos e capas de discos, que guarda
até os dias de hoje. Por meio das leituras de outros ilustradores que contavam
sobre suas influéncias, percebeu que deveria buscar um caminho que estivesse

ao encontro com a sua proépria realidade.

Foi ai que, pela primeira vez, olhei com atencédo a nossa iconografia
popular. No fundo, o que eu estava descobrindo ndo era nem a
concepcao de ilustracdo ainda, mas sim a de autoria. Passei a



perceber que cada ilustrador que eu admirava partia de certas fontes,
de um certo contexto e estes eram os elementos de sua linguagem
pessoal. (AZEVEDO, 2012, p.99)

Com o passar do tempo surgiram novas oportunidades de trabalho e
novas publicagdes, e com tantas portas se abrindo, Ricardo sentiu a necessidade
de aprofundar seus estudos, sem falar que se deparou com uma nova demanda

em sua vida: dar palestras para professores.

Ocorre que la pelo inicio dos anos 90, cerca de dez anos apos a
publicacdo do meu primeiro livro, comecei a sentir necessidade de
estudar e aprofundar certas questdes relativas a literatura e a estética.
Tanto porgque passei a ser convidado a dar palestras para professores
e quis ter mais seguranca com relacdo a alguns conceitos, como
também porque queria compreender melhor que linguagem afinal eu
utilizava para escrever meus livros, um discurso que sabia ser diferente
do modelo paradigmatico apresentado pela literatura “oficial” pautada
pelas universidades, pelas teorias literarias e pela critica especializada.
(AZEVEDO, 2015, p.1)

A partir dai temos o delineamento de mais uma face do autor Ricardo
Azevedo, a de pesquisador. No ano de 1997 conclui o Mestrado no
Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo (USP) e publica sua
Dissertacao intitulada “Como o ar ngo tem cor, se o ceu é azul? Vestigios dos
Contos Populares na Literatura Infantil” na qual defende que a Literatura Infantil
acima de tudo, é uma Literatura Humana, no sentido de que lida com
sentimentos e emocdes da vida. Para o autor, a Literatura Infantil € mais popular
do que infantil de fato.

Em 2004 defende sua tese no Programa de Pds-Graduacdo em Teoria
Literaria e Literatura Comparada do Departamento de Teoria Literaria e
Literatura Comparada da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
USP, que recebeu o titulo de “Abengoado e danado do samba - O discurso da
pessoa, das hierarquias, do contexto, da religiosidade, do senso comum, da
oralidade e da folia”. No seu trabalho investiga letras de samba e dirige seu olhar
para a poética do discurso popular que possui raizes na vida humana.

A producdo literaria de Ricardo € vasta e diversificada. O autor passeia
entre prosas e poesias até letras de musica; viaja entre narrativas fantasticas e
realistas e cria pontes entre essas narrativas; propde brincadeiras com as
palavras e cria algo totalmente novo; visita o cotidiano e resgata tradicbes que

h& muito estavam adormecidas. Mas ele ndo s6 as desperta, também mexe aqui



e ali, faz uma cosquinha nelas, e assim, da uma nova roupagem a contos
populares.

Falando em popular, a cultura popular exerceu — e continua exercendo —
grande influéncia tanto em suas obras quanto em seus estudos. I1sso se deve ao

fato de que:

Desde 1980, Ricardo Azevedo pesquisa contos maravilhosos,
adivinhas, quadras, anedotas, ditados e frases feitas do Brasil todo
para reconta-las a seu modo, 0 que resultou em varias antologias sobre
a cultura popular. Ricardo Azevedo é um escritor que podemos
considerar de mltiplas faces, pois, além da producdao literaria infantil e
juvenil, destaca-se, também, como pesquisador (AZEVEDO, 2020, p.2)

Se alguém me pedisse para definir Ricardo com uma s6 palavra acho que
utilizaria a palavra “plural”, porque sdo mudltiplas as vivéncias profissionais do
autor. Ele transita entre escritor, ilustrador, estudioso da leitura, pesquisador da
literatura e da cultura popular, critico literario. Uau, né? Eu também acho! Mas
nao tinha como ser diferente.

Ao esmiucar bem o olhar percebemos as marcas de sua infancia
manifestadas em seu trabalho. O seu amor pela musica, pela poesia e pela
cultura brasileira séo frutos das sementes lancadas quando ainda era crianga,
sementes cultivadas pelo pai gedgrafo, pelas poesias em CDs, pelos livros que
estavam sempre a disposicao.

J& na vida adulta, podemos observar que o seu trabalho com publicidade
o auxiliou a compreender melhor a sua atuagdo como autor e ilustrador de livros.
Aprendeu a dedicar-se de corpo e alma ao seu trabalho no tempo que passara
estudando arte em sua casa. Também as pesquisas que realizara recolhendo
contos de bocas alheias para reformula-los e publica-los motivaram os seus
estudos académicos. O discurso popular que se tornou seu objeto de estudo
comecou a alcancar todos os seus textos, que se aproximam de cada leitor que
se aventura na leitura de suas obras. O préprio autor diz que sua felicidade &

fruto do envolvimento de sua vida com o seu trabalho:

Me considero um sortudo pois gosto muito do meu trabalho. Para falar
a verdade, o meu trabalho e a minha vida de certa forma se misturam.
Acho legal uma ideia do grande filésofo John Dewey. Diz ele que o
“ser” e o “interesse” sao duas palavras que querem dizer a mesma
coisa. Posso garantir que tenho muito interesse no meu trabalho. Sinto
gue ele é uma das minhas mais importantes formas de ser no mundo.
N&o é que eu s6 pense em trabalho. E que eu ndo costumo pensar em
coisas que ndo me interessam. A ideia de um dia por acaso ganhar um
monte de dinheiro e ndo precisar mais trabalhar ndo faz nenhum
sentido para mim. Seria como alguém me dizer: olha, agora vocé tem



dinheiro, agora vocé n&o precisa mais viver. Eu hein? Té fora!
(AZEVEDO, 2015, p.2)

Neste tépico quis realizar um panorama geral acerca da vida do autor para
possibilitar um vislumbre das suas experiéncias na tentativa de mostrar qual a
sua posicéao autoral, ou seja, como ele articula o universo pluridiscursivo em suas
obras. A partir do topico a seguir dirijo meu foco exclusivamente ao envolvimento

do autor com o folclore e a cultura popular.

3.1.3 Ricardo Azevedo e a Cultura Popular

Em seu website, o autor relata que em agosto de 1981 publicou na
Folhinha de Séao Paulo o texto “Monstrengos de nossa terra” junto com algumas
ilustracoes, e a partir dessa publicacdo comecou a se envolver com a cultura
popular e ndo parou mais. Tratava-se de uma espécie de inventario de seres
maravilhosos criados pelo povo. Posteriormente, no ano de 1986, “Monstrengos
da nossa terra” se transformou em um pequeno livro publicado pela Editora FTD,

e tanto o texto quanto as ilustragées ganharam uma cara nova.

Figura 16 — llustragcédo do Boilna para a Folhinha de S. Paulo

Fonte: Website Folha UOL (2013).2*

24 Disponivel em: <https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/18451-riaturas-do-folclore-brasileiro>.
Acesso em 14 ago 2023.



Figura 17 - llustracdo do Boiuna para o livro da FTD

Fonte: Livro Monstrengos da nossa terra (1986).

Ainda no ano de 1981, Ricardo foi convidado pela Editora Moderna para
ilustrar o livro “Vava entre o medo e a coragem”, do autor Jair Vitéria e como a
histéria se passava no Nordeste, encontrou a oportunidade perfeita para explorar
a linguagem da xilogravura popular a seu préprio modo, utilizando-se do nanquim
como recurso artistico. Posteriormente, foi convidado para ilustrar uma HQ
intitulada “A guerra do reino divino” de J6 Oliveira. Ricardo conta ainda, que sua
maior inspiragao nos estudos sobre a xilogravura popular era o trabalho realizado
por Gilvan Samico (AZEVEDO, 2012).

Em uma entrevista para a Revista Carta Fundamental (2009), Ricardo
relata sua motivacdo em querer pesquisar contos populares além do proprio
interesse: o desejo em entender como funciona uma linguagem acessivel,
porque hd um paradoxo entre os discursos presentes nos textos eruditos e
populares: “enquanto muitos textos eruditos tratam de assuntos banais por meio
de um discurso complexo, os contos populares costumam tratar de assuntos
complexos numa linguagem que qualquer pessoa entende” (AZEVEDO, 2009,
p.1). Mas o que seriam esses contos populares? Quais as suas principais
caracteristicas?

Bom, visitar os contos populares solicita que em primeiro lugar seja
realizada uma investigagdo do enunciado “popular”. A sua origem etimologica
remete ao latim “populus” que significa “povo”, “é possivel entdo chegar a

conclusdo de que os contos populares podem ser considerados contos do



povo™? Com certezal Mas isso também implica em uma revisitagao do enunciado
“povo”. Esta discussao esta relacionada a questdo da cultura oficial e a cultura
nao oficial, elucidadas no capitulo anterior.

No Brasil, a cultura oficial, representada pelo poder politico e pelas elites,
esta organizada de forma relativamente sistematizada e transmite seus valores
e principios em alguns espacos (fisicos ou ndo) como a escola, as universidades,
a midia televisiva, os jornais, os métodos e teorias etc. Ja a cultura néo oficial
constroi-se no cotidiano, de forma espontanea e nao sistematizada. Ela possui
diferentes manifestacées que dependem dos valores das diferentes regiées do
pais. Esta cultura ndo depende da escola, porque ela é aprendida por meio da
oralidade, da troca “boca a boca”.

Evidentemente, todos pertencem ao povo: ricos e pobres, pessoas
alfabetizadas e pessoas analfabetas, doutores e garcons, mulheres e homens,
criancas e adultos, patrées e empregados e assim por diante, mas € nitida a
existéncia de pessoas menos interessadas em participar desse corpo.

Um “ricago” de carteirinha, por exemplo, teria uma alergia terrivel se
precisasse se alimentar em um restaurante popular, jamais cogitaria comprar um
carro popular, e nunca frequentaria um carnaval de rua porque “Deus o livre ter
gue se aproximar do povao” E por que eu estou dizendo isso? Para ilustrar a
afirmacgé&o de que a cultura popular é resvalada atualmente ao dominio da cultura
nao oficial. A cultura popular é tratada como uma contracultura, ou seja, como
uma cultura que se opde a cultura erudita, logo, ela ndo alcanca os espacos
escolares. Aquilo que deveria nos unir como povo é totalmente ignorado e o
motivo todo mundo j& conhece...?®

Assim como Bakhtin (2010) defende que os universos oficial e néo oficial
sao interdependentes e, portanto, devem ser igualmente valorizados, Ricardo
sugere que 0s espacos escolares podem fomentar discussdes acerca dessa
dualidade.

Acreditar que a tradicéo, por si so, va resolver qualquer problema é erro
tdo grave quanto acreditar mitica e acriticamente na modernidade.
Tradicdo e modernidade sdo ligadas umbilicalmente e atuam
sinergicamente. A ldgica das culturas é, como sabemos, permanecer e
simultaneamente mudar. Outra coisa é veleidade, arrogancia e
preconceito.

25 “E que o de cima sobe e o de baixo desce”. Trecho da Musica do Grupo “As Meninas, intitulada:
Xibom Bombom.



Com o modelo moderno talvez figue mais facil compreender e valorizar
o desenvolvimento individual, nossas singularidades, nossas
experimenta¢des com ideias, linguagens etc.

Com o modelo tradicional talvez fique mais facil compreender e
valorizar o fato de sermos pessoas vinculadas aos grupos e
comunidades a que pertencemos.

Ambos os aprendizados sao fundamentais. (AZEVEDO, 2008, p. 20)

Falar de contos populares ndo significa falar de contos para pessoas
menos abastadas, significa falar de histérias para o povo por meio de um
discurso acessivel. Estes “contos populares” também s&do conhecidos como
‘contos de fadas”, “contos de encantamento” e até “contos maravilhosos” e
tratam-se de narrativas miticas, provenientes das mais diversas culturas que
teriam sofrido um processo de dessacralizagao, ou seja, com o passar do tempo,
deixaram de ser interpretadas com fé religiosa (AZEVEDO, 2009, p.2).

Contos que foram transmitidos pela oralidade, de narrador em narrador.
Como nada na vida é permanente, de conto em conto ao longo dos séculos, as
histérias sofreram alteracdes, cortes e até substituicbes, ganhando versées
distintas de acordo com os diferentes lugares por onde foram contadas e de
acordo também com a posicao valorativa de cada narrador que se aventurou em
contar.

A narratividade, portanto, € um elemento fundamental dos contos
populares, levando em consideragao que os contos nem sempre puderam contar
com material escrito. “Mesmo em versdes contemporaneas feitas por escrito, o
conto popular continua marcado pela narrativa oral, pois tende a manter certas
caracteristicas do discurso falado e pressup8e sempre uma voz que harra e um
ouvinte” (AZEVEDO, 2009, p.5).

Ricardo (2009) apresenta algumas caracteristicas dos contos populares:
1) sdo contos assumidamente ficticios, ou seja, ndo sao historias que
aconteceram de fato; 2) trazem a possibilidade de elementos do maravilhoso; 3)
ndo possuem uma demarcagcdo temporal historica, o que significa que seu
desenvolvimento acontece “ha muito tempo atras”, “certa vez”; 4) muitos dos
personagens nao possuem nome; 5) a passagem do tempo é inexistente, entao
uma personagem pode despedir-se da mae e viajar para a casa da avdé com uma
cesta de doces.

Outro elemento importante dos contos € a ndo obediéncia a uma moral de

principios, ou seja, a uma moral geral. Nos contos populares “tudo o que



favorece o herdi € o Bem e tudo o que prejudica o heréi é o Mal” (AZEVEDO,
2009, p.4). Trata-se de uma moral relativa, enfocada nos acontecimentos do
presente.

Na obra Histérias de bobos, bocds, burraldos e paspalhdes (2009), os
holofotes estdo nos protagonistas que sdo muita coisa, mas néo inteligentes.
Assim como as mascaras se constituem em artificios que ocultam a verdadeira
face e permitem uma nova vida durante o carnaval, por tras do riso suscitado por
cada narrativa azevediana existem questdes carregadas de sutileza humana.

A partir do tépico a seguir comegcamos a adentrar essa obra literaria. Em
um primeiro momento, o foco esta na apresentacéo do livro de uma forma mais
organizacional: trago algumas informacdes sobre as diferentes edicbes e

ilustragbes da obra, assim como apresento sua estrutura.

3.2 A obra: alguns apontamentos iniciais

Inicialmente, construiria este topico com o auxilio das entrevistas cedidas
pelo autor que aparecem em seu website. Entretanto, como n&o havia tantas
informacdes especificas sobre a obra que investigo, resolvi eu mesma entrar em
contato com ele. Conversamos primeiro por Facebook e ele sugeriu que eu
fizesse uma lista com minhas davidas e enviasse por e-mail. Fiquei
extremamente contente com a abertura concedida pelo autor e todos os meus
guestionamentos foram respondidos. A seguir inicio a exploracdo da obra apos
o recolhimento das informacdes.

O livro Histoérias de Bobos, bocés, burraldos e paspalhdes foi publicado
pela primeira vez em 2001 pela Editora Projeto e trazia versdes de quatro contos
populares. As ilustracOes da obra eram em preto e branco e foram feitas com
tinta nanquim, frutos de estudos do Ricardo a partir dos recursos da xilogravura

popular.



Figura 18 - Capa da primeira edicdo de Historias de bobos, bocds, burraldos e
paspalhdes

;;;;;;

Fonte: Website Sebo Terapia (2019)2

No ano de 2009 o livro foi editado e republicado, dessa vez, pela Editora
Atica. Nesta edicdo o autor acrescentou outros dois contos — “Pega trouxa de
papo furado” e “Chico Zoeira” — totalizando um total de seis contos. Além disso,
Ricardo optou por adicionar cores as suas ilustracdes inspiradas na xilogravura
para diferenciar a obra da edicdo anterior. Foi essa a versao que li e escolhi para
compor a minha Dissertacgéo.

A edicdo atual do livro possui 24cm x 20cm e contém 88 paginas. Na capa
da obra o nome do autor consta no topo em fonte caixa alta apresentado
normalmente. J& o titulo € apresentado em uma fonte diferenciada e néo linear,
como se acompanhasse as nuvens na ilustracéo da capa. Sobre isso Nikolajeva
e Scott (2011, p.312) apontam o quanto “titulos de livros ilustrados sdo uma parte
muito importante da interacao texto-imagem e contribuem para todos os tipos de
interacao que observamos dentro dos proprios livros”.

Figura 19 - Capa da edicdo atual da obra Histérias de bobos, bocds, burraldos e
paspalhdes

26 Disponivel em < https://www.seboterapia.com.br/historias-de-bobos-bocos-burraldos-e-paspalhoes-
ricardo-azevedo>. Acesso em 14 ago 2023.



RICARDO AZEVEDO

Fonte: Acervo da autora (2023).

A ilustracdo presente na capa € bastante similar a ilustracdo da pagina
12, do conto “Pega-trouxa-de-papo-furado”, porém existem algumas distin¢ées.
Na capa do livro, 0 mesmo mog¢o montado no burro, ao contrario, esta sorrindo,
assim como o proprio burro. Além disso, outros animas aparecem na cena como
0 cachorro — que também parece estar sorrindo — um passaro e uma borboleta
gue aparentam estar mais longe do que na ilustracéo do conto.

Em seguida, levando em consideracdo que a leitura de uma obra literaria
ilustrada implica na leitura dos signos visuais e dos enunciados verbais, importa
destacar também que, tanto na primeira pagina como na ultima, ha uma pequena
vinheta no meio da pagina em branco que apresenta um homem tocando seu
violdo e aparentemente, cantando alguma cancdo. Para Nikolajeva e Scott
(2011) na maioria dos casos, as guardas iniciais e finais sdo idénticas, entretanto
também podem fazer o movimento contrario e destacar algo que mudou ao longo

do livro.

Figura 20 - Vinheta que aparece nas paginas 1 e 88



Fonte: Acervo da autora (2023).

As vinhetas, na area da ilustracdo, referem-se as ilustracées pequenas,
gue ocupam um espaco pequenino da pagina. O nome vinheta remete a uma
pequena vinha de uvas. Isso porque, antigamente, as vinhetas eram apenas
pequenas linhas curvas decorativas como os galhos da parreira. Conforme
Azevedo revela em uma entrevista cedida por e-mail, tanto as vinhetas como as
ilustracBes e a forma em que estdo dispostas nas paginas, assim como a relacédo
entre as imagens e os blocos de texto, foram determinadas exclusivamente pelo
autor e ilustrador. Com relacdo a importancia deste elemento na obra literaria,

Oliveira (2008) destaca que:

A narracdo em um livro para criancas e jovens ndo é contada
unicamente pelo texto e pelas ilustracdes. A histéria de um livro é
também narrada pelas vinhetas, pelos espacos em branco, pelas
iluminuras e capitulares, pelas tipografias escolhidas, enfim, s&o
muitos os estimulos visuais que concorrem para a narragdo. (p.59)

Azevedo resgata a ilustracdo da capa de sua primeira edicdo da obra
Histdrias de bobos, bocds, burraldos e paspalhdes (2001), e acrescenta cores,

trazendo-a para compor a folha de rosto de sua segunda edic¢éo (2009).

Figura 22 — Folha de rosto do livro Histérias de bobos, bocdés, burraldos e paspalhdes
(2009)
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Fonte: Acervo da autora (2023)

Na pagina seguinte, o livro nos presenteia com um poema introdutério
intitulado “Poema do burraldo”, onde o autor nos da um gostinho dos herois que

iremos conhecer ao longo da obra.

Figura 23 - Poema do burraldo

Poema do burraldo

56 mete os pés pelasimaos "

Vive fora do compasso
Tira seis, poe meia dizia
E sério banca o palhago

Troca o bom pelo postico
Confunde Juca com jaca
Sua vida € um enguico

Da murro em ponta de faca

. Chora leite derramado
Come doce.com formiga

Toma sempré o rumo errado  :

E vai com o rei ha barriga

Sendo o contririo do esperto i *

Seu plano nunca da certo
Tira.o cachorro da missa
Mas amarra com linguica

E quando o padre se zanga
Em vez de ficar aflito

Manda o padre chupar manga
E mata o cachorro a grito

Agora; falando sério
Nio é truque nem plada
Todo dia, minha gente
Todo mundo faz burrada

E nisso ndo hd mistério
Nao tem erro nem engano

A burrice simplesmente

Faz parte. do ser humano

(Quem duvidar do que-eu disse
Duvidou da coisa errada

Pois quem nunca fez burrice
De humano nio tem nada)

Fonte: Acervo da autora (2023).

Ja no sumario, sao apresentados os titulos dos contos em ordem: “Pega-

trouxa-de-papo-furado”; “O casamento de Mané Boc¢”; “Faganhas do Zé



Burraldo”; “Chico Zoeira”; “Joao Bobao e a princesa chifruda” e, por fim, “Quanta
besteira 0 mundo tem!”. Além das histérias, ha um capitulo reservado para
explicar a origem de cada um dos contos, e um outro capitulo com uma breve
biografia do autor. O préprio sumario € ornamentado com ilustra¢des tanto na
parte superior da pagina quanto na parte inferior e todos estes elementos

funcionam como pistas oferecidas para a compreensao da obra.

Figura 24 — Sumario da obra
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Fonte: Acervo da autora (2023).

Para Ricardo Azevedo, é muito diferente ilustrar um texto elaborado
inteiramente por ele e um conto popular, mesmo tendo construido uma versao

autoral, pois o conto popular evoca certa bagagem de tradicbes de um povo.

Quando vou ilustrar um texto meu, estou livre para inventar a
linguagem que quiser. O conto popular traz uma tradicdo dentro dele,
tem uma aura, tem marcas de uma certa mentalidade. Diante dele,
sempre recorro a uma linguagem marcada pela iconografia popular,
porque ela carrega essa tradicdo e essa visdo de mundo (AZEVEDO,
2012, p. 104).

A maneira como as imagens estdo dispostas nas péaginas, como se
estivessem enquadradas e ndo sangradas no papel todo, foi inspirada nas

xilogravuras populares, inclusive nas medievais, as quais utilizam um recurso



similar a uma moldura. Sobre suas inspiracdes na arte de ilustrar, Azevedo conta

em entrevista cedida pelo e-mail que:

Para isso fiz uma pesquisa bastante extensa das gravuras feitas em
xilo por diferentes artistas como Gilvan Samico, J. Borges e varios
outros. Para definir minha linguagem olhei também pinturas e
esculturas populares. N&o faria nem faz sentido, creio, eu utilizar a
linguagem que utilizo nos livros inteiramente criados por mim para
ilustrar narrativas e versos criados pelo povo. (AZEVEDO, 2023, p.1)

Percebi que existiam muitos passaros e borboletas espalhados pelas
llustracdes do livro e movida apenas pela curiosidade, resolvi questionar o autor
se haveria algum motivo especifico para a representacdo desses elementos, se
haveria, quem sabe um significado secreto por tras dessas escolhas. Azevedo

replicou da seguinte forma:

Veja, fagco um desenho e de repente sinto que tem um espaco meio
vazio. Posso colocar um passaro pousado ou voando, uma borboleta,
uma aranha, o sol, uma lua, sei |4 eu. Importante deixar isso claro:
trabalho com ficcdo e arte o que significa trabalhar com recursos
estéticos e, neste caso, utilizo uma légica pessoal, arbitréria, intuitiva,
afetiva, improvisativa. Nada a ver com uma légica matematica e formal
(AZEVEDO, 2023, p.3).

A seguir, retomo 0 meu objetivo principal, que € o de analisar o conceito
de carnavalizacdo nos contos da obra azevediana Histdrias de bobos, bocés,
burraldos e paspalhfes. Conforme explicitado no topico 1.4.2, para que o texto
nao fique tao repetitivo, ap6s uma segunda leitura da obra bakhtiniana,
estabeleci alguns eixos que se apresentam como conceitos em oposicao, sdo
eles: a) Sagrado e Profano; b) Permutagbes entre o alto e o baixo; ¢) Corpo
perfeito e corpo grotesco; d) Riso individual e riso popular; e) Vida oficial e
Segunda vida. Trago a voz de Azevedo por meio de suas citagdes e vou trabalho
apontando os indicios de carnavalizacdo observados por meio da mediacao dos

conceitos em dualidade.

3.2.1 Pega-trouxa-de-papo-furado

O conto “Pega-trouxa-de-papo-furado” é o primeiro conto do livro e
apresenta a histéria de dois irméos: Zé Goiaba e Chico Goiaba, os eixos que
aparecem com destaque sao a) Sagrado e profano e b) Permutacdes entre o alto

e o0 baixo. No inicio da histéria, Zé vai até a cidade e deixa seu irmdo em casa,



gue recebe a visita de um malandro que afirma ter chegado do céu. Movimentado

pela curiosidade, Chico questiona o visitante:

- Mas me conte tudo direitinho. Como vai meu pai?

As noticias, infelizmente, eram as piores possiveis.

O sujeito contou que o pai de Chico Goiaba, 0 homem nem alto nem
baixo, nem magro nem gordo, nem forte nem fraco, nem velho nem
Mo¢co, que usava calca e camisa e andava para a frente e para tras
vivia no céu na maior miséria.

- N&o me diga uma coisa dessas!

- O coitado do seu pai anda mendigando, esfarrapado, pedindo esmola
e morrendo de fome no paraiso. (AZEVEDO, 2009, p. 10)

Durante o carnaval, a Igreja — representante do poder maximo na Idade
Média — é destituida de seu poder e se transforma em alvo parddico. O povo
experimenta uma espécie de liberdade provisoria, concedida de certa forma pela
propria Igreja, que “legaliza” a festividade e as suas manifestacbes comicas
apenas enquanto perdura o carnaval, para que as pessoas “extravasem” antes
de iniciarem a peniténcia da Quaresma.

E possivel perceber neste instante, a presenca do eixo que indica a
dualidade entre o sagrado e o profano, manifestado no fato de o malandro ter
retratado o céu como um lugar de desigualdade, onde a miséria existe — tal como
na terra —, aproxima-se de um rebaixamento da liturgia, de uma profanacao
sacra, tipicamente carnavalesca.

Zé resolve ir atras do tal malandro montando em seu burro, na tentativa
de reaver o dinheiro da familia, entretanto, como nunca aprendera a montar
nenhum tipo de animal, “botou a sela ao contrario, montou no bicho sentado para
tras e foi embora dando chicotada”. (AZEVEDO, 2009, p.11)

Imagem 25 — Zé Goiaba montando o burro a contrério, p. 12.



Fonte: Acervo da autora (2023).

A “montaria invertida” do animal remete as permutacfes entre o alto e o
baixo corporal. A cabeca, que normalmente esta relacionada a racionalidade a
verdade, aparece, nessa cena, virada em direcdo ao rabo do burro, de onde
saem o peido e a bosta. Essa mesma situacao rebaixa de forma grotesca o medo

e o sofrimento.

O rebaixamento do sofrimento e do medo € um elemento da maior
importancia no sistema geral dos rebaixamentos da seriedade
medieval, impregnada de medo e de sofrimento. (...) O riso deve
desembaracar a alegre verdade sobre 0 mundo das capas da mentira
sinistra que a mascaram, tecidas pela seriedade que engendra o medo,
o sofrimento e a violéncia (BAKHTIN, 2010, p.150).

A propria existéncia do animal burro representa uma mésalliance - alianca
de opostos -, levando em consideragcédo que o animal é resultado do cruzamento
de um asno e uma égua. A ilustracdo — muito parecida com a da capa da obra —
celebra a l6gica da inverséo por si so.

Mesmo em seu impeto, Zé acabou caindo nas enganacfes do malandro,
gue o entregou um chapéu com fezes de animal em troca do burro. Entretanto,
0s excrementos também séo elementos ambivalentes que estéo relacionados ao
carnaval, trata-se da matéria alegre que conecta a morte e a vida.

Os excrementos tém o valor de alguma coisa a meio caminho entre a
terra e o corpo, alguma coisa que 0s une. Sdo assim algo intermediario
entre o corpo vivo e o0 corpo morto em decomposi¢do, que se
transforma em terra boa, em adubo; o corpo da os excrementos a terra

durante a vida; os excrementos fecundam a terra, como o corpo do
morto (BAKHTIN, 2010, p.151).



As aventuras dos irmaos bobos sdo um convite ao riso do inicio ao fim, e
o desfecho da historia foge completamente de um final feliz perfeito: o bandido
foge com o burro dos irm&os, ambos ficam sem dinheiro e o Zé Goiaba ainda
acaba sujando as maos nos excrementos da vaca, como no conto de

Malazartes?’.

Imagem 26 — Vinheta final do conto “Pega-trouxa-de-papo-furado”, p.15.

Os olhos de Zé Goiaba brilharam [eito duas bolas de gude. Dez
mil contos era muito mais do que tinha na mala de couro deixada
por seu velho pai.

Foi quando o Z¢ teve uma ideia. Achou que era a melhor ideia
que tinha tido na vida até aquele dia.
¢ disse que precisava de ajuda. Pediu ao
, pegasse seu burro e fosse de marcha a ré

Fez cara de espe

homem que, por fav
atris do homem da mala de dinheiro,

— Niio precisa se preocupar — garantiu ele. - Prometo que fico
aqui segurando o chapéu com o Pega-tr ouxa-de-papo-furado até
vocé voltar.

O homem nao queria de jeito nenhum. Zé Goiaba insistiu.
Depois de muita conyersa mole, o malandro aceitou, montou no
burro, despediu-se e sumiu no mundo.

Assim que o cavaleiro virou as costas, Z¢& Goiaba deu um sorri-

zinho cheio

Seu planc quinte: agarrar o Pega-trouxa-de-papo-furado

¢ vender na cidade

— Quero ver a cara do Chico quando cu voltar pra casa ¢ heio
da grana!
iaba levantou o chapéu com cuidado para o pissaro
arrou com forca a gosma mole, perfumosa e quente

1o escapar ¢

Fim da h

Fonte: Acervo da autora (2023)

Na vinheta que aparece no final do conto podemos observar o chapéu
cheio de merda representado, indicando que a histéria terminou, nesse caso,
sem um final feliz ideal. O chapéu que normalmente cobre a cabeca, parte nobre,
do alto do corpo, aparece sobre a bosta do animal, indicando novamente,

permutacdes entre o alto e o baixo corporal.

3.2.2 O casamento de Mané Boco

No segundo conto, intitulado “O casamento de Mané Bocd” € narrada a

histéria de um homem atrapalhado, mas de coracdo bondoso que mora com a

27 Conto Il de Pedro Malazartes, disponivel em: https://www.contacausos.com.br/post/seis-
aventuras-de-pedro-
malazarte#:~:text=Malazarte%20encontrou%20uma%20ruma%20de, % E2%80%93%20Que %2
0est%C3%A1%20guardando%20a%C3%AD%3F. Originalmente retirados do livro Contos
Tradicionais do Brasil (1986), de Luis da Camara Cascudo.



https://www.contacausos.com.br/post/seis-aventuras-de-pedro-malazarte#:~:text=Malazarte%20encontrou%20uma%20ruma%20de,%E2%80%93%20Que%20est%C3%A1%20guardando%20a%C3%AD%3F
https://www.contacausos.com.br/post/seis-aventuras-de-pedro-malazarte#:~:text=Malazarte%20encontrou%20uma%20ruma%20de,%E2%80%93%20Que%20est%C3%A1%20guardando%20a%C3%AD%3F
https://www.contacausos.com.br/post/seis-aventuras-de-pedro-malazarte#:~:text=Malazarte%20encontrou%20uma%20ruma%20de,%E2%80%93%20Que%20est%C3%A1%20guardando%20a%C3%AD%3F
https://www.contacausos.com.br/post/seis-aventuras-de-pedro-malazarte#:~:text=Malazarte%20encontrou%20uma%20ruma%20de,%E2%80%93%20Que%20est%C3%A1%20guardando%20a%C3%AD%3F

mae. Nesse conto, especificamente, encontram-se quatro dos cinco eixos em
dualidade, séo eles: a) Sagrado e Profano, b) Permutacdes entre o alto e o baixo,
e d) Riso individual e riso popular.

Um dia, a mée solicita a Mané Bocé a venda de verduras na cidade e
Mané vai parar dentro de uma Igreja confundindo-a com uma mansédo. Sua
confusao foi tamanha que acreditou que a estatua do santo fosse o proprietario
daquele imovel e resolveu deixar as verduras ali. A confuséo feita por Mané Bocé
ao encontrar a estatua do santo na Igreja, confundindo-a com um homem
comum, transformam o santo e a Igreja em alvos parédicos. Durante o Carnaval,
os parodistas ndo recuavam diante da liturgia, muito pelo contrario, tinham como
principal objetivo tornar o sério cémico.

No dia seguinte, quando retornou para acertar o pagamento a cesta de
verduras j4 ndo estava mais 14, porém a estatua permanecia no lugar. Mané
resolve, entdo partir para cima do santo. Escutando a baderna, o sacristdo da
Igreja aparece para apaziguar a situacdo, mas acaba levando uma cabecada.

Novamente presencia-se o0 sagrado e profano, dessa vez pelo uso de
injurias a estatua do santo, como por exemplo: “mocorongo lazarento”
(AZEVEDO, 2009, p.19) que faz referéncias a Léazaro, personagem do
evangelho, portanto, do sagrado. O fato de Mané ter espancado uma estatua,
ridiculariza a violéncia e consequentemente o santo de madeira. Bakhtin (2010,
p.176) nos convida a reflexao:

A flagelacéo é tdo ambivalente como as grosserias que se transformam
em elogios. No sistema das imagens da festa popular, a negacéo pura
e abstrata ndo existe. As imagens visam a englobar os dois polos do
devir na sua unidade contraditéria. O espancado (ou morto) é
ornamentado; a flagelacéo é alegre; ela comeca e termina em meio a
risadas.

Se pensarmos no periodo medieval, podemos perceber que se trata de
uma violéncia direcionada a um representante da cultura oficial, ou seja, a Igreja.
Todas as cenas de batalhas, brigas, golpes, ridicularizacdes e destronamentos
sdo apontadas por Bakhtin como ambivalentes porque implicam no
renascimento, em uma nova coroagao.

Mais adiante, Mané BocO se encontra com um peixe que lhe concede
desejos e pede ajuda para cortar lenha. Com o pedido concedido, sobe em cima

do monte de lenha e pede novamente para ser levado voando para casa.



Perto dali, vivia uma princesa que nunca ria. O rei, seu pai, andava
preocupado com a tristeza da filha e até ja tinha feito uma promessa.
Quem conseguisse arrancar um sorriso da menina receberia sua méo
em casamento.

Naquela tarde, a princesa estava na janela do castelo, com a mesma
cara amarrada de sempre.

Mané Bocé passou na frente da janela, montado no feixe de lenha
voador. Ficou admirado. Nunca tinha visto uma pessoa tdo bonita na
vida.

Ao dar com aquela figura voando no céu, sentada num monte de lenha,
segurando um buque de flores, a moca arregalou os olhos e teve um

ataque de riso (AZEVEDO, 2009, p.21-22)

Imagem 27 — Mané Boc6 voando no monte de lenha, p.23

. Fonte: Acervo da autora (2023).

O Carnaval como festividade ndo-oficial trazia o riso popular como forca
opositora a seriedade do riso individual promulgado pela Igreja e pela monarquia.
A princesa deste conto descrita como “a princesa que nunca ria” faz referéncia

a seriedade medieval apontada por Bakhtin (2010, p.63):

O riso tinha sido expurgado do culto religioso, do cerimonial feudal e
estatal, da etiqueta social e de todos os géneros da ideologia elevada.
O tom sério exclusivo caracteriza a cultura medieval oficial. O préprio
conteldo dessa ideologia: suas formas de opressdo e de extrema
intimidacdo, determinaram esse tom exclusivo, essa seriedade
congelada e pétrea.

ApoOs o ataque de riso da princesa, que representa a vitoria do riso sob a

seriedade, Mané Boco sente-se ofendido e deseja ao peixe magico pela prenhez
da donzela, remetendo as permutacdes entre o alto e o baixo corporal. A parte



baixa do corpo da princesa é lugar do nascimento e da renovacao além de lugar
da unido entre o rico e o pobre.

O pedido pela gravidez da princesa, motivado por um sentimento
negativo de ofensa, pode ser interpretado como uma degradagao positiva no

sentido bakhtiniano, porquanto “degradar” significa:

Entrar em comunh&o com a vida da parte inferior do corpo, a do ventre
e dos 6rgédos genitais, e portanto com atos como o coito, a concepcao,
a gravidez, o parto, a absorcdo de alimentos e a satisfacdo das
necessidades naturais. A degradacdo cava o timulo corporal para dar
lugar a um novo nascimento. E por isso ndo tem somente um valor
destrutivo, negativo, mas também um positivo, regenerador. &
ambivalente, ao mesmo tempo negacao e afirmacéo. Precipita-se ndo
apenas para o baixo, para 0 nada, a destruigdo absoluta, mas também
para o baixo produtivo, no qual se realizam a concepgdo e 0
renascimento, e onde tudo cresce profundamente (BAKHTIN, 2010,
p.19).

Um dia, Mané “sem querer, viu um burrinho recém-nascido mamando
numa burra e teve uma lembranga” (AZEVEDO, 2009, p.24), decidindo ir visitar
o filho que teve com a princesa. Assim, “colheu um punhado de flores do campo,
encheu uma cesta com leite, mel e frutas coloridas e montou no seu burro de
estimacao” (AZEVEDO, 2009, p.24). O burro se apresenta como animal
estigmatizado: representante do pobre supostamente imbecil que pode enganar
0 rico supostamente inteligente.

No final da histéria Mané Bocd enquanto representante do mundo nao-
oficial cativa a princesa por meio da comicidade e a historia termina com o
casamento desses personagens tao distintos. A seriedade é deixada de lado e

a alegria reina na monarquia.

3.2.3 Faganhas do Zé Burraldo

O terceiro conto, intitulado como “Facanhas do Zé Burraldo” é bastante
autoexplicativo. Zé Burraldo perde o pai no inicio da narrativa e resolve sair pelo
mundo. Como quem procura acha, Zé acaba se envolvendo em diversas
facanhas ao longo do caminho. Quatro eixos sdo encontrados neste conto: a)
Sagrado e profano, b) Permutacfes entre o alto e o baixo, d) Riso individual e
riso popular e e) Vida oficial e Segunda vida.

O segundo eixo aparece logo em sua primeira facanha: ap6s muito andar,

Zé acaba sentindo sede e encontra um poco. Depois de cair e ficar preso no



fundo, pensa consigo: “Meu pai dizia que a Terra é redonda (...) Entao se eu for
cavando, acabo chegando do outro lado do mundo” (AZEVEDO, 2009, p.29).
Esse pensamento inverte a logica e indica uma precipitagdo para o baixo, para
a terra, que leva Zé até mesmo a negar o auxilio vindo de um viajante que por
ali passou. Trata-se da negacao do alto e coroacdo do baixo, de uma gangorra
grotesca que em seus movimentos, funde o céu e a terra, dando énfase a queda
e ndo a subida, afinal € o céu que desce aterra e ndo o inverso (BAKHTIN, 2010,
p.325).

Gracas a chuva que encheu o poco, Zé conseguiu boiar para fora e seguiu
puxando seu burro com uma corda, até que dois malandros resolveram pregar-
Ihe uma peca: “chegando por tras, um deles conseguiu soltar o burro, sem que
Zé Burraldo percebesse. Depois, rapido, deixou o bicho com o colega, amarrou
a corda no pesco¢o e seguiu, amarrado, como se fosse o préprio burro”
(AZEVEDO, 2009, p.30). Este fragmento indica a segunda vida promovida
durante a festividade do carnaval porque ha uma troca de papeis, 0 malandro
gue antes era homem, transforma-se em burro e pode agir como tal, mesmo
sendo homem. As fantasias utilizadas nunca eram s6 fantasias, mas novas
oportunidades de viver, de manifestar os seus desejos livremente sem o controle
social.

Apoés ter seu burro roubado, Zé segue seu caminho e acaba topando com
os bandidos e os confronta querendo saber que animal era aquele, tdo parecido

com seu burro.

-lgualzinho coisa nenhuma! - exclamou outro bandido - esse animal é
diferente de todos os outros. E um caso raro! - E em voz baixa: -Ele é
magico!

Os dois mandaram Zé Burraldo colocar o chapéu debaixo do rabo do
burro.

Dai a pouco, o animal resolveu fazer suas necessidades. Levantou o
rabo, fez forca e — cataploft — encheu o chapéu do moco de porcaria.
Zé Burraldo arregalou os olhos. No meio da melequeira brilharam
vérias moedas.

E que os bandidos tinham enfiado dinheiro no rabo do burro.
(AZEVEDO, 2009, p.31-32)

Esse trecho chega até a remeter a poesia de Leminski na epigrafe do
segundo capitulo ao aproximar a merda do burro ao ouro. Entretanto, essa
brincadeira festiva com o dinheiro e a bosta sdo ainda ampliados quando
pensamos que o dinheiro sai do ventre do burro. O baixo ventre do animal produz

ariqueza, e, portanto, a seguranca de uma vida sem fome. Trata-se novamente



das permutacdes entre o alto e o baixo corporal, a énfase € sempre dada ao
ventre e as partes intimas. A ilustracdo da pagina 32 até traz o riso de
contentamento do Zé em estar ali coletando as fezes do animal, como quem vai

até o caixa eletrdnico num quinto dia (til.

Imagem 28 — Zé Burraldo recolhendo as fezes do burro, p.32.

Z¢é Burraldo arregalou os olhos. No meio da melequeira brilha-
ram varias moedas.

E que os bandidos tinham enfiado dinheiro no rabo do burro.

—Nio ¢ que o burro ¢ magico mesmo! — exclamou Zé Burraldo,
encantado.

= Resolvi fazer uma coisa! - anunciou o falso ex-burro com voz
solene. = Vocé me livrou daquela triste vida de burro de carga, por
isso faco esse favor especial: vendo o bichinho pra vocé.

O outro malandro fez cara de susto:

—Isso ¢ loucura! Ndo faga uma coisa dessas! Esse burro ¢ migi-
co! Esse burro vale ouro!

Mas o primeiro insistiu:

- Ele merece! Salvou minha vida! E a vida — completou ele
com voz filoséfica — vale mais do que trezentos e trinta ¢ trés mil
burros migicos!

Fonte: Acervo da autora (2023).

Zé acaba comprando o burro que era seu, mas decide vende-lo na praca
publica por meio da oralidade: “— Esse animal é diferente de todos os outros! —
Dizia ele, imitando a fala dos bandidos. — E um caso raro! — e em voz baixa: - Ele
€ magico! (...) — Esse burro é magico! Esse burro vale ouro!” (AZEVEDO, 2009,
p. 33).

Lembremos que durante a Idade Média e o inicio do Renascimento todos
0s anuncios, reclames, decretos, ordenacdes, leis, eram trazidos ao
conhecimento do povo por meio da via oral no espaco da praga publica. Além
disso, ela era considerada o territério préprio da cultura popular ndo-oficial na
medida em que se constituia em um segundo mundo, devido a atmosfera verbal
especifica que pairava durante os dias de festa e de feira.

O eixo e) Vida oficial e segunda vida aparece logo depois de Zé ter se

decepcionado com as fezes do burro. Na intencdo de fazer o animal defecar,



comecou a espanca-lo com um pedaco de pau, fazendo as pessoas que
passavam pela praca cair na risada, chamando a atencéo de um diretor de teatro
gue o convida para atuar como médico em sua peca. Na obra CPIMR, Bakhtin
defende que o médico, por participar tanto do inicio quanto do fim da vida,
constitui-se como um representante da luta entre a vida e a morte que se
materializam no corpo humano.

Ao entrar no terceiro ato da peca e exclamar “Eu sou o médico!”, Zé logo
descobre que ndo ha mais nada a ser feito pela jovem atriz desfalecida, levando-
o a replicar: “— A culpa é do diretor! Assassino desgramado! Desde o primeiro
ato, estou tentando entrar e ele nao deixa! Agora, olha s6 o que aconteceu!”
(AZEVEDO, 2009, p. 36).

Sua crenca na veracidade da peca destroi os limites entre a representacao
teatral e a prépria vida, na medida em que comeca a destruir todo o cenario
devido a revolta pelo “falecimento” da atriz. A destruicao do palco faz com que a
atriz se levante assustada e saia correndo, levando Zé a exclamar “Milagre!”, ao
mesmo tempo em que cai de joelhos. Percebe-se que Zé destréi o palco porque
em sua cabeca, ndo havia distingao entre o que era teatro e o que era vida, assim

como era no Carnaval.

Nesse sentido, o carnaval ndo era uma forma artistica de espetaculo
teatral, mas uma forma concreta (embora proviséria) da propria vida,
gue ndo era simplesmente representada no palco, antes, pelo
contrério, vivida enquanto durava o carnaval. Isso pode expressar-se
da seguinte maneira: durante o carnaval é a propria vida que
representa e interpreta (sem cenario, sem palco, sem atores, sem
espectadores, ou seja, sem os atributos especificos de todo o
espetaculo teatral) uma outra forma livre da sua realizagao, isto é, o
seu préprio renascimento e renovacdo sobre melhores principios
(BAKHTIN, 2020, p. 6-7).

Zé continua sua viagem apos o trabalho no teatro e encontra um homem
no caminho. Acreditando ser o mo¢co um adivinho, Zé resolve perguntar o dia
exato de sua morte. Para fazer uma brincadeira, o cavaleiro responde que a
morte de Zé seria anunciada quando puxasse o rabo de um burro e ele soltasse
exatos trés puns. A morte enquanto ideal temido de fim da vida, é rebaixada ao
ser atribuida a responsabilidade da liberacao de gases do intestino de um burro.
O baixo ventre torna-se o lugar inteligente das previsoes, trata-se novamente
das permutacOes alto/baixo. Além disso, observa-se a presenca do eixo a)
Sagrado e Profano quando pensamos nos peidos do burro como um oraculo

sagrado capaz de realizar previsoes.



Seu nao-veldério mobiliza a comunidade que marcha em conjunto até o
cemitério como um grande desfile carnavalesco, onde o morto ornamentado
configura-se como uma espécie de rei momo coroado: “Zé Burraldo foi colocado
num caixao recheado de flores e o cortejo funebre partiu. O sol estava de rachar.
O padre seguiu na frente suando e rezando pai-nossos e ave-marias”
(AZEVEDO, 2009, p.40).

Quando Zé revelou estar vivo “o padre e o povo largaram o caixdo no
chéo, gritaram “Cruz-credo!” e sairam correndo. Dizem que continuam correndo
até hoje” (AZEVEDO, 2009, p.41). Esse cenario de ndo-morte, que une mundo
oficial e ndo-oficial num cortejo ilogico de familiaridade contrapde-se um veloério
tradicional e carnavaliza as convencdes. No final da historia Zé retorna para sua

casa, cansado de ficar deitado no caix&o, e vive sua vida durante muito tempo.

3.2.4 Chico Zoeira

A histéria do Chico Zoeira é marcada pela repeticdo: o protagonista sai
para trabalhar; ganha um presente magico como pagamento; este presente é
roubado enquanto ele dorme; e ao retornar para a familia de maos vazias a
pobreza permanece escancarada. A situacdo s6 muda quando ele mesmo
percebe como estava sendo enganado. Neste conto a maior predominancia é do
eixo b) Permutacdes entre o alto e o baixo e o eixo.

A festa do carnaval d4 a cada um o direito de ser tolo. No inicio do conto,
Chico é apresentado como um homem bom, mas atrasado de ideias, o que faz
com que ele encontre dificuldades para arranjar emprego e suscite 0 riso no
povo, que enunciava: “la vai o Chico bob&o. L4 vai o bocoi6 trapalhdo. La vai o
Chico Zoeira” (AZEVEDO, 2009, p.43).

Bakhtin caracteriza a tolice como profundamente ambivalente na medida
em que, a0 mesmo tempo em que ela tem um polo negativo marcado pelo
rebaixamento por meio do uso de injdrias, o seu polo positivo aponta para a
renovagao e para a verdade. Dessa forma, Chico enquanto pobre e “atrasado
das ideias” representa a mente livre de verdades absolutas. O tolo é coroado. O
baixo esta no alto.

A tolice é o reverso da sabedoria, o reverso da verdade. E o inverso e
o inferior da verdade oficial dominante; ela se manifesta antes de mais



nada numa incompreenséo das leis e convenc¢des do mundo oficial e
na sua inobservancia. A tolice é a sabedoria licenciosa da festa,
liberada de todas as regras e restricdes do mundo oficial, e também
das suas preocupaces e da sua seriedade (BAKHTIN, 2010, p.227).

Quando finalmente percebe que estava sendo enganado, Chico golpeia
0s donos da pousada com o porrete, e mesmo tendo reavido todos os seus itens
magicos ele continua flagelando os proprietarios, até perceber que “os dois ja
estavam mais para l& do que para ca (AZEVEDO, 2009, p.51). Novamente
vemos a predominéncia do baixo sob o alto. Essa legalizacdo da violéncia é
totalmente carnavalesca pois reflete a vitoria do oprimido sob o opressor. Os
golpes séo direcionados ao velho mundo, para que o novo possa nascer. “Todas
essas personagens sao escarnecidas, injuriadas e espancadas porque
representam individualmente o poder e a verdade moribundos: as ideias, o
direito, a fé, as virtudes dominantes” (BAKHTIN, 2010, p. 184).

A ilustracdo presente na pagina 49 mostra o dono da fazenda
presenteando o Chico Zoeira com o porrete de madeira e podemos enxergar que
ambos demonstram um semblante tranquilo, ou seja, mesmo que seja um

instrumento de violéncia, a flagelagéo é retrata como alegre.

Imagem 29 — Chico Zoeira recebendo o porrete magico de presente, p.49

. Fonte: Acervo da autora (2023).

O conto se encerra com um banquete familiar e Chico finalmente
consegue prover alimentos para a familia e eles comem como nunca haviam

comido. Durante a antiguidade o comer constituia-se em um ato coletivo, todos



trabalhavam e comiam porque estavam em igualdade de condi¢des. Entretanto,
a divisdo de classes e de trabalho elevou muros entre as pessoas e 0 comer
tornou-se privilégio de alguns. Dessa forma, na festa do carnaval, o banquete
popular representava o triunfo sobre o mundo, os homens engoliam o mundo ao
invés de serem engolidos por ele. A natureza do banquete € a sensacdo de

vitoria pelo ato de comer.

3.2.5 Jodo Bobéo e a princesa chifruda

O presente conto apresenta uma viuva que morava com seus dois filhos
em uma casinha simples. Um deles era muito inteligente e vivia ajudando a méae
no trabalho com a terra, ja o outro vivia com a cabeca nas nuvens, sempre
trepado em arvores observando os passaros, seu nome era Jodo Bob&o. O conto
traz os eixos b) Permutacfes entre o alto e o baixo, c) Corpo perfeito e corpo

grotesco e e) Vida oficial e Segunda Vida.

Imagem 30 — Jodo Bob&o no alto de uma arvore, p.52.

Fonte: Acervo da autora (2023).

A ilustracdo que marca o inicio da narrativa é a ilustracdo acima. Nela
podemos observar o herdi tolo da narrativa no topo de uma arvore “admirando a
paisagem e imaginando coisas” (AZEVEDO, 2009, p.53). Podemos associar,
ainda que com algumas ressalvas, como na ilustracdo acima o0 aspecto

topografico se encharcava de imagens carnavalescas. Os centros de valores do



alto e do baixo sao representados na ilustracdo em relacdo: o personagem tido
como bobao é quem esta sempre no alto, e ndo no baixo.

Enquanto seu irméao mais velho € apresentado como muito inteligente e
apos comer a cabeca da ave torna-se um sabio, Jodo é apresentado como um
distraido, apaixonado pela natureza que vira a tornar-se rei. Em primeiro lugar,
essa diferenca entre os irmaos é tipicamente carnavalesca, remetendo aos pares
comicos baseados nos contrastes, como observamos em Dom Quixote e o
Sancho Panca. Em segundo lugar, é possivel relacionar a coroacdo do Jodo
Bobao com a coroacéo carnavalesca dos reis-momos, levando em consideracao
gue ele ndo faz parte da nobreza e é tido como um outro que “ndo consegue
pensar coisa com coisa” (AZEVEDO, 2000, p.53).

Com o objetivo de sustentar os filhos, a vilva aceitou a proposta de um
comerciante em cozinhar uma ave em troca de dez moedas, sem saber que

estava sendo ludibriada.

A villva matou a ave, depenou e colocou na panela. Seus filhos ficaram
ao lado do fogéo, s6 espiando. Como a familia era muito pobre, os dois
viviam passando fome. O cheiro da comida foi ficando cada vez melhor.
Com pena dos filhos, a mulher resolveu dar um pouquinho da galinha
para cada um. Ao mais velho, deu a cabeca. A Jo&do bobao, deu o
coracao.

“Sao partes de que ninguém gosta”, pensou ela enquanto os filhos
comiam (AZEVEDO, 2009, p.54).

Observa-se as permutag¢des entre alto e baixo no fato de que foram partes
normalmente desprezadas do corpo da ave que concederam aos filhos da vilva
poderes magicos. A vilva que ndo conseguira ler a profecia na casca do ovo da
galinha porque nao era alfabetizada, cozinha a ave para vender ao negociante,
mas vendo seus filhos passarem fome ndo consegue deixar de dar-lhes um
pouco da ave e oferece as partes que normalmente ndo possuem valor. O
conhecimento ndo-oficial da vilva triunfa sob o conhecimento oficial letrado do
negociante.

Por mais que a refeicdo dada aos filhos ndo possa ser considerada um
grande banquete festivo, na medida em que a vilva despedacara e dividira
pequenas partes da ave (0 que foge da ideia de abundancia), algumas
aproximacdes ainda sdo possiveis de serem feitas. Por exemplo, o préprio fato
de a profecia ser concretizada pelo ato de comer partes da ave, remete ao

alimentar-se como vencer sob o mundo agonizante e desigual. Entretanto,



lembremos que a refei¢cao individual do sujeito privado € diferente do banquete

coletivo da festa popular:

Ao contrério, as imagens da festa popular do comer e do beber néo
tém nada de comum com a vida cotidiana imével e o contentamento de
um individuo privado. Essas imagens sdo profundamente ativas e
triunfantes, pois elas completam o processo de trabalho e de luta que
o homem, vivendo em sociedade, efetua com o mundo. Elas séo
universais porque tém por fundamento a abundancia crescente
inextinguivel do principio material. Elas sdo universais e misturam-se
organicamente as nogdes de vida, morte, renascimento e renovagao.
Misturam-se organicamente também a ideia de verdade, livre e licida
gue nao conhece nem o medo nem a piedade, e portanto também a
palavra sébia. Enfim, penetra-as a ideia do tempo alegre, que se
encaminha para um futuro melhor, que mudara e renovara tudo a sua
passagem (BAKHTIN, 2010, p.264).

Neste conto assim como o anterior, 0 protagonista também é roubado e
enganado até que “aprenda” com os seus erros. Neste caso, entretanto, a
pessoa que tanto 0 engana € a propria princesa, por quem o protagonista da
histéria se apaixonara perdidamente. Entretanto, para que seu plano de se casar
com a moca funcionasse, Jodo precisou disfarcar-se de vendedor de macas.
Lembremos que todos os disfarces, fantasias e mascaras tinham como objetivo
possibilitar a troca de corpos, de renovagao de si, portanto, enfatizavam a vida
néo-oficial em detrimento do oficial.

Ao comer as macas pretas o corpo da princesa se transformou “numa
espécie de floresta espinhuda, cheia de pontas, cornos e chifres” (AZEVEDO,
2009, p.60). Novamente o heroi se disfarca como quem veste um papel social,
prometendo curar a princesa, porém, antes de cura-la de fato, a coloca no tapete
magico e os dois partem até a Igreja, onde finalmente, se casam. O padre fica

assustado com a aparéncia da princesa, mas aceita fazer o casamento.

Quando se elimina e se rejeita o velho corpo que morre, corta-se a
mesmo tempo o corddo umbilical do corpo novo e jovem. Trata-se de
um Unico e mesmo ato. As imagens rabelaisianas fixam o préprio
instante da transicao, incluindo os seus dois polos. Todo golpe dado
ao mundo velho ajuda o nascimento do novo; é uma espécie de
cesariana que é fatal para a mée, mas faz nascer a crianga. Golpeiam-
se e injuriam-se s representantes do mundo velho, mas nascente. Por
causa disso, os golpes e injrias se transformam em alegre ato festivo.
(BAKHTIN, 2010, p.179)

Ao comer as macas, o corpo perfeito da princesa € destruido e transforma-
se num corpo disforme, neste momento podemos evocar 0 corpo grotesco. A
eliminacdo da perfeicdo foi necessaria para que a princesa compreendesse 0

sentimento de Jodo, e no final da histéria, se arrependesse de seus erros.



Quando o protagonista oferece a maca azul, as deformidades desaparecem e a
princesa fica “mais linda do que nunca” (AZEVEDO, 2009, p.63). Ao sair de seu
individualismo e compreender a existéncia de um Outro que possui Visao

exotdpica, a princesa retornou a sua verdadeira aparéncia.

3.2.6 Quanta besteira o mundo tem!

A histéria narra as aventuras de um homem sabio que busca encontrar
pessoas mais tolas do que a familia de sua futura noiva. Os eixos encontrados
foram: b) Permutacdes entre alto e baixo e c) Corpo perfeito e corpo grotesco.

Ao contréario de todas as outras histoérias do livro que focam nas aventuras
do herai tolo, este conto traz como protagonista um rapaz comum que monta um
cavalo alazdo. O préprio fato de o jovem montar um cavalo ja indica suas
diferencas com os outros herois dos outros contos, na medida em que, na
maioria das narrativas, o burro € o principal animal de montaria desses
personagens.

Ha uma contradicdo na forma como ele sai pelo mundo com o objetivo de
encontrar gente “mais burra” do que a familia de sua noiva, e a cada encontro
tem sua “sabedoria” questionada. Por exemplo, assim que encontra os dois
homens tentando capturar o reflexo da lua e os informa que estdo enganados,
0s homens passam a cacoar dele e até direcionam algumas grosserias como:
“besta quadrada” e “anta” (AZEVEDO, 2009, p.67). Novamente observamos o
destaque dado a tolice ao invés da sabedoria. Além disso, esses homens que
estavam no alto da ponte desaparecem quando caem no rio. O baixo engole o
alto.

Ao seguir viagem, acaba em uma cerimdnia de casamento e nota que “as
pessoas do lugar eram muito baixas, do tamanho de andes, menos a noiva, uma
moga comprida de olhos azuis” (AZEVEDO, 2009, p.70). A relagdo do alto e do
baixo topograficos sdo claramente explicitados neste episddio, e conseguimos
observar a vitoria do baixo sobre o alto quando a noiva aceita ser cortada para

passar pela porta da igreja, dizendo:

Ta bom, gente. Se for pra cortar alguma coisa, entre a cabeca e as
pernas, eu prefiro a cabeca. Cabeca ndo serve pra quase nada, a hao
ser carregar penteados e chapéus. Ja as pernas — completou a noiva
—, isso nunca! Sem elas, como € que vou andar pra la e pra ca?
(AZEVEDO, 2009, p.70)



A cabega, geralmente atrelada ao pensamento e a racionalidade, €
rebaixada pela noiva a uma parte do corpo que tem como fungdo segurar
chapéus e penteados. As pernas, entretanto, sdo coroadas como necessarias
para o caminhar. Ha uma inversao de valores tipica do carnaval: a cabeca, mais
proxima do céu e do sagrado ndo € importante, o verdadeiro poder é dado as
pernas, que estdo mais proximas da terra. Se consideramos a noite de ndpcias
gue normalmente precede um casamento, pode-se chegar a conclusdo que o
desejo da noiva em manter suas pernas seja 0 de manter suas partes intimas
para que possa copular.

Apos solucionar a “questao” dos noivos, o jovem € convidado para a festa
de casamento, e |a, acaba encontrando mais um “n6 para desatar”, s6 que dessa
vez 0 no era realmente um ng, s6 que de gente. Acontece que no meio de uma
danca, os convidados acabaram se embolando e sobrou para o viajante resolver
o problema. A mistureba de gente foi tanta, que as fronteiras entre um convidado
e outro foram se dissolvendo, levando o noivo a exclamar: “A gente nao
consegue desatar o né porque, nessa tremenda enrascada, ninguém sabe mais

de quem é a perna, o brago e o corpo de quem!” (AZEVEDO, 2009, p. 72).

Imagem 31 — Emaranhado de convidados do casamento, p.73.

trelacavam e se desembaralhavam. Em poucos instantes, estavam
todas de pé, gemendo e capengando, felizes da vida.

— Munfo ofrigado - disse 0 noivo com o olho roxo e varios
dentes quebrados. Abracou o viajante com lagrimas nos olhos. - Fe
nao fofe focé, finuém fabe onde a fente ia farar!

Agradecidos, os convidados, mais de duzentas pessoas, deci-
diram juntar dinheiro e di-lo de presente ao viajante, que partiu
levando a bolsa recheada.

Continuando seu caminho, depois de andar um bocado, che-
gou a uma cidade pequena, esquecida entre as montanhas.

Escutou dois homens discutindo perto de uma praga. Resolveu
chegar mais perto.

73

Fonte: Acervo da autora (2023)



Esta fusédo de corpos dos noivos, familiares dos noivos, padre, e demais
convidados pode ser relacionada, ainda que de uma forma limitada, a concepcéo
de corpo grotesco, na medida em que assim como 0 COrpo grotesco apresenta
uma amalgama que desconhece limites, assim estava o bolo de gente.
Entretanto, o corpo grotesco coloca énfase nas partes do corpo que se abrem
para o0 mundo, e geralmente, apresenta dois corpos em um — um que esta velho
e prestes a morrer e 0 outro que nasce justamente dessa morte.

Mais adiante na histéria podemos encontrar outra alusdo ao corpo
grotesco, porém, de uma forma mais aprofundada na cena em que o viajante

encontra o adulto-bebé, esparramado no bergo “king size”.

Esparramado num berco do tamanho de uma cama de casal, de touca
e roupinha de tricd cor-de-rosa, usando fralda, chupeta e babador,
dormia um homem gordo e barbudo segurando um chocalho. Pelo
chdo, muitas e muitas mamadeiras vazias. O homenzarrdo, ainda por
cima, roncava feito um besouro (AZEVEDO, 2009, p. 80).

O homem traz dois centros de valores em contraste: o do adulto e o do
bebé. E sabido que o corpo de um bebé desconhece o controle, logo esta aberto
para 0 mundo. Podemos perceber essa abertura do corpo na imagem do
homenzarrdo que utiliza objetos tipicos de bebé: a fralda, que esté relacionada
ao defecar, e a chupeta e as mamadeiras, que estdo relacionadas a boca e ao
ato de devorar. Bakhtin caracteriza as imagens grotescas do corpo contrapondo-

as as imagens da estética classica, tidas como perfeitas:

Sao imagens ambivalentes e contraditérias que parecem disformes,
monstruosas e horrendas, s consideradas do ponto de vista da estética
“classica”, isto é, da estética da vida cotidiana preestabelecida e
completa. A nova percepcao histérica que as trespassa, confere-lhes
um sentido diferente, embora conservando seu contetddo e matéria
tradicional: o coito, a gravidez, o parto, o crescimento corporal, a
velhice, a desagregacao e o despedagamento corporal, etc., com toda
a sua materialidade imediata, continuam sendo os elementos
fundamentais de sistema de imagens grotescas. S&o imagens que se
opdem as imagens classicas do corpo humano acabado, perfeito e em
plena maturidade, depurado das escérias do nascimento e do
desenvolvimento (BAKHTIN, 2010, p.22).

E interessante destacar também o papel temporal que o barril de cachaca
no pordo da casa dos pais da moca exerce na narrativa. A cachaca que escorria
do barril marca o inicio e o fim das aventuras do viajante, que saiu da casa dos
sogros com um objetivo enquanto o barril escorria e um lago se formava no chéo,

e ao retornar com seu objetivo cumprido, encontra o barril de pinga seco.



3.3 A carnavalizacao de Bakhtin na obra de Azevedo

Bakhtin realizou um trabalho investigatorio das fontes populares da obra
rabelaisiana por meio do conceito de carnavaliza¢éo. O fil6sofo russo mostrou a
forca do riso, da imagem grotesca, das satiras e parddias contra a cultura oficial
nas narrativas e personagens criados por Rabelais, la no periodo renascentista.
A obra de Bakhtin, tem sua publicacdo na contemporaneidade e evoca a cultura
medieval e renascentista da obra rabelaisiana. Trata-se de uma cadeia historica
gue alcanca os dias de hoje pela obra azevediana.

Os seis contos que compdem o livro Histérias de bobos, bocos, burraldos
e paspalhdes, séo frutos de estudos de Azevedo acerca da cultura popular. O
autor e ilustrador recolheu e recontou a seu préprio modo as narrativas que
viajaram pela histéria sendo contadas de boca em boca em volta da fogueira.
Sao restos de contos da ldade Média que viajaram no tempo e chegaram pela
boca do povo aos livros de Ricardo Azevedo.

Acima de qualquer caracteristica ou conceito em dualidade, Ricardo
Azevedo mostra através do seu trabalho que a carnavalizagdo ndo morreu. Por
meio do resgate as coisas simples e ndo tado sérias que regem a vida, o autor
enaltece o desimportante. E se o0 mundo da ciéncia caminha em uma direcéo,
suas obras caminham de uma forma diferente, afinal “a ciéncia é grosseira, a
vida é sutil, e € para corrigir essa distdncia que a literatura nos importa”
(BARTHES, 1989, p.19 in SOUZA, 1997, p. 26).

A ciéncia é grosseira porgue se distancia da vida. Sua preocupacao é com
a busca incessante pela verdade, pelo dado estavel. Ndo dando conta da
totalidade da vida humana, ou ao menos preocupando-se com ela. Contudo, a
literatura enquanto arte que se organiza em torno da arquitetbnica da vida
humana consegue permitir que esses mundos que parecem tdo impenetraveis
consigam se conectar.

Podemos ler, por exemplo, secéo “Sobre os contos deste livro”, Azevedo
contando um pouco do porqué de Historias de bobos, bocés, burraldos e
paspalhdes:

Muitos contos populares apresentam herois valentes e invenciveis que,
desafiando forcas magicas e superiores, invadem castelos
inexpugnaveis, enfrentam dragdes, bruxas e gigantes e acabam
encontrando o tesouro, casando com a princesa e subindo ao trono.



Alguns poucos contos, porém, trazem herois tolos, bobos, burraldos,
bocoiés, distraidos, que se confundem, sdo ingénuos, fracassam,
fazem mil coisas erradas, mas no fim, meio sem querer, sempre ou
guase sempre acabam se dando bem.

No fundo, esses herois atrapalhados sdo mais humanos e, na sua
fragilidade, muito mais parecidos com todos nés (AZEVEDO, 2009,
p.85).

Assim como Rabelais escolheu representar gigantes glutdes na tentativa
de satirizar os costumes e exageros da sociedade francesa do século XVI,
Azevedo encontrou nos tolos e nos patetas das histérias populares as centelhas
de humanidade, que na maioria das vezes, sdo deixadas de lado na sociedade
do capital.

Compreendo que pensar na relevancia do carnaval nos dias de hoje
implica em pensar no cenario vivenciado em territério brasileiro, ou seja, delinear
primeiramente como esta organizado o “mundo oficial brasileiro”, para que se
possa delinear um ndo-oficial — se isso for possivel.

Na Idade Média o mundo oficial era determinado pelo Estado e pela Igreja.
Hoje no Brasil, o cenério ndo esta tao diferente. Vivemos sob uma democracia
abalada. A cultura oficial brasileira esta concentrada nas maos dos trés poderes,
sendo que existe um movimento religioso que, cada vez mais, penetra no
legislativo e tenta mesclar politica e religido. Essa tentativa de homogeneizar as
coisas alcanca também a populag&o. S&o criados ideais capazes de determinar
um cidaddo de bem.

O discurso acerca do cidadao de bem entra na cabeca da popula¢céo como
um afago de avG, como um petisco para um cao. Ninguém nega afago de avé, e
todo cdo adora um petisco. Entretanto, existe uma lista de requisitos para
alcancar tal realizacdo: € necessario ser branco, ser cristdo e ser de classe
média ou alta. Obviamente existem outras caracteristicas subliminares em cada
um desses requisitos, por exemplo, cristdos repudiam homossexualidade, entdo
automaticamente é necessario ser heterossexual para ser um cidaddo de bem.
Ser de classe média ou alta também implica em ter uma certa escolarizacéo, e
assim por diante.

A bandeira nacional que traz a frase “Ordem e Progresso”, inspirada em
um lema positivista, indica uma cultura oficial que destaca o alto corporal. O
progresso é resultado da evolucdo do pensamento cientifico, tratado como o

unico conhecimento possivel. O unico conhecimento que merece “um lugar ao



sol”. O unico verdadeiramente criador. O baixo corporal é quase que assunto
impossivel de ser falado, como um palavrao.

A discussédo sobre corpo grotesco entdo, € quase inexistente. Tanto que
a palavra “grotesco” adquiriu uma carga pejorativa: tornou-se adjetivo para
designar algo que causa repulsa, algo que deve ser repelido, sendo que
sabemos que a intencéo do corpo grotesco € justamente a de unificar.

No lugar do corpo grotesco, o que se tem observado é uma busca
incessante de um corpo perfeito. Um corpo estavel, que ndo cede com o tempo.
Um corpo como uma fotografia petrificada. Um corpo individual,
necessariamente magro — notem que nao escrevi “saudavel’, apenas “magro”.
Cada corpo esta preso a si proprio, um exemplo disso é o uso do desodorante
gue manifesta o desejo individual de que o préprio corpo nao pulse até o outro.

A globalizagdo como fendmeno de unido econdmica ndo uniu 0S povos,
muito pelo contrario, temos experienciado a globalizacdo da indiferenca. No
mundo globalizado as relagcbes humanas séo todas por interesse. O interesse é
no lucro, nos ganhos. So6 é dado para se receber de volta.

Nessa direcdo, é quase inexistente a diferenga entre cultura oficial e ndo
oficial: atualmente todos desejam comprar as mesmas coisas, desejam se vestir
da mesma forma, viver como os outros. No geral, podemos observar o desejo
em ser como o outro. A multiplicidade é apagada em prol da homologac¢éo da
cultura.

Sendo assim, se ndo ha grotesco, ndo ha riso. Afinal o grotesco esta
ligado ao riso e atua mostrando os limites do que foi embalsamado na identidade.
N&o existe separagéo entre o mundo humano e o mundo natural. Signo e vida
coincidem. E o que Bakhtin tenta mostrar ao longo de sua obra: a forga da cultura
popular como produtora do grotesco. Aquilo que manifesta o grotesco € a cultura
popular.

O autor se debruca sobre a cultura popular da Idade Média, para mostrar
gue o Renascimento advém da cultura popular, ou seja, tudo esta interligado. O
Renascimento ndo foi um momento de rompimento com a Idade Média de onde
0 homem despertou ap6s uma vida de barbarie.

Bakhtin mostra a importancia das conexfes. Seus esfor¢cos se
concentram principalmente em elucidar a visdo do corpo néao separado, do corpo

gue nédo conhece limites, que ndo conhece separacdes, corpo que nao conhece



fronteiras. A celebracdo da Idade Média é um pretexto para colocar em
discussédo as contradi¢cdes existentes na sociedade e relaciona-las com aquilo
gue foi separado, trazendo o excluido a tona.

E exatamente o movimento que Azevedo faz em seu trabalho ao resgatar
a cultura popular. Azevedo carnavaliza na medida em que traz em seu bojo a
disputa entre o oficial e o nao oficial por meio dos embates entre personagens
pobres e ricos, satiriza em maior ou menor grau elementos sacros, aponta a forca
do riso e do comico por meio dos personagens tolos e malandros que sempre
encontram formas de fazer frente a quem os oprime, realiza alusées as imagens
grotescas etc.

A obra azevediana encadeia passado e presente. Resgata a cultura
popular da Idade Média e mostra a sua poténcia como cultura do riso grotesco.
O riso atua como uma atribuicdo de vozes pois quem ri € quem esta no baixo e
0 motivo do riso é aquele que esta no alto. Exatamente como os bobos e bocos
gue riem dos enganadores, daqueles que tentam passa-los para tras.

Clarice Lispector (2018) na crbnica “Das vantagens de ser bobo” traz uma
listagem com as vantagens e algumas poucas desvantagens em ser bobo. O
bobo, para a autora “por ndo se ocupar com ambigbes, tem tempo para ver, ouvir
e tocar o mundo”. Assim sao também os herois apresentados no livro HBBBP.
Cada pequena situagdo considerada bobagem para os sérios esta carregada da
verdade mais IUcida possivel, a verdade humana, a verdade livre de regras para
ser verdade.

Na maioria dos contos, os herdis bobos sdo passados para tras por
personagens ambiciosos, perdem seus animais, seus itens magicos, suas casas,
e assim por diante. Todavia, acabam por reaver o que foi perdido no final — as
vezes de uma maneira até mais ampla. Acredito que a grande questdo esta no
fato de que a Literatura Infantil como uma metafora da vida possui o poder de
fervilhar em cada um de nés — e principalmente nas criancas — a chama da
esperanga, do ndo contentamento, da rebeldia. Afinal, “é por meio da fic¢éo que
outras experiéncias sédo vividas e que se chega ao interior de outras
consciéncias, porque ela nos permite ser outro (s) sem perder a consciéncia de
sermos nos mesmos”. (ANDRUETTO, 2012, p.106)

Azevedo em toda sua sutileza coloca em debate as contradicdes

existentes na sociedade do capital e resgata a cultura popular para fazer frente



a ideologia dominante, mostrando para cada um de nés que os bobos, os bocds,
os burraldos e os paspalhdes também s&o possuidores de sua prépria historia.
Cada herdi tolo se conecta conosco porque todos 0s personagens escarnecidos
estdo conectados a cadeia cultural histérica.

A ideologia dominante que se apropria dos meios de dominacao levanta
barreiras que separam os bobos do restante do mundo. Ninguém quer se
aproximar de um bobo, ninguém quer ser bobo, ninguém assume a sua
respectiva “bobice”. Todos querem ser da mesma forma, vivem atras de um
mesmo ideal.

Bakhtin escreve sobre a arte literaria ser uma arquitetonica da alteridade
porque é impossivel olhar direto na vida. As sutilezas passam despercebidas aos
olhos de quem compete o tempo todo. Entretanto, a literatura existe para
recuperar a nossa responsabilidade, para que cada um compreenda que 0 seu
proprio corpo esta inexoravelmente ligado a todos os outros. Nao existe
separacao.

Os contos populares azevedianos evocam contos e tradicdes do passado
e mostram as contradicdes modernas que existem no presente, apontando para
a necessidade de um constante esperancar para o futuro. Historias de bobos,
bocos, burraldos e paspalhfes (2009) parece nos dizer sobre fracassos, sobre
as decepcodes, sobre as brincadeiras, mas primordialmente diz sobre a forca da
cultura popular e do riso grotesco em ressuscitar aquilo que parece se perder o
tempo todo: a humanidade. Azevedo lindamente nos relembra que o eu-lirico é

necessariamente eu-bobo-boco6-burraldo-paspalhéo



CONCLUSAO

Na tentativa de analisar o conceito de carnavalizacdo por meio da obra de
Ricardo Azevedo: Histérias de bobos, bocos, burraldos e paspalhdes (2009),
buscando indicar a poténcia criadora e restauradora da cultura popular,
debrucei-me sob o0s seis contos presentes no livro aproximando-os de alguns
pressupostos bakhtinianos subjacentes a carnavalizacdo, elencados apods a
gualificacao.

Na primeira parte desta Dissertacdo apresentei algumas vivéncias
positivas e negativas que foram me constituindo como apreciadora da literatura
infantil desde os anos iniciais até a finalizacdo da graduacao. Escolhi acrescentar
um titulo a introdugcdo de modo proposital: “A vida na pesquisa” justamente
porque a minha trajetoria pessoal foi fundamental para que me achegasse nesse
lugar tdo bonito que ¢é a literatura infantil. Ja o acréscimo de “a pesquisa na vida”
se deve ao fato de que concluir este texto € como um retorno para mim, para o
meu refugio literario da infancia.

Trouxe a Revisdo de Literatura neste primeiro momento e observei a partir
dos artigos e da Unica dissertacdo encontrada a necessidade em se ampliar a
discussdo acerca da producéo literaria do autor Ricardo Azevedo. Além disso
também constatei a urgéncia em construir novas discussdes sobre a Literatura
Infantil, devido ao fato de que pouquissimos artigos traziam a Literatura Infantil
em consonéncia com as discussdes bakhtinianas relacionadas ao carnaval.

De um modo geral, toda a realizacdo do levantamento bibliogréafico,
mesmo que nao especificamente no campo da Literatura Infantil, contribuiu para
gue eu pudesse revisitar conceitos subjacentes ao proprio conceito de
carnavalizacdo, o que me auxiliou na construcdo dos eixos em dualidade
utilizados para realizar a leitura dos contos azevedianos.

Na segunda parte, escolhi percorrer os pressupostos teoricos dos
estudiosos da Filosofia da Linguagem para depois, aterrissar na obra de Bakhtin,
onde o autor discute a Cultura Popular na obra de Rabelais. Meu objetivo foi
mostrar como todas as discussBes tedricas do Circulo de filésofos se
circunscrevem no ambito da vida. A nocao de “carnavalizagéo”, elaborada por
Bakhtin especificamente, enaltece a cultura popular do periodo medieval devido

a sua poténcia em combater o controle exercido pelo mundo oficial. Todas as



peculiaridades da festividade carnavalesca que partem da vida dos homens
comuns sao celebradas pelo autor russo e transformadas em conceito de analise
literaria. Bakhtin mostra que o mundo n&o-oficial mesmo sendo desprezado esta
a todo momento alimentando o mundo oficial.

Na terceira e ultima parte procurei explorar a vida do autor Ricardo
Azevedo, assim como as motivacdes que o levaram a desenvolver um trabalho
de pesquisa acerca da cultura popular. Pude compreender que o seu fazer
artistico é plural e que possui suas raizes ainda na infancia, gracas a influéncia
do pai gedgrafo. De um modo geral, o autor defende que leitura dos contos
populares oferece a oportunidade de conectar-se com temas humanos e
universais, que acometem o povo como um todo e ndo sé uma parcela dele.
Além disso, sua linguagem acessivel, marcada pelo discurso oral, é considerada
pelo autor, um propulsor da leitura.

Histérias de bobos, bocds, burraldos e paspalhdes foi lancado em 2001
com apenas quatro contos, e teve sua reedicdo no ano de 2009, onde foram
acrescentados outros dois contos. Trata-se de um livro construido por meio de
pesquisas de historias populares realizadas por Azevedo, e todos os contos
mantem o mesmo principio: as narrativas giram em torno do herai tolo.

Explorei cada um dos contos levando em consideracdo cinco eixos
subjacentes ao conceito de carnavalizacdo que defini apés a qualificacdo do
mestrado: a) Sagrado e Profano; b) Permutagdes entre o alto e o baixo; c) Corpo
perfeito e corpo grotesco; d) Riso individual e riso popular; e) Vida oficial e
Segunda vida. Apés todo o processo de analise dos contos cheguei a concluséo
de que Bakhtin estava certo ao apontar o principio da festa popular do carnaval
como indestrutivel.

A festividade original do Carnaval medieval pode até ter ficado no
passado, mas 0 seu peso enquanto celebracdo da vida de todos aqueles que
sdo marginalizados permanece vivo até os dias de hoje. A existéncia do mundo
oficial ndo abala a chama da carnavalizacdo porque o mundo nao-oficial
permanece resistente. Aquele que esta na ideologia dominante pode até se
apropriar dos meios de dominacéo, porém a ideologia do cotidiano ndo pode ser
esquecida na sua forca, afinal é ela que faz frente a ideologia oficial. O oprimido

€ 0 Unico que pode se libertar. O opressor nao tem forga para libertar o oprimido.



Estou dizendo tudo isso para falar sobre o papel humanizador da cultura
popular na vida dos homens. Lembro que durante a graduagcdo escutei que o
foco educacional deveria ser a humanizagao das criangas e durante muito tempo
fiqguei matutando essa palavra: “humanizagao”. Vivia me perguntando o que
poderia ser esse ato de humanizar uma crianca, porque de fato, soa bonito
demais. Comecei a delinear certa compreensdo desse processo por meio dos
estudos do Circulo de Bakhtin, mais especificamente da obra Para uma Filosofia
do Ato Responsavel (2017).

Nessa obra, Bakhtin desenvolve o pensamento acerca do ato responsivo
e responsavel que cada sujeito possui, o ato de dizer a sua palavra pois ninguém
nunca podera dizer por ele. Nesse sentido, ser humano implica em compreender
gue vocé é porque o outro Ihe enxerga e completa. Nao sabemos nada sobre
ndés mesmos porque quem diz sobre nés é o Outro.

Tomando essa linha de raciocinio, se sou professora, € porque meus
alunos me determinam professora. Se sou filha, é porque meus pais me
conceberam e me colocaram nesse papel. Se sou aluna, é porque existe um
professor que me qualifica enquanto aluna.

A cultura popular, manifesta o corpo grotesco, o corpo unificado, e retoma
a importancia em recuperar a responsabilidade no sentido bakhtiniano de ser:
ser em relagdo ao outro. Ricardo Azevedo traz essa forga libertaria em sua obra,
e o leitor que se deleita com seus contos penetra na corrente historica da cultura
popular, encontrando o vigor capaz de restaurar e unificar a humanidade.

Vou contar um caso para exemplificar essa questdo da humanizacao pelo
Carnaval. Esses dias recebi uma caixa de livros para a minha sala de aula do
pré cinco e la estava o livro “Até as princesas soltam pum” da autora llan
Brenman. Uma aluna veio me perguntar o titulo da historia — porque ainda nao
consegue ler o texto escrito — e quando eu contei para ela, a sala toda caiu na
gargalhada. No geral, gargalharam porque eu havia falado a palavra “pum”.
Contei para as criangas que nao tinha problema falar sobre peido na sala, afinal
eu também peidava, e quando me dei conta, a classe havia se tornado uma
grande roda de conversa sobre flatuléncia. Como posso aproximar esse episodio
do processo de humanizacédo causado pela cultura popular?

Pensando em Bakhtin, o ato de peidar esta relacionado ao baixo corporal

e se estd no baixo, ndo faz parte da cultura oficial. Ninguém vai pensar no



ambiente escolar e instantaneamente pensar em peidos. Mas o que é o baixo se
nao a terra que devora todos, sem nenhuma distingdo? A cultura popular € um
lugar de reunido onde o baixo é celebrado e o alto € escarnecido. Nesse caso, 0
peido é motivo de riso e a professora que peida € alvo parédico. A professora €
parte das criancas. As criancas sao parte da professora.

Sou muito grata por ter conhecido a obra do Ricardo Azevedo. Me estimo
em pensar que existe um livro que reuna histérias de todos os bobdes do mundo
porque canso de ser exigida a ser “nao-boba”. Canso de ser exigida a produzir
mais, a correr mais rapido, a ser melhor naquilo, a superar obstaculos que fulano
conseguiu superar. No fim das contas, a cultura popular € o melhor remédio para
as doencas da contemporaneidade.

Iniciei essa dissertacao convidando o leitor para uma espécie de dialogo
de boteco e gostaria de encerrar meu texto com um brinde, como um voto de
celebracdo. Um brinde aos bobos, aos bocos, aos burraldos e aos paspalhdes
gue resistem no Universo. Um brinde a todos que ndo se sairam bem em ser um
“cidaddo de bem”. Um brinde a todos aqueles que nunca receberam brindes mais
gue possuem mais de um zilh&o de motivos para isso. Um brinde para todos que
estdo no baixo, para que ndo se esquecam que o baixo ndo é um lugar de morte,
mas um lugar de renascimento. No baixo reside a esperanca, e a esperanca

jamais sera tirada de nos.
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