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RESUMO

O livro Dom Quixote de La Mancha, do escritor espanhol Miguel de Cervantes Saavedra
(1547-1616), publicado nos anos de 1605 (Primeiro Livro) e 1615 (Segundo Livro), &
considerado por muitos como a obra que marcou o inicio do romance moderno e tem sua
histria conhecida mundialmente. O sucesso de Dom Quixote foi preconizado pelo préprio
escritor, registrado no prélogo de seu Segundo Livro. Sua interpretacdo ao longo de quatro
séculos de existéncia revela leituras variadas, sendo que dentre elas acentua-se a de viés
romantico. Neste estudo abordamos um breve panorama da historia de divulgacao da obra e
de Cervantes e de sua expansdo pelo mundo, tornando-o um dos livros mais conhecidos
pela humanidade. Sua divulgacdo se expande por fronteiras além-literarias, como
adaptacBes presentes nos diferentes campos artisticos: teatro, cinema, masica, pintura,
entre outros. Enfocamos uma de suas adaptacdes literarias infantojuvenis, realizada pela
escritora brasileira Ana Maria Machado, intitulada O Cavaleiro do Sonho: as aventuras e
desventuras de Dom Quixote de La Mancha (2005), que dialoga interartisticamente com a
pintura, pois é ilustrada pela série Dom Quixote (1956), de Candido Portinari. O contato com
a histéria também ocorre pela esfera da oralidade, constituindo-se no mito de Dom Quixote,
ou seja, a histéria desprende-se do papel para habitar o campo do imaginario coletivo.
Averiguamos a perspectiva adotada pela escritora Ana Maria Machado em relagcdo a sua
releitura da historia de Cervantes pela via do mito. Para isso adotamos uma perspectiva
analitica que se vale da mitocritica, dos estudos cervantistas, da teoria literaria e dos
estudos da linguagem para a analise do componente interdisciplinar ressaltado pela autora.

Palavras-chave: Miguel de Cervantes; Ana Maria Machado; Candido Portinari; Mito de Dom
Quixote; Relacdes Interartes.
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ABSTRACT

The novel Don Quixote de La Mancha, by the Spanish writer Miguel de Cervantes Saavedra
(1547-1616), first published in 1605 (Volume 1) and 1615 (Volume 2), is acknowledged by
many literary critics as the milestone of the modern novel, and its plot is known worldwide.
The success of Don Quixote was foreboded by the own author, reported in the prologue of
Volume 2. The interpretation of Don Quixote’s narrative over its four centuries of existence
unveils multiple analysis, of which, among them, the romantic bias one is emphasized. In this
dissertation we have approached a brief overview on the trajectory of the dissemination of
the aforementioned novel, also regarding the novelist himself, as well as its diffusion
throughout the world, growing into one of the most famous books in mankind. Its diffusion
goes beyond literary boundaries, such as existing adaptations in several artistic fields like
drama, cinema, music, painting, among others. We have emphasized one of its adaptations
to children’s literature, made by the Brazilian authoress Ana Maria Machado, entitled O
Cavaleiro do Sonho: as aventuras e desventuras de Dom Quixote de La Mancha (2005),
which dialogues interartistically with painting, since its illustrations were taken from the series
of paintings Dom Quixote (1956), by the Brazilian painter Candido Portinari. The bonding
with the narrative also takes place via the field of orality, forming the Myth of Don Quixote.
We have investigated Ana Maria Machado’s point of view concerning her adaptation of
Cervantes’ diegesis by means of the myth. To this end, we have utilized an analytical
perspective that makes use of Myth Criticism, Cervantic studies, Theory of Literature and
Language Studies in order to substantiate the interdisciplinary element stressed by the
authoress.

Keywords: Miguel de Cervantes Saavedra; Ana Maria Machado; Candido Portinari; The
Myth of Don Quixote; Interartistic Relations.
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Introducéo

Partindo da nocdo de mito literario e de sua influéncia na histéria de
divulgacdo e concepcdo de uma obra (afinal o mito tem a capacidade de se
autoalimentar), ao transmitir seu conteddo de memdria em memoria, deixando e
retendo informacdes, sem perder em nada seus aspectos constituintes essenciais
(PANDOLFI, 2015, p. 231), nosso corpus de pesquisa escolheu um dos principais
livros cujo reconhecimento ocorre em ambito mundial. Estamos falando da obra do
autor espanhol Miguel de Cervantes, escrita em dois volumes com os titulos O
engenhoso fidalgo Dom Quixote de La Mancha (1605) e O engenhoso cavaleiro
Dom Quixote de La Mancha (1615). Simultaneamente escolhemos a adaptacéo
infantojuvenil O Cavaleiro do Sonho: as aventuras e desventuras de Dom Quixote de
La Mancha (2005), da escritora brasileira Ana Maria Machado. As reescrituras
literarias infantojuvenis operam como um dos principais instrumentos de divulgacéo
do livro Dom Quixote ao lado de outras linguagens artisticas que contribuem para
sua difusdo e consequente perpetuacdo como classico literario na
contemporaneidade: teatro, cinema, pintura, entre outros. O texto cervantino,
adaptado a linguagem e costumes modernos, possibilita que seja acessado por
publicos mais jovens que apreciam o Quixote ainda na infancia ou adolescéncia por
meio de um texto adaptado, que permite acesso futuro e completo ao texto de
Cervantes. Em nossa pesquisa tivemos o desejo de olhar para o livro O Cavaleiro do
Sonho, encontrando nele ecos do mito quixotesco.

No cenario literario nacional contamos com o esmerado trabalho de
adaptadores do Quixote, como Monteiro Lobato, Ruth Rocha, Marina Colasanti,
entre outros, que deixaram sua marca na histéria de reescritas do Cavaleiro da
Triste Figura na Literatura Infantil brasileira. Contudo, neste estudo destacamos a
presenca da escritora Ana Maria Machado, autora de referéncia no Brasil, que
apresenta um curriculo renomado: sua formacdo é tdo extensa quanto sua
producdo. Conforme destaca seu site oficial, a autora iniciou sua atuacao
profissional como pintora, tendo estudado no Atelié Livre do Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro e no MOMA, em Nova York. Exp6s suas obras dentro e fora do
pais enquanto cursava a faculdade de Letras Neolatinas na Universidade do Rio de
Janeiro, tendo se formado em 1964. Em 1966 termina seu mestrado. No inicio dos

anos 1970 cursa doutorado na Europa, tendo sido orientada pelo semiélogo Roland
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Barthes. Lecionou Literatura Portuguesa em Sorbonne, na PUC-RJ, na UFRJ, em
Berkeley e ocupou a catedra Machado de Assis em Oxford. E autora de mais de 100
livros, dos quais 40 provém de traducOes/adaptacdes para o publico infantojuvenil.
Também atuou como critica literaria e foi premiada em alguns de seus livros.

Ana Maria Machado sempre inova ao compor suas histérias e, dessa vez,
cria um cavaleiro andante a partir das ilustracées da série Dom Quixote (1956), de
Candido Portinari. Esse trabalho permite-nos uma reflexdo sobre o processo de
criagdo da obra, tendo como base a “lenda” do cavaleiro andante, envolvendo néo
apenas Dom Quixote, que se constituiu em um mito literario, como também a
inclusdo de Candido Portinari, ilustrador, como personagem do Cavaleiro do Sonho
gue dialoga com o mito quixotesco. Podemos afirmar que assim como Ana Maria, 0
pintor apresentou um curriculo notavel.

Candido Portinari apresenta uma carreira marcada pelas muitas influéncias
artisticas que recebeu. Conforme notas biograficas do caderno do Museu de Arte
Moderna (1954), destacamos que 0 pintor nasceu em 29 de dezembro de 1903 em
Brodowski, estado de S&o Paulo. Iniciou seus estudos na Escola Nacional de Belas
Artes em 1918. Ainda no principio de sua carreira ganhou prémios e expds seus
trabalhos. Em 1928, ganha um prémio de viagem a Europa, onde recebe influéncias
antiacadémicas e viaja pela Itélia, Inglaterra, Espanha e Franca. Em 1935, com a
obra Café, recebe mencdo honrosa. Pinta uma série de murais e painéis para
O0rgdos governamentais e outras instituicbes (uma especialidade do pintor), tendo
sido influenciado pelos muralistas mexicanos. Em 1935 torna-se professor
universitario na Universidade do Distrito Federal, tendo lecionado por dois anos. Em
1940 é convidado a expor no Museu de Arte Moderna de Nova York. Em 1942
realiza os afrescos para a Biblioteca do Congresso em Washington na secao
hispanica. A producdo artistica de Portinari é intensa, e, como pintor, ndo cristalizou
sua arte em uma Unica tendéncia, tendo-a inovado constantemente por toda sua
vida.

Nossa pesquisa embasou-se nos estudos da mitocritica, nos estudos
cervantistas, na Teoria Literaria e nos Estudos da Linguagem. Dentre os estudos de
mitocritica aqui utilizados, destacamos as contribuicdes de Jean Canavaggio (Del
libro al mito), além da importante contribuicdo da obra Dom Quixote Utopias,
organizado por Trouxe e Reis, e também de lan Watt, com sua obra Mitos do

individualismo moderno. Sobre a imensa fortuna critica que envolve os estudos
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cervantistas, foram valiosas para este trabalho as contribuicbes de Maria Augusta da
Costa Vieira, Lucia Megias Silvia Cobelo, Paula Renata de Araujo, Antonio Roberto
Esteves, entre outros. No ambito da Teoria Literaria e dos Estudos da Linguagem,
foram significativos para este trabalho os apontamentos de Marija Lajolo, Regina
Zilberman, Linda Hutcheon, Claus Cluver, Celia Navarro Flores, Gérard Genette,
Gemma Lluch, entre outros.

No primeiro capitulo, “Dom Quixote como mito”, apresentamos o livro Dom
Quixote como uma obra interpretada de forma variada ao longo de sua existéncia.
Refletimos sobre o embate do heréi com seu mundo, contribuindo para sua
transformacao no imaginario popular.

Tracamos um breve histérico da obra ao longo de sua existéncia e seus
principais aspectos que deflagraram seu sucesso mundial, como, por exemplo, a
cuidadosa edicdo de Lord Cartered, do século XVIII, que trouxe a primeira biografia
de Cervantes pelo espanhol Gregorio Mayans y Siscar em uma contribuicao
histérica a divulgacdo do autor Cervantes.

Também exibimos no referido capitulo as formas de leitura de Dom Quixote
em seu contexto de criacdo, quando apresentou efeito parédico da cavalaria
andante espanhola do século XVII, despertando a comicidade do livro em sua
conjuntura histérica. Contudo, o distanciamento desse periodo gerou novas
constituicbes de leitura da obra, como a romantica, cuja presenca do sublime no
cavaleiro andante, por buscar nobres virtudes dentro de uma sociedade e se
contrapor aos valores em uso de sua atualidade historica, acaba imprimindo-lhe uma
leitura romantica, com apelo ideoldgico. Acreditamos que esta é utilizada por Ana
Maria Machado ao compor seu Quixote, visto que na obra O Cavaleiro do Sonho
sofre burlas, apresenta aspecto engracado; mas, o grande destaque recai no
sublime de sua personagem. Dessa vez a soliddo do herdi toma um acento tragico,
ndo mais cébmico como antes. O processo de escrita de seu texto por meio das
agquarelas de Portinari estabelece um dialogo interartistico com a obra e funda
contato com valores e crengas.

Ainda nesse capitulo abordamos o aspecto ideolégico da vida de Ana Maria
Machado presente em sua literatura e refletido no Cavaleiro do Sonho. Para
conceituar o termo ideolégico, recorremos a Gemma Lluch (2003) para
apresentarmos um sentido distinto do das Ciéncias Sociais, conforme conceituacéo
de Marilena Chaui (2003).
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Na sequéncia abordamos a importancia das efemérides comemorativas dos
300 e 400 anos de existéncia da obra de Dom Quixote no cenario espanhol e
brasileiro. Essas comemora¢cdes nem sempre tiveram como proposito a valorizagao
da obra em si, mas de apropriar-se do mito quixotesco para propositos politicos
como ocorreu, por exemplo, na Espanha, em algumas de suas atividades. No Brasil,
as comemoracfes de seus 300 anos marcaram o inicio do cervantismo no pais.
Destacamos a forca da presenca da personagem no imaginario popular em suas
comemoracoes, sendo que poucas atividades a elas referidas recaem na divulgacéo
do livro Dom Quixote e na reflexdo e estudo de seu texto, o que demonstra a forca
do mito da personagem, assim como outras formas de divulgacdo da obra em
diferentes linguagens artisticas, como a musica, o teatro, o balé, entre outros.

No segundo capitulo, “Literatura Infantil e suas origens”, nos dedicamos a
apresentar um breve panorama da Literatura Infantil com alguns aspectos de sua
presenca no mundo e sua origem no cenario nacional, no século XIX, marcadas pelo
ufanismo e didatismo, de forma a disciplinar e transmitir ensinamentos a seus
leitores. A dificuldade encontrada nesse periodo por escritores e tradutores é
também destacada, e a mudanca de paradigma com a literatura de Monteiro Lobato
enquanto divisor de aguas, atuando como adaptador e incentivador da traducdo de
obras classicas para o publico infantojuvenil, bem como seu papel inovador
investindo em um setor bastante precario: a divulgacdo e publicacdo de livros no
Brasil. Discutimos as influéncias das ideias modernistas confluidas em Lobato, que
utiliza sua obra Dom Quixote das criancas (1936) para discutir a condi¢cao dos livros
divulgados no Brasil e a proposta de uma literatura apresentando uma linguagem
mais informal, que permitiu um didlogo maior com seu publico infantil. Por fim,
apresentamos alguns aspectos da evolucéo literaria infantojuvenil com o boom
literario, quando a Literatura Infantil, muito discriminada e considerada subgénero
literario, passa a ser olhada com mais atencdo nos estudos académicos e pela
divulgacao no mercado editorial.

Na sequéncia desse capitulo nos dedicamos a conceituar 0s termos
traducédo, adaptacdo e reconto baseando-nos em tedricos como Linda Hutcheon
(2011), Vera Maria Tietzmann Silva (2012) e Amaya Prado (2010), obtendo
subsidios que apoiassem nossa escolha em utilizar o termo reconto ao nos

referirmos ao Cavaleiro do Sonho.
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Abrimos espaco para uma breve reflexdo de Dom Quixote das criangas
(1936). O livro de Lobato ndo apenas se torna referéncia para a Literatura Infantil
nacional, mas também para a histéria do cervantismo.

No terceiro e Ultimo capitulo, “Relagdes interartes em O Cavaleiro do
Sonho”, tecemos nossa andlise. Iniciamos o estudo de O Cavaleiro do Sonho, de
Ana Maria Machado, por intermédio de seus elementos paratextuais, entendendo o
livro como um hipertexto de Dom Quixote de La Mancha, do autor espanhol
Cervantes, e da série Dom Quixote, do pintor Candido Portinari, que atua como
hipotexto segundo a teoria de Gérard Genette (2006). Nosso suporte tedrico incidiu
em Lluch (2003) e Genette (2006) analisando itens como a capa, o tamanho das
letras, as ilustracbes e sua relacdo com o texto de Ana Maria Machado,
compreendendo o didlogo estabelecido entre a arte pictérica e a literaria.

Sequencialmente, comparamos o0 texto de Ana Maria Machado e as
llustracdes de Portinari com o livro de Cervantes enquanto suporte para a defesa de
nossa ideia: como se da a presenca mitica no livro O Cavaleiro do Sonho, uma vez
gue a escolha de episédios em relacdo ao texto de Cervantes pode em si indicar a
forca do mito, que se popularizou no imaginario popular e consagrou mais
marcadamente alguns episddios em relacdo a outros?

A apresentacdo dos itens supracitados revela a questdo central deste
trabalho: a reescritura de Ana Maria Machado recai mais fortemente na presenca
mitica, ou podemos, ao final dela, encontrar um texto pautado em outros aspectos,
como, por exemplo, na énfase no texto de Cervantes? Tentamos responder essa
guestdo ao longo dos capitulos e em nossa conclusdo quando desvendamos a

pergunta central de nosso estudo.
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1. Dom Quixote como mito

A proposta deste trabalho € analisar o mito de Dom Quixote inserido na obra
O Cavaleiro do Sonho: as aventuras e desventuras de Dom Quixote de la Mancha,
de Ana Maria Machado — uma adaptacao da historia do cavaleiro manchego voltada
ao publico infantojuvenil brasileiro. Mas o que vem a ser, afinal, essa ideia?

O mito quixotesco estd diretamente relacionado a ambiguidade da
personagem cervantina, ao mesmo tempo ridicula e sublime, cuja difusdo mundial
se deve ndo apenas a Literatura, como poderemos concluir na analise da obra
escolhida, mas, sobretudo, as diversas recriacdes artisticas de toda ordem: a
pintura, o cinema, a musica e a danca, por exemplo. Para Canavaggio (2006), a
figura de Dom Quixote ndo pode ser pensada isoladamente, visto que Sancho é seu
grande complemento. Contudo, com o passar do tempo o heréi acaba se impondo a
partir de sua solidao, visto que esta € uma das caracteristicas que mais contribuem
para iluminar seu carater mitico. Para a aura que se criou em torno dessa
personagem tdo polémica contribuiram, segundo Canavaggio, grandes romancistas
gue consideraram o texto cervantino como um texto fundador: Fielding e Sterne, no
século XVIII; e Joyce, Kafka, Garcia Marquez e Carlos Fuentes no século XX. A
chave de interpretagdo da personagem quixotesca, nesse sentido, leva em
consideragdo um aspecto que tanto Canavaggio, em Don Quijote, del libro al mito
(2006) quanto lan Watt, em Mitos do Individualismo Moderno (1997), confirmam: seu
ego contra 0 mundus. Em outras palavras, o constante embate do herdi com o

mundo € o que contribui para sua transformacdo em mito:

Ha, portanto, uma continua dialética entre a mente do Quixote e as
realidades com as quais ele vai se confrontando; uma dialética
geradora de infinita variedade e complexidade, que confere a Dom
Quixote um lugar de inigualavel significacdo na histéria do romance.
O que transforma Dom Quixote em um mito € o desenvolvimento
dessa ideia. A medida que avancava, Cervantes ia descobrindo que
a mania obsessiva de Dom Quixote ndo era, afinal de contas, um
caso particular e Unico; Quixote entra em contato com varias pessoas
gue ja sabem alguma coisa sobre romances de cavalaria, e todos
eles apresentam complexas e frequentemente contraditérias atitudes
em relagdo a tais histérias. (1997, p. 64)

Para Watt, as personagens presentes no livro de Cervantes, embora

invistam contra os ideais cavaleirescos de Quixote, ndo conseguem esconder algo



16

contraditorio: o apreco a cavalaria andante como um ideal admiravel. Ainda para o
critico, a obra de Cervantes revela que muitos desses romances de cavalaria eram a
expressao de valores classicos, e também de muitos outros valores que a civilizacao
ocidental herdou do cristianismo. Apesar de Dom Quixote ndo ter nascido, como
Fausto e Don Juan, de um substrato lendario, ndo significa que, assim como esses
herdis, ele também n&o tenha vivido muito além da ficcdo. E justamente por essa
capacidade de transpor a obra que a personagem se transforma em mito, adquirindo
um carater ambiguo, sublime e patético. A esse respeito conclui Canavaggio (2006,

p.13), no prélogo de sua obra, que:

Desde esta perspectiva, la doble cara que nos ofrece, a partir y mas
alla del texto que lo engendrd, no es solo un espejo tendido a toda
conciencia oscilante entre la realidad y el suefio; al traernos a la
memoria el vinculo problematico entre ética y estética, también incita
a las sociedades actuales: divididas entre la llamada de la utopia y la
voz de la razén, aspiran incansablemente a un equilibrio que no
sabemos si un dia alcanzaran.

E a partir dessa perspectiva de ascenso da figura literaria do heréi a uma
figura mitica, que encarna ou simboliza valores de uma sociedade, que a autora Ana
Maria Machado procura recriar o seu Dom Quixote, denominando-o “cavaleiro do
sonho”. Essa mesma concepcdo de mito é o que fundamenta, também, a
perspectiva analitica de lan Watt em Mitos do Individualismo Moderno. Nesse estado
da questao é valido, portanto, retomar alguns aspectos da concepcéao de leitura com
a qual estamos trabalhando, ou seja, a releitura de Ana Maria Machado do mito
guixotesco. Assim, quais aspectos mais contribuem para a evolugdo dessa figura
literdria @ condicdo de figura mitica? Primeiramente, segundo Canavaggio, as
leituras que o particularizam e enfatizam sua soliddo, separando-o da figura de
Sancho, com a qual esta intimamente relacionado, para ndo dizer fundido. Também
contribui para acentuar sua aurea mitica o constante embate com o mundo que o
rodeia, aspecto que ilumina sua ambiguidade, fazendo-o habitar a fronteira entre o
sublime e o patético. Desse confronto com o mundo nasce o mito quixotesco,
fundamentado na fé do cavaleiro, elemento primordial na configuracao explicada por
Canavaggio acerca do processo de leitura da obra cervantina, que vai do livro ao
mito: “Es que el ideal que anima a Don Quijote, y del que se burlan quienes carecen

de él, es en realidad sublime, y lo que provoca la risa de esa gente es lo que
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constituye su grandeza” (2006, p. 195). Alonso Quijano, ao ler sua realidade de
forma distorcida, acaba por inventar uma nova realidade: “Si su error ha sido tomar
por verdad lo que solo era belleza, su fe ha sido tan viva que, al poner en practica lo
que su locura le mostraba, hace de ella una verdad”. (CANAVAGGIO, 2006, p. 195)
Enfatizar essa perspectiva de leitura de Dom Quixote € o que contribui
significativamente para o mito do cavaleiro andante em seu aspecto mais ideologico.
Em outras palavras, ressaltamos que esse aspecto esta diretamente relacionado a
ideia de luta: lutar pelo bem, pelo correto, pela justica.

Para reforcar esse pensamento, Canavaggio (2006, p. 282-283) esclarece
gue uma parte da origem do direcionamento a leitura mitica que a obra recebeu com
0 passar do tempo se deve ao distanciamento temporal em relacdo as novelas de
cavalaria, praticamente desconhecidas pelo leitor de hoje; fato que reduz
drasticamente o efeito parddico pretendido por Cervantes em sua época. O
programa intencionalmente parédico esta relacionado, segundo o critico Anthony
Close, citado por Canavaggio (2006, p. 282), ao que consta no prélogo que
Cervantes escreveu a Primeira Parte do Quixote, de 1605, ao acompanhamento da
ideia parddica do aspecto obsessivo do cavaleiro, também enfatizado por Close, do
qgual derivam suas ambicfes, extravagancias e fracassos. Ainda para Close ja nédo é
mais possivel rir do Quixote nos dias de hoje, em especial o riso carnavalesco, de
valor estético e terapéutico que os leitores antigos lhe concediam. Essa mudanca na
Otica de leitura da obra magistral de Cervantes tornou-se uma constante a partir do
Romantismo. Para concluir, Canavaggio (p. 283) relembra Michel Foucault, que em
sua Histoire de la folie afirma que a loucura se converteu em fonte de inquietude.

Segundo Foucault, citado por Canavaggio, considera-se indecente rir de um
louco nos dias de hoje, nos quais este costuma viver isolado, diferentemente do
tempo de Cervantes, quando ele ainda vivia em meio a sociedade; ainda mais nos
dias atuais, quando a solidao do herdi incompreendido toma um acento tragico. Esta
claro, portanto, que o horizonte de expectativas dos primeiros leitores da obra
cervantina é bem diferente do horizonte de expectativas do leitor de hoje. O riso &
abandonado para dar lugar a reflexdo sobre a propria condicdo humana. Isso se nos
dirigirmos aqueles que de fato leram a obra de Cervantes, pois sua histéria, apesar
de bastante conhecida, conta com um limitado nimero de leitores que, de fato, a
conhecem. Por isso, € importante tentar distinguir o mito de sua historia real: o que

em Dom Quixote € mito e o que € de fato escritura cervantina? Parece ser dificil, na
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atualidade, distinguir ambos, pois se fundem e habitam juntos os mesmos espacos.
Talvez caiba a nos outra tarefa: a de compreender como o0 mito se desenvolveu,
encontrando dentro da prépria Historia elementos que nos levam a compreender seu
surgimento. E o que nos esclarece Maria Augusta da Costa Vieira ao enfatizar o
sentido da luta como componente essencial do mito quixotesco, também inerente a

escritura cervantina:

Como los mitos en general, el mito de Don Quijote tiene una funcion
primordial, que es la de revelar un modelo y, a la vez, ofrecer un
sentido al mundo y a la existencia humana. Su actuacion como
caballero andante, por mas que desague en el desengafio final y por
mMA&s que se esté centrada en la locura, tiene un sentido épico y por lo
tanto cree en la lucha, en la resistencia, en los cambios, en los
valores, ademés de proponer un nuevo orden para el mundo. (2000,
p. 113)

Além dos elementos jA& mencionados, ndo podemos nos esquecer que a
ideia de luta que perpassa 0 mito quixotesco esta muito vinculada a uma concepc¢ao
imageética da historia, constantemente reduzida a um de seus episodios principais: a
batalha do her6i com os moinhos de vento. A plasticidade que caracteriza o referido
capitulo VIII da primeira parte da obra ja foi amplamente analisada e representada
pictoricamente por artistas diversos. Contudo, cabe assinalar aqui a leitura,
particularmente original, que Antonio Esteves (2005, p. 138-145) realiza desse
episédio do embate de Dom Quixote com os gigantes de Criptana como “a
desesperada luta que o ser humano trava constantemente contra o Saturno
devorador de seus filhos, usando aqui o estimulo visual do ndo menos célebre
guadro desse outro espanhol universal, que foi dom Francisco de Goya y Lucientes”
(p. 143). Assim, Antonio Esteves ilumina, por meio da comparacdo com a pintura, o
sentido da luta que tanto caracteriza 0 mito quixotesco e, paralelamente, a andlise
gue se pretende esbocar aqui entre a relacdo interartes que também caracteriza a
obra de Ana Maria Machado ao reescrever o mito quixotesco por meio das
aguarelas de Portinari, objetos do presente estudo. Os moinhos, portanto, assumem,
na opinido do estudioso, a metafora do tempo. Ainda nas palavras de Antonio
Esteves, podemos observar os reflexos que o sentido do “mito quixotesco”,
plasticamente representado nesse episoédio, adquire e se perpetua nas releituras
contemporaneas, sobretudo em O cavaleiro do sonho, pelo inevitavel destino tragico

de seu herdi. Vale, assim, reproduzir as palavras do critico:
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E mesmo que Sancho, racional e paciente em seu asno, observe a
luta inatil de um Quixote passional, que se arrebenta sob o impacto
das imensas pas giratérias, ndo conseguira evitar seu inexoravel
destino e acabara como seu amo, sem que nenhuma lagrima
consiga impedi-lo. No fundo, depois de tantas jornadas observando-
0, acabara por entender sua luta e lhe dara razdo, pois ndo ha
loucura pior nesta vida que se deixar morrer, sem lutar ferozmente,
nessa complexa empresa, fatil de antemao, apesar da vanidade que
aguarda todas as fadigas do ser humano. Vale! (2005, p. 143-144).

Gracas ao trabalho dos pintores que contribuiram para divulgar a imagem
fisica do cavaleiro e de seu escudeiro Sancho Panga, o mito diluiu-se entre as
massas de forma expressiva. Outros suportes midiaticos expandiram o mito para
além do circulo de leitores: teatro, balé, cinema, televisdo, como destaca

Canavaggio:

Desde hace mucho los investigadores se han interesado en las
imitaciones y adaptaciones que han suscitado, en todas las épocas,
las aventuras del Caballero de la Mancha. También se han detenido
en las sucesivas interpretaciones a que ha dado lugar: en patrticular,
a la metamorfosis que, por iniciativa de los romanticos alemanes, ha
transformado en una odisea cargada de sentido transcendente la
epopeya burlesca de un nuevo caballero andante. (2006, p. 12)

E importante destacar que o mito de Dom Quixote vai sendo construido
COMO um mosaico que reune suas pecas para se revelar, no final, em uma imagem.
Nesse momento vamos nos ater a criacdo do mito literario voltando-nos para o
contetido da obra e refletindo mais a fundo o que a histéria de Cervantes tem de téo
especial que lhe atribuiu o mérito de ser o precursor do romance moderno, como
destaca Maria Augusta da Costa Vieira, que, ao abordar o assunto, também

comunica nem ser mais possivel dar-se conta da dimensé&o da obra:

Rastrear la influencia del Quijote en la literatura espafiola y en la
literatura universal seria o mismo que emprender un trabajo ya
condenado al fracaso, especialmente si se tiene en cuenta que la
obra de Cervantes, ademas de narrar a interesantisima historia del
caballero manchego y su escudero, ha sembrado los fundamentos de
una nueva forma literaria — la novela moderna — y asi, todas las
posteriores plasmaciones del género, en alguna medida, deben su
tributo a esta obra. Es como si el Quijote concentrase
intrinsecamente el universo de lo posible de una forma literaria, de
manera que la novela en cuanto género, en mayor o menor medida,
se ha dejado influenciar por él. Es imposible ignorar la presencia del
Quijote en Fielding, en Sterne, Walter Scott, Balzac, Stendhal,
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Flaubert, Galdés, Dostoievski, Machado de Assis, Proust, Unamuno,
Kafka, James Joyce, Thomas Mann, Borges, Carpentier, Garcia
Marquez, Carlos Fuentes, Lima Barreto, Luis Martin-Santos, para
citar nada mas que algunos autores. (2000, p. 106)

O que possibilitou ao Quixote ser considerado como referéncia aos
romances modernos deve-se ao fato de sua personagem reunir caracteristicas tao
humanas. Dom Quixote, por ndo ser nem de longe um herdi do tipo épico, que redne
as mais admiraveis caracteristicas como beleza, juventude, seriedade, mantém-se
bastante distante de personagens como, por exemplo, Ulysses, da Odisseia de
Homero, que em muitos momentos da narrativa € descrito por suas qualidades,
beleza, forca fisica etc. Ao contrario dessa personagem épica, Dom Quixote, ja a
beira dos cinquenta anos, uma figura de constituicAo magra, porta velhas armas
herdadas de seu bisavb e apresenta um comportamento que oscila entre a loucura,
a lucidez, a calma, a raiva, 0 medo e a coragem, que o leva a se aproximar mais
ainda da espécie humana por reunir em si qualidades favoraveis e desfavoraveis,
como € proprio de sua condicdo enquanto individuo, de sua realidade, pois na
fantasia, inclusive nos romances de cavalaria, a presenca de um cavaleiro ideal com
nobres predicados ndo é imitada pelo escritor espanhol Cervantes. E justamente
esse o fato que o leva a inovar nesse novo género literario a que acaba dando vida:
0 romance moderno.

O Cavaleiro Andante, ao iniciar sua trajetéria, ja enlouquecido pela leitura
dos livros de cavalaria de seu acervo particular, percorre toda a narrativa realizando
facanhas que fogem completamente a légica humana. Somente no final recupera
sua lucidez, para organizar sua vida antes da morte: distribuir seus bens e transmitir
seus ultimos ensinamentos, completamente consciente de que havia estado em

condicéo insana:

Senhores — disse D. Quixote — vamo-nos pouco a pouco, pois ja nos
ninhos de outrora ndo ha passaros agora. Eu fui louco e ja sou sao,
fui D. Quixote de La Mancha e sou agora, como disse, Alonso
Quijano 0 Bom. Que o meu arrependimento e a minha verdade
possam com vossas mercés tornar-me a estimagdo que de mim se
tinha, e prossiga adiante o senhor escrivdo. (CERVANTES, 2012, p.
845)



21

Contudo, mesmo enquanto atuou como cavaleiro andante, Quixote oscilou
entre a loucura e a lucidez, conforme podemos destacar em sua historia. Pouco
antes de Sancho Panca assumir o governo da llha de Barataria, Quixote surpreende

como conselheiro por sua sabedoria e lucidez:

Has de ter os olhos bem postos em quem és, procurando conhecer a
ti mesmo, que é o mais dificil conhecimento que se pode imaginar.
De te conheceres vira o nao te inflares como a ra que se quis igualar
ao boi, e assim teras teu pé de pavédo e recolheras a roda da tua
vaidade na lembranca de que em tua terra j4 foste guardador de
porcos. (2012, p. 494)

Esse episddio, bem como outros em que atua sabiamente, destaca a
dualidade da personagem, 0 que justamente a aproxima tanto de uma pessoa
humana, com seus defeitos e qualidades, e, consequentemente, retira do Cavaleiro
Andante as caracteristicas ficcionais e lhe atribui aspectos mais realistas. Dom
Quixote enquanto personagem vai, ao longo da historia, oscilando, pois
primeiramente sua proximidade com o humano o distancia da condicdo de
personagem.

Dom Quixote, quando inicia suas faganhas como cavaleiro andante, logo
apos ter se preparado, parte em busca de aventuras. Antes de amanhecer, toma seu
magro cavalo e suas armas e logo apés lembra-se, de acordo com os romances de
cavalaria, que ainda ndo havia se consagrado cavaleiro andante, e comeca a
devanear sobre seus feitos, imaginando-os a partir da narragdo de um sabio que

deveria descrever, inclusive, sua primeira saida:

Mal havia o rubicundo Apolo espraiado pela face da larga e espagosa
terra os dourados fios dos seus formosos cabelos, e mal os
pequenos e pintados passarinhos com suas farpadas e harpeantes
linguas haviam saudado com doce e meliflua harmonia a chegada da
résea aurora, que deixando a branca cama do ciumento marido,
pelas portas e balcGes do manchego horizonte aos mortais se
mostrava, quando o famoso cavaleiro D. Quixote de La Mancha,
deixando as ociosas penas, montou sobre seu famoso cavalo
Rocinante e comegou a caminhar pelo antigo e conhecido Campo de
Montiel. (CERVANTES, 2011, p. 66)

O desejo de Dom Quixote acaba por se tornar realidade quando, no inicio do

Segundo Livro, o fidalgo encontra-se em sua casa e recebe a visita de Sancho
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Panca, seu escudeiro e vizinho, e de Sansao Carrasco, jovem estudante de
Salamanca, que o notifica: o cavaleiro andante e o escudeiro haviam se tornado
personagens literarias. Suas proezas estavam agradando seus leitores. Como
destaca Pandolfi (2015, p. 235), o desdobramento dessa ambiguidade acentua-se
na segunda parte da obra em razdo de seu enfoque metaficcional (uma obra dentro
de outra), criada por um autor ficcional inventado por Cervantes, o arabe Cide
Hamete Benengeli. De fato, a complexidade da obra, que parece inventar-se a Si
mesma, vai sobrepondo seu enredo de maneira a formar camadas que interagem
entre si em uma configuracdo de dificil compreenséo.

Outros guestionamentos também nos remetem a essa dualidade de Quixote,
cuja historia ocorre em lugares reais da geografia espanhola: “Num lugarejo em La
Mancha, cujo nome ora me escapa, ndo ha muito que viveu um fidalgo desses de
lanca em armeiro, adarga antiga, rocim magro e cdo cagador’. (CERVANTES, 2011,
p. 57) O narrador sugere, nessa fala, que a histéria Dom Quixote € verdadeira.

Acrescentando mais uma caracteristica constitutiva do mito de Quixote,
destacamos uma peculiaridade de sua dimenséo: sofrer uma inversao logica, pois &
comum a mitos serem primeiramente criados dentro da existéncia do imaginario
popular para depois serem transmitidos ao mundo literario por meio de um autor,
como é o caso do mito do vampiro, que primeiramente existiu enquanto lenda para
depois ser romanceado por autores como Bram Stocker, Dalton Trevisan e John
Polidori, entre outros. E valido lembrar, também, que em muitos casos, como o do
proprio vampiro, o0 mito pode nascer a partir de uma figura histérica como, por
exemplo, Vlad Tepes. Dom Quixote, contrariando os paradigmas, jA nasce como
personagem mitica dentro da escritura cervantina. Ele realiza o percurso inverso ao
sair da obra e ganhar vida no mundo dos homens de carne e 0sso. Surgiu
inicialmente enquanto romance, mas foi lentamente abarcando outros universos por
meio de recursos como a leitura coletiva, as artes, o teatro e tudo o que ja foi
anteriormente apresentado e que contribuiu para identificar as caracteristicas que
possibilitaram a obra grande engenhosidade, abandonando as paginas dos livros

para habitar outras esferas culturais e sociais:

Don Quijote y Don Juan no son mitos “literarizados” que provienen de
una cultura colectiva oral y ancestral sino que ambos pertenecen a
otro tipo de mitos que se conocen normalmente como “‘mitos
literarios”. El mito literario adquiere forma y manifestacion en un texto
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de ficcion elaborado por un autor individual, aunque ese autor se
haya podido inspirar en alguna tradicién popular o en la vida de algun
personaje historico. El elemento fundador es ahora un texto literario
determinado creado por un autor individual (por ejemplo, El ingenioso
hidalgo don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes)
(HERRERO CECILIA; MORALES PECO apud PANDOLFI, 2015, p.
234).

Na construcdo de seu mito, Cervantes sugere, dentro da obra, uma
existéncia histérica possivel como modelo para a personagem retratada pelo autor
arabe Cide Hamete Benengeli. Ha referéncias de que a histéria de Quixote consta
em documentos oficiais, ou seja, nos Anais de La Mancha. Nao podemos nos
esquecer de mencionar também a importancia dos ingleses, que foram os primeiros
a dar atencao diferenciada ao texto cervantino, assim como brindar o autor espanhol
com sua primeira biografia gracas ao trabalho de Lord Carteret.

Se sua interpretacdo abarcou multiplas e até controversas leituras ao longo
do tempo, o que podemos dizer sobre a obra nos dias atuais? Canavaggio
novamente nos auxilia ao colocar em destaque a condicdo hibrida da obra
cervantina, ndo sendo possivel classifica-la tdo facilmente como um unico tipo de

livro:

Después de que Sancho se despide de los duques para tomar
posesion de su gobierno, el narrador se dispone a informarnos de lo
gue le ha ocurrido a su amo en su ausencia. Nos dice entonces que
“los sucesos de don Quijote o se han de celebrar con admiracién o
con risa”. Para Russel, no se trata de una alternativa. Esta
proposicion tiene un valor puramente copulativo, reuniendo dos
términos indisolublemente unidos. En cambio, la tendencia del lector
actual es disociarlos, porque esta dividido entre la admiracion y la
risa ante las aventuras de un personaje a la vez valiente y
desdichado, como subraya Sancho al principio de la Segunda parte.
De ahi una oscilacién, un movimiento pendular entre dos puntos de
vista opuestos, que crean una especie de relativismo, lo que Américo
Castro llamo el “perspectivismo” cervantino. (2006, p. 283)

Entendemos que ndo é possivel ajustar Dom Quixote a uma Unica
perspectiva interpretativa. Podemos relacionar essa duavida, esse movimento
pendular com a questédo de que poucos realmente tenham lido a obra de Cervantes:
“‘Muchos hablan del Quijote; pocos lo conocen menos lo entienden; muchos menos
auin lo saborean (DAFONTE apud CHAPARRO DOMINGUEZ, 2011, p. 156). Talvez

pensando nisso foi organizado um evento que reuniu pessoas para ler Quixote entre
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as mais diversas nagoes, representando seu alcance mundial entre os mais distintos

poVos:

A ya casi cuatro siglos de su publicacion, no hace mucho hubo una
muestra expresiva de la amplitud de sus dominios por medio del
evento organizado por el director del Circulo de Bellas Artes de
Madrid, César Antonio Molina. Para celebrar el Dia del Libro en abril
de 1997, el evento reunié mil personas de los mas diversos origenes
sociales y culturales y de las mas distintas naciones, que se turnaron,
durante veinticuatro horas, para leer en voz alta el Quijote. El objetivo
central de esa lectura en comun, una vez rotas todas las barreras,
incluso la linguistica, era que el mundo, representado por un
microcosmos Yy en una condicion absoluta de igualdad, participase de
la lectura de la obra sin ningun tipo de distincién, para que el Quijote
fuese celebrado como un espacio de convergencia y de reencuentro
entre los hombres, demostrando su valor de sinécdoque. En otros
términos, se trataba de poner en evidencia que la obra es parte de
las méas diversas culturas y representa las cuestiones mas
fundamentales de la humanidad. (VIEIRA, 2000, p. 106)

Nesse ato de leitura, como destaca Vieira (2000, p. 107), a celebracdo do
livro de Cervantes ndo ocorreu por meio de sofisticados atos ou estudos, mas pela
simplicidade que caracteriza sua propria existéncia, a leitura. Se nos remetermos ao
livro de Cervantes, divulgado desde sua primeira edigdo por intermédio de atividades
leitoras individuais ou coletivas, poderemos observar que em Dom Quixote as
personagens se reunem em torno de um leitor para apreciar a narracdo de uma
porcdo de papéis e ouvir com prazer e atencdo histérias como a do Curioso

Impertinente, no capitulo 33 do Primeiro Livro:

Enquanto os dois essas coisas iam dizendo, apanhou Cardenio a
novela e comecou a ler; e parecendo-lhe o0 mesmo que ao padre,
pediu a este que a lesse de modo que todos a ouvissem. — Eu bem a
leria — disse o padre —, se ndo fosse melhor usar esse tempo em
dormir que ler. — Grande repouso sera para mim — disse Dorotea —
entreter o tempo ouvindo algum conto, pois ainda ndo tenho o
espirito tdo sossegado que me permita dormir quando seria razdo. —
Sendo assim — disse o padre —, quero lé-la, por curiosidade ao
menos: talvez traga algo de gosto. Acudiu mestre Nicolas a pedir-lhe
0 mesmo, e Sancho também; em vendo isto o padre, e entendendo
gue a todos daria gosto e ele o receberia, disse: — Sendo assim,
estejam todos atentos, que a novela comeca desta maneira.
(CERVANTES, 2011, p. 459)
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Perante o exposto, podemos refletir melhor sobre o papel de Quixote e seu
processo gradativo de passagem de personagem livresca a personagem mitolégica,
gue certamente tem a ver com a relacédo autor e leitor. O que pode ter contribuido
mais para a criagdo do mito literario de Quixote: o Primeiro Livro ou o Segundo?
Podemos deduzir que o segundo volume foi tdo importante quanto o primeiro.

Observa-se ou ndo um progresso entre ambos?

¢ Serd que, de la Primera a la Segunda parte de la novela, se esboza
una evolucién? ¢Qué ni Sancho ni Don Quijote siguen siendo los
mismos, porque, en, cierto modo, se habrian contaminado
reciprocamente? Las cosas no son tan sencillas. A decir verdad, la
locura sigue siendo el rasgo mas caracteristico de Don Quijote: dado
gue se manifiesta de principio a fin, hasta el momento en que, en el
umbral de la muerte, recupera el ‘juicio ya libre y claro’, asegura, en
gran parte, la coherencia del personaje. (CANAVAGGIO, 2006, p. 30)

No Segundo Livro, Dom Quixote tem atuagdo menos impulsiva e mais
reflexiva. E Sancho Panga esta mais “quixotizado”. Um exemplo dessa leitura esta
na série de ilustracbes Dom Quixote (1956), de Candido Portinari. Neles Dom
Quixote sempre aparece com um recorte na cabeca, uma forma geométrica
retangular azul que simboliza o saber, o pensamento iluminado. No inicio, esse
detalhe aparece apenas no cavaleiro, mas depois também no seu escudeiro,
demonstrando a evolucao da personagem, pois cada ilustracdo de Candido Portinari
refere-se a uma parte da histéria. Outra evolugdo apresentada pela personagem
Sancho refere-se as conversas que este tem com Dom Quixote e que demonstram
que ele foi contaminado pela sabedoria do cavaleiro. Quando Sancho assume o
governo da llha de Barataria, inconsciente da burla que esta por tras de toda a acao,
os burladores se surpreendem com a grande sabedoria com que Sancho conduz
seu governo. O acontecimento da llha de Barataria € a representacdo de uma
utopia, da concretizacao de um governo ideal.

Episddios como os acima descritos conseguem suprimir 0 riso quixotesco
gue pretendia criticar, pelo viés comico, a propria Espanha do século XVII como
desatualizada, velha, que ansiava pela renovacéo, pelo frescor de novas ideias,
novos paradigmas, por meio de uma personagem ja afastada dos louros da
juventude, engragada, e que por isso mesmo chamou para si a atengao de toda a
humanidade, despertando seus leitores para atitudes mais sublimes, que destoam

das acdes humanas em geral, mas que despertam os mais altos valores, criando 0
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mito do cavaleiro andante iluminado por elevados ideais em uma mistura de real e

irreal:

Para este estudio sobre el mito de Don Quijote hos hemos detenido
en el concepto del mito, que abarca un espacio ambiguo entre la
identidade histérica y el carater ficcional. Hemos tratado de buscar en
la construccion literaria algunos de los procedimientos presentes en
la obra que engendran esta ambiguedad y crean un caballero notable
gue tiene rasgos de ser de carne y hueso cuando, en el fondo, es un
ser de papel. (VIEIRA, 2000, p. 113)

Apesar da personagem Dom Quixote ser de papel, o idealismo que
caracteriza seu mito nao é. Por isso, é possivel, se olharmos com mais atencéo,

7w

encontrar por ai “cavaleiros andantes” que lutam contra moinhos de vento, contra a
apatia que leva o ser humano a abandonar suas lutas com medo de que, aos olhos

dos outros, possam parecer pessoas ridiculas:

Tanto en politica como en religion, ¢,qué época no produce sus Don
Quijotes? Todos imaginan tener razén en su tema, mientras el
mundo entero les dice que se equivocan. De esta manera son el
hazmerreir del publico y muestran que necesitan enmendarse de
pies a cabeza. (PAULSON apud CANAVAGGIO, 2006, p. 119)

E preciso estar, por isso, atento aos “Quixotes” que povoam nosso entorno e
gue conseguem, como no mito do herdi, se destacar em relagdo aos membros de
sua comunidade pelo simples fato de estarem dotados do espirito de sacrificio por

uma causa, €, por isso, distinguirem-se dos demais.

1.1. Do mito e sua carga ideolégica: cavalgando com o cavaleiro do sonho

Neste topico vamos refletir sobre o conteddo presente no texto de Ana Maria
Machado, uma vez que o autor, ao escrever, ndo esta ilhado, sofre influéncias de
seu meio e o influencia por meio de sua arte, pois, além de apresentar uma historia,

um livro traz também o conhecimento, as ideias de seu autor:

A literatura ndo € apenas o resultado do uso que fazemos da escrita.
Muito além desse conceito, ela representa um termémetro das
praticas socioculturais constitutivas das sociedades historicamente
organizadas. Portanto, essa arte apresenta um olhar sobre a
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realidade de modo que cada escritor, & sua maneira, expresse seu
pensamento sobre um determinado tema. (JACOMEL, 2008, p. 75)

Portanto, podemos examinar 0 motivo que leva um autor a escrever e quais
interesses estdo atrelados a sua escritura, como destaca Paula Renata Araujo
(2017) ao citar Lefevere abordando mais especificamente tais influéncias em

reescrituras:

Toda reescritura, qualquer que seja sua intencéo, reflete uma certa
ideologia e uma poética e, como tal, manipula a literatura para que
ela funcione dentro de uma sociedade determinada e de uma forma

7

determinada. Reescritura € manipulacdo, realizada a servico do
poder, e em seu aspecto positivo pode ajudar no desenvolvimento de
uma literatura e de uma sociedade. (2017, p. 67)

Entendendo que um texto sempre apresenta uma ideologia, uma crenca,
gue serve a algum propésito, em Ana Maria Machado encontramos o aspecto
positivo de que fala Lefevere em seu texto. A autora, com sua narrativa, deseja
passar uma mensagem ao leitor. Ndo obstante, essa mensagem ndo pactua com
interesses sociais dominantes, que ndo permitem a seu leitor refletir, conversar com
o texto. Ao contrario, Ana Maria conduz sua escrita em uma linguagem que dialoga
com seu interlocutor, questiona-o, levando-o a pensar. Nao possui uma carga
moralista, mas podemos observar que Ana Maria Machado apresenta uma fala
ideoldgica em seu texto. Contudo, desejamos esclarecer a acepgao conferida a essa
palavra, que pode diferir do sentido atribuido por estudiosos do campo das Ciéncias
Sociais, como Marilena Chaui (2003, p. 73), por exemplo, que considera ideologia 0
mecanismo de dominagao de um grupo em relagcéo a outro e justifica-se como meio
de perpetuacdo desse sistema. Nao se trata de uma forca opressora fisica,
materialmente violenta, mas sim de uma forca que faz uso de violéncia simbdlica,
gue priva os oprimidos da consciéncia dos fatos. Ao utilizarmos o termo ideologia,

gueremos nos referir ao mesmo significado atribuido por Lluch:

Por ideologia entendemos el conjunto de conceptos, creencias e
ideales que propone y sustentan una manera de ver el mundo. En el
caso de la ideologia y la literatura infantil y juvenil, hablariamos de
ideas, normas, valores, creencias, opiniones, prejuicios o actitudes
proximas a la emotividad y creada a partir de los multiples
mecanismos que permite una narracion. A partir de esta definicion,
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afrmamos que todo relato transmite una determinada vision
ideoldgica. (LLUCH, 2003, p. 33)

Dessa forma, ao nos referirmos a ideologia na Literatura Infantojuvenil
seguiremos a linha de Lluch, que pode ser entendida como crencas, valores ou
opinides. Nesse caso, desejamos discutir a ideologia de Ana Maria Machado, as
crencas ou valores que O Cavaleiro do Sonho sugere apresentar.

Entendemos que compreender essa questdo pode nos auxiliar no presente
estudo em seu dialogo interartistico com o trabalho de Candido Portinari. Assim
como a escritora, 0 pintor também apresenta valores semelhantes em sua arte no
aspecto ideolégico. Ambos déo voz aos menos favorecidos, as criancas, que, por
exemplo, na arte de Portinari sdo sempre representadas por meninos que brincam,
estdo em movimento, sdo emancipadas, da mesma forma que a literatura de Ana
Maria Machado, como destaca Carvalho ao abordar os personagens de suas

historias, em geral, criangas que sao:

[...] sempre personagens fortes e astutas que marcam suas
posicdes, situam-se ideologicamente e defendem seus pontos de
vista. Com essas atitudes elas demarcam seus espacos e lutam
pelos seus direitos e valores. (2004, p. 68)

Ana Maria Machado déa valor e voz especiais as criancas em seu trabalho.
Por isso, é importante atentarmos para um detalhe: que espécie de dialogo pretende
estabelecer com o leitor e o momento histérico correspondente a época de
publicacdo de seu livro O Cavaleiro do Sonho? Qual é o horizonte de expectativas
da autora em relacao a esse leitor situado em um dado momento historico?

A autora tem consciéncia do papel social da Literatura e, por isso, ndo adota
uma escrita moralizante, pois a escritora, assim como Lobato, seu precursor,
seguiram um caminho contrario em sua literatura infantojuvenil. Podemos citar como
exemplo a adaptacéo de Lobato: “Percebemos que, em suas origens, o Quixote para
criancas surgiu na Espanha com claros objetivos didaticos; ja no Brasil, 0 Quixote
das criancas de Monteiro Lobato encontra outro caminho, mais ludico, na adaptacao
da obra”. (ARAUJO, 2017, p. 18) N&o podemos negar que Ana Maria Machado
segue também os passos de seu precursor, adotando, por meio de seu texto, uma

linguagem simples, em tom de conversa com seu interlocutor.
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A ludicidade pode fazer toda a diferenca no significado da obra: um livro
lGdico pode significar que ele ndo esta a servico de uma transmissao de contetdos
obrigatoérios segundo as matrizes educacionais, pois sequer acompanham no livro os
costumeiros encartes pedagoégicos que direcionam a leitura de obras infantojuvenis
na escola. Ana Maria Machado oferece liberdade a seu leitor, liberdade de tomar o
texto para si e de realizar uma leitura prazerosa.

Se neste estudo estamos de certa forma realizando uma analise de aspectos
da narrativa, isso ndo quer dizer que seu texto pode ser assim esgotado. H&
diferentes formas de leitura para O Cavaleiro do Sonho, uma vez que a “leitura se
expande para a visdo de mundo do leitor” (ARAUJO, 2017, p. 133), ndo existindo,
por isso, uma leitura fechada para essa obra, assim como a obra de Cervantes nao
se concentrou em uma Unica leitura, mas foi ao longo de sua existéncia lida sob os
mais diferentes aspectos, até mesmo contraditorios entre si.

Vamos realcar, com o auxilio de alguns recortes retirados do livro, uma
possibilidade de leitura do cavaleiro andante do sonho, destacado no titulo da
histéria, e que se repete algumas vezes ja em seu inicio. Ja no prefacio da histéria a
autora utiliza a palavra sonho quer como verbo ou substantivo, por dez vezes. Ao
falar de sonho, de melhorar o mundo, a narrativa atribui voz a um cavaleiro andante
gue sonha, que deseja algo, que quer contribuir de alguma forma para tornar o
mundo melhor, para “consertar o mundo” — palavras que se repetem varias vezes na
narrativa, reforcando sua presenca enquanto atributo, qualidade notavel em algumas

pessoas:

Era uma vez um homem que sonhava.

Até ai, nada demais. Todo mundo sonha de noite. E muita
gente também sonha de dia. Faz planos para o futuro, quer uma vida
melhor. (MACHADO, 2005, p. 5)

Notamos ai um aspecto mais abrangente de pessoas que sonham, que
apresentam aspiracoes, desejos. Todos sdo assim. Mas, a narrativa vai evoluindo
para outros tipos de pessoa, individualizando-as. Vimos esse aspecto em sua
sequéncia: “Alguns — bem menos — sonham com uma vida melhor para os outros.

Para todo mundo. E sonham tao forte que acreditam no sonho” (MACHADO, 2005,
p. 5).
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A narrativa vai abrangendo, aos poucos, novas camadas de pessoas
sonhadoras. Se antes se referia a pessoas comuns, nesse momento alude aquelas
gue nao desejam unicamente a si mesmas, mas também as demais, aquelas que
sofrem e que, ao contrario de viver nas nuvens, estdo, sim, bastante atentas ao que
acontece em seu entorno, e, de tanto sentir a dor alheia, seu sonho é o desejo de
consertar o mundo: “Mas ainda tem outro tipo de gente. Alguns menos ainda — vao
mais longe. Acreditam tanto no sonho que resolvem se esforcar para que ele
aconteg¢a”. (MACHADO, 2005, p. 5)

A narrativa, em seu prefécio, prepara seu leitor com as palavras iniciais:
“sonho” e “consertar o mundo”. E importante destacar que o cavaleiro andante de
Ana Maria Machado, apesar de ser burlado, ndo apresenta na historia, por esse
motivo, uma perspectiva comica, mas romantico-idealista, pois € um cavaleiro que
acredita no sonho de uma vida melhor e que é levado a sério pelo narrador. Apesar
de suas falhas, tem a melhor das intencdes. O devaneio em Ana Maria Machado
esta a servico do cavaleiro andante, que possui uma forte crenca. A voz do narrador
marca esse direcionamento da personagem. Portanto, entendemos que € oportuno

destacar o papel do narrador, conforme Lluch:

La categoria de la voz narrativa se hace necesaria para descifrar
quién cuenta y la situacion que adopta. Asi, diferencia el narrador en
cuanto locutor, es decir, la voz narrativa que adquiere, la relacion del
narrador respecto a lo que cuenta. Hay dos posibilidades: el narrador
ausente de la historia que cuenta (heterodiegético) y el narrador
presente como personaje en la historia que cuenta. Cuando esta
presente diferenciamos entre el papel de observador y de testigo
(homodiegético) y el de protagonista de la historia que cuenta
(autodiegético). (2003, p. 64)

Nosso narrador acompanha de perto Dom Quixote e apresenta fatos da
personagem, ndo demonstrando em sua fala uma critica negativa em relacdo aquilo
gue a essa faz. Contudo, ndo esconde do leitor momentos em que é criticado por
outros, como na fala do dono da estalagem, na qual o narrador revela o

posicionamento do estalajadeiro em relagéo ao cavaleiro andante:

Mas durante a noite acabou fazendo tamanha confusédo — brigando
cada vez que alguém mexia nas armas que cobriam o po¢o — que o
homem resolveu se livrar logo daquele doido. Fingiu que o armava
cavaleiro antes mesmo de o dia clarear e tratou de despacha-lo.
(MACHADO, 2005, p. 13)
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Na péagina 16 o narrador também ndo esconde o que as pessoas pensam do

cavaleiro:

Mais adiante, Dom Quixote encontrou uns mercadores. Cismou de
exigir que fosse a Toboso fazer uma homenagem a Duicineia.
Primeiro riram dele, depois se zangaram. Acabaram lhe dando uma
surra que o deixou caido na estrada. (p. 16)

Quando se refere as novelas de cavalaria andante, o narrador elogia-as
como histérias maravilhosas de homens que salvavam donzelas, protegiam o0s
fracos e combatiam o mal. (p. 8)

O ponto alto da narrativa da autora revela-se no final, quando imortaliza a
figura de Dom Quixote e passa a falar de Portinari e de seu trabalho. Para
concretizar isso, aborda brevemente o processo de producédo dos painéis Guerra e
Paz (1956).

Para que Ana Maria Machado acolhesse por intermédio de seu reconto dois
painéis de Portinari (Guerra e Paz), ela escolheu relacionar a histéria do Cavaleiro
da Triste Figura com a vida de Portinari, inclusive contando um pouco de sua
existéncia e apresentando nas paginas 54 e 55 uma relagédo das imagens do pintor
utilizadas no livro O Cavaleiro do Sonho, bem como informagdes sobre o nome e o
ano de criacdo. Nesse momento da narrativa o sonho comeca a se direcionar a
figura de Portinari, relacionando-a a seu prefacio, revelando que poucas pessoas
estdo dispostas a realizar algo notavel. A figura do cavaleiro andante, o arquétipo do
heréi duplica-se. Se antes se referia apenas a Dom Quixote, agora o cavaleiro do
sonho também pode ser encarnado pelo pintor, que arriscou sua propria vida em
nome de um sonho, na busca por algo melhor, na tentativa de deixar uma
mensagem que revela sua intengao de “consertar o mundo”.

Ana Maria Machado traz para o leitor ndo apenas os fatos da vida do
cavaleiro andante, mas, sobretudo, os apresenta por meio de uma reflexdo sobre
essa questao: quais séo as leituras que o leitor pode retirar do universo de Quixote?
Sejam elas quais forem, podemos compreender que ndo se pautam em um discurso
moralista, mas dialogal e que, notadamente, respeita seu leitor enquanto

protagonista dessa acéo.
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1.2. As efemérides: motivacdes para as recriagdes do mito quixotesco e o caso

de Ana Maria Machado

O livro Dom Quixote ja foi considerado o segundo mais publicado do mundo.
Em primeiro lugar temos a Biblia. A genialidade de Cervantes prevé seu sucesso
vindouro, destacando-o na dedicatéria ao Conde de Lemos, que abre o Segundo
Livro de Dom Quixote.

O livro de Cervantes, embora néo tenha sido considerado um best-seller em
sua época, apresentou grande éxito editorial. E preciso que lembremos o fato de que

a imprensa fora inventada ha mais de um século antes e que ainda se desenvolvia:

A edigéo de Madri-Valladolid de 1605 devem ser acrescentadas mais
guatro do mesmo ano, nesta provavel ordem de aparecimento:
Madri, na imprensa de Juan de la Cuesta; Lisboa, por Jorge
Rodriguez; Lisboa, por Pedro Crasbeeck; e Valéncia, por Pedro
Patricio Mey. Na mesma data, ou antes da publicacdo da segunda
parte, foi editada em Bruxelas (1607, por Roger Velpius; 1611, por
Roger Velpius e Huberto Antonio), em Madri (terceira edigdo de
Cuesta) e em Mildo (1610, na imprensa do herdeiro de Pedro Martir
Locarni e Juan Bautista Bidello). Até 1616-1617 as duas partes nao
seréo editadas conjuntamente; isso ocorre em Bruxelas, por Huberto
Antonio; Lisboa, por Jorge Rodriguez, aproveitando, para a primeira
parte, volumes que restaram da edicao de 1605, mas ‘cambiandoles
médio pliego al principio’; e Barcelona, por Miguel Gracian, Juan
Simén e Rafael Vives. (MONTERO REGUERA, 2006, p. 39)

Apobs o éxito inicial a quantidade de edi¢des do livro diminui. E interessante
destacar que o préprio Cervantes “comenta” o sucesso editorial do livio Dom
Quixote por meio da voz da personagem Sansdo Carrasco, que leva ao
conhecimento do cavaleiro manchego, no inicio do Capitulo Il (Segunda Parte), que
ja haviam sido impressos mais de doze mil livros de sua histéria e que esta, muito
em breve, seria conhecida em todas as linguas. (2012, p. 72)

A profecia de Cervantes, registrada em sua propria escritura literaria, acaba
tornando-se realidade sem que tivesse se passado muito tempo. A medida que o
livro foi sendo difundido, um desdobramento da histéria surgiu, levando outras

pessoas a conhecerem-na sem necessariamente realizarem a leitura do livro:

Esse éxito inicial fez também com que os protagonistas do romance
se convertessem em personagens extraordinariamente conhecidas,
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guase arguetipicas, a ponto de serem utilizadas como modelos de
fantasias em diversas festas: constantemente ha pessoas
disfarcadas de Quixote ou Sancho em baile de mascaras e festejos
celebrados em Valladolid (1605), Salamanca (1610), Saragoca
(1614), Cérdoba (1615), Baeza (1618) etc. Com isso, tem inicio o
que se poderia denominar a “dimensdo mitica” das personagens, isto
€, quando elas, ja independentes da obra, assumem vida propria; por
iSso é comum que, com 0 tempo, muitas pessoas que nao leram o
romance cervantino saibam, no entanto, reconhecer as figuras de
Dom Quixote e Sancho. (MONTERO REGUERA, 2006, p. 40)

O livro Dom Quixote cresceu tanto que atingiu publicos variados. A forma de
ler o livro também muda de acordo com seu contexto historico, social e cultural.
Cobelo (2014, p. 26) destaca o aspecto divertido da obra, que a levou a ser lida
também pelo leitor mais jovem.

Esse aspecto divertido de Dom Quixote pode ter influenciado sua presenca
intensa entre o publico infantojuvenil. No Brasil, o Quixote tem grande aceitacéo
entre criancas e adolescentes e muitos autores bastante reconhecidos do campo da
literatura nacional (infantil ou ndo) jA adaptaram a obra, como Monteiro Lobato,
Marina Colasanti, Origenes Lessa, José Angeli, Suzana Dias, Ruth Rocha, Walcyr
Carrasco e Rosana Rios.

Destacamos, em relacdo as adaptacdes, ou, em alguns casos, traducdes, a
abordagem dada por seu autor a historia. Ao longo dos séculos a maneira de ler
Quixote muda de perspectiva. Sua extensa existéncia deve ser levada em conta,

visto que altera bastante o aspecto de leitura que ja conhecemos:

La recepcion del Quijote al largo de los siglos aumenté
considerablemente tanto la complejidad de la obra, como el caracter
enigmatico del héroe ep6nimo del libro. Uno de los avatares de don
Quixote fue una lectura roméntica y postromantica que subrayo la
dimensién dolorista del hidalgo, hasta al punto que casi transformé el
excéntrico hidalgo manchego en un santo o en un equivalente
laicizado de Jesus. (ASLANOV, 2008, p. 549)

Anteriormente apresentamos, de acordo com Aslanov, uma leitura
diferenciada de Quixote, na qual o escritor espanhol é comparado a um santo, a
Jesus Cristo, a maneira do que ocorre em Vida de Don Quijote y Sancho, de Miguel
de Unamuno. A dindmica de recepc¢ao da obra produziu em si mesma aberturas que
mudaram muito a forma como o Cavaleiro Andante foi interpretado. Desse

desdobramento podemos colher como resultado o proprio mito quixotesco.
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Desejamos entender a influéncia do mito na adaptacdo de Ana Maria Machado de
gue nos valemos em nosso corpus de pesquisa. Para chegarmos a essa resposta,
precisamos imergir primeiramente na histéria de Dom Quixote ao longo de sua
trajetoria, inclusive destacando a forma como o livro foi lido, para depois analisarmos
melhor o reconto em questdo. A primeira forma de interpretacdo da obra foi

burlesca, como destaca Canavaggio:

¢ Oposicion burlesca, grotesca incluso? Todo depende de la
percepcién que hayan tenido los primeiros lectores de la novela. Los
testimonios que hemos reunido sobre la acogida que el siglo XVII
dispensé a Don Quijote permiten pensar que, salvo excepcién, los
contemporaneos de Cervantes comprendieron su odisea como una
aventura comica. Pero la cuestion que plantea esta interpretacion es
la del valor, absoluto o relativo, que conviene concederle. (2006, p.
282)

Tudo indica que a primeira leitura realizada do Quixote se pauta, conforme
ressalta o hispanista e cervantista francés, no registro cémico, até mesmo
carnavalesco. Contudo, essa leitura vai mudando conforme o contexto historico e as

novas tendéncias, de modo a formar uma variagao radical:

De outra forma totalmente diferente foi lida, a partir do Século XIX,
guando a mentalidade romantica preferiu ver em dom Quixote uma
espécie de paladino do idealismo, em contraposicdo com a viséo
realista de seu escudeiro Sancho. A acédo do protagonista deixa de
produzir riso, passando, entdo, a invocar a tristeza diante da
comprovagao da inexorabilidade do destino ou da dureza das regras
impostas pela sociedade industrial que afoga a individualidade.
Nesse periodo chegou-se ao cimulo de comparar o protagonista ao
proprio Cristo. (ESTEVES, 2005, p. 140)

Novas formas de leitura do romance vao se instaurando, mais ainda quando

nos aproximamos da pds-modernidade:

Alguns insistem, de modo quase extemporaneo, na contramao do
texto aberto, quase um palimpsesto que a obra é, em extrair licbes
de moral ou fazer leituras fechadas. Outros, seguindo os passos da
onda estruturalista que esteve em moda ha algumas décadas,
tendem a valorizar mais o tecido narrativo e o jogo intertextual que as
guestBes histéricas ou sociais. Outros ainda, mais recentemente,
propdem uma leitura arqueoldgica, procurando ler o texto de acordo
com os cadigos vigentes no periodo em que foi produzido, ou
associando-a ao contexto histérico que possibilitou sua gestacéo. (p.
140)
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No Brasil, a obra de Cervantes chega com atraso, e iSso equivale ao proprio
atraso histérico da imprensa local, estruturando-se ainda em periodo colonial apos a
chegada da familia real ao Brasil.

E praticamente em 1905 que a histéria do cervantismo € iniciada no Brasil
com a celebracdo do terceiro centenario da obra, conforme destaca Vieira (2006, p.
345). Os estudos cervantinos sao iniciados por Jansen do Poco e Olavo Bilac.
Outros d&o continuidade ao trabalho desses estudiosos, como José Verissimo, José
Perez, Vianna Mogg, entre outros.

A recepcdo critica de Dom Quixote € variada, privilegiando aspectos
diferenciados em periodos distintos: ora liberacdo e espontaneidade, ora vigor e
controle, demonstrando um movimento dialético. “Segundo Bilac, a obra instaura um
sentimento ambiguo, que invade o riso pautado por uma cruel melancolia”. (VIEIRA,
2006, p. 345) Jose Verissimo concorda com a opinido de Sainte-Beuve, que entende
0 Quixote como livro da humanidade.

Em 1930 surge um nuamero expressivo de trabalhos, como o de José Perez,
gue escreveu A Psicologia Social de Quixote (1936) e Sabedoria de Quixote (1937).
Vianna Moog escreve Herdis da decadéncia, que aborda a questdo do declinio do
mundo medieval no livro de Cervantes.

Na década de 1970 os estudos cervantinos se ampliam, como, por exemplo,
com a publicacdo dos textos de Augusto Meyer dedicados ao manco de Lepanto,
trabalho que procura superar as leituras roméanticas da obra. Dentre os estudos mais
recentes podemos destacar a tese de Luiz Fernando Franklin de Matos, “O Leitor
Quixotesco: o Leitor de Dom Quixote” (1979), o livro de Maria Augusta da Costa
Vieira, O Dito pelo ndo Dito: Paradoxos de Dom Quixote (1998), e a obra organizada
por Trouche e Reis, Dom Quixote: Utopias (2005).

Comentaremos a seguir um pouco da recepcao de Dom Quixote pelo olhar
dos estudos reunidos pela Associacdo Internacional de Cervantistas em congresso
gue aborda o tema da recepcion del Quijote, realizado na Espanha, em Oviedo, no
ano de 2007, que reuniu em seus artigos grandes nomes do cervantismo e também
deu voz a novos nomes, garantindo que o empenho de seus estudiosos sirva de
parametro para as novas geracoes.

Cabe lembrar que em 2005 celebramos as comemoracdes dos 400 anos da
primeira publicacdo de Dom Quixote. Agregamos uma tradicdo de quatro séculos de

estudos em torno do tema. Lembramos que para somar esforcos a essa causa foi
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criada, em abril de 1988, a Associacao de Cervantistas, em torno da qual se retnem
estudiosos de diferentes nacfes. Ela é uma instituicdo de renome que divulga
estudos cervantistas realizados por meio de diversas atividades, entre elas a
realizacdo de congressos internacionais. O Brasil sediou o primeiro congresso em
terras americanas, realizando em 2015, na USP, o IX CINDAC (Congreso
Internacional de La Asociacion de Cervantistas), mesmo ano das comemoracdes
dos 400 anos da publicacdo da segunda parte de Dom Quixote.

Os estudos cervantistas buscam compreender a historia de Miguel de
Cervantes e sua obra ao longo de quatro séculos. Contudo, nos debrugamos, neste
estudo, em sua obra maior, a escrita de Dom Quixote, que ocorre praticamente no
fim de um periodo de gloria para os espanhdis, que é conhecido historicamente e

inclusive citado no livro do Cavaleiro Andante de Cervantes como Siglo de Oro:

Bien es cierto que los escritores espafioles de finales del siglo XVIy
de principios del siglo XVII tienen conciencia de estar viviendo en una
época dorada de las letras espafiolas, al mismo tiempo que Espafia
mantenia una hegemonia politico-militar que empezaba — a la altura
de 1600 — a tener importantes vias de agua, pero, como senédla Juan
Manuel Rozas, nunca la autodenominaron Siglo de Oro. (MONTERO
REGUERA, 2006, p. 250)

Apesar do sucesso literario de alguns escritores espanhois contemporaneos
a Cervantes, é importante enfatizar que este ndo conseguiu 0 mesmo éxito obtido
por aqueles, cabendo destacar que o segundo foi autor de diversos trabalhos, como
Persiles, La Galatea, Novelas Exemplares, entre outras, ao contrario de Lope de
Vega, Gongora, Quevedo e Mateo Aleman, que puderam acompanhar o sucesso de
suas producdes. Miguel de Cervantes, mesmo mantendo um circulo de amizades
literarias com a corte, ndo obteve sucesso com sua rica producdao literaria em vida,
como destaca Martinez Mata (2007, p. 197).

Como ja apresentado anteriormente por Montero Reguera (2006), a primeira
parte de Dom Quixote comeca a ser bastante editada na Espanha e em paises
vizinhos. Contudo, o livro € aceito e lido, em um primeiro momento, sob um aspecto
burlesco. A seriedade atribuida a obra € posterior ao século XVIIl. O namero de
edicdes do Quixote vai caindo consideravelmente, e somente no final do século XVII
a obra vai ser recuperada gracas a segunda traducéo para o francés. (MARTINEZ
MATA, 2007, p. 199)



37

Na Inglaterra, Lord Carteret, grande erudito politico que dominava varias
linguas, inclusive o espanhol, manteve contato durante sua atuacdo diplomatica com
o Conde de Montijo, embaixador espanhol na Inglaterra, a quem dedicou amizade,
gue foi estendida ao embaixador inglés na Espanha Sir Benjamin Keen. Essas
amizades auxiliaram Lord Carteret a publicar a cuidadosa edi¢cao intitulada Vida Y
Hecho del Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha (1738), livro que contribuiu
muito para a divulgacédo da obra de Cervantes na Inglaterra, assim como a propria

promocao de Lord Carteret em seu meio politico:

Es decir, de acuerdo con esto, Lord Carteret habria encargado esta
edicion del Quijote por capricho propio o, citando a Bostanza ‘por
diversion’ y, fiel a mi interpretacién neohistoricista orientada, segun
Veeser, a detectar y analizar el potencial subversivo implicito en los
hechos de este insigne politico y erudito inglés, el Bardén de Granville
podria haber pretendido, por medio de una edicion a todo lujo que
incluyese la biografia del autor del Quijote, conseguir desprestigiar a
Avellaneda. (ALVAREZ FAEDO, 2007, p. 236)

E valido destacar, apesar do oportunismo de Lord Carteret, que sua edi¢éo
foi a primeira a constar a biografia de Cervantes, empreendida pelo espanhol
Gregorio Mayans y Siscar. Dentre as edi¢cdes realizadas no periodo, essa
apresentou grande importancia para a histéria do Quixote, até mesmo por
possibilitar o inicio da histéria biografica de Cervantes, até entéo inexistente.

Junto a essa obra, no século XVIII, aparecem muitas edicbes de Quixote em
relacdo ao século passado, quando o romance do autor espanhol retorna ao cenério

literario. Isso porque a forma de interpretar Dom Quixote foi mudando:

Asi pues, la interpretacién del Quijote en el siglo XVII discurria en
Espafia, Francia e Inglaterra por cauces, en el fondo, no demasiado
diferentes. Y, sin embargo, a finales del XVII y principios del XVIII se
inicia el cambio interpretativo que propiciara la gran eclosion del
Quijote en el XVIII. En el Siglo de las Luces se publican sesenta y
cinco ediciones en Francia, cincuenta y tres en Inglaterra (frente a las
nueve del XVII), treinta y siete en Espafia, once en Alemania, ocho
en Holanda, tres en Irlanda, dos en Rusi, una en Portugal, Austria,
Dinamarca Y Polonia”. (MARTINEZ MATAS, 2007, p. 201)

Martinez Mata (p. 203) discute os fatores que incidem na mudanca de
interpretacdo da obra ao longo do século XVIIl. Sdo de ordem particular e geral,
como a mudanca de mentalidade com o processo de secularizagdo da cultura
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produzida na Franga, Inglaterra e Alemanha, processo que favorece o
desenvolvimento da leitura de novelas em detrimento de narracbes devotas e
piedosas. E importante lembrar que na Espanha o processo de modernizag&o é bem
mais atrasado em relacdo aos paises vizinhos devido a seu posicionamento
religioso, politico e econémico durante a Idade Média.

O periodo de mudancas interpretativas da obra Dom Quixote é marcado por
uma série de divergéncias politicas, fatos que geram conflitos entre nagdes, com

disputas de poder pelo trono:

Por entonces, en Europa estaban a punto de desencadenarse una
serie de acontecimientos: Luis XIV de Francia falleceria en 1716, un
afio después de que Jorge | fuera coronado rey de Inglaterra. El pais
guedaba pues en manos del regente de su hijo Luis XV — que era el
Duque de Orleans —, quien se haria con el trono en caso de que el
joven monarca también falleciera. Sin embargo, el Borbon mas
cercano en la linea sucesoria no era otro que Felipe V de Espafia —
aunque segun el Tratado de Utrecht un mismo soberano no podria
reinar a la vez en Espafa y en Francia. No obstante, el temor de que
el monarca espafol hiciese caso omiso de dicho acuerdo provocé un
acercamiento entre Inglaterra y Francia. Asi firmaron un tratado por
el que Inglaterra apoyaba al Duque de Orleans y Francia se
comprometia a que el candidato de la Casa Estuardo al trono inglés
dejara de representar una amenaza para Jorge |. (ALVAREZ
FAEDO, 2007, p. 229)

Nesse cenario, ha Espanha, acentuava-se a decadéncia de uma nacao que
antes vivera as glérias do Século do Ouro Espanhol: “En cambio, a finales del XVIl y
comienzos del XVIII el peso politico y cultural espafiol ha caido en picado, a la vez
gue Espafa es vista como simbolo del oscurantismo que se pretendia superar”.
(MARTINEZ MATA, 2007, p. 201) Destacamos que na Espanha a leitura de Quixote,
apesar do aumento da divulgacdo do livro no universo popular, é ainda menor do
gue na Franca e na Inglaterra. Contudo, em grande parte desse século Don Quixote
ndo € ainda valorizado por sua forca literaria, sendo considerado unicamente um
livro que satiriza a cavalaria andante, apesar da atuagdo critica do periodo.
Cervantes e sua literatura sdo desprezados inclusive por seu bidgrafo, Mayans: “No
hay tal cosa como escribir sobre asuntos populares. Es lastima que no nos hagamos
escritores de pronosticos”. (MAYANS apud MARTINEZ MATA, 2007, p. 203)
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Com o inicio do Romantismo, muda-se completamente a forma de
interpretar Dom Quixote, cuja perspectiva pautada unicamente no riso € substituida

por outra forma de leitura:

Si en el siglo XVIII asistiamos a una incesante basqueda de la luz, de
la claridad y de la razoén, el siglo XIX se vera marcado por la
oscuridad, las tinieblas y, en definitiva, por la brusca irrupcién de la
irracionalidad. En Alemania, esta nueva corriente saldra a escena ya
en el siglo XVIII con el célebre movimiento del Sturm und Drang que,
como es bien sabido, sentaré las bases del Romanticismo. (RIVERO
IGLESIAS, 2007, p. 319)

Rivero Iglesias (p. 329) também pontua na obra Dom Quixote o
aparecimento da profundidade do conflito entre ficcdo e realidade. O realismo
projeta na obra do autor espanhol sua prépria idiossincrasia.

Com a mudanca de perspectiva de leitura da obra manchega, a Espanha
muda bastante seu olhar para uma interpretagcdo mais valorativa da obra, tanto que
0 pais se tornou, no século XIX, um local de peregrinacdo para apreciadores do

romance:

El propio Henry David Inglis no habia escapado a esta moda, como
revela una aproximacion a ese relato de su experiencia viajera por
Espafia que constituyé su Spain in 1830 (1831), donde el elogio de
Cervantes, la atencién al Quijote y sus ediciones o a la demanda de
las mismas por parte del publico, la vinculacion entre determinados
enclaves espafoles y su papel como escenarios de las andanzas del
héroe cervantino, la contemplacién de peripecias quijotescas, o el
aval concedido a creencias romanticas sin fundamento como la que
situaba en Argamasilla de Alba el lugar del encarcelamiento de
Cervantes y la redaccién de la Primera Parte de su novela, muestran
con toda claridad el fuerte halito cervantino que acompafio algunos
de los itinerarios espafioles del visitante inglés. (ORTAS DURAND,
2007, p. 264)

E importante destacar que a histéria da recepcdo de Dom Quixote esta
fortemente ligada as ideias de seu periodo histérico, pois, com a mudanca de
mentalidade também se altera a forma de ler a obra literaria, assim como se altera a
configuracdo de interpretacdo da critica literaria. (MARTINEZ MATA, 2007, p. 197)
Compete destacar que o livro de Cervantes, visto de forma banalizada pela critica de
seu tempo, corresponde a um fato que ocorre a muitas obras que também sofreram

0 mesmo desprezo, mas passaram a um estado de destaque futuro em sua
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recepcdo, geralmente apés a morte de seus autores. Obras que hoje sé&o
desprezadas podem estar, em um futuro ndo muito distante, entre a lista dos
classicos literarios consagrados pela critica literaria.

Apresentaremos na sequéncia a presen¢ca de Dom Quixote nos séculos XX
e XXI, abordando as comemorac¢fes do terceiro e quarto centenérios da obra nos
cenarios espanhol e brasileiro. Escolhemos essa abordagem para apresentar ndo o
panorama de comemoracdo da obra em si, mas sua repercussao Nno cenario
internacional espanhol (em seu pais de origem) e brasileiro para abordarmos mais
especificamente o mito de Quixote, que apresenta relevancia nesta pesquisa e
influencia seu hipotexto e hipertexto.

O livro Dom Quixote j& foi bastante editado e adaptado. No Brasil, o mercado
editorial langou em 2005 quinze novos recontos infantojuvenis durante as
comemoracdes dos 400 anos da publicacdo da primeira parte de Dom Quixote. Esse
fato nos revela a capacidade que o Quixote tem de atingir diferentes publicos de
diferentes idades. Certamente, 0 mito que habita o imaginario popular contribui muito
para isso. Muitos conhecem Dom Quixote, admiram sua historia, mas sequer leram o
romance, como afirma Maria Augusta da Costa Vieiral. Como podemos entender
melhor o mito literario de um cavaleiro andante que se desprende da histéria de
Cervantes do século XVII e que chega, apds 400 anos, ao século XXI por intermédio
de uma adaptacdo? Quais aspectos Ana Maria Machado e Portinari apresentam a
sua arte nessa releitura do mito? Sao essas as perguntas que pretendemos
responder neste estudo.

Para iniciarmos a exposi¢cdo do assunto é importante entender o papel das
comemoracoes de centenarios da obra para reforcar sua questdo mitica. Por isso,
consideramos importante olhar para as demandas comemorativas da obra de Dom
Quixote, as efemérides, inicialmente, entendendo sua conceituagao.

Efeméride é definida pelo dicionério Larousse como “recordagédo de um fato
importante que justifica sua comemoracdo”. Dessa forma, € o conjunto de atividades
organizadas para se relembrar uma data, no caso a publicacdo do Primeiro Livro de

Dom Quixote, que passou a ser comemorada no ano de 1905, em uma celebragao

1 Artigo escrito por Maria Augusta da Costa Vieira intitulado “A influéncia do Dom Quixote na
literatura”, publicado no blog “Capitulo Dois”. Disponivel em:
https://capitulodois.com/2016/04/23/cervantes-e-dom-quixote-400-anos-de-modernidade-parte-1/.
Acesso em: 07.dez.16.
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41

centenéria, pois antes dessa data um livro ndo era destacado dentro de uma
efeméride, mas sim autores e fatos historicos.

Na Espanha destacamos, conforme a tese de doutorado de Chaparro
Dominguez (2011), o trabalho de Mariano de Cavia, um dos principais responsaveis
pela efeméride: chamou a atengcdo para as preparacdes do terceiro centenario do
Primeiro Livro de Dom Quixote, solicitando auxilio ao governo e propondo atividades
a serem realizadas, como a mudanca do nome de Alcala de Henares para Alcala de
Cervantes, e também a criacdo do Instituto Cervantes, que se configurou no cenario
literario hispanico mais tarde. O governo espanhol respondeu positivamente ao
pedido e criou uma comissdo para organizar as celebracfes das efemérides.
Contudo, cabe destacar o principal motivo das comemoracfes: promover a nacao
espanhola, uma vez que o pais enfrentava problemas internos — perda das colbnias
de Filipinas e Cuba em 1898, atentados anarquistas, reivindicagdes de movimentos
regionais, entre outros —, o que dava ao pais o desejo nostalgico de olhar para os
tempos gloriosos do passado. Nesse sentido, o terceiro centenario buscava exaltar
os grandes feitos do passado na tentativa de recobrar otimismo ao pais.

No Brasil, conforme destaca Maria Augusta da Costa Vieira (2006, p. 343),
as comemoracgdes do terceiro centenario da publicagdo do Primeiro Livro de Dom
Quixote marcaram o inicio do cervantismo no pais. O Gabinete Portugués de Leitura
preparou uma exposicdo de edicdes de Dom Quixote e algumas obras de
Cervantes, totalizando 130 volumes. A catalogacdo foi assinada por Jansen do
Paco, responsavel pela Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Outro evento
comemorativo de grande importancia para o cervantismo brasileiro alude a palestra
de Olavo Bilac, que tratou sobre a biografia de Cervantes e suas adversidades em
contraste com a riqueza de sua obra, considerada como uma “epopeia do riso”, e,
por fim, relacionando a colonizagdo do Brasil pelos portugueses a um feito de
inspiracdo quixotesca. Partindo desse acontecimento, outras atividades deram
sequéncia aos estudos cervantinos no Brasil.

O quarto centenéario da publicacdo do Primeiro Livro de Dom Quixote foi
comemorado na Espanha com atividades bastante diferenciadas na tentativa de
atingir diferentes povos: conferéncias (muitas delas de cunho académico), shows,
pecas teatrais, leitura de trechos da obra, langamento de edicbes comemorativas,
edicbes populares, entre outras. E importante destacar que ha semelhancas entre

eventos ocorridos em ambas as comemoragdes e varias atividades se distinguem da
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primeira efeméride devido ao contexto histérico. Chaparro Dominguez (2011, p. 91)
destaca o que Lucia Megias aborda sobre o evento: que faltou planejamento em sua
realizacdo e gastou-se inadequadamente recursos publicos: uma verba de €
600.000 destinada a cobrir os custos, que poderia ser investida em pesquisas, por
exemplo. Ele destaca que as atividades propostas em Castilla La Mancha tiveram
um programa de comemoracdo bem organizado, com objetivos de médio prazo.
Chaparro Dominguez (2011, p. 92) menciona o escritor Eduardo Mendonza, que
criticou atividades comemorativas impostas que interessaram a poucos. Ja Carmen
Riera considera que a efeméride foi muito positiva, e que sem davida Dom Quixote
foi um dos livros mais vendidos em 2005.

Se nas comemoracdes do terceiro centenario buscava-se promover uma
Espanha em crise, desta vez o candidato ao governo espanhol José Luis Rodriguez
Zapatero langava como uma de suas promessas de campanha para o ano de 2004 a
realizacdo de uma substancial comemoracdo do quarto centenario para o ano
seguinte. Logo no inicio do projeto o governo do pais formou uma comissao especial
gue contou com a colaboracdo do cervantista Francisco Rico, mas que precisou ser
substituido por José Manuel Blecua devido a seu envolvimento com a realizacédo de
uma edicdo critica de Dom Quixote, lancada como parte das comemoracgdes pela
Real Academia Espanhola. Francisco Rico foi responsavel pela edicdo da obra
comemorativa que contou com mais de 1000 notas de sua autoria e prefacio de
Mario Vargas Llosa.

No Brasil, o Instituto Cervantes também promoveu uma série de atividades
comemorativas, entre elas a realizacdo do maior ciclo de filmes abordando a
Espanha, inspirados em Dom Quixote e em apresenta¢cdes musicais. Destacamos
gue a Academia Brasileira de Letras promoveu uma importante palestra com Ivan
Junqueira, presidente da academia durante o biénio 2004/2005.

Como ja dito anteriormente, 15 obras infantojuvenis foram lancadas pelo
mercado editorial, das quais quatro pertencem ao género cordel, uma €& uma
adaptacdo de Caco Galhardo para os quadrinhos, com textos da traducéo de Sérgio
Molina, e, entre as obras escritas em prosa, podemos destacar a de Leonardo
Chianca, Rosana Rios e, por fim, a adaptacdo de Ana Maria Machado: O Cavaleiro
do Sonho: as aventuras e desventuras de Dom Quixote de La Mancha (2005), livro

estudado nesta dissertacao.



43

2. Literatura Infantil e suas origens

Mortati (2000, p. 13) define Literatura Infantil como narrativas produzidas por
adultos que sao lidas por criancas. A fala da tedrica contribui para compreender
melhor a origem da producéo literaria infantil. Também destacamos o valor que Ihe

atribui Paula Araujo:

As primeiras obras destinadas a infancia e a adolescéncia comecam
a surgir no final do século XVII, dando origem ao que hoje se
denomina literatura infantojuvenil, modalidade que se encontra
atualmente em processo de expansdo e reconhecimento como
atividade artistica que merece ser estudada e analisada. (2017, p.
27)

A Literatura Infantil € bastante recente no panorama mundial. A importancia
da crianca no cenario social tarda a ser notada. Conforme destaca Baptista (2016, p.
36), a partir do século XVIII as escolas voltaram seu olhar mais atentamente as
criancas. Contudo, ainda n&o havia uma literatura produzida especificamente para
elas. A configuracdo de uma ficcdo mais adequada ao publico infantil que o fascinou
ocorreu por meio da leitura dos classicos da Literatura Mundial, referéncia para

adultos e criangas:

Determinadas narrativas ao longo dos tempos receberam a
denominacdo de “classico” por uma série de razdes, muito bem
fundamentadas pelas instituicdbes que legitimam a Literatura, mas
principalmente em decorréncia de seu conteudo ser definitivo,
atemporal, universal e, em muitos casos, parte integrante do
inconsciente coletivo das sociedades. Nessa concepg¢ao particular, o
texto classico encontra eco em segmentos de leitores familiarizados
com mitos, lendas, relatos folcléricos ou simplesmente habituados a
ouvir e ler histérias. Embora essa proposi¢cao ndo tenha ares de
‘regra”, o costume de se debrucar sobre uma obra, deixar-se
absorver pela histéria, reconhecendo-se nela, surpreendendo-se com
0 inesperado de suas situagfes, pode tornar o classico uma
experiéncia de leitura perene, continua. (BENEVIDES, 2004, p. 88)

No século XVIII a literatura para criangcas comeca a configurar-se mais
marcadamente. Contudo, antes desse periodo a crianca ndo deixou de tomar

contato com o ficcional. Textos do universo adulto também eram fruidos por esse
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publico leitor. Em nossa pesquisa encontramos como referéncia mais antiga de

literatura direcionada as criancas uma fala de Baptista que se refere ao século Il

De acordo com as mais diversas fontes, as primeiras versdes
escritas das fabulas de Esopo datam de, mais ou menos, do século
[l d.C. Elas aparecem tanto em grego como em latim. Possivelmente
eram lidas nas escolas ndo somente para adultos, como para jovens
e criancgas. (2016, p. 35)

Aradjo (2017, p. 22), ao referir-se a Bravo-Villasante, aborda leituras
realizadas por criangas que tinham acesso a educacgdo no século XVI. Cartilhas e
catecismos e uma obra chamada Caton (entre os textos que 0 constituiam
encontravam-se as Fabulas de Esopo). Essas obras compunham seu rol de leitura
diario, evidenciando a importancia das historias classicas como origem da Literatura
Infantil. Sua utilizagdo para criangcas e adultos demonstra que “as fabulas
tradicionais serviram a todos os publicos. Saborosas e cheias de situagcbes
fantasticas, essas se enquadram a todas as idades. Estimulam a fantasia, como
também possuem ironias facilmente perceptiveis pelo publico infantil”. (BAPTISTA,
2016, p. 42)

A leitura de um classico, que tanto fascina, possui uma forca atrativa que
ultrapassa barreiras temporais e fisicas: “Um classico € um livro que nunca terminou
de dizer aquilo que tinha para dizer’. (CALVINO, 1993, p. 11) Est4d sempre
reconstruindo sua historia, e o livro vai reinventando a si mesmo, gerando-se a cada
novo periodo histérico. Construindo-se. Essa mobilidade é provocada pela forca de
sua leitura, que se infunde no fantasioso coletivo, reescrevendo sua propria historia,
gerando novas formas de se tomar contato com o livro. No caso, nos referimos as
diversas formas de adaptacdo de uma histéria: musica, teatro, balé, entre outras.
Calvino destaca, abordando os famosos classicos que ndo sdo necessariamente

lidos por todos que tomam contato com sua histéria, que:

Quem leu tudo de Herddoto e de Tucidides levante a mé&o. E de
Saint-Simon? E do cardeal de Retz? E também os grandes ciclos
romanescos do Oitocentos sdo mais citados do que lidos. Na Franca,
se comeca a ler Balzac na escola, e pelo niumero de edigbes em
circulacdo, se diria que continuam a Ié-lo mesmo depois. Mas na
Itdlia, se fosse feita uma pesquisa, temo que Balzac apareceria nos
tltimos lugares. Os apaixonados por Dickens na Itélia constituem
uma restrita elite de pessoas que, quando se encontram, logo
comecam a falar de episédios e personagens como se fossem de
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amigos comuns. Faz alguns anos, Michel Butor, lecionando nos
Estados Unidos, cansado de ouvir perguntas sobre Emile Zola, que
jamais lera, decidiu ler todo o ciclo dos Rougon Macquart. Descobriu
gue era totalmente diverso do que pensava: uma fabulosa
genealogia mitolégica e cosmogodnica, que descreveu num belissimo
ensaio. (1993, p. 9)

Calvino, ao abordar a leitura de um classico, se refere a ela como releitura
(1993, p. 11), pois ja existe, a priori, um conhecimento da historia. No caso de
Quixote essa tomada de consciéncia da obra enquadra-se na questdo mitica de sua
histéria. Quando o leitor acessa seu texto tem contato com novidades inesperadas,
pois tinha impressdes diferentes da obra antes da concretizacdo de sua leitura. (p.
12)

Destacamos como veiculo condutor da literatura tradicional as adaptacdes
literarias infantojuvenis, que possibilitam a seu publico leitor tomar contato com a
histéria antes de acessa-la integralmente. O nascimento da literatura no cenario
nacional ocorreu com a traducédo das historias classicas em uma linguagem mais

adequada ao publico infantil:

A literatura infantil brasileira nasce no final do século XIX. Antes das
Ultimas décadas dos oitocentos, a circulagdo de livros infantis era
precaria e irregular, representada principalmente por edicdes
portuguesas. SO aos poucos é que estas passaram a coexistir com
as tentativas pioneiras de tradu¢cdes nacionais, como as de Carlos
Jansen (v. “Carlos Jansen: Contos seletos das Mil e uma noites”, “O
professor Carlos Jansen e as leituras das classes priméarias”,
“Correspondéncia de Carlos Jansen”). Estas surgem a partir dos
Ultimos anos do século passado, quando se assiste a um esforco
mais sistematico de producdo de obras infantis que, por sua vez,
comecam a dispor de canais e estratégias mais regulares de
circulagdo junto ao publico. (ZILBERMAN; LAJOLO, 1986, p. 15)

Ainda segundo Zilberman e Lajolo (1986, p. 17), outros autores unem-se a
Jansen traduzindo histérias para o publico infantil: Jodo Ribeiro, Olavo Bilac e
Arnaldo Oliveira Barreto contribuem para a histéria da Literatura Infantil no final do
século XIX e inicio do XX.

No inicio da Literatura Infantil Brasileira, as historias infantis originaram-se
da necessidade educacional dos professores em produzir uma literatura com
finalidade didatica por meio da qual fosse possivel ensinar valores morais e, ao

mesmo tempo, silenciar nos textos possiveis questionamentos a respeito do
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racismo, da sexualidade, da segregacéo, enfim, um texto que néo dialogasse com o
leitor, mas que apresentasse carater monologico, como afirma Cademartori (2006, p.
23). Ainda de acordo com a tedrica (p. 9), esse mesmo fenbmeno pbde ser
observado na literatura do século XVII, destinada as mocgas, uma vez que essa
producdo geralmente recebia um tratamento voltado para o que se concebia como
“conteudo feminino”, quase sempre expurgado de temas como sexo e poder.

Além da presenca moralista na literatura produzida nesse periodo, outra
dificuldade encontrada era quanto a precariedade do sistema de producao literario e
do subsidio aos tradutores no final do século XIX: 0 apoio a estes, responsaveis por
iniciar uma literatura nacional, revelava-se ineficiente. O alemdo Carlos Jansen
demonstra-o em carta enviada a Rui Barbosa, solicitando uma introducéo para uma
adaptacdo sua de Viagens de Guliver e abordando a situacdo conforme destaca
Araujo (2017, p. 49).

Contudo, o movimento Modernista também influenciou a literatura produzida
nesse periodo, especialmente na figura de Monteiro Lobato. Os temas ufanistas,
moralistas e com uma linguagem mais elaborada sofrem influéncias estéticas de

conteudo e linguagem:

A estética do periodo, desestimulando as preocupacdes estilisticas
de reproducéo da norma padrdo e o falar elevado, promoveu, em seu
lugar, a expressao oral e “inculta” dos novos grupos urbanos. Com
isso, a linguagem modelar foi destronada, cedendo a vez (e a voz) ao
coloquial, ao popular e ao atual no que se refere & semantica e a

sintaxe, e, em alguns casos, como o de Monteiro Lobato, até a
ortografia. (ZILBERMAN; LAJOLO, 1986, p. 62)

A histéria da Literatura Infanti no cenario nacional normalmente é

classificada como antes e depois de Monteiro Lobato:

[...] a marca inauguradora dessa representacdo do texto literario
destinado a crianca no Brasil é a obra de Lobato e, especificamente,
a publicacdo em 1921 da histéria A menina do nariz arrebitado, que
rompia com 0s cénones que regiam e balizavam o texto literario
destinado ao publico infantii e estabelecia novos referenciais,
centrados no estabelecimento de uma linguagem fundada no recurso
ao fantastico e & imaginagdo. (GOUVEA, 1999, p. 14)

Monteiro Lobato exerceu um papel significativo na Literatura Infantil no

Brasil, pois embora n&o tenha sido o primeiro escritor brasileiro desse género, foi o
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inaugurador de uma nova forma de se escrever para criangas, que eliminava o
moralismo de eras anteriores, em uma linguagem clara, de facil compreenséao e, por
isso, didatica, mas sem cair no didatismo de periodos que lhe precederam. Lobato
também se enveredou pela editoracdo e divulgacdo de livros no mercado nacional.
Foi como editor que apostou na adaptacéo de obras cladssicas em linguagem simples
e acessivel as criancas. Segundo Prado (2010), em A barca de Gleyre (1944), de
Monteiro Lobato, ha um importante relato a seu amigo Godofredo Rangel, a quem

lanca o convite de adaptar obras classicas:

Quem sabe pode e quer vocé empreitar um servico de que
precisamos? Pretendemos lancar uma série de livros para criancas,
como Gulliver, Robinson etc., os classicos, e vamos nos guiar por
umas edi¢cdes do velho Laemmert, organizadas por Jansen Muller.
Quero a mesma coisa, porém com mais leveza e graca da lingua.
Creio até que se pode agarrar o Jansen como “burro” e reescrever
aquilo em lingua desliteraturizada — porque a desgraca da maior
parte dos livros é sempre o excesso de “literatura”. Comecei a fazer
isso, mas nao tenho tempo; fiquei no primeiro capitulo, que te mando
como amostra. Quer pegar a empreitada? [...] Coisa que se faz ao
correr da pena. E s0 ir eliminando todas as complicacées estilisticas
do “burro”. Se nédo tens por ai essas edi¢ées do Laemmert. (LOBATO
apud PRADO, 2010, p. 161)

Nessa proposta que Lobato fez a Rangel podemos compreender o papel que
o autor representou para a literatura nacional, fazendo de seu trabalho um “divisor
de aguas”. Grande parte da producdo de Monteiro Lobato voltou-se ao publico
infantojuvenil. O escritor tanto produziu uma literatura inovadora como traduziu e
incentivou a traducdo de obras classicas, como demonstrado anteriormente.

Lobato tornou-se referéncia a literatura nacional brasileira por sua producéo,
pelo crescimento do sistema editorial e também por sua adaptacdo do classico de
Cervantes. Em periodo de amadurecimento do movimento Modernista publica Dom
Quixote das Criancas, obra que é referéncia para a literatura de forma geral, bem
como para o cervantismo nacional.

Cabe destacar que encontramos vocabulos diferentes que se referem as
reescrituras de Quixote na Literatura Infantojuvenil que aparecem neste estudo:
adaptacdo, traducdo ou reconto. Compreendemos que cada uma dessas
expressdes pode apresentar significados diferentes e/ou semelhantes. Outras

terminologias também sdo utilizadas e podem gerar davidas sobre qual
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denominacéo seria a mais adequada ao nosso objeto de estudo. Qual o significado
de traducdo, adaptacdo e reconto? Este Ultimo termo, bastante utilizado na
atualidade, seria 0 mais adequado para denominar a obra em questdo? Vamos

tentar responder a essa pergunta.

2.1. Adaptacéao, traducédo ou reconto?

Antes de analisarmos conceitualmente as acep¢des aqui propostas para o
termo reescritura, € importante destacar seu valor e alcance na Literatura Infantil no
cenario nacional. Desde sua origem, um de seus principais papéis foi possibilitar a
seus jovens leitores 0 acesso a textos do repertério tradicional mundial com sua
mediacdo. Em suas origens no século XIX, o que antes se restringia a praticamente
uma copia resumida de uma obra classica direcionada a crianca, hoje possui
grandeza propria. Cada obra produzida, seja ela nomeada como adaptacéo,
traducdo ou reconto, vai, na atualidade, muito além, e sua diversidade atinge
inclusbes que se desviam muito do papel representado inicialmente em suas
origens. Uma reescritura € uma obra que possui vida propria apesar de sua
existéncia depender em parte de outra na qual esta se origina. Por isso, € preciso

refletir sobre tal processo, aqui denominado de adaptacao por Loyola:

No cenério atual da producao literaria para criangas e jovens, chama
a atencdo o grande numero de adaptacdes. E verdade que, se
voltarmos aos inicios dessa producdo no Brasil, veremos que o
recurso da adaptacdo ja se fez presente logo no comeco. Sdo
famosas as adaptacdes dos contos de fada e de classicos da
literatura universal assinada por escritores que se destacaram nos
inicios da literatura infantii no Brasil. Mas a adaptacdo como
processo e como produto, no ambito da literatura infantil e juvenil,
ganhou dimensdes bem mais complexas e porque nao dizer mais
competentes, para o desespero dos puristas ou dos menos dispostos
a entrar em contato com a diversidade dessa producao. (2016, p. 64)

Da mesma forma a Literatura Infantil no Brasil cresceu e ganhou espago
significativo desde os anos 1970 com seu boom literario, como destaca Cademartori
(2006). Esse processo de reescrita de classicos literarios também acompanhou seu
desenvolvimento. Na atualidade engloba n&do apenas a Literatura, mas também

outras linguagens artisticas, como veremos a seguir.
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Adaptacédo, traducdo e reconto: estas palavras sdo utilizadas para também
nomear reescrituras de classicos literarios em suas novas versées para o publico
infantojuvenil. No Brasil, passaram a circular a partir do estabelecimento da
imprensa nacional, no final do século XIX, quando as primeiras versdes de Dom
Quixote e outros classicos literarios sdo lancados, contemplando primordialmente o
publico infantil, e cresceram na medida em que o mercado editorial ganhou forca,
mais marcadamente apos as iniciativas de Monteiro Lobato, grande incentivador da
divulgacéo do livro no inicio do século XX.

No Brasil, os primeiros adaptadores de Dom Quixote foram Jansen, Monteiro
Lobato e Origenes Lessa, conforme tese de Silvia Cobelo, “As adaptacdes do
Quixote no Brasil (1886-2013): uma discussdo sobre retraducdes de classicos da
literatura infantil e juvenil” (2014), que nos apresenta versdes nacionais de Dom
Quixote no decorrer de um século. Apesar do termo retraducfes no titulo de seu
trabalho, Cobelo utiliza, ao transcrever sua pesquisa, 0 vocabulo adaptacdo para
sua catalogacdo. Como destaca Hutcheon (2011, p. 30-31), a adaptacdo é uma
derivacdo nédo derivativa, pois a obra criada a partir de um texto original também
possui sua originalidade, visto que na adaptacdo deseja-se tanto adaptar quanto
mudar a obra original.

Iniciamos a conceituacdo do termo adaptacao tentando distinguir a diferenga

entre adaptacéao e traducéo:

O conceito de adaptacdo estd diretamente ligado ao campo de
estudos da Tradutologia ou Teoria da Traducdo e invariavelmente se
confunde com o conceito de traducéo. Isto porque os pesquisadores
do assunto sublimam que a traducdo requer, obrigatoriamente, um
processo de adaptacdo. Traduzir um texto de uma lingua a outra ja é
uma interferéncia ou uma transformacéo. Tal aproximacéao justifica a
falta de consenso ao se estabelecerem os critérios que definem o
gue seja traducdo ou adaptacéo, liberdade ou fidelidade, proximidade
ou desvio. Estes conceitos s&o relativizados e as fronteiras
conceituais variam de acordo com o tempo e o lugar em que sdo
realizadas as transformacées de um texto. (PRADO, 2010, p. 153)

Nesse caso, uma barreira conceitual é aqui apresentada, pois distinguir
adaptacao de traducdo parece ser uma tarefa dificil, uma vez que tanto uma como a
outra tem sentidos bastante aproximados. Adaptar ou traduzir implica em mudancas

em relacdo ao texto original, e parece ndao haver muitos critérios para se saber o que
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€ adaptacao, traducdo ou reconto. O que nos auxilia a diferenciar um termo do outro

€ que uma traducdo sempre implica uma recodificagdo, como pontua Hutcheon:

Em resposta a essa questdo, a definicdo de adaptacdo como
revisitacdo anunciada, extensiva e deliberada de uma obra de arte
em particular, de fato, consegue estabelecer alguns limites: rapidas
alusdes intertextuais a outras obras ou regravacfes de fragmentos
musicais ndo seriam adaptagdes. As parddias, por outro lado, seriam
adaptacbes, e a parddia, de fato, € uma subdivisdo irbnica da
adaptacdo, quer envolva mudanga de midia ou ndo. Afinal, nem toda
adaptacdo é necessariamente uma recodificacdo, conforme visto.
(2011, p. 225)

A autora destaca nesse excerto uma importante caracteristica da adaptacao:
ela nem sempre implica uma recodificacdo. Outra questao é que a adaptacao pode
ser aplicada a midias distintas. Por exemplo, uma peca teatral pode virar filme ou
vice-versa; um livro pode virar filme e, nesse caso, a informacdo presente em uma
determinada midia pode ndo necessariamente requerer traducdo. No caso das
reescrituras de Dom Quixote, sobre as quais falamos da linguagem escrita, uma vez
gue podemos nos referir a outras linguagens artisticas, Cobelo citou em seu estudo
a adaptacdo de Fabio Bortolazzo Pinto, que ndo apenas se baseou na obra de
Cervantes para sua adaptacdo, mas também se fundamentou nas adaptacbes de
Walcyr Carrasco, José Angeli e Monteiro Lobato, conforme entrevista concedida a
Cobelo (2014, p. 354). Nesse caso, podemos entender que a adaptacdo de Fabio
Bortolazzo Pinto ndo € uma traducgdo, até porque consideramos que sua versao
infantojuvenil do Quixote ndo se baseia unicamente no texto do autor espanhol, mas
em adaptacoes infantis diversas.

Nas entrevistas conduzidas por Cobelo (2014), outros autores demonstraram
também basear-se em adaptacdes de Dom Quixote para realizar suas proprias
adaptacdes, como Rosana Rios, que se utilizou das versbes de Lobato, Origenes
Lessa, Chianca e da traducdo do Quixote para o portugués realizada pelos
Viscondes Castilho e Azevedo.

Para melhor compreender o conceito de adaptacédo e distingui-lo do de
traducdo é importante verificar suas semelhancas e diferencas. Cobelo revela em
seu estudo sobre as reescrituras de Dom Quixote que uma das necessidades para
se traduzir é atualizar um texto (2014, p. 16). Isso porque traduzir ndo € apenas

transportar um texto de uma linguagem para outra, mas retird-lo de um contexto
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social e histérico e trazé-lo para outro. Isso faz da tradugéo “um ato de comunicacéo
tanto intercultural quanto intertemporal”. (BASSNETT apud HUTCHEON, 2011, p.
39) Ao realizarmos uma abordarmos sobre Dom Quixote podemos ter certeza da
importancia de suas traducdes ao longo de sua histodria, que ja dura mais de quatro
séculos. Para os leitores que ndo tinham nenhum vinculo com o contexto histérico
do século XVII, a traducdo da obra para uma linguagem proxima possibilitou o
acesso ao texto de Cervantes e contribuiu para sua divulgacéo e, por que nao dizer,
criagcdo de seu mito, que rompeu as barreiras literarias para habitar o imaginéario
popular. Disso falaremos em breve.

Podemos distinguir melhor traducéo de adaptacao pelo nivel de interferéncia
realizada pelo autor no texto original, ou seja, na adaptacdo ha mais liberdade de
criacdo, de realizacao de mudangas, como acréscimos e retiradas de fragmentos do
que na tradugdo. Ao menos, de forma geral, essa concepgao é mantida: “A tradigéao
considerava que haveria uma separacao nitida entre os dois processos: a traducao
buscaria reproduzir a forma e o conteddo do original ao passo que a adaptacéo
promoveria algum tipo de modificacdo”. (RODRIGUES, 2005, p. 12) Contudo, ha
casos em que é dificil separar exatamente uma traducio de uma adaptacdo. E
importante destacar que na traducdo também ocorrem mudancgas, interposicdes.
Conforme destaca Rodrigues (2005, p. 11), o tradutor precisa intervir relativizando a
fidelidade ao texto de origem, pois traduzir esta ligado a fatores que regulam sua
acdo, como o publico a que seu trabalho sera destinado.

Cobelo (2014, p. 337), entrevistou a autora Ana Maria Machado, que
diferencia traducdo de adaptacdo ao considerar a primeira como decodificacdo de
um texto integral, diferentemente de adaptacao.

Diante do exposto, podemos afirmar que na adaptacdo ha maior mobilidade
do escritor ao transitar pelo texto, modificando-o mais do que na traducéo, pois esta
exige um texto préximo daquele que Ihe deu origem.

Para concluir, apresentamos mais um conceito para as reescrituras das
histérias do Quixote bastante utilizado na atualidade: o reconto. A expressao reconto
esta muito presente entre professores de Ensino Infantii e Fundamental como
significado de atividade oral posterior a leitura de textos. Também se faz presente
em grupos de contadores de histérias e entre psicologos e fonoaudiélogos, que
designam exercicios de fala em um sentido terapéutico. (SILVA, 2012, p. 13)

Contudo, para o presente estudo nao utilizamos essas acepc¢des relacionadas ao ato
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oral de narrar historias, mas nos utilizamos do termo reconto no sentido proposto por
Silva (2012):

Nosso foco estard no reconto como produgdo escrita, como texto
literario disponivel prioritaria, mas ndo exclusivamente a criangas e
ao jovem leitor. Num sentido amplo, os recontos podem compreender
traducbes e adaptacbes de obras literarias, seja conservando o
género do texto original, como os classicos voltados para o publico
infantil e adolescente da série Reencontro, da Editora Scipione, por
exemplo; seja migrando para um género vizinho, como os Contos de
Shakespeare, adaptacao narrativa de suas tragédias e comédias
feitas no século XIX pelos irméos Charles e Mary Lamb. Em tais
casos, recontar implica simplificar trama e linguagem, tendo em mira
a faixa de publico a que os textos adaptados se destinam. No ensino
de linguas estrangeiras, tais textos (abridged) sdo numerosos. E o
mesmo que faz Dona Benta em seus serbes, quando “lé
contadamente” para os netos os livros informativos ou literarios
voltados ao publico adulto, assumindo ao mesmo tempo a postura
interativa do contador de histérias da oralidade e a postura erudita do
promotor da leitura culta. (p. 13)

O que podemos frisar em Silva sobre os recontos € a questédo de seu texto
ser destinado prioritAria e nao exclusivamente ao publico infantojuvenil, pois
precisamos considerar que recontos, adaptacdes e traducbes de obras classicas
também sao lidos por adultos. Outra questdo importante destacada na fala de Silva
versa sobre a simplificagdo do texto original, mais voltado a linguagem oral, como
podemos encontrar nos recontos.

A expressao reconto passou a ser utilizada mais recentemente no universo
literario infantojuvenil nos ultimos anos. Atualmente, livros infantis passaram a usar
essa expressao demonstrando que o termo vem sendo mais aceito na atualidade. A
Fundacao Nacional do Livro Infantojuvenil passou a premiar, a partir de 2001, duas
categorias: reconto e traducdo. O livro de Ana Maria Machado O Cavaleiro do
Sonho: as aventuras e desventuras de Dom Quixote de La Mancha, que compde o
corpus desta pesquisa, foi premiado pela fundacdo em 2005 na categoria reconto
(SILVA, 2012, p. 16). Dessa forma, o Quixote de Ana Maria Machado esta
oficialmente classificado como reconto, conforme a FNLIJ, uma instituicdo de
renome dentro da Literatura Infantil brasileira.

Podemos deduzir que o termo reconto, mais utilizado na atualidade, esta

cumprindo a funcdo de substituir o vocabulo adaptacdo, uma vez que nédo
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conseguimos distingui-lo de adaptagdo, termo também muito apresentado nas
informacdes teoricas encontradas.

Dessa breve andlise, concluimos que reconto ndo se diferencia muito de
adaptacao. Contudo, podemos inferir que a palavra reconto aponta sempre para
uma maior aproximagao entre o texto escrito e o texto falado, tal como aparece na
matriz das adaptacdes do Quixote, a obra de Lobato, Dom Quixote das Criancas, na
gual Dona Benta reconta as historias do cavaleiro andante as criancas do sitio. Aqui
podemos conciliar uma fala de Araudjo sobre a oralidade, que é encantadora as
criancas: “Quanto mais popular, mais a literatura se aproximava da oralidade e mais
atraia a atencao dos pequenos”. (2017, p. 26). Ndo € em vao que a obra de Lobato é
continuamente editada até a atualidade. Seu cavaleiro andante também se perpetua
solidamente até os dias atuais.

Podemos agregar a essa andlise mais uma questdo no que diz respeito ao
reconto de Ana Maria Machado, O cavaleiro do sonho, e a abrangéncia de sua
histéria, que foi escrita com base nas ilustracdes da série de Candido Portinari Dom
Quixote (1956). Notamos que seu livro traz algo a mais: a reflexdo sobre o didlogo
interartistico com a pintura. Veremos em breve que antes de Ana Maria Machado,
Portinari “recontou” a histéria do cavaleiro andante por meio de suas ilustracoes.

Apds essa breve consideracdo, passamos a abordar uma obra que
certamente serviu de referéncia para todas as demais adaptacdes/recontos da
histéria de Dom Quixote. Trata-se de Dom Quixote das criancas (1936), que nao faz
parte do corpus desta pesquisa, mas que possui importancia histoérica, afinal serviu
de suporte para reescrituras que surgiram posteriormente. E importante destacar o
papel de Monteiro Lobato ndo apenas como tradutor e incentivador da adaptacéao de

obras classicas, mas também como precursor no cendrio editorial brasileiro.

2.2. Dom Quixote das criangas: a matriz das adaptacdes ou recontos

Antes de abordamos aspectos da obra de Lobato, consideramos importante
a apresentacdo de informacdes biobibliograficas, possibilitando uma melhor
compreensao de sua obra.

José Bento Monteiro Lobato nasceu no dia 18 de abril na cidade de Taubaté,
no interior do estado de Séao Paulo. Apds a morte de seus pais, passou a morar com

seu avO, o Visconde de Tremembeé. Foi frequentador da biblioteca do avd desde
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muito cedo. Desejou seguir carreira artistica, mas, impedido por seu av0, formou-se
em Direito no Largo S&o Francisco em 1904. Pouco tempo depois passou a atuar
como promotor em Areias, cidade do estado de S&do Paulo. Utilizou seu tempo livre
para escrever e traduzir artigos que publicou em jornais. Apdés a morte do avd
tornou-se fazendeiro, experiéncia que o levou a criar a personagem Jeca Tatu
(Cobelo, 2010, p. 89). Também atuou como diplomata, empresario e editor.

A Literatura Infantil brasileira ndo foi mais a mesma apos Monteiro Lobato.
Inaugurador de uma nova escrita voltada ao publico infantil que o diferencia dos
demais escritores de seu periodo, seu marco literario no género infantil se da com a
obra Narizinho Arrebitado (1921), primeiro livro infantil publicado pelo escritor, ja
colhendo os frutos plantados anteriormente por Urupés (1918), Cidades Mortas
(1919), entre outros. Considerado um sucesso editorial para seu tempo, Lobato
utilizou uma literatura critica, que denunciou as mazelas sociais, levando seu leitor a
reflexdo. Verdades absolutas e olhares unilaterais nédo faziam parte de sua literatura,
como destaca Lauriti (2016, p. 25).

Lobato editou em 1936 o livro Dom Quixote das criancas. O grande
diferencial do livro é discutir a si mesmo, debater a obra de Cervantes, a questdo da
adaptagao que realiza: “pode-se dizer que tal obra € uma meta-adaptacgéao, isto €,
uma adaptagao que discute a si mesma”. (PRADO, 2008, p. 334) Isso ocorre quando
Lobato, ao inserir a histéria no ambiente do Sitio do Picapau Amarelo, discute a
necessidade de adaptacdo de uma histéria por meio do dialogo entre seus
personagens: Emilia, Visconde de Sabugosa, Pedrinho e Narizinho, cujo acesso ao
cavaleiro Dom Quixote ocorre pela voz de Dona Benta, que, diante da dificuldade
linguistica da traduc&o dos viscondes, vé-se obrigada a “adaptar’ o texto para uma
linguagem mais simples, compreensivel a seus ouvintes. A boneca Emilia, alter ego
de Lobato, € grande estimuladora da mudanca, exigindo que a historia, lida em seu
momento inicial, passasse a ser adaptada, recontada por Dona Benta, que nao
deixa de lado a importancia do acesso futuro a seu texto integral: “quando vocés
crescerem e tiverem a inteligéncia mais aberta pela cultura, havemos de ler a obra
inteira nesta traducéo dos dois viscondes, que é 6tima”. (LOBATO, 2010, p. 143)

Lobato esta entre os primeiros autores que reescreveram a historia de Dom
Quixote. Na catalogacdo das historias adaptadas para o publico infantojuvenil de
Cobelo (2014), Lobato aparece como quarto reescritor da histéria. A sua frente estéo

Carlos Jansen, Domingo Lopez Sarmiento/K. D’Avellar e Barros Ferreira, editadas
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respectivamente nos seguintes anos 1886, 1910, 1937 e 1933. Cabe lembrar que
Lobato, em correspondéncia com Godofredo Rangel, relata o desejo de acessar o
texto de Jansen, primeira reescritura infantil realizada da histéria: “Quanto ao Dom
Quixote, vou ver se acho a edigdo do Jansen”. (LOBATO apud PRADO, 2008, p.
327)

O livro Dom Quixote das criancas, de Monteiro Lobato, é constantemente
interrompido para apresentar pequenos episédios das personagens do Sitio do
Picapau Amarelo. O mesmo se da na historia original de Cervantes com episddios
como “O Curioso Impertinente”, o conto da pastora Marcela, Dorotea, entre outros.
Apenas a titulo de ilustracdo, na histéria de Lobato a boneca Emilia sonha que se
vinga do patrdao do jovem André e conta seu sonho aos demais: “Ah, vocés nem
calculam a sova que eu dei no tal malvado patrdo de André! Ele apareceu por aqui,
com aquela cara lavada de sem-vergonha”. (LOBATO, 2010, p. 38)

Monteiro Lobato procura manter a fidelidade ao texto em relacdo a
Cervantes, apesar das mudancas que realiza, pois mergulha a histéria do cavaleiro
da Triste Figura no universo do Sitio do Picapau Amarelo. Esse arranjo marca sua
obra como hibrida, na qual uma parte da histéria é mantida com fidelidade e outra é
modificada. Dentre as mudancas realizadas pela historia temos um final

diferenciado, no qual Emilia recusa-se a acreditar na morte de Dom Quixote:

Por varias vezes Narizinho tentou contar a Emilia a morte do
cavaleiro da Mancha. Emilia tapava os ouvidos.

— Morreu, nada! — dizia ela. — Como morreu, se Dom Quixote é
imortal?

Dona Benta ouvia aquilo e ficava pensativa... (LOBATO, 2010,
p. 151)

A reflexdo de Lobato evidenciando a imortalidade de Quixote na voz da
boneca Emilia revela tracos de uma constituicdo mitica do personagem cervantino e
de seu desdobramento em Dom Quixote das criancas.

Ana Maria Machado apresenta um final semelhante em sua histéria O
cavaleiro do sonho (2005). A autora, assim como muitos de sua geracao, foi
influenciada pela histéria de Dom Quixote, de Lobato, um marco desde sua primeira
edicdo. Isso porque Lobato, como ja destacado, além de grande escritor também
contribuiu significativamente para o cenario nacional como editor. Enquanto editor foi

grande divulgador de sua obra:
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Ao investigar a realidade do livro, no Brasil, buscando meios para
vender Urupés e viabilizar seu novo negdécio, Lobato tem um
auténtico choque ante a precariedade das condicGes de producéo,
circulagdo e recepgdo do livro, no pais, o0 que o leva a uma série de
acbes que, pouco a pouco, lhe renderiam enorme prestigio como
editor. Assim, ndo apenas a visada nacionalista da obra, mas
também algumas dessas acbes de Lobato estariam por tras da
excelente vendagem de Urupés. (CECCANTINI, 2008, p. 71)

Dentre algumas das acdes viabilizadas por Lobato para melhorar a
gualidade editorial no Brasil, que era muito precéria, destacamos, conforme
Ceccantini (2008), a fundacdo da editora Lobato & Cia., implantacdo de sistema
grafico moderno, mudanca na qualidade dos livros (capas coloridas e ilustradas) e
aumento substancial de pontos de venda de livros por todo o Brasil.

Podemos constatar a mudanca no cenario editorial nacional apos a atuacao
de Lobato em mais de uma década no ramo editorial. O livro Dom Quixote das

criangas apresenta numeros significativos de exemplares impressos:

Dom Quixote das criancas foi publicado em 1936, em S&o Paulo,
pela Companhia Editorial Nacional. A primeira edicdo contou com
uma tiragem de 10.625 exemplares e a segunda (de 1940), de 5.025.
A 32 edigdo, pela mesma editora, € de 1944. Depois dessa data, as
obras de Lobato foram publicadas pela Editora Brasiliense.
Atualmente o livro conta com vinte e sete edi¢des. (PRADO, 2008, p.
327)

Essa informacédo apresentada por Prado refere-se ao ano de 2008. Contudo,
a partir de 2010 Dom Quixote das criancas passa a ser impresso pela Editora Globo
SA com base no texto das Obras Completas de Monteiro Lobato, da Editora
Brasiliense. Para o presente estudo utilizamos um exemplar referente a sétima
reimpresséao (2016) da primeira edi¢éo da obra pela editora Globo (2010).

A partir dessas informacfes é possivel verificar 0 quanto a obra é editada,
ou mesmo reimpressa. As adaptacdes de Dom Quixote feitas por Monteiro Lobato,
desde sua primeira publicagdo, nunca deixaram de ser editadas, assim como sua
influéncia nas geracbes que se seguiram nunca deixou de existir. Como afirma
Lajolo (2004, p. 16), ocorre nos anos 1970 uma maturidade da Literatura Infantil,
pois 0 género vai reelaborar os tracos de Monteiro Lobato, grande modernizador de
nossa cultura devido a seu respeito pela crianca e sua militancia por um Brasil que

deixava seu aspecto rural para assumir tragos urbanos.
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Lobato foi um dos principais representantes do Pré-modernismo,
desdobramento estético e artistico que buscava uma identidade nacional. Lobato,
assim como o modernista Mario de Andrade e outros, ndo praticou a antropofagia,
gue desejava aproveitar a riqueza da cultura europeia para formar uma cultura
nacional. Lobato, nos livros de contos que publica antes de Narizinho Arrebitado
(1921), apresenta a realidade nacional nas obras Urupés (1918) e Cidades mortas
(1919), retratando especialmente a crise da producéo cafeicultora, pois antes de se
dedicar ao ramo editorial herdou a fazenda de seu avd e sentiu na prépria pele as
dificuldades e atrasos da producao agricola nacional.

O movimento Modernista oficializa-se a partir da Semana de Arte Moderna,
em 1922. Contudo, ja apresenta tracos de sua existéncia no periodo que o
antecede. Lobato € considerado um pré-modernista de peso, pois assim como Mario
de Andrade, um modernista, preocupou-se com a utilizacdo de uma linguagem mais
simplificada, voltada para a realidade do pais. Podemos verificar em Lobato essa

especificidade gramatical no livro Dom Quixote das criancas (1936).
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3. Relagbes interartes em O Cavaleiro do Sonho

As ilustracbes de Dom Quixote vém acompanhando a historia da
propagacado do livro em outros paises, conforme destaca José Manuel Lucia Megias
(2007) no artigo “Don Quijote de la Mancha, caballero andante: el acto de investidura
a partir de sus imagenes”. Nesse texto, o autor destaca ilustracbes como as de
Charles Antoine Coypel (Paris, 1724), F. Fusté (Barcelona, 1879), Daniel
Chodowiecki (Berlin, 1773), assim como outros autores anénimos do século XVII, de
Paris e Londres. Essas informagdes podem ser cruzadas com a historia das edi¢cbes
ja catalogadas do Quixote. Lucia Megias (2007) destaca uma importante fonte de
busca, o site Banco de Imagenes del Quijote, que dispunha, em 2007, de 240
edicbes e 8869 imagens catalogadas. Na atualidade, o numero ja chegou a 550
edicbes e 17.603 imagens (dados da Ultima consulta ao site em outubro de 2017).
Realizando uma busca simplificada nesse banco de dados, constatamos que sdo
edicdes que vao do ano de 1605 (ano de publicacdo da primeira parte da histéria de
Dom Quixote) até 1905. As edi¢Oes estédo divididas em 72 locais, dentre 0s quais
destacamos Roma, Madri, Barcelona, Buenos Aires, Berlim, Boston, Frankfurt,
indicando que sua publicacdo ocorreu em diversos paises. O registro apresenta 402
bibliotecas cadastradas nas quais as obras estdo distribuidas. Nao h4 nenhuma
edicdo brasileira de Dom Quixote, pois o0 Brasil conhece a historia do Cavaleiro
Andante por meio dos viscondes Castilho e Azevedo (Portugal), em edicéo
publicada no final do século XIX. A primeira traducdo para a lingua portuguesa
utilizada no Brasil ocorreu em 1952 por Almir de Andrade e Milton Amado.

Os referidos dados relativos a quantidade de edi¢cdes da obra cervantina
possibilitam a reflexdo a respeito da importancia que a historia do cavaleiro andante
adquire ao longo do tempo, sendo constantemente revisitada, comentada, ilustrada.
Além disso, chama a atencgdo para o carater aberto da obra de Miguel de Cervantes,
interpretada de forma variada ao longo de sua existéncia. E o que marca, por sua
vez, a complexa modernidade de seu texto, que ndo se desvincula nunca de outras
linguagens artisticas. O colorido e a representacdo das imagens existentes na obra
O Cavaleiro do Sonho demonstram que a leitura de Dom Quixote é muitas vezes
intermidiatica e interartistica. O estudo dessas ilustracdes, realizado por Celia
Navarro Flores, resultou, entre outros, na dissertacdo de mestrado intitulada “Dois

Quixotes brasileiros na tradicdo das interpretacfes do Quixote de Cervantes”. E
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importante destacar, ainda segundo Flores (2007b, p. 23), a forca visual das
imagens compostas por Cervantes na criagdo de suas personagens, como O
cavaleiro andante e seu escudeiro e a consolidacdo da imagem daquelas no estilo
iconografico da obra.

Com a intencdo de adentrar nesse universo amplo e imagético, faz-se
necessario, antes de tudo, analisarmos a vinculacédo entre a obra de arte do pintor
Candido Portinari, o texto de Ana Maria Machado e seu texto fundador, a obra de
Cervantes, entendendo o conjunto da obra.

Transitamos nesta andlise teoricamente fundamentados em Gérard Genette
(2006) com sua obra Palimpsestos: a literatura de segunda méao. Por palimpsesto o
autor apresenta a seguinte definicdo: “é um pergaminho cuja primeira inscricdo foi
raspada para se tracar outra, que nao a esconde de fato, de modo que se pode Ié-la
por transparéncia, o antigo sob o novo”. (p. 5) Podemos entender, com base em
Genette, que nossa primeira inscricdo nesse pergaminho literario € a obra Dom
Quixote, de Miguel de Cervantes. O livro O Cavaleiro do Sonho, cuja referéncia &
explicita, faz parte do que Genette define como transcendéncia de um texto em uma
referéncia anterior.

No primeiro capitulo da obra Palimpsestos, Genette apresenta cinco tipos de
transtextualidade: intertextualidade, paratextualidade, metatextualidade,
hipertextualidade e arquitextualidade. Na hipertextualidade temos a relacdo de um
texto com seu antecedente, e € desta forma que o critico literario francés e teorico

da literatura se refere aquele conceito:

Entendo por hipertextualidade toda relacdo que une um texto B (que
chamarei hipertexto) a um texto anterior A (que, naturalmente,
chamarei hipotexto) do qual ele brota, de uma forma que néo € a do
comentario. Como se vé na metéafora — brota — e no uso da negativa,
esta definicdo é bastante proviséria. Dizendo de outra forma,
consideremos uma nocéo geral de texto de segunda méo (desisto de
procurar, para um uso tao transitorio, um prefixo que abrangeria ao
mesmo tempo o hiper- e 0 meta-) ou texto derivado de outro texto
preexistente. Esta derivagdo pode ser de ordem descritiva e
intelectual, em que um metatexto (por exemplo, uma pagina da
Poética de Aristoteles) “fala” de um texto (Edipo Rei). Ela pode ser de
uma outra ordem, em que B ndo fale nada de A, no entanto nao
poderia existir daquela forma sem A, do qual ele resulta, ao fim de
uma operacdo que qualificarei, provisoriamente ainda, de
transformacdo, e que, portanto, ele evoca mais ou menos
manifestadamente, sem necessariamente falar dele ou cita-lo. (2006,
p.12)
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Vamos destacar o que o autor leva em consideracéo os paratextos devido a
sua importancia nesta analise. Genette exemplifica esse segundo tipo de relacéo
transtextual: “titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, posfacios, adverténcias, prologos
etc.; notas marginais, de rodapé, de fim de texto; epigrafes; ilustracdes; errata,
orelha, capa, e tantos outros tipos de sinais acessorios”. (p. 9) O autor destaca a
mudanca que esses elementos podem sofrer de uma edi¢cdo para outra e também
afirma que o entendimento das informacdes paratextuais por parte do leitor
dependera de seu nivel de consciéncia sobre o assunto.

Gemma Lluch também nos d& suporte teérico em nosso estudo. Ela elabora
uma teoria para a analise de narrativas infantojuvenis com base em Genette. Os
elementos constitutivos do livro de Ana Maria Machado que nao constam na
narrativa s&8o importantissimos para sua compreensao, pois apresentam
informagBes sobre o livro e sdo os responsaveis pelo seu processo de criagdo e
oferecimento de aspectos visuais que favorecem sua leitura e apresentacdo. A
autora também fornece informacdes sobre analises literarias de livros infantojuvenis
e da exemplos mais detalhados de paratextos encontrados dentro ou fora do livro,
gue contribuem para sua interpretacdo e também para sua vendagem. Afinal, essa é
também uma das finalidades dos paratextos: tornar o livro atraente para seu publico.

Tomando como exemplo um elemento paratextual — a tipografia das letras e
sua funcdo em uma obra infanto-juvenil —, Cluver (1997, p. 48) considera que o
tamanho das letras pode elucidar aspectos relevantes a compreensao analitica do
texto: “Sem duvida, um texto verbal é afetado pelas decisées tomadas, na producéo
da versao escrita, quanto a forma e ao tamanho das letras”. A dimensao das letras,
sem duvida, permite sugerir uma idade minima de criancas que possam ter acesso
autdbnomo ao livro, dependendo de seu nivel de leitura. Nesse caso, um leitor mais
experiente, ja iniciado e com fluéncia de leitura, ndo apresentara dificuldade em ler
uma obra com menor quantidade de ilustracdes e um texto maior. E importante
considerarmos, igualmente, que um leitor mediador possibilitara a criangca o acesso
a um texto ao qual ela ainda nao tenha apresentado maturidade suficiente para que
elabore uma compreensado mais ampla dele, seja por meio das adaptacdes classicas
ou de versdes criativas, uma vez que 0 pequeno leitor pode ndo apresentar o
necessario dominio do codigo escrito naquele momento de seu processo de

letramento.
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Lluch, ao abordar os paratextos, refere-se a Genette, que 0s considera um
elemento auxiliador, um acessorio do texto que atua como uma porta de entrada
para o leitor (LLUCH, 2003, p. 37). E esse auxilio comeca pelo titulo, como afirma
Umberto Eco: “Um titulo deve confundir as ideias, nunca disciplina-las” (1985, p. 9),
ou seja, 0 autor ndo aconselha titulos tdo simplérios que ja denunciem toda a
historia. Ana Maria Machado nomeia sua obra dividindo seu titulo inicialmente como
O cavaleiro do sonho, e depois agrega as aventuras e desventuras de Dom Quixote
de la Mancha. Enfim, diferentemente da maioria dos adaptadores dessa historia, o
nome do cavaleiro andante vem depois, ja que privilegia, primeiramente, os dizeres
Cavaleiro do Sonho. Além disso, prevalece a figura do cavaleiro, e ndo ha mengéo a
dupla, embora as aventuras ndo sejam possiveis sem a constante presenca de
Sancho. Essa escolha certamente tem uma raz&o: torna-se, no desenrolar da
narrativa, um termo de destaque, assim como todo o campo semantico a ele
relacionado como, por exemplo: “consertar o0 mundo”; “sonho”, “herdi” e “combate”.
Nesse momento nos indagamos: € apenas a Dom Quixote, personagem cervantino,
gue a autora se refere como Cavaleiro do Sonho ou essa nomeacdo alude
intencionalmente ao mito de Dom Quixote?

O formato do livro, de acordo com Lluch (2003, p. 38), nos permite saber se
ele é ou ndo enderecado a criancas muito pequenas. Um exemplo disso sdo 0s
livros em formato quadrado ou ovalado, que geralmente estdo direcionados a
criancas menores. Ndo € o caso da obra em andlise.

A respeito do nimero de péaginas de O Cavaleiro do Sonho, em um total de
56, vale ressaltar que esse limite, segundo entrevista com Ana Maria Machado a
pesquisadora Silvia Cobelo, foi uma exigéncia da editora Mercuryo Jovem. Sobre

essa questao, destacamos a fala de Lluch:

El nimero de paginas por libro. A menudo es el mismo, sobre todo
en las colecciones para los mas pequefios (entre las 16 y las 22
paginas) y pocas veces mas de 100 en las juveniles. Podemos
pensar que si el autor y el ilustrador deben de mantenerse dentro de
estas medidas, su creacién quedara sujeta a estas restricciones que
encontramos también en las bases de los premios que alimentan
estas colecciones. (2003, p. 39)

Dessa forma, se considerarmos apenas o numero de paginas, podemos

inferir que o publico leitor de O Cavaleiro do Sonho ndo atinge criancas téo
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pequenas nem muito grandes, mas sim um pubico intermediario de leitores de oito a
treze anos. Igualmente, como ja destacado, o tamanho das letras e seu equilibrio
com as ilustragcbes nos revelam um publico infantil que ja domina a capacidade
leitora, estando mais amadurecido nesse processo de letramento, mas que néo |é ou
decodifica livros com um volume maior de péginas.

Dentre os diversos elementos paratextuais escolhidos para serem
analisados nesta pesquisa, acrescentamos a capa do livro de Ana Maria Machado,
gue apresenta, além das informacdes editoriais, uma das ilustracdes da série Dom
Quixote, de Candido Portinari, “Dom Quixote e Sancho Pang¢a saindo para suas
aventuras” (1956). Essa ilustracdo revela a dupla manchega em acao, sinalizando
seu movimento e dinamismo. A escolha da ilustracdo como capa pode revelar essa
intencionalidade, ou seja, mostrar as aventuras dos heréis.

Mais um item que merece destaque na capa refere-se a nomeacgdo dos
artistas envolvidos no reconto. Os nomes Ana Maria Machado e Candido Portinari
ocupam 0S mesmos espacos e estdo escritos com letras pretas e brancas. Além
disso, estdo ligados pelo caractere ampersand (&), indicando parceria, que substitui
a conjuncéao aditiva e. A impressao que nos causa € a de que Ana Maria Machado
“ilustra” com seu texto as pinturas da série Dom Quixote (1956), de Candido

Portinari, e ndo o contrario, como é de costume no género infantojuvenil.
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Candido Portinari

Figura 1: Capa do livro O Cavaleiro do Sonho: as aventuras
e desventuras de Dom Quixote de La Mancha

Cluver (1997) destaca o padrdo de predominio da linguagem verbal em
relacdo a linguagem pictorica em seu ensaio “Estudos interartes: conceitos, termos
objetivos”, padréo rompido por Ana Maria Machado e Candido Portinari. Parece ser
insuficiente tratar as ilustracbes de Portinari somente por meio da funcao
paratextual, uma vez que elas vdo além desta. Em nossa andlise, as ilustracdes
exercem uma nova funcéo, semelhante a do préprio texto escrito. Por isso, ocupam
a mesma proporcao espacial da escritura de Ana Maria Machado ao longo das
paginas, contrariando a padronizacdo do género, pois, nesse caso, as ilustracdes
sdo anteriores ao texto escrito, e ndo posteriores, como € de costume.

A série Dom Quixote (1956) de Portinari contou inicialmente com 22
ilustrac6es. Contudo, uma delas foi roubada em 1957 durante exposi¢cao na Maison
de La Pensée, em Paris, conforme destaca Katya Mota (2007, p. 11). No livro O
Cavaleiro do Sonho séo utilizadas 14 dessas ilustracdes. Realizamos um recorte de
algumas delas para estabelecermos uma comparagdo com o texto de Ana Maria
Machado e também com o texto de Miguel de Cervantes. As ilustracdes de Portinari,
na obra, sdo paratextos enquanto recurso ilustrativo. Entretanto, sua maior funcéo é
atuar como hipotexto da escrita de Ana Maria Machado, segundo a teoria de
Genette (2006) em sua obra Palimpsestos.
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Para entender melhor o que ocorre, vamos comparar O Cavaleiro do Sonho
com a adaptacdo de Monteiro Lobato, tomada aqui como “matriz’ do género
adaptacao infantojuvenil no que concerne aos recontos posteriores do Quixote.

A primeira edicdo de Dom Quixote das criancas foi publicada em 1936. Na
edicdo de 2010, a capa apresenta modernas ilustragbes assinadas por Riani, leitor
das historias de Monteiro Lobato na infancia. Fica bem claro o papel do ilustrador
nessa obra e seu posicionamento na historia de Lobato. Nota-se, nitidamente, em
relacdo ao reconto de Ana Maria Machado, que as ilustracbes de Camilo Riani se
subordinam ao texto lobatiano. Na capa desse livro os nomes do autor e do
ilustrador estdo hierarquicamente separados: o nome de Monteiro Lobato ocupa

maior espaco do que o nome do ilustrador Camilo Riani.

Figura 2: Capa do livro Dom Quixote das criancas

Como é possivel observar, o carater ilustrativo das ilustragbes na obra de
Lobato ndo é tdo evidenciado na obra de Ana Maria Machado justamente pelo fato

de que a ilustracao vai além de sua funcdo paratextual e ganha status de hipotexto.
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3.1. O processo de criagdo do Cavaleiro do Sonho

E necessario, para esta analise, elucidarmos o papel ocupado pela série
Dom Quixote de Portinari. Ao olharmos o livro, as ilustra¢cdes do pintor atuam como
parte dos paratextos. Contudo, apdés uma pesquisa mais detalhada, elucidada
também pela entrevista realizada por Cobelo (2014), descobrimos que o texto de
Ana Maria Machado foi organizado com base nas pinturas de Portinari. A forma
como as ilustracdes estao localizadas na obra O Cavaleiro do Sonho também revela
seu posicionamento e a importancia editorial dada as ilustracdes do pintor, que
parece atuar como coautor da histéria. Como é de costume, o trabalho de Ana Maria
Machado inverte o curso normal das coisas como podemos ver, por exemplo, em
Histéria meio ao contrario (1979), que comeca pelo final e inverte a ordem

estabelecida para os finais felizes dos contos de fadas:

[...] E entdo eles se casaram, tiveram uma filha linda como um raio
de sol e viveram felizes para sempre...

Tem muita histéria que acaba assim. Mas este é o come¢o da nossa.
Quer dizer, se a gente tem que comegar em algum lugar, pode muito
bem ser por ai. Vai ser a historia da filha desses tais que se casaram
e viveram felizes para sempre. E a histéria dos filhos comeg¢a mesmo
€ na histéria dos pais. Ou na dos avoés, bisavos, tataravos ou
requetatatataravés — se alguém conseguir dizer isso e se lembrar de
todas essas pessoas. (1979, p. 4)

Sobre o processo de criagao do livro, contamos com o apoio da entrevista
concedida pela autora Ana Maria Machado a Silvia Cobelo (2014, p. 338), que
estudou, em de sua tese de doutorado, as adaptagOes infantojuvenis de Dom
Quixote no periodo de 1863 a 2013. Ana Maria Machado relata a Cobelo que a
editora Mercuryo Jovem entrou em contato com a autora com a proposta de reconto
da obra por meio das ilustracdes de Portinari, uma vez que sua familia havia
colocado a disposicdo da editora os painéis Guerra e Paz e as ilustracdes da série
Dom Quixote. A autora relatou em sua entrevista sobre a decisdo de utilizar duas
obras de Portinari em um mesmo livro. Expde ter aproveitado todas as ilustragfes da
série do Cavaleiro Andante a ela enviados, 14. Ana Maria Machado, ao escrever o
livro, transitou tranquilamente por seu texto em razao de ja estar familiarizada com a

historia.
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A autora utilizou uma velha edi¢do que possuia, da extinta editora espanhola
Espasa-Calpe, de seu tempo de faculdade (o que demonstra ter tomado contato
com Dom Quixote ha varios anos). Outra edicao utilizada e adquirida recentemente
tem o selo da Real Academia Espanhola. E uma edicio comemorativa elaborada por
Francisco Rico que, na Espanha, fez parte das publicacées que celebraram os 400
anos da divulgacéo da primeira parte de Dom Quixote, conforme consta na tese de
Chaparro Dominguez (2011, p. 89).

E importante destacar duas ilustracdes utilizadas, mas que n&o pertencem a
Portinari. S&o elas: “Dom Diego de Miranda foge enquanto Dom Quixote enfrenta o
ledo”, de Gustave Doré, e a ilustracao feita especialmente para o livro O Cavaleiro
do Sonho, realizada por Claudio Tucci, baseada no retrato de Miguel de Cervantes
pintado por Ferro em 1791, conforme informagbes encontradas na ficha
catalografica do reconto.

Em entrevista a Cobelo (2014, p. 339), Ana Maria Machado também fala
sobre a criacdo dos paratextos sob a responsabilidade da editora lone Meloni
Nassar. lone, responsavel pela edicdo e insercao dos paratextos no livro, também
concede entrevista a Cobelo sobre o processo de criacdo deles, da dindmica das
ilustracoes, e fornece detalhes sobre a utilizacao das ilustragcdes de Portinari, assim
como a exigéncia da editora de elaborar um livro de apenas 56 paginas.

Outro aspecto muito interessante na obra € a reflexdo que Machado realiza
sobre a leitura. Ja4 no inicio da narracdao, quando introduz o fidalgo empobrecido
realizando suas leituras, demonstra seu apreco pelo assunto: “Em geral, para ter
ideias para esses consertos, esse pessoal |é muito. E fica imaginando um mundo t&do
melhor e perfeito que até parece sonho puro” (2005, p. 5). Dessa forma, Ana Maria
destaca a importancia da leitura como meio de mudanca de mentalidade e que
devemos primeiramente estudar para depois comecar a colocar as ideias em pratica.
O posicionamento de Ana Maria Machado em favor da leitura pode ser justificado
por sua formacdo em Letras e atuacdo na area do ensino, do Jornalismo e da
Literatura. Desde o periodo que a autora inicia suas atividades como escritora ocorre

um grande desenvolvimento nesta esfera, especialmente na Literatura Infantil:

Multiplicam-se, nos anos 60, instituicbes e programas voltados para o
fomento da leitura e da discusséo da literatura infantil. E por essa
época que nascem instituicbes como a Fundacdo do Livro Escolar
(1966), a Fundagédo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (1968), o
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Centro de Estudos de Literatura Infantil e Juvenil (1973), as varias
Associacdes de Professores de Lingua e Literatura, além da
Academia Brasileira de Literatura Infantil e Juvenil, criada em S&o
Paulo, em 1979. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1985, p. 123)

A geracdo de escritores que atuaram nas décadas de 1960 e 1970 recebeu
a heranca de Monteiro Lobato, que incentivou a producdo e divulgacdo literaria
nacional, tendo sido ele também um dos pioneiros no trabalho de
traducéo/adaptacéo de obras classicas voltadas ao publico infantojuvenil. E dele a
primeira adaptacdo da histéria do Cavaleiro Andante que almejava produzir textos
mais acessiveis a criancas. Sua adaptacdo relata muito bem sua intencdo de
defender o uso de uma linguagem mais simples ao apresentar tal inquietacdo na voz
de sua personagem Emilia, que questiona o estilo literario da traducdo de Dom
Quixote dos viscondes Castilho e Azevedo em uma linguagem muito refinada e de
dificil compreenséo para ela, que vem para representar a voz das criangas e sua
necessidade de ter acesso ao texto de Cervantes por uma elocugcédo mais adequada:
“Os viscondes que falem arrevesado la entre eles. Nos, que ndo somos viscondes
nem viscondessas, queremos estilo clara de ovo, bem transparentinho, que nédo dé
trabalho para ser entendido”. (LOBATO, 2010, p. 17)

A adaptacao do Cavaleiro Andante de Ana Maria Machado destaca fatos da
vida de Portinari. Os recursos paratextuais se alinham ao texto para contar a historia
do Cavaleiro do Sonho. Por exemplo, o uso das cores, com uma paginacao realcada
atuando como elemento que auxilia na narrativa da histéria. Isso ocorre quando
descreve o0 envenenamento do pintor Candido Portinari pelas tintas, por exemplo, no
gual o texto é transcrito em paginas pretas, assim como a burla sofrida pela dupla
manchega por parte dos duques, como que representando tristeza, luto por aquele
dificil momento vivido por Dom Quixote e também por Portinari.

Sequencialmente, abordaremos o diadlogo estabelecido entre o texto e as
ilustracdes de O Cavaleiro do Sonho. Vamos refletir quais caminhos seguem e como
estabelecem relacdes interartisticas.

Na primeira ilustracdo do livro O Cavaleiro do Sonho, “Dom Quixote de
cécoras e com ideias delirantes” (1956), esta ocupa toda a pagina seis,
prevalecendo a cor roxa. Na pagina seguinte o texto de Ana Maria Machado
preenche espaco proporcional e é escrito em uma pagina roxa, mantendo-se

alinhada com a ilustragdo de um Dom Quixote de olhar vitreo, transparecendo, com
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sua visao perdida, a contemplagéo do infinito, conforme destaca Motta (2007, p. 38).
Cabe enfatizar que os bracos e pernas do lado direito do fidalgo sdo maiores que 0s
de seu lado esquerdo. Isso denota um sinal de devaneio, desequilibrio da

personagem.

Figura 3: paginas 6 e 7 do livro O Cavaleiro do Sonho

Na pagina a direita dessa imagem temos a seguinte narrativa de Ana Maria
Machado:

Em um lugar da Espanha, cujo nome ninguém lembra, mas ficava
numa regido chamada Mancha, h4 uns quatrocentos anos, vivia um
fidalgo empobrecido. Tinha uma lanca e um escudo velhos, herdados
de algum tataravb, um cachorro magrelo e um cavalo esquelético,
desses que eram chamados de rocim. As vezes nem tinha muito o
gue comer: s6 uma sopa rala, um pedaco de chourigo ou carne, um
mexidinho de ovos com sobras da véspera. E com isso la se ia a
maior parte de seu dinheiro. Vivia com uma governanta e uma
sobrinha, dormia pouco, lia muito. Ninguém sabe direito o nome dele,
mas ficou conhecido como Dom Quixote. (2005, p. 7)
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No texto original de Miguel de Cervantes podemos extrair 0 seguinte

fragmento:

Num lugarejo em La Mancha, cujo nome ora me escapa, hdo ha
muito que viveu um fidalgo desses de lanca em armeiro, adarga
antiga, rocim magro e cdo bom cagador. Uma olha com mais vaca
gue carneiro, salpicdo nas mais noites, duelos y quebrantos aos
sabados, lentilhas as sextas-feiras e algum pombinho por luxo aos
domingos consumiam trés quartos de sua renda. O resto ia-se hum
saio de lustrilho e uns calgbes de veludo para os dias santos, com
seus pantufos do mesmo, honrando-se nos da semana com sua mais
fina burelina. Tinha ele em casa uma ama que passava dos quarenta
e uma sobrinha que nao chegava aos vinte, além de um mocgo de
campo e esporas que tanto selava o rocim como empunhava a
podadeira. Beirava o nosso fidalgo a casa dos cinquenta. Era de
compleicdo rija, seco de carnes, enxuto de rosto, grande madrugador
e amigo da caca. H4 quem diga que tinha por sobrenome “Quijada”,
ou “Quesada”, ndo chegando a concordar os autores que sobre a
matéria escreveram, ainda que de conjeturas verossimeis se possa
tirar que se chamava “Quijana”. Mas isso pouco importa ao nosso
conto: basta que a narracdo dele ndo se desvie um sO ponto da
verdade”. (2011, p. 57)

A narracdo de Cervantes prossegue com a ocupacao de Alonso Quijano
enguanto leitor: seus sacrificios para adquirir livros de cavalaria andante. Depois
descreve o desejo que o leva a tornar-se cavaleiro andante: seu enlouguecimento
pela leitura confundindo realidade e fantasia.

Ana Maria Machado mantém-se fiel ao texto de Cervantes em alguns
momentos. Sua adaptacdo também apresenta mudancas culturais. Adéqua seu
texto a cultura brasileira ao abordar alimentos consumidos por Dom Quixote, por
exemplo. Tal transposicdo € necessaria, apesar de alterar algumas informacdes
originais do texto, uma vez que sua permanéncia dificultaria sua compreenséo e a
propria fruicdo do texto para um publico especifico: “Priscilla Galloway, adaptadora
de narrativas miticas e histéricas para jovens e criancas, disse que se sente
motivada pelo desejo de preservar relatos que sao valiosos, mas que pouco
comunicardo a um publico novo sem certa ‘reanimag¢ao’ criativa” (HUTCHEON,
2011, p. 29). A escolha entre a fidelidade ou n&o em uma tradugdo precisa ser
avaliada para que um texto ndo perca significacdo em relacdo a seu leitor, que pode
nao senti-lo vivificado pela traducao/adaptacao.

E oportuno destacar no texto de Ana Maria Machado, nas paginas 6 e 7, que

apesar de existir uma sintonia entre as cores da ilustragédo e a relagdo espacial
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imagem/texto, a escritura ndo se refere as informacdes transmitidas pela ilustragéo
“‘Dom Quixote de cocoras e com ideias delirantes” (1956), pois sua escritura trata do
momento de apresentacio de Dom Quixote ao leitor. E como se a sequéncia da
histéria sofresse uma digressdo na pégina 7, apds primeiramente ocorrer a
apresentacao do Cavaleiro Andante ja devaneando em linguagem ilustrada (pintura),
para depois se voltar ao texto de Ana Maria Machado que apresenta a personagem
a seu publico, o leitor.

Recapitulamos, na narrativa de Cervantes, 0 momento que corresponderia a

ilustragcéo supracitada:

Enfim, tanto ele se engolfou em sua leitura, que lendo passava
as noites de claro em claro e os dias de sombra a sombra; e assim,
do pouco dormir e muito ler se Ihe secaram os miolos, de modo que
veio a perder o juizo. (2011, p. 59)

[..]

Entdo, ja rematado seu juizo, veio a dar com 0 mais estranho
pensamento com que jamais deu algum louco neste mundo, e foi que
lhe pareceu conveniente e necessario, tanto para o0 aumento de sua
honra como para o servico de sua republica, fazer-se cavaleiro
andante e sair pelo mundo com suas armas e seu cavalo em busca
de aventuras e do exercicio em tudo aquilo que lera que os
cavaleiros andantes se exercitavam, desfazendo todo género
agravos e pondo-se em transes e perigos que, vencidos, lhe
rendessem eterno home e fama. (p. 60)

Nessa primeira comparagdo nao houve correspondéncia na relagéo texto-
imagem posicionada lado a lado. Contudo, veremos nas proximas ilustracfes se
essa correspondéncia se altera ou nao.

Na pagina 9 do livro O Cavaleiro do Sonho, a ilustragdo “Dom Quixote a
cavalo com langa e espada” (1956) apresenta um Dom Quixote que praticamente
restringe-se a armadura. Seu corpo esta pendido em seu cavalo, como se fosse calir,
mostrando novamente sinais de desequilibrio do cavaleiro andante. A cor azul
sobressai na ilustracdo que preenche a pagina 9. Ao lado, o texto de Ana Maria
Machado, escrito em letras pretas, é apoiado em uma pagina azul, de mesma
tonalidade que a ilustragcdo. A narrativa discorre a respeito de seus livros de

cavalaria:



71

Porém uma coisa preciosa ele tinha: livros. Era capaz de vender um
campo ou toda a colheita para aumentar a biblioteca. Quase toda de
romances de cavalaria, aquelas histérias maravilhosas de cavaleiros
andantes que saiam pelo mundo salvando donzelas, protegendo os
fracos, combatendo os poderosos, enfrentando dragbes, bruxas,
gigantes e feiticeiros para defender os que precisavam de socorro. O
fidalgo falava em tudo isso como se esse mundo dos livros fosse
vivo, real, existisse a sua volta. Como diziam todos, vivia delirando e
parecia um maluco. Um belo dia, teve uma ideia. Achava que esses
her6is da cavalaria estavam fazendo muita falta para consertar o
mundo. E resolveu que essa era sua vocagdo: seguir o seu sonho e
virar cavaleiro andante. (2005, p. 8)

Figura 4: paginas 8 e 9 do livro O Cavaleiro do Sonho

Nessa comparacao ha maior correspondéncia entre o texto e a imagem. A
escrita de Cervantes, que corresponde a ilustracdo, esta exposta na Figura 4 em
razdo de dar conta de contemplar ambas as ilustracdes, presentes nas paginas 6 e
9. O livro O Cavaleiro do Sonho apresenta Dom Quixote como cavaleiro andante,
ilustrado pela predominancia da cor azul, que representa nobres ideais e sonhos,
estabelecendo correlacéo entre texto e imagem: “Hay, en la serie, un predominio de
los colores azul y amarillo, simbdlicamente, el azul esta relacionado con el cielo, con

la inmaterialidad, la irrealidad, con la elevacion espiritual”. (FLORES, 2007b, p. 313)
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Se olharmos mais um aspecto da ilustracdo encontrada na pagina 6, vemos
gue Alonso Quijano, na pintura “Dom Quixote de cocoras com ideias delirantes”, ao
apoiar suas maos na cabeca demonstra fixar seu olhar em algum ponto, como que
contemplando algo. Nao estaria o futuro cavaleiro andante vendo a si proprio? A
ilustracao “Dom Quixote a cavalo com lanca e espada”, presente na pagina 9, nao
representaria a propria visdo de Alonso Quijano projetada sobre si mesmo?
Contudo, Dom Quixote certamente ndo se reconheceria sob a forma de cavaleiro e
cavalo magros, em desequilibrio, mas sim como um cavaleiro robusto, pois, como
afirma o texto de Ana Maria Machado: “Sua rica imaginagao lhe mostrava tudo o que
precisava” (2005, p. 11), ou seja, a realidade era imediatamente transformada pelo
Cavaleiro Andante, que, imaginando ou delirando, concedia novas formas aquilo que
visualizava, conforme as varias passagens que a narrativa nos revela.

E importante assinalar que em doze paginas ndo sdo apresentadas
ilustracdes, tendo sido preenchidas unicamente pela escritura de Ana Maria
Machado. As demais sempre estdo preenchidas com o texto e a ilustracdo, em um
revezamento que sempre equilibra imagem e grafia. Ora o texto aparece na pagina
par, ora na pagina impar, como se a arte escrita e a arte pictorica cedessem sua
vez, seu protagonismo para a outra. Portanto, a histéria vai sendo contada pela
presenca intercalada das imagens de Candido Portinari e do texto de Ana Maria
Machado.

Na sequéncia, apresentamos mais uma ilustracdo, “Dom Quixote”. O
Cavaleiro Andante surge sozinho em seu cavalo, dessa vez ocupando, de forma
mais equilibrada, o espaco da pintura. Destaca-se a auséncia de Sancho Panca, que

surge como acompanhante mais adiante no livro O Cavaleiro do Sonho.
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Figura 5: paginas 12 e 13 do livro O Cavaleiro do Sonho

Ao lado da ilustracdo “Dom Quixote”, de Candido Portinari, o texto de Ana

Maria Machado conta o episédio da sagracao do cavaleiro andante:

As duas cairam na gargalhada.

Segurando o riso, chegou um gordé&o, dono da estalagem.
Disse que nao havia quartos vagos.

— Senhor casteldo, meus arreios sdo meu leito, e meu
descanso é lutar! — respondeu Dom Quixote, citando uns versos
famosos.

Preparou-se para pernoitar no patio — que ele logo viu como se
fosse uma capela. Tirou a armadura e se dispO6s a passar a noite
cuidando dela, depositada no altar. Ou seja, empilhada em cima do
poco. Explicou ao hospedeiro que fazia isso para que ele o armasse
cavaleiro no dia seguinte. Mas durante a noite acabou fazendo
tamanha confusdo — brigando cada vez que alguém vinha dar agua
aos animais e mexia nas armas que cobriam 0 pogo — que o homem
resolveu se livrar logo daquele doido. Fingiu que o armava cavaleiro
antes mesmo de o dia clarear e tratou de despacha-lo. (2005, p. 13)

Na pagina 13 destacamos o texto disposto em laranja, que se harmoniza
com a presenca do sol na ilustracdo de Portinari. A presenca da cor amarela se
destaca na ilustracdo, assim como o laranja — cores quentes que representam vida,

agitacao e inquietacao:
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El amarillo constante de los planos de fondo subrayan el carater
irreal e intemporal de los episodios narrados. Notemos que el color
no marca los cambios de tiempo, es decir, tanto los episodios diurnos
como los nocturnos son representados en amarillo. Sabemos cuando
es dia y cuando es noche por la presencial del sol o de la luna.
(FLORES, 2007b, p. 313)

Dom Quixote ansiava ser sagrado, “batizado” no oficio para poder iniciar
sua atuacdo como cavaleiro andante. Inferimos que a cena representada por
Portinari descreva sua saida da estalagem, ja consagrado cavaleiro andante.

No texto de Cervantes, o episddio correspondente a narrativa de Ana Maria
Machado estende-se por vérias paginas no terceiro capitulo (Primeiro Livro), que
trata especialmente do episdédio em questdo. Por isso, apresentamos alguns

recortes de seu texto que consideramos mais importantes:

— N&o esperava menos da grande magnificéncia vossa, senhor meu
— respondeu D. Quixote —, e assim vos digo que o dom que vos pedi
e por vossa liberalidade foi-me outorgado é que amanha sem
tardanga me armeis cavaleiro, e esta noite na capela deste vosso
castelo velarei as armas, e amanha, como tenho dito, cumprir-se-a o
gue tanto desejo, para poder como se deve ir por tbdalas quatro
partes do mundo em busca de aventuras (2011, p. 75).

[...] foi aonde D. Quixote estava, a quem mandou ajoelhar; e lendo
do seu manual como se dissesse alguma devota ora¢do, em meio a
fabulosa leitura ergueu a mao e lhe deu um bom golpe no pescoco,
em seguida, com sua mesma espada, uma gentil espaldeirada,
sempre murmurando entre dentes, como se rezasse

— Deus faca vossa mercé mui venturoso cavaleiro e Ilhe dé ventura
nas lides. (p. 75)

A escrita de Ana Maria Machado sintetiza o texto cervantino, que apresenta
a suplica de Dom Quixote antes de armado cavaleiro andante com seu rito de vela
de armas, marcado pelo devaneio, pela irbnica atuacdo do estalajadeiro que aceita,
assim como os demais ocupantes do alojamento, fazer parte do jogo imaginativo de
Dom Quixote. O estalajadeiro, na narrativa de Cervantes, apresenta conhecimento
da cavalaria andante, demonstrando ja ter lido ou acessado o conteudo desses
livros em seu discurso quando conduz os ritos antes e durante a “pseudossagracéo”
do cavaleiro. A &aurea burlesca que perpassa essa cena nao aparece em seu

reconto, assim como a violenta acdo do cavaleiro ao defender suas armas. Nota-se
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no texto de Ana Maria uma ag¢do mais discreta da burla no episodio da consagracéo
cavaleiresca de Quixote.

Nas paginas 14 e 15 o reconto de Ana Maria Machado apresenta o episodio
do menino André, que sofre com o acgoitamento de seu patrdo, e a ilustragédo “Dom
Quixote e Sancho Panca saindo para suas aventuras”. No texto cervantino o
episodio correspondente encontra-se no capitulo quarto (Primeira Parte), episédio
gue narra a primeira aventura do Cavaleiro Andante. Novamente ocorre uma
mudanca no espacgo temporal da narrativa de Ana Maria Machado em relacéo a
histéria de Cervantes, com avangos e retrocessos do enredo, que primeiramente
salta no tempo narrativo por meio da ilustracdo de Portinari ao descrever a saida da
dupla manchega em busca de aventuras (p. 15), a0 passo que seu texto prossegue
contando a histéria de um cavaleiro andante que, mesmo apds sua “sagragao”, se
encontrava, naquele momento da narrativa, atuando s6 como cavaleiro andante (p.
14). Somente apos a pagina 17 € que Sancho se une a Quixote para formar a dupla

e iniciar suas aventuras.

Figura 6: paginas 14 e 15 do livro O Cavaleiro do Sonho
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A narrativa de Ana Maria Machado referente a essa ilustracdo encontra-se

na pagina 17:

— Mas me falta algo que todo cavaleiro tem: um escudeiro.

Quando melhorou, falou com um lavrador seu vizinho, o
gorducho Sancho Panca.
— Venha que vou Ihe dar o governo da primeira ilha que conquistar.

O outro acreditou. Preparou seu burrico e se aprontou para
segui-lo, sonhando com sua ilha. E um belo dia, a dupla partiu, sem
ninguém ver. (2005, p. 17)

O autor espanhol Miguel de Cervantes conta essa passagem na obra Dom

Quixote (Livro Um) em seu capitulo VII:

Nesse tempo chamou D. Quixote um lavrador seu vizinho, homem de
bem (se é que esse titulo se pode dar a quem € pobre), mas com
pouco sal na moleira. Enfim, tantas Ihe disse, tanto porfiou e lhe
prometeu, que o pobre vildo determinou de sair com ele e lhe servir
de escudeiro. Disse-lhe D. Quixote, entre outras coisas, que podia ir
com ele de bom grado, pois alguma vez podia acontecer-lhe uma
aventura que lhe ganhasse, do pé para a mao, alguma insula e o
deixasse por governador dela. Com essas promessas e outras que
tais, Sancho Panca, que assim se chamava o lavrador, deixou
mulher e filhos e se assentou como escudeiro do seu vizinho. (2011,
p. 116)

Na ilustracdo da Figura 6 nota-se a mobilidade da dupla manchega,
especialmente por meio da imagem de Rocinante, que apresenta aspecto de
cavalgada levantando uma de suas patas. A presenca do amarelo ocupando o fundo
da ilustracdo indica a vivacidade do movimento. Um discreto sol enquadra-se acima
das cabecas de Dom Quixote e Sancho Panca. Nota-se uma figura geométrica azul
emoldurando a cabeca do cavaleiro. Na ilustracdo anterior a mesma forma envolve
de modo mais discreto a cabeca de Quixote. Observamos que 0 mesmo nao ocorre
com Sancho Panca. Motta (2007) relata a significagdo da forma azul como
representacdo do ideal utopico de Dom Quixote, e que “sua auréola também pode
representar o esplendor, a beatitude e a gléria buscada por ele. Ndo esquecendo
gue o azul, em seu valor absoluto, excetuando o branco neutro, € a mais pura das
cores”. (CHEVALIER; GHEERBRANT apud MOTTA, 2007, p. 60). Dessa forma, o
simbolismo da cor azul envolvendo a cabega do cavaleiro e sua leitura por Portinari,

que o empregou, incide no Cavaleiro da Triste Figura um aspecto sublime, apesar
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de retratd-lo com desequilibrio, com humor ao acentuar suas caracteristicas, seu
antagonismo em relacdo a Sancho Panca. Por exemplo, na ilustracao “Dom Quixote
e Sancho Panga saindo para suas aventuras” o escudeiro é retratado de forma
robusta e pequena, sendo contrastado visualmente com seu senhor.

A representacdo do sonho, do ideal existente na personagem de Dom
Quixote abrange Sancho Panca. A ilustracao de Portinari, presente na pagina 18 do
livro de Ana Maria Machado, “Dom Quixote”, ja apresenta os sinais da influéncia
mutua entre ambos quando a imagem de Sancho passa a exibir a mesma forma
geométrica enquadrando a cabeca, representando que também vai se contaminando

pelos ideais do Cavaleiro.

Era engracado ver agueles dois.
r
» num

Um era magrelo comprido., AT
-avalo ossudo. 0 outro era gorducho
caval gl
baixinho, num burrico pequeno. Um era
nobre @ tinha lido um monte de livros.
¥ -
0 outro era layrador e analfabeto. Lado
0

s s, iam
a lado, cavalgando pelas estradas, 1ia
e ficando amigos. Uma das

conversando
maiores amizades que ja se viu.

Isso ndo quer dizer que eles
concordassem sempre, muito pelo
contrario. Um dia, por exemplo,
chegaram a um campo onde havia uns
quarenta moinhos de vento.

-~ Vés a minha sorte, Sancho? La
estdo dezenas de gigantes. Vou livrar
o mundo desses malvados. Veja como
giram os bragos me provocando.

- Gigantes, senhor? Bragos? Sio
apenas uns moinhos de vento, girando
as pas - discordou Sancho, tranguilo.

Nio adiantou. Dom Quixote ja
investia contra os moinhos a todo
galope, de lanca em punho e ameacando:

Figura 7: paginas 18 e 19 do livro O Cavaleiro do Sonho

Na péagina 25 do reconto de Ana Maria Machado ha uma discreta presenca
da figura azul envolvendo a cabeca de dois manteadores de Sancho Panca na
ilustracdo “Sancho Pancga servindo de diversao para os aldedes”. Na historia,
apenas pela presenca de Sancho e Quixote, ndo temos outras personagens que

apresentam a forma emoldurando suas cabecgas.
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- Entdo vocé me paga, seu miseravell
~ exclamou o dono da venda.

Juntou outros hospedes, pegaram
uma manta que cobria uma das camas,
agarraram Sancho e ficaram brincando
de joga-lo para o alto e apard-lo com
0 cobertor. Nio adiantava o escudeiro
gritar, pois seu amo ja ia longe.
Aquilo durou até que os homens se
cansaram, com o peso do coitado.

Figura 8: pagina 25 do livro O Cavaleiro do Sonho

Na pagina 38 do livro O Cavaleiro do Sonho a ilustracdo de Portinari
apresenta o episoédio da Dama Dolorida, ou Cravileno, o cavalo de pau na ilustracdo
“‘Dom Quixote e Sancho Panga no cavalo de pau”. No texto de Ana Maria a cena é
apresentada sob uma perspectiva onirica. Os duques que hospedam a dupla
manchega, desejando rir de ambos, os convencem a montar um cavalo de madeira,
de olhos vendados, para que assim pudessem simular sua travessia por ambientes

hostis:

Enquanto os dois montaram no tal cavalo de pau, os empregados do
castelo manejavam foles para fingir ventos, faziam barulho para
imitar trovdes, tacavam fogo numas estopas em ponta de varas e
guase encostavam nos rostos da dupla... Tudo para fazer de conta
gue eles atravessavam terras hostis e infernais. (2005, p. 38)
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Figura 9: pagina 38 do livro O Cavaleiro do Sonho

No livro de Cervantes essa passagem é uma das mais burlescas da obra.
Os duques, seus empregados e convidados decidem aproveitar-se do “delirio” do
Cavaleiro Andante, da mesma forma que o estalajadeiro e seus acompanhantes o
fizeram no momento de “sagragdo” de Dom Quixote. Os duques abrigam a dupla em
seu castelo para unicamente se divertirem deles, propondo uma série de desafios,
chacoteando os nobres ideais de Quixote e a ambicdo de Sancho Panca. Entre as
“brincadeiras” inventadas pelos duques e seus aliados, Dom Quixote recebe a visita
da condessa Trifaldi, que, acompanhada de um grupo de 12 duenhas, vao chorar
por seu terrivel encantamento sofrido pelo bruxo Malambruno. O feiticeiro as deixa
cobertas de barbas?. O encantamento apenas seria desfeito caso um valente
cavaleiro enfrentasse Malambruno.

A pseudocondessa convence Dom Quixote a enfrenta-lo. Argumenta que o

bruxo Malambruno, por encontrar-se muito distante dali, enviaria seu cavalo

2 As damas barbadas eram, na verdade, homens empregados do casal de duques que se disfargaram
de mulheres para enganar a dupla manchega.
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Cravileno, que conduziria a dupla até seu encontro para o enfrentamento do bruxo
por Dom Quixote. Apoés relutancia de Sancho Panca, a dupla monta o cavalo e
experimenta as mais diversas sensac¢fes (vento, calor, frio), simulando o voo do
animal por lugares sinistros. Selecionamos no livro de Cervantes (Segundo Livro)

algumas passagens do episddio, que é contado dos capitulos 36 a 41.

— E ocupe a garupa seu escudeiro, se € que o tem, e se fie do
valoroso Malambruno, que, a ndo ser por sua espada, por nenhuma
outra nem por outra malicia alguma sera ofendido; e ndo ha mais que
torcer esta cravelha que sobre o0 pescoco traz posta, que ele os
levara pelos ares até onde Malambruno os espera; mas, por que a
alteza e sublimidade do caminho néo lhes cause vertigem, hdo de
tapar os olhos até o cavalo relinchar, que sera o sinal de que sua
viagem chegou ao fim. (2012, p. 475)

Apds subirem no cavalo e iniciarem a suposta viagem, Sancho desconfia
guando ouve vozes do grupo que estava no palacio, mas Dom Quixote retira-lhe

gualquer suspeita:

Ouviu Sancho as vozes e, apertando-se a seu amo e cingindo-
0 com os bracos, Ihe disse:

— Senhor, como pode essa gente dizer que vamos tao alto, se nos
chegam suas vozes e parece que estdo falando aqui bem junto de
nos?

— Nao repares nisso, Sancho, pois, como estas coisas e estas
volatarias correm fora dos cursos ordinarios, a mil léguas veras e
ouvirds o que quiseres. E ndo me apertes tanto, que me derrubas; e
em verdade que ndo sei 0 que tanto te perturba e te assusta, pois
ouso jurar que em todos os dias da minha vida nunca montei em
cavalgadura de passo assim tdo manso, tanto que parece que néo
saimos do lugar. Desterra o medo, amigo, que de feita a coisa vai
como héa de ir, e 0 vento trazemos em popa.

— Isso é verdade — respondeu Sancho —, pois sinto bater aqui um
vento tao rijo que parece que me estdo soprando com mil foles.

E assim era de feito, pois uns grandes foles lhe estavam
fazendo vento: tdo bem tracada estava a tal aventura pelo duque e
pela duguesa e seu mordomo, que nada lhe faltou para ser perfeita.
(p. 482).

Em Cervantes a passagem de Cravileno é encerrada com uma carta. A

grande movimentacdo da acdo desenvolve-se na imaginacdo da dupla manchega,
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gque, vendados, enxergam uma realidade alimentada pelas sensacdes
experimentadas: vento, calor, frio. Quando “retornam” dessa realidade inventada
encontram, na histéria de Cervantes, os acompanhantes do castelo supostamente
desfalecidos pelo chao, representando a experiéncia do encantamento do bruxo. As
duenhas barbadas haviam desaparecido. No jardim do castelo Quixote vé uma lanca

com um pergaminho que coloca um ponto final na aventura:

O inclito cavaleiro D. Quixote de La Mancha rematou e acabou a
aventura da condessa Trifaldi, por outro nome chamada a duenha
Dolorida, e companhia, s6 de tenta-la.

Malambruno se da por contente e satisfeito em toda sua vontade, e
as barbas das duenhas ja estao lisas e rasas, e os reis D. Cravijo e
Antonomasia, em seu pristino estado. (p. 484)

Destacamos nesse episodio, assim como em outros retratados por Portinari,
um predominio das cores amarelas e azuis. (MACHADO, 2005, p. 38) Cavaleiro e

escudeiro sdo apresentados especialmente por meio desse contraste:

A série Dom Quixote caracteriza-se por um sutil equilibrio de
amarelos e azuis alcados a suas notas mais vibrantes. O desenho
propositalmente naif contrapde um esguio Dom Quixote (reduzido

BN

praticamente a armadura) a um robusto Sancho Pancga, cuja
corporeidade nao é definida através de linhas, mas pelo uso
magistral da cor. A atmosfera de sonho em que vive Dom Quixote
tem sua nota mais alta na Aventura do Cavalo de Pau, suave registro
de azuis e amarelos, em que um cavalo onirico parece rasgar 0s
céus com sua carga quase desmaterializada. (FABRIS, 1990, p. 6)

Podemos verificar no texto de Ana Maria Machado o predominio de uma
perspectiva menos bucdlica e mais romantica, mais sonhadora em relacdo a Dom
Quixote. A pintura de Portinari também contribui para reforcar o onirico nas
ilustracdes, como destaca Fabris. O momento em que Quixote € burlado pelos
duques, sem ter a menor consciéncia dos fatos, contribui para enobrecer, na
perspectiva da autora, seu aspecto ideal.

Outra cena que reforga bastante essa perspectiva na escrita de O Cavaleiro
do Sonho é o episddio do governo da ilha de Barataria, no qual, em apenas duas

paginas, o governo de Sancho é descrito:
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Os convidados riam deles, contentes com a palhagada. No outro dia,
tiveram outra ideia. Fingiram que estavam dando a Sancho o que ele
tanto sonhava: o governo da ilha de Barataria. Tocaram sinos,
fizeram festas, trouxeram casos complicados para ele julgar. E
ficaram espantadissimos com a sensatez que 0 escudeiro mostrou,
resolvendo bem as coisas, com justica e inteligéncia. (MACHADO,
2005, p. 39)

O governo de Sancho Panca na ilha de Barataria trata do sonho utépico na
figura do escudeiro que impressiona por sua sabedoria em meio a seu propadsito:
servir de joguete aos duques, como destaca Villar Lecumberri (2008, p. 187), sendo
esse episodio apresentado por meio do apelo ideoldgico utépico. Novamente a burla
gue a dupla manchega sofre é reforcada pela escritora em sua adaptacao,
evidenciando os nobres ideais encontrados em Dom Quixote e que se vao formando
em Sancho. Quando o escudeiro renuncia ao governo da ilha, a autora justifica sua
saida: “o coitado achou melhor renunciar. Preferia viver na aldeia, ser feliz com a
familia, ou ser escudeiro e andar com seu amigo por toda parte. Amizade era melhor
gue poder — concluiu ele”. (2005, p. 40) Dessa forma, Sancho, aparentemente
perdendo o poder de governar, sai vencedor em outra categoria, a amizade. Alias,
ao longo da narrativa revela sua capacidade em manter lealdade a Dom Quixote,
apesar de ter passado pelas mais duras provas.

E valido destacar que o texto de Miguel de Cervantes, ao descrever o
governo da ilha pelo escudeiro, também apresenta apelo ideoldgico. Na narrativa de
Ana Maria Machado esse episédio segue-se ao combate de Quixote com o
Cavaleiro da Lua Branca, sua derrota e retorno a sua aldeia, honrando seu
compromisso de manter-se fiel a sua amada, Dulcinéia. Novamente a autora
destaca mais uma caracteristica do honrado comportamento do Cavaleiro da Triste
Figura.

A sequéncia de episodios que transmitem a forca ideoldgica do Cavaleiro
Andante culmina com sua doenca e morte, uma morte que nao se configura no
campo fisico, mas parte para uma nova perspectiva: “Mas na verdade nao morreu...
E continua vivissimo sempre, na lembranga de todos os homens e nos livros”.
(MACHADO, 2005, p. 45). Podemos evidenciar claramente na fala de Ana Maria
Machado a presenca de Quixote enquanto personagem de um livio e também
enquanto mito que habita o imaginario coletivo. Nesse caso, a presenca do mito de

Dom Quixote toma corpo em sua narrativa.
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O argumento ideolégico em Ana Maria Machado vai ganhando cada vez
mais espaco. Nesse momento da histéria passa a abordar a arte de Portinari, 0
sacrificio do artista ao pintar os painéis Guerra e Paz (1952-1956), doados para a
ONU (Organizagao das Nagdes Unidas), com sede nos Estados Unidos.

Antes de abordarmos esses painéis, € oportuno enfatizar a admiracdo a
pintura muralista, bastante apreciada por Portinari, que confeccionou muitos painéis
para Orgaos governamentais, instituicdes, entre outros. O pintor recebeu grandes

influéncias do muralismo mexicano:

Portinari tinha especial simpatia pela arte muralista. Perdia-se no
gabinete de estudo lendo a experiéncia dos antigos, e, na oficina,
tentava o0 contato das tintas com a parede: o afresco, a témpera e
outros processos disputavam-lhe o tempo, concorrendo com a
pintura de cavalete. (KELLY, s.d., p. 46)

Figura 10: paginas 48 e 49 do livro O Cavaleiro do Sonho
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Os painéis Guerra e Paz foram confeccionados entre os anos de 1952 e
1956, em fase de amadurecimento da carreira do pintor. Os painéis reinem suas

principais influéncias:

O Portinari intensamente expressionista esta novamente presente
nos dois painéis, em que reaparecem todas as figuras tipicas de sua
imagistica: a mae com o filho morto, os retirantes, os meninos de
Brodosqui, a noiva da roga, o palhago, os camponeses. A confusao
espacial dificulta a leitura das obras e, como jA acontecera em
Tiradentes, parece ndo haver uma relacdo organica entre o fundo e o
plano e os diferentes planos. No caso de Guerra e Paz, isso é
agravado ainda mais pelo extremo abarrotamento das telas, em que
figuras dos mais diversos tipos se fundem descoordenadamente.
Portinari estabelece uma diferenca psicolégica entre os dois painéis
através do uso das cores e do ritmo dominante da composi¢do. Se
em Guerra predominam azuis e laranjas e a composi¢cdo obedece a
um ritmo vertical, encontramos em Paz uma ordenacéo por faixas
horizontais e o predominio de varias gamas de amarelo associadas a
brancos, vermelhos, laranjas, azuis intensos. Portinari, inspirando-se
respectivamente nos “Quatro Cavaleiros do Apocalipse” e nas
“Euménides” de Esquilo, d4 & composicdo um carater intemporal
como jé& fizera com A Primeira Missa. (FABRIS, 1990, p. 64)

E importante lembrar que 1945 marca o fim da Segunda Guerra Mundial.
Portinari reflete, por meio do mural Guerra, sobre os horrores humanos (MACHADO,
2005, p. 48) e convida a humanidade a viver uma experiéncia de paz (p. 49). Na
pagina anterior Ana Maria Machado ja prepara o leitor para o trabalho do pintor:
“Convidaram Portinari para fazer esses painéis, celebrando seu sonho de um mundo
melhor”. (p. 47)

A narrativa relata os feitos de Quixote até a pagina 45. No entanto, a partir
da pagina 46 ha uma interrupgao para se falar de Portinari, sua vida, obra e ideais.
Qual a intencdo da autora ao fazer isso? Também podemos questionar a utilizacao
dos painéis Guerra e Paz em O Cavaleiro do Sonho. Ana Maria Machado substitui
na histéria de Dom Quixote por Portinari, que passa a ser sua personagem principal,
ocupando o lugar do cavaleiro andante. A integridade mitica do her6i manchego
também abrange o pintor.

E importante destacar o que o historiador medievalista russo Aaron Gurevich
(1997) aborda sobre as caracteristicas do herdi, que ndo apenas encaixa-se no perfil
de Dom Quixote, como igualmente no perfil do proprio Portinari:
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En uno y otro estadio el héroe es integro y estd desprovido de
contradicciones. El alma del personaje de la saga no se convierte en
campo de batalha de las fuerzas metafisicas del bien contra las
fuerzas del mal. (p. 47)

Ana Maria Machado reforca o que muitos adaptadores ja realizaram:
atualizar a obra Dom Quixote por meio de um cavaleiro que luta por um ideal
utopico. Como pudemos ver em contraponto com Cervantes, ha um equilibrio da
adaptacdo de Quixote por Ana Maria em relacdo ao autor espanhol em se tratando
da relagdo textual. Ana Maria Machado escreve sua histéria com fidelidade a
narrativa de Cervantes nos recortes da obra que seleciona. Contudo, a autora utiliza
a sacralizacdo do her6i como um modelo de busca pelo conserto do mundo. Nesse
caso, Dom Quixote enquanto mito € uma personagem modélica e foge do carater de
louco, disparatado e ridiculo. Na releitura do mito também se evidencia a solidéo
caracteristica dessa personagem. A reescritura sintetizada, escrita em uma
linguagem aproximada da oralidade, lhe atribui um aspecto de reconto.

Cervantes também adota em seu romance uma perspectiva utopica. Por tras
do cavaleiro que tentava alcancar o impossivel, Dom Quixote se aventura em
batalhas ridiculas que, por incrivel que pareca, nem sempre sdo contempladas com
a esperada derrota. Krause (2005, p. 68) relata, com base em Vladimir Nabokov,
gue entre os 40 embates de Dom Quixote, 20 se transformam em derrota e 20 em
vitoria. Essa é uma prova de que na busca pelo impossivel pode-se avancar e atingir
realidades possiveis, ou seja, a busca por um ideal consegue mudar o real ao nosso
entorno. O exemplo do Quixote cervantino também alimenta outros Quixotes
literarios que lutam por um mundo melhor.

O livro Dom Quixote mostra-nos, ao longo de sua narrativa, personagens
principais em uma atuagdo marcada pelo hibridismo. Cenas que beiram o ridiculo,
como o episodio dos Pistdes, sdo suspensas para que o sublime da dupla apareca.
O capitulo que descreve o governo da ilha de Barataria € marcado pela sabedoria da
dupla que impressiona o leitor desde o momento em que Dom Quixote aconselha
Sancho até a agédo do escudeiro ao lidar com sabedoria em seu “governo”. Duque,
duquesa e seus acompanhantes jA ndo podem mais rir de Sancho, mas sim admira-
lo.

Maria Augusta da Costa Vieira assinala a palestra proferida por Olavo Bilac

sobre Cervantes em 1906 em comemoracdo ao lll centenario da publicacdo da
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primeira parte de Dom Quixote, realizado no Brasil: “Segundo Bilac, a obra instaura
um sentimento dubio, que invade o riso pautado por uma cruel melancolia” (2006, p.
345). Nao podemos negar na obra seu hibridismo.

A partir do olhar utépico do mito quixotesco, encontramos a chave de leitura
gue nos permite analisar a complexa recriacdo em O Cavaleiro do Sonho: as
aventuras e desventuras de Dom Quixote de la Mancha (2005). Para tanto, a relacéo

entre literatura e sociedade deve estar sempre em mente:

Ainda em relagdo ao mito quixotesco, € importante considerar que o
impeto que orienta a agdo de Dom Quixote tem sua origem nos livros
de cavalaria e baseia-se sobretudo na convic¢céo de ser capaz, como
cavaleiro, de transformar o mundo, de modo que seu projeto pessoal
redunde num beneficio social. Considerando as facanhas do
cavaleiro a partir dessa perspectiva, é possivel encontrar na literatura
uma enorme descendéncia de personagens que, encarnando
elevados principios humanitérios, acreditam nas transformacdes do
mundo. (VIEIRA, 2012, p. 26)

Conforme a proposta inicial de nosso estudo, compreender o reconto de O
Cavaleiro do Sonho sob a influéncia do mito de Quixote, pudemos entender a forga
gue as ilustracfes possuem diante da constituicdo mitica do Cavaleiro Andante, em
especial, no caso do Brasil, com as ilustracdes de Candido Portinari, que ocuparam
grande papel no cenario brasileiro como recurso mididtico que adapta a obra
cervantina. Se mundialmente o mito ganhou forgcas com as ilustragdes, no cenério
nacional é sem duvida valiosa a contribuicdo do pintor.

A influéncia das comemoracdes pode dizer muito sobre o mito, uma vez que
as atividades memorativas nem sempre se constituem em estudos e leituras da
obra, mas muitas vezes em relembrar o Quixote que ocupa espaco significativo no
imaginario popular. E oportuno destacar no cenario nacional brasileiro que O
Cavaleiro do Sonho origina-se como parte de acdes que o projetaram, no ano de
comemoracao dos 400 anos da publicacdo do Primeiro Livro de Dom Quixote, ou
seja, em 2005, tendo recebido varias adaptacbes no mercado editorial. Tais
atividades comemorativas possibilitaram um transito entre a obra de Cervantes
enguanto existéncia real e seu mito.

Em seu reconto Ana Maria Machado escolheu os episddios mais conhecidos
do Dom Quixote, de Cervantes. Na voz do narrador, a personagem principal ndo &

identificada como Alonso Quijano, mas como um fidalgo empobrecido habitante de
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um lugar da Espanha. A autora pouco destaca a figura do fidalgo. Sequer o nomeia.
Ha uma discreta apresentacdo da personagem, abordando suas dificuldades
financeiras para logo se chegar a Dom Quixote. O Cavaleiro Andante, por ja fazer
parte do imaginario popular, dispensa apresentagdes, como a que ocorre na obra de
Cervantes, que destaca particularidades da cavalaria andante, os famosos
cavaleiros Amadis de Gaula, El Cid Ruy Diaz, entre outros. O processo de mudanca
de um aristocratico a cavaleiro andante envolve todo o primeiro capitulo da obra do
autor espanhol. Na historia de Ana Maria Machado ele praticamente surge como
Dom Quixote.

Logo apds a apresentacdo de Quixote, a autora destaca a importancia da
leitura. Apesar de aristocratico, o fidalgo é pobre, falido. Contudo, sua grande

riqueza é realgada: os livros. Mobilizava esfor¢cos para obté-los:

Era capaz de vender um campo ou toda a colheita para aumentar a
biblioteca. Quase toda de romances de cavalaria, aquelas historias
maravilhosas de cavaleiros andantes que saiam pelo mundo
salvando donzelas, protegendo os fracos, combatendo os poderosos,
enfrentando dragdes, bruxas, gigantes e feiticeiros para defender os
gue precisavam de socorro. (2005, p. 8)

Ana Maria ressalta que o fidalgo, envolvido com a leitura de forma
extremada, passa a viver uma realidade paralela, capaz de transforma-lo em
cavaleiro andante. A visao da cavalaria apresentada pela autora é sonhadora, ao
contrario da de Cervantes, que adéqua uma critica a instituicdo ja ultrapassada pelo
tempo. No prélogo da historia a escritora enfatiza a importancia da leitura como fonte
de ideias para os “consertos”.

Na sequéncia, ha um breve relato da transformacéo do fidalgo em cavaleiro
andante e sua preparag¢do. Ap0s uma semana, mune-se de uma armadura e viseira
velhas, heranca de seus bisavés, denomina seu cavalo Rocinante, intitula-se Dom
Quixote de la Mancha e encontra a amada de seus sonhos, a camponesa Aldonca
Lourengo, que passa a se chamar Dulcinéia. A amada do cavaleiro andante aparece
em quatro momentos na histéria recontada pela autora: no inicio, quando Quixote se
prepara para ser cavaleiro andante; no episddio em que o Cavaleiro Andante exige
dos mercadores homenagem a Dulcinéia; em seu retiro, quando vai enlouquecer e
sonhar com sua amada; e quando Sancho encontra as lavradoras e reverencia uma

delas enganando Dom Quixote, conforme consta na pagina 32 da edicdo de 2005 do
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livro O Cavaleiro do Sonho. Na historia de Cervantes a presenca de Dulcinéia é
constante, inclusive como pode-se observar no episddio do encantamento da amada
de Quixote, presente no capitulo X no Segundo Livro de Dom Quixote, cena que é
omitida no livro O Cavaleiro do Sonho.

O reconto de Ana Maria apresenta o inicio das aventuras de Quixote,
guando o cavaleiro sai escondido de madrugada, mas reconhece seu impedimento
de servir como cavaleiro andante antes do ritual de consagracdo, conforme
conhecimento adquirido em suas leituras. Dom Quixote € nomeado cavaleiro gracas
ao hospedeiro de uma estalagem, que, assim como outros personagens da historia,
aceitam participar de seu jogo. O Cavaleiro da Triste Figura, com auxilio de sua rica
imaginacdo, que vem em Seu SOcOrro para suprir, por meio do devaneio, as
realidades fisicas que ndo encontra, transforma estas em cenarios de cavalaria:
rusticas mulheres em donzelas, estalagem em castelo e o estalajadeiro, que o
converte de fidalgo a cavaleiro andante por um simulado rito de passagem, segundo
Ana Maria Machado (2005, p. 11), em casteldo. Dom Quixote acredita no que V€&, ou
seja, apenas na bondade. Também cré que os outros confiam nele.

Na pagina 11 aparece a expressao: “As mogas se assustaram com aquela
figura”. Quixote era respeitado inicialmente, pois provocava nas pessoas, com seu
estranho aspecto, o0 medo, o receio. Embora tdo logo reconhecessem seu delirio, 0
medo passava a condicdo de riso. Aqueles com quem interagia riam de sua
condicdo e logo queriam se ver livres de sua presencga. Quixote provocava varios
sentimentos: medo, inseguranca, riso, asco e repugnancia em suas atitudes. Essas
caracteristicas sdo mantidas em relacdo a histéria de Cervantes.

Além da palavra sonho, que aparece muitas vezes, o verbo consertar
permeia a histéria do cavaleiro de Ana Maria Machado. Para Quixote, ser cavaleiro
andante é ter a possibilidade de consertar 0 mundo, demonstrando uma leitura
ideoldgica da histéria. As palavras loucura e delirio também aparecem na narrativa
denotando uma perspectiva utopica, sonhadora do cavaleiro, ndo voltada para o
riso, como ocorre na obra de Cervantes.

A partir de sua nomeacgdo como cavaleiro andante, Dom Quixote inicia suas
aventuras com a frustrada ajuda ao jovem André, seu encontro com os mercadores
e a primeira surra, que o leva de volta para casa. Sua segunda saida é
acompanhada de Sancho Panca, episédios que correspondem aos capitulos de IV a

VIl do Primeiro Livro.
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Na sequéncia de O Cavaleiro do Sonho, Dom Quixote, com sua inteligéncia,
convence Sancho Panca a tomar parte de suas aventuras. No Quixote de Cervantes
a habilidade do cavaleiro é revelada em epis6dios como a reunido com os Cabreiros
(capitulo XI de Dom Quixote — Primeiro Livro) e o discurso que Quixote faz das
Armas e Letras (capitulo XXXVIII de Dom Quixote — Primeiro Livro), demonstrando a
sagacidade da personagem, que revela notavel inteligéncia e conhecimento sobre
diversos assuntos: ndo apenas a cavalaria andante, mas também armas (guerra) e
politica, por exemplo. No livro do autor espanhol, no capitulo VII, assim como no
reconto de Ana Maria, Quixote apresenta boa capacidade argumentativa, pois é
bastante persuasivo ao convencer Sancho a acompanha-lo como escudeiro,
aproveitando-se de sua necessidade e sua ganancia, e, por que nao dizer, de sua
ignoréancia.

O livro O Cavaleiro do Sonho apresenta a luta contra os moinhos de vento e
as ovelhas, a manteacdo de Sancho Pancga, o retiro de Dom Quixote, 0 encontro
com as lavradoras, o0 embate com o grupo de atores mascarados e o0 episodio dos
ledes, encontrados sequencialmente nos capitulos VI, XVII, XVIII, XXIV, X ([Dom
Quixote — Segundo Livro], XI de Dom Quixote — Segundo Livro) e XVII (Dom Quixote

— Segundo Livro). O confronto com os ledes é descrito em poucas linhas:

Uma vez cruzaram com dois carros cheios de bandeiras, levando
duas jaulas com leGes imensos que um governante africano
mandava de presente para o rei da Espanha. Dom Quixote insistiu
em enfrenta-los e acabou abrindo a jaula de um deles. Sorte que o
bicho ndo estava para briga. Espreguicou-se, abriu a boca, pods a
cabeca de fora, mas resolveu deitar de novo. Nao quis lutar com
Dom Quixote que, depois disso, também adotou o nome de Cavaleiro
dos Ledes. (MACHADO, 2005, p. 35)

O texto de Cervantes que se refere ao enfrentamento com os ledes por parte
de Quixote apresenta intertextualidade com o texto biblico “Daniel na cova dos
ledes”, no qual Daniel, ordenado ministro do rei Déario, se destaca por sua retidao,
gue provoca inveja nos outros ministros e governadores. Nao havendo nenhum
motivo para acusar Daniel diante do rei, esses o influenciam a criar uma lei que
condenasse aqueles que adorassem a Deus, jogando suas vitimas na cova dos
ledes para serem devoradas. Daniel € surpreendido em oracdo a Deus e €

condenado pelo rei em cumprimento a sua prépria lei:
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Entdo o rei mandou trazer Daniel e joga-lo na cova dos ledes.
E o rei disse a Daniel: “O seu Deus, a quem vocé adora, vai livra-lo”.

Levaram uma pedra para tampar a entrada da cova. Em
seguida, o rei lacrou a pedra com a sua marca e a marco dos seus
secretarios, para que ninguém pudesse alterar nada em favor de
Daniel. O rei voltou para o seu palacio e ficou em jejum aquela noite;
nao Ihe levaram as mulheres e ele perdeu o sono.

No dia seguinte, ele se levantou bem cedo e foi depressa a
cova dos leGes. Ao chegar a cova onde estava Daniel, o rei, aflito,
gritou: “Daniel, servo do Deus vivo, o seu Deus, a quem vocé sempre
adora, foi capaz de livra-lo dos ledes?” Daniel disse ao rei: “Viva o rei
para sempre! O meu Deus mandou o seu anjo para fechar a boca
dos ledes, e eles ndo me incomodaram, pois fui considerado
inocente diante deles, como também nada fiz de errado contra Vossa
Majestade”. (BIBLIA SAGRADA, 1990, p. 1154)

Se compararmos o texto de Cervantes com a passagem do livro de Daniel
em seu dialogo intertextual, veremos que o encontro de Quixote com os ledes pode
ser interpretado como uma parddia a escritura biblica. Daniel € colocado na cova
com os lebes para que fosse castigado e é salvo por intervencdo divina, que |lhe
concede o beneficio por mérito. Diferentemente dessa histéria biblica, o Cavaleiro
Andante deseja enfrentar os lebes pedindo que sua jaula fosse aberta. Quixote
também se furta ao ataque dos ledes por ser ignorado pelas feras; um dos lebes até
mesmo se vira para ele como se o desprezasse. Os animais, mais dotados de juizo
gue Dom Quixote, resolvem ndo comprar briga com o cavaleiro, sinal claro de que
até mesmo na espécie animal Quixote consegue despertar a indiferenca e o
sentimento de repulsa. Nesse episédio podemos destacar também a grande
coragem de Dom Quixote colocando-se diante de enorme perigo. O titulo de
Cavaleiro dos Ledes € o merecido prémio conquistado pela corajosa atitude.

Na pégina 31 Ana Maria Machado reflete sobre a existéncia do livro Dom
Quixote, de Miguel de Cervantes, mas néo tem a intencao de brincar com o estatuto
de realidade e fantasia como fez o autor espanhol. Ela, ao contrario, diz a seu leitor
gue a histéria do cavaleiro ndo € verdadeira. Ela elimina a complexidade narrativa da
escritura cervantina, que tenta em alguns momentos confundir realidade e fantasia,
conduzindo seu leitor em um jogo ludico ficcional. Com Ana Maria Machado a figura
de Cid Hamete Benengueli € eliminada juntamente com seu jogo barroco de
mascaras. A escritora desmonta a constituicdo textual de Cervantes negando a
existéncia real de Dom Quixote e predispondo o leitor a ndo realizar uma leitura

ingénua da obra, preparando-o para o livro de Cervantes. De igual forma o fez
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Monteiro Lobato quando, na voz de Dona Benta, convida os leitores de Dom Quixote
das criancas a lerem o livro de Cervantes em futuro proximo. No livro O Cavaleiro do
Sonho, Ana Maria Machado também prepara seus ouvintes para a complexidade da

obra:

E claro que ninguém segurava Dom Quixote por muito tempo. Dai a
algumas semanas, deu um jeito de fugir de novo com Sancho. E
novamente se meteu em varias aventuras. Tantas que nem d4 para a
gente contar num livro pequeno como este. Até mesmo Miguel de
Cervantes, que inventou e escreveu essa historia — porque ela nao
aconteceu de verdade, mas saiu da cabeca desse escritor espanhol,
gue nasceu ha quatro séculos — fez mais de um livro para conta-la. E
ainda inventou que havia outros contadores, que tinham deixado uns
manuscritos com essas aventuras. Mas era sO brincadeira de
Cervantes, tudo foi mesmo criado por ele. E depois reunido num
livrdo maravilhoso, que encanta o mundo inteiro e vale a pena ler
inteirinho um dia. (2005, p. 31)

Até a pagina 31 do livro O Cavaleiro do Sonho ha uma sintese das
aventuras presentes nos capitulos de | a VIl do Primeiro Livro de Cervantes.
Notamos uma sequéncia linear nos episodios, com algumas excec¢des, como, por
exemplo, o episodio do encontro de Quixote com as lavradoras e o0 ato de
reverencia-las como se fossem damas, episodio presente no Segundo Livro de
Quixote, no capitulo X.

Ha capitulos ndo mencionados no livio de Cervantes, como as historias
interpoladas no livro do escritor espanhol “O Curioso Impertinente”, o conto da
“Pastora Marcela”, a histéria do “Cativo”, entre outras. Na pagina seguinte a reflexédo
sobre a historia continua. A autora aborda a colecdo de aventuras de Quixote,
ajuizando as diferentes percep¢des por parte do cavaleiro em relacdo aquelas, seu

progresso nas aventuras cavaleirescas e seu aprendizado com elas:

Quando a gente olha o conjunto dessas aventuras, vai notando umas
mudancas. Nas primeiras trapalhadas em que se mete, Dom Quixote
se engana. V& umas coisas e imagina outras. Vé umas lavradoras e
as reverencia como se fossem damas. Encontra um viajante e exige
homenagens a Dulcinéia. Depois, aos poucos, vai ficando mais
sensato. (MACHADO, 2005, p. 32)

Ana Maria Machado destaca o inicio da atuacdo de Dom Quixote: €

fortemente marcado pela loucura e se engana facilmente. Sua imaginagdo completa
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as lacunas da realidade em comparacdo a ficcdo encontrada nos romances de
cavalaria. No decorrer da narrativa a personagem sofre mudancas que alteram sua
leitura do real. Consegue enxergar os fatos. Contudo, o ponto central de seu estado
€ passar de louco a enganado, ndo sendo mais vitima de sua propria imaginacao,
mas da acao de outros. Em relacdo ao livro de Cervantes podemos notar em O
Cavaleiro do Sonho uma loucura mais ponderada de Quixote, menos agressiva,
talvez pela adaptacéo dirigida preferencialmente ao publico infantil. Felipe Benitez
Reyes destaca em seu livro Mufiecos Misticos o comportamento oscilante de
Quixote entre estados de profunda lucidez e de agressividade: “la primera parte de
la historia, sabria que se trataba de un loco a secas y que andaba confundido con
respecto a Don Quijote”. (2005, p. 23) No Segundo Livro de Cervantes a atuagéo de
Dom Quixote, mais ponderada, transforma-o num loco cuerdo, ainda de acordo com
Reyes.

O episbdio mais extenso desse reconto refere-se ao encontro de Quixote e
Sancho Panca com os duques burladores, destacado nas paginas 37 a 43, que
descreve a hospedagem do cavaleiro e de seu escudeiro; o episédio do cavalo de
madeira e sua viagem aos céus; o governo da ilha de Barataria; e a despedida de
Quixote e Sancho. E oportuno destacar que a dupla manchega, apesar da burla
sofrida, consegue sagrar-se vitoriosa quando Sancho assume o governo da ilha de
Barataria. O escudeiro, ao atuar com exemplar autoridade e sabedoria em seu
governo, demonstra sua contaminacdo por Quixote. O contrario também ocorre,
guando o cavaleiro também se apropria de saberes de seu escudeiro. Bezerra
(2005), ao citar Bakhtin, integra a dupla presenca de escudeiro e cavaleiro em um
processo de dependéncia: “eu ndo posso passar sem o outro, ndo posso me tornar
eu mesmo sem 0 outro; devo encontrar a mim mesmo Nno outro, encontrar 0 outro em
mim”. (BAKHTIN apud BEZERRA, 2005, p 101)

A partir do episddio dos duques, a dupla manchega sofre com os ataques
dos burladores. Evidencia-se o anacronismo de Quixote ao imitar os feitos de uma
cavalaria andante em um momento de completo desajuste com o periodo histérico
vivido na Espanha. Seus ideais de justica ndo despertam a admiracdo daqueles com
0S quais convive no castelo dos duques. Isso denuncia a decadéncia de valores
morais de um ducado que vai ao encontro dos valores de Dom Quixote, reforcando a
ideia romantica de seu mito: as belezas da cavalaria andante, descritas no inicio da

histéria por Ana Maria Machado, justificam os feitos da dupla, que acredita na
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bondade e em fortes convicgBes. Essa é a esséncia da adaptacdo de Ana Maria
Machado nesse momento da histéria ao criticar a burla sofrida por Quixote por suas
nobres intenc¢des: “Como se ninguém suportasse a ideia de alguém querer consertar
0 mundo e, para isso, ter coragem e enfrentar qualquer um”. (2005, p. 34)

A corte acaba reconhecendo, no final, o valor da dupla. Sancho Panca sai
premiado com uma quantia em dinheiro, como se fosse uma compensacao pelas
burlas sofridas e por seu merecimento; como se, ao passar por duras provas, tivesse
seu valor reconhecido.

Quase no final da narracdo da histéria Quixote encontra-se com o Cavaleiro
da Branca Lua, que p6e fim as suas aventuras. Na sequéncia, o fidalgo recobra a
razdo e faz seu testamento. Mais uma vez o cavaleiro prova sua bravura em um
grande ato de coragem. Em lealdade ao nome de Dulcinéia, aceita voltar para casa
e ficar um ano sem atuar na cavalaria andante.

Ana Maria Machado da um final diferente para o cavaleiro andante de sua
histéria: “Mas na verdade nao morreu. Até mesmo porgue nado viveu de verdade,
apenas na imaginacao de Cervantes e no que ele escreveu. E continua vivissimo
sempre, na lembranga de todos os homens e nos livros”. (2005, p. 45)

Na sequéncia a obra Dom Quixote é destacada, assim como seu autor
Cervantes. A autora relata a grandiosidade da obra do autor espanhol e também o
esforco de Portinari e seu empenho por meio de sua arte: “Um sujeito que também
sonhava com um mundo melhor e mais justo”. (p. 45). Ana Maria relaciona o sonho
utopico de Dom Quixote a arte e aos ideais de Portinari.

Vale destacar que o reconto de Dom Quixote é interrompido pela escritora
para falar de Candido Portinari, relacionando-o a um homem sonhador que desejava
um mundo melhor: “Neste livro, por exemplo, da para ver isso. As ilustracfes, a lapis
de cor, foram feitas por Candido Portinari, um grande pintor brasileiro. Um sujeito
gue também sonhava com um mundo melhor e mais justo”. (p. 45)

O trabalho de Portinari € destacado elevando-o a categoria de personagem
no livro O Cavaleiro do Sonho, como se o0 pintor assumisse o status de um Dom
Quixote da atualidade pela importante missdo que cumpriu como artista, e
especialmente pelo sacrificio na confeccdo dos painéis Guerra e Paz (1952-1956).
Um breve relato aparece nas paginas 46 e 47, que abordam sua intoxicacdo pelas
tintas e o motivo pelo qual as ilustracfes da série Dom Quixote foram pintadas com

lapis de cor:
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Depois de pintar tantos anos, Portinari adoeceu porque as tintas que
usava eram toxicas e o estavam envenenando. Comegou entdo, a
usar lapis de cor. Foi nessa época que fez estes desenhos de Dom
Quixote. (MACHADO, 2005, p. 46)

Ao incluir Portinari como um ser humano que acreditava em um mundo

melhor, a escritora traz para sua obra uma leitura ideoldgica de sua reescritura do

cavaleiro andante.
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Conclusao

Tendo em vista o que foi dito no primeiro capitulo, com a analise do mito de
Dom Quixote, convém declarar, em carater conclusivo, a perspectiva que a autora
Ana Maria Machado adota em sua releitura da historia de Cervantes. Podemos
comprovar que a autora de fato realizou uma reescritura da obra do autor espanhol
pelo viés do mito de Dom Quixote, e ndo pela escritura cervantina. Para ilustrar tal
distincdo tomamos como referéncia a afirmacdo da cervantista brasileira Maria

Augusta da Costa Vieira:

O conjunto das “reescrituras” permite definir duas possiveis relagées
com o Quixote: uma delas baseia-se no mito quixotesco e a outra, na
escritura cervantina. Quando se tem em conta a relagdo pautada
pelo mito, sdo privilegiados os aspectos semanticos do texto e os
engajamentos da personagem numa luta de sentido épico. A ideia de
levar adiante um projeto de grandes proporgfes, no ambito rural ou
no urbano, com tendéncia mais ou menos social, estara, via de
regras, vinculada a uma perspectiva quixotesca. Por outro lado,
qguando o vinculo se da por meio da escritura, 0 que entra em cena
de modo privilegiado sdo as questdes voltadas para a composicao,
para o modo de narrar e para a tens@o construida entre narrador e
leitor. (2012, p. 72)

A autora Ana Maria Machado demonstra consciéncia do papel do imaginario
coletivo e da escritura cervantina como fonte de perpetuagcdo da personagem
Quixote na cultura universal e o apresenta a seu leitor no final de seu reconto,
guando se encerra a atuacdo da personagem principal: “Mas na verdade nao
morreu. Até mesmo porque ndo viveu de verdade, apenas na imaginacdo de
Cervantes e no que ele escreveu. E continua vivissimo sempre, na lembranca de
todos os homens e nos livros™. (2005, p. 45). Essa fala remete ao mito do Cavaleiro
Andante. Nela, Ana Maria Machado revela a consciéncia que tem sobre o assunto.
Sua formacdo em Letras, a extensa publicacdo em diversos paises de varios de
seus mais de cem livros escritos, suas premiacdes e sua atuacao na critica literaria,
conforme consta em seu site oficial, demonstram a capacidade e a intencionalidade
de sua escrita, inclusive ao adaptar uma obra classica que conhece ha tanto tempo,
como demonstrado em seu livro Como e porque ler os classicos universais desde
cedo (2002):
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N&o sei direito com gque idade eu estava, mas era bem pequena. Mal
tinha altura bastante para poder apoiar o queixo em cima da
escrivaninha de meu pai. Diante dele sentado escrevendo, eu vinha
pelo outro lado, levantava os bragos até a altura dos ombros,
pousava as maos em cima da outra no tampo da mesa, erguia de
leve 0 pescoco e apoiava a cabeca sobre elas. A ideia era ficar
embevecida, contemplando de frente o trabalho paterno. Bem
apaixonadinha por ele, como ja explicava Freud, mas eu sO
descobriria anos depois. S6 que no meio do caminho tinha outra
coisa. Bem diante dos meus olhos, na beirada da mesa. Uma
pequena escultura de bronze, esverdeada e pesada, numa base de
pedra preta e lustrosa. Dois cavalos. Mais exatamente, um cavalo
esquelético seguido por um burrico rolico. Montado no primeiro, e
ainda mais magrelo, um tristonho cavaleiro de barbicha segurava
uma langca numa mé&o e um escudo na outra. Escarrapachado no
jumento, um gorducho risonho, de brago estendido para o alto, erguia
o chapéu como quem da vivas. (2002, p. 8)

A obra de Cervantes € sem duvida bastante conhecida pela autora, como
explicitado no terceiro capitulo desta dissertacdo. Nesse mesmo capitulo pontuamos
gue em seu reconto praticamente ndo existe um processo de transformacédo de
Alonso Quijano em cavaleiro andante como ocorre no Dom Quixote de Cervantes.
Muito pelo contrario: essa mudancga ocorre sutilmente. A adaptacdo O Cavaleiro do
Sonho apresenta como sua personagem principal Dom Quixote no inicio da historia,
ao contrario do que encontramos em Cervantes, que utiliza seu primeiro capitulo
para explicar ao leitor o processo de transformacéo do fidalgo. Isso demonstra que o
leitor de sua adaptacao ja conhece a personagem manchega de alguma forma. Por
ISS0, as apresentacdes podem ser dispensadas.

Vieira (2012) pontua em reescrituras pautadas por uma perspectiva mitica o
predominio da semantica textual. Na historia de Ana Maria encontramos diluidos em
seu texto os termos sonho e consertar o mundo, que denotam uma perspectiva
ideoldgica da histdria, comum a esse tipo de reescritura.

A luta épica, ainda segundo Vieira, reforca a questdo mitica do reconto de
Ana Maria Machado. Seu Quixote incorpora o mito do herdi, que, na histéria,
apresenta a dupla manchega em acdo. Contudo, a figura de Dom Quixote
claramente destaca-se como a grande mola propulsora dos ideais sociais e como
centro da acao no reconto. Como destacado anteriormente por Gurevich (1997, p.
47) no terceiro capitulo deste trabalho, o heréi € um ser humano dotado de
integridade. Isso justifica por que € capaz de se sacrificar em prol de um projeto

grandioso. Nesse caso, reforcado diversas vezes por meio do termo consertar o
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mundo. Ana Maria Machado apresenta o arquétipo de um cavaleiro andante em
constante conflito com o mundo simplesmente por sonhar em torna-lo melhor e mais
justo aquilo que é apresentado em sua realidade.

Expusemos por meio da analise do texto de Ana Maria Machado que a
escritora ndo se voltou para aspectos pertinentes & composi¢ao discursiva da obra,
gue apresenta uma estética refinada, uma rede complexa de narradores em
constante jogo ludico e ambiguo que confunde leitores e personagens e
personagens leitores, uma vez que as proéprias figuras ficticias que leem dentro da
trama de Miguel de Cervantes sdo confundidas por essa ambigua complexidade.
Ana Maria Machado, ao contrario, esclarece a teia confusa com que Cervantes
elabora sua narrativa, assim como ocorre com Dona Benta, que interfere em Dom
Quixote das criancas (1936), de Monteiro Lobato, por meio da voz do narrador,
preparando seus futuros leitores para a complexidade narrativa de Cervantes,
inferindo um acesso futuro ao texto do autor.

Para o leitor infantojuvenil interessa mais o jogo interartistico e a ludicidade
da luta da personagem principal batalhando contra o0 mundo e desejando conserta-lo
do que a presenca de um enredo elaborado capaz de confundir o leitor, fato que
possivelmente o levaria a uma leitura desmotivada em razéo de sua idade.

Os aspectos heroico e ideoldgico presentes na escrita do reconto sdo um
convite ao leitor para que deseje um mundo melhor. E importante destacar que a
trajetoria de vida de Ana Maria Machado é marcada por lutas ideoldgicas: atuou em
periodo de forte repressao durante a tomada do poder pelos militares em 1964, foi
presa, perseguida e partiu para o exilio na Europa no inicio da década de 1970. Sua
literatura reflete questionamentos como liberdade, luta contra a opressao, entre
outros.

A obra de Ana Maria Machado atualiza o sonho de Quixote de uma esfera
fantasiosa a uma perspectiva real. No momento que apresenta ao leitor o pintor
Candido Portinari, torna concreto o plano de “consertar o mundo”. A utilizagado dos
painéis Guerra e Paz, confeccionados entre os anos de 1952 e 1956, inseridos na
histéria. O Cavaleiro do Sonho, contribuiu favoravelmente para reforcar o lado
idealista do pintor, pois ao pinta-los transmitindo ao mundo uma mensagem de paz,
sacrifica-se em prol de uma causa oferecendo sua prépria vida, incorporando
concretamente o mito do heroi. Portinari, com seu exemplo, da vida a outros

“Quixotes” que também realizam loucuras, arriscam sua propria vida e, assim, lutam
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por uma causa. Como destacamos no primeiro capitulo, cada geragdo produz seus
Quixotes (PAULSON apud CANAVAGGIO, 2006, p. 110).

Nossa analise voltou-se ao trabalho de Portinari. O pintor utilizou sua arte
como manifestacdo de indignacdo. Seu agucado olhar voltou-se para a realidade
social dando voz, com seu pincel, aos menos favorecidos, em obras como Café
(1935), Emigrantes, Enterro na Rede e Menino Morto, tendo sido estas compostas
em 1945, ndo escondendo a real situacédo dos povos marginalizados. Portinari, como
um dos principais representantes do Modernismo, movimento estético que desejava
lancar seu olhar sobre a cultura nacional, correspondeu aos ideais desse
movimento. A tematica social de Portinari recaiu sobre o negro, o trabalhador,
representando a forca e a exploracdo do trabalho. Também retratou criancas
destacando a ingenuidade pueril e o desejo de liberdade. Enfatizamos que mesmo
influenciado por uma formacado classica no periodo no qual estudou na Europa,
Portinari conseguiu alid-la a outros saberes que recebeu, como o muralismo
mexicano, movimento que se voltou para questdes sociais.

Nesse ponto podemos entender que tanto Portinari quanto Ana Maria
Machado compactuaram com os mesmos principios de valores: ambos sonharam
com um mundo melhor. Dessa forma, podemos trazer como resposta ao nosso
guestionamento que Ana Maria Machado adota, em seu reconto interartes, uma
perspectiva mais romantica, utopica, refletindo sua formacéo idealista, pois, apesar
das aventuras e desventuras de seu Quixote, em nenhum momento seu cavaleiro,
apesar de ser engracado, burlado, jamais foi concebido como ridiculo, mas sim
dotado de uma seriedade que vai crescendo ao longo da historia e contaminando o
leitor, assim como contamina Sancho com seus nobres ideais. Essa condicdo ganha
forca quando a personagem é comparada ao pintor Portinari.

Ana Maria Machado atua trazendo uma proposta esclarecedora a seus
leitores. A julgar pelo nimero de péaginas, 55, e pelo tamanho das letras avaliadas
sob uma andalise paratextual, O Cavaleiro do Sonho destina-se preferencialmente ao
publico infantojuvenil. O livro, ganhador do prémio de melhor Reconto da Fundacgéao
Nacional do Livro Infantojuvenil no ano de 2005 e editado em periodo de efeméride
dos 400 anos da publicagéo do Primeiro Livro de Dom Quixote, consegue resgatar o
gue Monteiro Lobato realizou em seu livro Dom Quixote das criangas. Lobato, pela
voz de Dona Benta, reflete questdes como o0 uso de uma linguagem acessivel as

criancas, discute a propria adaptacdo quando introduz informag¢ées como o tamanho
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do livro de Cervantes e seu conteudo, prepara seu leitor para o acesso futuro ao
texto do escritor e também convida seu leitor ao dialogo.

Todas essas questbes aproximam o reconto de Ana Maria Machado de uma
meta-adaptacdo, assim como seu precursor Dom Quixote das criangas, de Monteiro
Lobato. O livro O Cavaleiro do Sonho é capaz de discutir a si mesmo ao apresentar-
se ao leitor e também mostrar o que esta por tras do livro — essa forca arquetipica
gue, constituida em memodria coletiva, ndo esta no livro, mas que ocupa um grande
espaco de conhecimento cultural: o livro que vive atras do livro.

Apenas quando olhamos para ambas as constituicées da apropriagcédo de Dom
Quixote podemos entender melhor a histéria de difusdo do livro, que ndo ocorreu em
uma via de mao Unica, mas por intermédio de um didlogo entre a construcao
imaginaria da obra de Cervantes e o proprio livro Dom Quixote, presente em suporte
textual. Uma via alimenta a outra em um processo simbidtico que permitiu sua
sobrevivéncia ao longo de tanto tempo e possibilitou a Dom Quixote de La Mancha
ser, na atualidade, um livro tdo conhecido, tdo estudado e valorizado, cuja
capacidade de transcender periodos historicos, costumes, culturas e a propria
Literatura refor¢ga a condigdo de ser um livro contemporaneo. O livro ndo apenas
inaugurou uma nova fase da literatura mundial, a do romance moderno, como
também foi concebido por muitos, mas também foi capaz de se atualizar e de se
tornar conhecido por todos nas mais diferentes idades, contextos historicos e
culturais. Nesse ponto a modernizacdo de seu texto sem duvida foi fundamental
para sua permanéncia entre as geracoes, especialmente entre as mais novas. A iSso
se deve o valor e o peso das adaptacdes infantojuvenis como suporte para sua
perpetuacdo, seja qual for a configuracdo de sua reescritura: pautada em uma

perspectiva mitica ou constituida na escritura cervantina.
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