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i ZONGRONTAMI NA BARNCRUZILHADA ENTRE ORIXAS E FEMINISMOS
NO TEXTO DE CAIO FERNANDO ABREU.

Tauane Nunes Alamino?

RESUMO

A presente pesquisa investiga o texto teatral Zona Contaminada de Caio Fernando

Abreu, a partir de teorias feministas e do trabalho da Cia. do Santo Forte durante o

periodo de isolamento social decorrente da pandemia de COVID-19. O coletivo foi
contemplado pela Secretaria Municipal de Cultura de Sao José do Rio Preto com o

Prémio Nelson Seixas de Producdo Teatral para executar a encenacado da peca no

segundo semestre de 2020 em ambiente virtual. A metodologia do grupo aplicada

neste contexto, consistiu em estudar a dramaturgia e reconhecer caracteristicas das
personagens aproximando-as das entidades e divindades da Umbanda e do

Candomblé, encaminhando o processo criativo para uma performance audiovisual. A

obra literaria apresentaasfior i x8s de frenteodo dasdemmbas onage:t
as obras, convergindo com os propositos do grupo, amparadon os A Ar qu®t i pos
umbanda par a o] t r @ lcentehoo de @rxruzithadasr stibsidia a
interseccionalidade da cultura popular e da literatura. Para fundamento das

referéncias afro-religiosas, consideram-se as sabedorias de tradicdo oral, dancas e

pontos cantados de terreiro, além das producfes de Kiusam de Oliveira e Leda Maria

Martins. Como aporte tedrico para refletir acerca do poder das mulheres sobre seus

corpos e o interesse do Estado em controlar a fertilidade feminina, utiliza-se
Interseccionalidade de Carla Akotirene, Calibd e A Bruxa e O Ponto Zero da

Revolucao de Silvia Federici.

Palavras-chave: Zona Contaminada. Cia. do Santo Forte. Encruzilhada. Feminismo.
Teatro na pandemia.
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CROSSROADS BETWEEN ORIXAS AND FEMINISM IN CAIO FERNANDO
ABREU'S ACONTAMINATED ZONEO.
Tauane Nunes Alamino?

ABSTRACT

The present research investigates the theatrical text Contaminaded Zone by Caio
Fernando Abreu, based on feminist theories and the work of Cia. do Santo Forte, in
the times of social isolation resulting from COVID-19. The collective was awarded by
the Municipal Secretary of Culture of Sdo José do Rio Preto with Nelson Seixas
Theater Production Award to perform the staging of the play in the second half of 2020
in a virtual environment. The methodology of the group applied in this context consisted
in studying dramaturgy and recognizing characteristics of the characters of both works
of art. Approaching them to the entities and divinities of Umbanda and Candomblé, the

director created an audi ovi sual perfor mance. fibite
ori x8so0o of the main characters, converging

t ¢
W

by the AArchetypes of Uanbtamrd@. fbDhe then woptk ®

subsidizes the intersectionality of popular culture and literature. For the foundation of
Afro-religious references, it was considered the wisdom of oral tradition, dances and
songs of terreiro, in addition to the productions of Kiusam de Oliveira and Leda Maria
Martins. As a theoretical contribution to reflect on the power of women over their bodies
and the State's interest in controlling female fertility, Intersectionality, by Carla
Akotirene, Caliban and the witch, and Revolution at Point Zero, by Silvia Federici, were
used.

Keywords: Contaminated Zone; Cia. do Santo Forte; Crossroads; Feminism; Theater
in the pandemic.

2 Bachelor of Performing Arts at the State University of Londrina, city of Londrina/PR. Degree in Visual
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Meu primeiro contato com Zona Contaminada foi em um intervalo na monitoria
que eu realizava como freelancer no Sesc Londrina. Restavam alguns minutos até
voltar ao trabalho quando reparei em uma prateleira com alguns textos dramatargicos
impressos para consulta e escolhi Caio por ser um dos meus contistas preferidos.

Minha surpresa foi abrir o texto e me deparar com a descricdo das
personagens, Vera i lansa de Frente, Carmem i Oxum de frente. Neste periodo eu
estava escrevendo o TCC de artes cénicas e fazia a Iniciagdo Cientifica sobre os
Arquétipos da Umbanda para o Trabalho do Ator. Neste periodo eu ja desejava

encontrar textos de teatro que indicassem 0s orixas para a constru¢do de uma peca e

este texto ficaiu no meu colood. S- tive tempo
indicac¢des do autor para a encenagdo. Acabou meu intervalo e adiei a leitura do texto
para depois do término do meu Trabalho de Concluséo de Curso.

Passaram alguns anos, de vez em quando a memoria alertava i pr eci so | e

aquel e proewavap perguntava nas redes sociais se alguém poderia me
emprestar o livro, procurava em bibliotecas, mas outras urgéncias apareciam e iSso
ficava para depois. Pari um filho, criei a Cia. Do Santo Forte, desenvolvi outros
trabalhos baseados em dramaturgias autorais e ndo senti a necessidade de procurar
um texto pronto.

Decidi tentar o mestrado em Letras no IBILCE. A escolha, a principio, foi por
ser a Unica pés-graduacdo onde estudaria arte sem a necessidade de viajar; teria a
possibilidade de ler mais, ser orientada, conhecer pessoas, aprofundar minhas
pesquisas e ampliar meu vocabulario. Fui reprovada na primeira tentativa com um
projeto inadequado ao programa, mas, como uma boa ascendente em Capricérnio,
insisti e me matriculei em disciplinas especiais para poder adequar meu projeto ao
programa. Ao escolher as disciplinas tive um déja vu, havia um curso intensivo sobre
Caio Fernando Abreu com o professor Arnaldo Franco Junior. Poderia passar 0 més
de janeiro todo estudando a obra deste autor que permanecia sendo um dos meus
prediletos. Como se a grade de cursos fosse uma prateleira, escolhi o Caio
novamente, por prazer em lé-lo e estuda-lo.

O meio académico de fato nos traz privilégios, o texto dificil de encontrar, se

tornou acessivel novamente e pude satisfazer a curiosidade de |é-lo.
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Zona Contaminada, texto teatral de Caio Fernando Abreu (194871 1996), é uma
obra de carater distopico protagonizada por duas irmés sobreviventes de um desastre
nuclear. Vera e Carmem s&o ultimas mulheres saudaveis e férteis em um contexto
repleto de violéncias, fome, doencas contagiosas e impactos ambientais.

Confesso ter estranhado. Este ndo é um texto facil de digerir, € definido
ironicamente pelo autor como comédia, mas ndo da para rir na primeira leitura. Na
época eu fiz relacdes com os crimes ambientais e com o uso abusivo de agrotéxicos,
além do debate sobre o controle do corpo feminino, o que me toca nesta obra. Mas
eu achava estranho. Bizarro. E isso me inquietou a investiga-lo e tentar compreendé-
lo.

Aos poucos conforme amadurecia minha ideia sobre o mestrado, tinha certeza
da necessidade de estudar esse texto e escolhi mudar meu projeto para estuda-lo.
Tive enorme suporte da Professora Claudia Nigro que me apresentou um leque de
abordagens criticas e apresentou seu grupo de pesquisa de Género e Raca, me
encorajando a escrever o projeto considerando uma abordagem feminista em dialogo
com as orixas presentes no texto. Assim o fiz, e passei no mestrado.

Junto a escrita do projeto em 2019 realizei a série de performances Matristica.
No dia 08/12/2019, em homenagem a lemanja e Oxum apresentamos a performance
Matristica Agua na Represa Municipal. No meio da performance comecgou a chuviscar
e quase a apresentacao foi interrompida. Rezei pra Oya, prometi que se levasse a
chuva embora para as atrizes terminarem a apresentacdo, a préxima peca seria em
sua homenagem. A chuva se foi. Eu me comprometi com a promessa.

A principio este trabalho seria uma analise tedrica do texto teatral e, apds a
conclusao do Mestrado, eu desejava encenar a peca. Comecou 0 ano de 2020 e junto
com ele veio a pandemia no Brasil. Tive uma semana de aulas presenciais do
mestrado e logo entramos em quarentena. A situacdo da pandemia tornou a
montagem uma prioridade para mim. A discussao politica proposta pela obra foi uma
necessidade que eu nao poderia esperar para colocar em pratica no futuro. Nao
imaginava que o texto Zona Contaminada fosse parecer tdo urgente. O plano de
montar a peca apos a conclusdo do mestrado se adiantou; escrevi o projeto para o

Prémio Nelson Seixas® e fui contemplada. Esperava, apés um periodo curto de

3 Criado em 2003 como prémio estimypela Prefeitura de Sdo José do Rio Preto, por meio da Secretaria
Municipal de Cultura, o Programa Municipal Nelson Seixas de Fomento a Produg&o Cultural tem como objetivo
apoiar a execucao de projetos culturais, desenvolver a cultura local e permitissoada populacao.
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isolamento, retomar o contato fisico e poder montar a peca respeitando algumas
normas de seguranca. Isso ndo aconteceu. Entéo fiz a escolha de desenvolver uma
performance audiovisual que relatasse o processo criativo da Cia. Do Santo Forte
durante a pandemia. Neste movimento de investigar as possibilidades criativas
enclausurada no ambiente doméstico, me propus a nao sair de casa para mais nada.
Para mim foi uma questado de honestidade com a regra da performance ndo romper
com o isolamento até haver uma vacina e 0s encontros serem seguros para mim,
minha familia e meus companheiros de trabalho. Até mesmo porque se eu ndo podia
sair de casa para fazer teatro, o que mais gosto de fazer na vida, ndo fazia sentido
abrir excecdo para outras coisas. O método e a radicalidade dessa proposta aprendi
com o professor Aguinaldo Moreira de Souza: escolhas estéticas, éticas, poéticas e
politicas ndo devem ser feitas separadamente.

Agendei a estreia para o dia 04/12/2020, dia de Santa Barbara, sincretizada
com Oyéa/lansa na Umbanda. Cumpri minha promessa. Hoje eu olho para a forma
como desenvolvemos o trabalho e a situacdo da pandemia, e penso que o texto foi
escrito para esse momento. Nao s6 isso, tenho a sensacdo nada modesta de que
Caio, bruxo como eu, escreveu esse texto para mim, para 0 meu grupo, para esse
momento de 2020.

Agradeco ao Caio, a minha mae Oxum e a madrinha Oyé por abencoarem este
trabalho. Agradeco a Exu, orixa da comunicacao possibilitador da descoberta de
novas possibilidades, ao meu pai Ogum, presentificado com a inclusdo da tecnologia
no repertério da Cia. Do Santo Forte. Espero que aceitem essa oferenda. Também
agradeco imensamente aos meus companheiros sobreviventes Fabi, Reni, Harlen,
Daniel, Aguinaldo, Tiago, Zé e Guilherme que compartilharam seus axés para
construir este trabalho comigo.

Este trabalho ndo se ocupa do que o autor quis dizer com sua obra e sim sobre
0 que ele disse. Baseada no que ele disse, analiso como Zona Contaminada dialoga
com o Brasil que vivo hoje, como Vera e Carmem podem inspirar mulheres de hoje,
como a Cia. Do Santo Forte |é e interpreta as palavras de Caio para conversar com o
publico de hoje. A dissertacdo trata de uma proposta metodoldgica de transposi¢ao
do texto literario para a cena, conectando e traduzindo a dramaturgia para o corpo do
artista e para o olhar do espectador. Aproveito, para convidar as leitoras e leitores
deste trabalho para assistir a performance desenvolvida pelo grupo, disponivel no

seguinte link: https://www.youtube.com/watch?v=UwW-8HhDxg



https://www.youtube.com/watch?v=UwWZ-sHhDxg
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A pesquisa, portanto, apresenta a obra Zona Contaminada de Caio Fernando
Abreu e aponta as possiveis encruzilhadas presentes na obra. Para realizar esta
andlise, explorarei o conceito de encruzilhada de Leda Maria Martins, como subsidio
da interseccionalidade na criacdo da cultura brasileira, e apresentarei a nogédo de
encruzilhada oriunda de teorias feministas negras do ponto de vista de Carla
Akotirene. Além disso, citarei duas producdes de Silvia Federici: Calibd e A Bruxa,
tracando um panorama histérico e critico sobre mulheres, corpo e acumulagdo
primitiva desde a inquisi¢cdo, e O Ponto Zero da Revolugdo, abordando trabalho
domeéstico, reproducéo e luta feminista.

A escolha metodoldgica de escrever em primeira pessoa do singular ocorre
também para situar meu local de fala. Quando escrevo e conduzo minhas linhas de
raciocinio, me expresso do ponto de vista de uma mulher, mée, artista, umbandista,
cartomante, periférica e bissexual. Deixarei o plural para momentos que citar
posicionamentos e escolhas coletivas, como no trabalho realizado com a Cia. Do
Santo Forte, grupo de artes cénicas dirigido por mim, ou quando mencionar vivéncias
de terreiro.

Tenho consciéncia da existéncia de uma encruzilhada epistémica de colisdo
entre a abordagem feminista marxista e as pautas identitarias, o que tem sido discutido
de forma bastante calorosa em debates e artigos de militantes e produtoras de
conhecimento de ambas as vertentes. No entanto, considerando a interseccionalidade
como uma ferramenta analitica, como propde Akotirene (2019, p. 34), escolho manter
o embate considerando os pontos fundamentais para munir a pesquisa, propondo a
coalizdo dessas correntes de pensamento, aproveitando o modo como diversos
pontos de vista podem iluminar nossos olhares para discutir e enfrentar problemas
sociais.

A escolha de priorizar pesquisadoras mulheres, pesquisadores negros e
brasileiros para desenvolver o raciocinio presente neste trabalho, € uma decisdo ética
e politica, por reconhecer a necessidade de um resgate epistémico de metodologias
decoloniais.

Junto a isso, trago minha bagagem de umbandista, desde a meninice até o
periodo de escrita do projeto de mestrado, passando por diversas casas em diversos
terreiros entre S&o José do Rio Preto (SP), Londrina (PR), Salvador (BA) e Santo
Antonio de Jesus (BA). Grande parte dos conhecimentos trazidos neste trabalho foram

apreendidos pela tradicao oral, em preparacdes de festas nos terreiros, lavando louca,
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fazendo comidas, decorando o espaco. Tais saberes vieram de diversas fontes, dos
mais velhos, em pelo menos quatro terreiros por onde passei mais tempo como filha
da casa, além da minha familia de sangue, minhas entidades, meus guias. Trés
desses quatro terreiros trabalhavam ftruzadosocom fundamentos do Candomblé, por
iISSO tive acesso a rituais, festas e conhecimentos dessa natureza. Mesmo existindo
bibliografia para parte destes conhecimentos, ndo seria honesto procurar essas
referéncias em textos escritos por homens brancos como Reginaldo Prandi ou Pierre
Verger, considerando que estes saberes me pertencem antes mesmo de conhecer
suas obras. Por respeito a cultura e situando meu local de fala de médium umbandista,
a prioridade é trazer conhecimentos relacionados a Umbanda, e em determinados

momentos trazer complementos vindos do Candomblé.

Estao abertos os nossos trabalhos.

FIGURA 1 - Ventre Esperangoso de Vera em Zona Contaminada da Cia.do Santo Forte
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Capitulo1: A ZONA CONTAMI NADAO de Cai o Fernando Abr

1.1Escrito nas estrelas i O encontro de Caio e Tauane

Caio Fernando Abreu era de Oxum, Oxala e Ogum. Eu sou de Oxum, Ogum e
lemanja.

Em parte da sua juventude, Caio acreditava ser de lemanja, no candomblé
revelou-se de Oxum. Eu passei a infancia e parte da vida adulta acreditando ser de
lemanja, no candomblé bolei na Oxum.

Caio era virginiano, com ascendente em Libra e lua em Capricérnio. Eu sou
canceriana, com ascendente e lua em Capricornio.

Ele disse: fNunca fui exclusivamente homossexual ou exclusivamente
heterossexual d creio que nunca serei.0(ABREU, 2002, p.413). Eu sou bissexual.

Caio assumiu o oficio de escritor e flertou com o teatro, inclusive estudando
artes cénicas durante um periodo de sua vida. Eu sou artista da cena e passeio pelas
letras para estudar um dos textos do Caio.

Caio escrevia e refletia sobre 0 seu tempo e 0 mundo que vivia através de seu
trabalho. Eu performo e reflito sobre o meu tempo e o mundo que vivo através do meu
trabalho.

Caio finalizou a primeira versdo de Zona Contaminada aos 30. Eu passei 0s 30
trabalhando com Zona Contaminada.

NOs adoramos cartas, tanto as de afetos como as de tar6. As primeiras
aproximam pessoas e documentam o passado. Das seguintes nos apropriamos para
acessar esse mundo invisivel que se comunica através de palavras, imagens, sons,
incluindo a voz do cartomante. Com elas, criamos o futuro. Criamos e as vezes
prevemos. A previséo € quase acidental: avaliando contextos, propensdes e desejos,
nao é dificil vislumbrar o que vira depois.

Adentramos o lugar premonitério que s6 uma bruxa poderia reconhecer na obra
de outro bruxo. Zona Contaminada, escrita entre 1976 e 1993, parece ter sido escrita
para o Brasil de 2020 e para a Cia. Do Santo Forte encenar. Montar? Performar? Este
verbo néo foi escolhido e ndo sera porque tentamos todos. Falarei disso mais tarde.
Neste momento quero falar do modo como a obra foi lida por mim como uma
mensagem na garrafa; como se Caio entregasse uma perspectiva de futuro e
declarasse seu amor as mulheres que tém coragem: tanto de resistir como de desistir,

porque 0 mundo ndo estava facil naquele periodo e ndo estd agora. Zona
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Contaminada me fala de incertezas, de olhar para o passado, ver o que nao funcionou
e tentar imaginar o que pode funcionar. Inspira: por mais que se possa prever o futuro
como Carmem, urgente é a esperanca de crid-lo como Vera.

Através de nossos abebés* nos comunicamos e refletimos olhando um para o
outro, Caio e eu, que anuncio conscientemente quebrar o protocolo académico e
chama-lo pelo primeiro nome, sempre que me for possivel neste trabalho-oferenda,
pois sinto que nos tornamos amigos intimos apds este encontro.

Aos céticos, peco que leiam este trabalho com a sensibilidade interpretativa de
entrar em contato com uma estudiosa que acredita falar com os mortos, assim como
Carmem (outra Oxum de frente), e reconhecam: se nada aqui escrito parecer real,
estou ao menos me relacionando criativamente com os documentos deixados por
meus ancestrais.

Dito isso, a quem interessar possa, situo algumas informacdes gerais sobre 0
autor. Caio Fernando Loureiro de Abreu nasceu em Santiago/RS no dia 12 de
setembro de 1948. Foi jornalista, dramaturgo e escritor. Estudou Letras e Artes
Cénicas na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e abandonou
ambos os cursos. Trabalhou como jornalista de revistas e jornais, atuou como modelo
em escolas de belas artes e lavou pratos em restaurantes europeus.

Abreu vivenciava uma sexualidade dissidente em pleno periodo de ditadura
militar no Brasil. Além do forte aspecto homoerético presente em suas obras, o teor
politico de denudncia atraiu a atencdo dos militares resultando em perseguicao
pelo Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) em 1969, quando se refugiou
na Casa do Sol, sitio de Hilda Hilst. No inicio da década de 1970, se exilou na Europa.
Em 1974, Caio voltou ao Brasil, para Porto Alegre. Na década de 80 viveu periodos
no Rio de Janeiro e em S&o Paulo. Retornou a Franca em 1994, e voltou ao Brasil no
mesmo ano, anunciando publicamente ser portador do virus HIV. Escolheu viver os
altimos anos de sua vida perto da familia, cuidando de um jardim e plantando rosas.
Poucas semanas apdés uma viagem ao mar, faleceu em Porto Alegre, 25 de

fevereiro de 1996.

4 Abebéé o espelhandgico deDxum no candomblé.
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1.2Estradas de Caio i Contexto teatral e politico

Querida mae, t6 sem tempo pruma carta. Mas ta tudo bem. Comecei hoje a
fazer psicodrama, t6 contente. Olhe, por favor, ndo se preocupe com o $$$.
Mesmo. Ta tudo bem. T6 feliz com os 30: acho que fiz tudo do jeito melhor,
meio torto, talvez, mas tenho tentado da maneira mais bonita que sei. Até
uma carta, vai outro poema daquela mineira, a Adélia Prado, que eu ja tinha
mandado um pra senhora. Pense nele quando a senhora tiver muitos
problemas. E se poupe.

ENSINAMENTO

Minha méae achava estudo
a coisa mais fina do mundo.
N&o é.
A coisa mais fina do mundo € o sentimento.
Aquele dia de noite, o pai fazendo seréo,
ela falou comigo:
AfCoitado, at® essa hora no servi-o
Arrumou pao e café, deixou tacho no fogo com adgua quente.
N&o me falou em amor.
Essa palavra de luxo.

Terminei a pega teatral que eu vinha escrevendo h& dois anos. Chama-se
Zona contaminada. Voltei a escrever! Ndo vou parar nunca, por mais inutil
gque seja (e talvez néo seja). Beijos pra todos. Seu filho e amigo

Caio (ABREU, 2002, p.443)

Caio tinha uma relag&o calorosa com o teatro. Sua vida e producdes artisticas
dialogaram com o contexto politico e cultural de seu tempo e no teatro nao foi
diferente. A maioria de suas obras apresentam fortes questionamentos relacionados

a autoridade, liberdade, sexualidades dissidentes e problemas sociais.

Quando ele estava no auge de sua juventude e da ebulicdo criativa, o pais
conhecia o apice da repressédo. Em razao disso, ndo era muito benquisto pelo
governo militar. A liberdade que ele propagava para o seu ato criador Ihe foi
tolhida algumas vezes: o livio O ovo apunhalado teve trés de seus contos
suprimidos pela censura do Governo Médici; a peca teatral Pode ser que seja
s6 o leiteiro & fora ficou proibida por cerca de dez anos; em 1969, quando
trabalhava na revista Veja, Caio foi obrigado a refugiar-se no sitio de Hilda
Hilst, porque soube que estava sendo procurado pelo DOPS (Departamento
de Ordem Politica e Social) e corria o risco de ser preso. (SILVA, 2009, p.169
T 170)

Maria Lucia Barbosa da Silva, em sua pesquisa denominada Zona
contaminada: o processo de criacdo dramaturgica em Caio Fernando Abreu (2009),
realiza critica genética da obra, comparando 0s manuscritos e a versao publicada,

além de contextualizar o teatro pos-ditadura no Brasil e apresentar dados da primeira

encenacgdo do texto e da obra dramaturgica do autor.

pesadoct
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Zona contaminada tem um abismo de mais de quinze anos entre a sua
primeira escritura e a sua primeira encenacdo em 1993, sob a direcdo do
amigo de Caio, Gilberto Gawronski no Rio de Janeiro. O longo tempo
decorrido e as varias reescrituras pelas quais o texto passou, ndo mudaram,
no entanto, a histéria que se conta. Além de focar a questdo do temor as
consequéncias de desastres atbmicos, hum plano geral, e da forma de cada
pessoa encarar os seus conflitos, numa perspectiva mais subjetiva, Zona
contaminada poderia ser, também, uma alegoria da ditadura de 1964, ja que
sua escritura se deu ao longo do periodo do governo militar. Carmem e Vera
sdo perseguidas por uma motivacdo especifica: podem, com seus corpos
saudaveis, salvar a humanidade; no entanto, o restante da populacdo da
Zona Contaminada, em nome de sua sobrevivéncia e protecao, vive sob um
rigido controle. (SILVA, 2009, p.169)

A autora situa marcos importantes das repressdes do regime militar, como 0s

Atos Institucionais, salientando

O AI-5, instalado em 1968, foi o mais duro dos atos institucionais: direitos
politicos foram cassados, professores universitarios foram compulsoriamente
aposentados, a tortura institucionalizou-se, o j& cooptado Congresso
Nacional foi fechado, a producéo cultural foi cerceada. (SILVA, 2009, p.29)

Por meio do Al-5 estabeleceu-se a censura e a perseguicao de artistas e pensadores

da época.

Mesmo neste

efervescente.

Se o Estado exercia a sua censura oficial, existia também a censura civil.
Nesse periodo, surgiu 0 CCC (Comando de Caca aos Comunistas), grupo
extremista que se espalhou por todo pais, realizando acdes repressoras
violentas que incluiam ameacas, pancadarias, estupros e quebra-quebra.
Suas vitimas preferidas eram os artistas de teatro, costumavam mandar
cartas ameacadoras, invadiam os espetaculos e espancavam o elenco. Era
uma organizacao paramilitar que ndo era devidamente reprimida pelo Estado,
antes pelo contrario. (SILVA, 2009, p.30)

contexto de violéncia, a producao teatral brasileira manteve-se

Podemos observar que alguns dos momentos de ruptura do teatro brasileiro
se deram justamente nesses momentos de excec¢ao. No periodo Vargas foi
guando surgiram companhias importantes, como o TBC, Teatro Cacilda
Becker, Teatro dos Sete etc. No periodo militar, o Teatro Oficina e o Teatro
de Arena conheceram o auge de sua producgéo. O Al-5 abortou muitos dos
espetaculos que estavam sendo produzidos no pais, mas, paradoxalmente,
esse foi 0 periodo em que mais espetaculos entraram em cena. (SILVA, 2009,
p.30)
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Nessa fase, 0s grupos brasileiros comecaram a reinventar o préprio modo de
fazer teatro, descobrindo as metodologias de trabalho de diversos artistas da cena de

outros paises.

O esgotamento de um modelo de teatro, aliado ao desejo de encontrar novas
formas de expressdo, eram terreno fértil para a adogdo das praticas de
trabalho de encenadores e dramaturgos como Brecht, Stanislavski, Artaud,
Genet, Grotowski etc., que comegam, entdo, a fazer parte de nossa realidade
artistica. A partir dessa aproximagao, iniciou-se um novo periodo no teatro
brasileiro, do qual parte dessa histéria se conta através das realizacdes
desses grupos. (SILVA, 2009, p.31)

Mesmo que as teorias da encenacdo teatral exploradas nesse periodo fossem
predominantemente europeias, houve originalidade e inovacao para desenvolver um
fazer teatral valorizador da cultura brasileira, conscientes das particularidades de um
pais e uma populacado colonizados, além da vivéncia de um regime politico bastante

opressor.

As companhias e grupos teatrais tiveram um papel fundamental na
estruturacdo do teatro brasileiro, pois foi através desses conjuntos que se
possibilitou a sua efetiva modernizacdo. Como vimos, nesse breve histérico,
a introducéo da figura do encenador, acompanhando uma tendéncia mundial,
ocasionou uma revolu¢cdo em nossa cena teatral, revelando nomes como os
de Augusto Boal e José Celso Martinez Corréa, para citar apenas dois de
Nossos mais importantes encenadores.

Esses grupos representaram a vanguarda do teatro brasileiro, por romperem
com o modelo que vigia até aquele momento. O contato com as mais
inovadoras e importantes estéticas teatrais, como as de Stanislavski, Brecht,
Grotowski, aliadas ao desejo de constituir uma dramaturgia e uma cena
6genuinamented brasileiras, alavan
Arena, do Teatro Oficina e do CPC que durante determinado tempo foram
referéncia para muito do que se produziu em teatro no Brasil. (SILVA, 2009,
p.41)

A autora aponta o fato de a maior concentracdo destes movimentos teatrais
acontecer no eixo Rio-Sdo Paulo, mas era notavel a expressividade das mesmas
inquietacbes em outros pontos do pais, inclusive em Porto Alegre, onde Caio
vivenciou parte de sua historia como artista da cena, inclusive matriculando-se no
Curso de Artes Dramaticas (CAD), na URGS i Universidade do Rio Grande do Sul.

Caio Fernando Abreu ingressou no CAD em 1970, mas ndo concluiria o curso
iniciado, como também n&o concluiu o de Letras. Participou durante algum
tempo do grupo de Teatro Provincia, dirigido por Luiz Arthur Nunes, amigo e
colega de curso. Caio registrou em um dos seus diarios, em 11 de junho de
1970:iFa- o0 ent «o, nesse momento uma e
Vou fazer teatro a fundo, a sério. Sei que tenho talento, possibilidades, que

caram t

scol

ha.
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posso perfeitamente tornar-me um excelente ator ou/e diretor. Isso podera
guem sabe ser a mi nh a Rpesi addessa mMeclaragdot r egar 0
apaixonada, ndo engrenou uma carreira de ator, nem de diretor, mas iniciou
a de dramaturgo. Escreveu em parceria com Luiz Arthur uma série de textos:
Cenas avulsas, constituida pelos Dialogos 1, 2, 3, 4 (O aborto) e 5; Sarau das
9 as 11, composta por quatro quadros (Overture, Como era verde o meu vale,
Bonecos chineses e Eles) e A maldi¢cdo do vale negro, texto com o qual
receberam o Prémio Moliére de melhor autor de 1988.

A producéo de teatro, individual, de Caio é composta por quatro titulos: Pode
ser que seja so o leiteiro la fora, A comunidade do arco-iris, O homem e a
mancha, Zona contaminada e a adaptacao da novela Reunido de familia de
Lya Luft. Pode ser que seja s6 o leiteiro |a fora foi escrita, provavelmente, logo
apos o retorno do autor da Europa, mais especificamente de Londres, onde
ficou por cerca de dois anos, no inicio dos anos 70. A peca foi premiada num
concurso do SNT, mas acabou sendo proibida pela censura do regime militar
por cerca de dez anos, por tratar de assuntos considerados impréprios, como
amor livre, homossexualismo e drogas. (SILVA, 2009, p.43)

Conhecendo um pouco do contexto, podemos explorar ao histérico da obra,
gue passou por muitas versdes se atualizando em consonancia com 0s contextos
sociais e culturais presenciados por Caio.

O texto Zona Contaminada apresenta referéncias aos desastres nucleares de
Chernobyl, Hiroshima e Nagasaki.

A tematica acidente atdmico, mundo dizimado, seres mutantes,
sobreviventes etc., € recorrente em inUmeras obras desse periodo poés-
Hiroshima/ Nagasaki. A sociedade mundial tinha o0 mesmo medo, o de que
mais uma bomba atémica explodisse sobre suas cabecas. [...] Como vimos,
na versao publicada, a discussdo acerca da hecatombe atdmica permanece,
mas a ela aliam-se outras questdes. Ha referéncias a nova peste que assola
a humanidade, a AIDS, doencga surgida no Brasil nos anos 80, que vitimou
muitas pessoas; ao descarte do lixo atdbmico oriundo das usinas nucleares e
as demais doencas trazidas pela modernidade, ou as que, ndo sendo
devidamente controladas, voltam a assustar o ser humano. Essa ampliacdo
das tematicas, através da sua menc¢éo, nos permite afirmar que o autor tem
plena consciéncia dos problemas que enfrenta a sociedade em que vive.
(SILVA, 2009, p.98 1 99)

Caio, ao saber-se portador do virus HIV, tornou sua condicdo publica,
prosseguindo a discussao ja presente em suas obras. Em uma de suas entrevistas,

fala da situacdo de maneira otimista.

Esperanca, esperanca € uma palavra tao bonita, no tard € o Arcano XVII, é
muito bonito. N&o, n&o, ndo, eu ndo sei, eu sempre achei que tudo... Eu sou
de uma geracéo muito colonizada por filmes americanos, eu sempre acredito
num happy end, num beijo da Doris Day e Roque Hudson no fim, né? Isso é
esperanca, achar que tudo vai dar certo. Eu acho que o Brasil vai dar certo,
sempre achei. Eu acho que vai se encontrar uma cura, ndo sé pro virus da
AIDS, mas também uma cura pro planeta. Eu acho que o virus € uma
metéfora da doenca do planeta, o sistema imunolégico do planeta Terra tem

buracos na camada de ozdnio, e o sistema imunoldgico humano também.
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Micro e macrocosmos. Entdo no momento em que se curar o planeta vai se
curar o corpo também, eu acho que essas coisas caminham juntas e acho
gue caminhamos pra um terceiro milénio luminoso. Eu gosto de estar vivo, e
eu tenho consciéncia agora de que eu gosto de estar vivo. E eu acho que isso
€ sindnimo de ser feliz. (ABREU, 2011)

A esperanca de Caio € inspiradora, mas com duas décadas de terceiro milénio
nos distanciamos muito dessa nocdo de cura acreditada por ele e inspiradora de
grande parte de sua obra, sobretudo quando fala de Calmaritd. O tema da
contaminagao abrange outras possibilidades de ameacas e doencas, mesmo depois
de quase 30 anos apods a ultima verséo do texto. J& € possivel sobreviver e tratar o
virus HIV no Brasil. O SUS i Sistema Unico de Satde garante tratamento gratuito aos
portadores de HIV a ponto de ficarem indetectaveis e seguirem suas vidas
normalmente. Porém, estes direitos comecaram a ser ameacados com o desmonte
do SUS em plena crise sanitaria de COVID-19, com o governo autoritario e ineficiente
do Brasil contemporaneo. Encontramos novas curas, mas também desenvolvemos
novas doencas.

Zona Contaminada apresenta-se datada em relacdo as referéncias culturais e
politicas citadas na obra e atualissima sobre o momento repressor vivido no presente,
desgovernados por um representante exaltador de torturadores da ditadura e
enfrentando uma crise sanitaria ainda mais contagiosa que o virus HIV.

O engajamento politico de Caio ocorre pelo seu posicionamento artistico e
pessoal. Nao posso afirmar que pretendia tornar Zona Contaminada uma obra
feminista, poisr ej ei t ava os r -tul os ,gaexénplo.tinelusiaet
no ano de 1970, em carta para Hilda Hilst, aponta isso como um problema na obra de
Katherine Mansfield: A miulher foi sem duvida uma grande contista, seu Unico defeito
® um certo feminismo. Mas ador ¢ABREB, 2002,
p.354) Independentemente dos pontos de vista do autor sobre o feminismo ou obras
gue se pretendem feministas, suas producdes abriram debates sobre assuntos mais
presentes nos ativismos do século XXI do que ele poderia imaginar.

Sua obra n&o se restringe a rétulos e n&o se obriga a ter uma fungéo social. E
construida sem discursos panfletarios e partidarios. Seus textos provocaram e
provocam as estruturas vigentes, revelando como a liberdade de ser quem se é, além
de um direito, também pode ser revolucionaria.

A escrita de Caio atravessa temas plurais. Suas escolhas artisticas relacionam-

se com sua visdo de mundo a partir de sua identidade. O feminismo conhecido e

dent
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criticado por ele certamente ndo € o mesmo escolhido por mim para ler sua obra. Zona
Contaminada apresenta assuntos transversais e abre discussdes sobre diversos
problemas politicos. As situacdes vividas pelas personagens favorecem tensdes e
friccdes criando conflitos compreensiveis como consequéncias de suas identidades.
Esta obra convida a refletir sobre género, raca e classe, assim, utilizarei como principal

ferramenta analitica o conceito de encruzilhada.

Encruzilhadas na obra

Na obra de Caio, podemos observar entrecruzamentos diversos. Tem-se como
exemplos o encontro entre: lansd, Oxum, Omolu e outros orixas; género, raca e
classe; passado, presente e futuro; referéncias culturais do Norte e do Sul, todos
sendo postos em dialogo e/ou confronto na mesma obra. Vale lembrar que uma
encruzilhada ndo se constréi por caminhos direcionados ao mesmo sentido, e sim o
ponto de cruzamento de sentidos diversos, como podemos observar na definicdo a

sequir:

O termo encruzilhada, utilizado como operador conceitual, oferece-nos a
possibilidade de interpretagcdo do transito sistémico e epistémico que
emergem dos processos inter e transculturais, nos quais se confrontam e
dialogam, nem sempre amistosamente, registros, concepc¢des e sistemas
simbdlicos diferenciados e diversos. (MARTINS, 1997, p.28)

Portanto, as intersec¢des presentes em Zona Contaminada apresentam conflitos e
encontros, além de propor reflexdes acerca deles. Estas reflexfes serdo mais
exploradas no decorrer da analise, para isso utilizaremos referéncias das mitologias
dos orixas citados na obra e dos estudos feministas.
Classificada pel o autor como uma fAcom®di a
em vinte e uma cenas numeradas. Cada cena € composta de didascélias, falas e
acOes das personagens precedidas pelos respectivos nomes escritos em caixa alta.
O titulo apresenta duas palavras com amplitude de significados no Brasil, o
substantivo feminino Zona®, podendo significar territério geogréafico ou regido do corpo
ou no vocabulario popular, também desordem, tumulto, confuséo, e ainda ser usada

para se referir a areas onde se localiza o meretricio. J& o adjetivo Contaminada®,

5 ZONA. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2020. Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/zona/. Acesso em: 23/05/2020.

6 CONTAMINADA. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2020. Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/contaminada/. Acesso em: 23/05/2020.
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feminino de contaminado, pode apresentar no sentido literal o significado de infeccéo
relacionada a doencas ou impureza decorrente de poluicdo; no sentido figurado
remete a corrupcao e a perversdo. Deste modo, o nome da obra anuncia os temas
abordados pelo texto e abre a possibilidade de diversas interpretacdes a partir destas
duas palavras. O género das palavras para compor a denominacéo da obra também
pode, por efeito de sugestdo, anunciar o protagonismo feminino dentro do texto.
Caodefine o texto como uma e oosie®athdoa negr a
caracteristica deste género’,apecar eal ment e apresenta uma pers
e desiludidao ( PnasspodS8mos gercebé algu OiEI&IG ironia nessa
classificacéo. E possivel inferirque,aod enomi nar a obra como uma 0
atribui o carater de denuncia das situacdes de perversidade apresentadas no texto,
onde o Unico riso possivel seria o riso nervoso.
NOSTRADAMUS & E é cinco, um brinco. E quatro, que simulacro. E trés,
virou fregués. E dois, & vem os bois. E um, um bum, é zero, é lero: Bom dia,
gueridos sobreviventes da Grande Catastrofe! Aqui quem fala é o seu repérter
Nostradamus Pereira, porta-voz oficial do Comissariado do Poder Central, ao
alvorecer da manha do septuagésimo dia do Décimo Terceiro Ano da Peste,
em sua primeira transmissdo de hoje. E atencéo, atencdo, muita atencao!
Durante a madrugada passada o sobrevivente identificado pelo nimero 200
1-K-Beta-S-B-03 procurou o Centro de Denlincias da minha, da sua, da nossa
Zona Contaminada, garantindo ter informacdes fresquinhas sobre o paradeiro
das Sisters Salvadoras. Segundo ele, as fugitivas estariam ocultas num poréo
ao sul do Boulevard Césio 90. Batalhdes armados até os dentes cercaram a
area, mas as duas Sisters néo foram localizadas. Mais tarde constatou-se
ouca! ouca! & estar o Sobrevivente 2001 de tal sofrendo das terriveis

alucinacdes caracteristicas do Estagio D da contaminacdo. Conte a mina,
acdo! (ABREU, 2009, p.188)

Contextualizando o texto para 2020, considero as possiveis problematizacdes
do termo Acom®dia negrao e Ahumor negroo ¢
contemporaneidade. Para o senso comum, estas expressdes resumem-se a piadas
de mau gosto, ridicularizando minorias e reforcando estere6tipos. No entanto, a
comicidade em Zona Contaminada ampara-se principalmente em revelar a natureza

torpe do opressor.

NOSTRADAMUS & Completamente cercadas, amadas! Em edigcédo
extraordinaria o seu reporter Nostradamus Pereira, para felicidade de todos
os sobreviventes da Grande Catéstrofe, informa que as Irméds Salvadoras
Carmem e Vera 6 ald, al6, gatinhas, vao preparando suas xoxotinhas para
reproducdo, ai, que tesdo! & estdo totalmente cercadas pelos batalhfes do

7 COMEDIA NEGRA. PAVIS, Patrice. Dicionario de teatro. Tradugdo de J. Guinsburg e M. Llcia Pereira.
Séo Paulo: Perspectiva, 2008.
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Poder Central. Redes, gas lacrimogéneo, algemas e mordacas seréo
utilizadas para prender as feras. A prisdo é questdo de minutos, e daqui a
pouco a humanidade estara salval Enquanto o cerco se fecha
irreversivelmente, fiqguem com outro hit da etapa anterior a Grande Catéstrofe.
Vamos |4, mogada contaminada, numa homenagem as Irmés Sisters, bailem
comigo ao som de As Frenéti-cas. Soltem todos suas frangas (vai entrando
aquele tema de Dancing Days, cada vez mais alto com Dudu, Edir, Tia Rege,
Lidoka, Sandréo e Leiloca). (ABREU, 2009, p.212)

A obra apresenta de forma respeitosa 0 amparo em arquétipos da cultura afro-
religiosa em sua constituicdo, possibilitando assim a discussao do préprio termo e sua
empregabilidade. Seria uma Acom®di a negrao p
irtnica? Ou seria uma fAcom®dia negr asédapor de
cultura afro-brasileira como recurso de sofisticacdo da personalidade das
protagonistas elevando-as a um nivel arquetipico? Ambas as leituras sdo possiveis e
consideraveis.

Apos a classificacdo do texto, Caio o dedica a uma amiga, pratica comum do
aut or .Scdrlé Mooade Chevalier, que me fez escrever e me ajuda a viver, com
gratid«o e amizade. o0 (ABREU, 20009celebppdas 181) .
na obra deste autor possuem relacdo com elementos do texto, a homenageada
confirma este padrdo. Foi atriz, escritora, jornalista e méae. Atuou na primeira
montagem da pec¢a no papel de Mr. Nostalgio em 1994 e, de acordo com o autor,
incentivou a escrita do texto. Das pessoalidades e afetos, trago duas curiosidades em
tom de fofoca: a primeira mostra em suas cartas publicadas, a Unica mencao a Zona
Contaminada (das que tive acesso) € justamente uma carta destinada a mae quando
finalizou a primeira versdo do texto em 1978 (ABREU, 2002, p.443); a outra carta de
marco de 1972 revela um de seus raros relacionamentos heterossexuais da
juventude, a destinataria se chama Vera (ABREU, 2002, p.413).

As rubricas antecedem as falas e indicam as caracteristicas das personagens;
S«0 oOorienta-»es para a cenografia e fAoutras
183) do autor para a montagem da peca. A partir da primeira cena, as indicacdes
aparecem em itdlico destacadas das falas e entre parénteses e italico quando

inseridas nas falas de cada personagem indicando agdes.
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A encruzilhada do cenario

As cenas em sua maioria desenvolvem-se no espaco principal da narrativa: os
escombros de wuma casa funer 8ri a, denomi nado
todos secundarios, sdo sugeridos pel o autor: APl ano Al fao, ar
encontros de Vera e o Homem De Cal marit §;
proveni °ncia do Mr. Nost8lgio; e o APl ano M?
Pereira. Ao observar a descricao da cenografia percebe-se o espago onde a acao se
desenvolve: uma sociedade patriarcal, na qual impera a escassez, a tensdo e a
descrenca.

A apresentacdo de quatro possiveis planos sugere um desenho cenografico
gue compde uma encruzilhada. Enquanto encenadora imagino as mulheres no centro
e um plano para cada personagem masculina ao redor, deste modo o cenario poderia
formar uma encruzilhada no formato da letra T. Dentro da Umbanda, as encruzilhadas
sdo o lugar onde se cultuam os Exus. As encruzilhadas em T sao destinadas a
oferendas para as Pombagiras ou Exus Mulher. Além do aspecto ritualistico deste
elemento, temos também a compreensao de um sistema interseccional para dar conta

das discussdes da peca, como compreendemos com a seguinte passagem:

A encruzilhada, locus tangencial, é aqui assinalada como instancia simbdlica
e metonimica, da qual se processam vias diversas de elaboragbes
discursivas motivadas pelos préprios discursos que a coabitam. Da esfera do
rito e, portanto, da performance, é lugar radial de centramento e
descentramento, intersecdes e desvios, influéncias e divergéncias, fusdes e
rupturas, multiplicidade e convergéncias, unidade e pluralidade, origem e
disseminacdo. Operadora de linguagens e de discursos, a encruzilhada,
como um lugar terceiro, € geratriz de producdo signica diversificada e,
portanto, de sentidos. Nessa via de elaboracédo, as no¢des de sujeito hibrido,
mestico e liminar, articulado pela critica p6s-colonial, podem ser pensadas
como indicativas de efeitos de processos e cruzamentos discursivos diversos,
intertextuais e interculturais. (MARTINS, 1997, p.28)

O desenho cénico como uma possivel encruzilhada leva a percepgéo de como
as alegorias apresentadas no texto tém suas situacdes dramaticas estabelecidas e,
portanto, sua representatividade dentro da obra. Como exemplo, € importante
observar que cada personagem masculino, até mesmo o0 devaneio de uma
personagem feminina, ocupa o seu espaco individual. As personagens femininas no
APl ano Real 0, e ms de emadunaariag divddemmumrespaco hostil e

secreto. Neste caso, o ponto de intersec¢cdo ocupado pelas mulheres é atravessado
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pelo Plano Midia, palanque de andncio das violéncias intencionadas contra essas

mulheres; o Plano da Nostalgia, traz as ilusées romanticas de Carmem, e o Plano Alfa

revela os medos e desejos de Vera em relagéo ao universo masculino.

CENARIO

Basicamente, o interior de uma loja funeraria que sofreu um incéndio. Entre
escombros, portanto, ha coroas de flores metalicas, caixdes, ex-votos, tralhas
do género. Tudo pode ser apenas sugerido, mas € fundamental pelo menos
um caixao a vista (a cama de Carmem). Esse espaco pode ser chamado
Plano Real, é nele que acontece a maior parte da agao. Em nivel diferente,
mais alto, ou num canto do palco (penso nele um pouco mais alto.), fica o
Plano Alfa. Imagino-o completamente branco, ou preto, ou violeta 8 mas de
gualquer forma, de cor contrastante com Plano anterior. Noutro canto, da
mesma maneira que o anterior, fica o Plano da Nostalgia. Penso em sépia ou
bege, ou um biombo recoberto de papel de parede estilo inglés. Ha nele uma
poltrona bergére, uma cadeira de balango ou recamier, se o diretor quiser
também uma mesinha com abajur art-nouveau em cima. Mr. Nostélgio é
muito, muito chique. Ha ainda um quarto espa¢o 8 o Plano Midia 8 onde
fica Nostradamus Pereira. Dependendo das possibilidades do palco e do
diretor, esse plano pode ser um praticavel levadico ou nem sequer existir.
Nesse caso, Nostradamus move-se por todo o palco, invade todos os
espacos, sempre seguidos pelo Coro dos Contaminados (se houver.), que faz
backing-vocal e repete como um eco coisas que ele diz. (ABREU, 2009, p.182
- 183)

Neste caso o Plano Real ilustra a situacao das mulheres dentro e fora da peca,

onde a opresséao é proveniente de todos os lados, do sistema patriarcal e capitalista,

do imaginario construido do romantismo e das relagbes com o0s proprios

companheiros.

Caio também sugere alternativas atribuindo liberdade a pessoa responsavel

pela encenagéo.

Outras indicagbes/sugestdes: 1. Dependendo do tipo de teatro, os varios
Planos podem ficar fora do palco. Nesse caso, 0 espectador ficaria cercado
pelo espetaculo, com varias cenas acontecendo simultinea e
vertiginosamente. 2. Nostradamus Pereira intercala musica em seu texto. As
citadas sdo apenas sugestdes do autor. 3. No Plano Midia pode haver um
teldo, exibindo eventualmente cenas de Grande Catastrofe ou ruas desertas,
montanhas de lixos. O diretor fica livre para pirar, dos horrores dos campos
de concentracdo nazistas, passando pela Talidomida, explos8es nucleares
(um bom cogumelo atdbmico), virus (da-lhe HIV!) ampliados, flores carnivoras
etc. Enfim, Zona Contaminada em nenhum momento se pretende um texto
pronto. Pode ser tanto uma comédia de humor negro, modesta, ou um
espetaculo alucinado. Depende do diretor, da producdo, do espaco
disponivel. Também quero deixar bem claro que o texto esta aberto as
improvisacfes dos atores, sobretudo o de Nostradamus Pereira. (ABREU,
2009, p.183)
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As sugestdes revelam a intencdo de mostrar contaminacdes diversas, de
guerras a virus, assumindo carater de denuncia das possiveis pragas e violéncias que
assolam o planeta e a humanidade. Ao afirmar o fato de An«o s
prontoo (ABREU, 2009, p.183), o autor libera a contextualizacdo da obra para o

contexto ambiental, social e politico da encenacéo.

A encruzilhada dos orixas

As personagens sao descritas fisicamente e em sua caracterizacdo de maneira
estereotipada. Por exemplo, o figurino de guerrilheira e as cartucheiras no peito para
Vera e as roupas esvoacantes e a coroa de flores para Carmem, ilustram assim as
suas personalidades: um recurso bastante utilizado e aproveitado dentro do género

cOmico.

VERA, entre 25/35 anos. Forte, rude, decidida. Imagino-a com roupas de
guerrilheira, cartucheiras tramadas no peito, um fuzil, cantil, talvez chapéu
estilo cowboy. Mas também a imagino toda de couro negro, cabelos muito
curtos, enricados, descoloridos. De qualquer forma, seu visual deve dar a
idéia exata do que ela fundamentalmente é: uma guerreira. lansa de frente.
CARMEM, irma de Vera, mais ou menos da mesma idade, mas o oposto dela.
Roupas leves, esvoacantes & tule, musselina, seda. Visual um tanto preé-
rafaelita, um tanto gética (meio morta-viva). Anda descalca, cabelos que
imagino longos sempre soltos. Talvez use coroas de flores, pulseiras. Oxum
de frente. (ABREU, 2009, p.181)

No decorrer desta apresentagao, Caio (2009, p. 181) atribui os orixas® de Vera
e de Carmem e rompe com o lugar-comum das personagens femininas: Vera é
descrita como uma guerreira e, por i sso, ®
delicada, vaidosa e cheia de f®, e, assim,
utilizando alguns clichés possiveis como recurso cdmico, 0s arquétipos proporcionam
maior complexidade a estas mulheres.

Além disso, o autor ampara-se na mitologia dos orixads para desenvolver o
percurso das personagens ao longo do texto como uma citacdo indireta a historia
dessas iabas. Nos proximos paragrafos apresento duas mitologias semelhantes a

fabula pessoal de Vera e Carmem.

8 Tradicionalmente na Umbanda e no Candomblé, acredita-se que todas as pessoas sdo regidas por
algum Orixa, determinante para a sua personalidade, suas escolhas, seus padrées de comportamento.
Por isso, uma fOxum de frenteq por exemplo, tera temperamento similar a divindade em suas
mitologias.
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Para facilitar a compreensao da historia de Oya, recorro a um itan que ouvi
gquando morava em Londrina: a mae Dayane de lansa, zeladora do Conga Pai
Joaquim de Angola, contou numa situacdo vivenciada por outra filha da casa,
alertando as filhas de lansd afi f iema s p e r t nacorapanhairos filhos de Ogum,
porque eles costumam trair a confianca para desafiar sua autoridade. Ao
perguntarmos o motivo desse padrao, ela contou a historia: lansa possuia o poder de
se transformar em budfalo. Em determinado momento Ogum descobre o seu segredo
e promete nunca contar isso a ninguém. Ela se torna uma das esposas de Ogum e
com ele concebe nove filhos. Em outra ocasido, as outras esposas de Ogum se
aproveitam de sua bebedeira e tentam descobrir qual o grande segredo de lansa. Ele
conta e as esposas comecam a debochar dela, que, por sua vez, abandona Ogum.

Para apresentar Oxum, relembro o momento vivido no mesmo terreiro no ano
de 2011. Minha madrinha de batismo na Umbanda, a V6 Célia de Oxum, falecida em
2015, me acolheu apés um episddio de machismo presenciado por mim na cena
cultural local. Ela falou que os rapazes perdiam mais com a minha auséncia naquele
contexto, porgue eu era muito inteligente e criativa. Entdo contou quando Oxum se
revoltou contra os orixas masculinose i seum p | a n e tranpdndoro fluxade
toda agua pertencente a ela e impedindo o surgimento de qualquer tipo de vida até
pedirem perdao por exclui-la de determinadas decisdes importantes, tornando-se
Yalodé, dona do grande poder feminino, capaz de assumir liderangas. Ela lembrou de
me alertar sobre a importancia de sempre me afastar de ambientes hostis antes de
perder minha docura. Na mesma época, mudei o foco de minha pesquisa e investi
com maior afinco nas Dangas dos Orixas.

Como podemos observar, nas duas histérias contadas as personagens
femininas da obra carregam caracteristicas semelhantes as suasfi m«e s de
tanto em suas personalidades, quanto nas suas trajetérias na narrativa. Vera, assim
como lansa, confia no parceiro com quem se envolve, mas é traida tendo seu
esconderijo revelado. Carmem, por sua vez, apresenta caracteristicas de Oxum, como
a vaidade e os dominios da feiticaria e, na cena final decide ficar no esconderijo
possibilitando a fuga da irmé e se suicida, como se decretasse, de sua parte, o fim da
humanidade, o que também corresponde a mitologia ancestral.

Além das irmas com orixas de frente, o autor propde a presenca de Obaluaié,

tendo variacfes na grafia de seu nome e podendo ser denominado Omolu ou Xapana,

cabe-

i
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a depender da nacdo e do terreiro. Este orixa determina a atmosfera da zona

contaminada, podendo ser representado pelo coro dos contaminados.

CORO DOS CONTAMINADOS, fica a critério do diretor inclui-lo ou ndo, mas
acho que seria 6timo. Imagino alguns bailarinos & uns cinco ou mais,
homens e mulheres d cobertos de farrapos e chagas. Eles geralmente
acompanham as emissdes de Nostradamus, mas também podem participar
de outras acdes, sempre coreografados. Seu texto, como um coral, limita-se
ao refrdo das Lithnias de Sat «, de Baudel aire
l onga mis®ria!od6.) ou eventual ment e

( A L kn@sr dei nossas chagas!, Compadecei-v 0 s de nossas

Algumas de suas intervencdes estéo sugeridas no texto, mas o diretor € livre
para criar outras e também para elimina-las. (ABREU, 2009, p.182)

Ao apresentar o coro, Caio reforca o clima do ambiente. Omolu € o orixd com o poder
de curar e disseminar todas as doencas. O orixa lida com a abjecao de sua aparéncia,
repleta de feridas na pele, e se esconde sob vestes de palha; percorre 0 mundo em
busca de tratamento, aprendendo e desenvolvendo a medicina. Curiosamente, este
orixa viaja de maneira solitaria em busca de solucionar sua condicdo de saude, mas
€ através do encontro que ele consegue sarar. Durante o seminario de 2013, com o
mestre Augusto Omolu em Salvador, ouvi de uma colega, Beatriz Aranha Coelho, a
histéria de como lansa transformou as feridas de Omolu em pipoca.

A historia comeca com Obaluaié chegando de viagem e se deparando com uma
festa para todos os Orixas. O orixa teve vergonha de entrar na festa, devido a sua
aparéncia, observando tudo do lado de fora. Ao perceber isso, Ogum 0 presenteou
com o azé, uma roupa de palha que o escondia da cabeca aos pés deixando-o0 mais
confortavel para entrar e festejar. lansa, saliente e curiosa, desejou conhecer o
convidado misterioso, ao perguntar sobre aquela presenca encoberta. Soube de sua
condicdo e pensou ter uma solugédo mais eficiente para poder entrosar o convidado.
Convidou-o para dancar e ao rodopiar sua saia ergueu as palhas que cobriam suas
chagas. A ventania encantada transformou as feridas de Obaluaié em pipocas,
disparando-as para o alto e espalhando-as pelo barracdo. Obaluaié, finalmente
encontrou a sua cura, revelando-se um homem forte, belo e cheio de energia. Neste
momento Obaluaié e lansa tornaram-se grandes amigos, parceiros de magia e
reinando juntos sobre o plano espiritual.

O desfecho da peca, com Vera sobrevivendo a contaminacdo, pode se
relacionar com a histéria apresentada, onde lansa soluciona a condicdo de Omolu,

supostamente incuravel.

(ATem

al

gum
feri
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A encruzilhada de género, raca e classe

Vera e Carmem, as Ultimas mulheres férteis e saudaveis da Zona Contaminada
sao procuradas pelo Poder Central, 6rgao regulador desta civilizacao, perseguidor das
duas fASisters Salvadoraso para fAprocriaro e
mulheres se escondam para proteger seus corpos de experimentos cientificos e do
estupro (ABREU, 2009, p. 188 - 189). O problema de género discutido na obra pode

ser ilustrado na passagem a seguir:

NOSTRADAMUS & Como todos vocés estdo cansados de saber, apés a
Grande Catéstrofe, por um fenomenal fen6meno fescenino as irmas Carmem
e Vera sdo as Unicas mulheres sobreviventes ainda com seus Uteros em
perfeitas condicdes de funcionamento, e portanto as Unicas mulheres vivas
capazes de evitar, através da procriacdo, a completa extingdo da
humanidade. Além disso, cientistas especulam da possibilidade da criacdo
de uma nova espécie de mutantes, resultante do cruzamento de uma ou
ambas as fugitivas Sisters com algum contaminado. Toda a cidade esta
cercada, todas as ruas vigiadas, todas as saidas controladas. (Volta o ruido
eletrbnico enquanto a voz de Nostradamus vai desaparecendo.) Qualquer
informacé@o sobre Carmem e Vera, as Sisters Salvadoras, sera regiamente
recompensada pelo Poder Central. Eu disse regiamente, maravilhosamente,
generosamente, abundantemente, mente, mente. Vocés ouviram o seu
reporter Nostradamus Pereira, em sua primeira transmissédo diaria. E agora
fiqguem com outro hit dos velhos bons tempos anteriores a Grande Catéstrofe.
Com vocés, a deusa do fin-de-siécle passado: Ma-don-na, The Big Bitch. Da-
Ihe, vacona! (Entra Material Girl, Like a Virgin ou algo assim.) (ABREU, 2009,
p. 188 - 189)

As personagens masculinas sdo: o Homem de Calmarita, rapaz saudavel com
quem Vera se relaciona sexualmente e engravida; Mr. Nostalgio, visdo de Carmem,
fruto de sua imaginacao ou uma espécie de namorado/mentor espiritual; Nostradamus
Pereira, representante midiatico sensacionalista a servico do Poder Central, noticiador
da perseguicéo das duas irmés; e o Coro dos Contaminados, nao inserido no texto
com falas, mas sugerido por Caio em algumas rubricas a ser apresentado
opcionalmente para a direcéo.

Como citei anteriormente, as configuracdes espaciais ja adiantam a situacao
conflituosa entre o lugar dos homens e o lugar das mulheres na peca. Além disso, as
personagens masculinas sao maioria.

O fato de a segunda cena ser um estupro ilustra a violéncia da obra.

HOMEM & Sinto muito, meu bem. N&o acredito em vocé. Preciso salvar a
minha pele. Vai ter que ser do jeito mais prudente, entdo. (Vera continua a
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gritar. O Homem a amarra pelos pulsos e tornozelos, amordaca-a 6 tudo
com trapos que arranca da propria roupa. E um estupro. Vera debate-se como
pode. O Homem entéo tira um par de luvas de borracha de algum lugar, veste-
as e comega a lubrifica-las lentamente. Ergue as méos para o alto. Luz
somente nas médos enluvadas do Homem, tempo suficiente para que Vera
saia debaixo dele e desca para o Plano Real. A medida entdo que a luz
diminui no Plano Alfa, aumenta no Plano Real.) (ABREU, 2009, p. 184)

Vera, ao narrar seu dilema entre o desejo e a repulsa acerca da situacéo sexual, revela

a encruzilhada em que se encontra.

VERA (Espreguicando-se, deitada num sleeping-bag.) 8 Amanheceu outra
vez. Droga, outra vez aquele sonho. Tdo bom... Ah, que homem. Téo forte.
Tao duro. Tesao e fome, todo dia a mesma coisa. Nunca sei 0 que acontece
primeiro. A fome comeca aqui (apalpa o estdmago), parece um buraco fundo.
E vai subindo, subindo devagar. Depois aperta a garganta e seca ha boca.
Como areia. Entédo arde, arde tanto, como arde. Fome e tesdo. Nunca sei
gual o mais forte. O tesdo comeca aqui. (Apalpa o sexo.) Amolece, umedece,
entorpece e vai subindo também, subindo. (Acaricia os seios.) Faz uma volta
redonda, bem nos bicos dos meus seios, devagarinho, até deixa-los duros,
rijos, de pedra. Dois pregos fincados no espaco. Depois arde, arde tanto,
como arde. (ABREU, 2009, p. 185)

Sugiro a reflexdo, ndo apenas sobre a violéncia do homem contra a mulher,
mas também do cristianismo representado pelo Homem de Calmarita contra as
religides de matriz africana e do Estado contra o corpo destas mulheres com orixas ja
nomeados. Neste sentido, a discussdo de raca apresentada aqui se limita a uma
metéafora do racismo religioso, considerando os elementos apresentados no texto.

O Homem de Calmaritd € uma alegoria a Jesus Cristo; habita o Plano Alfa,

ambiente onde se encontra com Vera e a engravida. Na cena 21, ja nos conduzindo

ao final da peca, em uma das didascélias,vemos a i ndica-«o0o de

O Homemde CalmaritaAe st 8§ cruci fi cado, nu, com uma

(ABREU, 2009, p.215).

A palavra Alfa®, primeira letra do alfabeto grego, pode atribuir diversos
significados em culturas e tradicbes diferentes. Aqui vamos nos ater a ideia de
principio reforcada pelo significado biblico por sua relagéo de origem a uma nova vida;
e ao sinal indicativo de uma area compartilhada, limite ou fronteira, alusivo ponto de
encontro entre o masculino e o feminino, entre a representacdo de Cristo e a

representacéo de lansa.

9 ALFA. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2020. Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/alfa/. Acesso em: 13/06/2020.
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A partir dessa intersecc¢ao, proponho a construcao de um debate entre a cultura
matrilinear do Candomblé, no qual as mulheres sdo apresentadas com os arquétipos
de lansd e Oxum, em oposicdo ao companheiro masculino personificando o
Cristianismo, religido patriarcal. Quando o Homem de Calmarita violenta Vera em seu
pesadelo e posteriormente a trai confirmando n&o ser confiavel, podemos interpretar

gue a cultura cristd ndo € segura para as mulheres.

HOMEM &8 Meu Pai, meu Pai, por que me abandonaste se sabias que eu era
fraco, se sabias que eu era nada? Por que permitiste que eu traisse e
enganasse, quando tudo que eu queria era fazer o bem? Illumina o caminho
da mulher que amei, ja que ndo quiseste iluminar o meu. A beira da minha
morte, Vera, eu te aben¢oo. Vai com Deus. (ABREU, 2009, p.215).

No fragmento acima temos a parafrase da passagem biblica da crucificacdo de
Cristo. Por mais bem-intencionado que o Homem se apresente ao longo da pec¢a, sua
vulnerabilidade o impede de se manter leal a Vera. Considerando as producdes de
Silvia Federici e o papel fundamental da igreja catolica para a constituicdo do
patriarcado, a situacdo representada no texto permite essa reflexdo de opostos
constitutivos da cultura popular brasileira, inclusive o sincretismo que aproxima 0S
orixas dos santos catolicos. De um lado temos a religido do pai, do filho e do espirito
santo, com uma méae virgem e coadjuvante; e do outro temos a fé nas divindades que
habitam a natureza, reverenciam a terra, exaltam as mulheres-maes com corpos
dancantes e sexualidade sacralizada.

Novamente lembro ser essa uma leitura minha sobre os simbolos apresentados
no texto. Esta comparacao nao esta dada explicitamente, mas acredito na sagacidade
do autor ao apresentar estes simbolos para provocar discussdes. Ao visualizar a cena
do Homem de Calmaritd violentando Vera sexualmente, reconhecendo a
representatividade de ambos, tanto a relacdo homem versus mulher como Cristo
versus lansd, assistimos uma metafora visual de como essas identidades existem na
obra e fora dela. A juncdo dessas personagens no texto, oscilante entre desejo, amor,
violéncia e desconfianca, propde uma discussdo em que nao necessariamente um

esta contra o outro, e possibilita a compreenséo de diversos caminhos dessa relacao.
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FIGURA 2 - Homem de Calmarita cerrando os dentes na cena do estpro.

Retomando a discusséo de género, considero o ideal de amor roméantico como

um problema a ser abordado e proponho explorar a relacdo de Carmem e Nostalgio.

bY

O nome Mr. Nostalgio remete a palavra nostalgia no género masculino e € uma
ilustracdo dos desejos de Carmem. Este homem inventado é a Unica companhia de
Carmem, além dairma. Vemosnel e uma conf i gur a-umdhonmkm
apreciador de todas as referéncias artisticas e espirituais de sua amada. Recita
poemas, canta, valsa, faz magias e se assemelha a um heréi roméantico. Mr. Nostalgio
é a fuga de Carmem da realidade hostil onde se encontra; € um homem ftomo os de

antigamenteq como 0s que fhao existem maisa

NOSTALGIO 8 Sou aquilo que foi, e ndo volta. Tudo aquilo que persiste no
coracdo dos mortais, apesar das guerras, das pestes. Sou 0 que resta na
mem©éria, além da passagem vertiginosa e implacavel do Tempo.

CARMEM & Que romantico!

NOSTALGIO 8 Sou o jardim de um sobrado de suburbio, coberto por todas
as cores de todas as flores recém desabrochadas. Sou a praia deserta varrida
pelo vento nas noites de lua cheia.

CARMEM 8 Sois tantas coisas belas, senhor...

NOSTALGIO & Sou o bolero eternamente vivo na lembranca dos velhos
enamorados. (ABREU, 2009, p.191 - 192)

Sabemos ser um personagem idealizado por Carmem: ela afirma té-lo

inventado (ABREU, 2009, p. 20 3) e sua irm« o c¢chama

(ABREU, 2009, p.203). Em algumas cenas de Carmem e Mr. Nostalgio, podemos

i aman

de
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notar tracos de uma comicidade suave, podendo trazer certo descanso ao
leitor/espectador. O tom cémico se da pela situacdo. Nostalgio representa uma
espécie de namorado imaginério de Carmem; o principe encantado criado por ela para
lidar com a morte iminente. Ela, por sua vez, na maior parte das cenas, age de forma
infantilizada e excéntrica: dorme em um caixdo, preocupa-se com banalidades e
ritualiza situacfes ordinarias. Ambos protagonizam cenas de um amor platénico e
absurdo, sobretudo em meio ao caos estabelecido ali.

A Unica interacé@o de outro personagem com Mr. Nostalgio é exemplificada na
seguinte passagem: Nostradamus e o Coro dos Contaminados dancam ao som das
Frenéticas. Aos poucos vao saindo de seu Plano, tiram Nostalgio para dancar. Meio
sem graca, ele tentad (ABREU, 2009, p.203).

O fato de Nostradamus tomar conhecimento da existéncia de Nostalgio pode
indicar este homem idealizado como uma fantasia alimentada pela Midia e por quem
se deixa contaminar por ela. Posteriormente, Mr. Nostalgio entrega a vela para
Carmem executar seu suicidio. A cena, pode ser lida como uma metafora de como a
fantasia do amor roméantico domestica a mulher e ameagca a sua existéncia.

Proponho agora tratar da situacao de classe, considerando apenas a situagao
de poder dentro da obra, sem adentrar aos conceitos desenvolvidos sociologicamente
agora, aprofundando este assunto teoricamente no préximo capitulo. Apresento o
arbitrario Poder Central em repressao as demais personagens da obra.

Na descricdo das personagens, Caio introduz Nostradamus Pereira como uma
figura de qualquer idade parecida com um D.J. dos anos 90 ou ao Chacrinha. (ABREU,
2009, p.181) O personagem ocupa o Plano Midia e representa o Poder Central. Por
meio de muito deboche, noticia a perseguicao as irmas Carmem e Vera com o objetivo
de abusar de seus corpos com trabalho reprodutivo e estupro. Observemos como as
i p i adedNestradamus na peca se apresentam de forma constrangedora, trazendo

as noticias de modo desprezivel, observadas na fala a seguir:

NOSTRADAMUS 6 E &o, ao, ao: atencao, muita atencéo, desventurados
sobreviventes deste mundo cdo. Aqui fala o seu repérter Nostradamus
Pereira, 0 porta-voz do Apocalipse, em mais uma de suas transmissfes
diarias diretamente do centro da minha, da sua, da nossa Zona Contaminada.
Que nada, gemada, porrada. E conta, € mina, € nada. E continuam as
frenéticas buscas das Sisters Salvadoras Carmem e Vera, Unicos seres
capazes de salvar a humanidade da completa extingdo & oh n&o, oh néo,
gue escuriddo! Batalhdes patrulham incessantemente os escombros das ruas
da cidade, a procura das Irmas Sisters. Tudo esta sob absoluto controle. Ndo
deixe o sol queimar as suas pustulas: passe cinza nelas. Cinza Angra 2, a
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venda em qualquer Posto de Insalubridade bem perto da sua toca. E agora
figuemos com mais outro hit do século passado. Na voz tropical de Ney
Matogrosso, para lembrar os velhos bons tempos da libido, vamos ouvir
Trepa no Coqueiro. Sacudam suas muletas, mocada! Esta é pra quebrar o
gesso! (ABREU, 2009, p. 198)

Opersonagem,apr esent ado -vozaorepocdlipposretca, f az r i mas
notici a a persegui - «o0 de duas mul her es p
contaminada, debocha da contaminacdo oferecendo produtos toxicos para evitar
queimaduras e posteriormente toca uma musica animada. A personagem revela a

representacdo da necropolitical®.

NOSTRADAMUS (Invadindo o Plano Real, com Nostalgio e o Coro dos
Contaminados.) 8 A porta ja foi arrombada, caros ouvintes. E é inenarravel,
inacreditavel minha gente adoravel: durante dois anos, sem que ninguém
soubesse, em pleno centro da minha, da sua, da nossa Zona Contaminada,
por assim dizer bem nas nossas barbas, as irmds Carmem e Vera
conseguiram manter em segredo seu sérdido esconderijo. Mas agora esta
tudo terminado. A captura das Irmés Sisters € questdo de minutos, quica
segundos vagabundos, furibundos - e ndo esque¢am, bundo é o masculino
de bunda. Os batalhdes armados do Poder Central j& estédo invadindo o local.
Aleluia, eia, sus! Comeca aqui uma nova era para todos os sobreviventes da
Grande Catastrofe. Que melodia pode servir de fundo musical a um momento
tdo emocionante? A Unica saida para Carmem e Vera agora é cantar um
tango argentino. (Comeca a tocar La Cumparsita. Nostradamus danca com
Nostalgio.) (ABREU, 2009, p. 214 - 215)

Ao encurralar as irmas, o clima criado pelo representante do Poder Central é
festivo. Nesse caso, podemos reconhecer o poder de dendncia da comicidade,
mostrando o quédo patéticos podem ser os lideres de regimes autoritarios.

A encruzilhada do tempo

Tanto na umbanda como no candomblé, o Tempo é um orixa. Também
conhecido como Iréko, o senhor do Tempo e do Espaco, conduz o destino de tudo o
que esta vivo. E guardido da ancestralidade e vive em arvores centenarias. Nos cultos
escolhnemos as arvores de maior porte e adornamos com um oja (pano branco),

reconhecendo em seus galhos as divindades e em suas raizes 0s ancestrais.

10 Necropoliticaé um conceito desenvolvidoefo filésofo camaroné#chille Mbembepara explicao uso do
poder social e politico para decretar como algumas pessoas podem viver e como outras devem morrer; ou seja,
na distribuicdo desigual da oportunidade de viver e mon@sistema capitalista atual.
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Por ser o responsavel pela ordem dos acontecimentos, tem o poder de reparar
os problemas do futuro através da memoria. Logo, é o tempo que possibilita o
amadurecimento, o aprendizado com a experiéncia e o valor da sabedoria de quem
veio antes. Deste modo, ao tempo recorremos ao buscar reparacgao historica. Atraves
do Tempo, nos deparamos com situacdes vividas por nossos ancestrais e buscamos
soluciona-las com a experiéncia vivida e narrada.

Leda Martins, nos apresenta o conceito de tempo espiralar, explicitando o modo
como o0 tempo esta presente no corpo; 0 modo como Se anuncia e, por vezes, se

repete.

No corpo o tempo bailarina. O corpo em performance € o lugar do que
curvilineamente ainda e ja é, do que pdde e pode vir a ser, por sé-lo na
simultaneidade da presenca e da pertenga. Um ja ter sido e no em vir, no revir
€ no em ser.

Um corpo, um tempo, um gesto de memoria. Os acordes da ancestralidade
criam suplementos que revestem muitos hiatos, vazios e rupturas forjados
pelas abissais didsporas, algo que se coloca em lugar de alguma coisa que
parecia inexoravelmente submersa nas travessias, mas que € perenemente
transcriada, reincorporada e restituida nas cadéncias de sua alteridade,
inscritas sob o signo da reminiscéncia e da presenca nas curvilineas espirais
do tempo. Um saber, uma sapiéncia. (MARTINS, 2021, p.213-214)

Se 0 Tempo percorre 0S COrpos e a terra em movimentos espirais, ao contar
uma histéria ou desenvolver uma obra de arte possibilitamos o transito entre os
tempos e a reinvencao de perspectivas, a partir dos erros e acertos do passado e de
nossos ancestrais. Neste sentido, Exu, o dono das encruzilhadas esta sempre ali para
comunicar as histérias nao ditas, malditas ou mal contadas, para prever acidentes e
permitir os desvios necessarios para garantir a sobrevivéncia. O Tempo encarrega-se
de garantir o itinerario. Ao reconhecer o itinerario, Exu avisa: cuidado, é aqui onde
sempre acontecem as colisdes. Mude a rota. Olhe para os lados. Acenda a luz. Fure
os pneus. Desvie do buraco. Buzine. N&o necessariamente os acidentes sao evitados,
mas saber de suas existéncias passadas possibilita novas tentativas de nos esquivar.

Considerando o Tempo como algo que retorna e se reinventa, uma criagao
artistica como um texto literario nos permite brincar de voltar no tempo e reescreveé-
lo. Proponho neste trecho retomar a ideia de ler a obra como uma mensagem na
garrafa, ao reinventar a cagca as bruxas, perseguicdo ocorrida no passado e
reguladora dos padrdes de feminilidade do presente. Deslocando a personagem morta

e 0 modo como ela morre, poderiamos imaginar outra perspectiva de futuro.
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Para demonstrar o pensamento acerca da construcao da feminilidade da peca,
comparado a construcdo da feminilidade herdada da Inquisicdo, reconheco as
aproximacoes das personagens da obra com os padrdes estabelecidos no patriarcado
e ilustro brevemente o enredo da pecga.

Vera representa a coragem, uma mulher percorrendo o mundo, armada em
busca de suprimentos; Carmem, amedrontada e preocupada com sua irma,
permanece dentro do esconderijo. Vera perde a fé, mas Carmem acredita em tudo,
recorre a muitas religibeserezas. Equant o © fAmi ss«00 que
cogita entregar-se a funcao de gerar os filhos para repovoar a Terra, enquanto Vera

abomina tal suposicéao.

CARMEM (Erguendo o péo seco em direcdo ao alto, litirgica.) 8 Corpo de
Cristo, oh doce e sagrado Corpo de Nosso Senhor Jesus Cristo, derramai
sobre nés Vossas sagradas bencdos. (Benze-se com o pdo.) Em nome do
Pai, do Filho, do Esp...

VERA (Cortando.) 8 Caralho! Nao me pegardo com vida. Eu me recuso,
ouviu? Eu me recuso a entregar meu corpo para esses monstros. Prefiro
morrer de fome.

CARMEM & Os designios de Deus sao insondaveis, querida.

VERA & Pare de me chamar de querida, querida.

CARMEM 8 As vezes acho que seria mais facil se a gente se entregasse
logo, queri.

VERA 0 Para fazer um filho com um desses monstros sobreviventes? Um
filho monstro, também? Pois eu ndo. No que depender de mim, a humanidade
acabou. Foda-se a raca humana. Entregue-se vocé, se quiser. Na melhor das
hipéteses, viro tia de um monstrinho bem nojentinho.

CARMEM & Que amor!

VERA 8 As vezes eu acho que vocé ficou completamente louca. (Pega o
fuzil, decidida.) Chega de bobagem. Eu volto logo. (Vai saindo. Para e apanha
um par de luvas de borracha.)

CARMEM & Vera, volte aqui. Ndo me deixe sozinha pelo amor de Deus!
VERA (Vestindo as luvas, lentamente.) 6 Calma, querida. Fala baixo, vocé
qguer que eles nos encontrem? Fica em paz, fica calma. Dorme, sonha.
Aproveita. Eu também vou aproveitar, pode ter certeza. (Sai.)

CARMEM 8 Na&o esquece de trazer a gasolina! E vé se encontra aquela
biografia da Lady Di! (A parte.) Coitadinha, dizem que foi das primeiras a ser
contaminada. Ah, eu também queria uns bombons. E batom, e esmalte. Meu
Deus, eu esqueci do esmalte... (ABREU, 2009, p. 189 - 190)

O desenvolvimento do conflito chega ao auge quando Vera toma conhecimento

da exist°ncia de um outro |l ugar n«o cont ami

também se refugiam. Nesta etapa ela revela a sua gestacéo e, a partir dai, desenvolve
a fé e esperanca numa vida nova e por isso manifesta o desejo de fugir com a irma.
Carmem hesita, pois parece nao confiar neste homem por quem Vera esta
apaixonada. Neste momento vemos o papel de ambas se inverter, emancipando as

personagens. No momento mais critico da situacdo dramética, a personagem mais

hes

@
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dura se sensibiliza, enquanto a personagem aparentemente tola revela sua lucidez ao
se preocupar com a irma.
O climax da peca é quando Nostradamus noticia o aprisionamento do Homem

de Calmarit4 e afirma saber o paradeiro das irmas, informando cerca-las em breve.

NOSTRADAMUS 6 Segundo revelou a lasanha, quero dizer, o sobrevivente,
as gatinhas Carmem e Vera estdo descaradamente escondidas numa loja
funeréaria semidestruida em pleno centro da minha, da sua, da nossa Zona
Contaminada. Mais pra zona do que pra nada, mais pra mina do que pra
conta. Batalhdes armados até os dentes que sobraram ja cercam o local. Se
for verdadeiro o que afirma o garanhao, ndo havera fuga possivel para as
Irmés Sisters. E se nao for, vdo cocando ai suas feridas, que um dia sera.
Enquanto a funeraria é cercada, figuem com a voz de titia Jagger, morta na
Grande Catéastrofe, no mais expressivo hit do século passado: Sa-tis-fa-ti-on!
Hoje mais do que nunca, embora morta, a tia tinha razdo: ninguém consegue
ter sa-tis-fa-¢éo! (Entra a voz de Mick Jagger, o Coro de Contaminados
acompanha, muito animado.) (ABREU, 2009, p. 211)

Neste momento o conflito atinge o seu grau maximo, pois a partir dessa
informacdo as irmas definem o seu destino. Vera decide fugir mesmo sem o
companheiro traidor, enquanto Carmem nega a fuga e decide ficar e morrer

ritualisticamente, cumprindo uma profecia do oraculo apresentado por Mr. Nostélgio.

NOSTALGIO-AO dia em que nasci morra e pere-a
tempo dar, ndo tome mais ao mundo, e se tornar, eclipse nesse passo, o Sol

padeca. A luz lhe falte, o Sol lhes escureca, mostre ao mundo sinais de se

acabar, nasgcam-lhe monstros, sangue chova o ar, a mae ao proprio filho ndo

conhecga. As pessoas pasmadas, de ignorantes, as lagrimas no rosto, a cor

perdida, cuidem que o mundo j4 se destruiu. O gente temerosa, nédo te

espantes, que este dia deitou 0 mundo a vida, mais desgragcada que jamais

seviu. o0

(Com uma reveréncia, Nostalgio entrega a vela a Carmem, que esta parada

no meio de um charco de gasolina, e volta para junto de Nostradamus.)

VERA 8 Na&o faga isso. Pela ultima vez, venha comigo. Existe outro lugar.

CARMEM & S0 existe um lugar. Este, o meu lugar € aqui. No meio do fogo.

O fogo purifica. (Canta.) iS«o Jo«o, S«o0o Jo«o, acende
c or a-(ABREWH 2009, p. 214)

Ao citar o soneto de Camdes, Mr. Nostalgio lamenta a propria existéncia, a figura
representante da ilusdo do amor romantico, a idealizagdo do amor de Carmem, o
outro, o par, o duplo dessa mulher fragil e inocente. Carmem assume o lugar de
representante do passado prestes a morrer e Vera compromete-se com a criagéo do

futuro.
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O Sul da encruzilhada

Durante o processo de desenvolvimento desta pesquisa me perguntaram sobre
o motivo de escolher tratar as intertextualidades e os conflitos da obra com o termo

encruzilhada, ao invés de aproveitar termos ja estabelecidosc o mo @i nt rja gao.

defendi desde o inicio deste trabalho, tenho o0 compromisso com um resgate
epistemologico, além disso, a encruzihada abr a-a tant o as
intertextualidades.

Este questionamento pode ter sido apresentado de forma pedagdgica para
propor a reflexao sobre as escolhas dos termos, mas também me parece um resquicio
de perspectivas coloniais de olhar para o teatro, a literatura e as artes, com o ponto
de vista centrado na tradicdo europeia. A artista e pesquisadora Veronica Fabrini,

propde a decolonizacdo do modo de pensar e praticar as artes da cena.

De onde vem aquilo que aprendemos na academia e que tomamos como
verdade, como valido porque, afinal, € o modelo hegeménico? N&do estamos
nés sob uma avassaladora colonizagdo epistémica? Quais autores devem
constar na bibliografia das teses, que devem ser citados nos editais para
projetos teatrais vinculados a pesquisa, que devem ser citados para que

i

ntri

aquilo que se diz ou dadko s Sdewih?e@lLe sej a

teatro, domesticado pela academia depois de haver sido fagocitado por ela,
ndo estard perdendo sua dimensdo verdadeiramente artistica, poética e
transformadora, a dimensdo polivalente e irradiadora das imagens, das
metaforas? N&ao estaria perdendo sua dupla natureza de matéria e
imaginag&o? (FABRINI, 2013, p.14)

A obra de Fabrini me inspira a olhar para o sul da cena, compreender como
esse buraco-é-mais-embaixo, e resgatar aquilo que meu corpo macumbeiro percebe
em obras onde o0 ase se esconde como um segredo e sO quem escutou muitas
historias dentro de um terreiro saberia reconhecer.

Apesar das referéncias das religides afro-brasileiras, Caio Fernando Abreu néo
apresenta tantos elementos do candomblé de maneira explicita, mas se ampara em
refer°ncias da nossa mitologia ancestr
mesmo a pega nao abordando temas inerentes a religiosidade, néo se tratando de um
texto sobre a cultura de terreiro, vale-se de referéncias da nossa mitologia ancestral
para a criagao das personagens de Zona Contaminada, propiciando talvez discussbes
ainda mais importantes ao aproximar estes elementos de outros que se opdéem e a

sufocam na nossa cultura atual.

al
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Reconheco ser esta uma das abordagens possiveis para ler este texto
multifacetado e plural em suas intertextualidades. Considerando a linguagem da Cia.
Do Santo Forte, escolhi iluminar os pontos que mais se relacionam com a ética do
grupo.

A distopia de Caio Fernando Abreu mostra-se extremamente proxima a
realidade do Brasil de 2020 a 2022, tornando inadiavel a minha necessidade de
encena-la, considerando as situagcfes presentes na obra atuais e sem resolucao
politica e ideolégica no Brasil.

Por isso, considero os potenciais politicos e transformadores da dramaturgia
de Caio, revelando como a Unica possibilidade de uma reinvencéo do futuro a figura
de uma mulher, guerreira, filha de lansa.

Honrando as mulheres de minha ancestralidade, meus mortos, e atenta a
minhas crencas para o futuro, o capitulo seguinte abordara diversas perspectivas
feministas relacionadas a leitura e os valores amparadores das escolhas estéticas de

Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte.
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Capitulo2iT nPADg DAS M®@enAnssmos e Encruzilhadas

Venho saudar a encruzilhada

Lugar sagrado

Onde Exu fez sua morada

Encruzilhada é cruzamento de caminhos
Venho pedir protecdo para os seus filhos
Venho dar boa noite

Boa noite a Lua

Venho dar boa noite

Boa noite ao Mestre Tranca-Rua

Trago marafo, charuto e padé

Peco a Exu que venha nos valer

Pra Dona Padilha trago uma rosa

Por que ela é muito formosa

- Ponto Cantado de Umbanda

Encruzilhada, ou encruza na umbanda, € o lugar onde séo feitas oferendas
fundamentalmente aos Exus e as Pombagiras. Essas oferendas tém as mais variadas
funcdes, como protecéo, prosperidade, descarrego, entre outras, e sdo chamadas de
padé. Carla Akotirene (2019, p. 13-14) afirma:

Segundo profecia iorub4, a didspora negra deve buscar caminhos discursivos
com atencdo aos acordos estabelecidos com antepassados. Aqui, ao
consultar quem me é devido, Exu, divindade africana da comunicagéo, senhor
da encruzilhada e, portanto, da interseccionalidade, que responde como a
voz sabedora de quanto tempo a lingua escravizada esteve amordacada
politicamente, impedida de tocar seu idioma, beber da prépria fonte
epistémica cruzada de mente-espirito.

Como brasileira umbandista, escolhi analisar um texto que apresenta as
personagens femininas como Al ans« de Frent eo; cansidérdDx um d
essencial facilitar a compreensédo das encruzilhadas constituintes ndo s6 do texto de
Caio, mas da identidade cultural brasileira. Para isso, € importante retornar ao periodo
histérico anterior a essa ideia de identidade. A pesquisadora Leda Maria Martins
(1997, p. 25) contextualiza:

No século XIX, um gigantesco baobé erguia-se, ainda majestoso em Boma,
capital do Reino do Zaire. Datada de aproximadamente 4000 anos, a arvore
assombrava 0s viajantes ocidentais que nele grafavam seus nomes e
mensagens. Sinédoque e metafora do corpus territorial e cultural africanos,
esse baobé testemunha espetacularmente o vigor das fundacdes e raizes
africanas e a permanéncia de seus textos, mesmo quando atravessados pelo
palimpsesto do outro. Na complexidade de sua textualidade oral e na oralitura
da memodria, os rizomas agrafos africanos inseminaram o corpus simbolico
europeu e engravidaram as terras das Américas. Como o baoba africano, as
culturas negras nas Américas constituiram-se como lugares de
encruzilhadas, intersec¢gbes, inscricbes e disjuncbes, fusdes e
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transformacdes, confluéncias e desvios, rupturas e relacdes, divergéncias,
multiplicidade, origens e disseminagdes.

De acordo com a autor a, ® exatament e

1
©
D

1]

também se tece a identidade afro-brasileirad Este processo ocorred e ma nwalor a
e mivelg criando uma identidade fgue pode ser pensada como um tecido e uma
t e x t vonda dos saberes ancestrais africanos interagem, se transformam e
reatualizam. Martins afrma:fia cul tura negra ® uma <cul tura
p. 26).

A relacdo do orixd Exu acerca das encruzilhadas para desenvolver as

epistemes africanas também é citada pela autora.

Nas elaboracdes discursivas e filosoficas africanas e nos registros culturais
dela também derivados, a nocdo de encruzilhada é um ponto nodal que
encontra no sistema filoséfico-religioso de origem ioruba uma complexa
formulacdo. Lugar de interseccdes, ali reina o senhor das encruzilhadas,
portas e fronteiras, Exu Elegbara, principio dindmico que medeia todos os
atos de criacéo e interpretacdo do conhecimento. Como mediador, Exu é o
canal de comunicagdo que interpreta a vontade dos deuses e que a eles leva
os desejos humanos. Nas narrativas mitolégicas, mais do que um simples
personagem, Exu figura como veiculo instaurador da prépria narragéo.
(MARTINS, 1997, p.26)

Os filhos de umbanda, assim como os iniciados no candomblé, tém o

conheci ment o: fisem ExY n«o se faz nadabo. Ao

7 7

um ebd para qualquer orixa, € necessario pedir licenca a Exu: ele é o guardido
estabelecedor da comunicacgéo entre um ponto e outro, entre 0 mundo dos humanos
e 0 mundo dos espiritos e, por isso, responsavel por criar as conexfes necessarias
para realizar qualquer ritual ou transportar qualquer conhecimento. Martins apresenta

conceitos de Juana Elbein Santos, para informar:

De fato, Est ndo sé esta relacionado com os ancestrais femininos e
masculinos e com suas representacdes coletivas, mas ele também é um
elemento constitutivo, na realidade o elemento dindmico, ndo sé de todos os
saberes sobrenaturais, como também de tudo o que existe.

Neste sentido, como Oldrun, a entidade suprema, protomatéria do universo,
Est ndo pode ser isolado ou classificado em nenhuma categoria. E um
principio e, como o asé que ele representa e ftransporta, participa
forcosamente de tudo. Principio dindmico e de expanséao de tudo o que existe,
sem ele todos os elementos do sistema ficariam imobilizados, a vida nédo se
desenvolveria. [...] Assim como Ol6run representa o principio da existéncia
genérica, Est é o principio da existéncia diferenciada em consequéncia de
sua funcao de elemento dindmico que o leva a propulsionar, a desenvolver,



44

a mobilizar, a crescer, a transformar, a comunicar (SANTOS, p. 130-131,
apud MARTINS, 1997, p. 26 -27). 11

Pode-se perceber a importancia de considerar, tanto do ponto de vista criativo
como anal 2tico, a #fi nst ©ncomoaessenciahfaralproduzirdo da e
discursos relacionados a cultura de terreiro. Martins (1997, p. 28) apresenta a

encruzilhada pertencente a

[...] esfera do rito e, portanto, da performance, é lugar radical de centramento
e descentramento, intersecdes e desvios, influéncias e divergéncias, fusées
e rupturas, multiplicidade e convergéncias, unidade e pluralidade, origem e
disseminacdo. Operadora de linguagens e de discursos, a encruzilhada,
como um lugar terceiro, € geratriz de producdo signica diversificada e,
portanto, de sentidos. Nessa via de elaboracao, as no¢des de sujeito hibrido,
mestico e liminar, articulado pela critica pés-colonial, podem ser pensadas
como indicativas de efeitos de processos e cruzamentos discursivos diversos,
intertextuais e interculturais.

Reconhe¢o-me como esse sujeito hibrido. Acumulo em meu corpo e em minhas
criacbes uma série de referéncias, culturas e opressdes. Isso revela minha
necessidade de encarar as encruzilhadas como uma ferramenta possivel para
enfrentamento ao patriarcado capitalista.

Nesse movimento de identificacdo, é importante mencionar como a

interseccionalidade ampara os ativismos inspiradores da Cia. Do Santo Forte. De

acordo com Akotirene (2019, p. 15-16) , A o femini smo neg
concomitantemente entre/com as encruzil hada
identit8rias do racismo, cishetefio@plaetri amemtd

produzdo neste campo discursivo precisa ser a |

violentadas, citando o exemplo de Al ®sbi c &g, gay

pessoas com defici®°nci a, i nd2genas, rel i gic

Também explica que ndo se pode ignorar o padrdo administrador das opressdes

contra mulheres, constituidlo de f or ma heterog°nea, criando

m¥%l ti plas do capacitismo, terrorismo religio
Akotirene aponta a importancia de considerar as encruzilhadas para analisar

as estruturas de poder onde nos situamos: Do meu ponto de vista, é imperativo aos

ativismos, incluindo o tedrico, conceber a existéncia duma matriz colonial moderna

11 SANTOS, Juana Elbein. Os Nagb e a Morte. 1977.
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cujas relacdes de poder sdo imbricadas em multiplas estruturas dindmicas, sendo
todas merecedoras de atencéao politica (AKOTIRENE, 2019, p. 12-13).0

De acordo com ela, essas estruturas combinadas demandam dos grupos
acidentados ferramentas concei ¢ Ua ¢ slénsde
sensibilidade interpretativa dos efeitos identitarios, com atencdo a matriz colonial
moderna, para evitar o desvio analitico para um unico eixo de opresséo (AKOTIRENE,
2019, p. 12-13).

Tenho consciéncia do modo como a popularidade da interseccionalidade
dentro e fora do meio académico facilitou o desvio da origem do conceito, para
amenizar os problemas de classe, raca e género, ao invés de questiona-los. Tal critica

aparece na obra de Akotirene (2019, p.16) e pode ser explicada por Ochy Curiel

O conceito de interseccionalidade € o que mais tem tido sucesso nas
investigacdes e propostas feministas para entender as opressoes, e
nao é casual, ao final € uma proposta liberal e moderna, embora tenha
sido proposta por uma mulher afro-americana. (2019, p.44)

Curiel problematiza a contradicdo que ocorre ao definir as questdes de género
a partir dos eixos de opressao.

A interseccionalidade refere-se ao reconhecimento da diferencga a partir
das categorias interseccionadas, em que raca e género, por exemplo,
sdo apresentadas como eixos de subordinacdo que em algum
momento foram separados, com algum nivel de autonomia e que logo
sdo interseccionados. A metafora das avenidas que se cruzam, usada
pela autora, é um indicador do problema politico e tedrico que essa
proposta contém.

A interseccionalidade, ademais, muito pouco pergunta sobre a
producdo dessas diferencas contidas nas experiéncias de muitas
mulheres, fundamentalmente racializadas e empobrecidas. Portanto, o
exposto tende a um multiculturalismo liberal que pretende reconhecer
as diferencas, incluindo-as em um modelo diverso, mas que néo
guestiona as razdes que provocam a necessidade dessa inclusdo. Em
outras palavras, é definido a partir do moderno paradigma ocidental
eurocéntrico. (CURIEL, 2019, p.44)

O apontamento € muito coerente e propicia a reflexdo sobre essa abordagem

politica e tedrica. A autora defende o modo como acredita que deva ser uma

perspectiva decolonial.

Uma posicdo decolonial feminista implica entender que tanto a raca
quanto o género, a classe, a heterossexualidade etc. foram
constitutivos da episteme moderna colonial, ndo séo simples eixos de
diferencas, mas s&o diferenciacbes produzidas pelas opressfes

br e
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imbricadas que o sistema colonial moderno produziu. (CURIEL, 2019,
p.45)

A abordagem proposta por Curiel € a de ndo romantizar os rotulos
estabelecidos por nossos colonizadores, sobretudo, no que diz respeito a buscar
representatividade, ignorando todas as nossas outras necessidades enquanto
marginalizados desse sistema. Porém, acredito na importancia de afirmar nossas
identidades, mesmo se fundamentando em perspectivas coloniais e imperialistas;
cada avenida dessa encruzilhada foi aberta por alguém que se arriscou a percorrer
estes caminhos e enfrentar os algozes para garantir o direito de continuar existindo.

Por isso, ndo podemos nos enganar. Se Exu cria caminhos, Ogum os percorre
com a espada em punho preparado para guerrear. Sendo sujeita pesquisadora e ndo
objeto de pesquisa, reconhe¢o: quanto mais avenidas identitarias uma pessoa
percorre, mais esta pessoa esta sujeita a ser atirada a fogueira do patriarcado
capitalista. Cito as fogueiras, porque o legado de perseguicdo as pessoas que
atrapalham o projeto normativo do sistema colonial ainda existe e nos ameaca, agride

e aniquila. Este € o tema do tdpico a seguir.

CONDENADAS PELA LEI DA INQUISICAO

Foi condenada

Pela Lei da Inquisi¢édo
Para ser queimada viva
Sexta-Feira da Paix&o

O padre rezava

E o povo acompanhava
Quanto mais o fogo ardia
Ela dava gargalhada

- Ponto Cantado de Pombagira

Consciente da importancia de abordar questdes de classe para compreender
opressdes acerca do corpo feminino, e observando a referéncia a morte de Carmem,
gueimada em uma fogueira em Zona Contaminada, € fundamental a leitura do
trabalho de Silvia Federici.

Apesar de a obra de Caio ndo fazer mencéo direta a Igreja e a Inquisicao, o
suicidio de Carmem, por meio do fogo, A p u r i (ABREW, 2009, p. 214) Numa
aproximacéo a morte de diversas bruxas na inquisicéo, o autossacrificio de Carmem

pode ser lido como um ato heroico para salvar a irmé e o futuro.
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Diante desse contexto, extrai-se o debate feminista sobre o papel social da
mulher no patriarcado, historicamente construido mediante a ideia de submissao, do
cuidado e da maternidade compulséria, repleta de ilusbes romanticas que escondem
a crueldade de um controle social sobre seus corpos e suas existéncias.

Na ldade Média as mulheres autbnomas sobre seus corpos sao dizimadas ou
reprimidas pela Santa Inquisicdo. Essas mulheres dominam medicinas naturais,
controlam a propria fertilidade, usufruem livremente da prépria sexualidade e da
propria fé, escolhem viver sozinhas, dominam espacos publicos e ndo dependem dos
homens. Por essa razdo sdo mortas e ameacadas, pois infringem o padrdo de
feminilidade aceitavel delineado para a mulher merecedora da sobrevivéncia e da
protecdo masculina. (FEDERICI, 2017, p.332). Assim, as mulheres, para se manterem
vivas, sdo confinadas aos trabalhos domeésticos ndo remunerados, aos casamentos
monogamicos (exclusivamente com homens), a religido, tementes a um Deus
masculino, a servirem a Igreja Catdlica, aos filhos, pais e maridos, como uma espécie
de designio de Deus.

Em Calibd e A Bruxa (2017), Silvia Federici apresenta, sob a perspectiva
histérica, como esse ideal de feminilidade é construido a fim de controlar e subjugar

as mulheres e o corpo feminino.

A bruxa era também a mulher rebelde que respondia, discutia, insultava e ndo

chorava sob tortura. Aqui , a exXpress«o
necessariamente a nenhuma atividade subversiva especifica em que possa

estar envolvida uma mulher. Pelo contrario, descreve a personalidade

feminina que se havia desenvolvido, especialmente entre 0 campesinato, no

contexto da luta contra o poder feudal, quando as mulheres atuaram a frente

dos movimentos heréticos, muitas vezes organizadas em associagdes

femininas, apresentando um desafio crescente a autoridade masculina e a

Igreja (FEDERICI, 2017, p. 332-333).

A obra de Federici (2017) explicita como este padrdo de feminilidade e a
perseguicdo de mulheres fora deste padréo é edificante para o estabelecimento do
patriarcado capitalista.

Em Zona Contaminada, as personagens femininas sédo construidas como
opostos da figura da mulher nesse contexto social: Vera dentro do patriarcado
capitalista seria vista como uma Amul her rui
e insubordinacdo, e Carmem poderi a ser l ida como wuma fAm

romantica, aparentemente tola, futil, vaidosa, infantiizada, mimada e nao
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guestionadora do sistema, se enquadrandocom f aci |l i dade no padr «o

e

do 12|

ar o.

CARMEM & Vocé vai me deixar outra vez sozinha aqui? Ah, Vera, a Ultima
vez foi horrivel. Vocé demorou horas, cheguei até a pensar que eles tinham
apanhado vocé, e que logo viriam me pegar também, e que nds estdvamos
perdidas, e que.

VERA (Cortando.) 6 Vocé pensa muita bobagem. Afinal, vocé sabe
perfeitamente que se eles me pegarem eu nao vou dizer nada. Podem me
matar, ou me contaminar, o que é pior, mas eu nao digo nada.

CARMEM & Nao quero ficar sozinha aqui.

VERA & Entao vem comigo.

CARMEM & Deus me livre.

VERA O Por qué? Vamos noés duas juntas. Por que é que tem que ser sempre
eu, enquanto vocé fica ai no bem bom, delirando dentro desse caix&o
medonho?

CARMEM & Na&o fale assim do meu caixdo. Ele é todo acetinado. E além
disso vocé sabe muito bem que s6 estou tentando me acostumar com a ideia
da morte. E assim uma espécie de... laboratério.

VERA & Laboratdrio? SO se for de cientista louca. Pois eu estou tentando
me acostumar com a ideia da vida. Ou do que sobrou dela. A ideia da morte...
como vocé é tola. Vem comigo, s6 uma vez. Vamos ver a cidade. Ou o que
restou da cidade, meu bem. N&o existe nada mais morto do que as coisas la
do lado de fora.

CARMEM 8 Eu ja vi o suficiente.

VERA & O horror nunca é suficiente. [...]

CARMEM (Fingindo n&o ouvir.) - Um figo seco, um biscoito, qualquer coisa.
Estou com tanta fome. N&o ficou mesmo nada por ai?

VERA (Tirando um péo do bolso.) 3 Tem esse resto de pdo. Foi sé o que
sobrou. (Atira-o para Carmem.)

CARMEM (Apanhando o péo.) - Que lindo! Uma cbdea, ndo era assim que
se dizia nos livros? Gragas a Deus, eu tenho fé que Ele nao vai nos
abandonar.

VERA &8 Ja abandonou, honey.

CARMEM & Quer um pedacinho?

VERA 8 Péo velho, duro, seco.

CARMEM & N4o fale assim do corpo de Cristo. E pecado.

VERA 60 Como se a gente fosse rato. Eu e vocé, duas ratazanas famintas
enfiadas nesta toca imunda.

CARMEM & N4o fale assim do nosso lar. E sacrilégio.

VERA 3 E melhor eu ir andando. Quanto mais cedo, mais os contaminados
tém horror a luz do sol.

CARMEM & Mas vocé mesma disse que ndo tem mais sol, irma!

VERA® Sol ? Tem raz«o. Na verdade, qu
raios do inferno que ainda conseguem furar as nuvens de chumbo. Esse
mormago branco, viscoso, que roi a pele da gente. A luz diabdlica que mata
todas as malditas criaturas que insistem em continuar vivas, inclusive nés.
(ABREU, 2009, p. 186 - 187)

12 Em 2016, as vésperas do golpe contra a Presidenta Dilma Rousseff, a revista Veja publicou a
seguinte matéria, revelando o modo como a direita brasileira acredita que deve ser uma mulher.
Temer: bel a,Aquasepanesaddamaeg43 déindsanais javendgue o marido,
aparece pouco, gosta de vestidos na altura dos joelhos e sonha em ter mais um filho com o vice". Leia
mais em: https://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar/

Mar c el
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di


https://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar/

49

A rebeldia marca o padrdao de comportamento de Vera, enquanto Carmem

apresenta-se correspondendo a um padrao mais préximo a esse ideal de mulher.

Ha também, no plano ideoldgico, uma estreita correspondéncia entre a
imagem degradada da mulher, forjada pelos demondlogos, e a imagem da
feminilidade constru2da pelos debat
gue canonizava uma mulher estereotipada, fraca do corpo e da mente e
biologicamente inclinada ao mal, o que efetivamente servia para justificar o
controle masculino sobre as mulheres e a nova ordem patriarcal (FEDERICI,
2017, p. 335).

No entanto, desse ponto de vista, um dos elementos mais interessantes na obra
de Caio é justamente o fato de os papéis se inverterem em relacdo a logica do
patriarcado capitalista. Na cena final, enquanto Vera aceita a maternidade solo e, a
partir disso, vislumbra a esperanca de um futuro melhor, Carmem prefere morrer e
eliminar, simbolicamente, qualquer vestigio de uma feminilidade estereotipada e

aprisionadora.

VERA & E tarde demais. Preciso ir. (Beija Carmem.) Adeus, minha louca
irm&. De alguma forma, eu espero que tudo dé certo para vocé, para mim,
para nos todos. (Pega o fuzil.)

CARMEM (Segurando a vela acesa com as duas maos acima da cabeca.) 0
Adeus, irmézinha. Espero que vocé encontre o seu lugar. E que seja lindo la.
O meu lugar é aqui. Eu vou ficar bem, agora.

[...]

ARMEM & Eu vou ficar bem, agora. Eu vou ficar muito bem. Basta levantar
a mao assim, ndo muito alto, e depois, aos poucos, assim, devagarinho, basta
um gesto.

VERA (Enquanto Carmem fala, sai gritando pela platéia, desvairada,
sacudindo os espectadores.) 8 A saida, eu sei que existe uma saida! Ele me
deu 0 mapa, eu tenho o mapa. Eu tenho que chegar l4. Preciso salvar meu
filho. Eu sei que existe outro lugar. A saida, meu Deus, onde fica a saida? Me
diga onde fica a saida!

[...]

Vera some, aos berros, com Nostradamus e Nostalgio atrds. Permanece uma
luz suave sobre o Homem de Calmaritd crucificado. O Coro dos
Contaminados cerca Carmem em semicirculo, de frente para a platéia. Ela
esta sentada em postura de I6tus, com a vela acesa. Os Contaminados
entoam o mantra Om, junto com Carmem. Ouvem-se ao longe os gritos de
Vera e de Nostradamus, cada vez mais remotos. Entdo os ruidos cessam
completamente e todas as luzes se apagam. Em completa escuriddo, a
excecao da vela de Carmem, entra musica bem alto. (O autor sugere a
Bachiana n° 5, de Vila-Lobos, ou outra a escolha do diretor 8 quem sabe Let
it Be, dos Beatles, com Tina Turner?) A vela apaga. (ABREU, 2009, p. 215-
216)

Atribui-se, portanto, uma condicdo heroica para as personagens, uma como a

esperanca de uma nova era, e a outra como martir.
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Em O Ponto Zero da Revolucdo, na introducdo do capitulo denominado
AReprodu-«o0o e Luta Feminista na Nova Di
aponta fatos importantes sobre a situacao reprodutiva e social das mulheres nas
Ultimas décadas. De acordo com a autora, cria-se um ativismo muito voltado para a

protecdo da mulher sem considerar a violéncia do capitalismo sobre o corpo feminino.

[...] existe uma tendéncia a agrupar os problemas confrontados pelas

Vi s «c

mul heres em escala mundi al dentro das que

privilegiar a reforma juridica como o principal meio de intervencao
governamental. Essa abordagem, entretanto, ndo questiona a ordem
econdmica internacional, causa fundamental das novas formas de exploracéo
a que as mulheres estao sujeitas. Inclusive a campanha pelo fim da violéncia
contra as mulheres ganhou impulso nos udltimos anos centrando-se no
estupro e na violéncia doméstica i de acordo com as recomendacfes das
Nag6es Unidas i, enquanto a violéncia inerente ao processo de acumulagao
capitalista foi ignorada, bem como a violéncia da fome, das guerras e das
estratégias de contra insurgéncia que, entre os anos de 1980 e 1990, abriram
caminho para a globalizacdo econdmica (FEDERICI, 2019, p. 139).

Federici mostra como ainda existe um pensamento da violéncia contra a mulher
guando o marido a agride ou um desconhecido a ataca em um beco escuro. A autora
revela outros tipos de violéncia, incluindo a de nac¢des colonizadoras que exploram a
mao de obra de paises colonizados.

Considerando o contexto da peca teatral, em que se deseja capturar mulheres
para cumprirem missao reprodutiva, reforca-se a ideia do corpo feminino com a funcao
principal de gerar vida desconsiderando sua vontade. Os motivos para iSso hdo Sao
apenas ficcionais, como a autora aponta, mas também ha muito interesse do nosso

sistema econdmico global em manter as mulheres férteis e produtivas:

(...) a globalizacdo da economia provocou uma grande crise na reproducéo
social da populagéo da Africa, da Asia e da América Latina, e que essa crise
se manifesta por meio de uma nova divisao internacional do trabalho, que se
aproveita da mdo de obra feminina dessas regides a fim de assegurar a
reprodu-«o da for-a de trabal ho nas
mul heres est«o sendo fiintegradas?o
funcdo produtiva, produzindo trabalhadores para as economias locais e 0s
paises industrializados, além de mercadorias baratas destinadas a
exportacdo (FEDERICI, 2019, p. 139-140).

Reconhecer o corpo feminino como mercadoria produtiva e reprodutiva é parte
importante da reflexdo artistica e analitica para disseminar o feminismo. Quando

consideramos as avenidas identitarias onde esses corpos se encontram, percebemos

como a violéncia ocorre de modo ainda maior e mais frequente.

fimetr -
econonmn
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PE PELO PE, A ENCRUZILHADA JA ME CHAMA

Com base nos estudos e retomando o apresentado, percebo que aplicar o
conceito de encruzilhada contribui para a produgao de conhecimentos e obras de arte
antirracistas e feministas. Ao reivindicar a interseccionalidade compreendendo-a pela
via das encruzilhadas, situo a perspectiva de compreensdo das avenidas identitarias
como parte de um problema maior, relacionado ao sistema patriarcal e capitalista,
legado de tradicOes imperialistas.

O fato de estar no Brasil, escolhendo ou ndo, a nacdo colonizada a qual
pertenco, estabelece posi¢cdes para mim. H4 uma tendéncia dos que se apropriam do
conceito de interseccionalidade de reivindicar uma posicdo de ascensao social e
destaque considerando a representatividade identitaria como parte fundamental deste

ativismo,sem considerar o Atopoo como um IQ@sgar

lugares destinados para a maioria de nés sao as bases; sermos aqueles que
trabalham para enriquecer alguém privilegiado; sermos aqueles que se apagam para
iluminar um individuo.

Precisamos cancelar o topo.

Precisamos achatar a estrutura.

Precisamos de igualdade.

Infelizmente a perseguicdo das mulheres, dos corpos femininos e racializados,
ainda faz parte da manutencdo do patriarcado capitalista. Gostaria de lembrar da
menina de 10 anos a qual os i ¢ i d adk < @ gnténtaram impedir de realizar um
aborto®, dot er mo fie st upe do menind Migusl'dt Estes fatos ocorreram
em 2020, durante o processo criativo da performance audiovisual Zona Contaminada.
Situacbes como estas tornam urgente o debate sobre quais corpos estdo sendo

violentados pelo sistema.

13 JIMENEZ, Carla. Menina de 10 anos violentada faz aborto legal, sob alarde de conservadores a
porta do hospital. El Pais, 2020. Disponivel em: < https://brasil.elpais.com/brasil/2020-08-16/menina-
de-10-anos-violentada-fara-aborto-legal-sob-alarde-de-conservadores-a-porta-do-hospital.html >.
Acesso em: 14 de dezembro de 2021.

YALVES, Schirlei. Julgamento de influencer Mar

i ana

Fe

cul posod e advogado humil hando jovem. The Intercept,

https://theintercept.com/2020/11/03/influencer-mariana-ferrer-estupro-culposo/ >. Acesso em: 14 de
dezembro de 2021.

15 MORTE DE MENINO QUE CAIU DO 9° ANDAR NO RECIFE GERA REVOLTA NAS REDES. Carta
Capital, 2020. Disponivel em: < https://www.cartacapital.com.br/sociedade/morte-de-menino-gue-caiu-
do-90-andar-no-recife-gera-revolta-nas-redes/ >. Aceso em: 14 de dezembro de 2021.
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Como artista e performer, mantenho-me em busca pela compreenséo e criacao
de um procedimento artistico mais proximo da minha realidade, situando-me em uma
encruzilhada. Fui convidada pelo professor Aguinaldo a refletir sobre qual feminismo
rege as escolhas politicas da Cia. Do Santo Forte. E depois de investigar aqueles que
mais fazem sentido para mim, percebo que estou cada vez mais distante da aderéncia
de uma unica vertente. Compreendendo a interseccionalidade como ferramenta
analitica e a encruzilhada como lugar de poder e discussédo, ndo serei eu a pessoa
que ir4 determinar qual carapuca Exu vai vestir. A ética da interlocucdo e poder da
troca me parece mais interessante e coerente enquanto artista.

Busquei, durante todo o periodo de realizacdo das performances Matristica,
estabelecer uma equipe predominantemente feminina e negra. No entanto, ao realizar
0s convites sempre publicamente de forma aberta e gratuita salientando a prioridade
de mulheres e pessoas pretas, quem mais aceitava a oferenda de participacdo dos
trabalhos eram sempre rapazes, em sua maioria dissidentes em sexualidade e raca,
guestionando a pr-pria masculinidade e
resgatar a ancestralidade feminina e refletir sobre as suas identidades.

No sentido da compreensdo da interseccionalidade como uma possibilidade
gue reconhece as poténcias de cada discurso e possibilita a unido de aliados a uma
luta, tenho convicg¢ao de que todos os homens que passaram pela Cia. Do Santo Forte
tiveram acesso a compreensdo de seus privilégios e sua responsabilidade de se
posicionarem a favor de um mundo mais equanime e menos machista.

Junto a isso, também segue 0 compromisso de convocar e repetir
constantemente o convite a pessoas negras, pessoas trans, pessoas com deficiéncia
e mulheres em geral, aguardando o interesse e aceite desse convite quando houver
0 desejo dessas pessoas em participar dos trabalhos da Cia. Do Santo Forte.

Enquanto as opressdes sociais se intensificam de acordo com as avenidas
identitarias nas quais nos acidentamos, recorrendo a perspectiva decolonial e
assumindo Exu como subversivo potencial de um sistema criado para nos violentar,
compreendo as encruzilhadas como lugar de afirmacao e criacdo de aliancas, para
lutar por uma sociedade mais justa. Deste modo, discutir género, raca e classe com
intencdo de promover equidade € urgente para evitar que contextos distépicos, como

0 apresentado em Zona Contaminada, continuem se repetindo.

dese|j
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Capitulo 3: DANCA DOS ORIXAS i A coluna vertebral da Cia. Do Santo Forte

O presente capitulo aborda a relagéo estabelecida entre a cultura dos orixas e
0 texto dramaturgico para o desenvolvimento da obra da Cia. Do Santo Forte. A
principio exponho a mitologia de lansa e Oxum e retomo a comparacdo com Vera e
Carmem analisando as caracteristicas e mitologias das orixas correspondentes as
personagens da dramaturgia de Abreu, a fim de compreender as influéncias destes
atributos na obra literaria e na encenacédo. Posteriormente descrevo as Dancas dos
Orixas compartilhadas com o grupo, assim como a orientacdo para a investigacao das

personagens.

3.1 Histérias ancestrais

Este trecho apresenta as historias de Oxum e lansa contadas por Kiusam de
Oliveira em Candomblé de Ketu e educacao: estratégias para o empoderamento da
mulher negra (2008). Conheci Kiusam pelo seu livro Omo-obé: Historias de princesas.
Ao conhecer a autora, descobri que também era professora de Dancas dos Orixas e
a convidei para orientar a pesquisa performatica Matristica da Cia. Do Santo Forte em
2017, quando fomos contempladas pelo FIT T Festival Internacional de Teatro de Sao
José do Rio Preto em parceria com o SESC Sao Rio Preto.

Kiusam nos ensinou muito a respeito de sororidade, respeito aos mais velhos
e a simplicidade existente nos rituais afro-religiosos. Ela nos alertou da importancia
da tradicéo oral, de como nossas ancestrais partilhavam conhecimentos, acolhimento
e amizade, enquanto praticavam afazeres domeésticos, lavavam roupas na beira do rio
ou preparavam grandes refeicdes. Lembro-me de ter vivido experiéncias parecidas
em dois ambientes: nos terreiros de Umbanda e nos grupos de teatro. Os bastidores
de uma apresentacdo teatral e a producdo de uma festa de Umbanda e Candomblé
Sado 0s momentos em que as trocas afetivas e de conhecimento se tornam mais
fluidas. Ao produzir um fio de contas ou confeccionar uma mascara de Commedia
Dell@rte escutei e absorvi muitos conhecimentos que me acompanham até hoje e
estdo presentes nesta pesquisa. A no¢cdo de comunidade serd resgatada adiante,
quando abordar a intervencdo do professor Aguinaldo Moreira de Souza neste
trabalho.
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Por meio da experiéncia com a Kiusam, percebi a importancia de conferir as
referéncias da literatura hegemonica sobre o candomblé. A autora reconhece e usa a
bibliografia de Reginaldo Prandi e Pierre Verger como parte importante de suas
referéncias bibliograficas, mas lembra que esses conhecimentos precisam ser
relacionados com a tradicéo oral e a vivéncia de terreiro. Percebo em seu doutorado
como parte das mitologias e a sua leitura sobre elas sé sdo possiveis pela vivéncia de
uma mulher negra e sacerdotisa do candomblé. A autora reconhece o valor de
representatividade das labas para as mulheres negras, e, ao trazé-la neste trabalho,
reforco: a leitura e o aprendizado da cultura de terreiro é importante para qualquer

pessoa brasileira comprometida a ser feminista e antirracista.

lansa

E vista quando ha vento e grande vaga

Ela faz um ninho no rolar da furia e voa firme e certa como bala

As suas asas empresta a tempestade

Quando os leGes do mar rugem nas grutas,

Sobre o0s abismos, passa e vai em frente

Ela ndo busca a rocha, o cabo, o cais

Mas faz da inseguranca a sua for¢a e do risco de morrer, seu alimento
Por isso me parece imagem justa

Para quem vive e canta no mau tempo

- Proceléria - Sophia de Mello Breyner Andresen

Conheci este texto pela voz de Maria Bethania, antecedendo uma musica para
lansd. O poema € sobre uma ave, mas descreve perfeitamente as qualidades desta
orixa. Também conhecida como Oya, ela é dona dos ventos e tempestades, forte,
sedutora e guerreira. Muitos de seus poderes foram conquistados a partir de seu
relacionamento com homens com quem compartilhou prazer sexual. (OLIVEIRA,
2008, p.161) Apresento o texto de Reginaldo Prandi acerca da histéria de lanséa e a

pele de bufalo, ja citada anteriormente.

Ogum cacava na floresta quando avistou um bufalo. Ficou na espreita, pronto
para abater a fera. Qual foi a surpresa ao ver que, de repente, de sob a pele
do bufalo saiu uma mulher linda. Era Oia. E ndo se deu conta de estar sendo
observada. Ela escondeu a pele de bufalo e caminhou para o mercado da
cidade. Tendo visto tudo, Ogum aproveitou e roubou a pele. Ogum escondeu
a pele de Oia num quarto de sua casa. Depois foi ao mercado ao encontro da
bela mulher. Estonteado por sua beleza, Ogum cortejou Oi4. Pediu-a em
casamento. Ela ndo respondeu e seguiu para a floresta. Mas la chegando néo
encontrou a pele. Voltou ao mercado e encontrou Ogum. Ele esperava por
ela, mas fingiu nada saber. Negou haver roubado o que quer que fosse de
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lansd. De novo, apaixonado, pediu Oia em casamento. Oia, astuta,
concordou em se casar e foi viver com Ogum em sua casa, mas fez as suas
exigéncias: ninguém na casa poderia referir-se a ela fazendo qualquer aluséo
a seu lado animal. Nem se poderia usar a casco do dendé para fazer o fogo,
nem rolar o pildo pelo chdo da casa. Ogum ouviu seus apelos e expds aos
familiares as condigBes para todos conviverem em paz com sua nova esposa.
A vida no lar entrou na rotina. Oia teve nove filhos e por isso era chamada
lansd, a méae dos nove filhos. Mas nunca deixou de procurar a pele de bufalo.
As outras mulheres de Ogum cada vez mais sentiam-se enciumadas. Quando
Ogum saia para cacar e cultivar o campo, elas planejavam uma forma de
descobrir 0 segredo da origem de lansa. Assim, uma delas embriagou Ogum
e este lhe revelou o mistério. E na auséncia de Ogum, as mulheres passam
a cantarolar coisas. Coisas que sugeriam o esconderijo da pele de Oia e
coisas que aludiam ao seu lado animal. Um dia, estando sozinha em casa,
lansa procurou em cada quarto, até que encontrou sua pele. Ela vestiu a pele
e esperou que as mulheres retornassem. E entdo saiu bufando, dando
chifradas em todas, abrindo-lhes a barriga. Somente seus nove filhos foram
poupados. E eles, desesperados, clamavam por sua benevoléncia. O bufalo
acalmou-se, os consolou e depois partiu. Antes, porém, deixou com os filhos
o seu par de chifres. Num momento de perigo ou de necessidade, seus filhos
deveriam esfregar um dos chifres no outro. E lansd, estivesse onde estivesse,
viria rdpida como um raio em seu socorro. (PRANDI, 2001, p. 297-299)

Kiusam de Oliveira cita a historia transcrita por Prandi e complementa com fatos

nao apresentados pelo autor em seu livro.

Duas passagens importantes que néo foram incluidas por Prandi, ao recontar

este mito, mas que pertencem ao mito original iorubano, é, primeiramente,

gue quando os filhos de Oya4 comecam a pedir cleméncia a Mulher-Bufala,

esta retira pela Ultima vez sua méascara de bufala, revelando o seu rosto

humano aos seus filhos, que ndo sao filhos quaisquer, mas nos simbolizam

na forma humana, todos e todas nés, e o fez para tranquiliza-los; esta

passagem traz o indicador de sentido subjetivo de que ela podia ter uma

forma selvagem capaz de esconder seu lado humano, mas o fato de esconder

esse lado néo lhe tirava sua humanidade; ou mesmo pode significar que ela

fazia uso do lado humano e selvagem quando ela bem entendia; em segundo

lugar esta o fato de Prandi ndo ter recontado a parte em que Ogum tenta

acalmar a Mulher-Bufala quando esta vai para cima dele com toda a violéncia:

ele tenta persuadi-la através de agrados e frases que ressaltavam sua for¢a

e coragem e a lembra de como ele a alimentou em sua proépria casa e pede

a ela para poupar a sua vida. Ela poupa a vida dele, pede para ele fazer uso

dos chifres deixados com os filhos, caso precisasse da ajuda dela e caso ele

soubesse chama-l a , e afirma, fleu sou e-Bifam s om; e
Ver mel ha; sai ba gue eu sou esta for-ao,
(OLIVEIRA, 2008, p.158)

As passagens trazidas por Kiusam sdo fundamentais para compreender
especificidades de género, tanto ao revelar a humanidade por tras de sua ira, como

para mostrar a nobreza ao poupar a vida de Ogum, mesmo apdés confronta-lo.

E um mito que, em dltima instancia, revela a Mulher-Bdfala como uma
educadora que ensinou uma grande licdo ao universo masculino: um homem
nao consegue viver sem assumir as consequéncias de seus proprios atos,
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tampouco levar uma vida publica dubia: ou vive revelando intensamente seus
desejos, seus instintos, ou vive escondendo seus desejos e instintos
pautando-se na necessidade de mostrar para a sociedade o que exatamente
ela deseja ver [...] (OLIVEIRA, 2008, p.159)

Comparada a Vera de Zona Contaminada, percebemos a forca implacavel
regente dessa personagem. Na peca, a guerreira se abre ao contato sexual de forma
corajosa e arriscada, confia no companheiro que a denuncia quando é posto em
situacdo de vulnerabilidade, semelhante a situa¢do apresentada na mitologia de lansa
e Ogum. O final de Vera também se assemelha ao desfecho de Oy4, partindo sozinha

a um destino distante.

Oxum

Minha amada mae Oxum, rainha do ouro, da beleza e do amor, me abengoe
com suas aguas férteis para que eu possa brilhar como a superficie dos seus
rios...

Que eu possa fluir em minha vida como vocé, que contorna os obstaculos e
Cria seus proprios caminhos.

Que minha intuicho e meus dons de magia estejam agucados para me
proteger e atrair 0 que eu preciso para alcancar meu destino.

Que eu me lembre sempre: antes de cuidar de quem amo, preciso cuidar de
mim mesma porgue s6 assim posso ser forte.

Que o seu espelho me ajude a reconhecer quem eu sou e tudo 0 que mereco.
Ore yeyé Oxum!

- Reza para Oxum i Canalizada por Tauane Santo Forte

Anteriormente narrei a situacdo de minha madrinha contando sobre Oxum
Asea@a terrao, Prandi apr es-senapenas @ dsgectontat ol o g i

fertiidade humana.

Logo que o mundo foi criado, todos os orixas vieram para a terra e
comecgaram a tomar decisdes e dividir encargos entre eles, em conciliabulos
nos quais somente os homens podiam participar. Oxum ndo se conformava
com essa situacdo. Ressentida pela exclusdo, ela vingou-se dos orixas
masculinos. Condenou todas as mulheres a esterilidade, de sorte que
gualquer iniciativa masculina no sentido da fertilidade era fadada ao fracasso.
Por isso, os homens foram consultar Olodumare. Estavam muito alarmados
e ndo sabiam o que fazer sem filhos para criar nem herdeiros para quem
deixar suas posses, sem novos bragos para criar novas riquezas e fazer as
guerras e sem descendentes para nao deixar morrer suas memorias.
Olodumare soube, entdo, que Oxum fora excluida das reunibes. Ele
aconselhou os orixas a convida-la, e as outras mulheres, pois sem Oxum e
seu poder sobre a fecundidade nada poderia ir adiante. Os orixas seguiram
0s sabios conselhos de Olodumare e assim suas iniciativas voltaram a ter
sucesso. As mulheres tornaram a gerar filhos e a vida na Terra prosperou.
(PRANDI, 2001, p. 345)
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Kiusam de Oliveira também traz a obra de Prandi em seu trabalho e comenta:

A deusa Oxum surge neste mito como a grande heroina capaz de quebrar
um ciclo de machismo, quando impede que os homens, a fim de organizarem
as estruturas sociais que seriam implantadas na Terra, barrassem as
mulheres nas reunibes de tomadas de decises. Como estratégia, ataca
diretamente a fertilidade feminina provocando a nédo-sucessdo de filhos,
impedindo que riquezas fossem ampliadas ou que descendentes nascessem
para perpetuar as histérias dos pais. Os homens buscaram a ajuda de
Olodumare que esclareceu os fatos, exigindo que eles permitissem Oxum e
as demais mulheres a participarem e decidirem nas reunifes. Os homens
seguiram os conselhos de Olodumare e as mulheres voltaram a fertilidade
habitual. Oxum aparece como uma mulher que partiu para a agéo, vingou-se
de todos os homens, mesmo que a categoria a qual pertencia, feminina,
sofresse os danos, reforcando a idéia de que, numa batalha, os dois lados
saem perdendo. Usou o poder sobre o que mais entendia e dominava: a
fertilidade, a fecundidade, a fim de obter a vitéria. Oxum aparece, tal qual
Oy4a, como uma mulher que traz a tona, nos homens, seu anima, o que gerou
a humildade para reconhecer sua for¢ca de mulher em sua area de dominio,
voltar atrds em uma decisdo machista e, assim, humildemente, convidar as
mulheres para as reunides, reconhecendo-as como fundamentais para o
equilibrio da vida e de sua geragéo.

E um mito que, em Ultima instancia, ensinou uma grande licdo ao universo
masculino e feminino: as mulheres devem possuir os mesmos direitos de
decisdo que os homens, porque sao mulheres, detentoras do poder méaximo
da criacdo e da procriacdo, afinal carregam o Utero-cabaca dentro de si,
capaz de gerar vidas, e isso, por si s6, tem valor fundamental no equilibrio da
vida terrestre e humana. (OLIVEIRA, 2008, p.160)

A autora apresenta o potencial transformador desta histéria e revela uma Oxum
mais profunda que o esteredtipo de dondoca criado e propagado pela tradicédo
machista e colonial. Quando Carmem reconhece o risco de capturada e sabe que no
mundo destes homens ndo tera outro papel sendo o de ser violentada, prefere a morte.
Em seu suicidio Carmem, assim como Oxum, decreta a esterilidade na Zona

Contaminada.

Orixas em Zona Contaminada

Gostaria de lembrar que Zona Contaminada foi escrita num periodo restrito de
informacdes sobre a cultura afro-religiosa, sendo possivel ter acesso somente ao se
iniciar em uma casa ou ler obras escritas principalmente por autores brancos de sexo
e género masculino, inclusive europeus. Tanto a Umbanda como o Candomblé
surgiram no Brasil e por isso tem os efeitos da colonizacdo em suas tradi¢cbes, logo, a
percepcdo de algumas caracteristicas do autor sobre o0s orixds ndo condiz com
materiais publicados atualmente, acessando pontos de vista de pesquisadoras

negras. Neste sentido, ao comparar a representacao do texto com outras leituras
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possiveis hoje, ndo desejo julgar o modo como foi escrita, mas atualizar o modo de
perceber estas orixas e as personagens.

Além das personagens femininas, temos Omolu representado pelo Coro dos
Contaminados. Em minha analise identifiquei outras caracteristicas que podem
presentificar os orixas em outras cenas e personagens. Por exemplo, Nostradamus
Pereira, por ser o porta-voz do Poder Central, anuncia a vigilancia e apresenta forte
apelo sexual em suas falas, e pode ter qualidades de Exu. O Homem de Calmarita,
por sua relagédo com Vera, remonta o mito em que Ogum revela o segredo de lansa
guando esta em situacao vulneravel. Como citado anteriormente, o texto também faz
mencdes a crucificagcdo e a Jesus Cristo; logo, se considerarmos o sincretismo,
podemos aproxima-lo de Oxal&. Se relacionarmos Nostélgio a algum orixa, considero
propicio ampara-lo em Xang6, remontando a mitologia deste orixa seduzindo Oxum
através da arte e sensibilidade. Relembro também o sincretismo de Xang6é com Séao
Jodao, citado no texto. Na andlise de cada cena apresento as provocacdes enviadas
para os atores relacionadas aos orixas utilizados para a encenacao.

Um de meus incBmodos nos primeiros contatos com a obra, se relacionava a
morte de Carmem. Por que ndo finalizar o texto com as duas irmas partindo juntas
rumo ao futuro? Outro ponto que me inquietava era o estere6tipo da Oxum vaidosa,
chorona, domesticada e conformada. A Vera parecia muito mais interessante, mais
fiel a mitologia ancestral, ja que, para mim, as labas ja eram fortes inspiracées de
empoderamento feminino.

Além do ponto de vista de Kiusam, a matripoténcia de Oxum apresentada por
Carla Akotirene em seu artigo Osun é fundamento epistemolégico (2020) me faz
lembrar o tamanho da forca desta laba, dona do ouro, ndo porque a presentearam,
mas porque ela o cria. A autora exemplifica as filhas de Oxum que sustentam familias
inteiras, incluindo seus companheiros.

Como filha de Oxum, me identifico muito mais nesse lugar de provedora fértil e
articulada politicamente do que no padréo infantilizado e futil de Carmem na obra.
Mas, depois de muitas trocas com meu grupo, especialmente com a Fabiana
Abranches, uma das atrizes que representa a Carmem e assim como eu ¢€ filha de
Oxum, percebi alguns fatores importantes. Primeiramente, o texto € uma comédia,
logo os esteredtipos sdo importantes para produzir comicidade. Em segundo lugar,
podemos | er essa Oxum estereotipada @omo ur

Umbanda, muitas vezes somos alertadas ua n«o
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seja, ndo deixar a poténcia que nos habita se resumir aos mesmos desafios
enfrentados pelos orixds. O autoconhecimento, as reformas intimas, a pratica do
autocuidado, a criacdo de condi¢fes para sermos fiéis a n6s mesmos é essencial para
o Orixa se manter positivo. Isso ndo € possivel na Zona Contaminada. Logo, Carmem
entra no circulo vicioso de se preparar para a morte porque reconhece naquele

ambiente a impossibilidade de sua poténcia florescer.

(A partir de agora a acdo acelera loucamente. Tudo acontece ao mesmo
tempo. Ruidos violentos comecam a ser ouvidos 8 explosdes, sirenes, cacos
de vidro partidos 0 , misturados aos fundos musicais anunciados por
Nostradamus e a sons eletrdnicos. O clima é atordoante.)

VERA & Eutenho o mapa.

CARMEM & Como os bonzos budistas, lembra? Faz tanto tempo. Eu nao
vou, eu fico aqui. Eu desisto, para sempre eu desisto, amém. Eu quero o que
se perdeu. Eu quero aquilo que conheco, mesmo que ndo exista mais. Nao
guero esse lugar para onde vocé vai, e que nem sei se existe.

VERA 0 Existe. O homem ndo mentiu. E se ndo existe esse, existe outro.
Sempre existe algum lugar.

CARMEM & Onde esta a gasolina?

VERA & Para qué? Vocé nao pode fazer isso, Carmem! Vocé nao € idiota a
esse ponto. Venha comigo, venha comigo.

CARMEM (Pega o galao de gasolina e comecga a derramar por tudo.) 8 Ja
disse que eu desisto. Renuncio, 0 meu gesto mais nobre é desistir de tudo
agora. Neste momento.

NOSTRADAMUS (Abracado a Nostélgio.) - Loucura, ilusdo ou realidade,
minha gente, pouco importa: agora é definitivo, ivo, ivo. Finalmente as buscas
tiveram seu fim. Carmem e Vera, as famigeradas Irmas Sisters Salvadoras,
estdo completamente perdidas. Ou achadas, claro. Daqui de onde estamos
ja conseguimos visualizar seus movimentos dentro do tenebroso antro onde
por tanto tempo permaneceram escondidas. Aleluia! senhoras e senhores,
bem-aventurados idolatrados adorados ados, ados, sobreviventes da Grande
Catastrofe. E € ¢4, e é tas, e é tro, e é fé: ca-tas--tro-fe. Carmem e Vera estéo
totalmente cercadas, informou e continuard informando o seu reporter
Nostradamus Pereira neste glorioso entardecer do septuagésimo dia do
Décimo Terceiro Ano da Peste.

VERA 8 Eu vou embora. Eu vou para Calmarita.

CARMEM 8 Eu fico por aqui. O fogo purifica. Eu tenho uma cruz marcada
no meu destino. Ndo ha como fugir. Onde estara aquela vela?

(No Plano da Nostalgia, Nostradamus acende a vela que Nostalgio tem nas
ma&os. Nostalgio vai caminhando com a vela acesa em direcdo a Carmem.)
(ABREU, 2009, p. 213 - 214)

A cena final traz acdes que as aproximam das labas correspondentes. A acao
de derramar gasolina remete ao banho de Oxum em suas dangas. Assim como Vera
decide fugir como lansd, a ultima descricdo de acdo proposta no texto € de Vera
correndo por cima da plateia, coincidindo com a caracteristica aérea dos ventos de
lansa.

O suicidio de Carmem ¢é a representacdo simbdlica da morte da feminilidade

fragil, do romantismo, da ilusdo. Compreendo como a Unica alternativa para encerrar
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este problema da feminilidade toxica. Carmem néo € capturada, Carmem ndo é morta.
Carmem toma consciéncia da necessidade de sua finitude e acaba por si s6 com a
propria vida.

N&o devemos encarar as personagens de Zona Contaminada como pessoas,
nem como orixas. Pelo menos eu ndo gosto de Ié-las assim. Como personagens de
ficcdo, leio-as como alegorias do que elas representam e, por isso, as mortes e as
sobrevivéncias nos deixam mensagens sobre o futuro.

O coro dos contaminados ao lado da morte incandescente de Carmem sugere
a possibilidade de partida junto a ela, como se levasse consigo a contaminacao do
mundo. Além da fogueira da feminilidade estereotipada de Carmem acesa com a vela
entregue por seu amante imaginario e obsoleto Nostalgio, podemos inferir que ele tem
seu fim determinado com a morte de sua criadora. O Homem de Calmaritd, é torturado
e crucificado semelhante a Cristo, representando a faléncia desse sagrado masculino
gue promete a salvacdo, mas nao resiste a crueldade do Poder Central. Na obra
sobrevivem Vera, a mulher gestante sozinha e corajosa, e Nostradamus perseguindo-
a.

Compreendo este desfecho como uma tomada de consciéncia. Antes de
pensar em destruir o poder, devemos identificar o que nos prende e nos submete a
ele. Sacrificar as falsas zonas de conforto e os conformismos. Saber fugir quando for
a hora e tentar construir algum futuro.

A presenca de orixas no texto auxilia as escolhas estéticas e a construcao de
acOes cénicas. Existe junto a isso 0 aspecto politico de valorizacdo da cultura afro-
brasileira nas artes. Seguir o caminho de se basear nos orixas para construir tracos
psicolégicos das personagens, ou mesmo compreender que 0S Orixas se resumem
aos esteredtipos apresentados no texto sdo escolhas contraproducentes.

Saliento isso para adentrar a metodologia pratica do grupo com as Dancas dos
Orixas, onde pode-se observar a construgdo de cenas baseada em imagens, jogos,

ritmos e ritualizacdo do espaco criativo.

O sagrado que nos move

Neste topico descrevo as Dancas dos orixas apresentadas ao grupo para

apontar caminhos de criacao cénica. Primeiramente vou detalhar o plano de aula da
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oficina que costumo ministrar em todo inicio de processo criativo do grupo e
posteriormente as adequacdes no contexto da pandemia.

No Brasil se cultuam dezesseis orixas ao todo. Entre estes, ha diversas
qualidades relacionadas a sua maturidade e seus itans. No trabalho da Cia. Do Santo
Forte escolho trabalhar os dez orixds mais cultuados na Umbanda, os quais tenho
mais familiaridade e dominio de suas dancas. Nas oficinas, distribuo a ordem dos
orixas por grupos de elementos, fogo, agua, terra e ar, como se fosse um xiré
comecamos com Exu e encerramos com Oxala. A metodologia desenvolvida tem
como referéncia as oficinas com Mestre Augusto Omolu, Joice Aglae Brondani,
Janaina Ribeiro e Kiusam de Oliveira, além da minha vivéncia como médium na
Umbanda e afinidade com o Candomblé. Esta oficina tornou-se parte da inauguragéo
de todos os trabalhos do grupo, desde a série de performances Matristica em 2017,
sendo realizada em S&o José do Rio Preto e Londrina até o ano de 2019.

Na a-«o0o for mat i Wasagmdongoenrios maled ,nitiamos a
preparacdo do espaco limpando o chdo com um pano molhado de agua perfumada
para cada participante. Esticamos o pano no solo com as méos, com a coluna alinhada
e 0 coccix em oposicao a cabeca, formando uma espécie de triangulo em que maos
pés e quadril representam cada ponta. Com o movimento dos pés e atentos ao ritmo
dos companheiros, deslizamos o pano até alcancar o outro extremo da sala.
Repetimos a acao até todo o espaco ser limpo.

Ap0s abrir a percepcao acerca do espaco e do grupo colocando nossa energia
naquele ambiente, realizamos um aguecimento que consiste em circular em sentido
horario e anti-horario as articulacdes dos tornozelos ao pescoco, escutando uma
musica de abertura de trabalhos, pedindo agé, licenca aos ancestrais para iniciar o
trabalho.

Entdo iniciamos as dancas. Os movimentos sdo selecionados por mim a critério
de diversificacdo das caracteristicas de cada orix4 e a possibilidade de explicar
principios técnicos de criacdo cénica a partir deles. Em alguns casos a acao é a
mesma de um orixa para outro, a variacao € de tamanho, ritmo, peso ou fluéncia de
acordo com seu elemento, idade ou género. Em outras situagdes, um passo € apenas
um fragmento de toda a coreografia que o orixa pode realizar dentro do terreiro, logo,
deve-se saber que nessa metodologia se aprende a dancar para criar cenas, € nao
para imitar os rituais religiosos. Sempre introduzo a dangca com uma apresentacao

verbal de cada orixa, algumas vezes conto histérias e sempre explico o significado de
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cada movimento.

Exu € o guardido de todas as portas e todos os caminhos. Reina nas
encruzilhadas e estabelece a comunicagcdo entre humanos e orixas. Seu principal
elemento é o fogo, carrega uma poténcia sexual intensa e um de seus simbolos € um
pénis ereto. Sua danca € uma caminhada abrindo e fechando os bracos e as pernas
exibindo seu 0g0, instrumento falico para interditar o caminho de quem néo o presta
reveréncia. Os ritmos podem se diversificar, mas uma caracteristica de Exu € seu jeito
sedutor e brincalh&o, por isso, é importante que a sua vigilancia seja encarada como
um jogo divertido.

Ogum é o Orixa guerreiro, seus elementos séo o fogo e o metal, possui o dom
da forja para construir armas e ferramentas, e suas acdes sao defender e atacar. Na
danca de Ogum, um brago se transforma em espada e o outro em escudo, 0S
movimentos Sa0 precisos e intensos, a base é firme, mas agil, o guerreiro sempre esta
pronto para eliminar o oponente. A espada e o escudo variam direcdes.

Xangd é um rei soberano e justo, mora nas pedreiras e domina os raios e
trovbes. Sua caminhada € lenta e pesada, geralmente com as maos fechadas
empunhando seus machados, a postura é elevada e olhando o mundo por cima. Nao
tem pressa de chegar a lugar algum. Seus passos consistem em lancar raios e pedras.

lansd é uma guerreira, rainha das tempestades. Libidinosa, aproveita ao
maéaximo suas relacdes e ganha atributos de seus amantes. Seus elementos sédo vento
e fogo, e sua principal acdo é espantar 0os maus espiritos. Suas maos embaralhadas
abanam em diversas direcdes para afastar os eguns'®, e os pés varrem o chédo, com
a intencao de afastar e limpar. Puxa a saia para cima e sacode, promovendo ventanias
e tempestades. Exibe sua coroa danEmpundao, com
uma espada e a exibe alegremente. De acordo com Mestre Augusto Omolu, € uma
laba muito vigorosa, f ort e, al egre e sensual. N«o se d
sorrindo porque sabe que vencera.

lemanja é a grande mée sereia, a rainha do mar, berco da vida e da morte. Seu
elemento é a 4gua do mar, sdo as ondas, a espuma, o brilho das estrelas refletindo
no mar. As a¢des consistem formar grandes ondas com a méo, variando os planos: a
mao sempre brilha, a agua esta no corpo inteiro, o corpo é a agua. Essas ondas variam

de intensidade, quebrando mais fraco ou mais forte. lemanja tem um espelho em uma

16 Espiritos desencarnados.
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das maos, quando se olha no espelho, o corpo permanece fluido, o outro braco faz a
extensdo do cabelo flutuando na agua e fazendo ondas. Gosto de falar que na danca
as aguas de lemanjé séo horizontais, como o mar, parecendo um abraco. H4 também
uma espadal/espelho, pois é uma guerreira, mas a dindmica de movimento €&
completamente diferente das espadas de Ogum e lansd, desliza. De acordo com
Mestre Augusto Omolu, a morte pela espada de lemanja é lenta e dolorosa. Apesar
da grande sensualidade, a caracteristica ndo se apresenta saliente nos quadris.
Ailemanj 8 n«o rebolaodo, dizia o Mestre Augusto
Oxum é a rainha das aguas doces, dona do ouro, da beleza e do amor. Se as
aguas de lemanja séo horizontais, as de Oxum sé&o verticais. Os movimentos como
de uma cachoeira sdo mais centrados no préprio corpo. Possui agucados dons de
magia e, enquanto se enfeita, adogca quem a estiver observando. Sua danca traz
acOes de autocuidado como: banhar-se, pentear os cabelos, admirar-se no espelho,
aderecar-se com anéis, pulseiras e colares. Também realiza movimentos para
seduzir: exibe 0s seios, remexe a saia com delicadeza mostrando as pernas e 0S pés
sempre em meia ponta, rebola e acaricia as aguas ao seu redor. Por sua relacdo com
a maternidade, também pode acariciar o ventre gestante e amamentar um bebé.
Oxossi habita as florestas e seu elemento € a terra fértil. Carrega arco e flecha
usados para pesca e caca. Sua caminhada € agil e silenciosa, utilizo a referéncia de
felinos, leves e astutos. Outra referéncia possivel € a capoeira. Com a base flexionada,
aberta, a ponto de promover grandes deslocamentos e o olhar atento, como se tivesse
outro par de olhos na nuca. Seus passos consistem em cacar o alimento em diferentes
niveis; mira-se no plano médio para animais terrestres, para o alto visualizando aves
e para baixo para os peixes. Para explicar este orixa além da danca proponho um jogo
de Apegaod c dos fechedondm que todos os participantes sdo caca e
cacador na postura do orixa: o objetivo é tocar o corpo de outro colega até restar
apenas uma pessoa. Quem perde, observa 0 modo como os colegas jogam,
percebendo a importancia da ampliagdo da concentra- « 0 par a fAsobreviver
Nana € a ancid, o arquétipo das avos, das mulheres mais sabias. O elemento
€ a lama, a terra por baixo das aguas, ela criou as vidas mais primitivas e ofereceu a
terra para moldar o corpo humano, por isso pede para que 0s corpos sejam enterrados
apos a morte e assim ela tenha de volta a matéria-prima oferecida. Por ser uma ancia,
caminha curvada e lentamente com bastante peso. A danga de Nana pode incluir

passar a lama no corpo ou moldar o corpo com a lama. Outra possibilidade se
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relaciona com a mitologia de n«o carregar oS
vazi oo0.

Omolu também pertence ao elemento terra na qualidade de areia, terra seca
que se espalha. Orix& relacionado a cura e proliferacéo de todas as doenc¢as. Em sua
mitologia nasceu com muitas feridas e passou a vida tentando curar suas doencas.
Por isso percorre 0 mundo em busca de respostas, todo coberto de palha para se
esconder e encontra a cura no encontro com lansa que transforma suas chagas em
pipocas, revelando um belo homem. Em sua danc¢a aponta os proprios ferimentos pelo
COrpo e gira como se as pipocas estourassem numa grande exploséo.

Oxala é o orixa do ar. Diferente de lansa relacionada a ventanias, o ar de Oxala
€ da respiracdo. Também ancido, caminha curvado e lentamente, mas com leveza,
como se andasse sobre as nuvens. Outra acdo possivel é soltar um pombo
simbolizando a paz.

Retomando a informac&o anterior, esta € uma selecdo minha por questdes
metodoldgicas. Existe diversidade em qualidades de orixas, mitologias, dancgas,
movimentos e significados. Assim como h& outros orixas também possiveis de serem
explorados para a criacdo cénica.

ApoOs apresentar as dancas dos orixas para o grupo, apresento os Arcanos
Maiores do Tard dos Orixas. Sugiro que os aprendizes escolham trés arcanos e
componham uma sequéncia de movimentos passando pela reproducéo das trés
imagens do tard e as dancas apresentadas. Ao final da oficina, cada artista sai com
uma partitura corporal a ser mais desenvolvida e explorada em trabalhos futuros.

E um procedimento da Cia. Do Santo Forte iniciar todos os trabalhos com essa
oficina, o que traz um vocabulario corporal comum ao grupo, apresentando a
metodologia aos novos integrantes e relembrando aos antigos.

Para a montagem de 2020, fizemos um estudo do texto antes de partir para a
pratica. Enquanto diretora eu esperancava a resolugéo breve da pandemia e retorno
a sala de ensaio. Apés aproximadamente um més de muita teoria e a¢des individuais,
decidi apresentar as dangas ao grupo.

Propus entdo que cada participante preparasse o ambiente doméstico criando
espaco para movimentacéo, limpando este espaco dentro de suas possibilidades,
incluindo o silenciamento de possiveis estimulos visuais e sonoros que pudessem
distrair do nosso encontro.

Apresentei as dancas, pedindo moderacdo na intensidade dos movimentos,
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pois, ndo poderia oferecer suporte caso alguém se lesionasse ou tivesse outra
intercorréncia de saude. Deste modo, nos atentamos mais aos detalhes do
movimento, seus significados e até mesmo ao modo como conseguiamos nos
enquadrar criando essas imagens em frente a camera.

Neste periodo percebi que a metodologia que eu estava habituada nao seria
suficiente no contexto virtual. Por isso, recorri as alternativas que apresentarei no

proximo capitulo.

FIGURA 3- Altar Homem de Calmaritd Daniel Santo Forte i Captura de Tela do Video da Cia. Do Santo

Forte
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Capitulo 5: A SANTO DE IiCA Arteae hackear Linguagens em tempos
contaminados

O presente capitulo relata o processo criativo da Cia. Do Santo Forte no ano
de 2020 com o Prémio Nelson Seixas de Teatro i PRODUCAOQ. Pelo advento da

pandemia de COVID-19, adaptamos o projeto para um trabalho em video, originando

o] Afci nema de atoro. Est abel eci essa nomenc|l

audiovisual na qual os atores realizam autofiimagens e enviam as imagens para
concessoes e definicbes da diretora no processo de edigao.

Primeiramente, gostaria de situar a minha relacédo com a tecnologia. Apesar
de trabalhar hd algum tempo com midias sociais e realizar leituras de tar6 a distancia,
0 meu lazer antes da pandemia consistia em frequentar teatro, shows, eventos
culturais e casas de amigos. Depois de me tornar mae, ainda com resquicios de evitar
alarmes sonoros que perturbassem o sono do bebé, o celular passou a ficar em modo
aviao e silencioso. Fugia de telefonemas e cameras, pois sempre preferia encontros
presenciais. Quando estava em algum contexto presencial, evitava manejar o
telefone. Nem o costume de juntar todo mundo para fazer uma foto eu tinha. Achava
desagradavel, preferia fotos espontaneas. Incomodava-me, inclusive, estar em
ambientes com outras pessoas e de repente elas pegarem seus celulares. Sentia-me
ignorada. Ha algum tempo, quando frequentava espacos publicos, percebia como o
smartphone transformou-se em uma extensao do corpo de muitas pessoas. De acordo
com a Organizacdo Mundial da Saude (OMS), existem novos problemas de postura e
novas doengas mentais relacionados ao uso do celular. Mesmo tendo averséo a esse
tipo de tecnologia, me encontrava em paradoxo, pois também sou viciada em redes
sociais.

Minha formacéo € em interpretacao teatral. Passei dezesseis anos da minha
carreira aprendendo o of2z2cio de me r el
teatro € a arte da p r e s e eseuteicafirmarem com muita certeza, e absorvi esse
discurso. Ir ao teatro para mim era o momento de desconectar das tecnologias e
participar de um ritual coletivo com presenca, calor humano e suor. Em meus ensaios
desativava o celular e solicitava 0 mesmo dos colegas, para podermos nos concentrar

exclusivamente no nosso encontro e trabalho.

ac

ona
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Antes da pandemia, me orgulhava de ser avessa as tecnologias nos trabalhos
da Cia. Do Santo Forte, inclusive citava frequentemente o fato de termos iluminado
mais de um trabalho do coletivo a luz de velas.

A pandemia e a necessidade de isolamento social deram uma rasteira nas
verdades que eu considerava absolutas em relacdo ao meu fazer artistico. Apesar do
terrivel contexto, desafios dessa natureza estimulam a sair da zona de conforto e
podem ser um prato cheio para uma performer faminta por situacbes de
enfrentamento.

Estabelecendo a comunicacao, Exu se fez presente conectando os artistas de
modo jamais desejado anteriormente. Num movimento de protecao e reinvencao, meu
pai Ogum ocupou seu lugar na Cia. Do Santo Forte, originalmente focada em olhar
para as labas!’. Ogum é o orixa da tecnologia, criou a forja e ensinou a humanidade
a manipular metais para criar armas de guerra e ferramentas de trabalho, defender e
alimentar.

E foi gracas as tecnologias de comunicacao disponiveis a este trabalho
contemplado por um edital, que pudemos atravessar o ano de 2020 ativos
artisticamente e dando sequéncia as nossas pesquisas, hackeando outras linguagens
artisticas e de comunicacao.

Com a necessidade do isolamento, encarei essa situagdo como a regra
fundamental do jogo performético. Por isso, me mantive radical sobre a necessidade
de ficar em casa e ndo propus nenhum encontro presencial. No maximo raras trocas
de objetos, equipamentos e aderecos sugeridos para a composi¢cdo das cenas. O
transporte foi feito por um de nossos produtores, eu mesma nao cheguei a encontrar
0 elenco nessas ocasioes.

Fizemos muitos encontros virtuais. Trés vezes por semana ensaidvamos em
nossas respectivas casas, por videochamadas em notebooks ou celulares e depois
gravavamos com a camera do smartphone os materiais mais apreciados para integrar
a obra final. Com esta rotina, comegamos com estudos do texto, compartilhando
pesquisas individuais sobre a obra em forma de seminarios e trocando ideias acerca
de nossas percepgdes sobre a exposi¢cao de cada colega.

Recebemos a provocacéo do Aguinaldo Moreira de Souza, meu orientador do

Trabal ho de Conclus«o de Curso em Artes

17 |JABAS: Orixas Femininas, Mulheres e Maes.

C°ni
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possibilitar entrosamento ao grupo, ele propds um jogo de amigo secreto no qual os
presentes eram uma musica, uma imagem e um texto para desenvolver uma cena.
Esta solugéo contribuiu parae st abel ecer o0 que o0 coAgnidada al do
temporéariad pportunizando o restabelecimento enquanto grupo, mesmo distantes. A
partir deste vinculo e atencdo ao outro, mesmo que conhecer a outra pessoa fosse
stalkear suas redes sociais, essa foi a experiéncia-gatilho-agregadora como nos meus
tempos de terreiro ou de teatro amador. Esse jogo rendeu 0s primeiros registros em
video e nos ajudou a perceber os recursos disponiveis para criar materiais na
linguagem audiovisual.

Aguinaldo Moreira de Souza, em depoimento cedido a Cia. Do Santo Forte,
explica o conceito de comunidade temporaria como um principio ético aprendido com

a rede de performers La Pocha Nostra'é.

A gente pensa essa comunidade temporaria como um principio ético de um
acordo entre diferencas, um acordo dentro de uma diversidade, entéo cria-se
imediatamente um jogo entre singularidade (individuo) e coletividade (grupo).
E ai precisam ser orquestrados os principios éticos de uma convivéncia e de
um trabalho estético. Todo trabalho estético é ético e politico dentro desse
formato, dentro dessa ideologia. (SOUZA, 2021)

Para ele, a escolha por grupos homogéneos pode trazer previsibilidade aos
resultados de um trabalho, enquanto grupos diversos em culturas, faixas etarias e
géneros favorece a investigacdo performatica. Apesar da minha afinidade com os
artistas convidados e de parte deles ja conhecer a metodologia do grupo, temos
histéricos artisticos diferentes e cada ambiente doméstico explicita ainda mais as
diferencas entre nés. Aguinaldo nos provoca com sua radicalidade a sair do lugar
conheci do e estabel ecido par a proporcionar
temporaria € um acordo ético para um sistema de revolucionar a arte de todos os
participantes, seus modos de pensamento e de trabalho, fundamentado no encontro. 0
(SOUZA, 2021)

Como citei anteriormente para iniciar o trabalho pratico de ensaios em
conjunto, apresentei as dancas dos orixas para referenciar o trabalho da Cia. Do Santo

Forte. Passamos pelos orixas Exu, Ogum, Xangd, lansa, Oxum, lemanja, OxGssi,

18 De acordo com o site de um dos fundadores do coletivo, Guillermo Goémez-Pefia:fiLa Pocha Nostr
€ uma organizacdo artistica transdisciplinar e sem fins lucrativos que fornece uma rede de apoio e
férum para artistas de varias disciplinas, geracbes, complexidades de género e origens étnicas. La
Pocha se dedica a apagar as fronteiras entre arte e politica, pratica e teoria da arte, artista e

B

espectador . 0
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Nana, Omolu e Oxala, priorizando a Dramaturgia das Dancas dos Orixas, superior ao
acabamento ou a intensidade dos movimentos. O objetivo era explorar como as acoes
de cada orixa poderia proporcionar repertérios para desenvolver as cenas
individualmente.

Além das propostas trazidas no texto, atribuindo lansd a Vera e Oxum a
Carmem, e a presenca de Omolu instaurada no coro dos contaminados, utilizei meu
repertdrio ao indicar orixas para os atores se aprofundarem, deixando-os livres para
acessar outros, caso desejassem ou encontrassem relacdo com suas cenas. Para
Nostradamus Pereira, o comunicador libidinoso, orientei Harlen Félix a investigar a
danca de Exu, relacionar o pau de selfie como o Ogo, instrumento falico usado por
Exu ao exercer a funcdo de sentinela. Para o Homem de Calmarita, além das
referéncias a Jesus Cristo apontadas no texto, sugeri a Daniel Santo Forte explorar
Ogum, pelo aspecto de virilidade e agressividade do guerreiro e a mitologia de Ogum
e Oya, inferida na obra de Caio. Para Nostalgio, interpretado por Fabiana Abranches
e Reni Trombi (as mesmas atrizes que também deram vida a Carmem) atribui Xango,
o rei soberano, provedor elegante, versado nas letras e nas leis, considerando
inclusive seu sincretismo com S&o Joao presente na obra.

Posteriormente, Aguinaldo trouxe mais referéncias do seu trabalho intitulado
llhas de Desordem, uma metodologia de criagcdo de performances derivada de suas
residéncias com o grupo La Pocha Nostra. Uma das técnicas apresentadas por ele foi
o Corpo Totem, na qual imaginamos o corpo fragmentado com cabecas empilhadas
em trés partes ou mais, sendo elas a base, o centro e o topo do corpo. Neste caso,
visualizamos os pés e pernas como uma cabeca olhando para determinada direcao;
quadris e tronco sédo a segunda cabeca mirando para outro lado; bragos, pescoco e
cabeca podem apontar para um terceiro sentido. Conforme o performer ganha
intimidade com o exercicio, pode aumentar a fragmentacdo ampliando as
possibilidades de mobilidade do corpo. Essa investigacdo possibilita a
experimentacdo de outros trés fundamentos para criar uma figura em cena: 1) a
tridimensionalidade implica em aproveitar as poténcias de altura, largura e
profundidade do corpo; 2) a extensionalidade utilizada com a ideia de prolongamento,
continuidade, extensdo da imagem; e 3) a hipérbole, que potencializa, exagera e cria

um estranhamento no desenho corporal construido.
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FIGURA 47 Corpo Totem Fabiana Abranches i Captura de Tela do Video da Cia. Do Santo Forte

Outro método de trabalho trazido por Aguinaldo nas llhas de Desordem
fundamental para o desenvolvimento das cenas foram os Altares Sincréticos. O altar
consiste em reunir itens como imagens, pinturas, esculturas, fotografias, vestuéario
(restos de espetaculos, roupas fora de época; intimas ou fetichistas; perucas,
chapéus; sapatos e maquiagens diversas), objetos tocantes a cultura do performer,
seu cotidiano, contrastantes com o0 senso comum, elementos guardados sem saber o
motivo, suportes como elastico de cabelos, barbante, fita crepe, corda, velas,
lanternas e outros recursos de iluminacéo. Realiza-se, entdo, uma taxonomia desses
materiais, separando-os de forma organizada por funcao e natureza de cada grupo de
elementos. Posteriormente, as pecas sao comparadas, definidas e escolhidas para a
composicdo do altar. A escolha pode se dar por coeréncia, concordancia entre os
materiais ou o contraste entre eles. Em sequéncia, experimentamos as possibilidades
desse altar. pode ser uma ambientacdo com a qual o artista se relaciona ou o
performer pode ocupar esse altar como uma entidade de carne e 0sso a ser

cultuada/profanada ou o altar se constréi no corpo do artista por meio de acoplagens.
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FIGURA 51 Altar Carmem Reni i Autorretrato

Solicitei aos artistas procurarem em casa objetos que 0s aproximassem das
personagens, itens sugeridos no texto e recomendei cores predominantes em seus
ambientes. Distribui itens dialogaveis com as cenas, recursos caseiros de iluminagao
e outros objetos de possivel utilizacdo conforme eles desejassem.

Com os altares pudemos ressignificar o espaco domeéstico e transforma-lo em
ambiente performético. Montar o altar antes de cada ensaio ajudava a sair do estado
cotidiano e construir um estado ritualistico para o trabalho.

Conforme avangamos nestes aspectos formais, voltei ao texto para direcionar
todas as cenas. Na segunda metade do processo, recorri ao método de analise ativa
de Constantin Stanislavski, conforme apresentado pela professora Adriane Gomes
(2012). A tabela enviada aos artistas detalhava os objetivos de cada cena

acompanhada de observacdes sobre orixas regentes para determinado fragmento,
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bem como Arcanos do tard como sugestdo de composicdo de imagem e postura para
cada plano.

Antes de Zona Contaminada a Cia. Do Santo Forte sempre produziu as préprias
dramaturgias com colagens de textos e materiais autobiograficos. Partir de uma
dramaturgia pré-estabelecida a principio me parecia um modo de me relacionar com
0 texto sem seguir exatamente o que estava escrito ali. Como um documento, uma
referéncia, uma provocacao do autor para criar as cenas em sala de ensaio, com
grande espaco para improvisacdes e jogos relacionados ao texto.

Porém, com o advento da pandemia somado a necessidade de isolamento
repensei o que imaginava enquanto processo de criacao teatral para desenvolver uma
obra a partir desse texto. Se eu considerava seguir outros caminhos para me
relacionar com a obra, de um jeito mais solto, atualizando-a e comentando-a, as
proximidades de Zona Contaminada com o contexto presente me proporcionaram o
desejo de me manter fiel a dramaturgia e valorizar o texto original. Certamente, realizar
essa pesquisa dentro do programa de Letras influenciou muito nessa escolha. Por
iISSO, me pareceu oportuno recorrer a uma metodologia mais erudita e racional,
facilitando a compreensao dos atores sobre 0 que eu desejava e imaginava em cada
cena. Acessei entdo a metodologia de Constantin Stanislavski. No anexo denominado
AO mapa em Zdna€e n ka mi, expodhe a analise conforme apresentei
ao grupo.

Nesse mapa, selecionei arcanos maiores do Taré dos Orixas i Senhores do
Destino da brasileira Eneida Duarte Gaspar, por ser meu oraculo de maior
familiaridade, utilizado diariamente em minhas leituras de tar6. Porém, o Tard dos
Orixas com o qual eu trabalho, ndo possui corpos humanos desenhados nos arcanos
menores, por isso, também utilizei o Waite-Smith Tarot, desenhado por Pamela
Colman Smith, por ser o primeiro baralho ao incluir figuras humanas em praticamente
todas as cartas. A ilustradora era uma artista multiinguagens e sua criacao foi
importantissima para a popularizacdo das artes oraculares, contando historias por
meio dos desenhos e tornando o tard mais didatico e acessivel para cartomantes e
consulentes.

Utilizar o tar6é como referéncia criativa ndo implica necessariamente em atribuir
a interpretacdo das cartas as cenas ou o contrario, mas, 0s simbolos presentes nas
cartas escolhidas denotam significados e por isso podem dialogar com o sentido da

cena. O método com o tard pode ser diversificado, as cartas podem ser escolhidas ou
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sorteadas, e cada escolha levara a uma criacdo diferente. Neste trabalho
especificamente, o0 uso das cartas e a escolha em usar mais de um baralho ocorreu
para que eu pudesse propor uma espécie de storyboard para os atores, a partir das
referéncias j4 conhecidas no trabalho do grupo, pensando em ampliar as provocacgfes
criativas em periodos de isolamento. Na proposta do uso de imagens, os artistas
reproduzem com o corpo a postura das figuras dos arcanos, imitando com o0 maximo
de precisédo a imagem das cartas.

Todo esse processo de construcao de imagens sugeridas pela minha direcéo
e criadas pelos atores gerou quadros muito diversificados, fugindo a estética de rosto
em frente a tela que esses dispositivos poderiam condicionar.

Além disso, fizemos cinco aberturas de processo compartilhando a pesquisa
pratica e tedrica, bastante nutridoras para o trabalho. Tivemos dois encontros mais
expositivos, o primeiro foi Zona Contaminada: a encruzilhada entre orixas e feminismo
no texto de Caio Fernando Abreu, onde compartilhei o inicio da pesquisa de mestrado
em andamento, e o segundo foi A Arte de hackear linguagens em tempos de
pandemia, discussdo sobre esse processo de readaptacdo no contexto presente.
Posteriormente abrimos a sala de ensaios com o0s encontros: tudo-esta-sob-absoluto-
controle, eu-ndo-tenho-nenhuma-sugestéo-a-fazer-para-melhorar-a-vida-de-vocés e
nao-existem-mais-homens-bons, cada um dos trés ensaios ao vivo foi guiado por um
tipo de exercicio diferente conduzido pelo Aguinaldo, e posteriormente comentado
pelo publico.

Para o grupo, um dos grandes aprendizados com esse trabalho foi a relacao
com novas linguagens, sobretudo a cinematografica. Comecamos a dialogar com o
audiovisual e ja criamos outras performances a partir disso. Decidimos apresentar
uma obra gravada e editada, pois percebemos que a edi¢cdo ajudava a valorizar o
processo desde o inicio. Por essa escolha estética, realizamos uma leitura dramatica
e mantivemos o texto praticamente na integra e, valorizando cada referéncia, cada
virgula, cada rubrica, cada proposta da obra. A edicdo também oportunizou apresentar
as cenas e 0s recursos sonoros desde o inicio do processo, sem a preocupacao ou
necessidade de sincronizar as falas dos artistas com o contetdo visual construido.
Renunciar as cenas ja criadas nos experimentos para ensaiar fala a fala e "aprisionar"
0s artistas numa estrutura enrijecida me parecia um desperdicio, pois tinhamos
grande qualidade nos videos desenvolvidos nas improvisagdes. Essa juncdo de

materiais favoreceu o procedimento de trabal
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A intencdo ao dar um nome para o0 modo como realizamos nosso trabalho
nesse periodo é salientar o protagonismo do ator durante o processo criativo. Por mais
gue eu, na posicao de diretora, apresentasse as indicagcbes, os encaminhamentos e
as sugestdes, o cenario, o figurino e o angulo da camera foram criados por cada artista
em ambiente doméstico, com equipamentos cotidianos e precarios.

O resultado apresentado em video com recursos da linguagem cinematografica
mantém as caracteristicas do teatro artesanal ja praticado pela Cia. Do Santo Forte.
Nossos trabalhos sempre priorizaram a criagdo e a imaginacdo dos atores e das
atrizes, a estética de precariedade e o hibridismo de linguagens como danca, teatro,
performance e rituais. Nesse caso, 0s altares compostos em ambiente doméstico e a
mistura de elementos da personagem com objetos da propria casa trouxeram a marca
pessoal de cada artista, tornando o trabalho mais autobiografico do que poderiamos
imaginar ao lidar com uma dramaturgia pronta. Além dos aspectos afetivos cruciais
para minhas escolhas, também encontrei em meus colegas similaridades aos

personagens atribuidos a cada um.

FIGURA 61 Altar Nostradamus Pereira Harlen Félix i Captura de Tela do Video da Cia. Do Santo

Forte

E importante citar o fato de grande parte desse processo também ter sido
dificil e frustrante, apesar de ser um desafio solucionado. Os resultados me agradam
artisticamente, mas produzi-los gerou desgastes e reconhecimentos de nossas

limitagdes artisticas, sociais, financeiras, politicas e emocionais.
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O fato de trabalharmos a distancia, mediados pela tecnologia, dificultava a
comunicacao e a percepcao dos interlocutores e companheiros de trabalho. Tenho a
impresséo de uma videochamada de uma hora ser mais desgastante comparada a
quatro horas de ensaio convencional com intenso trabalho fisico. Isso ocorre porque
ha momentos de dificil escuta, h4 muitas interferéncias externas, tecnolégicas e
domésticas, e isso afeta a dindmica de troca e o jogo criativo. Contudo, conseguimos
fazer o que nos propusemos, logo o saldo é positivo.

Para esse trabalho, escolhi pessoas com quem desejo subir no palco ainda.
Nés ndo nos encontramos em nenhum momento. Todo o contato foi realizado por
meio de telas. Se ganhamos no aspecto tecnolégico, agregando uma nova linguagem
para o grupo, perdemos, por outro lado, a oportunidade de nos encontrar, perdemos
o contato direto com o publico, perdemos pessoas para a pandemia.

Afirmo o0s aspectos negativos ao concluir esse trabalho porque a
romantizacdo das solu¢des encontradas ou da nossa situacdo como artistas durante
a pandemia me parece perigosa. A obtencdo de recursos para o desenvolvimento
desse trabalho artistico pode ser vista como privilégio, frente ao contexto atual de
notavel incompeténcia do Estado no enfrentamento das dificuldades e no cuidado da
salde de pessoas i em uma posicao politica de clara priorizacdo dos interesses
econdmicos de grandes empresas. Dessa maneira, o trabalho produzido se insere no
tempo presente, um tempo de inegavel insatisfacéo (politica, econémica e social), mas
também da oportunidade de elaboracdo de outras poténcias, linguagens, afetos e
desvios.

Saliento a escol ha do no meaaudiovisual exihida
como fAr e parque estivernds em performance desde o primeiro encontro por
videochamada até agora, enquanto escrevo este texto e enquanto este trabalho
reverberar e for lido e assistido no futuro. Todo o processo que envolveu essa
pesquisa se deu de modo performatico e em estado de constante investigacdo e
relacdo artistica, porque este trabalho € uma tentativa de oferendar ao Tempo, a nossa
historia, nosso aprendizado e nossa insisténcia em continuar trabalhando mesmo com

todas as adversidades, conforme prop6e Leda Matrtins:

Na ética das culturas negras a arte € um bem, uma oferenda e uma dadiva.

O olhar e a voz dos antepassados asseguram a existéncia, pois sua
lembranga garante a producdo da propria memoria. Assim, enquanto 0s
ancestrais de nés se lembrarem, nés ainda seremos. Nos cantos-imagens,
nas imagens-canto, na danca, nas pinturas e grafias corporais sédo eles que

de

at
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ainda de nés se recordam e mantém a permanéncia desejada. (MARTINS,
2021, p.213)

A intencdo de permanéncia ndo diz respeito a um alimento do ego, de ser
lembrados na posteridade ou criar uma corrente artistica ou cinematogréfica, pelo
contrario. E muito mais sobre demarcar os acontecimentos e nos lembrar das nossas
motivacdes, inquietagdes e dendncias deste periodo. No ensaio Encantamento (sobre

politica de vida), de Rufino e Simas (2020) explicam:

Ao encapsular o tempo na dimensao do relégio e dos ritmos da producéo e
do consumo, restringindo a vida a uma funcionalidade utilitarista e
comunicida, somos destituidos de vivacidade e nos tornamos mais uma pega
de uma engrenagem. Somos nés que produzimos as mercadorias ou sao elas
gue nos produzem?

Alargar o tempo é ir além das aparéncias e compreender os pluriversos dos
seres e suas conexdes. Tal compreensdo € um alicerce para a experiéncia
comunitaria e um meio para intervir em caso de ameaca a ela, bem longe de
eruditismos exibicionistas ou especulacdes inférteis, incapazes de se traduzir
em acdes responsaveis que elaborem taticas capazes de construir
politicamente a vida. E disso que se trata. (RUFINO e SIMAS, 2020, p.18 e
19)

Seguindo essa linha de pensamento, nosso trabalho sobre Zona Contaminada
buscou resgatar valores ético-estéticos amparados pelos nossos aprendizados
ancestrais e relatar o desenvolvimento de um trabalho que privilegiou a experiéncia

ao inv®s da fiprodu-«o0o de conte%do digital o.

z

Considerando que viver é artimanha que se cultiva entre aquilo que se
enxerga e aquilo que mora no invisivel, seqguimos o rastro da flecha que
atravessa o tempo: o contrario da vida ndo é a morte, o contrario da vida é o
desencanto. Para os saberes que margeiam essa terra sopram ar, halito e
palavras de forca para afugentar o espectro colonial, vida e morte
transbordam os limites de uma compressdo meramente fisiolégica para se
inscrever em outras dimensdes. (RUFINO e SIMAS, 2020, p.10)

Por meio do hackeamento de linguagens mantivemos o encantamento nos
relacionando com nossos colegas de trabalho, nossas casas, nossas familias, nossa
vizinhanca'®, muito mais do que com o publico consumidor da internet. A maior
conquista desse trabalho foi nos manter unidos, comprometidos com a arte, o teatro

e a coletividade. Considerando os resultados atingidos, poderia considerar que santo

19 Uma situacéo curiosa pode ser observada no ANEXO 2 i Comunicado aos moradores do Parque
Rio Elba (p.140), onde respondo publicamente ao condominio que questionou meu companheiro de
vida e cena, Daniel Santo Forte, sobre os gritos que vinham do nosso apartamento.
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de casa faz milagre. Se eu acreditasse em milagres. Porém, mesmo tdo préxima de
Carmem e tendo muita fé, estou consciente de terem sido o impeto de sobrevivéncia
através do trabalho, o esforco e o risco do desconhecido as estruturas da performance
audiovisual Zona Contaminada.

Daniel Santo Forte e Altar Carmem Reni Trombi Autorretrato
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CARTA PARA CAIO FERNANDO ABREU

Caio,

Te escrevo do Brasil de 2022, quarto ano da peste e terceiro aqui no pais.

Preciso confessar que, assim como a Vera diz na cena 4, eu também odeio-
estar-viva-aqui-e-agora.

N&o, ndo me entenda mal, eu ndo preferia estar morta nem desejo nao viver,
mas a experiéncia de tentar sobreviver tem sido desgastante. Na verdade, eu acho
gue nem posSsO pensar em morrer, eu sou méae. Aprendi com minha mée que a
materni dade faz a gente n«o poder s e
compromisso de permanecer viva e manter essa pequena pessoa viva também. E
continuar ensinando para essa crianca aquelas coisas, sabe? Aquelas coisas que a
gente sentia quando acreditava em alguma coisa ou quando esperava que alguma
coisa pudesse dar certo. Isso, fé e esperanca. Preciso continuar aqui para ensinar
essas coisas para ele. Mesmo quando falta, preciso arranjar um jeito de criar, porque
isso é tdo importante para ele quanto arroz e feijdo. Por falar nisso, sabe quanto ta o
preco do arroz e do feijao? Um absurdo. E o presidente bancou a Maria Antonieta
dando a entender que comprar fuzil era mais importante que comprar feijao...

Tem esse presidente, sabe? Eu ndo sei como a gente deixou isso acontecer. A
culpa de estarmos do jeito que estamos € dele. Mas também nossa que deixamos que
ele chegasse la. Eu nem quero me aprofundar nisso, porque me deprime.

Eu néo sei se me fiz entender, mas aqui, essa peste que nos contamina agora,
tem muitas semelhancas com a peste da Zona Contaminada.

Sei da influéncia que desastres nucleares e o proprio virus HIV tiveram para a
criacao desse texto, e sei como tudo isso afetou a cultura do seu tempo e a sua propria
vida. O HIV ainda é uma situacao delicada aqui no século 21. Mas melhorou muito.
Hoje em dia no Brasil uma pessoa soropositiva pode viver normalmente, a ponto de
ficar indetectavel. O tratamento do SUS é muito bom, inclusive. Ah &, tem o SUS que
vem sendo desmontado. Isso fragiliza muito a situagédo do HIV e de tantas outras
coisas que avancaram nas ultimas décadas por aqui e agora ameagam ruir...

Mas néo pode faltar esperanca, né?

Quando me interessei pela Zona Contaminada, o foco era o corpo feminino, a

fertiidade, o controle desses corpos, as labas Oxum e lansd, a perseguicdo
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semelhante a caca as bruxas, eu falo disso na minha pesquisa e até tinha receio de o
assunto da contaminacao parecer datado ao encenar esse texto.

Ai veio esse outro virus. Letal e contagioso.

Se compararmos, o HIV € um virus que precisa dos fluidos corporais para se
transmitir. Demanda contatos intimos e tem o elemento agua para caminhar de um
corpo a outro. Ja o COVID, chega pelo ar. Neste caso ndo é apenas o contato sexual,
compartilhamento de agulhas ou transfusédo de sangue que proporciona risco. Agora
também é perigoso abracar, beijar, apertar as maos ou respirar muito perto de alguém.

Isso me lembra 0 modo segregador como trataram (alguns ainda tratam) o HIV
como uma punicdo sobre pessoas com sexualidades dissidentes, dificultando o
tratamento e tornando-o inacessivel levando muitas pessoas a morte. J4 o Covid19
nao se relaciona a nenhum grupo especificoo. Apesar de um pessoal i e :
gue romantizou o virus falando que ele veio para fazer uma limpeza espiritual na terra,
sabemos que qualquer pessoa pode se contaminar. E mais agressivo a pessoas com
comorbidades, idosas e gordas. Aqui no Brasil o recorte de classe também é gritante
e cria novos figrupos de riscoo0. A primeira m
Janeiro foi de uma empregada domeéstica negra de 57 anos que trabalhava desde os
13 anos de idade, noticiaram que a patroa ndo a informou do risco de contaminacao.
Além dela, os trabalhadores que mais morreram durante essa pandemia foram
frentistas de postos de gasolina, caixas de supermercado, motoristas de Onibus,
vigilantes, professores, trabalhadores da construcéo civil, do setor de transporte e
profissionais da saude, principalmente técnicos de enfermagem. O que 0s higienistas
pensam agora? Que além-das-gay, Deus também nao gosta das-pobre?

E quem teve o privilégio de se isolar precisou conviver com a soliddo. Teséo e
fome seguem sendo grandes questdes por aqui. Inclusive, nomearam uma nova
sindrome a F.O.D.A. - Fear Of Dating Again, que é o medo de se encontrar novamente
com outras pessoas. Alguns neurocientistas afirmam que o isolamento causa
interferéncias em diversas regides do cérebro dificultando, entre outras coisas, a
interac&o social.

Eu acreditava que esse medo de se aproximar seria algo que duraria mais do
gue pudéssemos imaginar. Nao foi. Pelo menos ndo € o que parece quando saio ha
rua.

Sim, ja existe vacina. Mas existem as variantes do virus e uma nova gripe que

foi muito agressiva para criangas. Entéo, lembra que eu sou mae, né? Tem isso ainda,
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além de me manter viva, preciso manter a cria viva, e isso incluiu me manter em um
certo isolamento para tentar garantir a seguranca desse ser até que ele fosse
vacinado. Ele foi. E o retorno as atividades veio acompanhado de ansiedade social e
bullying onde outras criangas tentaram arrancar a mascara dele.

Nem liberaram a vacina contra COVID19 para todas as criancas ainda. Ha
grupos que nao puderam se vacinar, crian¢cas menores de 5 anos e outras pessoas
com condi¢fes de saude vulneravel que correm riscos com a vacinacao. Além disso,
mesmo com a vacina, ndo sabemos o impacto que a contaminacao leve deve gerar a
longo prazo. A doenca deixa sequelas por meses em diversos sobreviventes, iSso ja
sabemos.

Agora, ap0s uma grande cobertura vacinal, a maioria das pessoas que eu
conheco ja se sente segura para se aproximar e ficar sem mascara. Eu ndo. Tenho
sentido uma certa exclusao por causa disso. Quando sou a Unica de mascara em
algum ambiente me sinto estranha, como se a pandemia fosse um delirio meu. Como
se meu cuidado fosse exagerado. Como se eu estivesse insistindo em uma coisa que
ja acabou. Tenho a impressao de ter sido a Ultima pessoa a sair de casa.

Apesar dos especialistas falarem que € prematura a decisdo de liberar o uso
de mascaras em ambientes fechados, na maioria dos ambientes tudo esta como era
antes. E isso me desespera. Houve uma ilusédo sobre ficarmos mais generosos e

responsaveis com a coletividade ap6s a pandemia. Isso ndo aconteceu. As pessoas

est«o mais individualizadas do que nunca e

nao preciso me protege r O . Por ®m, 0O uso de m8scaras ®

outro. Quem liga para o outro numa altura dessas?

Fomos abandonados por um governo que deveria cuidar da situagado e virou
Acada um por si 0. E de repente a c acomida
da mesa virou um 6timo negdécio para os grandes empresarios que obrigam todo
mundo a voltar a trabalhar sem seguranca. A maioria das pessoas precisou se
submeter a condi¢des insalubres de trabalho porque ndo tivemos o suporte necessario
para atravessar a pandemia com condi¢cdes minimas para sobreviver.

E quem nédo tem um emprego fora de casa tem que se virar para conseguir
atrair alguma atencéo nas redes sociais. Acho que vocé néo previa o aprisionamento
tecnoldgico que viveriamos no periodo dessa peste. Na contemporaneidade a maioria
das pessoas que tem esse privilégio carrega um aparelho nas maos que as conecta

com o resto do mundo e desconecta de quem esta perto, ou de si mesmo. E uma

sani

u

t
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espécie de espelho do mal, onde acessamos as coisas mais superficiais que cada
pessoa quer mostrar da propria vida, como se féssemos produtos expostos em uma
vitrine. Existem excecdes, sim. Tanto que esse e outros trabalhos de inimeros artistas
s6 foi possivel de realizar por essas tecnologias. Mas é uma disputa enlouquecedora
de atencao, a ponto de até quem busca usar essas tecnologias, tentando resgatar
algum restinho de humanidade nessas plataformas, acabar lidando com censura e/ou
falta de visibilidade porque para agradar o algoritmo precisa discursar e se mostrar de
acordo com o que o padrdao comercial exige no momento. E nessa necessidade de
existir na era digital a gente entra nesse ritmo de producéo insano para que alguém
nos veja, acesse nossos trabalhos e se permita afetar por alguma coisa diferente do
que esta exibido ali. Tenho a impressdo de que estamos todos muito mais
autocentrados e tristes.

Mas precisa ter esperanca, né? Esperanca de em algum momento poder nos
ocupar de viver novamente e nao apenas sobreviver. Sei que vocé disse que
sobreviver é chique, mas cansa, viu?

Voltando para a peca, vou falar do meu grupo. A gente queria fazer teatro, mas
nao deu. Fizemos essa performance-audiovisual-que-eu-chamei-de-cinema-de-ator-
porque-a-busca-era-garantir-a-artesania-do-artista-da-cena-na-linguagem-
audiovisual. E até que conseguimos. NOs reinventamos modos de trocar afetos a
distancia. Fizemos um jogo de amigo secreto onde 0s presentes eram: um fragmento
do texto Zona Contaminada, uma musica e uma imagem. E a partir disso criamos
cenas que entraram na obra. Também hackeamos nossas casas e a transformamos
em salas de ensaios, palcos, estudios de gravacao e altares. Sim, altares. Nés criamos
altares sincréticos onde dangamos para 0s orixas e incorporamos as acoes escritas
no texto que vocé escreveu. Modéstia a parte eu acho que ficou bonito.

A ironia do destino é que esse trabalho que nos deu forca e manteve juntos
ocorreu com a gente separado. Alias, ironia virou a grande especialidade do nosso
destino.

Li Zona Contaminada como uma mensagem na garrafa. Como uma
possibilidade de acreditar em algumas coisas e desistir de outras. Entendi o papel da
ilusdo. "Tudo que o humano, esse escombro patético necessita pra continuar
existindo."

Tenho procurado entender o limite entre a ilusédo e a esperanca para nao me

perder. Outra coisa que é importante ensinar para o filho também, vou anotar.
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Falando em maes e filhos, teve uma situacdo interessante que aconteceu
durante o trabalho. A Reni, uma de nossas Carmens, se manteve no ensaio mesmo
precisando sair para buscar a mae em outra cidade para um exame. Melhor vocé ver
aqui: https://youtu.be/BiCld9nDgcM

Que saudade de quem a gente era quando estavamos nessa fase do processo.
Ainda ndo tinhamos perdido ninguém préximo.

Pois é, nés perdemos. Mesmo com isolamento social, tantos cuidados, abrir
mao de tantas coisas importantes, perdemos muito. Eu, meu companheiro e meu filho
nos contaminamos mesmo isolados, mas depois do medo da morte nos recuperamos
bem. A pior parte foi perder amigos. Harlen e Aguinaldo perderam tias, Gui perdeu
uma parte do pulmao e Fabi perdeu a mée. Tudo isso pesou muito para a gente, sabe?
E aquela historia que mae ndo pode morrer? Por que elas morrem? Por que a gente
morre?

Ja tinha vacina, sabe? N&o chegou a tempo porque o presidente estava
tentando superfaturar. Atrasou tudo, continua atrasado e esse atraso custou a vida de
mais de quinhentos e noventa mil pessoas incluindo as que amamos. Incluindo muitas
maes.

Como se néo bastassem os infortinios da pandemia, na antevéspera da defesa
deste trabalho data de 20 de julho de 2022, a casa onde vocé passou o final de sua
vida foi demolida, gerando indignacdo e revolta a populacdo de Porto Alegre, que
considerava o imdével como patrimbnio cultural. Além disso, eu finalizei esta
dissertacdo para a avaliacdo no dia 20 de junho, neste intervalo de um més houve trés
casos escandalosos relacionados a violéncia contra a mulher no Brasil, todas
envolvendo estupro e maternidade. Uma juiza coagiu uma crianca de 11 anos, vitima
de estupro, a desistir do aborto garantido por lei??. Colunistas de fofoca expuseram o
caso de uma jovem atriz, vitima de estupro, que ficou gravida e entregou a crianca

para adocéo?!. Um médico anestesista estuprou a parturiente?®?.

20 DE LARA, Bruna; DIAS, Tatiana; GUIMARAES, Paula. 'SUPORTARIA FICAR MAIS UM
POUQUINHO?' - Video: em audiéncia, juiza de SC induz menina de 11 anos gravida apos estupro a
desistir de aborto legal. The Intercept, 2022. Disponivel em: <
https://theintercept.com/2022/06/20/video-juiza-sc-menina-11-anos-estupro-aborto/ >. Acesso em: 16
de agosto de 2022.

21 VITIMA DE ESTUPRO, ATRIZ TEM DOAGAO DE BEBE EXPOSTA. Nexo Jornal, 2022. Disponivel
em: < https://www.nexojornal.com.br/extra/2022/06/26/V%C3%ADtima-de-estupro-atriz-tem-
doa%C3%A7%C3%A30-de-beb%C3%AA-exposta >. Acesso em: 16 de agosto de 2022.

22 \/IOLENCIA OBSTETRICA: CASO DE ANESTESISTA PRESO EM FLAGRANTE POR ESTUPRO
DURANTE CESAREA LANCA LUZ SOBRE O TEMA. UFMG i Universidade Federal de Minas Gerais,
2022. Disponivel em: < https://ufmg.br/comunicacao/noticias/violencia-obstetrica-caso-do-anestesista-
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E desesperador o0 modo como este trabalho e a peca Zona Contaminada
seguem demandando atualiza¢Ges porgue a tematica infelizmente ndo se esgota. No
entanto, discutir e apontar os perigos dessas encruzilhadas é a contribuicdo que posso
fazer agora, esperancando um futuro em que estes assuntos se tornem obsoletos.

Tem um canto na Umbanda que fala "néo, ndo, ndo, a mulher ndo nasceu pra
sofrer, ndo, ndo, ndo, a mulher ndo devia morrer". E por que a gente continua
morrendo? Sabe o0 que mais a gente tem além da vacina? J4 tem aborto seguro, ja
tem Lei Maria da Penha e porque a gente continua morrendo?

Sabe Caio, a gente j4 esta cansada. NOs estamos exaustas de criar fe,

esperanca e ilusdo para continuar existindo.

Mas continuamos ainda procurando a saida.

Um abraco, de uma bruxa para outro bruxo.

preso-em-flagrante-por-estupro-de-uma-paciente-gue-passava-por-cesarea-no-rj >. Acesso em: 16 de
agosto de 2022.
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ANEXO 1 - O mapa em direcdo a Zona Contaminada

Para orientar o grupo a respeito do que eu imaginava para cada cena, retomei
um metodo de trabalho aprendido com a Professora Adriane Gomes na disciplina de
Direcado Teatral no terceiro ano de Artes Cénicas na UEL. A disciplina apresenta
ferramentas para exercer o papel de encenadores, com liberdade para aplicar
metodologias diversas e conduzir colegas do curso no processo de criacdo de uma
peca. A principal referéncia apresentada pela Adriane foi 0 método de Analise Ativa
criado e desenvolvido por Stanislavski, auxiliando a conduzir a criagéo cénica a partir
do texto dramaturgico. De acordo com a professora: fiStanislavski aboliu a figura do
diretor imperador de ideias, do diretor autocrata. Devotado ao teatro ele tornou-se
através de seu trabalho de direcdo, o produtor professor que colocava o coracao do
teat r o n o OWMESQ2012p.2) G

Uma das atividades propostas pela professora era a criagdo de uma tabela

onde analisariamos cada situacéo do texto.

O processo criativo é conduzido com base em estimulos de acdes que se
extraem da obra e que também desencadeiam outras a¢des que podem se
dar por meio da criagdo do diretor, como também do ator durante o processo
criativo. Além disso, a analise também permite a compreensdao mais
elaborada da obra a ser encenada, j4 que busca nela as circunstancias
dadas, o superobjetivo, a linha transversal de acdo e outros elementos que
norteiam o trabalho do ator e do diretor e conduzem a um entendimento da
obra que se efetiva no processo de criagdo. (GOMES, 2012, p.4)

Na disciplina, as situacdes eram divididas por cenas, mas isso pode variar a
depender do texto dramaturgico ou da dramaturgia criada para uma encenacao. Feita
a primeira divisao de situacfes e enumerando-as, a tarefa era identificar o objetivo da
situacdo; a circunstancia dada; os personagens; seus objetivos; seus obstaculos; e
suas acles. Feito isso, estabeleceriamos nomes para cada situacdo. Adriane nos
apresentou uma tabela para facilitar o trabalho do grupo, ja que todos os alunos da
turma dirigiam cenas de um mesmo trabalho. Neste caso a unidade da tabela
favorecia a compreensao para trocarmos informacdes como atores/diretores.

Apesar de nossos encontros frequentes por videochamadas, numa tentativa de
criar a coletividade de modo virtual, concretamente o trabalho ocorria de modo muito
solitario, como estavamos cada um em um ambiente. Além do distanciamento me
propus outro desafio: dirigir e atuar somando a experiencia a este modo de trabalho

completamente estranho. Por isso, foi importante me amparar nessa estrutura e criar
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um Amapao me uls trapatho &€ gaia mionsseguirmos um caminho comum
durante os ensaios finais.

Além das orientacfes tradicionais do método propostas pela professora
Adriane, inclui na tabela duas colunas com referéncias minhas para algumas cenas:
uma coluna incluia orixas e odus e a outra imagens que geralmente eram arcanos de
Tard, para inspirar a criacdo de imagens corporais e a investigacdo dos artistas na
composicdo de cada cena. Para facilitar a leitura, demonstro as informagoes fora da

tabela.

Numero da situacdo: Cena 1.

Nome da situagdo: O amanhecer no mundo dos homens.

Objetivo da situacao: Apresentar as personagens masculinas.

Circunstéancia dada: Da escuridao, faz-se a luz. Todos estédo sozinhos.
Personagem: Mr. Nostalgio.

Objetivo da personagem: Repousar.

Obstaculo da personagem: Esta amanhecendo.

Acao: Abanar-se.

Personagem: Nostradamus Pereira.

Objetivo da personagem: Divertir-se.

Obstaculo da personagem: Solidao; Exaustao.

Acao: Dancar loucamente.

Personagem: Homem de Calmarita.

Objetivo da personagem: Ter prazer.

Obstaculo da personagem: Esgotou todas as possibilidades de sentir prazer
sozinho.

Acéo: Acariciar-se.

Orixa/Odu: Exu.

Imagens, Referéncias, Sugestdes: Cada um com seu objeto falico nas médos como
o Mago no Tarot. Leque fechado para Nostéalgio, fpau de selfiedopara Nostradamus e
vela para o Homem.
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THE MAGICIAN.

O Mago no Waite-Smith Tarot

Cena Resultante:

Cena 11 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte O amanhecer no mundo dos homens.
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Numero da situacdo: Cena 2.
Nome da situacdo: O Pesadelo.
Objetivo da situacdo: Contextualizar a inseguranca de Vera em relacdo ao Homem

de Calmarita.

Circunstancia dada: Ter relagcdes sexuais com outras pessoas € um risco de
contaminagdo. i O meu tes«o0 agofi &az®@a.ri sco de vidao
Personagem: Homem de Calmarita.

Objetivo da personagem: Gozar.

Obstéaculo da personagem: E interrompido.

Acédo: Masturbar-se; Assustar-se; Esconder-se; Atacar; Dominar; Rasgar a roupa;
analisar o corpo; Estuprar.
Imagens, Referéncias, Sugestdes:

A
. - ,5”’ \
v
S
Fi
KﬁIGHT & SWORDS .

Cavaleiro de Espadas no Waite-Smith Tarot

Personagem: Vera.

Objetivo da personagem: Defender-se.

Obstaculo da personagem: O homem a domina.

Acéo: Procurar; Ameacar; Assustar-se; Reagir; Debater-se; Gritar.
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Imagens, Referéncias, Sugestdes:

JUSTICA
LA JUSTICIA

n oBA
Justica/Obé no Tar6 dos Orixas i Senhores do Destino

Cena Resultante:

Cena 21 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte O Pesadelo.
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Pela extenséo da cena 3, a dividi em quatro partes.
NUumero da situacdo: Cena 3, Parte 1.
Nome da situacédo: O Teséo e A Fome.
Objetivo da situacao: Mostrar o conflito de Vera em relacdo ao desejo e ao risco.
Circunstancia dada: Sonhou ser estuprada pelo homem que deseja.
Personagem: Vera.
Objetivo da personagem: Satisfazer- se.
Obstaculo da personagem: Saciar o proprio desejo a coloca em risco.
Acéo: Acordar; Desabafar; Acariciar-se.
Imagens, Referéncias, Sugestdes:

8%

Rl L e
Ve Jen

e vt

Nove de Espadas no Waite-Smith Tarot
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Cena Resultante:

Cena 3, Partel i Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte O Tesao e A Fome.

Numero da situacdo: Cena 3, Parte 2.

Nome da situagédo: O Despertar.

Objetivo da situacao: Apresentar Vera, Carmem e o contraste entre ambas.
Circunstancia dada: Ambas acordam no esconderijo da Zona Contaminada.
Personagem: Vera.

Objetivo da personagem: Matar a Fome.

Obstaculo da personagem: Nao ha alimento.

Acéo: Relatar.

Personagem: Carmem.

Objetivo da personagem: Se alimentar.

Obstaculo da personagem: Os viveres acabaram.

Acéo: Acordar, Pedir, Lamentar-se.
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Imagens, Referéncias, Sugestdes:

Cinco de Copas no Waite-Smith Tarot
Cena Resultante:

Cena 3, Parte2 i Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte O Despertar.



NUumero da situacao: Cena 3, Parte 3.

Nome da situacéo: A iniciativa.

Objetivo da situacao: Expor a coragem de Vera e a fragilidade de Carmem.
Circunstancia dada: S&o procuradas, logo sair € arriscar-se.

Personagem: Vera.

Objetivo da personagem: Buscar comida.

Obstaculo da personagem: Carmem teme ficar so.

Acéao: Espertar.

Imagens, Referéncias, Sugestdes:

VI 1

N/E_ Oé

Oito de Copas no Waite- Smlth Tarot
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Cena Resultante:

Cena 3, Parte3 1 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Iniciativa.

Personagem: Carmem.

Objetivo da personagem: Impedir Vera.
Obstaculo da personagem: Precisa se alimentar.
Acéo: Arrefecer.

Imagens, Referéncias, Sugestdes:

COMBINACAO
LA COMBINACION

: OXUMARE
OCHUMARE

Combinacao/Oxumaré no Tarb dos Orixads i Senhores do Destino



99

Cena Resultante:

Cena 3, Parte3 7 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Iniciativa.

Numero da situacdo: Cena 3, Parte 4.

Nome da situacao: A fé.

Objetivo da situacao: Expor o pessimismo de Vera e a esperanca de Carmem.
Circunstancia dada: E dificil acreditar em algo nesse ambiente.

Personagem: Vera.

Objetivo da personagem: Trazer Carmem para a realidade.

Obstaculo da personagem: Carmem romantiza tudo.

Acéo: Mostrar; Denunciar; Reclamar; Praguejar.
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Imagens, Referéncias, Sugestdes:

i

e ‘ i ""‘ e
T ettt :’«.\\ \
Sete de Paus no Waite-Smith Tarot

Personagem: Carmem.

Objetivo da personagem: Tornar o ambiente mais leve.

Obstaculo da personagem: Vera traz noticias do mundo |4 fora o tempo todo.
Acéo: Perguntar; Procurar; Imaginar; Ritualizar

Imagens, Referéncias, Sugestdes:

______

s gl ¥
THE FOOL.

O Louco no Waite-Smith Tarot
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Cena Resultante:

Cena 3, Parte4 i Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A fé.

NUumero da situacéo: Cena 4.

Nome da situacdo: As Fake News.

Objetivo da situagédo: Revelar a perseguigéo.

Circunstancia dada: Vera e Carmem s&o as ultimas mulheres férteis e o Poder
Central as persegue para reproducéo.

Personagem: Nostradamus Pereira.

Objetivo da personagem: Atualizar o publico sobre a situagéo das investigacdes.
Obstaculo da personagem: As informacdes eram falsas.

Acéo: Noticiar; Afiancar; Entreter.

Personagem: Vera.

Objetivo da personagem: Conferir as informacoes para saber se realmente estéo
seguras.

Obstaculo da personagem: As noticias eram falsas.

Acéo: Aliviar; Receber; Escutar.

Personagem: Carmem.

Objetivo da personagem: Se distrair das informacoes.

Obstaculo da personagem: As noticias chegam.

Acdao: Ocupar-se; Escutar.

Orixa/Odu: Exu.
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Imagens, Referéncias, Sugestdes:

SACERDOTE
EL SACERDOTE

n OXALA
OCHALA (OBATALA)

Sacerdote/Oxala no Tard dos Orixas i Senhores do Destino

Cena Resultante:

Cena 41 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte As Fake News.
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NUumero da situacédo: Cena 5.
Nome da situagéo: A Dicotomia.
Objetivo da situacao: Estabelecer o ponto de vista de cada uma acerca da situagao
em relagcdo aos seus corpos.

Circunstancia dada: Foram ameacadas de estupro e sabem-se cercadas.
Personagem: Carmem.

Objetivo da personagem: Desviar o foco, vislumbrar alternativas.

Obstaculo da personagem: As alternativas sdo inconcebiveis.

Acéo: Ritualizar; Conformar.
Imagens, Referéncias, Sugestdes:

N N
THE HIGH PRIESTESS

—

A Sacerdotisa no Waite-Smith Tarot
Personagem: Vera.
Objetivo da personagem: Manifestar sua rebeldia.
Obstaculo da personagem: A irma tenta apaziguar.
Acéo: Revoltar; Protestar; Questionar.
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Imagens, Referéncias, Sugestdes:

Nove de Paus no Waite-Smith Tarof
Cena Resultante:

Cena 51 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Dicotomia.

Numero da situacéo: Cena 6.

Nome da situacédo: A Evocacdao.

Objetivo da situagdo: Apresentar a relacdo de Nostélgio e Carmem.
Circunstancia dada: Carmem esta sozinha e precisa se deleitar.
Personagem: Carmem.

Objetivo da personagem: Lamentar.

Obstaculo da personagem: Nostalgio a interrompe.
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Acdao: Rezar; Coquetear.

Personagem: Mr. Nostalgio.

Objetivo da personagem: Seduzir.

Obstaculo da personagem: Carmem esté agitada.
Acéo: Surpreender; Apresentar; Cortejar.

Cena Resultante:

Cena 61 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Evocacéo.

Cena 61 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Evocacgao.
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NUumero da situacédo: Cena 7

Nome da situagdo: O Cruzamento.

Objetivo da situacédo: Revelar a encruzilhada entre os casais, entre masculino e
feminino, entre real e imaginario, entre razdo e emocao, entre afeto e sexo.
Circunstancia dada: Vera sonhou que o Homem a estuprava. Ela e Carmem
souberam que a cidade esta completamente cercada.

Personagem: Carmem.

Objetivo da personagem: Dancar.

Obstaculo da personagem: Nao é possivel toca-lo.

Acéo: Valsar.

Personagem: Mr. Nostalgio.

Objetivo da personagem: Dancar.

Obstaculo da personagem: Nao ha musica.

Acéo: Valsar.

Imagens, Referéncias, Sugestdes:

I

Dois de Copas no Waite-Smith Tarot
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Cena Resultante:

Cena 71 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte O Cruzamento.

Personagem: Vera.

Objetivo da personagem: Romper com o0 Homem de Calmarita.
Obstaculo da personagem: Ela o deseja.

Acéo: Procurar; Ameacar; Assustar-se; Reagir; Ceder; Cheirar; Gemer.
Personagem: Homem de Calmarité.

Objetivo da personagem: Transar com Vera.

Obstaculo da personagem: Ela quer romper com ele.

Acéo: Surpreender; Desarmar; Dominar; Acariciar; Despir; Penetrar.
Imagens, Referéncias, Sugestdes:
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FORCA
LA FUERZA

IANSAN
IANSAN (OYA

Fotografia da carta Forga/lansd no Tard dos Orixads i Senhores do Destino

Cena 71 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte O Cruzamento.

Numero da situacéo: Cena 8.

Nome da situacéo: A Lucidez.

Objetivo da situagdo: Mostrar a consciéncia de Carmem sobre o préprio devaneio.
Circunstancia dada: Carmem evocou algo do além e surgiu Nostalgio.
Personagem: Mr. Nostalgio.

Objetivo da personagem: Valsar.

Obstaculo da personagem: Carmem recusa-o.

Acéo: Insistir; Declamar.
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Personagem: Carmem.

Objetivo da personagem: Interceptar a fantasia.
Obstaculo da personagem: Nostalgio insiste.
Acao: Empurrar; Interromper; Gritar; Despachar.
Imagens, Referéncias, Sugestdes:

Cena Resultante:

Cena 81 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Lucidez.

Numero da situacéo: Cena 9.

Nome da situacdo: A Grande Catastrofe.

Objetivo da situagcdo: Revelar o modo como a catastrofe afetou as Sisters.
Circunstéancia dada: Elas sobreviveram e ndo se contaminaram, mas perderam
muito.

Personagem: Vera.

Objetivo da personagem: Compartilhar a memoria.

Obstaculo da personagem: O Homem a interrompe.

Acéo: Gozar; Relatar; Representar.
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Personagem: Carmem.

Objetivo da personagem: Relembrar o ocorrido com preciséo.

Obstaculo da personagem: Nostalgio romantiza, floreia.

Acéo: Recordar; Narrar; Dramatizar; Desvairar.

Imagens, Referéncias, Sugestdes: Deixei uma provocagao ao grupo nesta cena,
perguntei: A0 que dentro do nosso contexto s

“, i

THE TOWER.

A Torre no Waite-Smith Tarot

Cena Resultante:

Cena 91 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Grande Catastrofe.
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Personagem: Homem de Calmarita.
Objetivo da personagem: Desfrutar da companhia sexual.
Obstaculo da personagem: Vera desabafa.
Acao: Gozar; Transar novamente.

Imagens, Referéncias, Sugestdes:

Cavaleiro de Paus no Waite-Smith Tarot

Personagem: Mr. Nostalgio.
Objetivo da personagem: Deleitar.
Obstaculo da personagem: O acontecimento € catastrofico.

Acdao: Nostalgizar; Conter; Ninar.
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Imagens, Referéncias, Sugestdes:

Seis de Copas no Waite-Smith Tarot
Cena Resultante:

Cena 91 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Grande Catastrofe.

Numero da situacao: Cena 10.

Nome da situacédo: O descaso.

Objetivo da situagdo: Mostrar como o homem né&o teme a perseguicéo de Vera e
Carmem.

Circunstéancia dada: Acabaram de se relacionar, ela estd se abrindo com ele em
sobre a situacdo dela e de sua irma.

Personagem: Mr. Nostalgio.
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Objetivo da personagem: Garantir o sono de Carmem.
Obstaculo da personagem: Ela esta assustada.

Acéo: Velar.

Imagens, Referéncias, Sugestdes:

Quatro de Espadas no Waite-Smith Tarot
Cena Resultante:

Cena 107 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte O Descaso.
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Personagem: Nostradamus.

Objetivo da personagem: Alimentar expectativas da populacdo contaminada.
Obstaculo da personagem: Nao tem nenhuma novidade concreta.

Acéo: Desapoquentar; Propagandear; Galhofar.

Imagens, Referéncias, Sugestdes:

DIABO
EL DIABLO

v 3 ,; " O
D ECHU (ELEGGUA)
Diabo/Exu no Tar6 dos Orixds i Senhores do Destino

Personagem: Vera.

Objetivo da personagem: Mostrar o nivel de perseguicao.
Obstaculo da personagem: O Homem ndo se importa.
Acéo: Comentar; Despedir.

Personagem: Homem de Calmarita.

Objetivo da personagem: Descansar.

Obstaculo da personagem: Vera esta preocupada.
Acéao: Vilipendiar.
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Imagens, Referéncias, Sugestdes:

Cinco de E_spadas no Waite-Smith Tarot
Cena Resultante:

v -

i

Cea 107 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte O Descaso.
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Numero da situacao: Cena 11.

Nome da situacéo: A Verdade.

Objetivo da situacao: Justificar a frivolidade de Carmem.
Circunstancia dada: Ela acabou de despertar ap6s uma crise.
Personagem: Mr. Nostalgio.

Objetivo da personagem: Observar Carmem dormir.
Obstaculo da personagem: Ela desperta.

Acao: Contemplar.

Imagens, Referéncias, Sugestdes:

IMPERADOR
EL EMPERADOR

ﬂ XANGO
CHANGO

Fotografia da carta Imperador/Xangd no Tard dos Orixas i Senhores do Destino
Cena Resultante:

Cena 117 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Verdade.
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Personagem: Carmem.

Objetivo da personagem: Festejar.

Obstaculo da personagem: Esta so.

Acéo: Procurar; Queixar-se; Desabafar; Questionar; Desanuviar; Espairecer; Enfeitar;
Cantar.

Imagens, Referéncias, Sugestdes:

.
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Quatro de Paus no Waite-Smith Tarot

Cena Resultante:

Cena 117 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Verdade.
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NUumero da situacédo: Cena 12.

Nome da situagédo: A Revelacao.

Objetivo da situacao: Mostrar que existe uma alternativa de fuga.
Circunstancia dada: Todos créem que o mundo acabou.

Personagem: Vera.

Objetivo da personagem: Ir embora.

Obstaculo da personagem: O Homem a convida para fugir.

Acéo: Despedir; Negar; Desconfiar; Abracar; Debochar, Desacreditar; Hesitar.
Personagem: Homem de Calmarita.

Objetivo da personagem: Fugir com Vera.

Obstaculo da personagem: Ela desconfia dele.

Acao: Insistir; Convidar; Confidenciar; Prometer.

Imagens, Referéncias, Sugestdes: Vera e Homem abaixo, recorte de imagem do
Nostradamus acima.

THE LOVERS

Os Amantes no Walte-Smlth“Tarot
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Cena Resultante:

Cena 12 i Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Revelagéo.

NUumero da situacéo: Cena 13.

Nome da situacédo: A Festa.

Objetivo da situagcao: Anunciar a viagem e a morte.

Circunstancia dada: Vera acaba de descobrir Calmarita, Carmem faz laboratério
para a morte em um caixao.

Personagem: Carmem.

Objetivo da personagem: Brincar.

Obstaculo da personagem: Nostalgio propde uma brincadeira chata.

Acédo: Louvar; Pular; Provocar; Hesitar; Transcender; Adivinhar; Surpreender;
Assustar-se; Silenciar; Escutar.

Personagem: Nostélgio.

Objetivo da personagem: Revelar o destino.

Obstaculo da personagem: Carmem hesita.

Acdao: Gracejar; Constranger- se; Convencer; Ensinar; Assombrar.

Personagem: Vera.

Objetivo da personagem: Entrar.

Obstaculo da personagem: Carmem se assusta.

Acdao: Ironizar.

Orixa/Odu: Xangb e lbejis.
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Imagens, Referéncias, Sugestdes: Carmem e Nostalgio como lobos, a bacia como
a lua.

3 - -~
| - -
e — b

THE MOON .

A Lua no Waite-Smith Tarot

Cena Resultante:

Cena 1371 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Festa.

Numero da situacdo: Cena 14.

Nome da situacéo: A Inverséao.

Objetivo da situacao: Trocar os posicionamentos de Vera e Carmem em relagéo ao
mundo.

Circunstancia dada: Vera e Carmem ja previram seus destinos.

Personagem: Vera.
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Objetivo da personagem: Anunciar a fuga e a gestacao.
Obstaculo da personagem: Carmem e Nostradamus interferem.
Acéo: Debochar; Fantasiar; Cuidar; Esperancar; Confidenciar.
Imagens, Referéncias, Sugestdes:

IMPERATRIZ
LA EMPERATRIZ

J IEMANJA
YEMAYA
Imperatriz/lemanja no Tard dos Orixas i Senhores do Destino

Personagem: Carmem.

Objetivo da personagem: Tranquilizar- se sobre o resultado o oraculo.
Obstaculo da personagem: Vera traz outras noticias.

Acdao: Confirmar; Infantilizar; Estranhar; Atemorizar; Desesperar; Desacreditar.
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Imagens, Referéncias, Sugestdes:

DESTINO
EL DESTINO

IFA

. IFA

Fotografia da carta Destino/Ifa no Tard dos Orixas i Senhores do Destino

Personagem: Nostradamus.

Objetivo da personagem: Manter o publico atualizado.
Obstaculo da personagem: Nao ha novidades relevantes.
Acéo: Blefar; Desmoralizar.
Imagens, Referéncias, Sugestdes:

Sete de Espadas no Waite-Smith Tarot



123

Cena Resultante:

Cena 147 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Inversao.

NUumero da situacéo: Cena 15.

Nome da situacdo: O Caminho.

Objetivo da situagdo: Revelar o momento em que ambos trocam 0s enderegos
secretos.

Circunstancia dada: Sabemos que Vera fala a verdade, o Homem apresenta um
ambiente utopico.

Personagem: Homem de Calmarita.

Objetivo da personagem: Descobrir o esconderijo de Vera e convencé-la a fugir.
Obstaculo da personagem: Vera hesita.

Acéo: Nortear; Revelar; Inspirar; Convencer; Cobrar.

Orixa/Odu: Ogum.

Personagem: Vera.

Objetivo da personagem: Aprender o caminho de Calmarité.

Obstaculo da personagem: O Homem quer saber onde ela se esconde.

Acéo: Escutar; Acreditar; Confiar.

Orixa/Odu: lansa
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Imagens, Referéncias, Sugestdes:

MUNDO ™
EL MUNDO F 3 *
L '

CABOCLOS

INDIOS (CABOCLOS)

Mundo/Caboclos no Tarb dos Orixas i Senhores do Destino

Cena Resultante:

Cena 157 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte O Caminho.

Numero da situacao: Cena 16.

Nome da situagédo: A Esperanca.

Objetivo da situac&o: Mostrar as expectativas de Vera e os receios de Carmem. E o
altimo momento de tranquilidade e sonho das irmas juntas.

Circunstancia dada: Vera sabe estar gravida, revelou o esconderijo e mudou de ideia
sobre o futuro da humanidade. Carmem previu viagem e morte.

Personagem: Carmem.
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Objetivo da personagem: Alertar Vera sobre os riscos do desconhecido.
Obstaculo da personagem: Vera esté confiante e esperancosa.

Acéo: Imaginar; Duvidar; Questionar; Surpreender- se; Planejar.
Personagem: Vera.

Objetivo da personagem: Vislumbrar o futuro.

Obstaculo da personagem: Carmem a lembra da realidade.

Acéo: Idealizar; Garantir; Anunciar; Esperancar; Arquitetar.

Orixa/Odu: Odu Aléfia; Cores: azul, branco e dourado.

Imagens, Referéncias, Sugestdes:

Cena Resultante:

Cena 16 i Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Esperanca.
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Numero da situacao: Cena 17.

Nome da situacéo: A lluséo.

Objetivo da situacao: Questionar a existéncia de Calmarita.

Circunstancia dada: Apos revelar a existéncia de Calmarita, incluindo a estrutura que
constitui a palavra, Nostalgio revela sua descrenca.

Personagem: Mr. Nostalgio.

Objetivo da personagem: Desiludir sobre a perspectiva de futuro criada na cena
anterior.

Obstaculo dapersonagem: il | us«o ® t ud o-esse asaombropatdticoma n o
I necessita para continuar existindo. 6 ( ABREU, 20009, p.208)
Acéo: Recolher Bandeiras de Sao Jodo; Desencantar.

Orixa/Odu: Ao recolher as bandeirinhas, o simbolo de Xang6, a expectativa de justica,
acerto de contas e recompensa que havia anteriormente passa a nao existir nesse
momento.

Imagens, Referéncias, Sugestdes: Cada participante do projeto devera enviar um
documento, foto ou video que remeta a sua Calmarita. Isso devera ser somado a
imagens da Reni na piscina e outras que podem surgir. O texto falado pode ser
gravado em off pelas atrizes Reni e Fabi e/ou por todos. (a definir)

Sete de Copas no Waite-Smith Tarot
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Cena Resultante:

Cena 177 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A llusao.

Numero da situacdo: Cena 18.

Nome da situacdo: A Fantasia.

Objetivo da situacao: Mostrar os preparativos e as preocupagdes de Carmem para
a mudanca. Reforcar a diferenca entre as irmas.

Circunstancia dada: Se preparam para ir para um lugar desconhecido e paradisiaco.
Personagem: Carmem.

Objetivo da personagem: Ir para Calmarita.

Obstaculo da personagem: Precisa levar tudo o que considera importante.

Acdao: Acreditar; Ansiar; Acumular; Recrear.

Personagem: Vera.

Objetivo da personagem: Ir para Calmarita.

Obstaculo da personagem: Carmem esta apegada aos materiais de consumo e
memodrias da vida antiga.

Acdao: Sustentar; Oferecer; Desapegar; Sonhar; Brincar.
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Imagens, Referéncias, Sugestdes:if Pobr e ® quem precisa de mui

SOL
ELSOL

P - 5 /BéJ/

IBEJI (JIMAGUAS)

Sol/lbejis no Tard dos Orixas i Senhores do Destino

Cena Resultante:

' Cena 181 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Fantasia.
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Numero da situacao: Cena 19.

Nome da situagéo: A Traicao.

Objetivo da situacao: Mostrar que o Homem de Calmarita revelou o esconderijo das
iIrmas.

Circunstancia dada: Vera confiou no Homem e o aguardava para fugir.
Personagem: Nostradamus.

Objetivo da personagem: Anunciar o esconderijo das irmas.

Obstaculo da personagem: Necessita confirmar a veracidade dos fatos.

Acéo: Anunciar; Cobicar; Intimidar.

Imagens, Referéncias, Sugestdes:

"THE DEVIL .

O Diabo no Waite-Smith Tarot

Sugiro que o ator se inspire no pronunciamento do ex-secretario de cultura
Roberto Alvim para saber o] tom do anuncio.
https://www.youtube.com/watch?v=3lycKFW6ZHQ

Personagem: Vera.
Objetivo da personagem: Tirar satisfagdo com o Homem de Calmarita.

Obstaculo da personagem: E imperdoavel.
Acéo: Condenar.


https://www.youtube.com/watch?v=3lycKFW6ZHQ
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Imagens, Referéncias, Sugestdes:

QUEEN & SWORDS
Rainha de Espadas no Waite-Smith Tarot

Personagem: Homem de Calmarité.

Objetivo da personagem: Justificar sua traicao.

Obstaculo da personagem: E injustificavel.

Acédo: Compungir; Justificar.

Imagens, Referéncias, Sugestdes:

La Crocifissione di Sant'/Andrea i Caravaggio (1607) ‘
{ 1003 |

Escutlura de Cristo Crucificado i Artista Desconhecido

Penso em criar uma cruz invertida, propondo uma subversdo dessa cultura do
sacrificio, do patriarcado e tudo o que vem junto. Um exercicio possivel € a postura
da vela da ioga; além da imagem teremos um t6nus muscular potente.
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Cena Resultante:

Cena 191 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Traicao.
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NUumero da situacédo: Cena 20.

Nome da situagcédo: O Plano de Fuga.

Objetivo da situacdo: Expor as escolhas que as irmas fazem para fugir da
perseguicao.

Circunstancia dada: Foi noticiado o verdadeiro esconderijo.

Personagem: Carmem.

Objetivo da personagem: Se salvar.

Obstaculo da personagem: Estédo cercadas.

Acéo: Chocar; Desenganar.

Imagens, Referéncias, Sugestdes:

i

Oito de Espadas no Waite-Smith Tarot
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Personagem: Vera.

Objetivo da personagem: Fugir.

Obstaculo da personagem: Carmem esta em choque.
Acéo: Negar; Solucionar.

Imagens, Referéncias, Sugestdes:
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Personagem: Nostradamus.

Objetivo da personagem: Comemorar.

Obstaculo da personagem: Ainda ndo chegaram ao esconderijo.

Acao: Aterrorizar; Assediar; Festejar.

Imagens, Referéncias, Sugestdes: Proponho que nessa cena o tom da transmissao

selasemel hante aos A10 mandamentos do r ei do
https://www.youtube.com/watch?v=atQvZ-nq0Go

Trés de Copas no Waite-Smith Tarot


https://www.youtube.com/watch?v=atQvZ-nq0Go
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Personagem: Homem de Calmarita.

Objetivo da personagem: Compensar sua traicao.
Obstaculo da personagem: Nao passa de uma memoria.
Acéo: Guiar.

Imagens, Referéncias, Sugestdes:

Cavaleiro de Ouros no Waite-Smith Tarot
Cena Resultante:

Cena 207 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte O Plano de Fuga.
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Numero da situacao: Cena 21.

Nome da situagédo: A Resisténcia.

Objetivo da situacdo: Revelar os destinos de Vera e Carmem. Mostrar como a
masculinidade, mesmo bem-intencionada, pode ser extremamente perigosa para a
mulher.

Circunstancia dada: O Poder Central chegou e vai entrar. Para Carmem e Vera a
escolha é entre fugir, se suicidar ou esperar para ser estuprada por todo um sistema.
Nostradamus o fascista, se excita com isso. Nostélgio reconhece que sua existéncia
s6 tornou Carmem mais vulneravel. O Homem de Calmarita reconhece sua fraqueza
e irresponsabilidade.
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Personagem: Vera.

Objetivo da personagem: Resistir.

Obstaculo da personagem: A irma quer desistir.
Acdao: Insistir; Decidir; Despedir; Procurar.
Imagens, Referéncias, Sugestdes:

EREMITA
EL EREMITA =

Q j OMOLU
OMOLL

Fotografia da carta Eremita/Omolu no Tard dos Orixas i Senhores do Destino
Cena Resultante:

Cena 217 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Resisténcia.
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Personagem: Carmem.

Objetivo da personagem: Renunciar.

Obstaculo da personagem: A irma quer resistir.

Acdao: Desistir; Aceitar; Despedir; Acender.

Orixa/Odu: Oxum seca o planeta terra.

Imagens, Referéncias, Sugestdes: Ao derramar a gasolina, a figura é semelhante a
Estrela jorrando esperanca. Quero a Fabi cantando essa musica:
https://www.youtube.com/watch?v=353TNXIcUrA

ESTRELA
LA ESTRELLA ] p

Estrela/Oxum no Tar6 dos Orixas i Senhores do Destino
Cena Resultante:

Cena 217 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Resisténcia.


https://www.youtube.com/watch?v=353TNXIcUrA
https://www.youtube.com/watch?v=353TNXIcUrA
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Personagem: Nostradamus.
Objetivo da personagem: Cantar vitoria.

Obstaculo da personagem: Ainda nao as prenderam.
Acéao: Tripudiar.

Imagens, Referéncias, Sugestdes:

O Julgamento no Waite-Smith Tarot
Cena Resultante:

Cena 217 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Resisténcia.
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Personagem: Mr. Nostalgio.

Objetivo da personagem: Despedir-se.

Obstaculo da personagem: Foi percebido por outros além de Carmem. Sera que ele
deixara de existir?

Acéo: Depreciar-se; Acumpliciar.

Imagens, Referéncias, Sugestdes: Chegar com a vela em riste anunciando a morte.

Morte no Waite-Smith Tarot

Cena Resultante:

Cena 217 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Resisténcia.
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Personagem: Homem de Calmarita.

Objetivo da personagem: Redimir-se.
Obstéaculo da personagem: E tarde para isso.
Acéao: Blasfemar; Abencoar.

Imagens, Referéncias, Sugestdes:

DEPENDURADO
EL COLGADO

% «.' LOGUN-EDE
Dependurado/Logun-Edé no Tard dos Orixas i Senhores do Destino

Cena Resultante:

Cena 217 Zona Contaminada da Cia. Do Santo Forte A Resisténcia.
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ANEXO 27 COMUNICADO AOS MORADORES DO PARQUE RIO ELBA

FO. ,._-E )/ coMUNICADO
- LN BQNTAMlNAﬂA

Caros vizinhos,

Primeiramente quero agradecer a preocupacgao e solidariedade das pessoas que
tem denunciado as violéncias que perceberam vindo do apartamento 402, do
bloco 2.

Gostaria de esclarecer que somos artistas da cena e estamos produzindo uma
performance em video que aborda a violéncia contra a mulher, por isso, é
provavel que pelo menos até o inicio do més de dezembro vocés escutem estes
ruidos desagradaveis e sejam surpreendidos por agdes estranhas dos moradores
deste apartamento.

Quero salientar que eu, Tauane estou segura e que meu marido, Daniel, nunca
me agrediu.

No entanto, refor¢o a minha gratiddo pelo cuidado e para que ninguém se
confunda, um aviso desde ficarda colado em nossa porta para que saibam
exatamente onde a violéncia é ficcional. N3o desejamos que isso seja
naturalizado e caso o ruido ndo venha de nossas portas, ou pior, alguém se
aproveite do nosso barulho para abafar outros tipos de violéncia, estejam alertas
e metam a colher. Denunciem, fagam escandalos, batam na porta e liguem para
0 180 e oferegam suporte a vitima.

Para conhecer mais o nosso trabalho fiquem a vontade para nos seguir nas redes

sociais:
Facebook.com/ciadosantoforte
E s,E Instagram.com/ciadosantoforte
gg;; Também temos um canal no Youtube, que é onde exibiremos a
nossa pega no final do ano é sé procurar: Cia. Do Santo Forte.

GRATA. TAUANE SANTO FORTE
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ANEXO 37 ARTES DE DIVULGACAO

ZONA CONTAMINADA 70N0 CONTAMINADR
BATE PAPO o
A ENCRUZILKADA ENTRE BATE PAPD
ORIXAS E FEMINISMO
NO TEXTO DE CAIO FERNANDO ABREL 0 ENCRUZILMADN ENTRE
e =y ORIKAS £ FEMINISHE
DOSANTORRTE e O THTS

DE CAIC {ERNANDO ABREY

VAR TR =
s/ MO YOUTUBE £ (AGERODK =
LONACONTAMINADR gy oy o spumm some Sesmmcmmms
BATE PAPD
A ARTE OF RACKEAR LINGUAGENS
EN TENPS OE PANDEMI 5
BATE PAPD
A ARTE Dk HACKEAR LINGUAGENS
EM TEMPOS DE PANDEMIA
SABADD, 1A/16 208
NO YOUTUBE D GO ERPLADO SABADD i0/10 20H -
DICIL DOSINTDfORTE P KO YOUTURE =

DA CIA. DO SANTO FORTE PREMID NELSON SEXRS 2020
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