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RESUMO

VASCONCELOS, Raphael Leon de. A formagdo do campo de pesquisas académico de teatro de
formas animadas no Brasil. 2022. 79 fls. Trabalho de Conclusao de Curso (licenciatura em Arte-
Teatro)- Instituto de Artes, Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Sao Paulo,
2022.

Este trabalho possui como principal objetivo compreender a formacdo de um Campo de
pesquisa académico brasileiro sobre o Teatro de Formas Animadas e como ele atua no sistema de
artes e na presente sociedade. Trata-se de um processo histérico em que a categoria “Teatro de
Formas Animadas” ¢ criada e analisada como um objeto de estudo gerando uma produgdo cientifica.
Essa producgdo possui regras e especificidades socialmente construidas para serem validadas e assim
serem aceitas por toda uma comunidade. Esse tipo de conhecimento ndo € o unico que existe, mas ¢
importante reconhecer o seu lugar nesse mundo. Contrariando uma perspectiva que considera que os
académicos encontram-se totalmente apartados do mundo que analisa, o trabalho pretende mostrar a
sua importancia para a remodelacdo do teatro de animacdo nos anos 60/70 e os mecanisSmos
necessarios para a sua perpetuagdo, como a existéncia de instituicdes especializadas que permitem o
encontro desses estudiosos e a divulgacdo de suas teorias. A Academia influencia a sociedade e
também ¢ influenciada por ela. Tal complexidade ¢ necessario ter em mente ao se analisar todo esse
processo de sua constitui¢do. Um processo que ndo termina em um ponto especifico da historia e

que permanece ativo produzindo textos e conhecimentos até os dias de hoje.

Palavras-chave: Teatro de Formas Animadas; Pesquisa Académica; Ensino Superior; Congressos;

Festivais.



Resumen

El objetivo principal de este trabajo es comprender la formacién de un campo de
investigacion académico brasilefio sobre el teatro de Formas Animadas y como actua en el sistema
de las artes y em la sociedad atual. Es un proceso historico em el que se crea y analiza la categoria
“Teatro de Formas Animadas” como objeto de estudio generando una produccién cientifica. Esta
produccion tiene reglas y especificidades socialmente construidas para ser validadas y asi aceptadas
por toda una comunidad. Este tipo de conocimiento no es el unico que existe, pero es importante
reconocer su lugar en este mundo. Contrariamente a una perspectiva que considera que los
académicos estan totalmente desvinculados del mundo que analizan, el trabajo pretende mostrar su
importancia para la remodelacion del teatro animado en los afios 60/70 y los mecanismos necesarios
para su perpetuacion, como la existencia de instituciones que permitan la reunion de estos
estudiosos y la difusion de sus teorias. La Academia influye en la sociedad y también es
influenciada por ella. Es necesario tener en cuenta tal complejidad al analizar todo este proceso de
su constitucion. Un proceso que no termina en un punto especifico de la historia y que se mantiene

activo produciendo textos y conocimientos hasta el dia de hoy.

Palabras-clave: Teatro de Formas Animadas; Investigacion Académica; Ensefianza Superior;

Congresos; Festivales.



SUMARIO

INEFOAUGAO. ...ttt e e e e ettt e e e e e e e e eetaeaeeeeeeeesssstssaaaeeeeaesassnnssaaeeeaeeaans 7

1. Discussao e debates antes da formacio do campo de Estudos de Formas Animadas....... 14
1.1. Brasil e a formagao de uma Cultura Nacional..............ccoooveiiieiiiii i, 14
1.2. A origem pedagogica do teatro de animagao brasileiro..........cccveevvieriierieenieniieniienie e 18
1.3. Estudos sobre folclore € a cultura popular...........c..coccveeiiiiieiiie e 25
1.4. A sistematizagdo dos estudos SObre a animacaO.........cc.eeeevueeeeiieeireeeiieeeeeeeereeeereeeereeeerees 27
2. A origem e a conformacio do Campo de Estudos de Teatro de formas Animadas........... 29
2.1. Marcos de uma transi¢ao para o moderno teatro de animagao brasileiro..............ccceeeuveenneee. 29
2.2. Os primeiros grupos profissionais do teatro de animagao...........ccceeeeveerreevueeneesereereeeneennnns 31

2.3. Instituicoes e lugares especializados sobre animagao............eccvveeverieeeciieeeciieeeiie e 34

3. Linhas de Pesquisa € Producfio Teorica..................c.coooviieiiiieiiiiciecee e 47
3.1. Sobre a trajetdria do estudo dO tEALIO.......ccueevcvieiieeiieiieeie et 47
3.2. Debates e discussoes presentes no campo do teatro de animagao.........cc.eeeeveeeecveeerreeenneeens 50
3.3. Espacos conquistados N0 €NSINO SUPETIOT........ccueerveerreerrrerreenreesueesseesseessseesseessseessessssessseens 52
COMCIUSAO. ...ttt ettt ettt e sbe e et e st eesaeeenbeenaee 58
REFEIEICIAS. ..ottt ettt st sb et et e bt e b saeens 66



Introducao

O presente trabalho possui como objetivo principal compreender o processo de formagao do
Campo de estudos académicos sobre a area do teatro de animagao no Brasil e como ele atua para a
divulgacdo e criacdo do conhecimento. Trata-se de conhecer a sua historia e as caracteristicas que o
define. Cabe, portanto, realizar uma defini¢ao sobre o que se entende pelo conceito de Campo. Este
estd associado a um espaco social de afirmagdo de posi¢cdes e a um conjunto de praticas que
garantam a sua relativa autonomia com institui¢des proprias'. Assim, podem ser consideradas
marcas desse Campo o conjunto de Congressos, Simposios, revistas especializadas, profissionais
especializados, bibliografia especifica, disciplinas na graduagdo e pos-graduacdo, entre outras que
fazem com que a arte da animagdo seja destacada dentre as demais. Embora pertenca ao campo
maior do Teatro, ¢ possivel perceber que o teatro de animagao conseguiu forgas o suficiente para se
registrar como uma area que possui as suas particularidades e isso permite um maior dinamismo no
que concerne a produgdo de conhecimento.

Delimitar o objeto de pesquisa ¢ também indicar os seus limites. E preciso levar em
consideracdo que a produgdo do conhecimento ndo se dd apenas sob uma légica académica. Na
tradicdo popular dos mamulengos, por exemplo, nem sempre os praticantes estdo vinculados a
alguma instituicdo para a transmissdo de saberes. Normalmente sdo os proprios mestres (pessoas
mais experientes) que, oralmente e na pratica, ensinam a gera¢ao mais nova. Ainda que essa forma
seja perfeitamente valida para a produgdo de uma excelente obra de arte e que tenha sido o principal
meio de propagagao do aprendizado desde os tempos da Coldnia, tal pratica ndo sera aprofundada
no presente trabalho por se afastar do objeto principal de pesquisa.

Isso ndo significa que haja uma completa auséncia da analise dessas formas de propagacao
do saber. O Campo Académico apresenta a sua autonomia, mas também se vincula a diversas areas
da sociedade, inclusive a dos saberes populares. Tacito Borralho, por exemplo, ¢ uma referéncia
importantissima sobre o estudo do Boi no Brasil, contendo um rico panorama de estudos sobre essas
festividades e as técnicas de manipulacdo. As dissertacdes e teses podem investigar os diversos
tracos da cultura ndo se restringindo apenas a assuntos considerados estritamente académicos (como
se houvesse a possibilidade de haver algo estritamente académico).

Nao se pode deixar de mencionar a importancia dos festivais, que nem sempre sdo

compostos por universitarios, na construcdo de espacos proprios. Estes também sdo locais de

1 Esse conceito de Campo foi desenvolvido a partir dos trabalhos de Pierre Bourdieu. Para compreendé-lo, podem ser
citadas as seguintes obras: “O poder simbolico” (1989), “Os usos sociais da ciéncia” (2004) e a coletanea de textos
“Escritos de Educacao” (2010).



reunido em que se proliferam diversas técnicas e formas de conceber as apresentacdes teatrais.
Neles também podem haver inovacdes e a alteracdo dos objetos de estudos também alteram o
proprio trabalho dos pesquisadores. Percebe-se uma relagdo bastante intrinseca entre esses
ambientes. O Campo softre alteracdes do “mundo afora” e que, por isso, nada mais equivocado do
que considerar que o académico vive em uma “torre de marfim” analisando a realidade sem dela
fazer parte. Pela mesma razdo, ha que se reconhecer também o fato que os proprios pesquisadores
de animac¢ao podem contribuir para as mudancas no sistema de Artes. As reflexdes dadas em livros,
dissertacdes, teses, artigos e congressos podem contribuir para que os proprios artistas repensem o
seu fazer. A presente pesquisa procura evidenciar toda essa relacdo complexa que ¢ dada entre o
Campo Académico e o seu entorno. Uma relagdo que ainda ¢ mais presente se pensarmos que 0s
doutores nessa area ndo costumam deixar de realizar o seu trabalho artistico mesmo quando
ingressam na docéncia de alguma universidade.

Muitos festivais incorporam congressos € espacos de debates em que sdo trazidas pesquisas
académicas e reflexdes filosoficas. Simposios e palestras fazem parte de divulgagdo de saberes que
podem extravasar para além dos muros universitarios. Além do mais, sdo pontos de encontro entre
pesquisadores, artistas e pessoas interessadas que sdo capazes de gerar pontes que apenas
fortalecem as diversas areas. A arte da animacao teve fortes contribui¢des advindas da Academia
fazendo com que se inaugurasse toda uma concepcao de espetaculos e a propria arte fez com que os
pesquisadores repensassem o seu fazer.

Para estudar tal relagdo, realiza-se uma analise histérica com o uso de fontes primadrias, de
textos académicos que tratem sobre o desenvolvimento dos estudos e outras publicagdes da area.
Nao se pode ignorar a importancia de revistas como a Mamulengo e a M6in-Moin no trato das
formas animadas. Elas sdo as principais formas de divulgacdo de teoria sobre a arte da animacgao e
sdo essenciais para qualquer pesquisa relacionada a esse campo da arte. Para além dessas que sdo
especializadas, foram analisadas também os Cadernos de Teatro, uma publicacdo do grupo “O
Tablado” e que foram recentemente digitalizadas e disponibilizadas para o acesso publico. A sua
fundadora foi Maria Clara Machado, que tem uma vasta producdo envolvendo o teatro infantil.
Como, principalmente em seu inicio, a animag¢do estava envolvida a um universo ludico da crianca,
¢ possivel encontrar textos e reflexdes presentes nesta revista. Além do mais, a revista surgiu em
1956 e o seu ultimo nimero foi em 2007, ou seja, ela possui uma ampla abrangéncia de tempo
historico percorrendo diversas fases da historia do teatro brasileiro. Isso ¢ importante para se obter
um panorama das mudancas das discussdes sobre animagao.

Foram privilegiadas, também, as noticias de jornais que relataram a presenca do Campo de

estudos académicos sobre animagao. Eles foram obtidos a partir das digitalizagdes proporcionadas
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pela Hemeroteca Digital Brasileira, um 6rgao oficial que visa a divulgacao de um amplo acervo da
imprensa guardada pela Biblioteca Nacional®. Esse acervo constitui um valioso recurso para quem
procura investigar sobre o passado e fornece dados de extrema relevancia para o presente trabalho.
Nele foi possivel encontrar referéncias de festivais ja realizados, pe¢as que chamaram aten¢do da
critica, propagandas de livros publicados, cursos sobre manipulagdo de bonecos e objetos e
iniciativas culturais destinadas a preservacdo e divulgagdo das artes relacionadas a animacdo. Ao
longo do século XX, a imprensa noticiou diversas reportagens sobre a arte da animagdo trazendo
informacgdes que ndo merecem ser desprezadas. Elas constituem um arcabougo que contribui para a
compreensdo de como o Campo se formou e de como ele atua nesse mundo.

Também foi realizada uma listagem de dissertagdes e teses que as universidades produziram
na area do teatro de animagdo. Essas publicagdes sdo frutos de pesquisas realizadas a partir de
critérios de cientificidade que ajudam a alimentar o entendimento que a sociedade possui sobre um
determinado tema. Isso constitui como a principal atividade dos programas de pos-graduacao e que
sustentam, em grande parte, a existéncia de um Campo de estudos autonomo. Por isso, a enorme
importancia da conquista dos espagos universitarios pelos artistas do teatro de animacao.

Tal producao tedrica ndo pode ser realizada levando em consideragdo somente a intui¢ao;
esta deve ser pautada por fontes primarias e documentagdes. Esses sdo os pilares de toda pesquisa
académica séria. O presente trabalho de conclusdo de curso, portanto, ¢ uma investigagdo histdrica
sobre o processo de formagdo do Campo académico procurando realizar um levantamento de
algumas fontes, documentos, livros, artigos, textos e acontecimentos que contribuem para a
compreensdo desse processo. Os capitulos foram organizados, de tal modo a percorrer uma linha do
tempo que vai desde as primeiras discussdes sistematizadas em torno da 4rea até
contemporaneidade, no século XXI.

No primeiro capitulo, sdo apresentados alguns dos escritos e debates que estiveram presentes
antes da consolidagdo de um Campo propriamente dito. As terras do Brasil foram marcadas por
diversas expressdoes de manipulacdo da matéria. H4 uma longa tradi¢do de teatro popular que,
embora rica, nio foi devidamente bem estudada e que remonta desde o periodo colonial. E possivel
pensar nas festas de cunho religiosos, na arte do ventriloquo, dos bonecos de apresentagdes de ruas
e muitos outros que configuram o campo da animag¢ao. No entanto, a sistematizagdo dos primeiros
debates sobre teatro de animacdo no Brasil foram dadas apenas nos anos 30/40 do século XX a
partir de uma perspectiva voltada sobretudo para a educagdo de criangas. Essa primeira etapa foi
muito marcada pelo idedrio da Escola Nova (um projeto pedagdgico que conseguiu se inserir nos

meandros do poder publico no Brasil) e pelas oficinas dadas pela Sociedade Pestalozzi do Brasil. Os

2 O seu acesso pode ser dado no seguinte link: http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/


http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/
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cursos dadas por essa instituicdo formaram uma geragdo de artistas e educadores que contribuiram
para que realizasse festivais proprios e publicagdes. Esse momento contribuiu para que se pudesse
abrir todo um cenario nos anos 60/70 de profissionalizacdo da animagao e de reflexdes estéticas.

O segundo capitulo demarca justamente esse periodo em que se procura realizar uma analise
critica do teatro estabelecido até entdo. A animagdo estava bastante vinculada a manipulacao do
boneco em uma vertente educativa e moralizante. A partir da formacdo de espacos na Academia e
de novas companhias profissionais de teatro de animag¢ao, foram incorporados novos pensamentos e
maneiras de se conceber esse tipo de arte. Essa historia comeca com a manipulagdo do boneco, mas
ndo fica restrito a somente ele. Outros materiais come¢am a entrar em cena, de tal modo que o
termo “teatro de bonecos” fica um tanto limitante para as experiéncias apresentadas e, aos poucos,
comeca a ganhar maior forca o termo “teatro de formas animadas”. Nesse processo, outros publicos
para além das criangas passam a ser convidados para ver os espetaculos. As pecas poderiam evocar
temas alegres e também poderiam discorrer sobre os perigos da era atdmica. Nesse momento,
houve, nos espetaculos, uma exploracio de uma diversidade maior de assuntos e surgem
pesquisadores que passam a investigar e debater especificidades desse tipo de teatro. Comega-se
haver discussdes filosoficas sobre o lugar da representagdo no teatro de animacdo, estudos
antropolégicos envolvendo formas de manipulagao em diversos cantos do mundo, reflexdes sobre o
uso de marionetes em projetos educativos patrocinados por Estados Nacionais e muitos outros. Toda
essa pesquisa pode ser fomentada através de instituicdes especializadas que também surgem nessa
época, como a ABTB (Associagdo Brasileira de Teatro de Bonecos) e a UNIMA- Brasil (Unido
Internacional de Marionetes) e através dos espagos conquistados no ensino superior.

Destaca-se nesse processo todo o trabalho de Ana Maria Amaral tanto no que concerne a sua
produgdo como artista como também como académica. Considerada por muitos como a mae do
novo teatro de animacao, ela foi responsavel por diversos espetaculos inovadores, publicagdes que
circularam pelo mundo da arte e pela organiza¢ao das disciplinas sobre animagdo ensinadas na
Escola de Comunicagdo e Artes da Universidade de Sao Paulo. A partir disso, novos profissionais
passaram a emergir nesse cenario dando continuidade a todo esse processo.

Também ndo se pode ignorar a importancia da UFMG para o grupo Giramundo Teatro de
Bonecos. Esse contato com o ambiente universitario permitiu que a companhia tivesse um outro
desenvolvimento. Esse ¢ um exemplo do quanto pode influenciar as discussdes da Academia sobre
o proprio fazer artistico. A investigag@o cientifica ndo apenas concebe o0 mundo como um objeto a
ser investigado, mas também ajuda a molda-lo. Os anos 60/70 fizeram parte de todo um processo de
investigacao ¢ de um modo diferente de conceber a animagao brasileira.

Foi nesse periodo que as caracteristicas que definem a existéncia de um Campo passaram a
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ser consolidadas. Era necessario um lugar para a formagao de pessoas especializadas (como as
disciplinas nas faculdades), espacos para a divulgacdo desse conhecimento produzido (como as
revistas) e locais de encontro onde pudessem ser debatidas as ideias e conceitos criados (como os
congressos). Para a existéncia desse Campo, ndo basta apenas surgir uma série de intelectuais
dispostos a realizar estudos, mas também mecanismos que assegurem a sua propria reproducao
dentro da sociedade.

E, por fim, o ultimo capitulo possui como objetivo mostrar os frutos de pesquisas e debates
surgidos a partir da formagio desse Campo do Teatro de animagéo. E importante destacar que a area
de estudos para continuar existindo precisa estar em constante processo de transformacao. Ela ndo
pode parar de agir caso queira permanecer na sociedade. Assim, a divulgagdo de artigos,
dissertacdes e teses ocupam um espago importante na propria conformacao dessa estrutura para que
se continue a expandir. Esta ndo se da sem nenhum tipo de conflito ou empecilho. Ainda existem
diversos desafios que se impde para o pleno desenvolvimento da area. A auséncia de profissionais
especializados, por exemplo, fez com que a ideia de realizar uma habilitagdo em formas animadas
ndo conseguisse ser aprovada na Escola de Comunicacgdo e Arte da USP. Essa recusa foi dada em
1995, uma data nao tao distante. Embora ja seja possivel afirmar a existéncia de uma area autonoma
para a discussao da animagao, ainda ndao ha doutores em quantidade suficiente para se ampliar tanto
quanto se deseja. Torna-se, portanto, constante a luta para a sua permanéncia.

A Academia Brasileira possui um volume de publicagdes que sdao importantes para a
constituicdo dos estudos sobre a animagao e que nao podem ser desprezados. Uma anélise histérica
pode evidenciar documentos, fontes e obras que estavam um tanto apagadas pelo tempo. Trata-se de
ndo ignorar as producdes antigas como se elas fossem meramente ultrapassadas e de reconhecer as
potencialidades nesses escritos. Atualmente vive-se em uma sociedade que valoriza
demasiadamente a busca pelo novo, como se apenas este pudesse dar as melhores respostas para a
sociedade. Assim, muitas tradi¢gdes de pensamento acabam sendo rapidamente ignoradas sem que
houvesse um devido esgotamento ou uma andlise critica mais profunda (SCHWARCZ, 2001). A
analise da producdo teodrica visa situar o pesquisador em seu contexto temporal para justamente
compreender a sua importancia € como isso afeta os demais em suas proprias producdes. Trata-se de
compreender os diversos mecanismos e ferramentas que compuseram todo esse universo.

A conquista desse espago ¢ importante também pelo fato da arte da animagdo ter sido
associada por muito tempo como uma arte menor, como se fosse apenas um entretenimento para as
criancas ndo possuindo tanto valor artistico ou que apenas fosse pertencente a uma tradi¢ao
folclorica entendido muitas vezes como algo inerte. Levou algum tempo para que essa concepgao

estereotipada perdesse forca, no entanto ainda hoje ¢ possivel encontrar comentarios depreciando
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esse tipo de teatro. Os cursos técnicos de atuacao pouco desenvolvem outras praticas de teatro para
além de uma perspectiva stanislavskiana. O teatro de animagdo ainda carece de incentivos e ¢é
acossado por uma certa visao de senso comum que o rebaixa.

Isso também esta associado a propria trajetdria historica dos estudos sobre as artes cénicas
no Brasil. Ainda que o chamado processo de modernizacao do teatro dos anos 40 comece a incluir
aspectos da visualidade como a iluminacdo cénica e uma cenografia especializada, os criticos que
contribuiram para a formagdo de escolas profissionais estavam muito mais orientados para o
trabalho do teatro de ator e de sua direcao. Além do mais, a propria escrita da historia do teatro
focou-se, por muito mais tempo, na dramaturgia do que os outros elementos que compdem a cena.
Foi necessario um longo tempo e pesquisa para tornar mais complexo esse cendrio. A influéncia do
teatro de animagdo no ensino superior certamente contribuiu para esse horizonte mais vasto e rico
sobre o proprio fendmeno teatral. Ocupar esse espago também constitui como um processo de auto-
valoriza¢do da animagdo. E indicar que possui as suas especificidades e que também ¢ capaz de ser
um importante objeto de estudo e de divulgagdo de saberes.

Isso contribui para a formacao cada vez mais intensa de contatos, inclusive, internacionais.
Em cada pais, ¢ criada uma rede sistematizada de conhecimento que passa a interagir com outras,
ultrapassando os limites das fronteiras nacionais. Assim, debates passam a circular com maior
frequéncia e noticias do outro lado do mundo podem interferir no proprio entendimento sobre a
animagdo. O estudo do teatro de sombras indiano ou a manipulacdo de bonecos no oriente, por
exemplo, podem ser de extrema relevancia para que artistas e pesquisadores repensem formas de
espetaculos. Publicam-se artigos, textos e revistas que podem fornecer diferentes perspectivas e
congressos internacionais podem dar uma dimensdo mais ampla de um determinado fenomeno.
Deve-se levar em consideragdo também, os programas de intercimbio que ajudam a trazer reflexdes
de outros lugares. Pode-se citar a importancia da viagem de Ana Maria Amaral aos Estados Unidos
que a levou conhecer o grupo Bread and Puppet ou a bolsa de estudos de Valmor Beltrame que o
levou a conhecer o Grupo Gioco Vita e aprofundar os estudos sobre o teatro de sombras. Os campos
académicos de distintos continentes trocam informacgdes entre si contribuindo para a criagdo de um
cenario muito mais profundo. Perceber esses contatos ¢ importante para a compreensdo do
funcionamento do mundo académico.

Ao mesmo tempo em que existe essa comunicacdo internacional da ciéncia ndo se pode
ignorar as dimensdes regionais em que o conhecimento ¢ produzido. Existe todo um ambiente em
que o ensino superior estd submetido no Brasil. Para um melhor desenvolvimento nessa area, torna-
se necessario efetivar contratacdes de professores-doutores, garantir bolsas para pesquisas, abrir

mais vagas para a graduacdo e pos-graduacdo, assinar parcerias com outras universidades, ter uma
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politica editorial forte para a divulgacdo de pesquisas na universidade, entre outras coisas mais que
exigem do poder publico um maior esfor¢o. O nimero de faculdades e o investimento que o Estado
concede a educacdo e pesquisa impacta diretamente na quantidade e nivel da produ¢do académica.

O pais também possui uma histéria com um passado colonial em que nao foi desenvolvido
um sistema de educagdo de terceiro grau. Para os que desejavam exercer uma profissao liberal era
necessario viajar para a Europa. Isso permaneceu mesmo apds o processo de independéncia, ao
longo de todo o século 19 e inicio do 20. Ainda que houvesse instituicdes de fomento a pesquisa
sobre temas brasileiros j4 na época do Império como o IHGB (Instituto Historico e Geografico
Brasileiro), demorou para que houvesse uma tradicdo académica universitaria.

Hé toda uma situagdo geopolitica de uma nagdo que por muito tempo nio se envolveu nas
suas proprias questoes culturais por entender que a civilizagdo apenas poderia ser encontrada no
continente europeu. Assim, muitos possiveis objetos de estudos foram negligenciados como
aspectos da cultura popular. Isso devido a condig¢do periférica que o pais ocupa neste mundo. Em
contraste, os paises do centro do sistema capitalista investiram bastante em estudos sobre os tragos
de suas proprias nagdes. Certos temas estdo comegando a ser explorados apenas agora, no periodo
mais recente, na curta trajetoria do ensino superior no Brasil.

Assim, o presente trabalho de conclusio de curso pretende ser mais uma pequena
contribui¢do na area visando identificar os principais marcos de sua constituicdo e as linhas de
pesquisa surgidas nesse processo. O Objeto principal da pesquisa que se apresenta ¢ o processo de
formacao desse campo de estudos sistematizados sob uma logica académica de producao cientifica.
Em um mundo em que sdo criadas diversas narrativas com pouco rigor analitico, torna-se
fundamental elucidar as engrenagens que compdem a criagdo de um conhecimento critico e que ¢

pautado por critérios para a explicacdo da realidade.
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1. Discussdo e debates antes da formacio do campo de Estudos de Formas

Animadas

1.1. Brasil ¢ a formag¢ao de uma Cultura Nacional

O Brasil possui uma longa e vasta tradicao de teatro de formas animadas que rememora
desde os tempos coloniais até os dias atuais com uma pluralidade imensa de grupos que pesquisam
diversos métodos para as suas apresentagdes. A animacdo estd presente em diversas tradigdes
populares como o Bumba-meu-boi, o Folia dos Reis e as brincadeiras do Cavalo Marinho. Pode-se
citar também o teatro de Bonifrates a qual constituiu um diversao popular entre os séculos XVIII e
XIX? e inimeras outras modalidades de teatro de bonecos como os Burattini, que vieram da pratica
de imigrantes italianos no Rio Grande do Sul; o Kasperle, proveniente de uma tradi¢cdo alema em
Santa Catarina e 0 Mamulengo, que se destaca principalmente (mas ndo so) na regido nordeste do
pais (AMARAL, BELTRAME, 2013, p.397- 398). Também ¢ digno de nota, a existéncia de
esculturas articuladas que foram bastante presentes no Barroco de Minas Gerais. Além disso tudo,
ndo se pode ignorar a importante presenga de diversas companhias de teatro de marionetes da
Europa que vieram para o Brasil para apresentar a sua arte.

No entanto, apesar dessa longa historia, a formag¢ao de um campo de pesquisas académicas
na area ocorreu de forma tardia se comparada ao teatro de atores. Demorou um tempo para que o
Brasil comegasse a consolidar uma area de estudos e analises a qual pudesse sistematizar e produzir
reflexdes sobre a arte sob um ponto de vista cientifico. A intencdo da presente pesquisa €
compreender o estado da arte desse campo de pesquisa buscando entender as suas particularidades e
caracteristicas proprias que moldam o seu estudo. Para isso, ¢ importante analisar o modo como se
deu o seu surgimento, que envolve a criagdo de espagos especializados em pesquisa e na divulgagao
do seu saber como disciplinas na graduag¢do e na pos-graduacao e revistas para a publicagdao de
artigos académicos.

O processo de constituicdo da nagdo brasileira deu-se a partir do tensionamento entre as
elites locais e as elites metropolitanas. Ainda que houvesse um processo de ruptura politico, ndo se
questionou radicalmente as posicdes econdmicas a qual as terras do Brasil estavam inseridas dentro

de todo um sistema comercial mundial. Mesmo apo6s a independéncia, o Brasil continuou exercendo

3 Em sua obra datada de 1932, o historiador Luis Edmundo analisa em um capitulo inteiro sobre essa categoria de
teatro descrevendo-o a partir de trés categorias de classificagdo: “o grupo que se pode chamar de titeres de porta,
improvisado espetaculo vivendo apenas do ébolo espontaneo dos espectadores de passagem, o dos titeres de capote,
ainda mais rudimentar que o primeiro, embora mais popular ¢ mais pitoresco, ¢, finalmente, o dos titeres de sala,
este ultimo j4 em franca evolucdo para o teatro de personagens vivas e com ares gentis de patios de comédia”
(EDMUNDO, 1932, p.389).
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um papel de exportador de matérias-primas ¢ importador de elementos industrializados. A mesma
estrutura considerada arcaica de latifindio escravista monocultor sustentava as modernas fabricas
europeias. Portanto, a economia brasileira apenas pode ser compreendida a partir de uma relagao de
permanéncia da dependéncia com o centro capitalista, mesmo com o fim do status de colonia. Isso
porque, apesar da burguesia local nao assumir o papel de protagonista das relagdes produtivas, ela
consegue extrair beneficios da forma como esta instaurada a economia. Nao se trata de dizer que a
economia brasileira permanece colonial ou que possui tragos de feudalidade que merecem ser
superados por uma revolu¢do burguesa como pensavam os marxistas de uma vertente
estruturalistas. Essas relacdoes de dependéncia sdo histéricas e devem ser analisadas a partir da
experiéncia concreta levando em consideragao as especificidades de cada época. Ruy Mauro Marini
possui uma preocupacdo em debater as diversas etapas desse processo, como o dominio das
metropoles da Peninsula Ibérica, o da Inglaterra no século XIX e sobre a nova conjuntura no século
XX. Este que foi o seu principal objeto de estudo e que também ¢ caracterizado por uma
multiplicidade de fatores (MARINI, 2017, p. 52-53).

Assim, a elite nacional se enxerga culturalmente mais proxima aos ambientes do centro do
capitalismo do que o do seu proprio povo. As manifestacoes populares passam a ser vistas como
barbaras ou como elementos a serem superados pela marcha do progresso. Progresso esse que ¢
conduzido pelos avangos tecnoldgicos europeus ou norte-americanos (SCHWARZ, 1992; 2001).

Mesmo quando o elemento indigena foi retomado no romantismo como parte integrante da
génese do povo brasileiro, este possuia tracos estilizados que se assemelhavam muito mais ao
cavaleiro medieval com seus codigos de honra e de conduta. Além do mais, este indigena era apenas
valorizado quanto passado e ndo quanto presente (ALMEIDA, 2010). No século XIX foram
montadas diversas campanhas contra a populacdo aborigine e politicas estatais que visavam a
assimilacdo. Processo de assimilagdo esse que também estava orientado para outras populagdes
como os negros. No quadro “A Redencdo de Cam”, Alphonsus Guimardes celebrava o
“embranquecimento” da populagdo a partir de politicas de imigra¢do e miscigenagdo (SCHWARCZ,
1993).

O regional também deveria estar submetido a uma ideia unica de patria. Homogeneizacao
era a palavra-chave para se compreender o que era proposto como Estado Nacional. Assim as
tradigdes populares eram compreendidas como empecilhos para a modernizagdo encabecada por
uma elite que enxergava a cultura europeia como modelo. E preciso notar que isso se deriva de uma
relagdo de dependéncia econdmica que a América Latina estad inserida. Em outros cantos da Europa,
a cultura popular foi valorizada no processo de constitui¢do do Estado Nacional justamente por se

diferenciar dos seus vizinhos. A recompilagdo de contos tradicionais realizados pelos irmaos



16

Grimm, a celebragdo de festas tipicas e at¢ mesmo a exaltacdo de eventos e momentos do passado
como a Idade Média e a Antiguidade® foram caracteristicas do nacionalismo de povos europeus. O
folclore brasileiro, contudo, foi tachado de algo retrogrado, a-histérico € que ndo possuia a
capacidade de transformacdao sendo, portanto, imutavel. Assim, ndo resistiria as mudangas da
sociedade e, no maximo, deveria ser preservado como uma espécie de curiosidade para as geragdes
futuras®.

Ao longo do século XX, houveram diversas iniciativas de valoriza¢do da cultura nacional,
como por exemplo, a missdo etnografica realizada por Mario de Andrade na Secretaria de Cultura
de Sao Paulo. A partir das viagens organizadas pela missdo foram recolhidos diversos artefatos que
ndo eram considerados como pertencentes da Alta Cultura e restabeleceu-se o conceito de
patrimdnio imaterial. Tratava-se de um momento histérico em que o Estado brasileiro firmou-se
com maior for¢a na sociedade a partir de um projeto nacional desenvolvimentista com bases
industriais. O governo esteve mais presente no cotidiano da populagdo com um projeto de
modernizagdo que consistia em uma valoriza¢do da ideia de brasilidade e do patrimonio cultural das
terras da nacdo. O nacionalismo passou a ser um sentimento incentivado pelas instituigcdes
governamentais tornando um instrumento para a efetivagdo de politicas e para a consolidacao do
pais®.

Tal postura conflitava com os interesses de capitalistas estrangeiros e de politicas
conservadoras como os filiados @ UDN (Unido Democratica da Nacdo) que possuia uma defesa do
livre-mercado e contra a interferéncia do governo nas questdes econOmicas. Assim, houveram
muitas a¢des a fim de tensionar esse tipo de projeto como a deposicdo de Vargas em 1945, a
tentativa de golpe que foi frustrada pelo suicidio de Vargas em 1954, a adog@o do parlamentarismo
em 1961 e o Golpe Civil-Militar de 1964.

Esta ¢ uma fase da historia brasileira em que a esquerda buscava, principalmente, uma

4 Basta recordar a importancia que as pinturas de Jacques-Louis David do neoclassicismo teve para a Revolugdo
Francesa por justamente reinvidicar os valores de honra e dignidade de uma suposta tradi¢cdo romana.

5 Esse foi o momento dos chamados gabinetes de curiosidades, que tinham como intuito colecionar objetos
considerados exdticos. Diversos materiais indigenas foram coletados a partir da perspectiva que suas culturas
estariam fadadas a extingdo. Além do mais, seria uma forma de compreender as origens e a evolugdo do ser humano
como se todos tivessem um mesmo inicio em comum e que confirmava a suposta superioridade da civilizagdo
europeia. Houve um longo processo para que a antropologia transformasse essa visdo de cole¢do e pudesse estudar a
partir de outros postulados (RIBEIRO, VON VELTHEM, 1992).

6 E necessario recordar que mesmo no inicio do século XX, o Brasil nio estava totalmente coeso havendo regides que
possuiam sentimentos separatistas e com for¢a militar o suficiente para tensionar a hegemonia do governo central. A
revolta de Sdo Paulo de 1932 foi um exemplo de tal postura. Sob o pretexto de ndo haver uma constituicao, as elites
paulistanas proclamaram o governo federal como ilegitimo. Para evitar riscos de fragmentacdo da nacdo, para além
das forgas das armas, foi necessario um projeto cultural levada a cabo pelo radio e por outros aparatos que pudessem
divulgar um sentimento de pertencimento a uma mesma coletividade apesar das diferengas. A cerimonia da queima
das bandeiras estaduais realizadas em 1937 foi um exemplo simbdlico desse processo de unificacdo do pais
(OLIVEN, 1986).
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soberania nacional frente ao imperialismo estrangeiro. Mesmo comunistas defendiam uma alianga
tatica com a burguesia nacional para que fossem incrementadas as forgas produtivas a fim de
romper com os lagos de dependéncia do Capital externo’. O projeto de modernizagio atraiu diversos
setores, muitos deles antagdnicos, com o intuito de superar o “atraso”. Assim, a nac¢ao brasileira era
evocada para conhecer as suas proprias raizes e langar rumo a um futuro.

Todavia, apesar dos resgates da tradicdo popular, esse foi um projeto organizado por uma
elite nacional, de cima para baixo, e que, por tal carater, possuia as suas limitacdes no que concerne
a valorizagdo da cultura e do atendimento a todas as demandas populares. E bastante elucidativo o
caso da construcao de Brasilia como capital do pais. Ela era entendida como um exemplo de
modernidade, possuia uma arquitetura distinta e representava as esperancas do povo brasileiro de
estar no mesmo patamar das civilizagcdes ditas mais avangadas de sua época. Todavia, como
Marshall Berman (2007), apontou: a cidade estava distante de sua populagdo e ndo possuia espagos
para o debate publico e para o livre exercicio da democracia que pudesse incluir pessoas de diversas
regides na tomada de decisdo dos rumos do pais.

Trata-se de conhecer as poténcias e as limitagdes de um projeto de nagdo que se estruturava
entre os anos 30 e 70 do século XX. Embora ndo se tenha concretizado um projeto revolucionario
de poder popular que cumprisse efetivamente o rompimento com as demandas do Capital
estrangeiro, o popular constitui-se como uma categoria importante para se pensar a nacdo. Isso se
traduziu em diversas a¢des como, por exemplo, um olhar mais atento as manifestacdes culturais.
Pode ser citado a valorizagao do samba, do frevo e do maxixe que antes eram considerados como
algo inculto®. Além do mais, em 1953, foi criado o Ministério da Educagdo e Cultura, houve a
expansao das universidade publicas e foi lancada uma Campanha de Defesa do Folclore (RUBIM,
2007).

O reconhecimento do teatro de formas animadas se insere nesse processo mais amplo. Ainda
que pudesse ter sido largamente praticado nos séculos passados, ndo possuia o reconhecimento
como arte nem possuia institui¢des preocupadas na difusdo e na pesquisa das suas manifestagoes.
Isso ocorre, de forma mais sistemdtica ao longo do século XX, a partir de artistas, educadores e

estudiosos que passam a enxergar potencial nesse tipo de fazer. Essa historia ndo foi realizada de

7 Isso pode ser verificado na famosa “Declaragdo de mar¢o”, um documento do Partido Comunista a qual, a partir de
um diagnoéstico da situagdo brasileira, defende essa ampla alianca em 1958. Essa foi uma postura que divergia dos
seus postulados iniciais. Se nos anos 50, o Partido conduzia debates em prol de uma aproximagdo com a burguesia
nacional; nos anos 30, os comunistas tentaram assumir o poder a partir das armas o que acabou resultando em
fracasso e dura repressdao promovida por Getulio Vargas.

8 Apesar de tal valorizacdo, é necessario levar em consideragdo que o resgate desse patriménio da-se em uma
sociedade autoritaria que estabelece toda uma conduta moral a seu povo. Assim o samba surge de um modo
diferente. Ao invés da figura do boémio (comum em um periodo anterior), foi destacado a figura do bom
trabalhador. Percebe-se um processo de apropriacdo realizado pela ideologia do governo vigente que orientou
alguns parmetros de cultura nessa valorizagdo do nacional.
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forma instantdnea havendo um longo percurso para ser percorrida at¢ o momento em que a

universidade passa a considerar o campo como uma das linhas de pesquisa da pds-graduagao.

1.2. A origem pedagdgica do teatro de animacao brasileiro

Segundo Ana Maria Amaral, o teatro de formas animadas no Brasil pode ser considerado
como uma evolucdo do teatro de bonecos. Isso porque ¢ a partir do desenvolvimento deste que se
passa ampliar o escopo de reflexdes a ponto de considerar outras formas para além do boneco.
Portanto torna-se necessario e fundamental conhecer um pouco da trajetoria do ensino da
manipulacdo do boneco para compreender como ocorreu esse desenvolvimento. Em sua tese de
doutorado, Tania Gomes Mendonga (2020) prefere utilizar a categoria “teatro de bonecos”, ao invés
de “formas animadas”, porque compreende que para o seu periodo estudado- de 1934 a 1966- nao
houve o desenvolvimento efetivo de outras formas para além do boneco que pudesse ser
responsavel para criagdo de outras modalidades do teatro. Assim seria mais coerente para com 0s
intentos de sua pesquisa analisar esse passado através do boneco.

Embora as manifestagdes populares nacionais tenham sido vistas de forma um tanto
pejorativa no século XIX, no inicio do século XX houve uma incorporagdo de toda uma literatura
voltada para o publico infantil, que possui as suas raizes na tradicdo roméantica europeia. Esse
repertorio infantil de um universo de fadas e principes contribuiu para a inser¢do do teatro de
animacdo em um projeto educativo que, por sua vez, procurava inovar o seu trato pedagogico
(MENDONCA, 2020, p. 17).

O inicio do século XX ¢ o momento em que a Escola Nova surgiu a partir de propostas
pedagbgicas de compreender o universo da crianga. O educando ndo poderia ser apenas um sujeito
passivo simplesmente recebendo o conhecimento oferecido pelos professores. Ela deveria atuar
ativamente na constru¢do de sua educacao. Isso exigia com que toda instituicdo escolar adequasse
para fazer com que esse aluno pudesse interagir com o mundo ao seu redor. Assim foram
incentivadas bibliotecas, excursdes e outras praticas voltadas para a experiéncia da crianga. A arte
relacionada aos bonecos adentra-se com bastante impeto nesse movimento educacional criando um
importante vinculo que vai influenciar por muito tempo a producdo de espetaculo e uma
determinada estética.

Em 1945 foi criada a Sociedade Pestalozzi do Brasil, por Helena Antipoff, que possuia como
principal intuito realizar pesquisas educacionais visando atender a educacao de criancas deficientes.
Encontrando potencialidades pedagogicas na arte do boneco, a instituicdo promoveu, um ano apds o

seu nascimento, uma série de cursos de formacdo de titeireiros. Era a primeira vez que era
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sistematizado um conjunto de praticas e técnicas voltadas para a arte da manipulacdo. Esses cursos
contribuiram para que se formasse toda uma geracdo que travasse 0s seus primeiros contatos com as
formas animadas como Virginia Valli, Maria Clara Machado, Augusto Rodrigues, Carmosina de
Araujo, Antonieta Lex Leite, entre outros. Esses contatos permitiram a formagdo de espetaculos,
dramaturgias para bonecos e de grupos especializados na arte.

Em seus primeiros anos, a Sociedade possuia vinculos com o Teatro do Estudante do Brasil
(TEB), que, por sua vez, foi criado por Paschoal Carlos Magno num intuito de promover
transformagdes da arte teatral. Nesse sentido, € possivel compreender que a Sociedade Pestalozzi se
insere em um processo em um movimento maior de renovacao do teatro brasileiro. Segundo as

palavras da pesquisadora Tania Gomes Mendonga (2020):

(...) é possivel afirmar que este teatro de titeres surgido a partir dos anos 1940 no pais

também possuiu o objetivo de “modernizacdo” de tal modalidade cénica, uma vez que, e,

grande parte, atrelava-se a um projeto ligado as concepgdes modernas de educagdo estética e
se vinculava a uma politica cultural ptblica de formagdo de plateia e edifica¢do das criangas.

Os cursos de teatro de bonecos da Sociedade Pestalozzi do Brasil podem, nesse sentido,

serem vistos a partir deste viés de modernizacao do teatro ligado a politica cultural do Estado
(MENDONCA, 2020, p. 58-59).

Por “politica cultural do Estado™ ¢ preciso refletir sobre a conjuntura historica que o Brasil
vivenciava no momento. Havia toda uma reestruturagdo do campo educativo envolvendo a criagao
do Ministério de Educacdo e Saude Publica, em 1934, ¢ a Comissao de Teatro Nacional, em 1936.
Esse ¢ um processo de centralizagao do governo federal que envolvia todo um projeto de cultura.
Além disso, era possivel perceber que alguns dos nomes vinculados ao teatro de animagao possuiam
contatos com os representantes do poder, o que permitia acesso mais facilmente a uma série de
politicas publicas.

Na década de 1950, Paschoal Carlos Magno que (...) era, juntamente com Helena Antipoff,
um dos articuladores do movimento de teatro de bonecos para a formagdo do publico infantil
do Rio de Janeiro, também esteve presente em estados do Nordeste, com o Teatro do
Estudante do Brasil. Com o apoio do presidente Getulio Vargas, faria uma temporada
apresentando pecas do repertorio do grupo. Além disso, em cooperagdo com a Secretaria de
Educagao de cada estado, realizava cursos-relampago de teatro de bonecos para “professores,
estudantes, operarios e povo em geral”. O movimento de teatro de titeres do Rio de Janeiro

possuia, portanto, um amplo apoio publico nos anos 1950- o que demonstra que os seus
animadores tinham boas relagdes com o governo nacional MENDONCA, 2020, p. 148-149).

Essa atuacdo das formas animadas comegou a crescer em numero de tal modo que, em 1958,
foi formado o primeiro festival de teatro de Bonecos do Brasil, organizado pela Associagdo
Brasileira de Criticos Teatrais. E importante destacar a importdncia de um festival para a
constitui¢do de um Campo. E nesse tipo de espago que artistas divulgam os seus trabalhos e passam

a criar uma identidade em comum a partir das semelhancas de seus espetaculos. Esses encontros
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possibilitam a troca de experiéncias que ajudam nao s6 a fomentar a pesquisa estética, como
também contatos para a organizacdo de mais eventos e a proliferagdo do conhecimento. Esse
festival, inclusive, foi entendido como uma forma de preparacdo do I Congresso Brasileiro de
Bonecos, que por sua vez juntou 16 grupos inscritos que inovaram em diversas técnicas.

Dentre os grupos que compuseram o I Congresso Brasileiro de Bonecos pode-se mencionar
o Teatro Gibi- que apresentou os seus bonecos de vara-, o Teatro de Malasarte e o Teatro Monteiro
Lobato- que contribuiram com as marionetes-, o Teatro da Sociedade Pestalozzi do Brasil — com a
técnica de manipulagdo de sombras- e o Teatro Pinga-fogo, Teatro Cirandinha, Teatro da Lili e o
Vagalume- que focaram em trabalhos envolvendo fantoches (FERREIRA, 1973, p.7).

Ainda que o Brasil ndo tivesse o seu campo de atuagdo na area tdo bem consolidado, as
noticias sobre festivais de teatros animados de paises da Europa chegavam na imprensa nacional. E
possivel perceber alguns debates e reflexdes sobre a arte que acabavam adentrando o pais. O Diario
da Noite (RJ), por exemplo, reportou, em 1959, o evento do Festival de Teatro em Paris em que

grupos especializados em bonecos e em marionetes do mundo inteiro apresentariam sua arte.

Festival de Marionettes

Entre todas as atragdes anunciadas pelo “Festival de Teatro” em Paris, no corrente ano, que
tem lugar no Teatro das Nagdes, a maior, sem duvida, é aquela que vai apresentar marionettes
de todos os paises. Durante alguns annos, a marionette foi considerada como “intérprete

modélo”, sendo esta opinido esposada por famosos nomes teatrais como Gaston Baty,

francés, e Gordon Craig, inglés. Este Giltimo chegou a afirmar que “o ator humano s6 é

grande quando se transforma em super marionette”, e o primeiro, que “o intérprete vivo,

pelas emogodes que desperta, prejudica no espectador o conhecimento do texto teatral”,

querendo afirmar que a marionette apresenta “um teatro mais puro”. Aos poucos, porém,

essas teorias voltaram ao razoavel, e a marionette foi dado seu verdadeiro carater- teatro

artistico, de bonecos. Numerosas “troupes” serdo apresentadas no Teatro das Nagdes (entre
as quais se citam as de silhuetas de Minifole, as formas animadas de Georges Tournaire, as
marionettes tradicionais de fios de Pajeot-Walton, e outras de Colette Roche, Georges Lafaye
e Mathilde Dougnac). E que as troupes humanas se esmerem, pois a luta vai ser ardua...

Nesse trecho ja € possivel identificar, inclusive, o uso do termo “Formas animadas”. Termo
esse que sera popularizado pelo critico Dominique Houdart e que servira como forma de aglomerar
os estudos realizados sobre mascara, bonecos, sombras e demais elementos que podem ser
manipulados. O Brasil ndo ¢ um lugar isolado do mundo e as inovagdes e reflexdes que surgem em
outros paises e continentes acabam também por influenciar a pesquisa e a arte nacionais. Embora
seja apenas nos anos 80 que o pais consegue formar uma delegacdao para participar da UNIMA
(Unido Internacional de Marionetes); nos anos 50, ainda que com todas as limitagdes, ja ¢ possivel
verificar uma rede de informacgdes transnacionais que vao pouco a pouco alimentando o cenario
teatral brasileiro.

O processo de expansdo desse tipo de teatro permite a criagdo de diversos eventos

especializados como o I (em 1966), o [1(1967) e o 11l (1968) Festival de Marionetes e Fantoches do
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Rio de Janeiro. O I contou com a participacdo dos grupos: Girassol, Sorriso, Teatro Malasarte,
Ziguezague, Rapadura, Equipe Bellan, Teatro Dada e Era uma vez. Todos eles pertencentes ao Rio
de Janeiro, com exce¢do do Teatro Dadd, que era do Parana. O II evento teve uma diversidade
maior atraindo grupos e pessoas de outros estados. Os grupos eram: Furabolo, Teatro Infantil de
Marionetes, Teatro de Bonecos Dada, Teatro Jabuti, Equipe Bellan, Monteiro Lobato, Teatro Kiko,
Teatro de Bonecos Ho e Pedro, Saci Pereré, Xique-Xique, Soliquinho, Grupo dos sete e o Pétir
Theatre de Paris. Para além deles, houve a participacdo individual de mamulengueiros como o
Professor Serradinho, de Pernambuco, e Manuel Francisco da Silva, da Paraiba. No III Festival,
participaram os grupos: Grupo dos Sete, Furabolos, Jabuti, Dad4a, Monteiro Lobato, Teatro de
Fantoches Ho e Pedro, Big Jones, Equipe Bellan, Teatro Carambola, Teatro Folclorico de
Fantoches, Teatro Infantil de Marionetes e Virginia Valli e seu grupo (I, II E III FESTIVAIS DO
RIO DE JANEIRO, 1973, p. 11-12).

Para além destes festivais, nos anos 60, ja comecam a aparecer com maior frequéncia outros
cursos voltados a animagdo. Isso pode ser constatado a partir de uma analise da imprensa. Para
exemplificar, abaixo estd uma reportagem do jornal Ultima Hora (MULLER, 1965, p.8) a qual se
destaca a atuacdo do movimento das Escolinhas de Arte do Brasil na propagagdo destes saberes.

Vamos fazer teatrinho de fantoches?

Para as pessoas que se interessam pela arte em suas diversas manifestagdes, abrimos aqui em

“Mundo Feminino” um espaco semanal, que apresentara indicacdes de onde se pode estudar

determinadas coisas que possam ser de interésse, tudo ligado as artes em geral. Temos por
exemplo no momento, em pleno inicio, um curso muito interessante que trata de teatro de

fantoches. Este curso, na Escolinha de Arte do Brasil, tem como professores Ilo Krugli e

Pedro Touron e dara ao aluno conhecimentos basicos para €ste tipo de teatro.

— Os interessados fardo um curso completo com historico de teatro de fantoches, teatro de
bonecos para adultos e criangas, encenacao.

— Possibilidades da forma expressiva no teatro de fantoches: modelagem, desenho, cor,
plastica funcional do espetaculo, criagdo de bonecos, cenarios, efeitos dramaticos visuais
e forma de espetaculo atual.

— Preparagdo do Ator, relaxamento, respiracdo, ritmo, voz, plastica de gestos expressivos,
ritmo e movimento, deslocamento, danca, manipula¢ao do fantoche.

—  Técnica: elaboragao de bonecos de vara, fantoche de luva, formas animadas, construcao
de palcos, cortinas, teldes, construcdo de cendrios e elementos cenograficos e
iluminagao.

— S&o duas horas de aulas duas vézes por semana. O curso terd a duracdo de trés meses e
acaba de ser iniciado: s6 houve até o momento uma aula. E possivel, portanto, participar

déle, pois a segunda aula sera dada amanha. A Escolinha de Arte do Brasil fica na Av.
Marechal Camara, 314.

O movimento da Escolinha de Arte do Brasil comecou no Rio de Janeiro em 1948 a partir da
iniciativa de Augusto Rodrigues. Em uma reportagem concedida ao Correio da Manhd em 15 de
outubro de 1953, Augusto Rodrigues explica o processo de criacdo da Escolinha e a influéncia que
teve do teatro de bonecos. Conforme pode ser visto logo abaixo, sdo apontadas duas grandes

influéncias: A Sociedade Pestalozzi do Brasil e Javier Villafane.
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A historia ¢ mais ou menos esta: em [data ilegivel], um grupo de artistas inspirados na obra
de um poeta ¢ no trabalho de uma educadora, fundou a Escolinha de Arte da Biblioteca
Castro Alves. O poeta argentino Javier Villafafie, que fazia teatrinho de titeres nas pragas e
jardins, costumava pedir as criangas que exprimissem por meio de desenhos as suas
emogdes, quando terminavam os espetaculos. Para chegar até as que moravam distante das
cidades, viajava de carroga, barco, ou ndo no lombo de um burrico, na aventura poética de
levar-lhes encantamento e alegria, através de bonecos de massa de papel. O titiriteiro [sic]
trouxe para a nossa Escolinha a mensagem artistica ¢ o exemplo de devogdo a crianga. O
conhecimento cientifico a servico da obra educacional que realiza Helena Antipoff na
Fazenda do Rosario em Belo Horizonte, € na Sociedade Pestalozzi do Rio de Janeiro, deu-
nos firmeza de propodsitos e possibilidades de organizar o nosso trabalho (apud:
MENDONCA, 2020, p. 108).

Ressalta-se novamente a importancia da Sociedade Pestalozzi como um marco para o
processo de formacao de um campo de estudos e de fomentagdo de um ensino de praticas e técnicas
relacionadas a arte da manipulagdo. Tal instituigdo contribuiu para a formag¢ao de muitos artistas e
de outros estabelecimentos que contribuiram para criar todo um panorama de discussdes e debates
no Brasil. E necessario ter o conhecimento dessa historia para nio considerar que o campo de
pesquisas académico surgido nos anos 70 nasceu em um territério de auséncias. Antes mesmo do
campo de teatro de formas animadas atingir o ensino superior, houveram outros lugares em que o
conhecimento artistico e cientifico também eram propagados. A Escolinha de Arte, por exemplo,
também foi um importante p6lo propagador da cultura da animagao na nacao.

O trecho destacado também revela uma parte das conexdes que havia entre o Brasil e a
Argentina. Javier Villafafie realizou um intenso trabalho em seu pais tornando-se um dos pioneiros
do teatro profissional nessa area. Realizou diversas viagens e, em 1940, chegou ao Brasil, onde
também contribuiu para a difusdo da arte da animagdo. Augusto Rodrigues chegou até mesmo a ser
assistente de Javier Villafafie em muitas de suas apresentagdes (MENDONCA, 2020, p.105).
Percebe-se a existéncia de contatos e da circulacao de ideias que extrapolam os limites dos Estados
Nacionais. Essas dinamicas, no caso brasileiro, precisam ser estudadas com maior profundidade, no
entanto ja ¢ possivel estabelecer alguns desses pontos de contato entre as ideias artisticas e
pensamentos tedricos entre os diversos paises da América Latina.

Ideais essas que circulavam a partir de cursos e festivais e também através de artigos de
revistas de teatro que contribuiram para a discussdo do conhecimento acerca da animacao. O grupo
“O Tablado”, por exemplo, passou a divulgar entre os anos de 1956 a 2007 uma publicacio
denominada “Cadernos de Teatro”. Ela contém diversos escritos, entre eles reflexdes sobre as
formas animadas e dramaturgias voltadas para o teatro de bonecos. Em um primeiro momento, ¢
possivel perceber uma predominancia de estudos que vinculam esse tipo de teatro ao universo da

infancia. A Edicdo de n°® 14, de 1960, explica que faz parte do projeto da comissdo editorial da
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revista transcrever partes do livro “Como fazer Teatrinho de Bonecos”, de Maria Clara Machado
(p.17). Essa seria a primeira de muitas e comeca explicando a estrutura do palco (com seus
cenarios, iluminagdo, efeitos especiais € musica), como deveriam ser as histérias e alguns temas
simples para serem improvisados. E possivel perceber que ha um forte endosso para questdes
pedagogicas.
Dois bonecos em cena com cubos na mido podem ajudar as criangas a contar, a somar, a
diminuir. O boneco pergunta, as criangas respondem. Os bonecos escondem os cubos, as
criancas contam os restantes. O didlogo pode ser improvisado pelos professores conforme as
necessidades.
Podem ser criados na escola dois tipos de bonecos: um que seja heroi dono de tddas as

qualidades, e outro, que possua todos os defeitos. Em torno déles, varias historias podem ser
inventadas no espirito da vida escolar (p.19).

Os temas a serem encenados possuem também uma alta conotagdo moral punindo os
mentirosos e aqueles que agiram de forma mau-carater (p.19-20). Como exemplo, cita-se uma das
pecas escritas para a publicacdo que se chamava “O vadio”. Juca ndo queria ir a escola e finge estar
doente, o que faz com que sua mae chame o médico. O médico descobre a farsa, conta a mae que,
por sua vez, dd uma surra em seu filho fazendo-o prometer que jamais mentiria novamente. A
questdo da violéncia fisica ¢ um elemento muito recorrente nessas pegas e ¢ usado de diversas
maneiras. Ainda na mesma edi¢do, hd uma pequena farsa chamada “O médico” inspirada em uma
comédia de Moliére. Nesta havia um marido chamado Pedro que surrou a esposa Maria (p.20-21).
Ela deseja se vingar e ao se deparar com um mensageiro do rei, convence este de que o marido € um
médico que pode salvar a princesa do mal que lhe acomete. No entanto, o médico teria a estranha
mania de curar as pessoas apenas quando era surrado. Assim Pedro ¢ levado a forca para a Corte
onde ¢ surrado na frente de todos. A cena diverte tanto a princesa que se cura de tanto rir. Pedro,
entdo, promete nunca mais bater na esposa.

As edi¢des posteriores, mais especificamente a de n® 15 até a 24, trazem uma série de
dramaturgias para bonecos com um cunho infantil e predominantemente moralizante. Sdo algumas
delas: “Chapeuzinho Vermelho”, “A Gata Borralheira”, “Maroquinha Fru-Fru recebe uma serenata”,
“O rapto de Maroquinha Fru-Fru”, “O roubo do colar de pérolas”, “O Boi, o burro e os anjos”, “Sao
Jorge e o Dragdo”, “O cagador de Borboletas”, “Aventuras de Dona Rotunda e Capitdo Ciclone”,
“Os viajantes”, “Irmao, Chiquinho e o Lobo”, “Dulcineia e o Vilao”, “Soldadinho e o Fantasma da
Guerra” e “O aprendiz e a Torta”. Para além das dramaturgias, existe uma instru¢do de como fazer
os fantoches para a peca na edi¢ao n° 20 e como fazer um boneco de varetas na edi¢do n° 22. Nessa
mesma edicdo 22 (1963), hd uma pequena reflexdo tedrica sobre as marionetes populares da

Bélgica. Trata-se de um pequeno texto de Ivone Jean a qual discute, inspirado em Gordon Craig,
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que a marionete possui a sua especificidade no trato teatral. Algo que ja escapa a uma concepgao de
teatro para crianga.

Aos poucos, comegam a surgir textos com reflexdes estéticas e historicas sobre a arte da
animacao. A edicao de n° 23 (1963) possui artigos sobre mascaras como: “A madscara no teatro-
Origem e funcdo da mascara”, “Como fazer mascaras” (de Henri Cordreaux), “A madscara no
brinquedo dramatico” (de Virgina Valli), “Valor pedagogico do teatro de mascaras” (de Helena
Antipoff) e “Exercicios com mascaras” (de Jan Doat). O primeiro menciona a génese ritual do uso
de mascaras e traga um panorama que vai do teatro grego, Commedia dell'arte e o teatro japonés. Ja
se comeca a perceber uma diferenga da forma de tratamento com o que era registrado nas outras
edi¢des que se focavam em dramaturgias infantis e confec¢do de bonecos e marionetes. Isso nao
significa que a questdo da educacao deixa de existir. No texto de Helena Antipoff, ¢ explicado como
a mascara pode ser usada como um instrumento nas escolas. Ela permite que o atuante esteja
camuflado e, assim, ndo recai tanto sobre ele julgamentos que o publico pode fazer. A plateia acolhe
mais o grotesco de uma mascara ¢ o aluno ndo ficard tdo inibido. Além do mais, tal utensilio
contribui para que o educador consiga identificar com maior facilidade a psiqué dos seus
estudantes, afinal a escolha do seu equipamento e de como manipula-lo poderia identificar tragos de

carater.

Nas maos de habeis educadores e finos psicdlogos, o teatro de mascaras pode se tornar assim
um excelente meio para reestruturagdo do carater mutilado por tantas adversidades da sorte
ou pelos erros de uma educag@o impropria.

O teatro de mascaras, assim, talvez mais que o teatro de bonecos, € mais certamente que uma
dramatizacdo comum “en chair et 0s”, pode ser considerado como uma excelente atividade
pedagogica com adolescentes e desajustados (ANTIPOFF, 1963, n.p.).

Em 1966, a revista Cadernos de Teatro traz a edi¢ao 34, que ¢ inteiramente focada na arte da
marionete trazendo consigo uma série de reflexdes sobre a arte. Sdo matérias escritas por Maurice
Kurtz e Jacques Chesnais que tratam sobre a poténcia artistica da marionete. Outras como a de
Martin Gongalves que escreve sobre o mamulengo e de Ilo Krugli sobre as dimensdes dos
fantoches. Nessa edi¢do, também ha noticias do estrangeiro tanto no que se refere a sua historia
(tratando dos referenciais europeus como George Sand e Von Kleist ou mesmo sobre a India)
quanto também em atualidades como o Congresso que ocorrera em Bruxelas. Como ja foi dito
anteriormente, a questao pedagogica do teatro nao desaparece havendo discussdes sobre esse trato e
algumas dramaturgias infantis como “Gasparinho e¢ o Jacaré”, “A ra e o boi”, “O alfaiate
desastrado”, entre outros. Todavia, € possivel perceber uma distingdo sobre o cardter dos debates
acerca da animagdo. Algo que vai se alterando com o tempo e que esta relacionado de alguma

maneira ao processo de formagao de um campo de estudos académicos sobre o tema. A anélise mais
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pormenorizada dessa edi¢do e das outras foi realizada nos capitulos posteriores, pois entende que
faz parte de um outro momento histérico em que se procurou afastar de uma determinada
concepgao da arte da animacao.

Em um primeiro momento, o teatro de bonecos no Brasil teve um forte apelo educacional
devido as influéncias do ideario da Escola Nova e da Sociedade Pestalozzi. Isso fez com que
adotasse uma determinada estética enfocada no publico infantil e com valores predominantemente
moralistas. O Bem sempre vencia o Mal e aqueles personagens que fizessem algum tipo de

brincadeira de mau gosto, costumeiramente seriam punidos pelas suas agoes.

1.3. Estudos sobre o folclore e a cultura popular

Essa vertente nem sempre coadunava com o que era produzido pelos chamados artistas
populares. Apesar de ser um momento historico de valorizagao das tradi¢des do povo e do chamado
“folclore”, as companhias de teatro para crianga, geralmente, ndo associavam a estética das
manifestagdes, como o Mamulengo, em seus espetaculos. Tania Mendonga (2020) cita o exemplo
do mamulengueiro Cheiroso (apelido esse que recebeu Severino Francisco da Silva por também
vender perfumes para complementar a sua renda) que foi reconhecido por Augusto Rodrigues em

suas expedig¢des pelo pais.

Apesar de Augusto Rodrigues valorizar a arte de Cheiroso, o teatro de mamulengo tipico das
feiras populares ndo era, a grosso modo, levado para o publico infantil das instituicdes
educativas que privilegiavam a pedagogia da Escola Nova, como ja apontado anteriormente.
O seu carater subversivo, repleto de cenas regadas a pauladas e a palavras obscenas, ndo era a
manifestagdo artistica tida como a ideal pelos educadores ligados & moderna pedagogia,
apesar de valorizarem aquilo que denominavam de “folclore” (MENDONCA, 2020, p.139).
()

Como se pode verificar a partir da analise apresentada neste topico, o teatro de mamulengo
foi valorizado enquanto manifestacdo folclorica importante pelos intelectuais ligados a
Sociedade Pestalozzi do Brasil. Entretanto, havia uma diferenciacdo a ser realizada entre esta
modalidade cénica presente em festas e feiras populares e as pegas a serem levados para as
criangas com carater pedagogico. O teatro de mamulengo poderia até servir como inspiragdo
para o teatro de publico infantil, mas a sua reapropriagdo exigia uma descaracterizagdo de
sua expressao subversiva (MENDONCA, 2020, p.149).

Isso ndo significa uma rejeicdo completa do teatro de mamulengo pelas companhias
profissionais de teatro. Augusto Rodrigues entrou em contato com a arte de Cheiroso e o apresentou
ao Teatro do Estudante de Pernambuco que, por sua vez, possuia todo um comprometimento
politico com a valorizagao dos tragos da cultura popular nordestina. Em 1947, inclusive, houve a
primeira mesa redonda de teatro sobre representacdes populares no Brasil que contava com a
participagdo de Cheiroso e outros nomes como o folclorista Ascenso Ferreira e Jodo Martins de

Ataide. Devido a atuacdo do mamulengueiro foi também que o Teatro do Estudante de Pernambuco
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criou um Departamento de bonecos para o estudo da arte (BORBA FILHO, 1966, p. 104-106) e que
se iniciou a obra magistral de Hermilo Borba Filho denominada “Fisionomia e Espirito do
Mamulengo”. Tal livro ¢ um estudo sobre o teatro de bonecos no mundo e no Brasil focando-se na
arte popular do mamulengo. Assim sdo relatados modos de confeccdo, trajetdrias historicas e
dramaturgias sobre esse tipo de teatro. Nao so ¢ registrado a arte de Cheiroso, como também a de
muitos outros, incluindo o seu antigo mestre Severino Alves Dias, mais conhecido como Doutor
Babau (BORBA FILHO, 1966, p.94-100). Trata-se, portanto, de resgatar toda uma tradicdo que
antes nao era valorizada ou que pouco se conhecia.

Sua pesquisa adentra-se em referenciais como a do folclorista Manuel Querino, que
registrou por volta do final do século XIX, o fantoche popular Mané Gostoso na Bahia (BORBA
FILHO, 1966, p.75) e em alguns outros como noticias de jornais como o do Recife que reporta em
1896 brinquedos populares como mamulengos (BORBA FILHO, 1966, p.84). Além da pesquisa
bibliografica e em acervos, realizou entrevistas e conversou com muitos outros que estavam
diretamente envolvidos nessas pecgas. Constitui, assim, como um dos primeiros estudos sobre esse

tipo de boneco e ainda um referencial para os pesquisadores da area.

Varias respostas sdo idénticas a todos €les. Por exemplo: 0 mamulengueiro nao da para viver
e o mamulengueiro precisa exercer uma outra profissdo, quase sempre exaustiva; nenhum

déles foi ajudado por qualquer entidade: prefeitura, associa¢do cultural, departamento de

educagdo ou coisa que o valha; todos declaram que brincam sozinhos, o que ¢ mentira, pois

toda fungdo a que eu assisti sempre as vi ajudados pela mulher, pelos filhos, por um menino

ou mesmo por um “secretario” qualquer, todos arrecadam dinheiro do publico, cobrando

entrada quando em ambiente fechado, fazendo um contrato quando em ambiente fechado,

fazendo um contrato quando quando se trata de aniversario ou correndo o chapéu quando ao
ar livre; todos responderam que faziam os bonecos, mas no decorrer da conversa um ou outro
deixava escapar que tal ou qual boneco tinha sido feito “pelo seu compadre Fulano de Tal”.

Vi até, num déles, trés bonecos americanos que lhe tinham sido presenteados por um ricago

do lugar, que trouxera dos Estados Unidos “os bonecos bonitos”. Representam para fazer rir
e para isto langam mao de todos os movimentos, das frases mais loucas e das obscenidades
mais agudas (p.143).

Nao ¢ a toa que essa obra surge no ano de 1966. Ainda que ja houvesse movimentos para
incorporar os bonecos em apresentagdes profissionais de teatro que escapassem de uma
configuragdao mais infantil, € no final do anos 60 e 70 que isso vai ganhar maior forga constituindo
como uma espécie de clivagem entre o teatro feito anteriormente a essa data e as novas tendéncias.
A divisdo dos capitulos deste presente trabalho retoma essa divisdo por considera-la pertinente ao
que se procura estudar: a formac¢do de um campo de estudos académicos de teatro de formas

animadas.
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1.4. A sistematizagao dos estudos sobre animacgao

Nesse primeiro momento, o teatro de formas animadas esta vinculado, em sua maior parte, a
processos educativos da infancia. Isso pode ser perceptivel inclusive pelos livros publicados sobre o
tema, que normalmente relacionam esses campos. Como exemplos, cita-se: “Como fazer teatrinho
de bonecos”, de Maria Clara Machado (1955); “O teatro na escola”, de Olga Obry (1956) e
“Teatrinho de fantoches”, de Maria Helena Gois (1957). O caso brasileiro possui a especificidade de
que o movimento da Escola Nova tornou-se uma politica institucional do Estado em seu processo
de renovacao do sistema de ensino. Os Pioneiros da Educacao Nova foram chamados para compor
os quadros do governo e os seus idearios filosoficos acabaram por criar uma espécie de hegemonia
no pensamento sobre a educacdo e a infancia’, diferentemente do que ocorreu em outros paises da
América Latina como a Argentina. Neste, devido a ndo institucionalizacdo do discurso da Escola
Nova, ¢ possivel identificar uma variedade maior de concepcdes de infancia e uma maior
pluralidade de dramaturgias e livros sobre o tema (MENDONCA, 2020, p.394-395). Isso apenas
para registrar a importancia de considerar as particularidades existentes em cada pais.

A ja mencionada pesquisa de doutorado de Tania Mendonga (2020) possui como marco final
o ano de 1966. Isso devido as apresentacdes (Ubu Rei e O Retabulo de Mestre Pedro) dirigidas por
Gianni Ratto e que empregou diversas técnicas dando um carater experimental ao teatro de formas
animadas. Houve um rearranjo musical orquestrado por um profissional da area e a mescla de
diversas linguagens como o de mascaras, bonecos e atores em cena. Algo que ndo era realizado
nessa modalidade. Esses trabalhos foram bastante impactantes, no entanto muito mais do que os
espetaculos em si, ¢ importante registrar que eles sdo representativos de todo um movimento
cultural de se valorizar a experimentacdo e a profissionalizagdo daqueles que praticam a arte da
manipulac¢do'®. Esse processo constituiu-se como um desejo de romper com a tradi¢do anterior
muito calcada no publico infantil e com um certo viés moralizante. Isso permitiu uma explosao de
grupos profissionais nos anos 70 que fomentavam espetaculos diferenciados e que produziram

novos festivais com o intuito de trocar reflexdes quanto a técnica e a estética.

9 Tal hegemonia aconteceu de uma forma téo forte que a propria formagéo do campo da Historia da Educacdo deu-se
em virtude do embate entre uma perspectiva que romantizava a Escola Nova e uma outra que historicizava o
movimento apontando para as raizes liberais dos escolanovistas e até mesmo alguns tragcos conservadores que o
registravam como pertencente aos anos 30 e 40. Nesse processo destaca-se o trabalho de Marta Chagas Carvalho
(1989) que propde uma releitura da obra classica de Fernanda de Azevedo, “A Cultura Brasileira”. Além do mais, o
campo da Histéria da Educacdo permitiu que novos objetos de pesquisas anteriores aos anos 30 (que estavam
“eclipsados” por uma perspectiva mais tradicional de pedagogia) fossem revelados como € o caso, por exemplo, das
escolas anarquistas do inicio do século XX.

10 Outros trabalhos podem ser elencados como representativos desse processo de transformacdo do teatro de animagéo.
O espetaculo “Palomares”, de Ana Maria Amaral, por exemplo, ¢ também um marco de extrema relevancia e que foi
discutido com maior propriedade no capitulo 2.
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Um outro marco que pode ser estabelecido sobre esta fase do teatro de animagao € o término
dos cursos de marionetes e sombras da Sociedade Pestalozzi do Brasil. Segundo a revista

Mamulengo, n°1 (1973):

Num dos ultimos cursos programados (1970), dedicado apenas ao teatro de bonecos foram
ensinadas as técnicas mais modernas, ¢ o entusiasmo dos participantes, entre 0s quais se
contavam professores da Secretaria de Educacéo da Guanabara e artistas do Teatro Gibi, deu
para fabricar mais de uma centena de bonecos (varas e fantoches). E de lamentar-se o
abandono das técnicas que, na primeira fase desse movimento, atingiram a perfeigdo- a
sombra e a marioneta. Essa lacuna, devida a falta de professores, podera ser sanada com a
retomada do interesse pelo boneco de fios e de sombra, por ser uma arte insubstituivel na
expressdo e comunicagdo de determinados textos. Urge, portanto, a criagdo de novos cursos
ou centros de formagdo de artesdo e artistas titiriteiros que possam tirar do esquecimento a
marioneta ¢ a sombra- que tém muito a dizer as plateias do Brasil.

A partir desse trecho, percebia-se a necessidade de criar outras instituicdes de ensino que
pudessem sistematizar contetidos relacionados as formas animadas para que esse conhecimento nao
se perdesse com o tempo. A Sociedade Pestalozzi constituiu como um importantissimo
estabelecimento de educagdo e propagagdo do teatro sendo considerado por muitos como a génese
do campo de estudos da animag¢ao. Todavia esta ndo fazia parte de uma politica ptblica em escala
nacional que pudesse dar conta das demandas de preservacdo e fomenta¢do da pesquisa. Era
necessario alcangar o sistema superior de ensino com suas disciplinas de graduacdo e poOs-
graduacdo. Tratava-se de formar uma rede de pesquisadores e professores que pudessem ensinar
para cada geracao de alunos que ingressassem nas faculdades de teatro e que mantivesse constante o
volume de publicagdes e investigacdes sobre o tema.

Antes mesmo da formacdo de uma area no Ensino Superior, € possivel encontrar circuitos de
propagacdo do conhecimento na 4area de teatro de formas animadas. Circuitos esses que nao
desaparecem e que continuam a existir produzindo conhecimento de forma paralela com a
comunidade académica. Os Cadernos de teatro do grupo Tablado, por exemplo, possui publicacdes
que vao desde o século XXI e os grupos de atores se organizam gerando um determinado tipo de
conhecimento. Conhecimento esse que ¢ extremamente valioso, que influencia a producao
académica e que nado pode ser desprezado.

Contudo, ¢ também importante registrar a especificidade da Universidade na sociedade que
se habita. A Universidade possui um papel fundamental na fomentagdo da pesquisa cientifica,
sistematiza¢do da produgdo intelectual e em sua divulgacao. Ela apresenta os seus critérios proprios
para garantir a veracidade de informagdes e permite a criagdo de um circuito de constitui¢ao de
saberes validos para toda a espécie humana independente de seu credo ou regido geografica. Assim,
apesar de ndo ser o Unico 6rgdo que constitui 0 Campo de conhecimentos, o Ensino Superior

contribuiu bastante para toda essa area que se pode chamar de Teatro de Formas Animadas.
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2. A origem e a conformacio do Campo de Estudos de Teatro de formas

Animadas

2.1. Marcos de uma transi¢do para o moderno teatro de animagao brasileiro

Nos anos 70, ha todo um movimento de consolidacdo do campo de teatro de formas
animadas e das companhias de teatro de Bonecos em buscar se profissionalizar. Aos poucos, essa
area comegca a ganhar cada vez mais vulto, afastando-se de uma percepgdo de que era apenas algo
folclorico ou infantil. Isso tudo perpassa por uma conquista dentro do espaco da Academia e
também por um engajamento maior dos pesquisadores, bonequeiros e outros artistas que passaram a
se organizar em torno de instituigdes. Assim, ao invés de estarem isolados, unem-se para organizar
festivais, criar meios de divulgagdo de sua arte e debater ideias relacionadas ao campo.

Conforme ja foi mencionado no capitulo anterior, houveram diversos marcos que denotam a
passagem de uma etapa para a outra. Para além das pegas “Ubu Rei” e “Retabulo de Mestre Pedro”
j4 mencionadas, no ano de 1966, foi editado o livio de Hermilo Borba Filho trazendo toda uma
discussdo etnografica e historica sobre o0 mamulengo e também foi criado um volume da revista
Cadernos de Teatro que tinha como principal tema, na maioria dos seus artigos, o teatro de bonecos.
Apesar dessa modalidade ja ter sido fruto de discussao de edigdes anteriores da revista, percebe-se
diferencas em seu trato. Em um dos primeiros paragrafos do volume n° 34 ja ¢ possivel identificar

uma distin¢ao sobre a finalidade dos fantoches.

O teatro de fantoches ndo serve somente, como em geral se pensa, para divertir as criangas,

como também constitui uma arte em si, com uma tradi¢@o antiga ¢ de infinitas possibilidades,
cujo alcance ¢ muito mais amplo pois atinge qualquer publico. Sempre que tem havido uma

tentativa séria de creagdo de um teatro popular se tem recorrido aos titeres como um meio

ideal de comunicagdo com as multiddes.

Esse artigo publicado foi adaptado de uma revista hispanica chamada “El Correo”, o que
indica a circulagdo de ideias provenientes de outros paises. O texto segue com uma preocupagdo
historica retratando a existéncia de bonecos animados dos povos pré-colombianos como nos
Astecas, Incas e Chibchas. E, nos paragrafos finais, menciona a importancia desse tipo de teatro na
campanha de alfabetizagao do México em 1945 e em outras praticas pedagogicas que ensinavam a
ler e ter habitos de higiene.

Se em um primeiro momento, ao tratar sobre as formas animadas, as edi¢des do Cadernos de
Teatro traziam sobretudo dramaturgias infantis e modos de confeccao de marionetes e bonecos; num

segundo momento, comegam a surgir reflexdes mais tedricas € noticias sobre acontecimentos ao
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redor do mundo sobre a arte. Na edicao 34, por exemplo, ha artigos traduzidos de Maurice Kurtz e
Jacques Chenais e referenciais como Von Kleist, George Sand, Gordon Craig, Maeterlinck, entre
outros que ndo estavam muito presentes na primeira etapa, passam a ter maior for¢a nos textos.
Novos temas surgiram e se promoveram discussdes que se contrapusessem a uma visao tradicional
da animacao. No artigo de Ilo Krugli, “Fantoches em novas dimensdes”, ¢ possivel perceber tal
disputa.
Conta Augusto Rodrigues que quando levou o Villafaiie ao Recife éste além de ndo aceitar
censura as suas pe¢as, quando uma secretaria de educagdo lhe perguntou se seu teatro era
pedagogico, €le enfaticamente respondeu que ndo, pois seus titeres, quando lhes
perguntavam quanto sdo dois mais dois respondiam: cinco. A atitude e natureza da poética
alma dos bonecos que ja muitas vézes agonizara nas mdos de muito bem intencionados
professores. E, apesar de acharmos que os fantoches so um elemento importantissimo na
educag@o da crianga, discordamos e recusamos fazer uso déle para outro fim. O teatro é em si

mesmo uma finalidade e uma das expressdes mais altas da cultura e a melhor forma de
alcanca-lo € assistindo ou representando simplesmente.

O mesmo pode ser encontrado no depoimento de Jean-Loup Temporal recolhido no
Coloquio Internacional sobre marionetes realizado em Bruxelas. A partir do tema “Realismo ou
Maravilhoso?”, o artista menciona a importancia de se aproximar das criancas, mas sem um viés
moralista.

Quanto ao didatismo preconizado por alguns, nunca me passou pela cabeca ensinar o que
quer que fosse a crianga através de marionetes. Nao que eu acho que isto ¢ impossivel. Pode
mesmo dar excelentes resultados. Mas esta ndo é, para mim, a finalidade do teatro de

bonecos. Sua razdo de ser ndo ¢ fazer compreender, mas fazer sentir, tocar a sensibilidade da
crianca mais do que seu intelecto.

Isso ndo significa que os debates sobre educagdao cessam. Ainda € possivel encontrar
dramaturgias infantis nessa edigdo de 1966 como “Gasparinho e o Jacaré¢” e “A rd e o boi”. A
questdo € que para além das tematicas com intuito pedagdgico voltado as criangas, muitas outras
foram adicionadas incrementando ainda mais o entendimento sobre as formas animadas. Cabe
também destacar que a propria no¢do de infancia vai se alterando. No artigo de Sara Spencer, “O
bem triunfa sempre?”, a autora critica as peg¢as infantis por condenarem os pequenos a um eterno
estado de inocéncia que ndo representa uma imagem real do mundo. O teatro da juventude também
deveria se transformar nesses novos tempos.

Fora do teatro, duas licdes esperam nossas criangas; sabemos tudo isso, ¢ tratamos de

esquecer abrigando-nos através de contos de fadas. Ninguém gosta de ver cessar a idade da
inocéncia: €les serdo bem cedo desiludidas, diremos nds. Mas, sinceramente, existira melhor
meio de levar as criangas a um verdadeiro conhecimento do bem e do mal do que mostrando-
lhes os efeitos de uma peca? Onde poderemos melhor dizer a verdade as criangas que no
teatro? Nao sera bem melhor que elas aprendam a conhecer as duras realidades da vida

através das desventuras dos personagens de teatro, antes de precisa fazer pessoalmente a

experiéncia? E sobretudo ndo é mais desejavel que elas aprendam que nio se vai ao teatro s6
para procurar a beleza, riso, ilusfo, mas também a verdade? Em vez de deixa-los construir
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lindas pecas inofensivas, ndo devemos pedir aos nossos autores um pouco mais de verdade?

(..

Jamais desejaria ver o tempo em que se deixardo de representar os contos de fadas, porque
éles também contém um grande fundo de sabedoria. Mas espero que entre os contos de fada
se possa, de tempos em tempos, mostrar as criangas pegas que contribuirdo um pouco para
fazé-las sair da infancia.

Todas essas foram discussdes que foram trazidas a tona na edi¢do de numero 34 da revista
Cadernos de Teatro. Seria pretensdo demais dizer que ela influenciou a compreensdo sobre a
animagcio no Brasil, afinal nio foi avaliado o impacto que tal edi¢io provocou. E preciso se afastar
de qualquer afirmacao muito apressada acerca dos acontecimentos historicos e ainda € necessario
mais pesquisas para compreender o grau de divulgagdo dela. No entanto, ¢ possivel afirmar que esse
nimero distinguiu-se dos anteriores por possuir novas reflexdes e que estd concatenado as
transformagdes do periodo no que concerne ao entendimento sobre o teatro de bonecos.

Essa ¢ apenas uma edi¢cdo que foi posta como exemplo, no entanto a tematica do mercado
editorial de revistas foi aprofundando mais adiante por ser um elemento importante para a formagao
do campo de saber cientifico. Trata-se de um modo de preservar e divulgar conhecimento
especializado.

Segundo os marcos estabelecidos pela tese de Tania Mendonga, ainda em 1966, foram
realizadas duas pecas (“Ubu Rei” e “Retdbulo de Mestre Pedro”) de Gianni Ratto que inovou o
teatro de formas animadas a partir da experimentacgao de diversas técnicas que costumeiramente nao
eram utilizadas em conjunto- havia atores em cena, mascaras e bonecos. Elas foram encenadas por
um diretor de teatro de atores e musicada pelo maestro Isaac Karabtchevsky. Esse foi um passo para
o desejo de ruptura com a tradi¢do anterior caracterizada pela influéncia do ideario pedagdgico da
Escola Nova. No entanto, o evento por si s6 nao pode representar uma transformacao radical de

uma tradi¢do. Ele deve estar inserido em todo um processo maior que envolve diversos agentes.

2.2. Os primeiros grupos profissionais do teatro de animacao

E nesse processo todo hd que se reconhecer também a importancia fundamental de Ana
Maria Amaral na formacao desse moderno Teatro de Animagao no Brasil. Suas atividades na area
comecaram nos anos 60, nos Estados Unidos, onde estagiou com Peter Schumann. Este que foi um
escultor alemao radicado na América e que constituiu o famoso grupo “Bread and Puppet”. O grupo
contava com esculturas animadas que encobriam todo o corpo do ator € possuiam todo um primor
técnico na composicao de mascaras, gestos € acdo c€nica. Também se colocavam politicamente em

debates publicos da época, como por exemplo, a guerra do Vietna.
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O seu tema principal ¢ a santidade da vida, a dignidade humana. Em suas pec¢as nao existem
her6is, mas apenas o homem e a mulher comum. Defende o direito a vida simples. O
quotidiano ¢ algo essencial. V¢é a simplicidade como uma forma de resisténcia a violéncia, a
guerra. Nessa simplicidade ndo existe um intelecto consciente, mas apenas o instinto de amor
e sobrevivéncia. A vida ¢é sagrada mas ¢ imperfeita pela oposi¢do vida/morte, sempre
presente. Dai a necessidade de transcendé-la (AMARAL, 2011, p.599-61).

O trabalho desse grupo e as convulsdes sociais que ocorriam nos Estados Unidos nos anos
60 influenciaram Ana Maria Amaral. Ao retornar para o Brasil, fundou o grupo Casulo, que tinha
uma preocupac¢do em explorar as diversas facetas do teatro de animacgao. Isso fica bastante evidente
em sua peca de 1978 denominada “Palomares”. Palomares ¢ um vilarejo na Espanha em que
ocorreu um acidente envolvendo um avido que carregava armamento nuclear. Tratava-se do risco da
contaminag¢do radioativa, algo que era bastante presente em uma época caracterizada pela corrida
armamentista de duas super-poténcias que competiam entre si para saber quem possuia a maior
capacidade destrutiva. A técnica usada era para confec¢do dos bonecos na peca era a do papel
maché, a mesma utilizada para os mamulengos. No entanto, o espetaculo diverge profundamente na
tematica dos teatros de animagdo antes praticados ao trazer uma enorme for¢ca dramadtica em sua
peca. Os personagens morrem em cena € trazem consigo imagens de dor e sofrimento. A intenc¢do
era a de se afastar de um teatro verborragico e que tivesse efeitos comicos, como costumeiramente
era produzido. A partir da manipulacdo dos bonecos era possivel realizar diversos efeitos cénicos
para produzir uma forga poética (CINTRA, 2015). Nao se tratava de ser necessariamente um
suporte pedagdgico, mas sim ser uma obra de arte, assim como qualquer outra peca de teatro. Essa
forma de se pensar o teatro de animagao demarcou uma ruptura com a tradi¢do anterior € motivou a
emergéncia de novos grupos como o Giramundo Teatro de Bonecos.

O Giramundo foi formado por Alvaro Apocalypse, Terezinha Veloso e Maria do Carmo
Vivacqua Martins em Minas Gerais. Realizou pecas infantis como A Bela Adormecida (1971) e Saci
Pereré (1973) e, em 1976, foi convidado pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) para
participar da forma¢do da Escola de Belas Artes. Esse foi 0 momento em que o grupo passou a
sistematizar as suas reflexdes e técnicas para um novo tipo de teatro. Sua pega “Cobra Norato”, de
1979, ¢ um exemplo dessa transformagao que ocorreu na animag¢ao. Conseguiu diversos prémios e
continua a sua producdo até os dias de hoje (CINTRA, 2015).

Também ¢ digno de mengdo o grupo VentoForte que foi formado, no Rio de Janeiro, em
1974 por dois argentinos, Ilo Krugli e Pedro Turon. Tal companhia contava com uma linguagem
hibrida entre o teatro de atores e o teatro de animac¢do, o que ampliou os debates sobre a drea. Em
um certo momento, o grupo mudou-se para Sao Paulo e os que permaneceram no Rio fundaram um
novo grupo denominado Hombu. Este que também conseguiu montar importantes espetaculos que

foram premiados como “A gaiola de Avatsiu” e “Um canto de liberdade” (CINTRA, 2015).
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Os grupos que foram se formando possuiam preocupacdes diferentes daqueles do inicio do
século XX e buscavam diferentes técnicas e abordagens para as suas obras de arte''. Em 1979, foi
realizado o Festival de Ouro Preto a qual reuniu diversas pegas de teatro de animagdo que ja
possuiam um vié€s mais adulto.

A partir dos diversos exemplos citados, percebe-se toda uma busca de referenciais
estrangeiros que ja estavam pesquisando outras formas de compreender o teatro de animagdo. Havia
uma preocupagdo de se inserir em um circuito internacional de estudos e pesquisas sobre essa arte.
A atuagdo do argentino Ilo Krugli ¢ importantissima nesse momento ao trazer diversas reflexdes de

um pais que, devido a sua historia, possuia uma conformacao diferente da do Brasil.

Ja na Argentina, grande parte dos bonequeiros, inspirados nos titeres de porrete trazidos por

Frederico Garcia Lorca, distanciava-se daquele material folclérico aprovado pelo governo

nacional- o que conferia maior independéncia dos artistas em relagdo ao poder publico. O

carater subversivo e critico do teatro de fantoches popular, muitas vezes, permanecia nas

pecas de bonequeiros argentinos, escritas, inclusive, para o publico infantil, e isso distanciava
suas criag¢des cénicas, de certa forma, do trabalho realizado pelos seus colegas brasileiros que
se vinculavam a Sociedade Pestalozzi do Brasil (MENDONCA, 2020, p.149).

Tal distingdo impactava no volume de publicacdes sobre o tema. Segundo a tese de Tania
Gomes Mendonga (2020), o Brasil possuia um numero de livros inferior ao vizinho argentino e os
seus temas eram também menos variados. Uma das explicagdes possiveis para esse fendmeno
refere-se ao fato da produgdo brasileira estar muito centralizada aos idedrios da Sociedade
Pestalozzi e ao fato da Escola Nova ter se constituido no pais como um projeto do governo de
Getulio Vargas.

Ja na Argentina, a difusdo do teatro de bonecos para criangas era mais descentralizada, ndo
havendo uma institui¢do que tenha se tornado especialista no assunto- o que pode ter
estimulado a publicacdo de diversas obras sobre o tema. Além disso, a Escola Nova, neste
pais, ndo era um projeto de Estado como no Brasil, o que possivelmente incentivou a criagdo
de manuais sobre teatro de titeres, uma vez que o escolanovismo deveria ser fomentado de
forma paralela aos programas do governo. Os projetos de teatro de bonecos, nesse sentido,

seriam acréscimos a educacdo formal, sendo responsaveis por um fortalecimento da
pedagogia renovada entre os professores (MENDONCA, 2020, p. 204).

A influéncia da Argentina a partir de Ilo Krugli e Pedro Turon torna-se evidente a partir da
formacdo de companhias em solo brasileiro. Nesse processo todo de circulacdo de ideias
provenientes do estrangeiro, ndo se pode ignorar também o intercdmbio de Ana Maria Amaral nos
Estados Unidos e a publicagdo e tradugdo de artigos provenientes de regides da Europa e do norte

do continente americano.

11 Os grupos cresciam em numero e traziam caracteristicas proprias. Segue uma lista de alguns desses grupos surgidos
nos anos 70 e os seus respectivos Estados onde foram criados: Giramundo Teatro de Bonecos (1970- MG), Grupo
Carreta (1973- RJ), Grupo Quintal (1973- RJ), Grupo Casulo (1975- SP), Grupo de Teatro de Bonecos Mamulengo
(1975- BA), Grupo de Teatro Revisdo (1975- RJ), Mamulengo S6-Riso (1975- PE), Teatro TIBBIM (1977- SP),
Grupo Tempero (1978- RJ), Grupo Gralha Azul (1978- SC),...
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2.3.Instituigdes e lugares especializados sobre animagdo

Outro fator que impulsionou essas transformacdes na compreensdo da animagdo foi o
impacto da aproximagdo da arte com a Academia. As universidades possuem uma posicao
extremamente essencial para a manuten¢do e o incentivo de produg¢do de conhecimento. Nelas
podem ser desenvolvidas e estudadas diversos aspectos das sociedades humanas, o que contribui
para a propria transformagdo. As teorias de diversos cantos passam a circular com maior
desenvoltura a partir de congressos, debates, pesquisas e publicagdes. Nao ¢ a toa que o trabalho
realizado por Madu Vivacqua Martins, Terezinha Veloso e Alvaro Apocalypse na Universidade
Federal de Minas Gerais contribuiu para que o Giramundo adotasse uma outra postura.

Os anos 70 também marcam a introdugdo de disciplinas de teatro de formas animadas no
Ensino Superior. Ressalta-se nesse sentido todo o trabalho de Ana Maria Amaral no Departamento
de Artes Cénicas da USP. As inovacdes que ocorreram nos anos 60 e 70 tiveram a sua intima
conexdao com o campo académico. Houve todo um processo de profissionalizagdo da arte que
percorreu os ambitos universitarios € de ensino.

Ter uma disciplina de Formas Animadas nas faculdades de teatro ¢ garantir a presenca de um
espaco de discussdo aprofundado sobre a area e até mesmo de um mercado de trabalho para
pesquisadores que se especializam sobre animagdo. Isso implica que ao menos havera profissionais
estudando e se aperfeicoando sobre esse Campo de investigagdes que vai se constituindo. Além do
mais, as aulas permitem que a teoria seja difundida aos alunos da graduacdo. Considerando que o
sistema pedagogico referente a atuacdo mais difundido no Brasil ¢ o do Sistema Stanislavski
(FREITAS, 1998, p.104), esse pode ser um dos primeiros contatos estabelecidos do estudante com
essa area.

Héa um apego muito grande com o estilo realista/naturalista de interpretacao e que possui
raizes em algumas faldcias como o Sistema ser a base necessaria de todos os outros. Assim ocorre
uma verdadeira hegemonia do contetido de Stanislavski que também ¢ justificado pelo fato de ele
ser um dos pedagogos do teatro que sistematizou cuidadosamente a preparagdo do ator e que ¢ mais
rentavel mercadologicamente por ser a forma mais adotada na televisao e cinema (FREITAS, 1998,
p.200). Um ensino pautado apenas por tal modelo acaba por ignorar as diversas formas de se fazer
teatro, entre elas a da animagdo. Ainda que muitos avangos tenham sido feitos na area da producao

académica, ¢ possivel apontar tal conjuntura como um indicativo da falta de pesquisas na sociedade.

Na verdade, a falacia de uma base para a formagéo do ator, ancorada unicamente no chamado
método, confirma que a formagdo do ator brasileiro é carente de pesquisa. Por isso mesmo
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esse quadro precisa ser revertido. Com efeito, as visdes de grandes mestres da cena estdo a
espera de sistematizagdo necessaria a sua transmissdo didatica. Isto evitaria, com certeza, que
as propostas desses grandes mestres da cena (Artaud, Brecht, Meyerhold e tantos outros) se
transformem em meras especulagdes subjetivas (FREITAS, 1998, p. 200).

A formagao de um Campo de estudos cientificos e investigacdes académicas na area de
formas animadas deu-se de forma mais sistematizada nos anos 70, mas ainda é necessario muito
desenvolvimento na area. Ainda ¢ possivel encontrar preconceitos como achar que a animagao esta
exclusivamente destinada as criangas ou que pertence apenas a area do folclore. Garantir espacos
especializados ¢ um modo de firmar posi¢ao na sociedade ao redor.

Nao foi apenas a Universidade que criou esses espacos para os debates. Em 1973, foi criada
a Associacdo Brasileira de Teatro de Bonecos (ABTB) que, além de congregar diversos grupos,
passou a editar a revista Mamulengo. As revistas possuem um papel fundamental na divulgacao de
experiéncias e de reflexdes sobre a arte. E um lugar na qual o estudioso pode publicar e produzir
textos contribuindo para uma sistematizagdo do conhecimento a respeito da area. Ao invés de se
perder no tempo, espagos institucionais asseguram que o conhecimento seja preservado e passado
adiante para as geragOes futuras. A Mamulengo constitui-se como um importante acervo de
discussdes sobre o tema trazendo assuntos como festivais, o teatro de bonecos em paises
estrangeiros, diferentes tipos de espetaculos dentro do territdrio nacional, questdes politicas
envolvendo a profissionalizagdo ou o tombamento de patrimonios, entre outras de cunho filoséfico.
Ela foi publicada entre todos os anos de 1973 a 1982. Seu nimero 12 foi em 1984 e, depois de um
interregno de 5 anos, o n° 14 foi editado em 1988/1989. Houve um outro lapso de auséncias de
publicagdo até que, em 2020, a revista voltou a circular novamente.

Nos anos 80, uma delegagdo brasileira passou a ser incorporada na Unima (Unido
Internacional de Marionetes), uma organizacdo com sede na Europa e que se dedica a promogao de
eventos e divulgacao da arte em ambito mundial. Isso contribuiu para firmar ainda mais os contatos
que estavam sendo estabelecidos de forma internacional'’. Na Primeira edigdo da Revista
Mamulengo (1973, p.42) ja € possivel encontrar uma divulgacdo da instituicdo e uma listagens das
suas principais fungoes.

A UNIMA (Unido Internacional de Marionetes) fundado em Praga em 1929, tem por
objetivo:

— Promover contatos entre titiriteiros de diversos paises e nagdes, a fim de contribuir para
a troca de experiéncias e assim desenvolver a teoria e a pratica de arte titiriteira;

12 Em Dresdem (na Republica Democratica da Alemanha) foi organizado o XIV Congresso e Festival da Unima que
teve a participacdo de Ana Maria Amaral (como membro do Comité Executivo da Unima) e Euclides Coelho de
Souza (Presidente da ABTB) representando o Brasil. A intengdo desse Congresso era criar uma comissdo para a
fundacdo da UNIMA latino-americana que seria composto pelo Brasil, Argentina, Cuba, México, Coldmbia e Peru.
Isso mostra o nivel de articula¢@o internacional que a instituicdo procurava fazer e como os debates e as ideias
circulavam para além das fronteiras dos estados nacionais (SOUZA, 1984, p. 5).
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— Auxiliar na preservagao das tradigdes vivas e desenvolver o teatro de bonecos em escala
mundial;

—  Propagar o teatro de bonecos como meio de educagdo moral e estética

— Assistir os membros da UNIMA na salvaguarda de seus interesses legais em suas
atividades titeriteiras, submetendo as autoridades competentes as recomendagdes ¢
propostas da UNIMA

Firmar tais parcerias ¢ uma forma de obter reconhecimento do restante da comunidade de
artistas e académicos. Trata-se de configurar um Campo de Estudos proprio que possui a sua
relativa autonomia e suas proprias discussdes. Esse processo todo de consolidagdo de um Campo
que contribuiu para a adogdo de novas técnicas nos anos 70 pode ser visto em outros paises da
América Latina, como a Argentina, ainda que apresente as suas particularidades”.

Em 1976, o Servigo Nacional de Teatro do Ministério da Educagao e Cultura criou um setor
de teatro de animacao, que, por sua vez, contribuiu para o Projeto Mambembao de 1978 (CINTRA,
2015). Esse projeto acolheu espetaculos, festivais e técnicas de manipulacdo de diversos cantos do
pais. Em uma das criticas de Sdbato Magaldi, ¢ possivel perceber a influéncia desses novos grupos

no proprio teatro de formas animadas.

Mamulengo So-riso, que se despede amanha do Teatro Pixanguinha, representa um belo final
para o Projeto Mambembao, em boa hora realizado no Rio, em Brasilia e Sdo Paulo pelo
Ministério da Educacdo e Cultura, por intermédio do Servico Nacional de Teatro e da
Funarte. O grupo de Olinda (Pernambuco) mostra, com excepcional talento, as grandes
possibilidades da arte popular dos mamulengueiros. De inicio, os atores/manipuladores
apresentam-se no proscénio, em frente do palco armado para os bonecos. E tdo viva a sua
comunicagdo com a plateia que se chega a duvidar que eles possam apagar a propria
presenca fisica, para que atuem apenas como manipuladores. Mas as caracteristicas de seu
desempenho se transmitem ao trabalho nos bastidores: os bonecos passam a encarnar a vida
de que os intérpretes voluntariamente abdicaram.

Festanga no reino da mata verde, titulo do espetaculo, resume bem o que se passa no palco.
A liberdade de movimentos dos mamulengos permite que se instaure um clima de fantasia,
que vai da mais grossa farsa popular, com violenta pancadaria, a danca do pastoril e do
maracatu. Preside a tudo um permanente didlogo com o publico, a que ndo faltam uma sadia
brincadeira e uma simpatica irreveréncia.

Seis manipuladores, mudando a cada instante o registro vocal, lidam com 35 bonecos.
Multiplica-se, assim, o estimulo para o espectador, que se vé diante de um verdadeiro desfile
de situacdes, ligadas pela tematica da festa e da satira. Em poucas pinceladas, esboga-se um
tema, logo substituido por outro, renovando a cada momento o interesse da plateia.
Fernando Augusto e Nilson de Moura dividem a responsabilidade do espetaculo, cuidando o
primeiro da dire¢do, dos figurinos e da confec¢cdo dos bonecos, e o segundo da pesquisa de
textos ¢ da trilha sonora. Seu entendimento ¢é perfeito, participando de tudo, também, os

13 Na Argentina, por exemplo, diferentemente do Brasil, ja havia a Escola Nacional de Titeres de Rosario e muitas
outras que possuiam um projeto educativo sobre a arte da animag@o. No entanto, assim como o Brasil, ¢ importante
constatar que o pais também se envolveu nesse processo de internacionalizag@o e institucionalizagdo de suas praticas
nos anos 70. O seguinte trecho publicado na revista Mamulengo faz referéncia a um censo realizado na Argentina
sobre a arte de titeres e indica sobre as transformacdes nesse periodo estudado. “O maior nivel de crescimento foi
entre 1967/ 1972 e no periodo posterior houve uma diminui¢do dos teatro ambulantes, observando-se a tendéncia
para a fixagdo dos grupos com propensdo a se tornarem estaveis (...). Das técnicas utilizadas, 100% dos titeriteiros
utilizam o boneco-de-luva, mas outros 60% experimentam outras técnicas. A incorpora¢do de novas técnicas
coincide com o periodo compreendido entre os anos de 1972/77, a partir da criagdo e realizagdo de seminarios,
encontros e oficinas da Unima Argentina, realizados principalmente em Coérdoba, Neuquén e Mendonza”
(MORENO, 1977, p. 44).
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outros manipuladores. Com madeira leve e papier mdché, Fernando constroi belos bonecos,
vestidos com uma rica indumentaria, que atinge efeitos de magnifica plasticididade nos

movimentos do pastoril. A manipulagdo dos bonecos ¢ de um virtuosismo incomum, supondo
um dominio absoluto de movimentos e sua conjugagdo com as palavras. O espectador fica
preso ao desenrolar dos episodios, sem desligar-se um momento das sugestdes que se

sucedem. O mamulengo ¢, nesses termos, um prazer do maior requinte para o publico adulto
(MAGALDI, 2014, p. 537-538).

E interessante perceber que, no final da critica, o autor descreve como algo de requinte para
o publico adulto. Frisar isso ¢ importante devido ao histérico que as formas animadas exerceram por
um longo periodo. Na extensa compilagdo de artigos de Sabato Magaldi organizada pela editora do
SESC, ¢ possivel encontrar outras referéncias ao projeto Mambembao como o Grupo Cazumbaé que
montou a peca denominada “Bumba-meu-Boi”, a qual se utilizava de ricos figurinos, tecidos e de
uma visdo positiva do folclore (MAGALDI, 2014, p.564-565). A critica especializada de teatro
passou a incorporar linhas sobre essas praticas que eram um tanto negligenciadas anteriormente.

Um outro exemplo que pode ser dado ¢ o do conhecido critico Yan Michalski que escreveu
no Jornal do Brasil (RJ) uma analise da pega “Fantasia ou Realidade” dirigida por Maria Luisa

Lacerda do grupo Revisdo.

O teatro de bonecos para adultos é um setor de atividade teatral que em varios paises da
Europa soube constituir uma importante tradigdo de criatividade e reunir um publico fiel e
numeroso. No Brasil, ou pelo menos no Rio, a tradi¢cdo ndo existe, € o terreno ndo existe, € o
terreno estd livre para quem quiser ¢ tentar a sua conquista. Fantasia ou Realidade,
espetaculo do grupo Revisdo, apresentado durante quatro dias no Teatro Divina Providéncia,
cadidata-se, no minimo, a abrir o caminho.

Vista sob este enfoque, como uma abertura de caminho, a realizagdo deixa um saldo bastante
positivo. Em primeiro lugar, pelo seu carater didatico: em 11 pequenas cenas, todas
livremente inspiradas em musicas do Pink Floyd, a diretora Maria Luisa Lacerda mostra ao
espectador leigo algumas das principais técnicas de que o género dispde: varetas, marionetes,
fantoches, maos expressivas. Em segundo lugar, pela qualidade artistica: as formas animadas
(esta expressdo, proposta por Dominique Houdart, me parece, no caso, mais apropriada do
que a restritiva palavra bonecos) sdo confeccionadas, movimentadas e iluminadas com
inegavel sensibilidade plastica, e os seus pequenos bailets compdem imagens visualmente
encantadoras. Por outro lado, o espetaculo ¢ animado por um belo sopro de musicalidade, e o
entrosamento entre a inspiragdo sonora e a ilustragdo visual é sempre exemplarmente
organico (MICHALSKI, 1975, p. 2).

Nessa analise ¢ possivel perceber que o teatro de animagdo para adulto constitui como uma
novidade que esta surgindo com maior for¢a nas terras nacionais. Em outros paises, contudo, ja
havia uma tradi¢do de explorar as diversas potencialidades das técnicas de manipulagcdo da matéria.
O fato de tal pega apresentar essa originalidade faz com que o critico, inicialmente, elogie a
encenacdo. Yan Michalski, no entanto, continua a sua andlise apresentando o que ele considera
como equivocos.

O erro consiste em considerar cada quadro como uma pequena historia a ser contada, com

um inicio, desenvolvimento e fim, ¢ com um significado simbolico para o qual a
interpretacdo do espectador é canalizado através dos titulos que batizam as cenas. Ora, os
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enredos sdo ingénuos e dramaticamente mal expectativa do espectador. A tendéncia natural

da criatividade de Maria Luisa Lacerda parece conduzir o seu trabalho para o terreno da

composicao abstrata, e ¢ nesse terreno que ela obtém os melhores resultados, conforme prova
a nitida superioridade do quadro de abertura, que se limita a um impacto apenas estético, sem
qualquer outra conotagdo, sobre todo o resto do programa.

Outro aspecto decepcionante ¢ a total falta de qualquer identidade nacional, quer na

linguagem visual, quer na trilha sonora, quer na tematica dos mini-enredos. Em momento

alguma Fantasia ou Realidade define-se como um espetaculo feito no Brasil, por artistas

brasileiros. Quem sabe se ndo se ¢ a isso que devemos atribuir a sua relativamente fria

comunicagdo com o publico, comunicagdo que fica certamente aquém dos méritos artisticos
do trabalho do grupo Revisao (MICHALSKI, 1975, p. 2).

O que ¢ importante ressaltar nesses escritos ¢ como a arte da animag¢do vai surgindo como
objeto de investigagdo critica. O Campo de estudos, aos poucos, vai ganhando cada vez mais forga.
O interesse pelas particularidades que caracterizam esse tipo de teatro gera reflexdes sobre a
estética, técnicas de manipulacdo, dramaturgias, assuntos a serem encenados, publico-alvo, entre
outros.

Houveram diversas oficinas especializadas de artistas que procuravam divulgar os seus
saberes, Lucia Coelho e Magda Modesto, por exemplo, organizaram uma que se chamava “As maos
e as formas animadas” e que foi dado em diversos espagos que podem ser identificados a partir da
documentacdo da imprensa de jornais. Em 1975, houve a divulgagdo da oficina no Museu da
Republica (Jornal do Brasil, 9 de novembro, p. 14) e em 1976, na Faculdade Hélio Alonso (Jornal
do Brasil, 2 de maio, p.6) e no colégio Bennet (Jornal do Brasil, 16 de maio). Para além dessa
multiplicidade de espagos, nota-se também o uso do termo “formas animadas” para designar a
oficina. No periodo anterior, os termos costumeiramente usados eram bonecos, fantoches, luvas ou
sombras. Isso revela que os debates filosoficos sobre o tema ndo ficavam restritos a uma ctpula de
académicos, mas também circulavam para aqueles que praticavam a arte € o seu ensino em outras
modalidades para além do universitario.

Nesse processo todo, nos anos 80 e 90, surgiram, no Brasil, diversos grupos teatrais
especializados nas formas animadas como o XPTO, Sobrevento, Pia Fraus, Cem Modos,
AnimaSonho, Cia. Lumbra, entre outros. As suas montagens inovaram a cena teatral tanto no que
refere as técnicas utilizadas como também no que tange as reflexdes filosoficas acerca da
linguagem. Tais obras contribuiram para que se causassem fissuras no pensamento estereotipado
sobre o teatro de animacdo. A criacdo desses grupos permitiram novas interpretacdes para a
materialidade trabalhada em cena e um desenvolvimento da linguagem da animacdo (CINTRA,
2015).

Ha que se destacar também a influéncia da lei de fomento ao teatro da cidade de Sao Paulo
(n® 13.279 de 2002) no panorama da arte como um todo. Uma importante conquista da classe

artistica ao afirmar que o teatro nao pode ser considerado como uma simples mercadoria, sujeito as
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leis do consumismo. A arte torna-se um direito do cidadao e que, por isso, torna-se necessario que o
poder publico esteja presente para garantir a populacdo o seu acesso. Isso permitiu o
desenvolvimento maior de projetos desenvolvidos pela Cia Trunks e pela Sobrevento

O Campo crescia, mas demorou algum tempo para que viesse a estar bem consolidado. Em
1990, foi organizado um Encontro Nacional de Teatro de Animag¢ao vinculado a Universidade a
qual realizou um balango sobre a posi¢do que o campo ocupava no Ensino Superior. A conclusdo foi
de que ainda habitava um terreno pouco expressivo e de que sua presenca era registrada apenas em
iniciativas isoladas. Os espacos especializados para a formacao da arte titeriteira ainda estavam em
pouca quantidade (AMARAL, 2007, p.72). No mesmo ano, o curso de pds-graduagao da USP
passou a ter uma programacao especifica para o Teatro de Animacao, de tal modo a contribuir para
surgir com maior frequéncia dissertagdes de mestrado e teses de doutorado.

Em 1995, houve uma comissdo para criar uma habilitacdo especifica de teatro de formas
animadas na graduagado de artes cénicas da Escola de Comunicacao e Artes da USP. Esse projeto foi
escrito concebendo um dossi€ completo que continha toda a estrutura curricular. Ele foi encabecado
por Ana Maria Amaral e continha a colaboracdo e assessoria dos professores Clovis Garcia,
Hamilton Saraiva e Augusto Francisco de Paula. No entanto, ndo conseguiu aprovacao na ultima
instancia burocratica devido a falta de contratacdo de professores especializados. Esse caso ¢
bastante elucidativo das ambigdes e das limitagdes que se tinha na época no que tange a ampliacdo
do Campo de estudos de teatro de formas animadas no Brasil. Havia um desejo de formar uma
habilitagdao, mas que nao foi concretizado.

Segundo Humberto Braga (2013), os dez primeiros anos do século XXI foram marcados por
uma multiplicag@o de festivais e eventos relacionados ao teatro de animagao. Isso garantiu que cada
vez mais pegas pudessem ser fomentadas e que diversas possibilidades cénicas pudessem ser
testadas na pratica. Para o autor € possivel enxergar diversas hibridizagdes na linguagem de tal
modo a romper diversas fronteiras. Ha, por exemplo, esfor¢os de mesclar o contato com bonecos
com o teatro de atores tornando mais ambiguo os limites que delimitam uma modalidade ou outra.

Ainda que houvesse essa multiplicagdo de festivais, Vargas (2013) aponta para uma
diminui¢do dos recursos publicos usados para financiar esses tipos de eventos comprometendo
questdoes de alimentacdo e hospedagem para grupos de regides mais distantes. A perda desse
investimento fez com que alguns grupos tivessem que criar parcerias com escolas para garantir um
publico e montar festivais durante o periodo das férias escolares. Tal postura acaba coagindo
determinados grupos a montarem espetaculos para criancas retomando aquela antiga tradi¢do. Esses
alguns dos desafios presentes dentro do cenario atual da animagao.

Existe uma distingdo que merece ser feita entre pesquisa em arte e pesquisa sobre a arte. O
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primeiro possui uma énfase maior no processo de criagao de algo artistico, de algo a ser divulgado
para uma plateia ampla que procura algum resultado estético. Pode-se pensar em estratégias
diferentes de como usar a luz em um espetaculo de sombras ou como um determinado material pode
influenciar na constru¢do de um boneco a ser manipulado'®. Ja a pesquisa sobre arte estd muito mais
associada aos estudos sobre teoria, historia, filosofia, critica que se diz respeito a arte. A partir de
um produto final, uma peca ou a trajetdria de uma companhia, busca-se depreender consideragdes
sobre este a partir de toda uma metodologia académica que busca um ideal de veracidade
(BELTRAME, MORETTIL 2018). E sobre este tipo de pesquisa que se procura debrugar no presente
trabalho de conclusado de curso.

No entanto, uma das caracteristicas do Campo € que os professores universitirios que
estudam sobre a animag¢do, normalmente, ndo deixam de produzir as suas proprias pecas mantendo,
assim, um didlogo entre a teoria e a pratica. Conforme pode ser analisado anteriormente, a propria
aproximacao da arte com a universidade contribuiu para a renovagao estética. H4 uma imbricagao
que ndo pode ser negada entre os universitarios e a atuacao artistica. O livro de Ana Maria Amaral,
por exemplo, foi divulgado em diversos festivais de teatro de animacgdo e ndo ¢ muito dificil

encontrar reportagens de jornais que tratem sobre a sua obra.

Mascaras, bonecos, objetos ou quaisquer outras coisas que possam ganhar vida através da
manipulacdo do homem ¢ considerado Teatro de Formas Animadas. Este ¢ o objeto de estudo
e tema principal do livro langado neste final de semana durante o IV Festival de Teatro de
Bonecos de Canela, de Ana Maria Amaral.

(..

O registro historico e técnico de Ana Maria Amaral vem suprir uma das grandes lacunas
existentes a formagdo do bonequeiro, que carece de informagdo amplas sobre o tema. Ela
explica que este registro servira para evitar o desgaste do registro do artista atras de solugdes
que, as vezes, ja foram encontradas ha 20 ou 30 anos.

“As vezes aparecem grupos que pincelam ideias de varios outros trabalhos e apresentam
como se fosse uma ideia propria, quando na verdade, tudo isso ¢ resultado de um movimento
que chamamos de Teatro de Formas Animadas”, diz Ana. TFA s3o mascaras, bonecos,
objetos, imagens, a mdo, a musica e o siléncio, ou seja, qualquer elemento que participe da
dramaturgia.

Um exemplar do livro Teatro de Formas Animadas foi doado & biblioteca Municipal de
Canela. Na ocasido, Berenice Filippetti, secretaria da educagio e cultura de Canela informou
a aplicacdo da biblioteca, que tera uma area com bibliografia especifica ao teatro
(FERREIRA, 1991, p. 1).

E possivel encontrar outra noticia do langamento do mesmo livro de Ana Maria Amaral na I
Mostra Espetacular de Teatro de Bonecos Paranaense, conforme pode ser visto na edi¢ao referente
ao dia 23 de abril de 1992 do Correio de Noticias (PR). E também ha algumas reportagens com o

intuito de divulgé-lo como a edi¢cdo de 23 de maio de 1991 do Correio de Noticias (PR) que possui

14 Um exemplo de pesquisa em arte que influenciou parte do teatro de animagdo foi a modalidade de teatro para bebés,
que comegou com o Companhia Espanhola “La casa incierta” e que divulgou suas exploragdes a partir de oficinas. A
partir dos contatos estabelecidos com essa companhia, o Grupo Sobrevento passou a abordar tal tematica como uma
de suas linhas de pesquisa no Brasil.
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como titulo “A novidade da doutora em teatro de formas animadas” e a edi¢ao de 22 de junho de
1991 do jornal Estado de S.Paulo com uma coluna escrita por Edélcio Mostago que realiza uma

larga consideracdo critica sobre o livro. Nao ¢ todo livro que recebe uma divulgagdo como essa

J4

pelos meios de imprensa. Assim, ¢ importante registrar tal circulacdo e o impacto que teve no
processo de formacao desse campo de estudos. A obra representou uma sistematizacao de debates e
de um percurso histdrico relacionado as mascaras, bonecos, objetos, companhias, entre outras mais.
Ressalta-se que ndo foi um trabalho que ficou restrito ao ambiente da Academia, mas que também
circulou entre os praticantes da arte.

Os festivais de teatro ndo apenas conglomeram espetaculos, mas também discussoes
filosoficas e teodricas. Junto com as apresentacdes, ndo ¢ dificil perceber a existéncia de cursos,
seminarios e palestras. Para citar um exemplo, O jornal “A luta democratica” realizou uma
reportagem sobre VII Festival Brasileiro de Teatro de Bonecos promovido pela Associa¢do
Brasileira de Teatro de Bonecos na cidade de Petropolis, no Rio de Janeiro". Para além dos
diversos grupos (nacionais e internacionais) que iriam atuar como Grupiara, Grupo Navegando,
Casulo Centro Experimental de Bonecos, Mamulengo So-riso, Na corda Bamba; houve também

espago para promogao de cursos e de ciclos de estudos.

Além dos espetaculos serdo realizados os seguintes cursos e seminarios:

CECILIA CONDE- (RJ)- seminério sobre “A musica no teatro de bonecas” ANA MARIA
MACHADO - (RJ) Laboratorio de “Texto para Teatro Infantil”- PEPE- (RJ)- Seminario
sobre “O Panorama do Teatro brasileiro”, MARCOS RIBAS- (RJ)- Palestra sobre Teatro ao
ar livre, montando um espetaculo com os participantes, que sera apresentado nas ruas de
Petropolis, nos ultimos dias do festival, PETER ZAPLETAL- do “MISSISSIPPI

AUTHORITY FOR EDUCATIONAL TELEVISION”- (EEUU)- Conferéncia relatando suas
experiéncias com bonecas na televisdo no MAFET; Serge Ruster ¢ Pato (FRANCA)- Curso
sobre “Animagdo”, Alejandro Bedotti (ARGENTINA)- Curso sobre “A pantonima no teatro
de bonecos”, Lee Wallace- (NY, EEUU)- Palestra sobre “Boneco da educacao e Curso sobre
“teatro de bonecos” enfocando histdria, confecgdo, animagdo, improvisagdo, voz, danca ¢
movimento, MARIA AMELIA MAGNO DE CARVALHO (BA)- Palestra sobre Animagao
em teatro de bonecos, ORLANDO MABEL CORDINI DE ROSA (Uruguai)- Palestra sobre
“Treinamento de professores para atuarem com teatro de bonecos, ANA MARAIA
AMARAL (SP)- Boneco como objeto intermediario e “BREAD AND PUPPET”.

O dalang, Dr. Satuno- Java: Palestra sobre sua tese de doutorando na “Université de Paris”,
Le Trole de la Musique dens les Arts du Spetacle a Java”, realizando conferéncias, com
demonstragdes do “Wayang no papel do Dalang. Esta conferéncia serd aberta ao publico.
Alcides Moreno- Diretor da Escola Nacional de Titeres- de Rosario- Argentina (Curso s/
“Aplicacdo do boneco no ensino,” enfocando o boneco como linguagem, boneco como meio
de expressdo individual e coletivo, relacdes entre contetido e forma de Interpretagdes e
diregdo no teatro de bonecos”- fazendo uma sintese do curso dado na ENTR).

()

15 Este mesmo VII Festival foi responsavel pela I Exposicao de Teatro de Animagdo que foi montado no Centro de
Cultura de Petropolis em um espago de 320 m2. A mostra estava dividida em categorias de “popular brasileiro”,
“popular indiano”, “popular indonésio” e “panorama brasileiro atual” e apresentou uma grande quantidade de
material para ser observado ¢ analisado. Possuia também quatro retroprojecdes continuadas, sendo trés delas, em
Super 8. Percebe-se a potencialidade destes festivais de teatro em organizar projetos para além da exibi¢ao das pegas
teatrais. S@o locais de encontro que também contribuem para a divulgacdo de conhecimento e para a fomentagdo de

um campo especializado para estudos e pesquisas (MODESTO, 1978, p. 14-19).
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Quatro serdo os Ciclos de Estudos, que terdo carga horaria de 12 h cada: Teatro de bonecos
na educagdo, Teatro de Bonecos na Terapia, Teatro de bonecos na Televisdo ¢ Teatro de
bonecos como espetaculo.

A Exposicao (I Exposicéo Brasileira de Teatro de Bonecos) que sera realizada paralelamente
ao Festival, tem sua organizag@o a cargo da professora Magda Modesto que ja conseguiu
reunir cerca de 160 mamulengos, uma cole¢do de bonecos javaneses, uma colecdo de
bonecos hindus, uma série de filmes e slides que serdo exibidos na exposicdo, além dos
bonecos dos grupos brasileiros participantes que também serdo expostos.

A Exposigdo terd ainda um Centro de Informagdes que levara o nome de “TIRIDA” em
homenagem a Januario de Oliveira o GINU; e uma sala destinada a experimentos pro parte
do publico “Anime-se a Animar”.

Ap6s o Festival serdo realizadas cursos e conferéncias e espetaculos abertos ao publico, no
Rio de Janeiro e outras cidades, aproveitando a estada dos convidados estrangeiros no
festival. Estando confirmando além do Rio de Janeiro, a cidade de S. Paulo.

Isso rompe com um certo estigma de se considerar que o académico estd totalmente
desconectado do mundo ao seu redor. Ainda que seja perfeitamente valido questionar o papel social
das universidades no cotidiano de sua populacdo e exigir do servigo publico um papel mais ativo, ¢
também falsa a ideia de que o intelectual ¢ apenas um génio encerrado em uma “torre de marfim”.
Ao realizar o seu trabalho, ele também estd imerso e atua em sua sociedade influenciando alguns de
seus rumos (mesmo na omissao). A produgado e a divulgagao do conhecimento cientifico também se
espraia do ambiente da universidade para outros espacos da sociedade.

Para uma pesquisa mais aprofundada seria interessante conhecer como as discussdes sobre o
teatro de formas animadas foram desenvolvidas em cada ambiente universitirio. Apenas para
mostrar um exemplo para além da ja citada USP e UFMG, explana-se sobre a Universidade
Estadual “Julio de Mesquita Filho”, mais conhecida como UNESP, que foi criada em 1976.

O Instituto de Artes da UNESP continha, em sua origem, os cursos de Musica, Artes
Plésticas e de Educagdo Artistica. Este que, por sua vez, poderia ser dado com énfase em musica,
artes plasticas e teatro; a depender da escolha do aluno. Em 2005, foram criadas licenciaturas
especificas para cada linguagem dissolvendo o curso de Educacao Artistica. Desse processo, surge a
disciplina de Teatro de Formas Animadas que, inicialmente, possuia carga horaria de 30 horas
semestrais. Em 2007, a carga mudou para 60 horas e, atualmente, sdo 120 horas divididas em dois
semestres (CINTRA, 2019). A partir disso, ¢ possivel depreender que a historia da ampliacao do
Campo de discussao académica sobre a animagdo ¢ ainda recente. Foi apenas no século XXI que
houve espaco para o estudo das formas animadas nessa especifica universidade. O processo de
consolidacao desse Campo de Pesquisa ¢ gradual e ainda possui muitos passos a serem dados.

Apesar de ser recente, ja possui alguns importantes frutos. O Teatro Didatico da UNESP ¢
um projeto de extensdo universitaria que foi inicialmente conduzido pelo professor Reynuncio
Lima. Em 2008, a coordenacgdo do projeto passou a ser de Wagner Cintra dando ao programa outras

diretrizes que estdo vinculadas a esfera do teatro de animagdo. Nele comegou a se desenvolver a
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poética do Teatro Visual- uma forma de encenacdo que evita a representagdo ao tratar de uma
experiéncia real. O que ¢ exibido ¢ o material em seu sentido bruto e que estimula a subjetividade
do espectador ao construir a sua propria narrativa sem a necessidade de um intermediario para
direcionar a leitura. A leitura das imagens apresentadas em palco sdo completadas pelo observador
que por si mesmo constroi a historia. A principio, ndo hd um contetdo especifico ou mensagem a
serem transmitidos (CINTRA, 2019).

Esse ¢ um exemplo de teatro universitario que estd em constante pesquisa para a producao
de suas pegas'®. Por estar associado a uma universidade publica, ele possui uma relativa autonomia
no que concerne as leis do mercado, ja que nado ¢ regido pelo principio da bilheteria. Ao mesmo
tempo, ele ndo deixa de participar do circuito comercial estando filiado a Cooperativa Paulista de
Teatro. Isso permite que o grupo tenha acesso as leis de fomento na area e que possa ser
apresentado para um publico mais amplo. A partir dessa experiéncia, alguns membros passaram a se
organizar de tal modo a montarem as suas proprias companhias, como no caso da Cia. Talagada, do
Coletivo Colérico, entre outros (CINTRA, 2019). Esse ¢ um outro caso em que a pesquisa dada em
contexto académico contribui para influenciar a pratica da arte e que a propria pratica também
interfere nas investigagdes da Academia.

Outro tipo de espaco que serve para incrementar o campo de pesquisas de formas animadas
no Brasil ¢ o Museu. Nele sdo guardados diversos artefatos de cultura material que podem servir
para analise e o estudo das diversas expressdes da cultura brasileira. Ainda que ndo sejam muitos, ja
existem espagos especializados para a divulgagdo da arte da animagao.

A partir de um projeto da Universidade de Brasilia, foi criado o Museu Itinerante de
Bonecos. A professora e pesquisadora Izabela Brochado coordenou a sua montagem utilizando-se
de seu proprio acervo pessoal e de doagdes que eram realizadas para incrementar ainda mais a
exposicao. Participaram da doagdo grupos de teatro como o Pirilampo, Invencdo Brasileira e
Companhia Pao e Circo, além de outros mestres tradicionais como o bonequeiro Mestre Clovis.
Havia uma forte tonalidade nacional tendo, inclusive, uma sala dedicada exclusivamente ao
mamulengo. No entanto, era possivel também encontrar bonecos de diversos paises como
Alemanha, India, Taildndia e outros constituindo um vasto acervo. Esse projeto ndo tinha a intengio
de apenas armazenar, mas também possuia toda uma proposta pedagogica que incluia oficinas aos
inscritos € a manipulagdo que era permitida aos visitantes. Como o proprio nome da instituicao

indica, a sua estrutura foi pensada como uma casa ambulante com madeiras e dobradicas que podem

16 Fora do ambito nacional, pode-se perceber também essa importancia das universidades na formagéo do teatro visual.
Ana Maria Amaral (2004, p. 147-148) cita o exemplo da Universidade Catolica de Lublin, na Polonia, que permitiu
que Leszek Madzik pudesse desenvolver o seu trabalho com o grupo Scena Plastyczna. A principio, um trabalho
universitario, que, aos poucos, comegou a alcangar outros espagos.
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ser desmontadas e deslocadas para um outro lugar. A intengao era ofertar os seus servigos de cidade
em cidade propagando a arte da animagao (INVASAO DE BONECOS, 2009; SEVERINO, 2009;
MENEZES, 2012).

Hé também o conhecido Museu do Mamulengo Espago Tirida, em Olinda, Pernambuco.
Este constitui como um importante acervo sobre o teatro de bonecos da cultura popular.
Inicialmente, foi uma iniciativa do grupo Mamulengo S6- Riso e que, posteriormente, recebeu um
certo respaldo das institui¢des de preservagdo do patrimdnio brasileiro. O nome “Tiridd” refere-se a
um dos personagens de mamulengos criado pelo mestre Ginu € 0 museu possui uma programacao
cultural com o intuito de divulgar informagdes e contetidos tanto para os visitantes que estao apenas
de passagem quanto para os pesquisadores em suas vastas consultas.

Por fim, também ¢ digno de nota o Museu do Boneco, em Araraquara (SP), que ¢ mantido
devido aos esfor¢os do Grupo Polichinelo mantendo um acervo significativo de bonecos e uma série
de outras exposig¢oes que estdo registradas na documentagao de imprensa. O Correio Braziliense,
por exemplo, noticiou a existéncia de uma exposi¢cdo de bonecos em 2002 que foi organizada no
anexo 2 da Camara dos Deputados pelo grupo Giramundo. O grupo disponibilizou mais de 300
bonecos e organizou a exposi¢do em um modulo que contava, em uma dimensdo cronologica, os
feitos da companhia desde a sua origem até o seu estado atual. E, em um outro modulo, o resultado
das suas oficinas de confec¢do de bonecos em 22 cidades (PEQUENOS NOTAVEIS, 2002, p. 8).
Esse ¢ apenas um exemplo dentre muitos que servem para evidenciar como s3o constituidos esses
espagos proprios da arte da animagio e como eles contribuem para um processo de aprendizagem'’.

Um debate que esteve bastante em voga no final do século XX foi sobre a profissionalizagao
do bonequeiro. A lei 6.533/1978 garantiu a regulamentacdo das profissdes de artista e técnico em
espetaculos de diversdes, no entanto ndo dava provisdes a respeito da categoria de bonequeiro.
Essas discussoes ja comecam a ser assinaladas no ano seguinte a lei a partir da organizagao no VIII

Festival Brasileiro de Teatro de Bonecos e V Congresso da ABTB.

Outro assunto de importancia debatido no Congresso diz respeito A situagdo do bonequeiro
perante a Lei 6.533 que dispde sobre as profissdes de Artista e Técnico em Espetaculos de
Diversdes e sua respectiva Regulamentacdo. As discussdes geraram em torno da auséncia de
“Bonequeiro” no decreto que regulamenta a profissdo, assim como da necessidade urgente de
sindicalizagdo da classe para que possa contar com um apoio legal que lhe permita lutar pela
reformulagdo desta lei. Neste sentido, o Congresso apoiou varias mogdes e propostas,

notadamente algumas que foram resultantes do I Semindrio Nacional de Artes Cénicas

realizado na Aldeia de Arcozelo, RJ, durante o més de janeiro de 1979. (VIII FESTIVAL...,
1979, p. 8)

17 E preciso levar em consideragiio também todos os gastos e esforgos que os grupos tém realizado para manter esses
espagos atuantes. Eles ndo possuem tanto investimentos por parte dos governos quanto mereceriam e situagdes de
crise econdmica acabam sempre colocando os acervos em condi¢des de risco. O artigo de Henrique Sitchin (2020),
na revista Mamulengo, mostra a dificuldade de preservacao desses lugares de memoria e de praticas teatrais devido
a pandemia do Covid-19 iniciada no ano de 2020.
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Esse debate ndo se extinguiu em 1979 e retornou diversas vezes como em 1984 em que o II
Seminario Nacional de Artes Cénicas denuncia o descaso das instancias governamentais para com a
arte da animagdo. Nele ainda sd3o propostas agdes que envolvem ndo sé o setor trabalhista, como

também o da educacao.

O Teatro de Bonecos continua, até hoje, sendo tratado, pelo 6rgaos oficiais e por alguns de
nossos companheiros de Artes Cénicas, como uma arte menor. Dois exemplos confirmam
esta realidade:

- 0 prémio de dramaturgia nacional para Teatro de Bonecos, promovido pelo INACEM, ¢ a
metade do prémio oferecido para o teatro infantil e o teatro adulto; e

- o esquecimento de ser incluido na Lei que regulamentava a profissdo como atividade
profissional

Apesar do mamulengo ser uma das poucas formas de teatro genuinamente brasileira, os
mamulengueiros, assim como todos os bonequeiros populares, tém sido vitimas das mais
diversas discriminag@o e exploragdo por parte dos 6rgdos governamentais, que os tratam com
indiferenga ou como simples objeto de atragdo turistica, contribuindo para a
descaracterizag@o desse tipo de teatro.

Nesse sentido, aprovamos que:

1) Ao teatro de Bonecos seja dado, por parte dos 6rgdos oficiais, um tratamento igual ao
dispensado as demais formas de teatro;

2) Sejam criados cursos livres de Teatro de Bonecos nas universidades, escolas de artes
cénicas, etc.

3) Se realize uma discussdo mais ampla, principalmente sobre a maneira como as empresas €
os orgdos de turismo vém tratando o bonequeiro popular; e

4) Se reivindique ao Ministério do Trabalho a agilizagdo da aprova¢do do novo quadro
anexo de fungdes da lei que regulamenta a profissdo do artista e do técnico em espetaculos de
diversdes, considerando que a profissdo de bonequeiro esta nesse projeto. (DISCUSSAO...,
1984, p. 30)

Trata-se de um processo de conquistas de espacos dentro da sociedade para que essa arte
possa firmar posicdes e valorizar-se cada vez mais e crescer. A demanda para que a profissao de
bonequeiros fosse regulamentada incluia também a necessidade de que esses profissionais tivessem
um outro tipo de formagao na qual tivessem contato nao s6 com suas experiéncias individuais, mas
com todo um patrimdnio de pesquisas e estudos que estavam sendo sistematizados. Isso esteve na
base do projeto que seria realizado na Escola de Comunica¢do e Artes da Universidade de Sao
Paulo que apenas ndo se concretizou devido a auséncia de professores doutores para lecionar. Isso,

contudo, gerou um dossi¢, em 1995, que explicava a importancia dessa formagao.

O Teatro de Bonecos, uma arte mais antiga do que o proprio teatro de atores, manteve-se
vivo durante muitos séculos pelo poder da tradi¢do. O treinamento de seus artistas acontecia
na pratica, dentro de uma familia ou comunidade, de pai para filho ou de mestre a discipulo.
Mas a organizacao social de nossos dias alterou esse sistema e o exercicio de uma profisséo,
hoje, depende muito mais da experiéncia e aprendizado individuais. Dai a necessidade de
uma orientagdo profissional

(...)

A criagdo de uma habilitagdo especifica, no curso de Bacharelado em Artes Cénicas, de
Teatro de Animacdo vem, pois, atender as aspiragdes da classe de bonequeiros no Brasil,
acompanhar a evolucdo do Teatro Moderno e situar a Escola de Comunicagdo e Artes da
USP na vanguarda brasileira dos estudos especializados do Teatro, equiparando-se a outros
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paises da Europa, América do Norte e Asia, na area de estudos, pesquisas e formagio
profissional (AMARAL; GARCIA; SARAIVA; PAULO, 1995).

O projeto recebeu o apoio de grupos teatrais de diversos lugares do pais e era uma demanda
de toda uma comunidade de artistas que compreendia a importancia de uma formacao universitaria.
Era um meio de propagar e fomentar saberes de toda uma coletividade de estudiosos e que
organizam os seus conhecimentos em torno de artigos, dissertacdes e teses e de se situar nos debates
internacionais travando contatos com outras comunidades cientificas a fim de incrementar o
entendimento sobre o Campo de estudos sobre a animagao.

Para a delimitacio de um Campo de pesquisas, ¢ necessario a formagdo desses espagos
especializados que discutam sobre esse objeto de pesquisa. A darea do teatro de animagdo se
consolidou a partir de diversas a¢des que foram realizadas ao longo da historia. Esse ndo foi um
processo simples e linear. Houveram movimentos de ampliagdao de seus debates e outros em que as
ideias ndo conseguiram ganhar materialidade. A forma como se caracteriza o campo € uma histéria
ininterrupta, pois ele vai se constituindo a partir das novas pesquisas ¢ agdes que vao sendo
organizadas. Isso ndo significa que se deva ignorar a historia. Muito pelo contrario. Uma andlise
atenta sobre o passado contribui para compreender melhor as discussdes académicas e a influéncia
que estas tiveram no proprio desenvolvimento da arte. Nao ¢ a toa que os anos 60/70 constituem
como um momento de transformac¢ao do teatro de animagdo no Brasil e também ndo ¢ a toa que,
nesse processo, 0s universitarios tiveram um peso decisivo nessa campanha. A profissionaliza¢ao
dos grupos teatrais, os debates trazidos pela imprensa especializada, as aulas de graduagao e de pos-
graduacdo, a publicacdo de livros; tudo isso garante uma produgdo de conhecimento cientifico de

enorme importancia ndo s6 para a Arte, como também para a sociedade em forma geral.
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3. Linhas de Pesquisa e Producio Teorica

3.1.Sobre a trajetéria do estudo do teatro

Por muito o teatro de formas animadas foi considerado como algo diferente do restante da
arte teatral, visdo essa que era reforcada até mesmo por alguns bonequeiros que focavam na
especificidade do seu trabalho. Tal postura foi se alterando de acordo com o tempo. A partir de uma
série de entrevistas realizadas por Felisberto Sabino da Costa, para o seu livro “A poética do ser e
do ndo-ser” (2016), ¢ possivel perceber o quanto havia uma concepcdo distinta do teatro de
animac¢ao que apartava do teatro e como os entrevistados passaram a rejeitar tal distingdo que antes
acreditavam. Estas entrevistas foram realizadas no final dos anos 90 e ja denotam uma diferenca
com projetos que haviam em anos anteriores.

Acho que a gente ndo pode esquecer que esta fazendo teatro. Com formas animadas, mas ¢é
teatro. Entdo, o teatro requer dominio de bases cénicas. Vocé tem o ritmo, o espaco, a
interferéncia no espaco, se voc€ ndo se relacionar com o espago, vocé ndo vai criar uma obra
cénica de qualidade mesmo [...]. Eu acho que isso ¢ fundamental. Ter essa consciéncia: estou

fazendo teatro. Entdo eu estou pisando em cima de bases, conhecer essas bases ¢ amplia-las
(COSTA, 2016, p. 315).

Eu acho que nés temos um defeito, nds, bonequeiros, de acharmos que podemos fazer as
coisas todas sozinhos. Eu faco esta autocritica como bonequeiro. A nossa experiéncia, de ter
circulado pela América Latina, de ter tido contato com centenas de grupos, o que se vé € isso:
um grupo, o bonequeiro. Eu acho que agora, neste momento, ele estda dando mais conta de ir
fazendo as pazes, tentando se aproximar mais do teatro. Havia uma certa diferenga, uma
certa diferencia¢do também, inclusive por culpa do proprio bonequeiro, a maior parte das
vezes, de querer achar que o teatro de bonecos ¢ outra coisa. (COSTA, 2016, p. 316)

Uma parte desse sentimento de estar deslocado da area deve-se ao fato de que o seu inicio
foi muito demarcado pela questdo do amadorismo e da apresentacao para o publico infantil. Como
j& foi dito anteriormente, o teatro de formas animadas possui uma longa histdria calcada nas
tradi¢des populares e esteve presente no cotidiano da populagdo muito antes de haver uma
universidade ou institui¢des especializadas no ensino da arte. Ou seja, grande parte do aprendizado
derivou do proprio ambiente pratico, tanto no que concerne a manipulagdo quanto a confecgao do
material utilizado em cena. Ainda que se possa dizer que o teatro de atores também teve um inicio
no amadorismo, o seu processo de profissionalizacdo comecou antes e um circuito de artes foi
formado dando muito mais vazdo ao teatro de atores do que o de bonecos. Basta recordar a
formagio das Casas de Opera de meados do século XVIII que compuseram um sistema comercial
de cultura a qual atraia um publico que enxergava o ato de ver o espetaculo como parte de um status

social elevado. Os proprios assentos da plateia foram construidos de tal modo a denotar a
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estratificacdo economica dos membros do publico. Isso se contrapde ao teatro de formas animadas
que sequer possuia um prédio proprio para apresentacdes e que esteve associado a rua e ao
divertimento das camadas mais baixas.

Em oposicdo ao teatro entendido como o mais esclarecido e o mais elevado, hd todo um
universo popular que acaba abrigando em seu seio a arte que envolve a manipulacao dos objetos e
que esteve atrelado ao universo infantil. Isso marcou fortemente a arte. Mesmo nos dias de hoje em
que se sabe que o teatro de animagdo pode explorar outros publicos, grande parte de suas
montagens possuem como foco principal as criangas. Tais especificidades fizeram com que
houvesse um certo distanciamento do teatro de animag¢ao com o restante da esfera teatral.

Hé que se reconhecer também a influéncia de uma tradi¢do historiografica que renegou a
arte da animacao a obscuridade por muito tempo. Os primeiros livros que realizavam uma discussao
do panorama teatral brasileiro eram obras cujo principal foco era a literatura. Pode-se citar, como
exemplo, o “Compéndio de Histéria da Literatura Brasileira”, de Silvio Romero; “Historia da
Literatura Brasileira”, de José Verissimo; “Pequena Histdria da Literatura Brasileira”, de Ronald de
Carvalho, entre outros. Nestes a historia do teatro surge como um capitulo da historia da literatura,
ou seja, num primeiro momento, o elemento mais valorizado para a analise era a dramaturgia
escrita. Muitas vezes, o texto surge como o unico componente de estudo a ser avaliado, como se
outros elementos que compdem a cena fossem apenas apéndices dispensaveis (LEITE, 2013).

Tal concepgdo vai se transformando ao longo do século XX em um amplo processo
conhecido como modernizagio do teatro'®. Muitos diretores e companhias passam a explorar outros
elementos visuais para a composi¢do do espetaculo. E conhecida a importancia que teve o dominio
da luz elétrica para a criagdo de imagens simbolicas dentro do palco. Aliado a essa vontade dos
artistas, também surgiu uma critica de teatro especializada que se engajou em todo esse projeto
politico de modernizacdo do teatro. Essa critica ndo s6 contribuiu para que determinadas pecas
fossem valorizadas em detrimento de outras, como também contribuiu para a formagao dos marcos
de uma historia do teatro. Pode-se pensar em nomes como Décio de Almeida Prado, Sabato
Magaldi, J. Galante de Sousa, entre outros.

Embora tenha se apartado no campo da literatura, essa constru¢do da historia do teatro ndo

18 Torna-se necessario, contudo, destacar que houveram livros sobre histdria do teatro no inicio do século XX e que
sdo anteriores a esse processo de renovagdo do teatro. Sdo obras de Henrique Marinho (O theatro brasileiro, de
1904), Mucio da Paix@o (O theatro no Brasil, de 1917), Carlos Sussekind de Mendonga (Historia do teatro
brasileiro, de 1926) e de Lafayette Silva (Historia do teatro brasileiro, de 1938). Apesar de terem sido um tanto
apagados em virtude de uma historiografia posterior que conseguiu ter muito mais for¢ca na composi¢do de seus
marcos, tais obras também foram importantes, a medida que se apartavam de uma tradicdo que vinculavam a
historia do teatro como um capitulo dos livros de literatura. Silvio Romero chegou até mesmo a escrever uma critica
aos escritos de Henrique Marinho por este acabar se detendo muito tempo nos edificios e na historia das
Companhias do que a producgdo dramatirgica propriamente dita (LEITE, 2013, p. 56).
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privilegiou, inicialmente, a esfera do teatro popular. Essa modernizagao do teatro estava vinculada a
um processo de profissionaliza¢do do trabalho do ator e de toda uma formag¢ao de uma dramaturgia
brasileira dramatica. Todo marco historico ¢ arbitrario e o que se consagrou pela tradi¢do de
pesquisa historica foram pecas como “Vestido de Noiva”, “A Moratéria”, “Santa Marta Fabril
S.A.”, “O Auto da Compadecida”, “Eles nao usam Black Tie”, entre outros. Ainda que a
visualidade dessas pecas tenha contribuido para se pensar em outros modelos teatrais, percebe-se
que ndo estd presente como canone classico da histéria do teatro brasileiro as pegas que tenham
como foco o boneco ou alguma outra forma animada. Ainda se estava centrado em um teatro de
atores. Algo que também evidencia o afastamento do teatro da arte das formas animadas e a pouca
pesquisa académica na area.

Embora a modernizagao do teatro tenha contribuido para se pensar em outros elementos para
além do texto e da atuagdo do ator principal, ela, por muito tempo, continuava inserida dentro de
uma estrutura dramdtica. Ainda que pecas como de Nelson Rodrigues, Jorge Andrade,
Gianfrancesco Guarnieri, Plinio Marcos, entre outros, possuiam inovagdes ao explorarem distintos
elementos espaciais e de ilumina¢ao; todas elas estavam a servi¢o da narrativa textual.

Foi nos anos 80 que se comegou a romper a centralidade do texto. Existem diversos
exemplos como os trabalhos de Bob Wilson, Pina Bausch, do teatro fisico, da performance e do
Happening (COSTA, 2016, p.14). Estes possuiam uma visualidade muito mais forte que
contrapunha a oratéria. Muitas dessas obras possuiam cenas que sequer precisam da palavra falada.

O teatro pos-dramatico ¢ caracterizado por um distanciamento da ideia de representacdo
(LEHMANN, 2007). A representacao ¢ apresentar o que esta ausente. Of¢élia, de Shakespeare, ndo
existe de antemao; ela apenas torna-se evidente no corpo de uma atriz que evoca as falas escritas
pelo dramaturgo inglés. Ao invés de adotar tal postura, o teatro contemporaneo passou a valorizar
mais pela apresentacdo da realidade. Isso explica a propagacdo das modalidades do teatro
performatico e o de formas animadas que se acentuam nos anos 80.

Ha uma intrinseca relagdo de estudos que envolvem a arte da animagdo e a performance.
Afinal o manipulador ndo estd representando um determinado personagem e, tampouco, o objeto o
faz. O objeto encontra-se tal como ele €. Ele ndo pode “apresentar o que estd ausente”, pois iSso se
trata de uma faculdade do pensamento humano dotado de racionalidade.

Nas duas ultimas décadas do século XX houve uma efervescéncia do teatro de animacao.
Embora isso tenha ocorrido, Felisberto Sabino da Costa defende que tais inovagdes nao encontram

tanto respaldo no campo académico, sendo necessario ainda mais pesquisas sobre o tema.

Nas duas ultimas décadas do século XX, houve um grande impulso no teatro de animag@o na
cidade de Sao Paulo. Muitos artistas contribuiram, sem duvida, para o aprimoramento da
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dramaturgia, proporcionando a conquista de um espaco proprio entre outras manifestagcdes
artisticas. A mesma efervescéncia, contudo, ndo se verificou na produgdo académica. Nesse
campo, as pesquisas foram escassas, muito embora haja alhumas contribuig¢des significativas
(COSTA, 2016, p. 12-13).

3.2. Debates e discussdes presentes no campo do teatro de animagao

Mediante todo esse processo historico de conformagdo de debates filosoficos e de toda uma
estrutura a fim de destacar a arte da animagdo, surge no cendrio teatral uma enorme diversidade de
modos de conceber espetaculos. Pensa-se em novas dramaturgias e novas formas de organizagao. O
teatro de animagdo ¢ uma vasta drea que permite uma pluralidade de vertentes com grupos que se
especializam em determinadas técnicas e outros que hibridizam distintas formas de manipulagao.

Houve também uma enorme diversidade de se pensar o publico-alvo dos teatros de
animacao. Se em um determinado periodo, ele estava mais voltado para a educacdao de crianga;
posteriormente passa-se a entender que a plateia poderia ser muito mais diversa atendendo os
anseios tanto dos adultos quanto dos mais pequenos, como os bebés. Existem obras como “O que
Sonhei?”, da Cia. Zin; “Ber¢co de Espuma”, do Grupo Papo Corporeo, “A Bailarina”, da Cia
Sobrevento e “Cuco- a linguagem dos bebés no Teatro”, da Cia. Caixa do Elefante que justamente
exploram essa faixa da primeira infancia (PRADO; SILVA, 2021). A partir de experimentos
iniciados pela Companhia italiana La Barraca, abriu-se todo um horizonte de conceber o direito a
arte aqueles que estao aprendendo a falar e aprendendo os significados do mundo. Tais experiéncias
podem ser encontradas tanto nos palcos como também em textos académicos que descrevem e
promovem reflexdes sobre esse tipo de fazer. Existe um produgdo tedrica recente que vem
crescendo sobre essa tematica e que acabam fazendo entrecruzamentos com o teatro de objetos € o
de animagdo. Ainda que a produgdo académica possa ndo ter acompanhado com tanto dinamismo as
produgdes artisticas, percebe-se um esforgo para acompanha-la".

Na construcdo dos saberes, ¢ possivel perceber a importancia da rede de contatos entre
instituicdes especializadas. Apenas para citar como um exemplo, em 1982, Valmor Beltrame
conseguiu uma bolsa de estudos pelo Institut Internationale de Marionette tendo a oportunidade de
participar de um curso de teatro de sombras organizado pelo diretor do Grupo Teatro Gioco Vita,
Jean Pierre Lescot. O aprendizado obtido o permitiu que ele desse diversas oficinas sobre o tema ao
retornar ao Brasil. Posteriormente, tornou-se professor pela Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC), na qual conseguiu introduzir a disciplina de Teatro de Sombras na grade

curricular do curso de Educagao Artistica- habilitacdo em Artes Cénicas. Assim, ao invés de um ou

19 Pode-se citar a dissertagdo de mestrado de Fernanda Alvarez Cabral (2016), o artigo publicado por Paulo Sérgio
Fochi (2018) na revista Méin-Modin e o artigo de Patricia Dias Prado e Adriele Nunes da Silva (2021).
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dois semestres (que normalmente ¢ o nimero presente nos cursos de teatro), ha trés semestres de
estudos obrigatdorios na UDESC sobre o teatro de animagao (OLIVEIRA, 2020, p. 36- 40).

O que ¢ importante ressaltar de tal exemplo s3o as multiplas interferéncias que se dao dos
artistas para os académicos e dos académicos para com os artistas. Ha, inclusive, até mesmo uma
certa dificuldade de determinar tais papéis, afinal uma pessoa pode exercer distintas fun¢des durante
a sua trajetoria. Isso ¢ ainda mais visivel na area de Artes em que normalmente a carreira académica
ndo impede que se continue com os trabalhos artisticos. Os Campos de saber e praticas possuem as
suas autonomias, mas também se emaranham com diversos outros. Embora tenham as suas proprias
defini¢des e regras, eles fazem parte de uma mesma sociedade e devem ser compreendidas em toda
a sua complexidade. Acompanhar as tendéncias do cendrio teatral da animacdo também ¢
importante para a analise da Academia.

Conforme foi relatado por Humberto Braga, na revista Mamulengo de n°® 15 (2020), o teatro

lambe lambe tornou-se uma modalidade de animagao que vem crescendo nos ultimos tempos.

Outro dado visivel do panorama do teatro de animagdo, dos tltimos tempos, ¢ o aumento
consideravel dos trabalhos artisticos do tipo “lambe-lambe” presentes em espacos

alternativos. Nas décadas de 1940, 50 e 60, era uma pratica encontrada em diversas pracas,
especialmente na regido Sudeste. Diferente do “teatro Guignol” e do proprio teatro popular
de bonecos do Nordeste, que também se apresentam para o publico em espagos abertos, o
teatro tipo “Lambe-lambe”, no geral, prefere as miniaturas dos bonecos manipulados em
caixas pequenas para um publico bem reduzido, um espectador de cada vez, ¢ um tempo
menor de apresentacdo. Aumentou consideravelmente o numero de artistas dedicados a esta
vertente do teatro de animagdo, tanto que, atualmente, existem mostras especificas,

seminarios e oficinas voltados para essa arte tdo peculiar (BRAGA, 2020, p. 62).

Algo que tal trecho destaca ¢ que o incremento do lambe-lambe fez com que surgissem
institui¢des que dessem mais suporte a essa arte. A movimentagao dos artistas mobiliza todo um
complexo de divulgacdo de saberes. Além das revistas Moin-Moéin e Mamulengo (as duas principais
publicagdes mais importantes da 4rea no Brasil), pode-se encontrar outros materiais impressos
como a revista Lambe-Lambe produzida pela Cia Andante. Foram publicados apenas trés nameros
(em 2010, 2011 e 2015) e apesar de ndo ser uma revista académica propriamente dita, trata-se de
um material valioso em que ha relatos de artistas e reflexdes sobre espetaculos e sobre essa técnica.
Como exemplo ha um depoimento a qual conta o surgimento desse tipo de teatro inspirado na agao

dos fotégrafos que circulavam nas ruas da Bahia.

As atrizes-animadoras Ismene Lima, cearense, ¢ Denise dos Santos, baiana, consideradas as
criadoras desta Linguagem Teatral no Brasil, contam sobre as circunstancias que originaram
essa criagdo.

Ismene Lima atribui a criacdo do Teatro Lambe-Lambe a uma série de circunstancias ¢
necessidades do trabalho que ela e Denise dos Santos realizavam na época. No ano de 1989,
Denise trabalhava em atividades pedagogicas utilizando bonecos. Ela construiu uma boneca
de espuma gravida, que carregava uma bonequinha menor dentro da barriga. Ela usava estas
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bonecas para encenar um parto em oficinas de educacdo sexual para adolescentes. Ao

mostrar para Ismine esta cena de parto, ela argumentou que aquele tipo de cena nao poderia
ser feita daquela forma, pois o nascimento ¢ um ato muito intimo e delicado, um segredo que
deveria ser resguardado. Denise, que ainda ndo havia analisado a questdo por aquele prisma,
concordou com a colega. Assim ambas comegam a questionar de que outras formas abordar
aquele tipo de tematica.

Ao andar pelas ruas de Salvador, Ismine se depara com fotégrafos ambulantes, os chamados
fotografos Lambe-Lambe, que naquela época ainda estavam presentes nas ruas daquela

cidade, carregando suas caixas pretas. Estas maquinas fotografivas antigas serviram de

inspiracao para que cla tivesse a ideia de colocar um pequeno espetaculo dentro de uma

caixa, que seria assistido por uma Unica pessoa de cada vez. Elas ja tinham a cena do

nascimento, que justamente precisava ser apresentada de uma forma mais intimista, entdo
essa foi a solugdo adotada: colocar a cena do parto dentro da caixinha e apresentar este

espetaculo. Assim foi criado o primeiro espetaculo de Teatro Lambe-Lambe, A danga do
Parto (LIMA; SANTOS, 2010).

Todas essas experiéncias, vertentes e técnicas sdo estudadas pelo campo académico de teatro
de formas animadas. Elas contribuem para a reflexdo e aumento do conhecimento em torno da arte
e a propria pesquisa permite que as companhias de teatro repensem a sua pratica. Para que isso
ocorra de forma efetiva, ¢ necessario uma ampla divulgagao dos textos dos estudiosos e as revistas
especializadas cumprem parte desse papel. Para além da ja citada Mamulengo, torna-se
extremamente importante evidenciar a revista Moin-Mdin, uma publicagdo da Universidade do
Estado de Santa Catarina e que se constitui como uma das mais representativas do Campo. Ela
surgiu a partir dos festivais realizados na cidade de Jaragua do Sul que atraiu pesquisadores com o
intuito de formar Seminarios. Assim, a revista foi uma agdo coletiva entre a universidade ¢ a
Sociedade Cultural Artistica de Jaragua do Sul publicando sua primeira edi¢do em 2005 e continua
até os dias atuais fornecendo artigos de enorme relevancia para o pensamento académico sobre a
arte do teatro da animagdo. O nome da revista ¢ uma homenagem a marionetista da cidade,
Margarethe Pettersen Schlunzen, que era conhecida como Moéin-Moin devida a saudacdo que fazia
toda vez que iniciava a aula. A imigrante alema apresentava o seu trabalho em escolas e festas desde
1957 e retomava o tradicional teatro de bonecos alemao, o Kasperle Theater (BELTRAME, 2005, p.
9-11).

3.3. Espacos conquistados no Ensino Superior

O que ¢ importante ressaltar ¢ sobre a importancia de toda uma rede de instituigdes de
ensino superior que contribuem para a criacdo desses espagos na qual podem circular debates e
conhecimentos. Para a presente pesquisa, foi realizado um pequeno levantamento dos institutos que
oferecem disciplinas obrigatorias de teatro de animagdo como componente obrigatério na grade
curricular dos cursos de graduacdo. A intencdo disso foi perceber um panorama de como o Campo

de estudos académicos conseguiu adentrar nas universidades. Para realiza-lo, foi utilizado o E-MEC
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(https://emec.mec.gov.br/), uma base de dados oficial a qual cataloga os cursos e instituicdes de

ensino superior. Na ferramenta de busca foram usadas as palavras “Teatro” e “Artes Cénicas” com o

intuito de identificar as graduagdes. Ao todo, foram listados 62 universidades. Apds esse momento,

foi consultado nos sites oficiais de cada um deles para perceber a existéncia ou nao das disciplinas

que envolvessem o teatro de anima¢do®. O resultado encontra-se na tabela abaixo:

Institui¢cdes de Ensino Superior que possuem a disciplina de teatro de animag¢do como componente
obrigatorio na graduagao

Nome do Curso Nome da Total de horas | Periodo em que ¢
disciplina por semestre ofertada
Universidade |Licenciatura em| Teatro de Formas 51
Estadual de Teatro Animadas |
Maringa Teatro de Formas 51
Animadas II
Universidade |Licenciatura em | Teatro de Formas 60 3° semestre
Federal do Teatro Animadas
Estado do Rio de
Janeiro
Universidade |Licenciatura em Teatro de 60 5° semestre
Federal do Teatro Animagao |
: 21
Sergipe Teatro de 60 6° semestre
Animagao 11
Universidade do|Licenciatura em | Teatro de Formas 60 7° Semestre
Estado da Bahia |Teatro Animadas
Universidade do |Licenciatura em Teatro de 72 2° semestre
Estado de Santa |Teatro mascaras
Catarina Teatro de 72 3° Semestre
Animagao
Teatro de 72 4° Semestre
Sombras
Universidade |Licenciatura em| Teatro de Formas 36 5° Semestre
Regional de | Teatro Animadas I
Blumenau Teatro de Formas 36 6° Semestre
Animadas II
Universidade de |Licenciatura em | Teatro de Formas 80
Sorocaba Teatro Animadas
Centro- Licenciatura em Teatro de 66 Nucleo 5

20 Nao foi possivel encontrar a grade curricular dos cursos de teatro da Universidade Federal do Acre e da
Universidade Federal do Para. O site de ambas institui¢des estdo sendo atualizados e as informag¢des ainda ndo estdo
disponiveis para o publico.

21 Também ha uma disciplina chamada “Teatro de Animacao III” que possui 60 horas, no entanto esta ndo se encontra
na grade obrigatoria sendo uma optativa do curso.
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Universitario | Teatro Bonecos
Italo-Brasileiro
Universidade |Licenciatura em | Teatro de Formas 36 2° Semestre
Estadual de Teatro Animadas [
Montes Claros Teatro de Formas 36 3° Semestre
Animadas II
Universidade do | Bacharelado em Artes Teatro de 3° Semestre
Extremo Sul Cénicas Mascaras
: 22
Catarinense Teatro de 4° Semestre
Animagao
Universidade Licenciatura em Teatro de Formas 75 3° Semestre
Federal do Teatro Animadas
Maranhio?®
Universidade |Licenciatura em Teatro de 54 &° Semestre
Federal de Teatro Animacao
Alagoas™
Universidade |Licenciatura em | Teatro de Formas 68
Federal da Teatro Animadas
Bahia®
Universidade |Licenciatura em | Teatro de Formas 120 5° Semestre
Federal de Teatro Animadas
Pernambuco?®
Universidade |Licenciatura em| Oficina de Teatro 64 4° Semestre
Federal de Goias | Teatro de Formas
Animadas
Oficina de Teatro 48 5° Semestre
de Mascaras
Universidade |Licenciatura em| Teatro de Formas 60 4° Semestre
Estadual do Teatro Animadas
Sudoeste da
Bahia
Universidade |Licenciatura em | Teatro de Formas 90 4° Semestre
Federal do Teatro Animadas
Amapa
Instituto de Bacharelado em Teatro de Formas 60
Educagao Teatro Animadas
Superior de
Brasilia

22 Possui também uma disciplina optativa com o nome de “Teatro de Sombras”.
23 Possui também uma disciplina optativa com o nome de “Teatro de Mascaras”.

24 Possui optativas relacionadas ao teatro de animagdo como “Laboratorio de Teatro de Animagdo- LATA: Teatro de
Bonecos”, “Laboratorio de Teatro de Animagdo- LATA: Teatro de Sombras” e outros vinculados a um servi¢o de
oficina de criagdo como “Criag@o de Bonecos para a Cena” e “Criagdo de bonecos de boca articulada- Marote”.

25 Foi possivel também identificar uma optativa com o nome de “Teatro de Bonecos”.

26 Possui também uma disciplina optativa com o nome de “Histéria do Teatro de Bonecos™.
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27 O curso também apresenta uma optativa de nome “Teatro de Sombras”.

Instituto Federal | Licenciatura em| Plastica e Teatro 2° Semestre
de Educacao, |Teatro de Formas
ciéncia e Animadas
tecnologia
Fluminense
Universidade do |Licenciatura em | Teatro de Formas 60 4° Semestre
Estado do Teatro Animadas
Amazonas Bacharelado em Teatro de Formas 60 4° Semestre
Teatro Animadas
Instituto Federal | Licenciatura em| Teatro de Formas 80 5° Semestre
de Educacao, |Teatro Animadas
Ciéncia e
Tecnologia do
Tocantins
Faculdade Bacharelado em| Atuagdo com a 5° Semestre
Cesgranrio Teatro Mascara Teatral
Universidade |Licenciatura em Teatro de &5
Estadual do | Teatro Animagao
Parand Bacharelado em Teatro de 68
Teatro Animagao
Universidade | Artes Cénicas- Teatro de 90h
Estadual de | habilitagao: Animagao
Londrina interpretacdo teatral
Universidade |Licenciatura em| Laboratorio de 60 1° Semestre
Estadual Paulista | Teatro Formas
Julio de Mesquita Animadas e
Filho Visualidades 1
Laboratorio de 60 2° Semestre
Formas
Animadas e
Visualidades I1
Bacharelado em| Laboratorio de 60 1° Semestre
Teatro Formas
Animadas e
Visualidades I
Laboratoério de 60 2° Semestre
Formas
Animadas e
Visualidades 11
Universidade |Bacharelado em Teatro de 72 3° Semestre
Federal de Santa | Teatro Animagao |
: 27
Catarina Licenciatura em Teatro de 72 4° Semestre
Teatro Animacao II
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Faculdade Licenciatura em Teatro de 80 3° Semestre
Mozarteum de |Teatro Animacao
Sao Paulo

Também foi possivel identificar faculdades que apenas possuiam a disciplina de teatro de
animag¢do como optativa como, por exemplo, a Universidade de Brasilia com a matéria “Pratica
Docente em Teatro de Formas Animadas”; a Universidade Federal de Uberlandia com “Atuagao
com Mascara”; a Universidade do Rio Grande do Norte com “Introducao ao Teatro de Formas
Animadas”; a Universidade Federal da Paraiba com “Teatro de Animacao”, “Teatro de Bonecos 17,
“Teatro de Bonecos II”, “Cavalo Marinho”; a Universidade de Santa Maria com “Commedia
dell'arte”, “Teatro de Formas Animadas I”, “‘Teatro de Formas Animadas II”’; a Universidade
Federal do Ceara com “Formas Animadas”, a Universidade Federal de Pelotas com “Laboratorio de
teatro de formas animadas”, entre outras que podem ser mencionadas. Segundo um levantamento
mais completo organizado pelo professor Valmor Beltrame em 2016, ¢ apontado a existéncia de 21
institui¢des de ensino que possuem atividades relacionadas ao teatro de Formas Animadas- seja sob
a forma de disciplinas e/ou atividades de extensao e pesquisa (PIRAGIBE, 2016, p. 201).

O motivo pelo qual se destacou as disciplinas obrigatdrias deve-se ndo s6 ao fato de que
todos os estudantes matriculados devem passar por esse conteido para concluir o curso, mas
também porque estas possuem maior estabilidade dentro da propria estrutura curricular. Enquanto
as obrigatorias sempre serdo ofertadas todo ano, ¢ possivel que algumas optativas passem por um
longo periodo sem a possibilidade de estarem disponiveis para a matricula. Assim, € possivel que
muitas delas possam constar nos documentos oficiais, mas ndo possuem uma oferta regular. A razao
dessa oferta irregular pode ser variada e pode estar envolvida com a auséncia de profissionais
contratados, um item bastante importante para a compreensao dos desafios da formacao desse
Campo de Estudos, que estd em constante renovagao. Além do mais, ha que se considerar que nem
todos os projetos pedagdgicos indicam as suas disciplinas optativas.

O simples fato de nem todas as instituicdes possuirem disciplinas de teatro de animacao na
grade obrigatdria representa que elas ainda nao se constituiram como uma tradigdo candnica dentro
dos cursos universitarios de Artes Cénicas. Existem projetos pedagogicos que deixam pouco espago
(quando nio ¢ inexistente) para as disciplinas que envolvam algo para além do teatro de ator. Ainda
assim, nao se pode negar que o Campo tem realizado diversas insercdes dentro desses espagos das
faculdades e que possui uma presenga um pouco mais forte se comparada a outros campos como o
do teatro de rua.

Essas classes de aula sdo espagos de educacdo que permitem com que o estudante de artes

cénicas tenha contato com diversas teorias e praticas especificas da area de animagdo. Além do
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mais, sao possibilidades de um mercado de trabalho para os profissionais que se especializaram
nesta area. Para cada uma dessas faculdades, ha pelo menos um professor responsavel que deve a
todo momento estar atento as pesquisas e novidades de seu Campo. Toda a sua atividade
desenvolvida contribui para a geragdo de producdes teodricas. Sdo professores que lecionam e que
orientam estudos a serem desenvolvidos nos programas de pds-graduagdao. Estudos esses que
compdem e reproduzem continuamente a area de animagao no Brasil.

Com o intuito de apresentar um panorama sobre as dissertagdes de mestrado e teses de
doutorado foi realizado um levantamento na plataforma Capes®. Na ferramenta de busca foram
utilizadas as palavras “Formas Animadas”, “Teatro de Objetos”, “Teatro de Sombras”,
“Mamulengo”, “Teatro de Marionetes” e “Teatro de Bonecos”. Essa lista encontra-se na parte dos
anexos e representa os esforcos dos seres que ajudaram a dinamizar cada vez mais o entendimento
sobre a animagao no Brasil.

Toda essa producao foi fruto de todo um processo historico de formagdo de um campo de
estudos para a sistematizagdo de um conhecimento. Torna-se necessario uma série de espacos
especializados que salvaguardam esse tipo de saber. Tais espagos garantem a sua socializagdo e que
ele ndo se perca através das geragdes. Isso comeca através do projeto pedagdgico da Sociedade
Pestalozzi do Brasil, que busca por novos tipos de interagdo. Ainda que tenha sido muito importante
e que tenha contribuido para a formag¢ao de oficinas que divulgavam o conhecimento da animacao,
esta ndo era uma institui¢do voltada propriamente dita para a exploracdo cientifica e filos6fica sobre
o tema. O seu objeto principal era a educagdo de jovens e nao o avango do conhecimento e das
técnicas de um ponto de vista “desinteressado””. Essa forma hegemonica de se pensar a animagdo
sob um viés didatico apenas sofreu tensionamentos mais contundentes a partir de reflexdes advinda
da universidade. Desse local comega-se a explorar outras potencialidades para além da educacao da
crianca. Outros temas passaram a ser investigados e com isso afetando a propria producao dos
artistas. A partir da criagdo de campo de estudos especializados, foi possivel fomentar reflexdes
sobre a semiotica e fenomenologia, estudos sobre a animagdo presente em festividades populares,
sobre a potencialidade da mascara no trabalho do ator, questdes sobre o patrimonio cultural da
nacdo, dramaturgias proprias para o boneco, trajetdrias historicas de mestres bonequeiros, estudos
sobre diferentes teatros de sombras praticados pela humanidade e muitos outros. Uma diversidade
muito maior do que era apresentado em um primeiro momento de sistematiza¢do de contetidos que
visava primordialmente a moralizac¢do. Isso ndo significa que os estudos sobre educagdo cessaram,

apenas se tornaram mais diluidos em todo um oceano de saberes que surgia. Associado a isso,

28 Acesso disponivel em: <https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/>.
29 O uso desse termo nesse contexto estd associado ao fato de que a pesquisa académica ndo precisa ter uma aplicagdo
pratica imediata. Nesse texto, ndo se evoca o principio da neutralidade da ciéncia.
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construia-se também uma rede de contatos entre as instituicdes nacionais € internacionais que
permite um maior desenvolvimento da pesquisa cientifica.

O Campo possuia uma génese histdrica, mas a sua identidade ¢ reconstruida a todo momento
que age. Suas agoes presentes na formagao de congressos, revistas, aulas e teses contribuem para a
continua definicdo de tal estrutura. Esta ¢ uma historia que ndo se encerra € que possui 0s Seus
diversos matizes. Ora avanca em seus projetos de expansdo, ora se retrai por perceber que o seu
projeto ndo pode encontrar materialidade adequada naquela determinada circunstancia. Ela ndo ¢
linear; ¢ complexa como todo movimento realizado por seres humanos.

Estudar esse passado ¢ importante nao apenas para honrar aqueles que vieram antes de nos,
mas também para situar cada personagem e a¢do em um determinado contexto. Isso permite um
melhor entendimento sobre as linhas de pesquisa, o desenvolvimento académico e o papel social de
uma universidade na producao de um tipo de conhecimento que possui pretensdes universalistas, ou
seja, que ¢ valido para todas as pessoas independentemente de suas crengas pessoais ou regiao
geografica. Em uma sociedade em que a ciéncia tem sido posta sob ameaga, ¢ importante sublinhar
a razdo de sua existéncia e como ela impacta o0 mundo ao seu redor. O cenario da animacao
brasileira foi moldado também pela acdo dos académicos, que interferem ativamente nessa
construgdo. Ao contrario de uma certa visao estereotipada que enxerga a pesquisa como algo muito
distante da realidade social, a partir do presente trabalho de conclusdo de curso ¢ possivel afirmar
que o processo de construcdo de um Campo Académico Especializado contribuiu para a propria

defini¢dao dessa moderna concepcao de teatro de animacao.
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Conclusao

A partir da pesquisa que foi realizada é possivel depreender sobre a importancia da formacao
de um Campo de estudos académicos no proprio fazer artistico. A sua consolidacdo permitiu uma
transformagao sobre as discussdes que eram dadas anteriormente e modificou a forma de conceber a
animagdo e o objeto criando um panorama mais complexo. A origem no Brasil desse campo estd
relacionada aos debates tedricos sobre as potencialidades do teatro de animagao no inicio do século
XX que, por sua vez, estavam associadas ao projeto educativo da Escola Nova. Houve toda uma
literatura infantil que passou a ser evocada como algo importante para a moralizagdo da crianga que
estava se formando e o teatro de bonecos foi visto como um possivel interlocutor dessas historias.
Isso permitiu uma série de publicacdes, palestras e festivais que tinham como principal foco o
publico infantil. Destaca-se nesse processo a Sociedade Pestalozzi, que sistematizou uma série de
conhecimentos a respeito da arte teatral e que passou a fornecer oficinas para a manipulagdo da
matéria. Delas sairam nomes importantissimos que contribuiram para fomentar a area e discussodes
sobre o tema. Esse inicio foi importante para estabelecer algumas balizas e ja alguns espacos
especializados. Os primeiros festivais de teatro de bonecos datam deste periodo e surge uma série
de institui¢des publicas com o intuito de propagar a arte.

A sistematizacdo desse tipo de conhecimento foi importante para que este ndo se perdesse
com o tempo e para que ndo ficasse restrito a somente pequenos grupos de tradicdo popular. Isso
permitiu um circuito de saberes que, devido a atuacdo da Sociedade Pestalozzi e do movimento de
escolinhas de arte, estava bastante associado a pedagogia e ao ensino moral da crianga. Nessa
época, foram criadas diversas palestras para professores e escritos que defendiam a poténcia do
trabalho de animacao nas escolas. No entanto, também devido a essa proposta, havia limita¢cdes no
programa de pesquisas nesse periodo inicial de estudos sobre o teatro de animacdo. Possiveis
objetos de pesquisa que escapassem desse intuito especifico ndo possuiam tantas chances de serem
desenvolvidos. Assim, ainda que os grupos populares de mamulengo exercessem um certo fascinio
pela sua técnica, ndo foram tdo contemplados nas pesquisas da primeira metade do século XX por
ndo serem tao apropriadas a uma determinada conduta moral esperada para o publico infantil
escolar. Pode-se ainda imaginar outros temas que ndo foram tdo aprofundados por ndo fazer parte
desse escopo de um campo que ainda estava em processo de consolidagao.

Nos anos 60/70, ha todo um momento de questionar a hegemonia dessa modalidade do
teatro de animagdo. Nao se tratava de menosprezar o teatro infantil, mas de explorar outras
possibilidades para além do que ja estava se realizando. Nesse processo, a profissionalizacao dos

grupos teatrais e a abertura de espacos dentro da universidade exerceram fung¢des fundamentais para
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questionar o status quo e colocar em palco outras formas. A partir de instituicdes que se
especializam no conhecimento sobre esse tipo de arte, sdo trazidos debates internacionais,
investigacdes em solo nacional, formas de manipulacdo diferenciadas, inovacgdes tecnologicas e
discussoes filosoficas. Pertencem a esse €poca, 6rgaos como a ABTB (Associagdo Brasileira de
Teatro de Bonecos) ¢ Unima Brasil (Unido Internacional de Marionetes), que foram essenciais para
a renovacgdo dos estudos. Cria-se uma rede de producdo e divulgacdo de pensamentos que ndo
seriam possiveis apenas com o saber pratico dos grupos teatrais. Ha toda uma articulagdo que se
expande para além da experiéncia individual. Ndo se trata também de ignorar essa experiéncia
individual, apenas reconhecer as particularidades e potencialidades presentes dentro de uma
estrutura académica com o seu grupo de pesquisadores que passam a produzir os seus artigos,
dissertacdes e teses.

O presente trabalho de conclusdo de curso procurou compreender a forma como se deu todo
esse aparato criado com o intuito de produzir e divulgar conhecimento a partir dos critérios
cientificos. Trata-se de entender como a arte do teatro de animacao tornou-se um objeto de pesquisa
e de como se construiu todo um universo de discussdes e debates em torno dele. Nem todos os
objetos de pesquisa conseguem criar um sistema que orbita ao seu redor. Para que isso ocorra ¢
necessario uma série de meios que propicie o encontro de pessoas interessadas € que permita a
divulgagdo de seus saberes como revistas e congressos especializados. Esse ¢ um longo processo
que se constitui ao longo da histéria. Sendo uma construgdo social, ele também se modifica
constantemente a medida que nunca para de agir sobre a realidade e se vincula a uma diversidade de
forgas e instituigdes presentes no mundo. Questdes como a falta de recursos para o financiamento
de bolsas e projetos; a existéncia de uma rede privada de ensino universitirio que ndo incentiva a
pesquisa por estar regida por principios mercadoldgicos; auséncia de contratagcdes de professores
doutores nas faculdades publicas; entre outras mais interferem de modo direto na producdo do
conhecimento. Assim, para uma melhor compreensao do desenvolvimento académico se torna
necessario conhecer também as influéncia da sociedade como um todo. A Academia faz parte de
uma determinada realidade e reproduz muitas de suas determinagdes. Ela reflete parte desse mundo
e contribui para reforcar aspectos que estdo presentes na sociedade, mas também atua para a sua
modificac¢do. Isso rompe com a falsa ideia de que o académico ¢ alguém que apenas analisa a
sociedade de um modo totalmente neutro e que as interferéncias “externas” apenas comprometem o
seu olhar critico. Ele ¢ impactado pela sociedade, a0 mesmo tempo que também a impacta. Nota-se
como uma renovacao da arte nos 60/70 teve como um dos seus principais proponentes o mundo
académico. As universidades trouxeram reflexdes que arejaram o ambiente artistico € com isso,

novas formas de conceber os espetaculos surgiram. O conjunto de pesquisas e estudos realizados
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pelos académicos pode impactar bastante a compreensdo sobre os modos de encenacgao,
interpretacdo e manipulacdo. Isso apenas revela a importancia de espagos destinados para a pesquisa
em se pode ter uma liberdade para o exercicio da investigagdo. Nao ¢ por mera coincidéncia que a
“mae” do novo teatro de animacdo, Ana Maria Amaral, estivesse vinculado ao departamento de
Artes Cénicas da USP e que o grupo Giramundo tenha remodelado o seu trabalho a partir de
contatos com a UFMG.

Hé que se reconhecer também que normalmente ndo hd uma dissociacdo completa entre o
pesquisador das formas animadas e aquele que faz o teatro de formas animadas. Usualmente, o
doutor ndo abre mdo de suas atividades artisticas ao adentrar em uma faculdade. Continua-se a
produzir a travar contatos com a comunidade de atores e diretores, de tal modo que muitas vezes ¢é
dificil realizar uma divisdo muito nitida entre o que seria a pesquisa sobre a arte e a pesquisa na
arte. Conforme pode ser analisado através das noticias de jornais selecionadas, os congressos e
festivais, as apresentacdes teatrais e palestras costumam caminhar juntos. Embora tenha sido parte
de uma pesquisa aprofundada, o livro “Teatro de Formas Animdas”, de Ana Maria Amaral, por
exemplo, ndo circulou apenas em um ambito estritamente académico, mas também em espagos que
possuiam um foco maior na apresentacao de espetaculos.

Ainda que persista uma hegemonia de concepgao de teatro muito voltada para atuagdo de
atores, o Campo brasileiro de estudos académicos sobre animacdo tem ganhado espagos nas
faculdades. E uma 4rea que consegue forca o suficiente para constituir disciplinas obrigatorias na
grade curricular dos cursos de teatro de diversas faculdades. Isso € importante porque denota um
espago conquistado de estudo das formas animadas em que este se constréi como um saber
imprescindivel para se ter ao menos um contato na graduac¢do, garante um lugar de atuagdo
profissional ao doutor que se especializou no campo de animagao e torna disponivel um profissional
que permanecera pesquisando academicamente € que pode orientar alunos em futuras pesquisas.
Para que isso ocorra em sua plenitude ¢ necessario também que a instituicdo possa fornecer uma
estrutura decente para que o trabalho possa ser desenvolvido. Grande parte das faculdades privadas,
por exemplo, ndo investem tanto em pesquisas por estarem regidas sob principios sobretudo
mercadologicos. Do outro lado, h4 um enorme sucateamento do servico publico orientado por
politicas neoliberais que coloca barreiras para que a ciéncia nacional possa progredir com maior
for¢a. Existe uma série de questdes materiais que interferem na producdo de textos académicos e
atividades de pesquisa, extensao e ensino.

Hé que considerar também as especificidades do campo da arte em uma sociedade que o
coloca como algo inferior em valor se relacionado a outras areas. Além disso, o teatro de ator ainda

exerce uma preponderdncia maior nos espacos de ensino e pesquisa se comparado ao de
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animacao.Tal aspecto estd associado a diversos fatores como o mercado de trabalho, a popularidade
do sistema Stanislavski e da propria constituicdo do campo académico teatral. A partir de uma
pesquisa sobre o ensino no Brasil, Freitas (1998) percebe a influéncia de um estilo realista de
representacdo, que acaba por encobrir outras formas de conceber o espetiaculo teatral. Muito
dificilmente uma escola de nivel profissionalizante teria como exercicio final de seus periodos
letivos uma apresentagdo que envolvesse o teatro de bonecos ou de sombras. Ha todo um
imaginario construido pelos grandes meios de comunica¢ao de massa que impdem como principal
referencial de atuacdo as telenovelas e o cinema. Isso faz com que grande parte da populacdo nao
reconheca outras formas de interpretagdo. Muitos estudantes apenas entram em contato de modo
mais aprofundado com a arte da animag¢ao num curso de graduagdo em teatro.

Também hd uma concep¢do de que a formacdo basica do ator deveria perpassar
inevitavelmente pela adocdo dos ensinamentos de Stanislavski como se este fosse o tUnico
responsavel por sistematizar um conhecimento para um aprendizado das artes cénicas. Isso revela
que o cendrio atual brasileiro ainda carece de muitas pesquisas para reconhecer a multiplicidade
existente dentro desse universo ¢ o campo de estudos académicos em formas animadas pode
contribuir nesse processo. A pesquisa ndo estd totalmente desvinculada do mundo “prético”.
Conforme pode ser analisado no presente trabalho, o campo de estudos com suas instituicdes
especializadas de pesquisa contribuiram para a formacdo de um novo teatro de animagdo. A
constitui¢do do teatro de animagdo como objeto de estudo e a sua andlise a partir de diversos
prismas (histdricos, antropoldgicos, estéticos) permitiram reflexdes sobre o proprio fazer.

Pode-se pensar isso como algo correlato ao processo de modernizagdo do trabalho de
atuacdo. Com o intuito de romper com um determinado tipo de teatro muito focado no primeiro ator
e na declamacdo da dramaturgia, passou-se a criar uma série de instituigdes que treinavam para um
novo tipo de arte. Criou-se metodologias para o ensino dos atores, ligdes sobre iluminagao,
cenografia, dire¢do, sonoplastia e todo um movimento de criticos que contribuiram para a criagao
de uma histdria e de marcos para compreensao de todo esse movimento. Ainda que os aspectos da
visualidade comecassem a ser cada vez mais expostos, percebe-se que o foco estava ainda muito
mais na forma dramatica e assim, ndo houve, no inicio, um movimento de incentivo as formas
animadas. Levou algum tempo para que a propria Academia de Teatro tivesse um outro olhar sobre
essas outras modalidades. Esse “atraso” também pode ser um dos motivos pelo qual ainda ha essa
disparidade entre o teatro de atores e o de animagao. Para o primeiro, houve um tempo maior para a
composi¢do de uma tradi¢ao académica em relagdo ao segundo.

Atualmente, existe um espaco conquistado nas faculdades para o estudo da animacgao, no

entanto também foi possivel perceber que nem todas as instituicdes apresentam esse lugar
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assegurado. Ou seja, esse campo de saber ainda ndo se estabeleceu como um canone como as
disciplinas vinculadas ao corpo e a voz dos atores que sempre estdo presentes em qualquer curso de
artes cénicas. A constru¢do do campo de saber académico exige tempo e trabalho a ser
desenvolvido.

Nos anos 90, durante um congresso, Ana Maria Amaral conclui que as experiéncias no
ensino superior eram incipientes e encontrava-se de modo disperso. Ainda assim defendia-se uma
habilitacdo especifica para o teatro de formas animadas no curso de artes cénicas da Escola de
Comunicagao e Artes da USP. A partir dos documentos analisados, compreendia-se um discurso de
que o ensino universitario seria de extrema importancia para uma educagao diferente daquela dada
de modo tradicional caracterizada por uma relagdo entre um mestre e um discipulo. A questao posta
era sobre o aluno ter acesso a teorias e praticas distintas que ndo poderiam ser conseguidas somente
de um modo individual ou que demandaria uma quantidade enorme de esforcos para percorrer por
reflexdes que ja foram obtidas por outras pessoas. Depreende-se novamente sobre a poténcia do
ensino superior na criagdo de uma rede de saberes que se perpetua através de geracdes. Essa rede se
articula com toda uma gama de pesquisadores responsaveis por sempre renova-lo e trazer
contribui¢des para toda uma area.

O conhecimento académico possui uma série de regras que faz com que este possa ser
validado por toda a comunidade de seres humanos. A universidade ndo pode ensinar tudo. O gosto
de uma laranja , a frui¢do de um quadro ou o encontro com o divino partem de experiéncias com o
mundo privado e que nao podem ser aprendidos no ambito da Academia. A academia ¢ o lugar da
construg¢ao de um saber publico, que estabelece os principios de uma vida comunitaria. Crer ou ndo
na existéncia de um Deus parte de cada ser, mas considerar que a Terra ¢ plana ou que a vacina ¢
ineficaz ¢ produto de uma ignorancia que afeta todo um coletivo. A Universidade ndo pode ensinar
tudo sobre as artes e atores podem ser excelentes em seu oficio sem ter pisado o p¢ em uma, no
entanto ¢ preciso considerar que esta institui¢do tem a capacidade de preservar e gerar todo um
arcabougo de pensamentos e ideias que pertencem a humanidade como um todo. E um
conhecimento que ndo parte apenas de um individuo ou que apenas pertence a esse individuo ou a
alguma coletividade especifica. A partir disso, deriva a importancia da pesquisa académica para a
sociedade como um todo. A busca da area do teatro de formas animadas pela universidade responde
a um anseio por esse tipo de saber.

Isso permitiu uma remodelagdo do campo artistico. Conforme a pesquisa foi se
desenvolvendo com o tempo, novos temas surgiram e ter somente uma disciplina de teatro de
formas animadas passou a ser considerado como pouco. Havia a compreensao de que era necessario

uma orienta¢do profissional mais aprofundada e que uma habilitagdo nessa area poderia também



64

alavancar ainda mais os estudos, deixando o Campo mais proximo ao que ja ocorria em outros
paises do Globo que ja possuem cursos especificos para a formagao referente ao teatro de formas
animadas. A habilitagdo contribuiria ndo s6 para a formagdo mais especializada das pessoas como
também possibilitaria um incremento na atividade académica da pesquisa.

Esse incremento ¢ ainda mais importante se levarmos em consideragao as especificidades do
Brasil, um pais que se encontra de modo subordinado ao capital das grandes nagdes desenvolvidas
do capitalismo. Nas palavras de Ruy Mauro Marini e Vania Bambirra, o Brasil ¢ um pais de
capitalismo dependente. Esse traco de dependéncia faz com que uma determinada elite se sinta
culturalmente mais proxima aos paises do centro do capitalismo do que a da sua propria nagao.
Assim, tragos da cultura popular e instituicdes que visam salvaguardar a memdria e historia do pais
acabam, por muitas vezes, negligenciadas pelo proprio poder publico. Isso ¢ um fator de
interferéncia que acaba restringindo trabalhos cientificos no ambito nacional. A ciéncia e o
conhecimento que vem de fora costumam ser mais valorizados do que a préopria producao nacional
e, ao invés do investimento com o intuito de fortalecer a pesquisa dentro do territorio, percebe-se
uma precariza¢do maior das instituigdes.

Ainda que houvesse um grande apoio ao projeto, a habilitacio em teatro de formas
animadas, proposta em 1995, nao saiu do papel devido a falta de professores com formacgao
necessaria para lecionar. Mesmo com a indicagdo de que o contetido relacionado ao teatro de
animagdo era vasto o suficiente para ter muito mais do que um ou dois semestres em uma
graduacdo, ndo havia ainda a quantidade de pesquisadores no Brasil necessario. Isso mostra que o
pais ainda carece de mais pesquisa ¢ que ha um certo descompasso entre a quantidade de
informagdes produzidas no exterior € um aparato académico que ndo consegue sistematizar isso em
torno de um curso proprio como se almejara. Enquanto outras nagdes possuem cursos € habilitagdes
especificas para o estudo da animacao, o0 mesmo nao foi possivel de se obter no Brasil.

Apesar de tais dificuldades, ndo ¢ possivel considerar que haja auséncia de campo de
estudos académicos nessa area. Para além do ensino superior, hd, inclusive, uma série de
instituicdes que foram criadas com o intuito de divulgar fontes, debater, preservar historias e
memorias proprias da arte da animacgdo. Nao se pode ignorar as iniciativas de museus, redes de
encontro como o dos mamulengueiros ¢ mamulengueiras, festivais e congressos. Eles também
constituem formas de aprendizagem coletiva contribuindo para um panorama mais complexo de
investigacdes sobre esse objeto de estudo. A partir de tudo isso, podem ser desenvolvidos textos,
artigos, dissertacoes e teses sobre o lambe-lambe, teatro de bebés, teatro visual, sobre as mascaras,
técnicas de manipulacdo, potencialidades pedagodgicas a partir das formas animadas, discussdes

sobre a representacdo e o trabalho do ator, entre outras mais que permitem que a area de estudo
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permanega pulsando.

O conhecimento produzido na Academia diz respeito a toda uma sociedade e por isso a
necessidade de mecanismos que permitam a difusdo dele para além dos seus muros. Para esse papel,
existem as revistas especializadas como a M6in-Moéin e a Mamulengo, que s@o as principais da area
e que estdo preocupadas com a divulgacdo desses variados casos como o uso de bonecos em salas
de aulas, relatos de montagem de espetaculos ou discussdes sobre o tema da diversidade dentro
dessa arte. A Mo6in-Moin foi uma iniciativa da Universidade do Estado de Santa Catarina e da
Sociedade Cultura Artistica de Jaragud do Sul e foi gestada a partir dos festivais que foram
organizados na cidade de Jaragua do Sul. J4& a Mamulengo pertence a ABTB (Associagdo Brasileira
de Teatro de Bonecos) e embora tenha tido a sua publicagdo interrompida nos anos 80, em 2020
retomou as suas atividades trazendo novos textos.

A pesquisa ndo ¢ apenas fruto da genialidade de alguém, dependendo também de uma série
de fatores materiais como a existéncia de uma instituicio bem estruturada que possa fornecer
subsidios para esse oficio, validar esse conhecimento e divulgé-lo para o restante da sociedade. A
criacdo de novos cursos demanda gastos que as instdncias governamentais nem estdo dispostas a
arcar. Mesmo as instituigoes ja existentes estdo sofrendo para garantir a sua propria existéncia.
Corre em curso um processo de precarizagdo do servigo publico em que profissionais ndo sao mais
contratados de forma efetiva dando espaco a regimes de trabalho em péssimas condigdes. O
professor temporario, por exemplo, ndo possui carga de horario completa, ndo dispondo do mesmo
tempo para se atualizar na pesquisa € nao pode exercer uma série de fungdes que contribuiriam para
uma universidade mais ativa.

Assim, para um melhor desenvolvimento, torna-se necessario um projeto de valorizagdo do
ensino superior publico para que continue a sua existéncia e expanda a sua producdo de um
conhecimento critico que seja balizado a partir de critérios cientificos. Em uma sociedade em que
diversas narrativas sdo criadas de forma instantanea e nem sempre com responsabilidade ética e
crivo, o papel da educacdo e da pesquisa torna-se ainda mais essencial.

O pesquisador esta em constante didlogo com a sociedade ao seu redor. Ele ¢ influenciado
pelo seu meio, mas também contribui para modifica-lo a partir de seu trabalho. O moderno teatro de
formas animadas no Brasil foi um exemplo da interferéncia das reflexdes surgidas pela atuacao da
Academia. A partir de pesquisas e de reconhecimentos das experiéncias dadas no exterior, foi
possivel testar novos experimentos nos palcos e novos aspectos passaram a ser vislumbrados. Trata-
se da formag¢do de uma rede de articulagdo de ideias e pensamentos que permite com que seja
divulgado saberes que se situam para além de uma dimensao privada ou individual. Sao saberes que

formam o entendimento sobre o espago publico e que pertencem a toda uma sociedade.
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