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Resumo

Este estudo tem por finalidade descrever metodologicamente a pratica mistagdégica dos
séculos IV e V d.C. e discutir a recente sistematizacdo e aplicacdo do método mistagogico a
formacdo dos ministérios liturgico-musicais da Igreja Catdlica Romana. No ano de 1963,
promulgava-se a Sacrosanctum Concilium (Constituicdo sobre a Sagrada Liturgia) do
Concilio Ecuménico Vaticano Il (1962-1965) que, sustentada pelo Movimento Liturgico,
representava o retorno as fontes biblicas e patristicas da fase de estruturacdo da liturgia por
volta do século IV. Atualmente, a formacdo continua sendo um dos maiores desafios a
consolidacdo do processo de renovacao liturgica desencadeado pela reforma do Vaticano Il. A
reforma teve implicagdes sobre a liturgia e também sobre o modelo eclesial a ser assumido
pelas novas geracdes. Quanto ao uso do método mistagdgico, dois autores, Mazza (1996) e
Buyst (2006), serdo largamente focalizados devido a especificidade de sua aproximacdo ao
objeto de estudo. O primeiro expde a sistematica catequético-mistagdgica dos séculos IV e V;
e a segunda aplica 0 método mistagdgico ao estudo da mdsica ritual com escopo formativo
mais evidenciado. O proposito da pesquisa foi sendo consolidado a partir da leitura, traducéo
e interpretacdo de variados autores para se avancar de rudimentos conceituais a apropriacdo
tedrica e metodologica do termo e pratica da mistagogia. Deste modo, 0 percurso assumido
procurou evidenciar o deslocamento do discurso normativo e prescritivo, proprio dos
documentos eclesiais, ao discurso reflexivo e propositivo sobre o processo de renovacdo da
mausica ritual no Brasil a partir de producdes litdrgico-musicais pés-conciliares. Esta pesquisa,
ao propor o método mistagogico no estudo da mausica ritual como estratégia que articula
diferentes &reas do conhecimento, procura identificar como a formacéo foi sendo teorizada e
implementada ao longo do processo de renovacao litdrgica e que redundaram na elaboragéo e

adaptacdo do método.

Palavras-chave: Igreja Catdlica, formacdo litdrgica, musica ritual, mistagogia, método

mistagdgico.

Area do Conhecimento: 80303005 — Musica



Abstract

The purpose of this study is describe methodologically the mystagogic practice of 4™ and 5
centuries, and discuss new approaches and application on mystagogic method related to
liturgical musical formation of the ministries of Roman Catholic Church. In 1963 was
promulgated the Constitution on the Sacred Liturgy (Sacrosanctum Concilium) of Second
Vatican Council (1962-1965) that held on Liturgical Movement represented the return to
biblical and patristic sources of the 4t century. Nowadays, formation continues being one of
the main challenges to consolidation of the liturgical renewal process started at Second
Vatican reformation. This reformation had effect on the liturgy and ecclesial model. Two
authors Mazza (1996) and Buyst (2006) were focused on due to particular approach to
mystagogic method. The first demonstrates the catechetical and mystagogic systematic from
4™ and 5™ the second applies mystagogic method to the study of ritual music with a clearly
formative scope. The purpose of this research was developed through reading, translation and
interpretation of various authors to reach the concept and to get a theoretical and
methodological understanding of terminology and practice of mystagogy. Therefore, the way
assumed had revealed a changing from normative and prescriptive enunciation to a reflexive
and rational enunciation related to renewal process of ritual music in Brazil and post-Second
Vatican Council liturgical musical productions. This research proposes mystagogic method in
the study of ritual music as a strategy that conjugates different areas of knowledge. Finally,
also identify how the formation was theorized and performed in the liturgical renewal process

to reach the method.

Keywords: Catholic Church, liturgical formation, ritual music, mystagogy and mystagogic

method.
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Introducéo

O presente estudo contou com Vvarios pontos de partida situados em diferentes contextos
historicos e eclesiais. Pelo menos um ponto de chegada dirigiu a sua aten¢do sem, entretanto,
desprezar o caminho percorrido dentro do seu espectro tematico que englobou a discussao
sobre a mentalidade formada a partir do Concilio Vaticano Il e o consequente modelo de
igreja assumido neste periodo; a reorganizacdo do rito a partir dessa nova mentalidade e a
revisdo dos varios rituais da igreja, principalmente do ponto de vista biblico-teoldgico; 0s
avancos e retrocessos da musica sacra litargica e suas implicacdes para o pensar/fazer musical

atual.

No percurso da pesquisa, empenhou-se em ressaltar o0 aspecto propositivo em
detrimento de outras versfes que expunham um teor demasiado prescritivo. A principal razdo
dessa insistente prescritibilidade deveu-se a um olhar que ansiava a cientificidade nas
reflexdes, mas que ainda se encontrava mergulhado nos limites e possibilidades de seu objeto
de estudo, sem o distanciamento proprio de um pesquisador. Neste sentido, fizeram-se
perceber as vantagens e desvantagens de se estudar um dado fenémeno a partir de dentro, ou
seja, 0 objeto de estudo era também o préprio objeto profissional. Este suposto
ensimesmamento repetidas vezes havia caracterizado a pesquisa como “end6gena”. A
primeira vista, tal afirmacdo causou assombro por assentir que o distanciamento do objeto, a
mdasica ritual catdlica, parecia favoravel ao seu estudo. Todavia, sob 0 peso da experiéncia
pratico-vivencial e sem o filtro critico necessario, correu-se o risco de forjar os rumos da
pesquisa. Gragas a um processo franco e maduro de orientacdo, essa dificuldade foi sendo
gradativamente canalizada e tornou possivel chegar ao tragco de maturidade que ora se

exprime ainda que com certo temor.

O percurso referido provocou, também, um anseio de descatolicizar o olhar sobre um
objeto catélico por natureza e a0 mesmo tempo universal por natureza, a mésica ritual*. Ndo
obstante o precoce estado de consciéncia sobre essa necessidade, ndo foi empresa facil, pois a
literatura que servira de base a pesquisa continuamente insistia na sua tendéncia mais

limitante: o carater prescritivo, ou seja, segundo Houaiss (2001), apresentar determinada

! Entende-se por ritual ou litirgica a mdsica que acompanha ou constitui 0s VArios ritos de celebracdes religiosas
comunitérias. Neste caso, faz-se referéncia a musica crista catolica.
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forma como a Unica aceitavel. Sobre descatolicizar o olhar, uma leitura global da pesquisa fez

constatar a inexequibilidade de tal empenho, motivado por fatores ontoldgicos.

Sobre o embate propositivo versus prescritivo, percebeu-se que, na pratica pastoral
litirgico-musical, a articulagdo de ambos os modos operacionais pode agregar proveito
formativo e enriquecé-la sobremaneira. Entretanto, o valor cientifico do prescritivo revelou-se
qualitativa e quantitativamente nulo, uma vez que ndo se podem medir os efeitos da musica
ritual sobre a assembleia durante um evento ritual, pois constitui uma totalidade em que as
partes ndo estdo destacadas do todo, ainda que em situacdo formativa seja possivel isolar

elementos do rito para estuda-los.

Durante as a¢des celebrativas o que aparenta diversidade musical, para quem esté alheio
a natureza da liturgia, tem representado um sem-numero de limitagdes a iniciagdo ou mesmo a
continuidade da formacéo litargico-musical. Nessas a¢cdes sdo exemplificados varios aspectos
de interesse no ambito da musica litdrgica. Entre eles, percebem-se estilos musicais de
diferentes contextos e tradi¢Oes eclesiais, o retorno a formas tradicionais da liturgia romana
como, por exemplo, o canto polifénico e o gregoriano, as formagdes instrumentais em
constante e insistente tutti, além de experimentacGes sem fundamento, seja musical, seja
liturgico explicito. Toda essa variedade, legitimada pela pratica, tem coexistido com a musica
ritual pensada e proposta segundo as orientaces do Concilio Vaticano 11 (1962-1965). Aquele
modo de fazer masica durante a pratica ministerial, ndo obstante o talento associado, ndo tem
convencido os fiéis e ministros que constituem a assembleia litlrgica e que participam ativa,

plena, conscientemente das acdes rituais.

A primeira vista, 0s ministros, sob o pretexto de transformar a liturgia numa acéo
emocional por exceléncia, denotam um comportamento que reforca uma vivéncia religiosa
apoiada no subjetivismo e no intimismo que per se reduz o mistério celebrado aos limites
circunstanciais do individuo. As prdprias escolhas musicais, neste sentido, partem de gostos e
preferéncias frequentemente distanciados dos critérios objetivos na escolha e criacdo de
repertorio ritual. E comum notar um ascenso do devocional e um descenso do simbolico;
destaques doutrinais em detrimento do rito que comunica o0 mistério; uma pratica musical que
tem eliminado o siléncio das celebragbes. Esses ministros e as pessoas que quase
ingenuamente aderem ao modo personalista de cantar/tocar a liturgia desconhecem que seu
fazer ministerial na acdo celebrativa traduz uma vivéncia comunitaria da fé. Sem menosprezar
a fé que professam, questionam-se os dados objetivos da fé que parecem difusos tanto nos

catdlicos ditos praticantes, em termos quantitativos e ndo necessariamente qualitativos, quanto
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em ndo-praticantes. Deste modo, frente a passividade no celebrar e a falta de compromisso
eclesial de um catolicismo cuja histéria revela a énfase no bindmio clero-povo (leigos),
geracOes de fiéis e ministros, inclusive da musica, foram privados de uma maior consciéncia

sobre quem celebra; o que, onde e como se celebra.

A musica que se executa nas celebracdes tende a atrair ndo necessariamente pelo seu
contetdo simbdlico, mas por atender a interesses e preferéncias. Quem adentra o espaco da
celebracdo liturgica tende a pressupor que questBes relacionadas a formacdo musical dos
ministros e ao conteudo biblico, teoldgico e litargico das composicdes estejam consolidadas.
Ndo é bem assim. Basta um deslocamento entre comunidades cristds catOlicas para se
defrontar ndo somente com uma variedade de estilos musicais e modos de execucdo, mas
também com a problematica acerca do repertério de musicas ditas rituais que parecem ndo

alcancarem o propdsito das aces rituais que constituem e integram.

Criticas severas sao dirigidas as orientacfes da Santa Sé e da Conferéncia episcopal do
Brasil sobre uma suposta e improvavel uniformidade da igreja romana; outra recai sobre o
repertorio sugerido pelos volumes do Hinério Litdrgico. As criticas, em geral, tendem a
parcialidade e ndo partem de estudos aprofundados sobre os documentos oficiais e sobre as
producdes litdrgico-musicais. Por conseguinte, persiste a atitude partidaria na escolha de
repertdrios inadvertidamente propostos por lideres eclesiais que se tém utilizado da eficiéncia
dos meios de comunicacdo de massa para propagar novos tragos de uniformidade.

Obviamente, trata-se de outra uniformidade nesta critica da critica.

Entretanto, como um fortuito contra-senso, aquilo que se rotula como uniformidade,
parece ter origem em um tempo da igreja que pertence a um passado nao plenamente
superado e que alguns movimentos eclesiais tém assumido sob suspeita tendéncia nostalgica,
sem proposito para a eclesialidade contemporanea. Essa “nova” interpretacdo tem inimeros
reflexos sobre a musica ritual. E real que o repertério sugerido pela igreja no Brasil ou pela
Comissdo de Liturgia da CNBB tende a reforcar a uniformidade? N&o estariam esses
segmentos pondo em evidéncia o carater unitario da igreja presente nos textos e relatos do
cristianismo primitivo, como é o caso do simbolo niceno-constantinopolitano oriundo do
século IV (creio na igreja uma, santa, catolica e apostolica)? Ou, por outro lado, revelando a
densidade pastoral da igreja do Vaticano Il, povo ministerial, a partir da constituicdo Lumen
Gentium sobre a Igreja? Se a constituicdo Sacrosanctum Concilium (SC) sobre a liturgia

fosse, de fato, tdo eivada de falhas notaveis, € bem provavel que ndo teria alcancado a
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aprovacao unanime dos bispos conciliares, a saber, mais de dois mil votos a favor e somente

guatro votos contra.

Terminado o Concilio, restava detalhar a execucao de cada um dos capitulos da SC. Foi
a instrucdo Musicam Sacram (MS) que tratou da execucdo do capitulo sexto sobre a masica.
Testemunhas deste processo relatam o penoso caminho para se chegar ao texto final da
instrucdo, pois havia, entre os peritos, diferentes concepcdes e praticas de musica sacra que
dificilmente iriam constituir-se numa sintese para a continuidade. Por esta razdo, uma leitura
aprofundada dos documentos oficiais sobre a musica litlrgica de antes e depois do Concilio,
permite identificar um constante embate entre os esteticistas e os pastoralistas. As margens
desse embate estavam aqueles que ndo punham em confronto os valores de ambas as
tendéncias, por considerarem-nos importantes para a permanéncia da masica ritual ndo como

um bem suportavel, mas como uma agdo com significado para a expressao do mistério.

A maioria dos espacos celebrativos dispde de grupos musicais, aparato técnico, divisdo
de fungdes. Naturalmente, as fungdes musicais, como regra, sdo ocupadas por pessoas de
diferentes areas de atuacdo e o seu exercicio musical tem uma dimensdo transcendente. As
liderancas formadas somente em musica deparam-se, em geral, com dificuldades no exercicio
imanente de sua funcdo transcendente, entretanto, o desconhecimento litargico faz com que 0s

atritos sejam paulatinamente atenuados para o bem da musica.

Liderancas formadas em musica e em liturgia tém encontrado dificuldades em orientar
0os membros de equipes de musica no que se refere a ultrapassar, na pratica, a dimenséo
puramente estética da masica ritual. Em geral, h& uma preocupacdo concentrada na execugdo
final da peca musical no rito, sem uma percepc¢do clara do percurso tedrico e metodologico
para alcancar esse fim. Via de regra, a preparacao prévia existe. No entanto, pelo modo como
é executada a musica durante o rito, denota-se um processo fragmentado de conhecimentos e
praticas. Neste sentido, podem-se supor trés momentos formativos: antes, durante, depois e

um continuum formativo de duracdo indeterminada.

O exercicio ministerial ndo é somente uma apresentacao artistica com foco dirigido ao
fazer musical destacado do todo ritual; por ser rito € repeticdo, mas ndo pura iteracdo, pois,
ano apos ano, traz um significado novo, histérico, humano, na sucessao de solenidades, festas
ou no comum das celebracBes. Cantar e tocar bem sdo requisitos indispenséaveis. O
conhecimento de causa da maior fluidez e precisdo ao rito seja pelo encadeamento sistematico
de suas partes ou pelo adensamento de um projeto de igreja que responda as reais e vitais

necessidades do mundo. A competéncia para a musica ritual, em geral, ndo fecha perspectivas
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para o didlogo ecuménico, pois se ocupa com a objetividade da ag&o ritual, com o louvor da
criacdo e com a vivéncia do sacerdocio batismal dos cristdos. Por essa razdo, as escolhas
musicais ndo sdo aleatorias nem tampouco manipulatorias como se tem percebido com
frequéncia no interior de movimentos eclesiais ditos de “vanguarda”, que se utilizam da

musica de culto como chamariz ou passagem transitiva para sequazes.

Alguns discursos bem dirigidos tém sugerido e até orientado que as escolhas musicais
se rendam ao rito. Em geral, estas afirmac6es denotam um laicismo desmedido, pois insistem
em pensar a musica de modo restritivo e limitado, uma vez que sob tal concepcdo a masica
ritual parece assemelhar-se a um “enxerto conveniente” no interior do rito ao qual serve. Este
modo de encarar a fungdo ministerial da musica tem implicagdes sobre o exercicio ministerial
de cantores e instrumentistas. Rito pelo rito, a musica fica reduzida quase que somente a

execucdo oportuna e de certo modo estéril em relagdo ao mistério celebrado.

E fato que o rito ou a acdo ritual é determinante na escolha do repertério de uma
celebracéo litargica. Entretanto, pensar a masica ritual que se integra ao rito € um constante
exercicio de criar “pontes” para o mistério celebrado. Essas pontes requerem uma arquitetura
musical que contemple diferentes matizes melddico-harménicos, diferentes dinamicas,
andamentos, ritmos e formas entoativas e instrumentais. Requerem, igualmente, um dominio
tedrico-pratico que se afine com o conhecimento litirgico. Nao necessariamente pela obra
musical — em si demasiado simplista — mas pela tradugéo de valores e atitudes que exprimem

um contexto sem necessariamente refor¢a-lo ou impé-lo.

De tudo isso, decorre a importancia de se conhecer a masica ritual que se formou no
interior da historia da musica, da histéria da igreja. O Vaticano Il, na ponta desse processo,
tem incitado as novas geragdes de lideres eclesiais e todos 0s povos a reassumirem uma nova
mentalidade, um novo projeto de igreja. A liturgia (fazer) que se celebra é expressao sensivel
de um modelo de igreja que pode ser inclusivo ou excludente, impressionavel ou indiferente,

performativo e/ou integral, divino e/ou humano, clerical ou ministerial.

Com o Concilio ressurge uma igreja ministerial na qual ha espaco e dignidade para
todos. Apesar de mal-entendidos notaveis, a musica, “tesouro de inestimavel valor” (SC n.
112), abriu possibilidades nunca vislumbradas em sua historia. Nao se tratava de romper com
0 passado musical da igreja, mas de integrar as novas formas e conceitos trazidos,

principalmente, pelo canto em vernaculo e pela variedade cultural.

Antes do Concilio, o conceito de musica sacra era bastante univoco em termos formais.

No entanto, o conceito tornou-se difuso com o aparecimento de outros termos que
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designavam, com pequenas variagdes, a mesma coisa: musica de igreja, musica pastoral,
musica liturgica, mdsica ritual, musica religiosa. Parece ter sido essa variabilidade que
provocou grandes oscilacBes na concepcdo e pratica musical. O termo musica sacra®, como
sinbnimo de musica ritual ou mausica litdrgica, caiu em desuso. Atualmente, um consenso
entre organismos eclesiais que tratam desse assunto, prefere os termos masica litdrgica ou

mausica ritual. Este em menor ocorréncia que aquele.

Esta pesquisa também apresentou um foco na formacdo dos ministérios litdrgico-
musicais. Essa atividade abrange um suposto contingente de pessoas que se ocupam da
masica ritual nas comunidades catélicas espalhadas pelo Brasil que desempenham
amadoristicamente seu ministério. Este amadorismo é sugerido pela falta de conhecimento
musical elementar e, especialmente, de conhecimento litargico. Pdde-se relacionar tal
constatacdo tanto a falta de investimento dos pastores eclesiais locais na formacdo de seus
agentes de pastoral como também a falta de condi¢des de oferta e de interesse desses agentes

em buscarem e/ou promoverem instancias formativas.

H4, neste contexto, dois pontos basilares que ajudaram a pensar a questdo. O primeiro
referiu-se a reforma liturgica pds-conciliar no Brasil cujas exigéncias relativas a formacéo
parecem nao ter alcancado o grau desejado de implementacdo nos varios niveis eclesiais,
muito embora tenha havido esfor¢o consideravel nesta direcdo. A quantidade de desafios a
serem respondidos neste contexto, de alguma forma, atuaram como impulso e freio do
processo. O segundo ponto, concomitante ao primeiro e conjunturalmente mais genérico,
referiu-se a formacdo musical especifica que, a partir da década de 1960, no Brasil, veio

sendo gradativamente reduzida.

A igreja, centro de difusdo da cultura musical do passado, ndo mais dispunha de
recursos humanos e até materiais para compensar essa defasagem. Uma pré-anélise do ensino
musical — passivel de ser testada — em segmentos eclesiais do protestantismo historico pode
sugerir que nesses meios ainda persiste uma “tradicdo” musical que contempla o futuro do
servico musical de culto. Muito embora uma analise de contexto possa evidenciar mudancas
internas e externas a igreja. No caso da Igreja Cat6lica no Brasil, sem demérito ao caminho
trilhado, arriscou-se a afirmar que a precariedade de esforgcos sistematicos no incremento a
formacdo tem, de certo modo, estancado a renovacdo litargica em geral, e musical, em

particular.

2 0 capitulo sexto da Sacrosanctum Concilium (n. 112-121) e os documentos oficiais que o precedem ainda se
utilizam da denominagdo musica sacra quando se referem a musica litdrgica.
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Durante a elaboragdo deste estudo, questionou-se largamente sobre a motriz das
afirmacGes e anseios que tendiam a considerar sua relevancia. O recurso a literatura
especializada quase sempre reforcava o carater prescritivo, altamente rebatido; o recurso a
pratica pastoral era demasiado limitante e tendencioso; um estudo de campo atentava contra o
aspecto temporal da pesquisa. A sugestdo sobre um estudo de caso parecia ser a mais
indicada, entretanto, havia a dificuldade operacional na escolha de casos representativos e na

elaboracdo de recursos analiticos sem um estudo tedrico e metodoldgico prévio.

Um dos unicos materiais de que se dispunha referia-se a um encontro de formacao sobre
“A musica na liturgia”, realizado em 2004 com agentes de pastoral de diferentes setores da
Regido Episcopal Lapa, zona oeste da capital paulista, que teve como objetivo despertar o
questionamento necessario sobre a pratica pastoral e o consequente interesse pela formacao
continuada, além de lancar possibilidades concretas de trocas de experiéncias significativas.
Por meio de um formulario diagndstico, os participantes relataram uma série de defasagens

relacionadas ao tema proposto.

Para compor o relatério que a Equipe Regional de Liturgia, posteriormente, apresentou
ao bispo regional, as defasagens foram distribuidas, de modo abrangente, nos diferentes
ministérios litdrgicos e/ou musicais. Em sintese, considerou-se a presidéncia da celebracao, a
assembleia, os compositores/letristas, cantores e animadores do canto, salmistas, corais e
instrumentistas. Para todos os casos, por unanimidade, relatou-se a precariedade na formacéo
liturgica dos ministérios que tem redundado em outras questfes igualmente referidas: falta de
investimento sistematico em formacdo litdrgico-musical e de recursos humanos para a
pastoral; tendéncia de movimentos eclesiais ao intimismo e subjetivismo no fazer litargico;
mau uso dos recursos tecnologicos disponiveis para 0s espagos celebrativos;
desconhecimentos dos subsidios dirigidos a formacéo e a pratica litargico-musical; apatia e
passividade da assembleia durante as acOes rituais; rivalidade discursiva, técnica e pratica

entre equipes de celebracgéo, grupos musicais, liderancgas eclesiais; entre outros.

Na ressonancia dessas constatacdes repousa o esfor¢o argumentativo desta dissertacao.
A sua insercdo no campo da musicologia representa uma decisdo audaciosa por parte do
pesquisador. Neste aspecto, o trabalho tem sido considerado inédito por especialistas que se
dedicaram ao estudo da mdsica litdrgica a partir da teologia e que, nestes casos, tiveram que

se deparar com lacunas inevitaveis.

A pesquisa concentrou-se na investigacao tedrica e metodoldgica sobre a masica ritual e

a mistagogia. No processo de implementacdo, percebeu-se que o método a que as obras se
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referiam ndo havia sido aplicado & mdsica ritual. Havia intuicGes publicadas em obras de
cunho pastoral. Constatadas essas intui¢fes, tratou-se de realizar leituras sistematicas dos
processos e contextos em que estavam apoiadas, reportando-se, a autores consolidados que
anterior ou contemporaneamente se punham a discutir e aprofundar a questdo, a saber, a
mistagogia e seu método. Entretanto, que enlevo investigativo se lograria com um estudo
tedrico e metodoldgico de tal propor¢do sem levar em conta sua aplicabilidade operacional ou
formativa? Deste modo, o conceito de formacdo e os exemplos de aplicacdo foram
acrescentados ndo como um mero detalhe arquiteténico, mas como parte essencial de uma via

metodoldgica que confronta teoria e pratica, sem supor uma sintese.

A proposta desta pesquisa ndo substitui nem se contrapde as iniciativas, presentes e
pregressas, empreendidas e cujas projecfes ndo foram numericamente detectadas. Pretendeu-
se discutir que na base e na “ressonancia” de um processo formativo estd a busca de
significado quanto aos aspectos tedrico-préaticos da liturgia e da masica. Além disso, apontou-
se a necessidade de maior clareza sobre a intersecdo desses fendmenos nas celebracdes
litirgicas. Além de conhecer, identificar e expressar conscientemente as orientacdes
normativas dos documentos eclesiais acerca da musica faz-se necessaria uma leitura de tais
orientacOes a luz da histdria, da teologia litdrgica, da cultura local, da simbologia contida nas
acoes rituais, entre outros aspectos.

E neste sentido que a pesquisa dirigiu-se & mistagogia® dos séculos IV e V da Era Crista,
mais especificamente, sobre 0 método por meio do qual este conceito se exprimira, 0 método
mistagdgico. Um desafio consideravel foi justificar o contexto em que estava apoiada a
pesquisa e, entre outras questdes, tentar responder como uma modalidade de formacéo
litirgica e catequética num espaco e tempo remotos poderia assegurar seu uso atual voltado
para a formacdo dos ministérios liturgico-musicais. Por esta razdo, varias questdes
respondidas e a responder ocupam as paginas que seguem. No entanto, ndo houve a intencao
de aprofundar a vida e obra dos Padres da Igreja que, em suma, compde 0 objeto de estudo da
patrologia; muito menos, discorrer sobre os fundamentos patristicos da concepcao de liturgia
e catequese. O texto limitou-se a citar conclusdes de estudiosos da mistagogia que, com base

em autores da patristica, detalharam o método utilizado naquele contexto.

O uso de um método com larga distancia temporal também permitiu justificar como, ao

longo do século XX, o Concilio Vaticano Il foi sendo formulado. O retorno as fontes biblicas

® O termo mistagogia que serd amplamente citado e discutido neste trabalho, refere-se, grosso modo a conduzir
ao mistério.
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e patristicas tornou-se perceptivel e desejado. Os estudiosos do movimento litdrgico
promoveram pesquisas e discussfes a respeito da historia da liturgia. Varios manuscritos
foram decifrados e novas descobertas foram empreendidas, inclusive, para a solugdo de
muitos mal-entendidos. Para desenvolver o projeto de igreja desejado pelo Concilio, seria
necessario conhecer e superar o grande desconhecimento historico sobre as modificagdes
conceituais e praticas as quais a liturgia havia sido submetida. Sabe-se que, ndo obstante os
retrocessos percebidos na contemporaneidade, seja por ingenuidade histérica ou por adesdo
partidaria a este ou aquele modelo de igreja, ainda é possivel perceber avancos e

descompassos no caminho trilhado.

A consulta as fontes patristicas sobre a liturgia praticada nos primeiros séculos do
cristianismo revelou uma liturgia que deixava transparecer a relacdo entre ministérios e
comunidade. Durante a Idade Média, a liturgia foi alvo de deturpacdes reformistas que nem
mesmo o Concilio de Trento (1545-1563) conseguiu corrigir e/ou compensar seja por forca
dos acontecimentos eclesiais do periodo ou devido a falta de conhecimento das fontes. Para a
mentalidade da época, segundo historiadores da liturgia, pensava-se que as fontes seriam as
mesmas que deram base as reformas de Gregorio VII (1073-1085) e Inocéncio 111 (1198-
1216) e, desta forma, manteve-se a estrutura romano-franco-germanica da liturgia idéntica a
medieval e dava-se mais poder para o clero em detrimento da participacdo da assembleia na
acao litdrgica.

Todo esse mapeamento das fontes patristicas feito na vigéncia do Movimento Liturgico
formou uma geracdo de pensadores e influenciou a sucessdo de pontifices durante o século
XX. Assim, no final da década de 1950, todo o0 mundo e, em particular, a Igreja Catolica, iria
surpreender-se com a convocagdo do Concilio Vaticano Il pelo papa Jodo XVIII. Este
acontecimento surtiu diferentes efeitos. O segmento mais conservador da igreja, partidario da
concentracdo do poder nas maos do clero, ndo pode disfarcar sua perplexidade. No ideario
desse segmento, Jodo XXIII, um papa de idade avancada e salde abalada, ocuparia o
pontificado por um periodo suficiente para a preparacdo de seu sucessor e pouco haveria de
ser feito em relacdo as mudancas que vinham sendo propostas nas entrelinhas pelos

antecessores. Tudo parecia ter mudado.

O segmento que ansiava por mudancas profundas dentro e fora da igreja ndo s6 acolheu
0 Concilio como ajudou a prepara-lo nos seus detalhes. Um desafio sem proporcdes, uma vez
que a contra-reforma do Concilio de Trento havia marcado toda a trajetéria de quatrocentos

anos que, de certo modo, assinalava a continuidade do modelo de igreja inserido no mundo
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medieval. Fruto deste empenho, o primeiro documento conciliar, aprovado em 3 de dezembro
de 1963, foi justamente o que tratava sobre a liturgia da igreja. Aprovou-se uma constituicdo
de teor pastoral sobre a Sagrada Liturgia, que tinha, como pano de fundo, meio século de
pesquisas consistentes acerca da liturgia dos séculos VI ao VIII, periodo designado, segundo
Silva (2003) e Chupungco (2004), como a fase de estruturacdo plena da liturgia. Portanto, na
atualidade, o discurso mistagogico dentro do processo de renovagdo litargica pos-conciliar
pode ser interpretado como um desvelamento progressivo das entrelinhas dos principios da
Sacrosanctum Concilium (SC) e seu anseio de retorno as fontes.

Os estudos sobre a mistagogia do passado foram determinantes para a compreensao do
esforco metodoldgico de autores que recentemente pensaram o método para o estudo e pratica
da liturgia e da mausica ritual. Sem o conhecimento de detalhes terminoldgicos e dos relatos
dos varios autores ndo teria sido possivel pensar nem mesmo sugerir essa possibilidade
formativa. Por outro lado, a descricdo do método e sua recente adaptacdo requereram uma
ampla compreensdao do que a mdsica representa para a liturgia que se celebra na Igreja
Catolica. E ndo somente isso. Uma leitura atenta da producdo documental permitiu detectar os
limites que a propria historia da renovacao litargico-musical evidencia e olhar criticamente as

possibilidades mais de acordo com o ser desta pesquisa.

O Brasil deu passos consideraveis. Muito se produziu, em teoria, a partir do Concilio e
muito se fez em termos préaticos. Tal fato pode estar relacionado a vivacidade do movimento
litirgico que, a partir da decada de 1930, promoveu discussdes inovadoras sobre a teologia
litirgica e a ainda recente ciéncia liturgica. O movimento litargico brasileiro encontrou varias
resisténcias no seu desenrolar antes e depois do Concilio. As resisténcias podem ser atribuidas
a fatores de ordem hierarquica, originados a partir do modelo de colonizacdo e de
consolidacdo do catolicismo no Brasil que, de certo modo, ajudaram a fortalecer os
argumentos em favor da renovacao liturgica, mas que, por outro lado, geraram oscilacdes

significativas na formacao ministerial percebidas em nossos dias.

Os documentos sobre a masica no culto cristdo catolico, tradicionalmente, enfatizam a
primazia do texto sobre a musica. Esta caracteristica tem questionado continuamente a
insercdo do objeto e do objetivo desta pesquisa dentro de um programa de pds-graduacao em
musica. Todavia, a fim de formar um contra-argumento, recorreu-se a algumas constatacdes
que, a despeito de ndo poderem ser generalizadas, referiram-se ao processo de renovacao
litrgico-musical da Igreja Catolica no Brasil iniciado no periodo imediatamente posterior ao

Concilio.
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Um olhar retrospectivo mostrou que, ndo obstante, o peso da tradicdo judaico-cristd, o
Magistério da Igreja’ e os resultados de estudos da teologia e da ciéncia litirgica, uma parte
significativa das composi¢des no pos-concilio tem apresentado limitagbes no conteudo
biblico, teoldgico, liturgico e literario (poético). Tais composicdes tém se esquivado da
normatividade sem propor alternativas coerentes com a préatica celebrativa. Alguns autores
sugerem que isso se deve a um desconhecimento da estrutura minima do rito ao qual se vai
propor um texto a ser musicado. Por outro lado, o apelo midiatico e o fortalecimento da
indUstria cultural de massa dentro e fora da igreja, pareceram aliar-se a caracteristica referida

e desviar a atencdo do essencial na acdo litdrgica: o mistério celebrado.

Um antigo adagio latino lex orandi, lex credendi (a norma da oragdo é a norma da fé e
vice-versa) formula uma das premissas da pratica litargico-musical. Os textos da musica ritual
que, no pds-concilio, passaram para o verndculo, carregam elementos objetivos que
expressam o rito e permitem a compreensibilidade do mistério celebrado e, por conseguinte,
promovem a participagdo ativa, consciente e plena de toda a assembleia litdrgica. Antes da
reforma litargica, os cantos quando em vernaculo, na maioria, eram nao litdrgicos e traduziam
uma visdo de aspectos teoldgico-litargicos e de conceitos préprios do segundo milénio® da era

crista (por exemplo, o devocionalismo e o clericalismo).

A posicgdo privilegiada do texto sobre a musica pode, também, ter tido efeito sobre a
oferta e a procura de formagdo musical especifica para o exercicio do ministério. Apds o
Concilio e seus desdobramentos em direcdo a reforma liturgica, ficou evidenciada uma

sucessdo de mal-entendidos do ponto de vista litargico-musical. Suspeita-se que a definicdo

de musica como a “humilde serva®”

serva’”, ou ainda, o discurso sobre o caréter funcional da mésica trazido pela SC represente a

da liturgia ou, diversamente, como a “nobilissima

raiz do quadro atual no qual se evidenciam variantes conceituais importantes. Ora, se 0 texto
tem a primazia, qualquer musica que se faca para revesti-la assume um carater secundario,
uma vez que a exequibilidade desta visa a garantir a comunicabilidade daquela. Sob o peso
deste “fazer musical”, amargou-se uma execucdo vocal e instrumental baseada em no
conhecimento pratico-musical assistematico e desarticulado. As novas geracdes de musicos

que exercem funcdes liturgicas ndo tém procurado se apropriar dos fundamentos biblicos,

* Documentos produzidos pelos organismos centrais da Igreja Catélica com autoridade doutrinal, moral e
intelectual.

5 SILVA (2003; 2005; 2008) divide a histéria da liturgia crista catélica em trés momentos: O primeiro que vai do
século I ao VIII; o segundo, do IX ao XX (pré-concilio); e o terceiro, no pés-concilio (1962-1965).

® Expresséo extraida do motu proprio Tra le sollecitudini do papa Pio XI, escrito em 1903.

" Expresséo extraida da enciclica Musicae Sacrae disciplina do papa Pio XII, escrita em 1958.
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liturgicos e teoldgicos do ministério e seu exercicio; aparentemente, a preocupacao tem se
orientado para uma execugdo estereotipada de formas musicais quase sempre muito
semelhantes em termos melddico-harménicos, com um relativo disfarce técnico-operacional
dado pela tecnologia de som; outrossim, os textos, alem de apresentarem uma superficialidade
estética, desviam a atencdo sobre o essencial indo de uma erudi¢cdo desmedida ao vazio de

sentido.

Um dos limites deste trabalho esta no fato de que nossas referéncias ndo partiram de um
estudo aprofundado do estado da arte do servico ministerial neste campo. No entanto, partiu-
se do resultado da analise dos dados de um questionario aplicado pela Comissao Episcopal
Pastoral para a Liturgia da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), as dioceses
brasileiras, durante a década de 1990. Os resultados foram analisados por um grupo de
especialistas e publicados na série Estudos da CNBB, n. 79, sob o titulo A musica litargica no
Brasil (CNBB, 1998). O estudo apontou os principais avangos e lacunas que foram detectados
tanto na formacéo quanto na pratica ministerial. Este estudo pode ser considerado, dentro do
que se produziu nesta area, um trabalho maduro. Sua elaboracdo leva em conta os varios
textos produzidos sobre a tematica desde a década de 1960: as conclusbes dos Encontros
Nacionais de Musica Sacra (1965-1968); o documento da CNBB, n. 7, A pastoral da musica
litirgica no Brasil de 1976; o estudo da CNBB, n. 12, Estudos sobre os cantos da missa de
1976; e o documento da CNBB, n. 43, Animacéo da vida litargica no Brasil de 1989. Além
destes textos, ndo se pode deixar de fazer referéncia a SC e a Instrucdo Musicam Sacram

(MS) de 1967; e por ultimo, & Instrucdo Geral sobre o Missal Romano® (IGMR).

Estruturada em quatro capitulos, nesta pesquisa teve-se a intencdo de explicitar a
mistagogia como o0 nexo visivel e invisivel das discussdes em torno da formacéo litargico-
musical. No primeiro capitulo optou-se por delinear algumas implicacfes conceituais para a
compreensdo do que trata a formacéo litargica, a formacéo litdrgico-musical e, no interior de
ambas, a formacdo mistagdgica. Foram também identificadas algumas iniciativas pos-
conciliares em prol da formag&o litdrgico-musical no Brasil, contudo, deteve-se em relaciona-
las, pois, para aprofundar de cada uma delas seria necessario um estudo sistematico de

maiores proporgdes.

No capitulo segundo descreveu-se 0 processo de expansdo e consolidacdo do
cristianismo até atingir os seculos 1V e V, periodo em que a praxis mistagogica alcancou sua

maior expressdo dentro da historia da liturgia. Além dos aspectos terminologicos, discutiu-se

A IGMR teve sua primeira edicdo em 1970; a segunda, em 1975; e a terceira, em 2000.
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0 método utilizado pelos Pais da Igreja para a difusdo e adaptacdo do cristianismo ao mundo
greco-romano, e 0s recentes estudos sobre o emprego sistematico do método no contexto

eclesial contemporaneo.

No terceiro capitulo, em continuidade, aprofundou-se a recente adaptacdo do método
mistagdgico ao estudo da musica ritual apoiado na compreensdo da musica como parte
integrante da acdo ritual. Além desse carater, prop6s-se a necessidade de conhecer as raizes
biblicas que estdo na base dessa acdo simbolica e adentrar no sentido teoldgico que faz com
que ela seja capaz de comunicar o mistério. Deste modo, a pratica ministerial ressoara com
maior fluidez a experiéncia de salvacdo que a liturgia celebra e atualiza mediante a assembleia

reunida.

No quarto capitulo ilustrou-se, por meio de dois exemplos, a aplicacdo do método
mistagdgico para o estudo da mdsica ritual conforme as indica¢es do capitulo terceiro e
outras que surgiram como suporte as necessidades praticas durante as analises. Estas
pretenderam sugerir formas de aplicagdo do método para amplificar as possibilidades
formativas ja existentes, bem como, propor indicacbes mais pontuais para a acdo em

diferentes contextos.

Em decorréncia do exposto, espera-se que esta pesquisa possa contribuir para a
ampliacdo das possibilidades formativas no campo pastoral e cientifico da liturgia. Mais do
que isso, espera-se fomentar a reflexdo académica e pastoral de modo a garantir um proceder
mais critico perante as orientacdes do Magistério da Igreja sobre a liturgia. Essa criticidade
sera determinante na superacdo de uma normatividade rubricista e de um ritualismo
condicionado pelo conhecimento parcial sobre o fazer litargico-musical nas celebracdes da
comunidade eclesial. Outrossim, chamar a atencdo sobre a necessidade de investimento
sistemético na formacdo dos agentes de pastoral que se ocupam da mdusica na liturgia aos

quais ndo pode ser negado um processo de iniciacdo crista, litdrgica e musical.



Capitulo 1

1 Formagéo liturgica: significado e abrangéncia

Este capitulo pretende discutir as bases da formacdo litlrgica que se pretende
mistagdgica. O percurso do conceito ter4d em vista elementos de antropologia litdrgica e o
olhar objetivo da ciéncia liturgica e da teologia litdrgica. Formacdo, formacdo litargica,
formacdo liturgico-musical e formacdo mistagogica sdo unidades que compdem o discurso da
renovacéo da liturgia. Os esforcos empreendidos nessa renovagédo tém consistido na promocao
de frentes formativas consistentes e no pensar o0 modelo de igreja que melhor represente o

retorno as fontes biblicas e patristicas. Na pratica, a dispersdo é notavel.

Comumente, a palavra formagdo é usada tanto para referir-se a uma acdo formativa
orientada para um determinado objetivo como para referir-se a um estado ou situacdo de
formacdo alcancada em determinados niveis ou sob determinados aspectos. O termo, em
sentido amplo, pode ser entendido como um conjunto de conhecimentos que se adquire
mediante um processo de ensino e aprendizagem. Petrazzini' (2004) considera a formagéo
como uma acdo orientada a aquisicdo de *“capacidades tedricas para agir e assumir

determinados comportamentos em correspondéncia a um projeto unitario de vida”.

No caso da formacdo litargica, Martin (1997, p. 299-300) considera que, para celebrar
efetivamente e exercer um ministério na liturgia é preciso ndo sé conhecé-la teoricamente,
mas “experimentar o que significa a participacdo no mistério que nela se celebra e se
comunica eficazmente”. O conhecimento tedrico provém do ensino da liturgia com seu
arcabouco didatico-metodoldgico. No entanto, o ensino da liturgia é apenas parte de um
processo mais amplo que é a formacdo liturgica. A outra parte refere-se ao aspecto
experiencial. A experiéncia fundamental do celebrar (comunitéria, simbolica, gestual-
corporal) acontece dentro de todo um processo de formacao e de aprofundamento do que se
celebra. Esse processo € denominado iniciacao litargica, isto é, mais do que a teoria, é a acao

liturgica que faz entrar na légica da celebracdo e ajuda a assimilar de modo cada vez mais

! As citagBes de Petrazzini foram retiradas do verbete FORMAGAO LITURGICA do Dicionario de Liturgia.
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pessoal e profundo tudo o que foi recebido na catequese litdrgica, ou segundo Paludo (2004),

ajuda a formar uma personalidade litargica.

Escritos patristicos dos séculos 1V e V da era cristd testemunham que o método de
formagéo litargica era de fato experiencial, global e progressivo. Por esta razdo, conforme o
Vaticano |1, a formacao liturgica é entendida como uma das condi¢fes indispensaveis para a
renovacdo e a vivéncia profunda da liturgia. Na formacdo litdrgica, além do conhecimento
“tedrico” e da vivéncia/experiéncia existencial, leva-se em conta também a atuacdo pratica.
Por meio dela é possivel mensurar a qualidade da formacédo ou o nivel de aprofundamento dos
aspectos que compdem a natureza da liturgia. A liturgia, neste contexto, pode ser definida
como vida e agdo para, a seguir, segundo Martin (1997, p. 305) configurar-se como ciéncia,

ou seja, “andlise e reflexdo sobre a natureza e 0 modo de realizar-se esta vida e esta acdo”.

A garantia de participacdo plena, consciente e ativa nas acGes litdrgicas por meio da

formacao requer

gue o mistério de Cristo na sua totalidade e nos seus aspectos particulares
ndo apenas tenha sentido em si, mas que este sentido seja percebido,
assimilado e vivido interiormente, como realidade atualizada pela liturgia,
como salvacdo de Deus e de Cristo presente e operante nas pessoas e na vida
de cada um dos membros e da comunidade (PETRAZZINI, 2004).

Buyst (2005) acrescenta a necessidade de formacdo para realizar a passagem de uma
liturgia verbalista, “cerebral” e racionalista para uma liturgia mais afetiva, simbdlica,
inculturada, orante, sem deixar de ser profética e de ser expressdo de uma fé engajada na

libertacdo dos oprimidos.

Ampliando a compreenséo, ressalta-se também que a liturgia, fonte e cume de toda a
vida e de toda a acdo da igreja (Cf. SC n. 10) necessita deslocar-se do nivel teérico e abstrato
e encarnar-se no tecido concreto da vida dos cristdos e da reunido que fazem, todos juntos,
aqui e agora, para celebrar o mistério que se torna atual para eles. Para Petrazzini (2004);
Paludo (2004, p. 15), a partir disso, surgira “um interesse mais consciente para a liturgia
celebrada, uma participacdo mais personalizada, um desejo de autenticidade e coeréncia crista

mais seria e operante”.

A reforma litlrgica proposta e desencadeada pelo Concilio Vaticano Il procurou
fomentar uma acdo formativa especifica para renovar concretamente e em profundidade a
vida litargica dos pastores e fiéis das comunidades cristas. Isto representava uma mudanca de
mentalidade que exerceria forte influéncia sobre o modelo de igreja, uma vez que a

necessidade formativa era percebida nos diversos niveis eclesiais. Da aparente incontestavel



24

autoridade liturgica dos presbiteros, fruto de um clericalismo histérico ainda renitente,
percebeu-se, por meio de andlises das grades curriculares dos cursos de teologia, um
embasamento insuficiente nas questfes liturgicas. Por esta razdo, o Concilio orientou o0s
pastores eclesiais locais, mormente os bispos, a colocarem a formacé&o liturgica como um dos
principais objetivos da renovagdo da liturgia, pois é entendida como um pressuposto
necessario a participagdo plena, ativa e consciente dos fieis. Os fiéis tém direito a
participacdo, no entanto, 0 modo como ela se da parte de um processo de adesao pessoal, por
forca do Batismo, e também da colaboracdo dos pastores locais em promové-la.

Martin (1997; 2006) considera a formacéo litirgica como uma das lacunas mais
significativas na aplicagdo do documento conciliar, apesar de todos os esfor¢os. Mesmo que a
sua andlise esteja orientada ao contexto europeu da renovacdo litlrgica, é possivel fazer
constatacfes semelhantes numa perspectiva latino-americana, muito embora, principalmente
no Brasil, outras andlises possam ser empreendidas. Em ambito geral, Martin vislumbra,
dentro da igreja, um retrocesso sintomatico em questdes ndo superadas no campo
eclesioldgico e litdrgico. Na América Latina, a ousadia das conferéncias gerais? do Conselho
Episcopal Latino-Americano e do Caribe (CELAM) em assumir o Concilio e promover uma
releitura da liturgia a luz da propria histéria, tem sido determinante quanto aos rumos

assumidos neste campo teoldgico-pastoral.

Martin (1997) relata que a formacéao liturgica compreende aspectos cientificos passiveis
de assimilacdo por meio de estudo como qualquer tipo de conhecimento. E o caso de pastores
e responsaveis pela vida litargica que buscam um conhecimento mais sistematico acerca da
liturgia. Mas hé outro elemento importante fora desta possibilidade: a formacéo litdrgica ndo
é privilégio de alguns. Todos os fiéis, a qualquer tempo “podem e devem” ter acesso a ela, e 0
modo de adquiri-la pertence simultaneamente a ordem do conhecimento e da iniciacdo. Vale
ressaltar, além disso, que a formacéo liturgica ndo € uma concessdo dada a atual configuracéo
sociocultural do mundo moderno, mas constitui “um verdadeiro direito que tém todos os
membros do Povo de Deus em razdo de seu batismo” (MARTIN, 1997, p. 306). Em adic&o,
Abreu; Buyst (2005, p. 9) definem a formacéo litdrgica como um processo pedagdgico cujo
objetivo final é a participacdo ativa, exterior e interior, consciente, plena e frutuosa nas
celebracdes litdrgicas, ou seja, “a vivéncia do mistério de Cristo através da participacdo na

acdo ritual”. Neste sentido, a formacéo deixa de ser entendida unicamente no plano intelectual

2 Conferéncias Gerais do Episcopado Latino-Americano e do Caribe: Medellin (Colémbia, 1968); Puebla
(México, 1979); Santo Domingo (Porto Rico, 1992) e Aparecida (Brasil, 2007).
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ou a transmissdo de conteidos, mas como algo capaz de atingir a pessoa como um todo, na
“dimensdo corporal, relacional, intelectual, afetiva, volitiva, intuitiva, imagindria, simbdlica,
experiencial”. Este processo tem como pressuposto um projeto educativo com uma opgao

metodologica especifica com vistas a sua eficacia.

O “retorno as fontes” proposto pelo Vaticano Il, por si s, provocou a necessidade de
formagéo. Era preciso adequar-se a um modo de celebrar e de ser igreja que, remota e
progressivamente, havia passado por modificacdes e desvios significativos. Coube ao
movimento litrgico retomar o elo com as fontes biblicas e patristicas para dar um significado
original a liturgia da igreja. Esse “salto qualitativo” do Concilio, segundo Martin (1997, p.
305), representou a passagem de uma situacdo de assisténcia passiva dos fiéis e de uma
atuacdo estereotipada dos ministros para uma “situacdo de participacdo ativa, sincronizada e

altamente expressiva através da linguagem e do simbolismo”.

Levando-se em conta o processo de ensino e aprendizagem proprio da formacao
litirgica, Martin descreve duas tarefas especificas da formacgdo a vida cristd que tém lugar na
liturgia e que constituem o ndcleo da formac&o liturgica. A primeira tarefa é a de iniciagdo no
mistério da salvacdo ou mistagogia® que parte das experiéncias concretas da iniciagdo crista
na vida e/ou na realidade vivida e celebrada, mais do que, propriamente, de uma experiéncia
antropolégica ou transmissdo de nocdes. Por outro lado, algumas situacfes de ensino e
aprendizagem tém apresentado relatos bem sucedidos sobre a formacdo liturgica partindo da
experiéncia antropoldgica e da transmissdo de nocBes. E o caso especifico do Laboratorio
Litargico® que parte de dados antropolégicos na etapa de sensibilizagdo a determinado
elemento ritual para posteriormente aprofunda-lo e vivencia-lo. O objetivo estd sempre
dirigido a trés aspectos essenciais, a saber, 0 gesto ou acdo ritual, o sentido teoldgico e a

atitude espiritual que a experiéncia ritual torna evidente.

A segunda tarefa, em estreita relacdo com a primeira, refere-se a aprendizagem na acéo

litdrgica. Por meio da celebracéo litargica “se ensaiam e se aprendem” atitudes que tém valor

® Introduc&o progressiva e gradual na vida litargica da comunidade cristd, nos sacramentos ou mistérios sagrados
nos quais se realiza a obra de nossa salvacdo (Cf. MARTIN, 1997, p. 307). O termo sera melhor detalhado no
segundo capitulo desta dissertacéo.

* Segundo Buyst; Silva (1995), o laboratério litdrgico é uma técnica utilizada para a formagéo na qual faz-se um
corte de um determinado rito ou elemento litlrgico para ser vivenciado pessoal e comunitariamente, explorando
criativamente todas as possibilidades, tomando consciéncia do sentido teol6gico, dos sentimentos e das atitudes
espirituais envolvidas, em vista de uma participacdo cada vez mais auténtica. Maiores detalhes sobre a técnica,
ver: BUYST, I. Simbolos na liturgia. 4.ed. S0 Paulo: Paulinas, 2003. (Anexo. Laboratério Litlrgico: uma
técnica a servico da formacdo litdrgica. p. 85-88); ORMONDE, D. Laboratorio Litlrgico: o que é, como se faz,
por qué? In: CENTRO DE LITURGIA. Formagdo litargica: como fazer? 3.ed. Sdo Paulo: Paulus, 2005. p. 36-
41; BARONTO, L. E. P. Laboratorio litrgico: pela inteireza do ser na vivéncia ritual. Sdo Paulo: Paulinas,
2006.



26

ndo sO dentro do culto, mas também fora dele. A celebracdo em si compde-se de acgdes
simbdlicas que tendem a comunicar o mistério sem a necessidade de grande racionalizagdo
durante o seu desenvolvimento. A propria reviséo dos livros liturgicos ap6s o Concilio, teve o
cuidado de deixar minimamente evidenciado, nos textos, o conteddo biblico e teoldgico
essencial para acompanhar a celebracdo. Uma acéo liturgica bem preparada e conduzida tem a
capacidade de transmitir esses contetdos, prescindindo dos recursos didatico-pedagogicos

préprios de situacdes de ensino e aprendizagem externas ao culto.

A formacdo é um fato progressivo e permanente que se realiza através de uma
experiéncia cada vez mais intensa e profunda. Deste modo, a iniciacdo a liturgia visa a
aprofundar a prépria realidade liturgica naquilo que lhe fundamenta, isto é, a liturgia é
memorial e celebracdo do mistério pascal. A formacdo liturgica é parte essencial do processo
de educacdo cristd global cujo objetivo é, conforme referido, conduzir a participacao

consciente, ativa e plena da ag&o liturgica.

Martin (1997) apresenta trés objetivos principais da formacao litargica: global, eclesial
e sacramental. O primeiro diz respeito a formacdo litirgica como um “canal de
desenvolvimento da experiéncia religiosa” (p. 310) que permite aos participantes o confronto
com o mistério na celebracdo entendida como evento salvifico. Tal confronto exige
conhecimento, colaboracgéo e esforco humanos. O objetivo eclesial recai sobre a tendéncia da
formagdo liturgica em promover a “consciéncia de pertenca a uma comunidade ou assembleia
liturgica” (p. 311), ou seja, sentir-se, na e pela celebracdo, membro de uma dada comunidade,
ou ainda, conforme as conclusdes de Medellin, do ser humano como sujeito da celebracéo
litirgica e da vida eclesial. O terceiro objetivo, o sacramental, consiste em, pela formagédo
litargica, sublinhar que “a expresséo simbdlica e ritual ndo é um elemento peculiar da liturgia,
mas uma realidade que interessa a toda a existéncia humana” (id.). Em suma, a formacéo
litirgica educa para a expressdo corporal e o comportamento ritual, isto é, 0s gestos e as
atitudes corporais, embora possam permanecer num ritualismo externo, contribuem
decisivamente para tornar realidade determinadas atitudes internas. Conforme Martin (1997) a

formacdo liturgica deve possibilitar a passagem das atitudes aos gestos, e vice-versa.

Em continuidade, Martin apresenta trés caracteristicas da formacao liturgica. Primeiro, a
formacdo deve ser unitaria, ou seja, capaz de atender tanto ao sujeito que se forma na liturgia,
como ao objeto ou realidade com a qual o sujeito entra em contato na celebracdo liturgica.
Petrazzini (2004) refere-se a articulacdo do polo antropolégico no qual o ser humano €

percebido em sua situacdo concreta de vida e o polo cristolégico, no qual o mistério de Cristo
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é assumido como presente e operante na acdo litargica. Com base nesses dois polos se

desenrola o processo de formagéo crista.

A segunda caracteristica é a formacdo adaptada aos destinatarios, conforme refere o
documento conciliar: “de acordo com a sua idade, condicéo, género de vida e grau de cultura
religiosa” (SC n. 19). Petrazzini (2004) traduziu essa orientagdo por meio do critério
pedagdgico de progressividade que considera diferentes niveis compreensdo e diferentes
contextos. O sujeito, destinatario da formacdao liturgica, ocupa o centro do itinerario formativo
e tem nele papel ativo, ou seja, “quando uma pessoa [...] participa de uma celebracdo litargica,
traz para ela todo este seu mundo rico e complexo”. Para Martin (2006), a formacéao litlrgica
percorre todo o processo da educacédo da fé e da vida cristd. Em obra anterior, o autor explicita

melhor esta ideia ao escrever:

[..] a formacdo liturgica contemplada em sua funcdo educativa [...] tanto
antes como durante as celebragdes nas quais eles vao participar, aparece
como uma tarefa que deve pervadir toda a vida do cristdo. Nenhuma idade é
capaz de esgotar as riquezas insondaveis do mistério de Cristo que se faz
presente nas acdes litlrgicas (MARTIN, 1997, p. 314-315).

A terceira e mais importante caracteristica é a formacdo mistagogica. Segundo Martin
(1997; 2006) essa formacdo se orienta pela propria acdo litargica para introduzir
progressivamente os celebrantes de maneira profunda e vital no mistério celebrado. A
vivéncia continua e progressiva do mistério de Cristo aliada ao conhecimento litdrgico e a
participagdo consciente, ativa, frutuosa e plena nas acBes simbolico-rituais constituem essa

caracteristica da formacdo litargica.

Na Antiguidade Cristd, as catequeses mistagogicas recorriam continuamente a
elementos litargicos (textos, ritos, cantos, acdes,) a ponto de que seus significados e valores
pudessem ser captados “ndo de maneira fragmentada, mas dentro [...] de um todo organico e
coerente, tal como se apresenta justamente a liturgia que é celebracdo do mistério Unico de
Cristo” (PETRAZZINI, 2004). Com base nisto, a CEPL e a Associacdo de Liturgistas do
Brasil (ASLI) afirmam que a “formacédo precisa ser entendida como processo de iniciacdo
cristd mistagdgica”, para formar “cristdos adultos, responsaveis e que saibam pensar, agir e
celebrar” (CEPL; ASLI, 2007, p. 15).

A anélise do papel da acdo ritual na introdugdo dos participantes no mistério celebrado
permite concluir que a mistagogia ndo é um conjunto de elementos pedagdgicos nem mesmo
um instrumento da pedagogia. Ela se constitui na propria agéo celebrativa como contemplacéo

e representacdo do mistério a partir da propria acao e por parte de toda a assembleia litargica.
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Martin (1997, p. 317) relaciona alguns “apoios” que asseguram a formacdo mistagogica. S&o
eles: a assembleia litdrgica, o bispo ou presbitero na funcdo de mistagogo, a Escritura como
mistagogia permanente e a homilia; e as oracdes e gestos da liturgia que constituem a

chamada “linguistica celebrativa”.

A formagdo mistagogica tende a representar a compreenséo mais profunda do retorno as
fontes objetivado pelo Vaticano Il. Esse retorno esta largamente fundado na obra literéria e
pastoral de autores patristicos, os Pais da Igreja. A partir dos escritos surgird uma
terminologia prépria. A mistagogia, neste sentido, ndo se configura simplesmente um método,
mas uma mentalidade que expressa uma eclesiologia radicada entre os séculos IV e V da Era
Crista e atualizada a partir do aggiornamento® que motivou o Concilio.

Petrazzini trata dos tipos de formacdo litdrgica. A autora considera dois tipos ou
momentos principais e um terceiro como decorréncia: a) Formacdo para a liturgia; b)
Formacdo através da liturgia e da celebracdo litlrgica; e ¢) Formacdo da comunidade
mediante a acdo liturgica. A formacéo para a liturgia consiste em dar o sentido da presenca e
da acdo de Cristo na liturgia, ou seja, o mistério de Cristo € o conteudo primordial deste
momento formativo. Tal formacdo implica uma dimensdo de interiorizacdo do mistério
conhecido e acolhido na fé. Deste modo, os participantes, além de conhecer e expressar 0S
elementos rituais, os gestos e as acdes simbdlicas de uma celebracdo na sua forma exterior
sdo, pela formagdo, levados ao “conhecimento consciente do seu contetdo e do seu valor

simbolico-sacramental com referéncia a presenca e acdo de Cristo” (PETRAZZINI, 2004).

A formacdo através da liturgia e da celebracdo litdrgica assume que os elementos
verbais ndo desempenham somente uma funcao didatica. Palavra, cantos, oragfes assumem
um valor simbdlico, evocativo do mistério, que atua no sentido de promover o “envolvimento
global e profundo” de toda a pessoa, que se sente comprometida com uma acgdo que lhe diz
respeito.

Por fim, fala-se da formagdo da comunidade mediante a acdo liturgica. Aqui, a
comunidade é entendida como o lugar de formacdo. A celebracdo, especialmente da
eucaristia, se torna o ponto culminante da reunido dos fiéis e 0 momento privilegiado de
formacdo da comunidade que se constitui em assembleia liturgica e adquire a consciéncia do
seu proprio ser e agir na igreja e a partir dela. As celebracbes podem cumprir a sua funcao
formativa como pontos de partida ou fases de passagem para “enriquecer os individuos e as

comunidades com maior conhecimento consciente e responsavel e com capacidade

® Termo italiano que pode ser traduzido genericamento por atualizag&o.
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participativa mais profunda por ocasido das celebracGes sacramentais propriamente ditas”.
Para maior participagdo daqueles aos quais se dirige a agdo formativa, pode ser oportuno que
0 envolvimento deles na celebracdo ndo se limite ao momento da sua realizagdo, mas comece

desde a fase de programacdo e da preparagao.

De modo similar, Abreu; Buyst (2005) distinguem dois tipos de formacéo litdrgica
complementares e que se interpenetram: formacdo para a liturgia e formacao pela liturgia. O
primeiro se da por meio de cursos, encontros, seminarios, entre outros, com uma tematica e
metodologia especificas. No caso do segundo, conforme orienta o artigo 33 da SC, aproveita-
se de uma pedagogia inerente a propria acao liturgica capaz de desencadear um processo

formativo.

A formacdo para a, através da, mediante a liturgia ratifica a importancia do processo
de formacdo permanente. A liturgia € uma escola de formacao (educacdo) permanente da fé.
A liturgia pode transformar-se em lugar e em ocasido privilegiada para a formacéo
permanente quando se procede por meio de itinerarios diversos e complementares que sdo
detectaveis e identificaveis dentro da propria liturgia. Neste sentido, as instancias de formacéo
podem concentrar-se do nivel pratico-pastoral ao académico-profissional ou, conforme Abreu;

Buyst (2005), nivel basico, médio, superior e especializacao.

1.1 Formacdo liturgico-musical: proposta e resgate

A formacéo liturgico-musical ndo e outra modalidade de formacdo liturgica. Sua
compreensdo, assim como acontece no ambito formativo geral, reside numa especificidade
técnica que fundamenta o seu exercicio. A maior parte dos ritos das celebracdes litdrgicas ou
sdo cantados ou se fazem acompanhar por cantos rituais. Em certo sentido, é praticamente
impossivel pensar uma celebragdo litdrgica que prescinda do canto e da musica. Convém,
todavia, retomar algumas chaves formativas que ajudem a desentranhar um processo que
oscila entre 0 avanco e o retrocesso. Os objetivos, as caracteristicas e os tipos de formacao
litirgica sdo igualmente aplicados ao que se denomina formacéo liturgico-musical. Em todo
caso, uma formacdo musical tdo consistente quanto a litargica deve ocupar as iniciativas e

acoes ministeriais neste campo. Esta formacéo deve atingir preferencialmente os agentes da
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mausica litlrgica, e ressoar na assembleia litirgica celebrante, pois 0 canto e a musica sao

partes integrantes da celebragdo litdrgica.
Sobre esta questdo, afirmou-se recentemente:

[...] é importante compreender que a musica, na Liturgia, ndo é mero
acessorio para embelezar, nem mero diversivo para quebrar a monotonia do
rito. [...] tem uma capacidade especial de atingir os coracGes, e, enquanto
rito, uma grande eficacia pedagogica para leva-los a penetrar o Mistério
celebrado. Para isso, necessita estar intimamente vinculada ao rito, ao
momento celebrativo e ao tempo litdrgico [...] (SALA, 2008).

Com base nisto, aponta-se a necessidade de investimento na formag&o litdrgico-musical
dirigida aos varios niveis eclesiais. A musica litlrgica é uma acdo integrada e consequente.
Para tanto, ha necessidade de formadores capacitados e agentes interessados em formar-se.
Segundo Sala (2008), a formacdo litargico-musical pode ser promovida, tanto no nivel
pastoral como no académico, por meio de encontros periédicos de estudo, reflexao,

articulacdo, aprofundamento e ensaio.

O texto que segue, portanto, € um convite a vislumbrar as conquistas e desafios a
formacdo litargico-musical no Brasil. Além da tomada de consciéncia de uma trajetdria
formativa notavel, é importante atentar para a continuidade de um processo que rompe com
um fazer eminentemente pratico-imitativo e aponta solucdes de conhecimento e acdo a partir

do proprio fazer ministerial e essencial.

1.1.1 A formagcé&o litargico-musical pdés-conciliar no Brasil

Com a aprovacdo do primeiro documento conciliar sobre a liturgia (SC), tratou-se de
levar adiante todas as experiéncias significativas no campo litirgico no Brasil, sentidas ao
longo do “nosso” movimento litdrgico. Sob o peso das circunstancias, as iniciativas no campo
formativo foram se consolidando e, deste modo, produziram-se as primeiras experiéncias no
periodo pds-conciliar. A mais significativa delas, conforme se mencionou na introducao,
foram os Encontros Nacionais de Musica Sacra (ENMS) que, por sua vez, orientaram e tém
orientado as produc¢des no campo litdrgico-musical da CNBB.
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O estudo intitulado A musica liturgica no Brasil (CNBB, 1998), relacionou as
iniciativas conhecidas e seu provavel efeito sobre o projeto formativo. Esse projeto, iniciado
no periodo imediatamente posterior ao Concilio por meio dos ENMS, de 1965 a 1968;
incentivado pela aprovacdo e publicacdo do documento da CNBB n. 7, Pastoral da musica
litirgica no Brasil e do estudo n. 12, Estudo sobre os cantos da missa, em 1976, abriu novas

perspectivas a implementacdo de uma reforma litdrgico-musical duradoura.

O documento apresenta e assume, no capitulo 1, os pontos positivos e negativos 0s
quais, de certo modo, estdo inter-relacionados. Os pontos positivos destacam as atividades da
Comissdo Nacional de Liturgia da CNBB, por exemplo, os ENMS, as assessorias aos
Regionais e Dioceses, 0s encontros de musica e canto pastoral e a criacdo de equipes
regionais de musica litdrgica, e os cantos da Campanha da Fraternidade. Entre as iniciativas
regionais, destacam-se como positivas a realizacdo de cursos de canto pastoral, incentivo aos
compositores locais e a divulgagdo impressa ou em &udio. J& 0s pontos negativos destacam a
escassez de pessoas habilitadas em liturgia e musica devido a falta de escolas especializadas, a
caréncia de formacao litargico-musical dos futuros presbiteros, a baixa motivacdo de muasicos
leigos em contribuir com a mdsica litdrgica, a falta de bons textos para os cantos, uso de
melodias e textos divulgados pelos meios de comunicagdo, 0 uso inadequado dos

instrumentos, a extincdo dos corais e as celebraces ocasionais®.

Ao tracar suas linhas de acdo pastoral, conforme a letra e o espirito da SC, o documento
propbs e incentivou a criacdo de comissdes e equipes diocesanas e regionais de musica
litdrgica que, entre outras atribui¢bes, se empenhassem em ‘“organizar cursos, encontros e
reunides para a formacao de agentes de pastoral, e outras pessoas capacitadas, orientando-as e
formando-as no sentido liturgico-musical e na aplicacdo concreta as celebracdes” (CNBB,
1976b, n. 3.2.c).

Fundamentado no documento n. 7, publicou-se pela série Estudos da CNBB, o Estudo
sobre os cantos da missa (CNBB, 1976a). Em geral, publicacbes como essas trazem
contribuicdes de varios especialistas em uma determinada matéria. Convém destacar o esforco
do Pe. José Weber — entdo assessor para a musica litirgica na Comissao Nacional de Liturgia
— em elaborar o texto e acatar as sugestdes dos participantes do Il Encontro de
Coordenadores Diocesanos de Musica Sacra, realizado em 1975. Nesta obra, cada canto segue

0 mesmo padrdo de analise, a saber: acdo litdrgica, funcdo litlrgica, funcdo ministerial,

® Citem-se por exemplo as missas exequiais, bodas e casamentos, aniversarios, batizados.
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participantes, caracteristicas gerais, forma literaria, forma musical, participagdo dos

instrumentos, quando se canta, exemplos e realizagdes.

Outro documento da CNBB, Animagdo da vida litargica no Brasil, trouxe vérias
reflexBes a tematica litdrgico-musical, muito embora, tratasse da liturgia como um todo. De
certo modo, atualizava o panorama da liturgia no Brasil tendo como pano de fundo as
contribuigcdes de duas conferéncias episcopais latino-americanas, Medellin (1968) e Puebla
(1979), com o objetivo de “unir a dimensdo celebrativa a dimensdo profética e
transformadora” (CNBB, 1989, n. 2). O documento compde-se de duas partes. Na primeira,
reflete a caminhada litGrgica p6s-conciliar no Brasil, a natureza da liturgia, sua linguagem e
suas multiplas expressGes. Na segunda parte sdo apresentadas orientacfes pastorais sobre a

celebracdo eucaristica que, em termos préaticos, dizem respeito também ao canto e a musica.

Em 1998, no 35° aniversario da SC, a CEPL da CNBB, por meio do Setor Musica
Litargica, langou A musica liturgica no Brasil. Na primeira parte, o texto ocupou-se a olhar a
realidade e perceber e/ou ratificar os éxitos do processo de renovacdo litdrgico-musical.
Reconheceu que daquilo a que se propunha o documento Pastoral da musica litdrgica no
Brasil muito havia sido superado qualitativamente tanto no aspecto formativo e pratico como
em publicacdes tematicas. Por outro lado, o diagndstico da realidade global e eclesial na
passagem do século, fazia notar uma suspeita dispersdo neste campo e que se fizeram
perceber no que se denominaram falhas, lacunas e problemas desafiadores. Os “pontos
negativos” enumerados pelo documento, de certo modo, sdo amplificados e sua superacédo
parece ainda distante. Somado a isso, a afluéncia crescente de praticas neopentecostais,
trazidas por movimentos eclesiais, tem desafiado a Igreja como um todo a resgatar o aspecto
emocional das celebragdes e, em certa medida, a superar formas individualistas e intimistas do
cantar-celebrar. A segunda parte do estudo tem a preocupacdo de apontar elementos biblicos,
teoldgicos e histdricos que justificam o pensar e o fazer litargico-musical retomado pelo
Concilio Vaticano Il no seu projeto de retorno as fontes biblicas e patristicas. A terceira e
ultima parte compde-se de orientacBes pastorais de amplo alcance e que objetivam a
superacdo das lacunas apontadas e a exploracdo de novas possibilidades para uma mdsica

liturgica “renovada”.

Uma obra que perpassa longitudinalmente os estudos e documentos da CNBB €, sem
duvida, a publicacao dos quatro volumes do Hinario Litdrgico. Ate o final da década de 1990,
0 setor de masica litdrgica da CNBB havia compilado e editado, sob a responsabilidade da

editora Paulus, um amplo repert6rio de musicas litlrgicas selecionadas criteriosamente. Mais
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recentemente, a CNBB elaborou um projeto de gravacao do repertdrio para os diversos ciclos
do ano liturgico: Ciclo do Natal: Advento A, B e C e Natal; Ciclo Pascal: Quaresma A, Be C
e Triduo Pascal I e IlI; Tempo Comum A, B e C; Festas Litdrgicas I, II, 11l e IV; Cantos de
Abertura e Comunhdo; e Partes Fixas. Muito embora as ressalvas quanto a qualidade das
gravacOes (concepcdo e execucgdo), tais recursos tém sido determinantes na difusdo do
repertorio entre as equipes de musica das celebracGes liturgicas. As lacunas no repertorio

estdo sendo paulatinamente detectadas e preenchidas com novas composicdes.

As publicacdes mais recentes da CNBB, sob a responsabilidade da CEPL em parceria
com pesquisadores e liturgistas, tém procurado recuperar as orientacdes de documentos
anteriores aliadas aos novos conhecimentos no campo da ciéncia litdrgica. Neste processo de

atualizacao do conhecimento, merecem destaque as publicagGes:

a) Guia litdrgico-pastoral (CNBB, 2006). Desenvolve varios temas relacionados a
liturgia em geral e dedica uma parte do texto a musica liturgica.

b) Diretorio liturgico, publicado anualmente, interessa-se por orientar a vida litargica
da igreja no dia-a-dia das celebraces litargicas. No texto introdutério, sdo retomados alguns
pontos do Guia.

c) Liturgia em mutirdo (CNBB, 2007). Coordenado pelo assessor da Pastoral Litargica
da CEPL, o projeto iniciou-se na pagina eletrénica da CNBB (www.cnbb.org.br) como uma
publicacdo semanal sobre variados assuntos de liturgia assinado por especialistas convidados.
Atualmente, o projeto conclui sua segunda etapa. As fichas referentes a primeira etapa foram
compiladas e publicadas em obra homénima. O mesmo acontecera nesta segunda etapa que se
encontra em fase de concluséo.

d) Canto e musica na liturgia: principios liturgicos, teoldgicos, pastorais e estéticos.
Esta publicacdo foi resultante das discussdes e conclusdes do Encontro de Mdsicos que a
CNBB promoveu entre os anos de 2003 e 2005, que reuniu especialistas das varias regides do
Brasil. A ideia original seria de que esses principios fossem a base para um Estatuto da
Musica Liturgica. A ressonancia de tais principios esta sendo avaliada.

e) Colecédo Liturgia e Musica’. A colecdo, sob a responsabilidade do ex-assessor de
musica litargica da CNBB, compfe-se atualmente de sete volumes em que se procurou
desenvolver textos, reedicdes e tradugdes de obras capazes de integrar elementos de formagao

litirgico-musical. S&o eles: Cantando a missa e oficio divino (FONSECA, 2004); Musica

” A Revista de Liturgia, ano 35, v. 206-210 e ano 36, v. 211-212, publicou uma série de sete resenhas sobre cada
uma das obras da colecdo de autoria do padre Ney Brasil Pereira. Os textos foram muito bem avaliados.
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brasileira na liturgia (ALBUQUERQUE et al., 2005); O canto cristdo na tradi¢gdo primitiva
(BASURKO, 2005); Musica, danca e poesia na biblia (MONRABAL, 2006); Técnica vocal:
principios para o cantor litdrgico (MOLINARI, 2007); Quem canta? O que cantar na
liturgia (FONSECA, 2008); Musica ritual e mistagogia (BUYST; FONSECA, 2008). Dois
outros volumes da colecdo se encontram em elaboragéo.

f) DVD - Canto e masica na liturgia. Producdo audiovisual da Verbo Filmes em
parceria com a CNBB e a editora Paulus e assessoria da Rede Celebra. Divide-se em trés
partes: Quem canta na liturgia? O que cantar na liturgia? e Um canto para cada tempo

litirgico, desenvolve contetidos formativos elementares em linguagem acessivel.

Além desse conjunto de iniciativas editoriais, tem havido um empenho crescente e
constante em desenvolver temas relacionados a musica liturgica que atinjam variados niveis
pastorais. O setor de musica litirgica da CEPL-CNBB elaborou um projeto formativo em
quatro etapas (2006, 2007, 2008 e 2009). Este ciclo de quatro encontros objetivou a reunido
de compositores e letristas/poetas provenientes da diversidade cultural, religiosa e musical do
Brasil. A contribuicdo de tedlogos, liturgistas, antropdlogos, musicélogos, esteticistas,

linguistas e literatos tem sido fundamental na consecucédo dos objetivos propostos.

Outro momento, cujas consequéncias serdo relatadas no capitulo terceiro, diz respeito a
XIX Semana de Liturgia em 2006 com o tema Canto e musica na liturgia. Esta reiteracédo
temaética tem, sendo trazido uma mentalidade condizente com a renovacao litdrgica conciliar,
pelo menos, divulgado e tornado acessiveis as producfes nesta area de interesse. Suspeita-se
que tal insisténcia tem modificado consideravelmente o modo de pensar a musica litargica,
ndo obstante 0s retrocessos percebidos na contemporaneidade da Igreja Catdlica. Dos
retrocessos, citem-se apenas dois: 0 retorno ao esteticismo versus pastoralismo da musica
ritual, motivado por uma leitura parcial de documentos pontificios da primeira metade do
século XX, principalmente; e 0 uso pratico-operacional e inflacionado de subsidios musicais
“ditos” litdrgicos cujos critérios de escolha e criagdo do repertorio ndo supdem uma base
historica, teoldgico e litdrgica favoravel.

O ultimo momento da caminhada formativa litdrgico-musical deveu-se a publicacéo e
divulgacdo da Carta aos Agentes de Musica Liturgica do Brasil (25 de setembro de 2008),
assinada pelo bispo responsavel pela CEPL. Com base nas obras anteriores e nas Diretrizes
Gerais da Acao Evangelizadora da Igreja no Brasil 2008-2010 (CNBB, 2008) e na Exortacao
Apostolica Pos-sinodal Sacramentum Caritatis do papa Bento XV1 (2007), o texto dirige-se

as equipes de liturgia e, particularmente, aos ministérios musicais, sintetiza os fundamentos da
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pratica ministerial, reconhecendo os esforcos empreendidos, orientando a prética pastoral e

estimulando a formacao continua.

Até aqui, optou-se por ilustrar a definicdo de formacdo liturgica e suas implicacoes
pratico-pastorais. Na continuidade, identificaram-se as iniciativas que denotam um perfil
oficial de um processo de renovagdo liturgico-musical decorrente do Concilio e sua
especificidade formativa. No capitulo seguinte, um salto muito maior sera empreendido para
se compreender as bases referenciais que sustentam a proposta da pesquisa: a mistagogia da
igreja e 0 método mistagogico. Uma terminologia ainda mais complexa ocupara a maior para
das discussdes empreendidas com a intencdo de apresentar pistas para a formagcdo de um
conceito melhor situado sobre 0 meio e 0 método.



Capitulo 11

2 A mistagogia na praxis liturgica crista da igreja primitiva

2.1 Antecedentes

O surgimento do conceito de mistagogia esta diretamente relacionado aos processos de
expansdo e adaptagdo do Cristianismo ao mundo greco-romano. Ja no inicio da Era Crista®, as
influéncias do pensamento grego, dentro do que se denominou cultura helenistica, estavam
plenamente consolidadas. Este capitulo tratard do contexto religioso e historico do século IV e
V a fim de esclarecer a emergéncia do termo mistagogia e os efeitos de sua circunscri¢do a

este periodo da historia da liturgia e da igreja.

O inicio do processo de expansdo deveu-se a atividade missionaria do apostolo Paulo
que, além de seguidor e conhecedor da religido judaica, era formado, também, no pensamento
classico grego. Por meio de suas cartas e viagens, propagou a mensagem e a acdo de Jesus
Cristo pelas varias regides do Império Romano, durante a segunda metade do século I. Em
continuidade ao projeto paulino, outros pensadores da igreja primitiva, denominados Pais da
Igreja?, trataram de transmitir a ética e o pensamento cristdos. Figuram neste periodo a
Didaqué (Doutrina dos Apostolos) e nomes como Justino e Tertuliano (século I1), Cipriano e

Hipdlito de Roma (século 111).

A historia ilustra o surgimento paulatino de um “culto novo”, ndo somente no conceito,
mas na terminologia. Em suma: antes da ressurreicdo de Cristo e mesmo algum tempo depois,
0 culto era ainda centralizado no Templo, com ofertas e sacrificios expiatorios, conforme o
preceito judaico da Tora®. Jesus, no didlogo com a samaritana, narrado pelo evangelho de
Jodo, refere-se ao culto espiritual: “esta chegando a hora, e € agora, em que os adoradores

adorardo o Pai em espirito e verdade” (Evangelho de Jodo 20, 23). Deste modo, inaugurava

! Para fins de datagao histérica, convencionou-se o uso de a. C. para antes de Cristo e d. C. para depois de Cristo.
2 No corpo do texto, usar-se-4 para designar Pais da Igreja, as expressdes autores eclesidsticos ou autores
patristicos, indiscriminadamente.

* A lei de Moisés ou o livro que contém essa lei, isto &, as escrituras religiosas judaicas (Pentateuco).
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um novo culto em que os sacrificios de animais realizados pelos sumo-sacerdotes ndo seriam
mais necessarios, pois, segundo a carta aos Hebreus: “Ele ndo precisa [...] oferecer sacrificios
em cada dia [...] ja o fez uma vez por todas, oferecendo-se a si mesmo. [...] com o0 seu proprio
sangue, ele entrou no Santuario uma vez por todas, obtendo uma redencéo eterna” (Carta aos
Hebreus, 7, 27; 9, 12).

No inicio do processo de expansdo do Cristianismo, era constante a necessidade de
adaptar termos que pertenciam a outras culturas para que se pudesse, por analogia,
compreender e aderir a esse novo modo cultual sem destoar do cotidiano das relagdes sociais
in loco. Silva (2003) relata como alguns elementos da cultura mediterranea apresentavam uma
conaturalidade para exprimir os conceitos préprios do Cristianismo. Para evitar um erro
interpretativo das culturas autoctones, os autores eclesiasticos empenhavam-se duramente na
catequese mistagogica por meio da qual explicitavam os ritos celebrados e incutiam uma
mentalidade eclesial cristd. O autor considera que essa apropriacdo de elementos culturais,
longe de ameacar a propagacao da fé da igreja, veio a enriquecé-la tanto no aspecto ritual

quanto terminologico.

N&do obstante o combate ao paganismo ter sido uma preocupacdo constante neste
contexto, era também comum, na pratica e na obra dos autores eclesiasticos, a exposicao de
realidades da fé cristd sob a forma de catequeses mistagdgicas. Assim, “quando se trata de
elementos culturais ou rituais ndo estritamente vinculados ao culto pagao, os Padres [Pais da
Igreja] ndo demonstram nenhuma dificuldade em usa-los para explicar e viver a liturgia”
(SILVA, 2003, p. 30). Tudo se realizava em decorréncia da celebracdo dos mistérios. O
processo de iniciacdo cristd possuia etapas de formacdo muito bem delineadas para inserir

progressivamente 0s Novos Cristaos.

H& uma variedade de expressées do vocabulario litargico cristdo que foi extraida do
mundo cultural e linguistico greco-latino, em parte de suas religies mistéricas, por exemplo,
eucaristia, eulogia, liturgia, 4gape, canon, hino, mistagogia, entre outras. A lingua litdrgica
desse periodo era, conforme o relato de Marsili (1987, p. 59), o grego-koiné*, “a lingua da
primitiva evangelizacdo”. Mais tardiamente, mas ainda nesse processo, outras apropriagdes
foram sendo empenhadas pelos autores eclesiasticos que sdo descritas na definicdo do verbete

Adaptacdo no Dicionério de Liturgia:

* Koiné: lingua comum, que formada na parte oriental do Império Romano, invadira todo o Ocidente. Conforme
Marsili (1987), dois séculos antes de Cristo, o Antigo Testamento havia sido traduzido para esta lingua. Outros
relatos confirmam esse uso. Veja-se, por exemplo, a obra Peregrinagdo de Etéria: liturgia e catequese em
Jerusalém no Século 1V. 2.ed. Petrépolis: VVozes, 2004, n. 47-4, p. 121.
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[...] exemplo da influéncia pagd é a formulacdo de oragdes [...] que traz
peculiaridades linguisticas proprias das orac0es helenisticas pré-cristds. Sdo
abundantes nestas formulas as orientagdes solenes, numerosos atributos
divinos e [...] um estilo retérico extraido da cultura helenista. [...] Também a
iniciacdo cristd foi acumulando usos pagdos. Era moda [...] usar termos
tirados diretamente dos ritos mistéricos, como memnemenoi (pessoas
iniciadas nos mistérios cristdos), mystagogés (quem ensina) e mistagogia (a
doutrina deste sobre o mistério cristdo) (CHUPUNGCO, 2004, p. 5).

Silva (2003) destaca que os métodos mais recorrentes utilizados no processo de
adaptacdo eram assimilacdo, reinterpretacdo e, também, substituicdo. Gradualmente, 0s
elementos cultuais pagdos eram substituidos ou mesmo anulados por elementos do culto
cristdo. Exemplo disso é a instituicdo de festas cristds no lugar de festas pagds devido a
semelhanca ou oposicdo de temas entre elas, como é o caso da festa do Natal em oposicao a

do deus Sol Invencivel.

O século IV, na histéria do cristianismo, foi marcado pelo edito de Mil40°, no ano de
313, promulgado no inicio do mandado do imperador Constantino (312-337 d.C.) que abriu,
conforme Augé (2007, p. 31), “a comunidade eclesial ao universo circunstante e ao império
romano”. Segundo Pierrard (1983, p. 42) o edito ndo se tratava de um ato juridico, mas de
resultados de acordos realizados em Mil&o entre Licinio (imperador do Oriente até 324 d.C.) e
Constantino (imperador do Ocidente) que versava sobre 0s seguintes temas: esquecimento do
passado, total liberdade de culto e reparacdo dos prejuizos sofridos pelos cristdos. Fréhlich
(1987, p. 31) relaciona alguns privilégios obtidos pela religido cristd em decorréncia do edito:
construgdo de igrejas por todo o Império; dispensa de impostos e da prestacdo de servigos
publicos, para os clérigos; equiparacdo dos bispos com os altos funcionarios e doacdo de
propriedades de terras. No entanto, a situacdo do cristianismo frente ao paganismo instituido
s0O viria a ser modificada durante o0 mandado de Teod6sio (390-395 d.C.), ocasido em que 0
cristianismo tornara-se a religido oficial do mundo romano. Para forgar esse processo, em 391
d.C., Teodobsio impbs o “fim do paganismo na vida publica” (Frohlich, 1987, p. 33) pela
proibicdo de todo culto pagdo. Empreendeu-se a destruicdo do velho politeismo romano por
meio do confisco de bens dos templos pagédos e, ao mesmo tempo, beneficiou o cristianismo
com os privilégios fiscais e judiciarios ja relatados.

Silva (2003) e Chupungco (2004) referem-se as mudancas na forma e compreenséo da
liturgia provocadas pelo fim da perseguicdo aos cristdos e pela situacdo politica, religiosa e
social do mundo romano. Percebe-se que, mesmo apds um longo periodo de perseguicoes

exercidas pelo poder temporal e religioso local, iniciadas a partir da segunda metade do século

® Também designado edito de tolerancia conforme relata Frohlich (1987, p. 31).
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| da Era Cristd, o processo de expansdo e adaptagéo nédo foi interrompido. Fazem parte deste
periodo, inimeros relatos sobre o testemunho dos mértires e confessores®, os quais denotam a
contra-resisténcia dos cristdos empreendida até a publicacdo do edito. Augé (2007) relata que
apos a publicacdo do edito e o fim das perseguicdes, 0os martires da fé se tornam objeto de

veneracao e surgem cultos especificos em memaria dos martires.

Dentre as principais mudancas percebidas ap06s o edito destaca-se uma que diz respeito
ao espaco celebrativo. Os cristdos passaram a se reunir ndo mais na domus ecclesiae (casa da
igreja), mas em ambientes amplos, denominados basilicas (lugar da realeza). A basilica
constantiniana, segundo Chupungco (2004, p. 5) ainda se assemelha a uma domus ecclesiae
estilizada. Antes do uso cristdo, as basilicas eram constru¢fes amplas utilizadas para reunides
de autoridades imperiais de Roma. Neunheuser (2007, p. 87) chega a dizer que se trata de
“uma estrutura arquiteténica que conseguiu se impor [...] como a norma dominante do edificio
cristdo”. Esta mudanca no espago celebrativo exerce uma grande influéncia sobre a dindmica
da iniciacdo cristd e das celebragdes como, por exemplo, a Vigilia Pascal, que assumem,
segundo Silva (2003), um carater imponente e suntuoso proprio de cerimoniais da corte
imperial. As vestes liturgicas também assumem o requinte da corte imperial, heranca que

perdura até os dias atuais.

Esses antecedentes ajudam a descortinar o contexto no qual as discussdes que seguem
iniciaram seu processo de sistematizacdo. Sob varias influéncias filosoficas e teoldgicas, o0s
escritos dos autores eclesiasticos do periodo permitiram visualizar uma pratica sem
precedentes na historia da liturgia cristd. Parte dessa histdria serd determinante na

compreenséo desse fendmeno e de seus desdobramentos.

® A titulo de ilustragdo, ver o relato da ata dos martires de Abitinia, publicado por SILVA, J. A. O domingo:
pascoa semanal dos cristaos. 2.ed.Sao Paulo: Paulus, 1998, p. 31-32.
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2.2 A mistagogia dos séculos IV e V: conceito e terminologia

A retomada do termo mistagogia como objeto histérico deu-se, segundo Sartore;
Triacca; Cibien (2001), a partir dos ultimos decénios do século XX. Essa ocorréncia foi
designada “conjuntura mistagdgica” da liturgia, na qual se procedeu a um estudo rigoroso
sobre a catequese antiga: texto, contexto historico, diferentes desenvolvimentos e implicaces
problematicas. A partir disso, propunha-se uma “nova mistagogia” adaptada a Igreja de hoje,

passivel de introduzir uma nova teologia e abrir caminhos para uma nova espiritualidade.

E consenso entre diversos autores que o principal responsavel pela descoberta da
mistagogia no Ocidente foi o chamado Movimento Liturgico por seu empenho de reflexdo
teoldgica e de atividade pastoral para introduzir os fiéis numa viva experiéncia do mistério de
Cristo na liturgia da igreja. Iniciado’ em 1909 pelo abade beneditino Lambert Beauduin, de
Mont-César (Belgica), defendia a renovagdo da vida liturgica da Igreja por uma maior
participacdo dos cristdos nas celebracBes e pelo retorno as fontes biblicas e patristicas por
meio da pesquisa histdrica e teoldgica sobre a tradico litargica. No Brasil®, o movimento foi
iniciado no Rio de Janeiro, em 1933, pelo monge beneditino Martinho Michler, recém-
chegado da Alemanha, regido considerada um dos ber¢os do movimento.

Historicamente, a origem do termo ndo se deu a partir dos textos de autores patristicos’,
todavia, sua apropriacdo conceitual pode ser considerada inédita e inovadora neste contexto.
O termo jé era utilizado, segundo Federici (1993), em outros meios cultuais, e suas variantes

etimoldgicas foram determinantes na sua apropriacao e adequagéao.

Em um sentido geral, e também no cristdo, o termo mistagogia (do grego myst-, mistério
e agogé, agein, agagein, conduzir, guiar) significa, segundo Macaneiro (2000) e Buyst
(20064a; 2007a; 2008), conduzir para 0 mistério, ou seja, introduzir no mistério aquele que se
encontra em processo de iniciacdo (mystes); ou ainda, segundo Ofiatibia (2001); Aldazéabal

(2002); Di Berardino, 2002 e Mazza (2007), guiar a participacdo do mistério de Cristo

" Na pré-histéria do movimento, destaca-se a figura do abade beneditino Prosper Guéranger (1805-1875), que
defendia um retorno a tradicdo pura romana, tanto no que se refere aos textos, ceriménias e rubricas, como,
especialmente, a masica sacra. O grande mérito do movimento esta em ter deslanchado o interesse pela pesquisa
histérica e teoldgica das fontes litdrgicas. (Cf. SILVA, 2008).

8 Para maiores detalhes, consulte a obra SILVA, J. A. O movimento litlrgico no Brasil: estudo histérico.
Petropolis: Vozes, 1983.

° Também chamados de Padres ou Pais da Igreja que se ocuparam por meio de seus escritos e discursos em
orientar e propagar a fé cristd. Para este estudos serdo considerados os seguintes autores: Ambrdsio de Mildo,
Teodoro de Mopsuéstia, Cirilo de Jerusalém e Jodo Criséstomo, no contexto dos séculos IV e V d. C.
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celebrado na liturgia e vivido na existéncia cristd. Estes autores citam a relacdo do termo
mistagogia com a evolugdo semantica do termo grego mysterium. Segundo Buyst (2007b),
mysterium vem do grego muein, fechar a boca, calar-se, ser iniciado ou colocar-se em
processo de iniciagdo. A autora considera a iniciacdo como uma introducdo ao caminho que
liga 0 mundo visivel a seu significado escondido, ratificando a dimensdo simbdlica da
liturgia. Vale notar que para os pensadores cristdos dos séculos IV e V, o termo mistério era
considerado sinbnimo do termo sacramento, sendo o primeiro relativo ao mundo grego e o

segundo, ao latino.

E de Federici (1993, p. 15) a constatagio, por meio da exegese, de que a traducio do
Novo Testamento para a lingua grega ndo chega a evidenciar todo o complexo seméantico do
termo mistagogia tal como figurava na filosofia e nos cultos pagdos. Constatou-se, também,
gue os autores patristicos adaptaram, utilizando-se dos métodos descritos, o significado de um

termo muito apreciado pelas correntes gnosticas da época as necessidades doutrinais da igreja.

Para facilitar a compreensédo do termo, é importante conhecer suas derivagdes correlatas.
Para Federici (1993, p. 15-16), o termo mistagogia deriva de mystagogeo, ou seja, conduzir
(ago) aos iniciados (mystai). Quais seriam, portanto, as implicacfes sobre o seu uso? Nas
correntes gnosticas, iniciado (mystes) “é aquele a quem foi revelada a verdade espiritual; € o
homem enquanto ser espiritual”. No processo de iniciagdo dos cristdos, 0s autores
eclesiasticos recorrem a algumas figuras para formular a compreensdo do termo e suas
implicacdes. Assim “0 monje é um ‘mystes’; Addo € ‘mystes’ antes da queda; os serafins séo
‘mystai’ que cantam o Sanctus [Cf. Isaias 6,3; Apocalipse 4,8]”. Os desdobramentos do termo
mystes/mystai, portanto, referem-se ao processo de quem estd em conhecimento de um
segredo, como um discipulo em relacdo ao seu mestre. Depreende-se desta primeira

formulacéo o resultado de estudos de autores patristicos sobre a semantica de mystagogia.

Mystagogeo €: 1. iniciar aos mistérios; [...]; 2. celebrar os ritos sagrados; 3.
introduzir, instruir, iniciar os fiéis aos divinos mistérios; 4. introduzir ao
arcano™; 5. conduzir pelo caminho do mistério [...].

Mystagogema é o mistério ao que se introduz enquanto realidade revelada.
Mystagogesis é o ato de revelar uma doutrina sacra nova.

Mystagogia é: 1. iniciacdo aos mistérios cristdos; aos sacramentos cristaos;
também aos ritos dos hereges (gnosticos); a celebragdo dos ritos; o
sacerddcio; 2. a revelagdo divina em si; a Encarnagdo; o Batismo de Cristo; 0
mistério divino; o renascimento batismal; a explicagdo de um mistério
particular [...].

19 Segredo que os cristdos dos primeiros séculos mantinham sobre alguns mistérios da religido, especialmente da
eucaristia (Dicionario Eletronico HOUAISS).
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Mystagdgikos é uma realidade do mistagogo, relativa a ele; o que introduz a
verdade espiritual.

Mystagogos é o iniciador aos mistérios [...]; 0 guia espiritual, o mestre; [...] 0
expositor dos mistérios (FEDERICI, 1993, p. 16).

E tipico deste periodo, & medida que se consolidava o processo de adaptacdo ao termo,
uma insisténcia sobre a iniciagdo crista considerada como uma realidade selante para os fiéis.
Uma analise dos escritos da época permite perceber a distin¢do entre duas caracterizagdes
praticas da mistagogia: 1) a mistagogia propria dos iniciados que se caracterizava pela
doutrina e o ensinamento da Igreja a todos os fiéis batizados; e 2) a catequese em geral, que
versava sobre a doutrina e conduta moral nova, cujo contetdo primordial era — com base nas
Sagradas Escrituras — a estrutura do Simbolo batismal** e o Pai-nosso, com base na
experiéncia vivida na iniciacdo. Federici (1993) descreve que, em ambos 0s casos, se atentava
a iniciacdo cristd como uma realidade completa em si mesma, ndo havendo necessidade, como

era préprio dos gnosticos, de ritos de passagem.

A Ultima versdao do Catecismo da Igreja Catdlica (CIC), publicado em 1992 sob o
papado de Jodo Paulo Il e compendiada em 2006 por Bento XV, define a mistagogia como a
catequese litargica que introduz o fiel no mistério de Cristo e apresenta 0s sacramentos,
especialmente os da iniciacdo cristd, através de uma “mistagogia da celebracdo”.
Literalmente: “A catequese litdrgica tem em vista a introduzir no mistério de Cristo [...]
procedendo do visivel para o invisivel, do significante para o significado, dos ‘sacramentos’

para os ‘mistérios’” (CIC, 1993, n. 1075, p. 303). O texto refere-se a dimensdo mistagogica da

catequese em estreita relacdo com a liturgia celebrada.

Lelo (2005, p. 65) refere-se a mistagogia como um género literario empregado nas
catequeses mistagégicas dos autores eclesiasticos, isto &, “um ciclo de homilias®,
coordenadas entre elas, com o escopo preciso e fixo de dar uma explicacdo das celebragcfes
liturgicas [...] aqueles que receberam a iniciacdo cristd”. Tal processo de formacéo liturgica
alcancou sua maxima expressao a partir do final do século IV. Sartore; Triacca; Cibien (2001)
relatam que a explicacdo da celebracdo liturgica era uma pratica constante desde o0s
primérdios do cristianismo, mas somente no fim do século IV se encontra sob a forma
particular de catequese mistagdgica. Federici (1993) esclarece que, pelo menos até o século

VIl no Oriente e VI no Ocidente, grande parte da obra pastoral dos Padres é mistagogica.

' Profissio de fé ou Credo.

2 Homilia significa “conversa familiar”. No ambito litargico, a “conversa” gira em torno da Palavra de Deus e
compde-se de trés elementos: as leituras biblicas, a realidade e 0 momento celebrativo. Segundo Buyst (2004, p.
62), a homilia é “o momento ‘mistagégico’ por exceléncia, isto &, introduz-nos no mistério celebrado, prepara o
nosso coracdo para perceber, vivenciar, unir-nos ao Senhor presente e atuante no aqui e agora da celebragao”.
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Segundo o autor, entre os conteudos salvificos da mistagogia estava a celebracdo do mistério
pascal hic et nunc (aqui e agora) e a vida concreta dos fiéis, que eram constantemente

aprofundados por meio da homilia.

Mazza (2007) pondera que, além do sentido geral de iniciacdo ao mistério, distinguem-
se dois outros: a realizacdo de uma acdo sagrada, pois toda a liturgia € entendida como
expressdo do mistério de Cristo, ou seja, a participagdo plena, consciente e ativa que traduz a
praxis mistagdgica; e a explicacdo oral ou escrita do mistério, nascido das Escrituras e
celebrado na liturgia, que requer uma maior compreensao de seus constituintes de modo a
elaborar discursivamente o processo mistagogico. Das afirmacdes de Mazza depreende-se 0
argumento de Sartore; Triacca; Cibien (2001), segundo o qual a mistagogia possui um método
particular com o qual elabora a “inteligéncia do mistério” e que se aplica a toda a acdo
litargica.

Sobrero (1993, p.189) relata, com base nos escritos de Teodoro de Mopsuéstia (morto
em 428 d.C.), que as catequeses mistagdgicas partem do pressuposto de que “s6 0 que se
experimenta se pode compreender”. Deste modo, a mistagogia permite conduzir o iniciado
nos mistérios até que esteja apto a elaborar os conteldos essenciais da celebracdo. Para
Aldazébal (2002), entende-se também por mistagogia, a dinamica interior e a pedagogia da
celebracdo liturgica que favorece ao aprofundamento e a vivéncia do mistério. Em publicacéo

anterior a essa, o0 autor identifica algumas lacunas quanto a esse aspecto da mistagogia.

Uma das facetas que, todavia, ndo ficaram suficientemente claras [...] é a
atencdo ao mistério que celebramos e a pedagogia com a qual conduzir a
comunidade a sintonizar com este mistério celebrado, comecando pelo
presidente da celebracdo e os ministros. [...] Ndo os detalhes concretos, mas
a identidade global e profunda da celebragio (ALDAZABAL, 1993, p. 5).

Em muitos ambientes, segundo o autor, falta compreender a diferenca entre a atuacéo
pedagdgica humana e a dindmica mistagogica propria da celebracdo sacramental cristd. A
pedagogia (ex opere operato) pensa primariamente nas pessoas presentes e em como ajuda-las
a entrar na celebracdo. A mistagogia (ex opere operantis) pensa no que sucede em
profundidade: o encontro entre estas pessoas € a graca salvifica. A conjungéo dos dois — do ex
opere operato e do ex opere operantis — € o que falta para que a celebracdo seja profunda, e
ndo meramente psicologia ou dindmica religiosa de grupos. Deste modo, a liturgia é a

visualizacdo da graca invisivel pela mediagéo da igreja, ndo um evento independente.

Na otica de Macaneiro (2000), a mistagogia € um modo de assimilacdo existencial,

intermediado de sinais, linguagens e ritos que constituem a “pedagogia do mistério”. Essa
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dimensdo pedagdgica da mistagogia permite comunicar e experimentar aquilo que se cré e
aquilo que se celebra. Quem, de fato, conduz o processo, 0 mistagogo é o Espirito Santo, pois
a mistagogia é entendida como ‘diaconia do Espirito’: “os simbolos e as celebragdes sdo
instrumentos dos quais Sse serve para comunicar e operar a nossa santificacdo”
(MACANEIRO, 2000, p. 535). A mistagogia ¢ um servigo (diaconia) a vida nova que o

Espirito desenvolve nos cristdos, através de seus dons, frutos e carismas.

Sartore; Triacca; Cibien (2001, p. 1208) descrevem trés correntes principais da
mistagogia antiga. A primeira refere-se a Jodo Criséstomo (morto em 407 d.C.) que
compreende a mistagogia como “celebracdo em si dos sacramentos de inicia¢do crista”, ou
seja, no proprio ato de celebrar se procede a explicitacdo do mistério aos iniciados. Na
segunda acepcdo, ligada a Cirilo de Jerusalém (morto em 386 d.C.), € entendida como “uma
catequese que explica e aprofunda os sacramentos recebidos” e que, portanto, acontece em
decorréncia da celebragdo dos mistérios; e, por fim, com Pseudo-Dionisio e a tradicdo
oriental, “uma teologia da liturgia, inspirada e nutrida pela experiéncia cristd”, ou seja, a

propria liturgia é uma acdo teologal (teologia primeira®).

Estudos mais recentes apresentam outras caracteristicas da mistagogia antiga: a) a
terminologia e a praxis do paganismo, ou seja, identificacdo do contexto cultual de base nédo-
cristd e dos métodos iniciaticos; b) o aprimoramento da fé cristd por meio de uma série de
catequeses mistagogicas para introduzir os iniciados na compreensdo e experiéncia dos
mistérios recebidos; c) os conteldos essenciais do processo mistagogico: anuncio (querigma)
e testemunho (martyria); d) o método com base na valorizacdo dos sinais litargicos a luz da

tipologia biblica. Tais caracteristicas serdo explicitadas mais adiante.

Além do mistagogo-Espirito, ha também o mistagogo-humano, capaz de interpretar o
sentido do rito na direcdo do mistério. Para Ofiatibia (2001, p. 294), cabe ao mistagogo “dar a
conhecer a forga do sacramento, sua grandeza, sua razao de ser”, de modo que sdo necessarias
explicacBes para que 0s ouvintes conhecam os ritos em sua materialidade. Este papel tende a

abranger todos os ministérios no exercicio de sua funcao litargica.

Teodoro de Mopsuéstia, em suas catequeses mistagogicas, utilizava-se da linguagem
simbdlica a fim de que os iniciados tomassem contato com a realidade historico-salvifica do
rito. Eram continuas as chamadas de atengdo sobre os mistérios da Igreja que, conforme

Onatibia (2001), objetivavam a recordacdo dos acontecimentos de salvagéo celebrados no rito.

13 Segundo Marsili (2003), a liturgia representa o primeiro momento em que a profisso de fé, transformando-se
em praxe vivida, se torna a primeira linguagem teoldgica concreta. A teologia é posta em agdo com a liturgia
(Theologia prima).
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Com efeito, Teodoro considerava que a contemplacgao dos ritos se dava ndo somente por meio
dos “olhos carnais”, sendo que também com os “olhos da fé”. Por esta razdo, podia-se reportar
a outras realidades enquanto se celebrava o rito; posteriormente, procedia-se a representacdo

interior do mistério salvifico a que remetem os signos litdrgicos do rito celebrado.

Para tanto, os escritos de Teodoro expdem uma variedade de expressdes que déo o
carater proprio desta etapa, por exemplo, “recordar”, “desenhar na mente”, “representar no
coracdo” entre outras (aspecto cognitivo e sensorial). A partir dessas expressdes, inicia-se a
tarefa mistagdgica da educacdo a linguagem simbélica, ou seja, “capacitar os fiéis a lerem nos
simbolos litdrgicos a historia salvifica que estes narram e atualizam” (ONATIBIA, 2001, p.

295), para integrar-se, afinal e de modo pleno, ao mistério salvador.

A concepcdo e a pratica mistagogica dos autores eclesiasticos podem ser entendidas a
partir de uma compreensao integral do processo de iniciacdo cristd. Nesse contexto, a

mistagogia consiste em

um ensinamento organizado para fazer entender aquilo que os sacramentos
significam para a vida; ela supde, porém, a iluminagdo da fé que brota dos
sacramentos; pressupde aquilo que se apreende na celebracdo ritual dos
sacramentos e aquilo que se apreende vivendo de acordo com o que 0sS
sacramentos significam para a vida (LELO, 2005, p. 73).

O Concilio Vaticano Il propds a restauracdo do catecumenato. Entre os livros litrgicos
reformados ou elaborados durante o processo de renovacdo conciliar, um deles é o Ritual de
Iniciacdo Cristd de Adultos (RICA), que incorporou o tempo da mistagogia. Tal etapa situa-se
no tempo pascal, imediatamente apds a celebracdo dos sacramentos de iniciacdo (Batismo,
Crisma e Eucaristia) na Vigilia Pascal'®. O tempo de mistagogia, conforme Mistrorigo (1977);
Federici (1993) e Aldazabal (2002), favorece a experiéncia dos sacramentos e da vida
comunitaria aos iniciados, fazendo de modo progressivo o conhecimento e a vivéncia do

Mistério Pascal®®.

Durante os séculos 1V e V ha importantes relatos das catequeses mistagogicas dirigidas
aos nedfitos™® em torno da semana da Pascoa (oitava), uma vez celebrados os sacramentos da
iniciacdo na Vigilia Pascal, para ajudar-lhes a aprofundar o que haviam celebrado. Sobrero

analisa um texto de Ambraésio de Mildo, composto para esse fim:

Santo Ambrésio [de Mil&o aos dirigir-se aos iniciados]: ‘Vamos tratar dos
sacramentos que haveis recebido e que ndo era oportuno explicar

14 Esta celebracao, que ocorre na noite que antecede o Domingo de Pascoa, marca o inicio do tempo pascal.
15 Consultar também o Ritual de Iniciacéo Cristd de Adultos (RICA) n. 37-39.
' Novo cristdo. Quem acabou de receber os sacramentos de iniciacio (Batismo, Crisma, Eucaristia).
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anteriormente, ja que no cristdo o primeiro € a fé’. Para Ele, como para os
bispos dos séculos IV-V, o significado dos ritos é acessivel, sobretudo por
meio da tipologia'’ biblica. Os gestos sacramentais atualizam a obra
salvadora de Deus de maneira simbolica, ou seja, com a maxima realidade, e
s0 0 que se experimenta se pode compreender (SOBRERO, 1993, p. 188-
189).

O tempo da mistagogia é um tempo propicio para a explanagdo dos sacramentos
recebidos e permite fazer compreender que, na pratica, “a vivéncia sacramental, como um
processo inacabado, acontece na presenca do Espirito no continuo seguimento de Cristo”
(LELO, 2005, p. 75). Aldazabal (2002) relata que as catequeses mistagdgicas, dirigidas aos
neofitos, ajudavam-lhes nesse aprofundamento do mistério celebrado. Sobrero (1993) destaca,

também, que serviam de guia aos que haviam sido iniciados nos mistérios.

Lelo (2005) revisou a terminologia que orienta a compreensdo do método a fim de
identificar como os autores cristdos dos séculos 1V e V tratavam da presenca do mistério na
acao liturgica e como se dava a participagdo nesse mistério. Sdo utilizadas algumas categorias
da tipologia e hermenéutica biblico-litargica. Uma das categorias € imagem no sentido de
imitacdo concreta de alguém ou de alguma coisa com a funcdo de explicar a existéncia e a
natureza das coisas existentes. Outra categoria, semelhanca, significa a coisa na qual a
semelhancga se materializou. Em geral, ultrapassa a aparéncia externa semelhante, pois diz
respeito a totalidade ritual, “ao seu significado e valor profundos” (LELO, 2005, p. 69-70).
Outra, simbolo no sentido de pdr junto, reunir duas partes, indica que “a coisa significada esta
presente na coisa significante, embora de modo oculto” (p. 70). S&o dois aspectos: ser sinal
significante de uma coisa e ser cumprimento da mesma coisa significada, de modo a tornar
evidente o que significam. Uma ultima categoria, tipo, indica uma imagem ou figura feita em
negativo, de modo que, com a superposi¢do, produza imagens ou figuras em positivo. Acima

do tipo esta sempre o0 antitipo, isto é, aquele de acordo com o qual o tipo € feito.

Trés elementos concorrem para definir uma liturgia propriamente mistagogica conforme
a descrigdo de Sartore; Triacca e Cibien (2001). O primeiro elemento é a profissdo de fé ou o
testemunho (martyria) e o agir da fé ou o servigo (diaconia) que brota da liturgia e a ela
conduz. Este elemento esta em convergéncia com o artigo décimo da SC no qual “a Liturgia é
0 cume para o qual tende toda a acdo da Igreja e, a0 mesmo tempo, é a fonte donde emana
toda a sua forgca”. O segundo elemento é a propria Igreja que é chamada a ser mistagogica nos

seus gestos e palavras, ou seja, a liturgia € uma acdo simbolico-sacramental: “mediante sinais

7 Método hermenéutico que permite interpretar eventos relatados no Novo Testamento (antitipo), a partir de
fatos e narrativas do Antigo Testamento (tipo).
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sensiveis, € significada e, de modo peculiar a cada sinal, realizada a santificacdo do homem?”
(SC n. 7). O terceiro elemento, por fim, refere-se a que a liturgia é expressdao da vida da
comunidade. Seus membros assumem, por forca de seu sacerdocio batismal, o projeto de
Jesus no tempo e no espaco, no culto e na vida. Por isso se diz que cada celebracdo deve
traduzir-se numa experiéncia do Ressuscitado; a alegria deve preencher a celebracdo da
comunidade que ora, canta, ouve, responde, e que, pela participacdo plena, consciente e ativa

manifesta o sentido de pertenca e superacao de todo individualismo.

A mistagogia, operacionalmente, pode ser interpretada como uma imensa “rede de
relacbes, cuja origem é o Pai [Deus] e cujos protagonistas sdo todos sem excecao”
(FEDERICI, 1993, p. 32). Deste modo, o autor quer provocar, no contexto eclesial, uma
reflexdo sobre o nivel de comprometimento dos diversos setores e agentes envolvidos com a
liturgia e a formacdo litargica. Para fortalecer essa rede de relagdes, 0s escritos insistem numa
sistematica formativa que finda por caracterizar o método mistagogico. Todavia, esta é uma

leitura relativamente recente a partir do estudo comparativo de autores do periodo.

2.3 O método mistagdgico: do contexto especifico a generalizacdo

A identificacdo do método mistagogico surge como o resultado de estudos sobre as
catequeses mistagogicas de autores dos séculos 1V e V (os chamados Pais da Igreja), periodo
em que, segundo Mazza (1996, p. 7-8), tal “fenémeno litdrgico e literario se manifesta”. Para
ele, “a explicacdo da celebracdo litdrgica sempre existiu na igreja, mas somente ao fim do
quarto seculo assume a forma, verdadeiramente particular, de catequese mistagogica”. O autor
afirma que, ndo obstante a inexisténcia de dados que justifiquem essa ocorréncia, é provavel

que isso se tenha devido as grandes inovaces no &mbito da préxis litargica daquele periodo.

A mistagogia, segundo Mazza (1996, p. 17), “nada mais é que um método para
interpretar a liturgia da iniciacdo cristd de modo que os varios ritos estejam em relacdo com os
eventos de salvacdo descritos a partir das Sagradas Escrituras”. Elabora-se, pelo uso do

método, a inteligéncia do mistério.

Para Lelo (2005), o resgate do método permitiu a redescoberta de elementos e categorias

que tém provocado mudancas no modo de pensar e fazer liturgia, pois, pela mistagogia é
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possivel fazer uma experiéncia significativa dos mistérios. E o que Buyst (2003) designa
como experiéncia liturgica, ou seja, uma experiéncia pascal, comunitaria, mistérica,

memorial, sacramental, escatoldgica, historica e cultural.

Sobrero admite que, para uma pastoral atual — diversa, portanto, dos séculos IV e V -0
principio da experiéncia precede o da reflexdo, e a eloquéncia do contexto no qual o signo

esta inserido precede o verbalismo ritual. E segue:

sem duvida, antes de ter acesso ao signo ‘litargico’, é preciso ser iniciado de
algum modo na dimensédo simbdlica por meio de experiéncias das coisas e
gestos em sua riqueza antropoldgica. Fazer, antes de explicar; viver, e depois
interiorizar a vivéncia e organiza-la, como base de experiéncias novas e mais
profundas (SOBRERO, 1993, p. 189).

Por ocasido do Seminario Nacional sobre a Eucaristia na vida da Igreja®, promovido
em 2005 pela CNBB, Taborda escreveu um artigo para a Revista de Liturgia, com base nas
conclusbes desse seminario. O autor cita do referido documento, uma definicdo do método a
partir da constatacdo de que os Pais da Igreja “ndo refletiam teoricamente sobre a eucaristia e
0s demais sacramentos, mas partiam do que os fiéis haviam vivenciado na celebragdo, para
desentranhar, a partir dai, o sentido do sacramento” (CNBB, 2005 apud TABORDA, 2005, p.
5). Nesse artigo sdo descritos os passos do método tal como proposto por Mazza (1996) e
procede-se a uma aplicacdo “a titulo de amostra” dos passos da mistagogia ao todo da
celebracdo litdrgica. Taborda também havia publicado, em 2004, outro artigo na Revista
Eclesiastica Brasileira (REB), no qual mencionava 0s passos sem, todavia, propor sua
aplicagéo.

Iniciaram-se, por ocasido da Semana de Liturgia, evento anual promovido pelo Centro
de Liturgia da Pontificia Faculdade de Teologia Nossa Senhora da Assuncdo, Sdo Paulo,
Capital, varias tentativas de adaptacdo e aplicacdo do método. A mistagogia e seu método
passaram a nortear as discussdes e praticas de eventos'® no ambito da ciéncia e da teologia
litirgica. A metodologia consistia em, conforme relata Fonseca (2006, p. 15), “partir do rito
para chegar a sua compreensdo teoldgica e consequente vivéncia espiritual”. Isto remete a um
contexto semelhante no continente europeu durante a década de 1990, no qual também foram

promovidos encontros e publicacdes sobre a tematica.

18 O texto e conclusdes do Seminério foram publicados nos Estudos da CNBB n. 89 com o titulo A Eucaristia na
vida da Igreja.

19 Seminario Nacional sobre a Eucaristia na vida da Igreja (Fevereiro de 2005); Canto e MUsica na Liturgia
(Outubro de 2005); A mistagogia do Ritual de Iniciacdo Cristd de Adultos (Outubro de 2006); Seminario
Nacional sobre a Reconciliagdo (Fevereiro de 2007); Mistagogia do Espaco Liturgico (Outubro de 2007).
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Antes da descri¢cdo do método propriamente, convém destacar que uma andlise atenta da
mistagogia oriental que, diversamente da ocidental, ultrapassa o século IV e continua até o
VI, permite a distincdo de quatro modalidades® para o método mistagdgico. Na primeira
modalidade, o0 método é entendido como um método pontual devido ao fato de isolar cada
ponto da celebracdo de um sacramento e explicar-lhe o significado. No segundo caso, um
método linear que considera primeiro as grandes linhas de uma celebragdo, para fazer
ressaltar o seu significado global e a sua coeréncia. Em terceiro, um método paranémico, que
se firma sobre um sacramento e, girando em torno ao seu eixo, interroga todos o0s aspectos do
mistério cristdo. E, por ultimo, um método epiclético, que indaga sobre o significado de uma
celebracdo litdrgica, partindo de sua epiclese?’. Esta tltima modalidade, menos explorada pela

tradicdo, é o que melhor evidencia a unidade entre celebragdo e vida.

Na literatura especializada aparecem alguns modos de descrever o método. A descricao
de Sartore (2004), Lelo (2005); Sanchez (2007) identifica, de maneira bastante ampla, trés
elementos do método mistagdgico: 1) a interpretacdo dos ritos a luz da tipologia biblica, na
perspectiva da historia da salvacdo; 2) a valorizacdo dos sinais (gestos e palavras) para
introduzir os fiéis no mistério celebrado; e 3) a abertura ao compromisso cristdo e eclesial,
expressdo da nova vida em Cristo. Na definicio do verbete Catequese e Liturgia no
Dicionario de Liturgia considera-se que o método mistagogico possui uma significativa
indicacdo pastoral no ambito do quadro sociocultural da atualidade. Sartore (2004, p. 180)
justifica sua necessidade devido aos “cristdos que receberam os sacramentos sem fé pessoal e

que precisam ser chamados a uma consciéncia mais profunda”.

Buyst (2007b, p. 20) apresenta uma descri¢do pontual sobre o método cuja funcéo era
“passar do ‘sinal sensivel’ ao ‘mistério do rito’”. Era desenvolvido nas homilias aos iniciados
durante a primeira semana da Pascoa para que “mergulhassem mais profundamente e
conscientemente no mistério celebrado”. A autora, de um modo mais simplificado, aponta os
elementos principais do que denomina caminho mistagogico. Em primeiro lugar, recorda-se a
celebracéo litdrgica vivida (rito); depois, o evento de salvacdo que o rito realiza é explicitado
por meio de textos biblicos e do aprofundamento teoldgico; e, por ultimo, retorna-se ao rito,

“mostrando como por ele se realiza, em nos, toda esta riqueza biblica, teoldgica, espiritual”.

Entretanto, o empenho mais significativo sobre os detalhes do método mistagdgico

deve-se ao tedlogo italiano Enrico Mazza, que se projetou, nas Ultimas décadas do século XX,

20 A distingdo em modalidades foi extraida de Sartore, Triacca e Cibien (2001).
2! Invocagéo ao Espirito Santo durante uma celebragdo litdrgica.



50

como o grande estudioso dos textos liturgicos patristicos. Mazza (1996), por meio de um
estudo sistematico e comparativo sobre a praxis mistagégica de Ambrdésio de Mildo (397
d.C.), Teodoro de Mopsuéstia (428 d.C.), Cirilo de Jerusalém (386 d.C.), Jodo Crisostomo
(407 d.C.), relatou importantes conclusdes acerca do método utilizado por esses autores. A
concluséo de interesse para este trabalho refere-se a descri¢do das cinco etapas do método?.

Para o autor, cada etapa tem sua importancia no exame das varias catequeses mistagdgicas.

Na primeira etapa, procede-se a descricdo do rito, do gesto, da a¢do ou formulario

liturgico sobre o qual se deseja dar explicacdes.

Na segunda, identifica-se o relato biblico do Antigo e Novo Testamento, que explicita o
evento salvifico que se celebra no rito em questdo, ou seja, passa-se do rito ao relato biblico
do evento de salvacdo. Trata-se, segundo Mazza (1996), de encontrar um texto biblico capaz
de exprimir, explicitar e fundamentar a salvacdo que se celebra na liturgia. Esta etapa requer
um cuidado particular na busca da raiz biblica, ou seja, nem todo texto biblico tem a

capacidade de expressar a complexidade da acgéo ritual.

Na terceira etapa, realiza-se o aprofundamento do valor salvifico do evento narrado
pelos textos biblicos selecionados e, com recurso a outros textos do Antigo e Novo
Testamento e a reflexd@o teoldgica, busca-se desvendar seu significado para a salvacdo. Nesta
etapa, portanto, formula-se a teologia do evento, cujo objeto, segundo Mazza (1996, p. 196),

“ndo é diretamente o sacramento enquanto tal, mas o acontecimento salvifico na historia”.

A quarta etapa consiste no retorno ao rito para além de sua configuracdo original
(primeira etapa), sendo que investido pelo versiculo biblico e seu conteudo salvifico, pela
teologia e por aquilo que exprime o carater do evento. Trata-se, segundo Mazza (1996, p.
196), de um movimento descendente que termina sobre o rito. E neste quarto ponto que esta
uma verdadeira e propria interpretacdo da liturgia realizada com os textos biblicos que
fundamenta o evento salvifico celebrado na acdo ritual. O mesmo autor escreve que “a
mistagogia quer ser uma explicacdo teoldgica ndo somente do fato sacramental, mas também

de cada rito singular de que se compde a celebracao litdrgica” (MAZZA, 1996, p. 7).

A quinta etapa consiste na explicitacdo do dinamismo de conjunto que da origem a uma
terminologia propriamente sacramental e mais ainda, faz surgir uma terminologia técnica que
recupera de modo sintético e unitario as etapas precedentes, pois condensa em um s6 termo o

aprofundamento do evento e o retorno ao rito. A terminologia sacramental tem por objeto

22 A descrico das etapas propostas por Mazza também foi publicada por SARTORE; TRIACCA; CIBIEN, 2001
e TABORDA, 2004; 2005.
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tanto a celebracdo inteira quanto um elemento ritual tomado em particular, e da exemplos de
termos basicos do vocabulario sacramental: mistério, sacramento, figura, imagem, imagem-
verdade, tipo-antitipo, semelhanga, j& explicitados. O uso de bindmios tais como imagem-
verdade, tipo-antitipo, torna evidente a inter-relagao rito litdrgico e evento de salvagdo. Outros
termos, extraidos da linguagem técnica da hermenéutica biblica e da tipologia biblica, tém a
funcdo de exprimir a relagdo entre o rito e 0 evento que €, a0 mesmo tempo, de identidade e

diferenca.

O que se tornou consenso a partir dos estudos de Mazza é que as etapas consideradas
essenciais a0 método sdo a segunda e a quarta, respectivamente, a identificacdo do relato
biblico que descreve o evento salvifico e o retorno ou a aplicacéo a liturgia de tudo o que se
encontrou sobre o evento de salvacdo. Fica, portanto, subentendido que a primeira etapa é
imprescindivel para que as demais se processem. Sartore; Triacca; Cibien (2001) relatam que,
de acordo com a analise da mistagogia antiga, 0 método era também considerado completo
sem a quinta etapa, na qual se explicita a relagéo entre rito e acontecimento de salvacdo. Esta
relacdo somente é possivel no interior de uma cultura e uma ontologia analoga a dos autores
do periodo. De um ponto de vista ecuménico, a diversidade entre o0s cristdos estd
propriamente no quinto nivel, pois acentua a identidade ou a diferenga entre rito e

acontecimento.

O método-base, portanto, nesse modo de fazer teologia € a tipologia biblica cujo
objetivo é assegurar uma relacdo ontoldgica entre o rito e o evento da salvacéo e, a0 mesmo
tempo, conservar a superioridade ontologica do evento sobre o rito. Ha, de fato, conforme
Sartore; Triacca; Cibien (2001, p. 1209), uma identidade entre rito e evento, mas uma
“identidade na diferenca”. Mazza (1996) assegura que 0 método interpretativo dos
sacramentos é tipoldgico porque os sacramentos sdo realidades tipoldgicas e que, 0 método €

possivel se, de fato, a natureza dos sacramentos €, enquanto tal, imitacéo.

Para os autores patristicos, 0 método mais confiavel para a consolidacdo da praxis
mistagdgica no processo de iniciacdo cristd era a tipologia biblica, cuja origem remontava ao
modo de ler os textos veterotestamentarios na tradi¢do judaica. Esta relagdo possui uma dupla
operacgdo: descrever e interpretar o rito e descrever e interpretar as Escrituras. Para Mazza
(1996), a mistagogia é a tipologia biblica aplicada a liturgia. Por essa razdo, a patristica
reforca uma concepc¢do tipoldgica da liturgia, seja pelo amplo uso de alegorias, mas
sobretudo, pelo resultado ontoldgico, uma vez que a relacdo entre os ritos e 0s eventos de

salvacdo, obtidos por meio da tipologia, € uma relacdo real, ou seja, “a celebragdo liturgica é
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salvifica porque é real a relacdo que ela possui com os eventos de salva¢do” (MAZZA, 1996,
p. 17).

O método tipoldgico tem a finalidade de conduzir a compreensdo do mistério. Para o
Cristianismo, no que diz respeito ao aspecto cristologico da celebracdo faz-se necessario que
“0 Antigo Testamento seja aplicavel ao mistério de Cristo para dar-lhe valor e credibilidade”
(MAZZA, 1996, p. 23).

No ambito da ciéncia litargica, é importante a distincdo entre o processo de
correspondéncia dos textos e o dos eventos, para evitar uma interpretacdo alegdrica das
passagens biblicas as quais se quer analisar sob o rigor do método tipoldgico. A alegoria, ao
fazer uso da aproximagdo e da evocagdo, mostra-se como um procedimento privado de

critérios seguros e objetivos.

Se o texto literario do Antigo Testamento [...] se refere e corresponde as
realidades neotestamentarias, também o0s eventos veterotestamentérios se
referem e correspondem ao seu significado. Todavia 0s textos ndo séo 0s
eventos e eis porgue, para 0s textos, 0 processo de correspondéncia pode ser
dito alegorico, para 0s eventos o processo de correspondéncia pode ser dito
tipologico. A alegoria diz respeito ao significado de um texto, enquanto a
tipologia, a realizacdo de um evento de salvacdo (MAZZA, 1996, p. 26).

Ao final do século V, principalmente no Ocidente, devido ao fato de que 0 método nao
se propunha a ser um sistema rigido quanto a sua formulacdo, vé-se uma mescla de
intersecBes entre as etapas e seu uso sofre generalizacdes. Tal episddio findou por
descaracterizar a pratica dos autores considerados neste capitulo, pois ndo apresentava a
consisténcia e a configuracdo da praxis mistagdgica de outrora. Este capitulo, em sintese,
corrobora o empenho da teologia litirgica na fundamentacéo da liturgia “de fonte” e assegura
novas descobertas e aplicacfes académicas e pastorais da mistagogia. O capitulo seguinte
versara sobre a mistagogia da musica, uma espécie de ultima fase dos estudos da mistagogia
cujos argumentos precisam ser mais bem formulados diante da sua potencialidade tedrica e

metodologica.



Capitulo 111

3 Mistagogia da mausica ritual

3.1 Antecedentes

O capitulo dois lancou as bases historicas e metodoldgicas da mistagogia dos séculos 1V
e V. Neste capitulo, buscar-se-a identificar os elementos que levaram a adaptacdo do método
ao estudo da musica ritual catolica romana, como uma das estratégias de formacao litargico-
musical. Ndo obstante a mistagogia da mdsica ritual ainda estar circunscrita ao universo
teorico e pastoral e, por conseguinte, carente de estudos de aplicagdo com maior controle, este

capitulo procuraré discutir o que se produziu e/ou sugeriu em termos formativos.

As discussfes mais consistentes sobre a tematica tiveram inicio com a XIX Semana
Nacional de Liturgia, ocorrida em outubro de 2005, ocasido em que se reuniram cerca de 250
pessoas de todo o Brasil, entre especialistas e interessados, ao redor do tema Canto e MUsica
na Liturgia: do rito a teologia e a espiritualidade. Entre varios assuntos, tratou-se de uma
proposta metodoldgica que ja havia sido amadurecida no ambito do Centro de Liturgia®,
particularmente, nos cursos de Atualizagdo em Liturgia e Especializacdo em Liturgia. Sua

proposicdo, no entanto, ainda nao havia adentrado formalmente o aspecto liturgico-musical.

Durante a Semana, iniciou-se uma discussdo sobre a formacdo dos ministérios litargico-
musicais. Os estudos e documentos propostos pela Santa Sé* e pela CNBB, durante o
processo de renovacao conciliar, reiteravam a existéncia de lacunas na formacdo. Essas
publicacGes, textualmente, expunham uma demanda, contudo, ndo propunham meios para a
implementacdo desse processo. A CNBB foi uma das primeiras conferéncias episcopais a
propor um cronograma de implementacéo tdo logo terminado o Concilio Vaticano Il. Haja

vista que, em 1965, ano do término do Concilio, a CNBB, por meio da Comissao Nacional de

! Segmento académico da Pontificia Faculdade de Teologia Nossa Senhora da Assuncdo com a finalidade de
promover cursos de pés-graduacédo, além de estudos e pesquisas no ambito da ciéncia liturgica.
2 Sede da Igreja Catdlica Apostdlica Romana, comumente referida como Vaticano.
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Musica Sacra, promoveu o | Encontro Nacional de Musica Sacra que aconteceu no municipio
de Valinhos, Sdo Paulo. Note-se que este primeiro encontro aconteceu antes do Consilium?
publicar a instrugdo Musicam Sacram (MS) que tratava da aplicacdo do capitulo sexto, sobre a
mausica liturgica, da constituicdo sobre a sagrada liturgia. Esta reunido de especialistas da
mausica sacra (litargica) e da musica erudita, entre os quais, Oswaldo Lacerda, José Geraldo de
Souza, José Alves e Jocy Rodrigues, entre outros, permitiu a aplicacdo ad experimentum dos
principios advindos da constituicdo. Em 1968 publicou-se a primeira edicdo de Mdusica
Brasileira na Liturgia, que expunha os textos e as conclusdes dos ENMS (1965, 1966, 1967 e
1968). Tal o significado e a atualidade dessa obra que, no ano de 2005, logrou uma nova
edicdo cujo lancamento aconteceu durante a XIX Semana de Liturgia, com a presenca do
padre José Geraldo de Souza, membro da Comissdo e autor de dois capitulos. Além de ser
uma obra historica, representou também uma retomada do processo de renovacdo litdrgica

brasileira que parece oscilar entre a continuidade e a descontinuidade da proposta conciliar®.

A XIX Semana também reconheceu que ha especialistas em liturgia ndo-musicos e
especialistas em musica ndo-liturgistas atuando nas varias frentes formativas. Deste modo,
ainda existe uma disparidade de ideias e conceitos quando se refere a masica na liturgia. No
caso da musica ritual, particularmente sobre o aspecto formativo, percebeu-se que o principal
entrave era a falta de especialistas na area de mdsica com conhecimento litdrgico equivalente.
A especificidade dessa musica requereria um processo integrado de formacdo em ambas as
areas, pois uma parcialidade de conhecimento tende a dificultar o surgimento de respostas

efetivas frente as exigéncias da renovagao litargica.

Por fim, a principal novidade da XIX Semana de Liturgia consistiu em expor e/ou
propor uma metodologia que remontava ao periodo de sistematizacdo do cristianismo,
principalmente, os séculos IV e V. Uma metodologia que, segundo Fonseca (2006, p. 15),
partisse “do rito para chegar a sua compreensdo teologica e consequente vivéncia espiritual”.
Especialmente dentro dos cursos de atualizacdo e de especializacdo em liturgia, varias agdes
rituais haviam sido confrontadas sob diferentes abordagens. No entanto, em termos de
eficacia metodologica, apds longa escolha, optou-se pelo chamado “do rito a teologia e a

espiritualidade.

® Conselho de peritos nomeados pelo papa Paulo VI com o objetivo de orientar a aplicacdo dos documentos
conciliares e reformar os livros litGrgicos.

* Esté previsto para 2009, o langamento da obra Msica Brasileira na Liturgia 2, com os textos e conclusées do |
Encontro de Compositores Litlrgicos, ocorrido em 2006. Recentemente, no més de setembro de 2008, ocorreu a
terceira edigdo do encontro que é uma iniciativa do Setor Musica Litargica da Comissdo Episcopal Pastoral para
a Liturgia da CNBB.
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No caso especifico da musica ritual e dos momentos da celebracdo em que a masica se
configura como uma acéo ritual, Fonseca (2006, p. 15) referiu-se a necessidade de “partir do
canto [...] no contexto do rito, aprofundando sua fun¢do ministerial na acéo liturgica, levando
em conta a participacdo ativa e frutuosa [...] da assembleia na celebracéo e depois dela”. E,
mais especificamente, “penetrar no conteudo teoldgico, litrgico e espiritual de cada exemplo
musical [...] partindo sempre da experiéncia do mistério pascal de Cristo, vivido” enquanto se
canta a liturgia. Buyst (2007, p. 26) relata que a iniciacdo ao mistério se da ndo somente com
palavras, mas, principalmente, por meio de ritos e acGes simbdlicas os quais tém a “funcédo
mistagdgica de nos conduzir para dentro do mistério”. As palavras e gestos, no contexto
ritual, sdo portadores do mistério e nos fazem mergulhar no mistério de Deus, da vida, da

historia e em nosso préprio mistério.

A SC ressalta a necessidade de os ministérios liturgicos atuarem de forma organica
durante a celebragdo, exercendo, como sugere o artigo 28, um servico especifico diverso
quanto a natureza e semelhante em dignidade e competéncia. O artigo seguinte orienta que
“0s que servem ao altar, leitores, comentaristas e componentes do grupo coral exercem
também um verdadeiro ministério” (SC, n. 29). Deste modo, o Concilio além de reconhecer a
funcdo ministerial da musica, “parte necesséria ou integrante da ago litargica” (SC n. 112),
estabelece a distincdo de servigos litlrgico-musicais, compositores, cantores, salmistas,
instrumentistas e animadores que contribuem para a participacdo plena, ativa e consciente dos

fiéis durante a celebracao.

O uso liturgico do canto e da musica encontra fundamentos precisos nas Sagradas
Escrituras, nos escritos patristicos ou mesmo no magistério da Igreja®. Canto e misica s&o
considerados, segundo a SC, n. 112, elementos intrinsecos a liturgia, pois, conforme escreve
Buyst, (2006, p. 21), “estdo previstos nos livros litdrgicos, com textos proprios para cada
momento ritual, cada tempo litdrgico e cada tipo de celebracdo”. Por esta razao, a escolha do
repertério litdrgico-musical orienta-se, na pratica, de acordo com critérios cada vez mais
objetivos, dentro do que Fonseca (2006) e CNBB (2006) descrevem como “principios
teoldgicos, liturgicos, pastorais e estéticos”. A formacao ministerial, neste processo, € a que
articula conhecimentos liturgicos e musicais a fim de que o ministro possa vivenciar o

mistério celebrado e ajudar a comunidade a “entrar no mistério e ser transformada por ele”.

A partir das conclusfes da XIX Semana surgiu a proposta de um caminho mistagogico

para o estudo da musica ritual dirigido inicialmente a formacédo litdrgico-musical dos

® Conjunto de textos e/ou documentos produzidos pelas liderancas eclesiais, mormente, a Santa Sé.
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ministérios especificos, tendo em vista a consequente formacdo dos fiéis. As razdes para esta
adequacdo foram mencionadas no capitulo primeiro quando se referiu as diversas aplicaces
do método na liturgia. Entretanto, para uma apropriagdo mais sistematica, a Revista de
Liturgia divulgou uma série de artigos em que o método era exemplificado tomando-se por
base algumas letras/melodias selecionadas do repertdrio liturgico-musical dos quatro volumes
do Hinério Liturgico da CNBB e do Oficio Divino das Comunidades. Estavam lancados,

portanto, os rudimentos para uma mistagogia da masica com “rosto” latino-americano.

3.2 Uma mistagogia da musica na formacao litdrgico-musical

A recente proposicdo de Buyst (2006), com base em Mazza (1996) e Taborda (2004;
2005), abriu uma nova possibilidade formativa a medida que valorizou sobremaneira o
processo pelo qual os ministros, detentores de um saber e integrados ao todo da celebracéo,
apreendem a pedagogia do mistério e passam a agir como “mistagogos” e ndo meros

executores de tarefas dentro do rito.

Uma andlise da obra de Buyst faz perceber uma continua preocupa¢do com a masica
ritual. Dentre os varios textos publicados, também sua tese de doutorado ja havia versado
sobre a lectio divina (meditacdo liturgica) de um hino pascal e parte das conclusdes da tese

tendeu a mistagogia da masica, mesmo que ndo se tenha sugerido essa designacao.

A estratégia mistura argumentos retirados das catequeses mistagogicas de autores
patristicos dos séculos 1V e V; do RICA; do método de meditacéo litdrgica (lectio divina®); e,
também, de elementos do ‘laboratério lit(rgico’” (vivéncias). Buyst relata resumidamente

como procedeu a adaptacdo do método para o estudo da masica ritual:

[...] introduzimos um caminho [...] Partimos de uma descri¢cdo e de uma
analise ritual do canto em questdo; em seguida, aprofundamos o sentido
teologico do acontecimento de salvagdo expresso no canto, partindo de
passagens das Sagradas Escrituras. Por fim, focalizamos e assumimos a

¢ Método empregado para leitura pessoal ou comunitéria das Sagradas Escrituras. A apreensao do texto se dé por
meio de quatro “degraus”: ler, meditar, orar e contemplar.

’ Segundo Baronto (2006) o laboratério litrgico é uma técnica de ensino para a liturgia que se baseia na agao.
Aprende-se fazendo. E pelo exercicio consciente do gesto, do rito, da acdo simbélica que se chega a uma
auténtica expressao (fazer), coerente com o seu significado (saber) e portador de uma atitude interior (sentir).
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atitude espiritual que o canto, como acéo ritual propde e requer (BUYST,
2008, p. 13-14, grifo nosso).

A adaptacdo previu trés etapas dentre as cinco propostas por Mazza (1996). Entretanto,
este autor assumiu que as etapas mais importantes seriam a segunda e a quarta. Percebe-se,
portanto, que a adaptagdo levou em conta esta indicacdo, alem de outros detalhes que serdo

referidos na descricdo das etapas.

3.2.1 Primeira etapa: Descricdo e andlise da acao ritual

Nesta etapa, importa tomar conhecimento de alguns aspectos “externos” da musica
ritual e proceder a um estudo pormenorizado da parte em relacdo ao todo ritual. Taborda

(2005) empenhou-se em desenvolver uma analise do todo de uma celebracao.

Um dado elementar, neste sentido, € a compreensdo da mdsica litargica como acao
ritual feita de ‘sinais sensiveis’ (SC, n. 7), ou seja, sinais significativos capazes de realizar
aquilo que significam, cuja compreensdo, portanto, esta atrelada ao grau de iniciacdo dos
participantes de uma determinada acdo ritual. Neste sentido, a pratica mistagdgica parte do
pressuposto antropoldgico segundo o qual ndo é possivel universalizar ou generalizar um
conteudo simbolico especifico de uma dada cultura, mormente, de uma cultura religiosa, sob
o0 risco de operar um reducionismo. No contexto ritual, os sinais sensiveis sdo modulados
pelos sentidos, na medida da sensibilidade simbolica dos corpos celebrantes, segundo Buyst

(2007h, p. 10) “Gnica capaz de expressar e perceber o mistério da liturgia”.

Com base na compreensdo acima, pode-se supor que a musica ritual produz varios
estimulos sensoriais passiveis de serem concebidos como sinais sensiveis. Entretanto, por
razdes de conformidade com a ideia original, trés sinais sensiveis serdo destacados neste
estudo: texto, melodia e contexto. Estes apesar de sua configuracdo genérica possuem uma

tradutibilidade conceitual.
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3.2.1.1 Sinal sensivel TEXTO

No canto liturgico, o texto tem a primazia. A Palavra carrega em si 0 mistério e se

expande a compreensdo dos fiéis a medida que se encarna no todo do rito.

Para Gelineau (1989, p. 139), quando a palavra intervém, o som se integra a diversos
campos semanticos que orientam seus possiveis significados. “Na meditacdo-recitacdo € a Lei
que é consumida pela boca; o objeto da lamentacdo é designado; o louvor nomeia seu
destinatario”. Uma celebracdo litirgica compde-se basicamente de gestos, palavras e acoes

simbdlicas. A musica ritual, que tem por base a palavra, é uma dessas acoes.

Hé& duas formas complementares de definicdo do termo texto, conforme a descri¢do de
Barros (2005, p. 7). Na primeira, por meio de analise interna ou estrutural, o texto é entendido
como objeto de significacdo pelo “exame dos procedimentos e mecanismos que o estruturam,
que o tecem como um ‘todo de sentido’”. Na segunda caracterizagdo, procede-se a uma
analise externa do texto, pela qual o texto é tomado como objeto de comunicacao entre dois
sujeitos. Deste modo, “encontra seu lugar entre os objetos culturais, inserido numa sociedade
[...] e determinado por formacdes ideoldgicas especificas”, necessitando ser “examinado em

relagdo ao contexto socio-historico que o envolve e [...] Ihe atribui sentido”.

A autora considera que, embora haja divergéncias entre os partidarios de uma ou de

outra definigéo,

[...] o texto s6 existe quando concebido na dualidade que o define — objeto de
significagcéo e objeto de comunicagdo — e, dessa forma, o estudo do texto
com vistas a construcdo de seu ou de seus sentidos sé pode ser entrevisto
como o0 exame tanto dos mecanismos internos quanto dos fatores contextuais
ou socio-historicos de fabricacéo do sentido (BARROS, 2005, p. 8).

O estudo deste sinal sensivel poderia ser potencializado pelo uso de objetos teoricos da
semiotica e da hermenéutica. No entanto, optou-se por retirar do texto poético de que é
revestida a musica ritual apenas alguns elementos formais que permitam traduzi-lo e
interpreta-lo como unidade organica a luz da acdo celebrativa ou momento ritual para que foi

elaborado.

Os elementos que serédo focalizados neste estudo serdo, em primeira instancia, o aspecto
formal e ritmico do texto e sua relacdo com os demais aspectos do texto, ou seja, vocabulario,

categorias gramaticais predominantes, organizacdo sintatica, figuras, conforme Goldstein
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(1986), visando ao efeito poético. O poema pode sugerir multiplos sentidos conforme a
organizacdo de seus elementos constituintes. Tanto no texto poético como nos demais textos,
0 contetido e a forma literaria, bem como, a construcdo sintatico-semantica, revelam o seu

significado.

O aspecto ritmico pode ser facilmente percebido por um leitor atento, que €, a0 mesmo
tempo, um ouvinte. CompGem o0 aspecto ritmico a constru¢do métrica, a estrofacdo e a

versificacdo, os acentos, as rimas e as repeti¢oes ou figuras de efeito sonoro.

Sobre o texto poético, Goldstein (1986, p. 7) afirma que a poesia tem um caréater de
oralidade. Sua feitura requer a fala e a recitacdo. “Mesmo que estejamos lendo um poema
silenciosamente, perceberemos seu lado musical, sonoro, pois nossa audi¢do capta a
articulacdo (modo de pronunciar) das palavras do texto”. O objetivo principal consiste na
leitura do poema com os olhos e 0s ouvidos, isto é, 0 poema como uma organizacdo visual e
sonora. O ritmo poético pode ser apreendido de forma isolada por um ouvinte-leitor comum.
Ja um leitor atento, treinado na leitura e na audicdo, poderd captar no poema o ritmo e
significado como “unidade indissoltvel”. Uma analise cuidadosa do ritmo do poema permite

descobrir novos significados no texto.

Além do aspecto ritmico podem ser analisados outros niveis ou aspectos estruturais a
fim de chegar a interpretacdo do poema em sua unidade. Goldstein (1986) refere-se a trés

niveis de andlise estrutural: nivel lexical, nivel sintatico e nivel semantico.

O primeiro nivel trata do conteddo e dominio lexical do texto. Deste modo, o
vocabulério sobre o qual o texto é formulado, revela um nivel de linguagem que pode ser
culto, coloquial ou misto, ou ainda, expressar um regionalismo na concepgéo, a fim de sugerir
ou assegurar efeitos de significacdo. Também se investigam o emprego e a predominancia de

categorias gramaticais no texto.

“O predominio de verbos de a¢do, conforme o sentido do texto, pode indicar
dinamismo; o de verbos de estado, [...] sugeriria estaticidade. Os
substantivos  abstratos  indicariam  generalizacdo; 0s  concretos,
particularizagdo. Procede-se a um levantamento dos adjetivos, locucgdes
adjetivas e oracOes adjetivas, ou seja, dos caracterizadores em geral. Deve-se
sempre relacionar o substantivo ao adjetivo que o acompanha. [...] Quanto
aos verbos, pesquisa-se o tempo e modo verbal. Conforme a significacio dos
versos, 0 tempo verbal pode apontar proximidade (presente) ou
distanciamento (passado/futuro); o modo representaria a realidade
(indicativo) ou a possibilidade, o desejo (subjuntivo)” (GOLDSTEIN, 1986,
p. 61).
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As categorias gramaticais referidas e os modos de interpreta-las serdo mais bem
exemplificados durante a analise dos textos. As categorias gramaticais sdo caracterizadas por
propriedades morfologicas, distribucionais e seménticas. Os verbos, por exemplo, segundo
Negréo; Scher; Viotti (2005, p. 83), “recebem sufixos que denotam o tempo e 0 aspecto do
evento descrito pela sentenca e que estabelecem uma concordancia de nimero e pessoa com 0
seu sujeito”. Essa distingdo é dada pelo critério morfolégico. A posicdo que um verbo ou um
item lexical ocupa na estrutura sentencial define o critério distribucional. Os verbos que
denotam o tipo de atividades, estados ou eventos também é um critério semantico que se usa

para classificar os itens lexicais de uma lingua.

As propriedades morfoldgicas, distribucionais e semanticas dos varios itens lexicais de

uma lingua

permitem agrupa-los em categorias [...] a ser definidas [...] pelo fato de que
0s itens gque as integram compartilham tais propriedades gramaticais. [...] 0
trabalho do analista da linguagem é observar o comportamento gramatical de
cada um dos itens lexicais [...] e dividi-los em grupos de itens que exibem
comportamentos comuns. Cada grupo corresponde a uma categoria
gramatical (NEGRAO; SCHER; VIOTTI, 2005, p. 84).

As palavras que comp8em um texto poético podem ter um efeito expressivo puramente
sonoro ou podem igualmente apresentar uma precisdo interpretativa sobre o sentido do texto.
Ha& outros aspectos que também concorrem para desvendar a organizacgdo sintatica do texto,

por exemplo,

[...] o levantamento do tipo de periodos do texto: curtos ou longos; frases ou
oracoes isoladas. As vezes aparece o paralelismo, [...] em versos diferentes.
O relacionamento dos paralelismos é um dos componentes que concorrem
para o sentido do texto. Por vezes, certos termos sdo omitidos, [...].
Interrogac@es, reticéncias, inversdes sintaticas, podem apontar um caminho
para interpretar o poema (GOLDSTEIN, 1986, p. 61-62).

O nivel seméntico aparece como uma decorréncia dos demais. “As figuras sonoras, a
organizagdo sintatica, o vocabulario, 0 emprego das categorias gramaticais s6 podem ser
analisados tendo-se em vista o sentido global do texto” (GOLDSTEIN, 1986, p. 64). Em
algumas analises, este nivel é isolado apenas para evidenciar os efeitos semanticos de figuras
presentes no poema que foram parcialmente identificadas nos niveis anteriores. Entre as
figuras podem-se mencionar as de similaridade: comparacao, metafora, alegoria, sinestesia; as
de contiguidade: metonimia e sinédoque; e as de oposicdo: antitese, paradoxo, ironia,

oximoro, entre outras.
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3.2.1.2 Sinal sensivel MUSICA

Buyst (2008, p. 14) refere-se a musica (sons, melodia, ritmo, dindmica, tempo), em
simbiose com a letra, como meio de “expressar o sentido teoldgico e a espiritualidade propria
de cada celebracdo, a cada tempo liturgico, levando em conta 0 momento ritual do canto”. A
autora, com tal constatacdo, sugere que ha padrdes ritmicos e melddicos (musicais) que se
coadunam com as partes ou o todo da celebracdo num determinado contexto. Analisando-se
desde um ponto de vista subjetivo, é bem possivel que esse carater se exprima com alguma
intensidade. No entanto, formalmente ou objetivamente, ha uma indeterminacdo quanto a
caracteristicas musicais em consonancia com o tempo litirgico ou mesmo com um momento
ritual isolado. Tal significacdo tende a estar atrelada mais a caracteristicas interpretativas do

que propriamente musicais.

Um dos principais objetivos da descrigdo deste sinal sensivel refere-se ao encontro da
palavra em estado puro, com sua expressdo melddica e os continuos efeitos desse modo de se
exprimir. A musica pode ser entendida funcionalmente como um modo de dizer o texto.
Gelineau (1989) afirma que a voz que canta consegue apenas exprimir e comunicar nogdes. O
timbre, a duracdo, os acentos e 0s tons apontam para um devir, ou seja, ao se elevar, a voz ja

se exprime, mesmo antes de ser decodificada.

Devido a escassez de elementos formais, a musica que “reveste” os textos litdrgicos
prescinde da analise musical. As analises empreendidas, na préatica, destacam aspectos
harmonicos funcionais, tipos de escalas, possibilidades instrumentais, peculiaridades
interpretativas e outras generalidades. Para a musica ritual, uma coisa é o uso pastoral que se
faz dos elementos constitutivos destes cantos; outra € a baixa capacidade de generalizacdo das
analises que se empreendem sobre esses materiais musicais. Num plano subjetivo, a masica e
0 texto podem provocar efeitos qualitativos no intérprete-ouvinte, de certo modo, passiveis de
mensuracdo. No entanto, esses estudos néo foram ainda implementados, o que dificulta uma

unidade conceitual.

Para Gelineau (1989), mdsica e rito se interpenetram como num processo de mutua
transformacéo. Para ele, musica estad ligada ao som e o rito, a palavra. Provavelmente foi a
musica que constituiu a parte mais dindmica das formas rituais, na historia do culto cristao.

Isso porque ela sempre foi a mais atingida, de imediato, pelas mudancas culturais. A
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arquitetura e as imagens, as palavras escritas e 0s gestos sociais de respeito sdo mais estaveis

que os sons que se fixam muito tardiamente e de modo incompleto.

No Ocidente, a igreja foi uma das principais responsaveis pelas inova¢des musicais. No
entanto, a simbiose entre 0s sacramentos e a musica parece ter tido consequéncias nocivas
sobre a liturgia, a ponto de se mencionar a “forca centrifuga da musica na histéria da liturgia”
(GELINEAU, 1989, p. 143-144). De certo modo, o ato musical sempre tendeu a confiscar a
funcdo querigmatica e a expressdo comunitaria da liturgia. Ao analisar a musica atual,
Gelineau denotou uma preocupacéo sobre algo que passa despercebido, mesmo para aqueles

que lidam com a masica ritual. Escreve:

[...] A moderna divisdo que colocou de um lado a voz falada, ndo musical, e
de outro lado a voz cantada, musical, causou graves prejuizos nos ritos em
que intervém a palavra. Nao existe ruptura nem oposicdo absoluta de voz
falada/cantada, voz musical/ndo musical. Em nivel mais profundo, ha
unidade da voz numa diversidade de tons e numa gama continua de modos
de proferir que percorre um amplo registro de formas e de posturas. [...] toda
recitacdo implica um ritmo e um tom, uma cadéncia e inflexdes, todos eles
elementos radicalmente musicais (GELINEAU, 1989, p. 146).

Um recurso bastante complexo volta-se para a “gestualidade oral” do intérprete
conforme sugere Tatit (2002, p. 10) ao tratar da “diccdo do cancionista”. O cancionista
(intérprete) “tem um controle de atividade que permite equilibrar a melodia no texto e o texto
na melodia [...]”. O termo diccdo pode atribuir (ou representar) uma maior precisdo no estudo
deste sinal sensivel. Isto se confirma na seguinte afirmacdo: “Cantar € uma gestualidade oral,
ao mesmo tempo continua, articulada, tensa e natural, que exige um permanente equilibrio
entre os elementos melddicos, linguisticos, os parametros musicais e a entoacdo coloquial”
(TATIT, 2002, p. 10). Acrescente-se ainda que: “No mundo dos cancionistas ndo importa
tanto o que é dito mas a maneira de dizer, e a maneira é essencialmente melddica. Sobre essa
base, 0o que é dito torna-se, muitas vezes, grandioso”. Tal afirmag8o, no universo musical
ritual, possui implicacbes bastante aproximadas uma vez que o canto/mdsica pela
gestualidade oral do intérprete (mistagogo?) conduz o ouvinte ao sentido do mistério, ou seja,
realiza uma espécie de “passagem mistagogica”. No canto liturgico a fluéncia de sentido de
ambas as modalidades (texto e musica) faz com que a mensagem seja transmitida aos

iniciados, ou seja, amplifica-se a interagdo emissor-receptor.

D’Annibale refere-se a musica como um cddigo de comunicacdo sonora da celebracdo

liturgica. Segundo ele,

[...] o canto da destaque, ritmo, melodia e profundidade as palavras.
Expressa sentimentos, torna 0 grupo mais coeso, cria comunidade, introduz
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um elemento de estética e contribui para o carater festivo da celebracdo. Nao
é mero elemento de adorno, mas sim expressdéo do mundo interior [...]
(D’ANNIBALE, 2007, p. 363).

A afirmacdo de D’ Annibale, corrobora que a masica ritual possui um carater ministerial,
por desempenhar um servigo em estreita conexdo com o rito. Por vezes, caracteriza-se como 0

proprio rito ou acompanha uma agdo ritual sendo-lhe complementar.

Alcalde (2000, p. 279) considera que o canto e a musica na celebracdo servem para
“expressar a fé da Igreja”. Segundo ele, o canto eclesial “transpira o sensus ecclesiae” por
meio do qual se exprime o contato vital das pessoas celebrantes com o mistério salvifico. O

autor, ao referir-se as caracteristicas musicais de um determinado canto ritual afirma:

Em se tratando de compor ou escolher uma melodia, ocorre que texto e
musica estejam em consonancia com o0 que dizem ou expressam, ndo
cuidando somente que 0s acentos musicais coincidam com os acentos do
texto, que a frase musical coincida com a frase textual, mas que o climax
musical acompanhe o climax textual (ALCALDE, 1998, p. 78).

O compositor Oswaldo Lacerda, ao escrever sobre as Constancias melddicas e
polifénicas da musica popular brasileira e seu aproveitamento na musica sacra no livro
Musica Brasileira na Liturgia (1968/2005), abriu uma discussdao sobre a possibilidade de
existirem tais caracteristicas nas composi¢cdes sacro-litirgicas brasileiras. A tese das
constancias melodicas é também respaldada por outros pesquisadores, especialmente, por José

Geraldo de Souza, em sua obra Folcmusica e liturgia, escrita em 1966.

Lacerda (1968), na introducdo de seu capitulo, expde os limites desta constatacao.
Segundo ele, “muitas das conclusdes que apresentarei a seguir, sdo de indole pessoal e,
naturalmente, podem diferir de um compositor para outro, muito embora os problemas sejam,
intrinsecamente, 0s mesmos para todos” (LACERDA, 2005, p. 58). Houve quem se
empenhasse em levar adiante a teoria das constancias melodicas e polifénicas, porém, a
escassez de especialistas e publicacdes em musicologia litdrgica brasileira pode ter sido a

principal responsavel pela descontinuidade desse empenho.

O que fazer entdo com as melodias que revestem os textos de composigdes litdrgicas? Ja
se descartou a analise musical, pelos motivos referidos, uma vez que essa andlise estaria mais
voltada a aspectos afetivos e intimistas, algo profusamente desenvolvido durante o periodo
barroco quando eram forjados os rudimentos de uma analise musical. Isto tecnicamente ndo
representaria avango qualquer. A compilacdo de melodias e textos ja foi implementada e a

divulgacédo impressa e sonora possui uma abrangéncia nacional.
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O amplo material produzido e divulgado ao longo da renovacdo litdrgica brasileira
criteriosamente sugere um olhar mais objetivo na escolha e criacdo dos repertérios, de modo
que ndo somente expressem a realidade e o jeito de celebrar nas diferentes culturas, mas que

comuniquem a intensidade expressiva do mistério que embasa e movimenta o rito.

3.2.1.3 Sinal sensivel CONTEXTO LITURGICO

Outro sinal sensivel é o contexto liturgico, ou seja, como esse canto interage como 0s
demais elementos rituais da celebragdo: “a assembleia e seus ministérios, as leituras biblicas,
as oracOes simbdlicas, as atitudes e movimentos, a propria estrutura e dindmica da
celebracdo” (BUYST, 2008, p. 14).

O artigo 112 da SC orienta que a musica litdrgica é a que esta intimamente unida a acao
litrgica. Em decorréncia desse artigo, em 1967, foi publicada a instrucdo MS para aplicacédo
e execucdo do capitulo sexto da constituicdo que estabeleceu, ndo obstante os duelos
conceituais entre os especialistas, os critérios de criagdo e escolha do repertério litrgico-

musical e indicou algumas direc6es sobre o processo formativo dos ministérios especificos.

A releitura de Taulle sobre a instrucdo permite compreender seu significado para o

futuro da masica litargica. Segundo ele,

[...] a ideia fundamental do documento é a aplicacdo do principio da funcéo
ministerial até as Gltimas consequéncias. A masica estd a servico do rito e
ndo o contrério. O compositor ndo esta livre para utilizar os textos litdrgicos
como queira, sendo que deve considerar o género musical empregado,
conforme a natureza de cada rito (TAULLE, 1993, p. 71-72).

O Documento n. 7 da CNBB, Pastoral da mdsica liturgica no Brasil de 1976,
contemporaneo ao Estudo n. 12, Estudo sobre os cantos da missa; e, mais recentemente, o
Estudo n. 79, A masica litargica no Brasil de 1998, com base nas conclusGes dos ja
mencionados ENMS, realizados na década de 1960, relacionou alguns critérios sobre o

contexto liturgico.

O conhecimento da funcionalidade da musica ritual, ou seja, o “lugar” do canto na
celebracéo orienta, segundo D’Annibale (2007), o trabalho de compositores e intérpretes, bem
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como, das equipes que pensam as celebracfes. Nesta direcdo, Barburés escreve sobre o lugar

da masica na celebracdo. Para ele,

a musica € parte da liturgia, ndo mero adorno; [...]; supera os simples fins
‘praticos’ para conseguir passar a esfera do sentimento pessoal da fé e do
mistério; a melodia e o ritmo estdo sempre a servi¢co da palavra; o canto
facilita a comunhéo entre os que participam da liturgia e propicia a formacéo
da comunidade; o canto e a misica sdo excelentes meios para conseguir o
clima festivo préprio da celebragdo cristd; o canto deve surgir do coragao e a
alegria expressa deve corresponder & vida diaria; e o canto expressa
antecipadamente a realizacdo do céantico novo do fim dos tempos
(BARBURES, 1993, p. 203).

Disto se depreende a capacidade do canto e da misica em promover a participacdo ativa

de todos os celebrantes, conforme o desejo do Concilio. Canta-se a liturgia, ndo na liturgia.

Gelineau (1989, p. 139) escreve algo que simbolicamente diz respeito a esta por¢do do
texto: “A intervencdo do rito e da linguagem articulada trazem a musica e a voz uma primeira
‘tomada de distancia’ que permitird o trabalho das figuras e dos simbolos”. Neste sentido, o
significado da musica litargica esta assentado sobre o processo de sistematizacdo do rito ao
longo de, pelo menos, dois milénios da histdria da liturgia cristd. E o conhecimento histérico e
o aperfeicoamento técnico que permitira superar a subjetividade ainda marcante na

determinacdo do repertdrio e do modo de celebrar.

Com base nos detalhes da primeira etapa, € importante visualizar os trés sinais sensiveis
dentro de um conjunto e dirigir a formacao sob este foco. Nesse sentido, a primeira etapa é
fundamental e exige um esforco de articulagdo de conhecimentos. Também h& o risco de
concentrar os esforcos analiticos nesta etapa de modo a desconsiderar que ela marca o inicio
de um caminho a ser percorrido. Por essa razdo € que Buyst (2008, p. 16) prevé a necessidade
de se dosar os conteidos e 0s passos e adapté-los a cada grupo e ao tempo disponivel. Isto
requer um investimento continuo na formacdo litrgica e musical, entre outras exigéncias.
Progressivamente, 0 ministro vai se tornando, pelo exercicio ministerial aliado ao processo
formativo, um mistagogo, de modo a expandir suas capacidades e habilidades musicais e

litirgicas dentro e fora da celebracéo.
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3.2.2 Segunda etapa: Aprofundacgdo do evento salvifico celebrado na acéo ritual, e sua raiz
biblica.

Na primeira etapa, 0s sinais sensiveis a ela atribuidos asseguraram alguns aspectos
relevantes a serem destacados no texto e na musica inseridos numa celebracdo. De certo
modo, essa etapa ocupou-se de aspectos formais internos e externos ao canto e a musica ritual.
Nesta etapa, procurou-se destacar que a toda acgéo ritual corresponde um acontecimento de

salvacdo cujo alicerce esta fundado nas Sagradas Escrituras.

Segundo Buyst (2008, p. 15-16), a segunda etapa do método consiste, resumidamente,
em procurar nas Sagradas Escrituras as passagens que “explicitam a salvacdo celebrada na

acao ritual” e, em seguida, aprofundar o “sentido teoldgico” desse acontecimento salvifico.

Esta etapa requer uma articulacdo de conhecimentos no campo biblico, litargico e
teoldgico, em complementaridade a primeira, mas, ao mesmo tempo, diversamente. Aqui
importa extrair, a partir de elementos lexicais, sintaticos e semanticos, as unidades de sentido
que se pretende explorar para, em seguida, em conformidade com Mazza (1996), encontrar
um texto biblico capaz de exprimir, explicitar e fundamentar a salvacdo que se celebra na
liturgia. Passa-se, portanto, do rito ao relato biblico do evento de salvagdo, ou do rito a
teologia.

Uma das questOes relevantes desta etapa refere-se ao modo pelo qual vai se dar esse
aprofundamento. Mazza (1996) sugere que nao se associa o texto biblico em sua forma pura,
pois essa associacdo estd embasada numa reflexdo teoldgica sobre o significado do texto para
a salvacdo celebrada, de modo a se formular uma teologia do acontecimento salvifico.
Precisamente, quando Buyst se refere a realidade, interessa-se também por um olhar
conjuntural que ajuda a interpretar o texto na historia e a perceber a vida que se celebra na
liturgia.

Os esforcos empreendidos nesta etapa capacitam o ministro a “cantar com inteligéncia”
(BUYST, 2008, p. 15), com conhecimento aprofundado acerca do canto, texto e musica, e a
acao ritual que ele constitui ou ajuda a constituir. Realiza-se na pratica ministerial, a sintese
do que constava no capitulo 19 da Regula Monasticorum (Regra Monastica) de Bento de
Nurcia (480-547): “que a mente concorde com a voz” (Cf. IGLH n. 19; SC n. 11; 90). Para
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que isto seja viavel, faz-se necessario um empenho formativo gradual, o qual capacite o

ministro a revelar, por meio do exercicio de seu ministério, o mistério oculto na acdo ritual.

Esta etapa equivale a conjugacéo da segunda e terceira etapas do esquema proposto por
Mazza (1996).

3.2.3 Terceira etapa: Experiéncia da salvacdo acontecendo hoje, na e a partir da acéo ritual

Refletida nas anteriores e sendo-lhes consequente, esta etapa equivale, grosso modo, a
guarta e quinta etapas conforme a sistematica proposta por Mazza (1996). Nela ocorre o
retorno a acdo ritual. Este retorno mostra-se amplificado pelas constatacdes proprias desse
processo metodoldgico, ou seja, para além de sua configuragdo original, investido do
acontecimento salvifico e da sua raiz biblica, e também, da teologia que exprime o carater do
evento. Convém retomar a citacdo de Mazza (1996, p. 7) na qual afirma que “a mistagogia
quer ser uma explicacdo teoldgica ndo somente do fato sacramental, mas também de cada rito

singular de que se compGe a celebracdo litlrgica”, neste caso, a masica ritual.

No retorno a acéo ritual, Buyst (2008, p. 15) escreve que 0 canto, “para que cumpra seu

papel, deve ser entendido e vivido como ‘fato de experiéncia®”

, 0U seja, conforme SC n. 112,
“parte necessaria ou integrante da liturgia”. E uma experiéncia que mesmo sendo capaz de
extrapolar o contexto ritual, s6 tem sentido no interior dele mesmo (do rito). Deste modo, 0
que 0 canto anuncia “deve acontecer para n6s e em nds, na acgdo litdrgica e na acdo
memorial”. Ainda, segundo Buyst, além do requisito técnico e linguistico do cantar, € preciso
“vivenciar a acdo ritual espiritualmente, in-corpo-rando [sic] o canto, deixando que nos
transforme” e, mais especificamente, “interagindo com Jesus Cristo Ressuscitado e o Espirito

de Deus que atuam na acéo litargica.”

® O destaque da autora é uma citagdo de Bazurko (2005, p. 23).



Capitulo 1V

4 Aplicacdo do método mistagogico na formacéo liturgico-musical

Este capitulo pretende ilustrar a aplicacdo do método a fim de superar ou minorar o
carater prescritivo préprio de meios formativos da musica ritual, conforme apresentado na
introducdo. Para tanto, explicita-se uma relativa plasticidade analitica passivel de ser moldada
por diferentes analistas, mas que esta de certo modo condicionada as etapas propostas. Devido
a esta “abertura”, o recurso ao método e sua recente aplicacdo a mdasica ritual abre a
perspectiva para novos estudos que se empenhem na deteccdo dos limites e possibilidades de

seu emprego.

Serdo analisadas duas composicdes rituais que apontam momentos distintos da vida
eclesial: o ciclo da Pascoa, correspondente ao periodo que compreende o tempo da quaresma
e o tempo pascal, propriamente; e o ciclo do Natal, que compreende o tempo do advento e o
tempo do natal. Vérias escolhas poderiam atender a proposta de aplicacdo pensada para esta
etapa da pesquisa. A opcdo feita contempla as caracteristicas do método e aponta formas

suficientemente implementaveis ao processo formativo.

Num primeiro momento, o texto biblico-litargico sobre o qual a composicdo esta
apoiada requereu, da parte do pesquisador, um manejo de procedimentos técnicos de
diferentes &reas do conhecimento. Por exemplo, para identificar elementos estruturais e de
sentido do texto em si, recorreu-se ao conhecimento litero-linguistico; e, para apreender o
sentido e o fundamento ritual, fez-se uso de conhecimentos biblicos, teoldgicos e liturgicos.
Portanto, o olhar sobre a musica ritual, ainda sob a forma de texto, tende a extrapolar a
temporalidade ritual, pois ndo € possivel detectar tantas unidades de analise no desempenho

de uma funcdo ministerial sem recorrer a uma abordagem minimamente interdisciplinar.

Com relagdo a melodia ou & masica que “reveste” um texto ritual, 0 conhecimento
musical ndo pode ser tomado como uma decorréncia dos demais conhecimentos. A
especificidade da area da musica concorre, em igualdade de condicdes, para a formulacdo de
estratégicas analiticas que, ao cabo desse processo, justificara tal empenho. S&o as

particularidades melédicas que podem ou ndo compor o trago simbidtico na interacdo texto-
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melodia. O empenho, com vistas a essa interagdo, sera perceber como a palavra é conduzida

no interior da melodia/harmonia.

Para fins didaticos, foram isolados 0s sinais sensiveis proprios da primeira etapa do
método: texto ou letra, melodia ou musica e contexto litdrgico. Entretanto, para uma efetiva
compreensdo da musica ritual buscou-se a interagdo dos tracos definidores do texto, objeto de
significacdo e objeto de comunicacdo, conforme Barros® (2005). Outro aspecto importante é a
relacdo frasica que regulou a analise das composicOes rituais. O texto, para se caracterizar
como uma unidade de sentido requereu a preservacéo de suas interconexdes. A simbiose entre
texto e musica também levou em conta essas interconexdes. Mesmo que, no contexto ritual, se
dé primazia ao texto (a palavra), os elementos musicais transcendem a compreensao
puramente literal e necessitam de um tratamento diferenciado. Deste modo, a concatenacao
dos sinais sensiveis como produto final ndo prevé uma “disputa de pesos” que aparentemente
existe entre texto e melodia, mas as possibilidades integrativas que residem e s&o

evidenciadas pela musica em situacao ritual.

Houve dificuldade na datacdo das duas composic¢des escolhidas, no entanto, segundo
consulta aos autores, ambas foram compostas na década de 1970. A inexatiddo desses dados
ndo se constitui num prejuizo para a implementacdo da pesquisa, pois, para os fins a que se
propde, tal aspecto ndo necessita ser levado em conta. Levou-se em consideragdo
sobremaneira que expressassem as orientagdes da SC e que estivessem conformes ao processo

de renovacdo liturgica referido com insisténcia.

4.1 Exemplo 1 — O Senhor ressurgiu

O Senhor ressurgiu (Ney Brasil Pereira)

Refrao:

O Senhor ressurgiu, Aleluia, Aleluial

E o Cordeiro Pascal, Aleluia, Aleluia!
Imolado por nés, Aleluia, Aleluia!

E o Cristo, Senhor; ele vive e venceu, Aleluia!

! Ver capitulo anterior, no item 3.2.1.1.
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1. O Cristo, Senhor, ressuscitou,
a nossa Esperanca realizou;
vencida a Morte para sempre,
triunfa a Vida eternamente!

2. O Cristo remiu a seus irmaos,
ao Pai nos conduziu por sua méo;
no Espirito Santo unida esteja,

a familia de Deus que é a Igreja!

3. O Cristo, nossa pascoa, se imolou,
seu sangue da morte nos livrou;
inc6lumes o mar atravessamos,

e a Terra Prometida caminhamos!

Figura 1 — Partitura de O Senhor ressurgiu. Tonalidade Mib.

O SENHOR RESSURGIU
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Fonte: CNBB. Hinério litargico 2: quaresma, semana santa, pascoa, pentecostes. 7.ed. Sdo Paulo: Paulus, 2006.
p. 272.
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4.1.1 Descricao e andlise da acao ritual: desvelando os sinais sensiveis

4.1.1.1 Texto

O texto de O Senhor ressurgiu de autoria de Ney Brasil Pereira® comp&e-se de refrdo e
trés estrofes. Para o refrdo duas analises sdo passiveis de serem empreendidas. Uma que
integra as aleluias na estrutura métrica de cada verso; e outra que as trata isoladamente.
Optou-se pela segunda forma nesta analise. Os detalhes da escolha serdo justificados nos
paragrafos que seguem. As estrofes ndo apresentaram a mesma exigéncia e, portanto, foram

analisadas dentro do modelo previsto para esta etapa do método.

O refréo apresenta uma estrutura de cinco versos brancos® hexassilabos com esquema
ritmico (ER) 6(3-6), ou seja, dois acentos nos versos poéticos, conforme diagramado no
quadro 1. Para completa-lo, em termos de sentido, o compositor fez uso de aleluias que, neste
caso, podem ser classificados como interjeicfes. As aleluias dos trés primeiros versos
apresentam uma metrificacdo similar aos versos a que estdo associadas; no Gltimo verso, a
aleluia reitera seu uso interjeitivo, mas disturbaria a regularidade métrica caso fosse analisado

em conjunto.

Quadro 1 — Estrutura poética do refrdo

PA U U — U U —

SM 1 2 3 4 5 6
1 @) Se- nhor res- sur- giu -
2 Eo Cor- dei- ro pas- cal -
3 I- mo- la- do Por nés -
4 E 0 Cris- to, Se- nhor -
5 E- Le Vi- vee ven- ceu -

Legenda: PA (padrdo de acentuacdo: U breve/ndo acentuada e — longa/acentuada); SM (silabas métricas). Os
nameros da primeira coluna referem-se aos versos e as letras, na Ultima, ao padrao de rima.

2 Presbitero, biblista, compositor e regente-coral da Arquidiocese de Florianépolis, SC.
¥ Versos que obedecem as regras métricas de versificagdo ou acentuagio, mas nao apresentam rimas.
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A aleluia pode ser tomada lexicalmente a partir de sua etimologia. O termo vem do
hebraico hall°ld-yah (louvai com jubilo o Senhor). Por derivagdo metonimica, refere-se ao
tempo da Pascoa, da Ressurreicdo de Cristo. Por essa razdo permite compreender o texto a
partir de um contexto especifico temporal e atemporal.

No refrdo predominam verbos de agdo (ressurgir, imolar, viver, vencer) que ddo um
carater dindmico ao texto, muito embora o verbo ser (de ligagdo) apareca, todavia com uma
funcdo apenas identificadora. O uso metonimico de “Cordeiro Pascal” (verso dois) em
contiguidade com “Cristo” e “Senhor” merece ser destacado. Por conseguinte, observa-se o
paralelismo entre o primeiro verso (O Senhor ressurgiu) e o ultimo verso (E o Cristo, Senhor,

ele vive e venceu).

As estrofes apresentam uma estrutura métrica regular apresentada pelo quadro 2. Sao
guatro versos eneassilabos com padrdo de acentuacdo incomum 9(2-5-9), ressalvadas as
ligacGes ritmicas (por exemplo, sinérese em “realizou”), além de varias contracGes de uso

poético corrente.

Quadro 2 — Estrutura poética das estrofes.

PA U — U U — U U U —
SM 1 2 3 4 5 6 7 8 9
1 0] Cris-  to, Se- nhor res-  sus- Ci- tou A
2 A nos- ases-  pe- ran- ca rea- li- Zou. A
3 Ven- ci- da a mor- te pa- ra sem- pre, | B
4 Tri-  un- fa a vi- dae- ter- na- men- te. B
Legenda: PA (padrdo de acentuacdo: U breve/ndo acentuada e — longa/acentuada); SM (silabas métricas). Os

nUmeros da primeira coluna referem-se aos versos e as letras, na Gltima, ao padréo de rima.

O primeiro verso das trés estrofes evidencia um paralelismo entre si e reitera o contexto
para o qual a composicdo foi criada (O Cristo, Senhor, ressuscitou; O Cristo remiu a seus
irmdos; O Cristo nossa pascoa se imolou). As rimas sdo emparelhadas seguindo o padréo
AABB. Ha uma ocorréncia de rima toante entre os versos 3 e 4 da primeira estrofe. No
decorrer das estrofes, alguns termos evidenciam o uso de figuras de linguagem que serdo
explicitadas no decorrer da segunda etapa do método. Destaguem-se 0S VArios recursos a
metonimia, por exemplo, “Esperanca” (a preparacdo por meio das profecias), “mao” (poder,
cuidado, atencdo), “familia de Deus” (a Igreja), “nossa Pascoa” (Cristo), “Pai” (Reino, céeu),

“sangue” (a paix@ e morte de Cristo), “Terra Prometida” (céu ou a Canad geografica). Ha
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uma elipse no terceiro verso do refrdo: “[que foi] imolado por nds”; e no terceiro verso da
primeira estrofe: “[foi] vencida a Morte para sempre”. Identifica-se também a presenca de
antitese entre o terceiro e 0 quarto verso (Morte-Vida) e o emprego de metafora e sinestesia

ocorre em “incélumes [sdos e salvos] o mar atravessamos e a terra prometida caminhamos”.

No todo, o modo verbal predominante é o indicativo. Segundo a sintaxe, 0 modo é uma
categoria flexional que indica a atitude do emissor sobre o fato por ele enunciado, neste caso,
certeza, realidade. Ou ainda, segundo Houaiss (2001), “modo verbal por meio do qual se
expressa a acao ou o estado denotado pelo verbo como um fato real”. O mesmo ocorre nos
processos de leitura de textos em geral em que os verbos vdo conduzindo os argumentos e

forjando a compreenséo.

O tempo verbal refere-se ao lugar da acdo em relacdo a0 momento do enunciado.
Registre-se, por exemplo, a ocorréncia de verbos no presente do indicativo (vive, triunfa); e
no pretérito perfeito do indicativo (ressurgiu, venceu, ressuscitou, realizou, remiu, conduziu,
imolou, livrou, atravessamos, caminhamos). Para liturgia, concebida como acdo memorial e
portanto, celebracdo do mistério pascal, o tempo verbal possui uma importancia singular na

atualizacdo do acontecimento salvifico por ela expresso.

H4, no texto, apenas uma ocorréncia do modo subjuntivo, no terceiro verso da segunda
estrofe (esteja). Tal categoria se expressa pelo contexto sugerido nos versos 3 e 4 (no Espirito
Santo unida esteja a familia de Deus) que indica um fato desejado, mas que também
caracteriza a liturgia como “momento histérico da salvagdo” (NEUNHEUSER et al., 1987),
como o hoje da salvagdo. Assim, segundo Houaiss (2001), o0 modo subjuntivo é o0 modo “por
meio do qual o falante expressa a a¢éo ou estado denotado pelo verbo como um fato irreal, ou

simplesmente possivel ou desejado [...]”. Neste caso o fato é desejado.

As formas nominais no participio (imolado, vencida, unida) evidenciam a presenca de

verbos de estado”, neste caso, o verbo ser, estar.

* Segundo Houaiss (2001), verbo de ligagdo que exprime um determinado estado do sujeito, o qual ndo é o
agente nem o paciente; constitui, com o sintagma nominal ou o adjetivo que a ele se seguem, um sintagma verbal
predicativo (ser, estar, ficar, parecer etc.)
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4.1.1.2 Msica

Na melodia, a prosodia musical praticamente concorda com a prosodia textual.
Composta em compasso binario simples® (dois por quatro), faz largo uso de quidlteras para

promover um ajuste da melodia a métrica do texto poético.

A tonalidade original é mi bemol maior e, no todo, expdem-se as funcdes harmdnicas
préprias dessa tonalidade. A andlise intrafrase sugere a predominancia da funcédo de ténica e a

interfrase, dominante.

A melodia do refrdo tem uma distribuicdo métrica regular em quatro frases com quatro
compassos cada uma, ainda que a versificacdo poética seja irregular. A melodia das estrofes
distribui-se em quatro frases de dois compassos. A peca esta dividida em duas secdes A
(refrdo) e B (estrofes). Ao se considerar o refrdo como porcdo terminativa da obra, analisa-se
a sua cadéncia final como plagal (IV-1); a estrofe apresenta uma cadéncia imperfeita (IV-VIl-

V), cuja resolugdo se processa sempre no inicio do refréo.

A estrofe também apresenta um carater figurativo na conducdo da palavra devido a
coincidéncia entre a recitacdo poética e a melddica. O uso do género recitativo na estrofe
aproxima o canto da fala. Neste aspecto, 0 canto e sua entoacdo evidenciam um traco
simbio6tico no modo de interpretar. Na propria diccdo do intérprete o sentido do texto vai

sendo construido e ressignificado.

Quanto a instrumentacdo ha diversas possibilidades. Importa distinguir dois momentos:
um relacionado ao refrdo e outro a estrofe. No primeiro caso, uma vez que se trata do canto de
abertura do tempo pascal cantado/tocado desde o alvorecer do Domingo de Pascoa, pode
sugerir uma maior quantidade de timbres instrumentais. O préprio 6rgdo, que durante o tempo
da quaresma exerceu sua funcdo sob registragdo suave, expande sua capacidade sonora
explicitando o mistério préprio do tempo (mistagogia). No caso da estrofe, o
acompanhamento instrumental pode ser dirigido a voz solista ou ao coro, todavia,

salvaguardando a comunicabilidade do texto que a melodia expde ou vice-versa.

® A primeira gravacdo desta composicdo foi gravada em &udio no compacto duplo Missa da Ressurreigdo
(Paulinas, [S.d.]). Nesta midia, a diregdo musical optou, devido ao uso reiterado de quidlteras, pela
execucao/interpretacdo em binario composto, tendo alterado sensivelmente o carater e 0 modo de execugdo do
canto.
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4.1.1.3 Contexto

Este canto ocorre durante todo o Tempo Pascal, a saber, os cinquenta dias que sucedem
0 Domingo da Pascoa, com exce¢do do domingo da Ascensdo do Senhor e o domingo de
Pentecostes. O texto do canto, principalmente o refrdo, reforca o conteudo biblico, teoldgico e
litirgico da antifona da entrada do Domingo da Péscoa, a saber: “Na verdade o Cristo
ressuscitou, aleluia! A ele o poder e a gldria pelos séculos eternos” (Lucas 24, 34; e Cf.
Apocalipse 1, 6). O mesmo se pode dizer da antifona da entrada do sexto domingo da Pascoa:
“Anunciai com gritos de alegria, proclamai até os extremos da terra: o Senhor libertou o seu
povo, aleluia! (Cf. Isaias 48, 20). Trata-se do canto de abertura cuja funcdo litargica ou
significado é ser um exordio, um proémio da celebracdo que expde seu contetdo e realce
aspectos do mistério (discurso ritual). Sua funcdo ministerial ou finalidade é “abrir a
celebracdo, promover a unido da assembleia, introduzir no mistério do tempo liturgico ou da
festa, e acompanhar a procissao do sacerdote® e dos ministros” (CNBB, 19764, p. 12; IGMR

n. 47). Esse canto ndo constitui propriamente num rito, mas esté integrado ao rito da entrada.

4.1.2 O sentido teoldgico e a raiz biblica do acontecimento de salvacéo

O canto relata a ressurreicdo de Cristo por meio da reiteracdo de figuras ou imagens que
a explicitam. O compositor combina citagfes do Antigo e do Novo Testamento o que denota

uma articulacdo de conhecimentos e recursos metodoldgicos da exegese e hermenéutica

® Este termo possui uma compreensdo mais ampla no &mbito da ciéncia e da teologia litdrgica. Muito embora
diversos documentos da Igreja Catolica romana se utilizem do termo para referir-se exclusivamente aos
preshiteros, convém diferenciar o sacerdocio comum (prdprio dos batizados) do sacerdécio ministerial (proprio
dos ministros ordenados). Neste sentido, convém utilizar-se dos termos padre ou preshitero. Ver LUTZ,
Gregorio. O que é liturgia. 2.ed. Sdo Paulo: Paulus, 2003. p. 20-25. Fundamentos conciliares: “todo o povo
cristdo, geracdo escolhida, sacerdécio régio, gente santa [...]” (Sacrosanctum Concilium — Constituicdo sobre a
Sagrada Liturgia, n. 14); ou “O sacerdécio comum dos fiéis e o sacerddcio ministerial ou hierarquico ordenam-se
um ao outro, embora se diferenciem na esséncia e ndo apenas em grau. Pois ambos participam, cada qual a seu
modo, do unico sacerdécio de Cristo. O sacerdote ministerial, pelo poder sagrado que goza, forma e rege o povo
sacerdotal, realiza o sacrificio eucaristico na pessoa de Cristo e o oferece a Deus em nome de todo o povo. Os
fiéis, no entanto, em virtude de seu sacerddcio régio, concorrem na oblacdo da Eucaristia e 0 exercem na
recepcao dos sacramentos, na oragdo e na acdo de gracas, no testemunho de uma vida santa, na abnegacéo e na
caridade ativa” (Lumen Gentium — Constituicdo sobre a Igreja, n. 10).
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(tipologia biblica). O conteudo doutrinal e moral ocupa um segundo plano no processo de
construcdo do texto, por se tratar de uma composicao ritual que tem como pressuposto um

processo de iniciacdo crista previamente consolidado.

O poema inicia-se com um atributo especifico de Jesus Ressuscitado: Senhor (Kyrios),
conforme escreve McKenzie (2005) em seu Dicionario Biblico. “O Senhor ressurgiu” é o
anuncio vibrante e insistente da Pascoa descrito nas pericopes neotestamentarias,
sobremaneira nos ultimos capitulos dos evangelhos e reiterado nos Atos dos Apostolos e nas

epistolas paulinas.

A imagem do Cristo, “cordeiro pascal”, € um exemplo irrefutavel de recurso a tipologia
biblica. O cordeiro pascal é o antitipo do cordeiro-animal (tipo), vitima sacrifical que aparece
nos trechos rituais do livro do Exodo, NGmeros e Levitico. Lurker (2006, p. 65) escreve que
os cordeiros dos sacrificios do Antigo Testamento “sdo prefiguracdes do Unico cordeiro da
nova Alianca, que se oferece por toda a humanidade”, neste caso, o Cristo. Jodo, 0 Batista,
identifica Jesus como o cordeiro pascal (Cf. Jodo 1,29) e, por conseguinte, na primeira carta
aos Corintios, o apostolo Paulo escreve: “Cristo, nossa Pascoa, foi imolado” (Primeira Carta
aos Corintios 5,7), reiterando o sacrificio, imolacdo do cordeiro. Ou ainda, na ceia pascal, a
identificacdo tacita de Jesus como o cordeiro pascal: “Tomai e comeli, isto € o meu corpo [...]
Bebei todos, pois este € 0 meu sangue da nova Alianca, que por todos vos sera derramado
para o perdao dos pecados” (Mateus 26,26-28).

Aleluia é uma aclamacdo especifica da Pascoa anual e semanal, exceto no tempo da
quaresma. Por tras do termo ha uma compreensdo de ampla ressonéncia histérica que capacita
a assembleia litargica e seus ministérios a percep¢do consciente da caminhada de geracfes de
fiéis que se constitui e se concentra ao redor de acontecimentos salvificos nos quais se da a

passagem de Deus, ou seja, a Pascoa.

Na primeira estrofe, o termo “esperanca” remete a ressurrei¢do de Cristo e a realizacao
do plano de Deus por meio do Messias, 0 Ungido, anunciado pelos profetas. As expressdes
“vencida a morte” e “triunfa a vida” tém seu fundamento nos relatos da ressurreicdo presentes
nos quatro evangelhos e, precisamente, na primeira carta de Paulo aos Corintios na qual

escreve: “Onde est, 6 morte, tua vitéria?” (Primeira Carta aos Corintios 15,55).

A segunda estrofe refere-se a dois acontecimentos marcantes do tempo pascal e que se

desdobram em duas solenidades’: a Ascensdo do Senhor (sétimo domingo da pascoa) e

" Os acontecimentos que dao origem a estas solenidades estdo descritos nas seguintes pericopes: At 1,1-11; Ef
1,17-23; Ef 4,1-13; Hb 9,24-28; 10,19-23; Mt 28,16-20; Mc 16,15-20; Lc 24,46-53 (Ascens&o) e Jo 7,37-39; At
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Pentecostes (50 dias, término do tempo pascal). O primeiro descreve a plenitude da missao
terrena de Cristo que compromete seus discipulos a missdo; e o segundo, a epifania, a

manifestacdo da Igreja ao mundo.

A terceira estrofe, no primeiro verso, retoma e desenvolve uma das afirmacdes presentes
no refréo, tirando-o da voz passiva e passando-o a reflexiva, o que, em termos de significado,
mostra-se sugestivo. Segundo os estudiosos, passar pela morte de cruz e a vida, pela
ressurreicdo, pode ser entendido como uma opcdo essencial do Verbo encarnado na
continuidade do plano de salvacdo. O verso seguinte € uma citacdo do livro do Apocalipse, no
ambito das visdes proféticas, a saber: “Estes sdo 0s que vieram da grande tribulacdo, lavaram
suas vestes e alvejaram-nas no sangue do Cordeiro” (Apocalipse 7,14b); e também

Apocalipse 12,11: “Eles o venceram pelo sangue do Cordeiro [...].

O que vem a seguir, pela via tipoldgica, é a identificacdo da Pascoa como passagem. O
verbo atravessar traduz a ideia de movimento prdpria desta acdo. A travessia do Mar
Vermelho é tipo do sepulcro de Cristo, antitipo. A passagem da morte para a vida, que 0s
ultimos versos prefiguram, aproxima um evento de salvacdo remoto a pascoa semanal

celebrada nas liturgias dominicais e a pascoa anual que o tempo pascal celebra.

Liturgicamente, o Cristo é simbolizado pelo cirio pascal que é aceso no inicio da
celebracdo da Vigilia Pascal e que assim permanece até a celebracdo de Pentecostes,
cinquenta dias ap6s. O texto do canto possui varios paralelos com o texto ritual da
proclamacdo da pascoa (Exsultet) cantado no inicio da Vigilia Pascal que €, de certo modo, o

grande prendncio da ressurrei¢do e o relato e andincio da historia da salvagéo.

4.1.3 O canto como fato de experiéncia

Neste ponto, convém atentar para os aspectos atitudinais do ministro e dos ouvintes-
cantantes da assembleia litrgica que, em suma, possuem a primazia ministerial. O canto
exprime um contetdo localizado nos textos litdrgicos que se fundamenta durante o desenrolar

do rito. Canta-se, conscientemente, um evento que pertence tanto as geracGes do passado

2,1-11; 1Cor 12,3b-7.12-13; Gl 5,16-25; Rm 8,8-17; Jo 20,19-23; Jo 15,26-27;16,12-15; Jo 14,15-16.23b-26
(Pentecostes).



78

como as geragdes atuais e que percorrera toda a histéria humana até a parusia, isto €, a vinda

definitiva de Cristo.

A assembleia por meio de sua expressdo ministerial & convocada a expressar a alegria
pascal até entdo moderada pela sobriedade quaresmal. Neste sentido, os textos litargicos tém

descricdes bastante apropriadas que levam os fiéis a viver e celebrar este tempo.

O texto da oracdo do dia para o segundo Domingo da Pascoa, também chamado de

Oitava da Pascoa, por exemplo, sintetiza o significado da festa e do tempo pascal:

O Deus de eterna misericordia, que reacendeis a fé do vosso povo na
renovacdo da festa pascal, aumentai a graca que nos destes. E fazei que
compreendamos melhor o batismo que nos lavou, o espirito que nos deu vida
nova, e 0 sangue que nos redimiu. [...] (MISSAL DOMINICAL, 1995, p.
429).

Os que atuam no servico litdrgico-musical podem, por meio do seu exercicio
ministerial, sugerir imagens e formas de escuta aos membros da assembleia liturgica. Na
pratica, o ministro internaliza e externa contetidos sensiveis do rito celebrado. Todavia, ndo ha
possibilidade de mensurar os efeitos dessa pratica sobre os ouvintes. Ha, suspeita-se, um
conflito e um consenso de intencionalidades entre emissor e receptor, entre quem comunica o
mistério por meio de um dado objetivo — a musica — e quem formula na subjetividade as

experiéncias rituais que transcendem o mistério celebrado.

4.2 Exemplo 2 — Eis que de longe vem o Senhor

Eis que de longe vem o Senhor (Reginaldo Veloso)

Refrdo:

Eis que de longe vem o Senhor
para as nagdes do mundo julgar;

e 0s coracOes alegres estardo

como numa noite em festa a cantar.

1 Do Egito uma vinha
arrancaste com amor;

com cuidado a replantaste,
fundas raizes langou;

e por sobre a terra toda
sua sombra se espalhou.



2 Mas, Senhor, o que fizeste?
Por que teu amor se agasta?
Derrubaste as suas cercas,
todo mundo agora passa;
cada um invade e rouba,
quebra os ramos e devasta.

3 Senhor Deus, ouve, escuta:
do teu povo és o Pastor;

do teu trono de bondade
faze-nos ver o esplendor,

teu poder desperta e vem,
vem salvar-nos, 6 Senhor!

4 Até quando estaras
indignado contra a gente?
Até quando o pao da dor
comera amargamente
este povo que tornaste
dos vizinhos o joguete?

5 E a vinha que plantaste
ja ndo vens mais visitar?

O cuidado de tuas maos

ja nem queres mais olhar?
Desgalhada, murcha e seca,
desse jeito vais deixar?

6 Sobre 0 povo que criaste
tua mao forte estende;

tua face sobre nés
resplender faze clemente;
restaurar-nos vem, Senhor,
vem salvar a tua gente.

79
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Figura 2 — Partitura de Eis que de longe vem o Senhor. Tonalidade Sol menor.
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Fonte: CNBB. Hinério litargico 1: advento, natal, ordinario da missa. Sdo Paulo: Paulus, 1994. p. 16.

4.2.1 Descricdo e analise da acéo ritual: desvelando os sinais sensiveis
4.2.1.1 Texto

O texto de Eis que de longe vem o Senhor de autoria de Reginaldo Veloso® corresponde
a uma versdo poética do texto de Isaias 30,27-29 e do Salmo 80(79), conforme sugestdo do
autor no cabecalho da composicéo. O refrdo esta baseado na profecia de Isafas® em que se

procede a uma parafrase do texto biblico atenuando, por meio de recursos poéticos, o que no

® Compositor nordestino, presbitero, responsavel pela criacdo de inimeros cantos rituais dentro da proposta de
renovacao conciliar da Igreja Catolica no Brasil.

% Cf. Is 30, 27-29: Olha! O SENHOR vem de longe, em pessoa, sua ira é de fogo, sua pancada é pesada, os labios
carregados de raiva, a lingua, um fogo devastador. Seu sopro é como rio na enchente, que sobe até o pescoco,
para abanar as nagfes com a peneira da calamidade, para por na boca dos povos uma rédea, que os tire do
caminho. Estareis cantando com em noite sagrada de festa, o coragéo alegre, caminhando ao som da flauta para a
montanha do SENHOR, ao encontro daquele que é a rocha de Israel.
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original se mostra circunstancialmente muito mais denso. Sdo quatro versos regulares

eneassilabos com esquema ritmico de verso bipartido ER 9(4-9), conforme o quadro 3.

Quadro 3 — Estrutura poética do refrdo.

PA U U U — U U U U —

SM 1 2 3 4 5 6 7 8 9
1 Eis Que De lon- ge vem 0 Se- nhor, | A
2 Pa- ra as na- coes do mun do jul- gar. B
3 E os co- ra- coes a- le- gres ‘sta- rao, C
4 Co- Mo nu’a noi- teem fes- taa can- tar. B

O

Legenda: PA (padrdo de acentuacdo: U breve/ndo acentuada e — longa/acentuada); SM (silabas métricas).
nameros da primeira coluna referem-se aos versos e as letras, na Ultima, ao padrao de rima.

S

N4o obstante a regularidade métrica do refrdo percebe-se a ocorréncia de rima soante™
somente entre 0 segundo e o quarto versos (esquema ABCB). O texto apresenta algumas
ligagdes ritmicas que resolvem o padrdo de acentuacdo proposto nos limites do verso. No
terceiro verso ‘stardo € um exemplo de aférese, supressao de sons no inicio da palavra; e, no
quarto verso, nu’a é exemplo de ectlipse, fenémeno de fusdo vocalica em que ocorre a perda

da ressonancia nasal do primeiro elemento.

Quanto ao aspecto semantico convem destacar algumas unidades de sentido no texto.
Por exemplo, de longe vem o Senhor, denota a uma presenca e aproximacdo fisica que
reafirma o valor do discurso profético. O autor ao fazer opcdo pelo advérbio eis, retoma o
vocativo olha! presente em textos retirados de outras versdes da Biblia. Este texto biblico ndo
faz parte das pericopes do lecionério litargico em nenhum tempo do ano litargico; no entanto,
usado em conjunto com o salmo 80(79) que é um texto recorrente do tempo do Advento,

permite reforgar-lhe ou acrescentar-lhe um significado mais pontual.

Dos verbos utilizados nesta parte do texto destacam-se dois: vir e julgar. Verbos de agéo
que confirmam o status profético e a precisdo terminoldgica propria do tempo litdrgico em

que ocorre: o0 Advento, tempo de alegre espera.

Algumas figuras de efeito semantico podem ser localizadas neste curto fragmento de
texto e que, de certo modo, conforme referido, ndo podem ser entendidas isoladamente. No

verso dois, em nag¢Bes do mundo o autor d& uma ideia quantitativa e qualitativa da extensdo de

1% A rima soante ou consoante ocorre quando a partir da vogal tonica apresenta correspondéncia completa de
sons. Caso haja correspondéncia apenas da vogal ténica, ou das vogais a partir da ténica, denomina-se toante.
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argumento para o verbo julgar: ele vem de longe! Na continuacdo, uma figura de similaridade
aproxima dois termos ou unidades de sentido, coracOes alegres e noite em festa a cantar.
Neste caso, devido a associacao de diferentes impressdes sensoriais do texto sugere o recurso

a sinestesia.

Um dltimo comentario ao refrdo diz respeito a dois possiveis usos de formas verbais. O
primeiro consiste em avizinhar, eis... longe... vem... julgar. Neste caso, o verbo vir, na terceira
pessoa do singular do presente do indicativo, tem funcdo de verbo auxiliar de julgar, no
infinitivo; e, devido a ocorréncia dos dois termos aos quais sucede, apresenta um aspecto
incoativo que indica a acdo comecada. No segundo caso, 0 verbo ser na terceira pessoa do
plural do futuro do indicativo, reporta-se a outra situagdo colocada em continuidade e

concomitancia a primeira ideia por meio do e (conjunc¢éo aditiva) no inicio do terceiro verso.

Em geral, a ocorréncia de refrao*’, além de seu papel ritmico, tem a funcéo de reforcar

mnemonicamente o contetido das estrofes.

As estrofes, por sua vez, compdem-se de seis versos de sete silabas, heptassilados ou
redondilha maior, com esquema ritmico ER 7(3-7), conforme mostrado no quadro 4. Esta
forma de sextilha é muito frequente nas letras de cangdes folcloricas e populares, segundo
Goldstein (1986); é também considerado, para Cunha; Cintra (1973, p. 664) o verso basico da
poesia popular, “desde os trovadores medievais aos modernos cantadores do Nordeste
brasileiro”. A propdsito, o autor desta composicao € natural da regido Nordeste. Neste sentido,
ha vérios ajustes métricos dos versos dados pela fala regional e pelos padrfes variaveis de
divisdo silabica.

' Grupo de versos que se repetem ao longo de um poema.



83

Quadro 4 — Estrutura poética das estrofes.

PA U U — U U U —
SM 1 2 3 4 5 6 7
Do E- gi- go u- ma vi- nha A
Ar- ran- cas te com a- mor; B
Com cui- da- doa re- plan- tas- te, C
4* Fun- das ra- i- Zes lan- cou; B
5 E por So- bre a ter- ra to- da D
6 Su- a som- bra se es- pa- lhou. B

Legenda: PA (padrdo de acentuacdo: U breve/ndo acentuada e — longa/acentuada); SM (silabas métricas). A
primeira coluna apresenta o nimero de versos e a ultima, o padréo de rima.

* Este verso, nas estrofes 1 e 3, apresenta uma variante no ER padrdo ndo percebida nas demais, ou seja, ER 7(1-
4-7).

Os versos sdo rimados no esquema ABCBDB, conforme ilustrado. Nota-se a opcdo do
autor em rimar somente 0s versos pares tanto no refrdo como nas estrofes, no entanto, trata-se,

na literatura, de uma possibilidade largamente explorada em composic¢des desta natureza.

H& uma ocorréncia profusa de verbos de acdo em sua maioria no passado. Parece haver
trés “pessoas” no todo das estrofes. Alguém, provavelmente o salmista, assume a posi¢céo de
Eu; o Tu, Deus; e a terceira pessoa o povo. No refrdo, o Eu reside no emissor da profecia e o

Tu/Vés, no receptor, 0 povo.

Sobre as figuras de efeito semantico presente nas estrofes, algumas merecem destaque.
O que aqui, entretanto, é referido como figuras retdricas, na explicitagdo da raiz biblica terdo
significados mais localizados no desenrolar do plano. A primeira estrofe se inicia com 0 uso
metonimico do termo vinha que se refere ao povo hebreu; ap6s um encadeamento de ideias
conclui, fazendo uso de um recurso de exagero de significacdo linguistica denominado
hipérbole em por sobre a terra toda sua sombra se espalhou. Como € préprio da linguagem
poética, h& uma ocorréncia reiterada de anastrofe e hipérbato que se caracterizam pela
inversdo da ordem natural das palavras para efeito estilistico, por exemplo, do Egito uma
vinha arrancaste com amor e este povo que tornaste dos vizinhos o joguete, entre outros. O
texto sugere lugares, circunstancias, sentimentos, paisagens e realidades que podem ser
percebidos por meio de uma escuta atenta, ndo necessariamente técnica. O intérprete, a partir

de um processo técnico de escuta, entoara o sentido expresso pela palavra modulada em voz.

Convém, enfim, fazer um pequeno destaque sobre a pontuacdo no texto. A presenca de

varios pontos de interrogacdo expressa uma tentativa de estabelecer um didlogo que parece ser
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frustrado pelas constatacGes que o salmista sobre os elos de cumplicidade rompidos. A raiz
biblica tratard isso como o constante processo de rompimento e retomada da alianga entre o

povo e Deus.

4.2.1.2 MUsica

A melodia do refrdo compde-se de quatro frases de dois compassos. Na estrofe ocorrem
seis frases de dois compassos. Foi composta na tonalidade de sol menor em binario composto
(seis por oito). A melodia percorre a escala menor natural (sol-la-sib-do-re-mib-fa). A
melodia € iniciada com um salto ascendente de sexta menor fazendo coincidir o seu limite
superior sobre a palavra longe. Além de reforcar o seu significado, denota sensivelmente os
tracos simbioticos que a melodia evidenciara na sequéncia. Os compassos 1 a 4 (primeira e
segunda frases) descrevem um movimento melddico descendente (sib-la-sol-fa-re) e a
harmonia apdia-se no eixo ténica/dominante menor/tnica, ou, interpretado semanticamente:
de longe para perto; do alto para baixo. A segunda e a terceira frases apresentam uma
ascendéncia melodica (do-re-mi-fa#-sol-la) que caminha do acorde de subdominante para a
regido da dominante maior determinando uma cadéncia imperfeita, caminho inverso,
ascendéncia intencional causada pela acdo do juiz. Notar que o primeiro periodo do refrdo, a
exemplo do restante da melodia, concentra-se na escala menor natural; j& o segundo periodo
apresenta uma cadéncia que altera a dominante e caracteriza-se, portanto, como uma escala
menor harmonica (alteracdo ascendente no sétimo grau: fa#). A melodia das estrofes, no
aspecto harmonico, ocupa somente as fungdes principais (t-s-d-t). O acorde de subdominante
tem um particular efeito de destacar elementos textuais e de sentido presentes entre a terceira

e a sexta frases.

A melodia é exposta em células ritmicas idénticas, com amplo uso de graus conjuntos e
a ocorréncia de saltos de sexta menor (compasso 1), quarta justa (compassos 3, 9, 11) e 32
menor (compassos 13 e 15). Tanto o refrdo como a estrofe ndo apresenta ampla variabilidade

ritmica. Basicamente, esta calcada em dois estratos ritmicos semelhantes.

O verso 4, na primeira e terceira estrofe, aparece com uma solucdo de prosddia tética, ao

invés de anacrusica como é o caso dos versos em posi¢ao idéntica nas demais estrofes. Ambos
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0s versos considerados fogem a acentuacdo regular proposta no todo (ver quadro 4).
Entretanto, poder-se-ia também assumir uma forma anacrusica em que, para 0 primeiro caso
(fundas raizes langou) seria ampliada a duracdo em |i| de raizes; e, no segundo caso (faze-nos
ver o esplendor), forcar-se-ia 0 acento poético, com igual recurso, sobre o |ver|. Muito embora
pareca um preciosismo, fica como possibilidade a ser testada em contextos diferentes do qual

foi composto.

N&o obstante a visivel resolubilidade melddica e harmdnica, para o canto recorre-se a
ajustes préprios do jeito regional nordestino de entoar versos como estes, ora com silabas para
mais (estrofe 3, verso 4) ou para menos (estrofe 1, verso 4); ora com suspensao de elisbes
(estrofe 1, verso 1) ou pelo uso sinérese’? (estrofe 5, verso 3).A sobriedade requerida para o
tempo do advento sugere uma moderacdo dos recursos instrumentais a serem utilizados
durante a execucdo do canto. Este efeito, no entanto, depende da articulacdo de
conhecimentos das possibilidades sonoras do espaco litrgico e dos recursos instrumentais.

Dai a necessidade de competéncia técnica para lidar com este pormenor da masica ritual.

4.2.1.3 Contexto

Este canto ritual situa-se no contexto da preparacdo do Natal do Senhor, cujo tempo
denomina-se Advento™ que se compde de quatro domingos. O canto Eis que de longe vem o
Senhor é sugerido como canto de abertura, e retoma o contetdo e o sentido da antifona da
entrada do segundo domingo do advento: “Povo de Sido, o Senhor vem para salvar as nagdes!
E, na alegria do vosso coracdo, soara majestosa a sua voz” (Cf. Isaias 30,19.30). Conforme
sugestdo do autor, as estrofes 1, 2 e 3 expdem um enfoque teoldgico-litirgico da primeira e
segunda semana; e as estrofes 4, 5 e 6, da terceira e quarta semana. A funcdo ministerial do

canto de abertura é idéntica aquela exposta durante a analise de O senhor ressurgiu. Fica

12 passagem de um hiato a ditongo por exigéncia métrica.

3 0 Tempo do Advento comeca nas primeiras Vésperas (hora canonica do oficio divino) do domingo que se
sucede ao dia 30 de novembro ou 0 mais proximo desta data, e termina antes das primeiras Vésperas do Natal.
Periodo em que, para os cristdos, se faz memoria da manifestacdo de Jesus em sua encarnagdo e em nossa
histéria, enquanto aguardamos a sua nova vinda. O culto cristdo é sempre celebragdo da vinda do Senhor.
Entretanto, antes de celebrar o nascimento de Jesus, somos convidados a proclamar que o Senhor vem, e a nos
preparar para a sua vinda. O advento é um tempo de espera.
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subentendido que ndo obstante as variacdes de contexto, a funcionalidade permanece

inalterada, pois o contexto é dado pelo tempo do ano liturgico.

4.2.2 O sentido teologico e a raiz biblica do acontecimento de salvagdo

O contetdo superficial e profundo do canto reflete um tom de espera, préprio do tempo
do advento. Ao mesmo tempo, requer uma atitude de vigilancia constante para ler os “sinais
dos tempos” presentes na histéria humana e eclesial para retomar a caminhada. Sua poesia, do

comeco ao fim, preocupa-se em dar os detalhes e as razdes de tal espera.

O refrdo esta assentado nos escritos da primeira parte do livro do profeta Isaias ou
Proto-Isaias. A porcéo final do capitulo 30 narra a invasdo de Juda e o cerco de Jerusalém
pelo exército assirio, ocorrido em 701 a.C e o carater terrificante da intervencdo do SENHOR.
Entretanto, a espera a que se propde o Advento ndo ratifica, numa condicdo atual, o desejo de
uma intervencédo deletéria sobre a humanidade. A espera da vinda do Senhor transparece em
acOes de bondade que culminara na festa dos coracGes alegres pela sua chegada, na noite de
Natal. A encarnacdo revela um Deus muito semelhante a nds e que para atingir a condi¢do
atribuida pela profecia, passaria pelas etapas comuns de crescimento e desenvolvimento do
ser humano. Seu desfecho, no entanto, revelaria a sintese de uma histéria contada “de geragéo
em geracdo” que prefigurava a chegado do Esperado, do Desejado das Nacdes, do Messias,
do Principe da Paz...

A estrofe, conforme exposto, refere-se ao salmo 80(79), que é uma oragdo coletiva de
suplica, por ocasido de uma invasdo inimiga. A Biblia Sagrada Edicao Pastoral refere-se a
invasdo assiria que destruiu o reino do Norte (Israel) por volta do ano de 722 a.C. Outro
comentério trazido pela Biblia Sagrada, traducdo da CNBB, refere-se também a uma
ocorréncia por volta do ano de 586 a.C., quando o reino do Sul assiste ao saque de Jerusalém,
conforme relato do profeta Jeremias, 12,7-13. O salmo é todo construido em linguagem
profética. A vinha € o povo que Deus libertou (arrancaste com amor) do Egito e conduziu pelo
deserto a Terra Prometida, a Palestina (com cuidado a replantaste). O salmista pede a visita
benéfica de Deus a esta vinha (teu poder desperta e vem... salvar-nos), arrebatada por invaséo

estrangeira (cada um invade e rouba, quebra os ramos e devasta).
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Na versdo original do salmo, ha um refrdo que € exposto nos versiculos 4, 8 e 20: “Deus
dos exércitos, restaura-nos, faze brilhar o teu rosto e seremos salvos”. Sao suplicas dirigidas a
Deus nos momentos de perigo nos quais acontece a sua poderosa manifestacdo. A derrota
frente ao inimigo € interpretada, na maioria das vezes, como castigo divino. Esse fragmento
do texto, na composicdo ora analisada, ressoa no proprio refrdo, apesar de sua localizacéo
extra-salmica; outras ocorréncias aparecem na terceira estrofe (faze-nos ver o esplendor); e na
sexta estrofe (Tua face sobre nos resplender faze clemente! Restaurar-nos vem Senhor, vem

salvar a tua gente).

A letra esta construida sobre o texto salmico integralmente. O autor parece ter optado
por modificar a ordem de alguns versiculos, conforme segue: a) primeira estrofe: versiculos 9-
12; b) segunda: versiculos 13-14; c) terceira, versiculos 2-3 e sugere o 4 e 8; d) quarta,
versiculos 5-7; e) quinta, versiculos 15-17; f) sexta e ultima estrofe, versiculos 18-20. A

versdo para o Oficio Divino das Comunidades retomou a ordem numerica dos versiculos.

4.2.3 O canto como fato de experiéncia

O canto faz aproximar uma realidade temporalmente distante a celebracdo da vida
litirgica da igreja que faz memorial da Pascoa, passagem de Deus, tanto do Exodo como a de
Cristo, no contexto dos evangelhos. E um cantar consequente e atual. As realidades de
opressdo, inseguranga e abandono sdo percebidas na contemporaneidade, amplificadas, de
certo modo, pelos avangos técnico-cientificos e pelos conflitos de relacionamento entre os
seres. O canto trata subliminarmente da dimensédo ecologica da vida e do celebrar. Do embate
entre a subjetividade e objetividade, celebra-se um tempo simultaneamente litlrgico e
césmico, humano e divino, e aos poucos se vislumbra a possibilidade de alargar a espera e

“vigiar” a surpresa.

Os que exercem um ministério litirgico-musical nas celebragdes sdo convocados a
avaliar as implicacGes de seu agir ritual e a aperfeicoar-se nas habilidades comunicativas que
estdo na base desse agir. Um processo de formagdo continuada permitira integrar 0s

conhecimentos musicais essenciais no desempenho da funcdo liturgica e a consciéncia dessa
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funcdo que anima, promove e sustenta a mistagogia ou o fazer mistagogico e,

consequentemente, a participagdo litdrgica.



Considerac0es finais

De um trabalho desta natureza poucas indagacdes sdo conclusivas, entretanto, se
levarmos em conta o esfor¢co empreendido na sistematizacdo de um conhecimento estranho a

musicologia académica, serd notavel um avizinhar-se comprometido.

Se 0 objetivo estava dirigido a formacdo litdrgica, ndo na perspectivas dos modelos,
mas preferencialmente, no levantamento de questdes que permitissem um olhar contemplativo
sobre a realidade, também se buscou abrir possibilidades ou retoma-las em meio a um
processo carregado de alternéncias que colocavam em ddvida propriamente qual o caminho a
ser seguido. O caminho nao foi, de certo modo, explicitado neste trabalho. Em todo caso,
alguns passos foram sugeridos na busca de consisténcia de acdes com as quais esta envolvido

0 musico na situacdo ministerial.

O objeto da pesquisa foi, desde o pré-projeto, bastante questionado. Duas categorias de
limitagdes foram detectadas. Uma que dizia respeito a aspectos formais e de contetdo e cuja
solucdo ndo exigia amplo respaldo, e outra, mais preocupante, que se punha a ndo justificar
sua insercdo no campo da musicologia. Passado todo periodo de amadurecimento académico,
retomou-se a mesma discussdo, ndo minorando a importancia do objeto e seu percurso, mas
questionando as convicgdes que levavam a insistir na proposicao da pesquisa naquela area de
concentracdo. Pesados 0s riscos a sua continuidade, levou-se em conta que, sendo a
musicologia considerada uma area de grande interesse da ciéncia litdrgica, achou-se por bem
iniciar o didlogo entre as duas areas, ndo necessariamente da forma mais aceita e
metodologicamente correta. Todavia, 0s passos dados possuem um alcance para o qual ndo se

prevé retrocesso.

Investigacdes sobre a musica ritual na atualidade precisam levar em conta algumas
variaveis para as quais este estudo, assumidamente tedrico, ndo dirigiu a devida atencéo.
Apesar de teorico, ainda perdura a necessidade de se estudar com maior detalhamento a
historia da renovacao liturgico-musical no Brasil pela profusdo de compositores cuja obra ndo
foi analisada e que representam varios momentos desse processo: da traducdo de cantos
provindos da Europa as versdes em vernaculo do Graduale Romanum, até chegar a

elaboracdo de composicdes rituais com diferentes graus de inculturacéo.
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Obras literarias da década de 1960, sobretudo, Folcmusica e liturgia do padre José
Geraldo de Souza, Musica brasileira na liturgia coordenada pelo conego Amaro Cavalcante
de Albuquerque e Evangelho em ritmo brasileiro do padre Jocy Rodrigues, ainda carecem de
investigacdo mais pontual segundo o metodo de estudo da musicologia, muito embora essas

obras tenham influenciado diversos compositores ainda em atuacéo.

Recentemente, os volumes do Hinario Littrgico’ da CNBB passam por um processo de
revisdo, ampliacdo e atualizacdo. O conhecimento acerca da musica ritual no pos-concilio tem
sido determinante na revisdo criteriosa e adequacdo do repertério. Os estudos sobre 0 método
mistagdgico também contribuiram neste empenho. No projeto de revisdo e ampliacdo do
terceiro fasciculo, as partituras de cantos referentes aos domingos do tempo comum serdo
acompanhadas semanalmente, nos trés ciclos, de um comentério mistagdgico. Este importante
subsidio litargico-musical, embora tenha sido langado h& pelo menos 25 anos, continua
desconhecido de boa parte dos agentes. Além da baixa divulgacdo das liderancas eclesiais
locais, o subsidio enfrenta resisténcias motivadas pela diversidade cultural e musical do
Brasil. O argumento mais recorrente diz respeito a que compositores e formas regionais néo
foram contemplados durante a compilacdo. Em geral, tais analises tendem a ser demasiado
parciais e fruto de animosidades egocéntricas ou geocéntricas, talvez. O subsidio direciona as
escolhas, mas ndo as limita. O esfor¢o recai sobre o uso dos critérios de criacdo e escolha do
repertorio que, assumidamente, tem sido um dos maiores problemas detectado nas celebracdes
liturgicas.

Sobre a andlise musical de composicGes rituais, no terceiro e quarto capitulos do
trabalho deixou-se claro que se trata de um recurso dispensavel. Nao pela impossibilidade de
realiza-la, mas porque pouco acrescentaria, em termos praticos, ao desempenho ministerial. A
analise musical constitui-se em area do conhecimento com um corpo teoérico dirigido a
grandes obras musicais, muitas das quais pertencem ao repertdrio histérico da musica sacra. A
quase totalidade de mdusicas rituais compostas ap6s o Concilio, em termos formais e
estruturais, ndo possuem uma extensdo e complexidade que requeiram tal procedimento
analitico. Entretanto, ndo ha nenhum inconveniente em desenvolver analises dessas “obras”.
Bastara aplicar o procedimento em algumas delas para perceber que sua baixa efetividade
operacional. A opgéo feita no quarto capitulo, em virtude da aplicacdo do método com relacéo

' A revisdo e ampliacdo do segundo fasciculo do Hinario Litargico ja foram concluidas e publicadas em sua
sétima edicdo (2007).
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ao sinal sensivel musica, quis orientar que se evitem divagagdes de ordem sentimental que
costumam ferir o ser da musica ndo somente no interior do rito. Ao mesmo tempo, buscou-se
desafiar os agentes a um conhecimento mais elaborado sobre a mdsica de que se ocupam no

culto.

A proposta de aplicagdo do método teve como finalidade também reduzir defasagens na
compreensdo da mausica ritual e sua funcionalidade. Ndo somente o texto nem a mdsica ou 0
contexto; ndao somente o sentido teoldgico e a raiz biblica nem o canto como “fato de
experiéncia”, mas a leitura de conjunto de toda a realidade que envolve pessoas, culturas,
comunidades, jeitos de celebrar. Discute-se, em vista disso, a necessidade de articular com
naturalidade, qualidades inerentes ao exercicio ministerial que ndo se processam de imediato e
que requerem envolvimento progressivo para a aquisicdo de conhecimentos e habilidades
duradouras; de conhecer os fundamentos histéricos e as leituras e sistematizacdes feitas
acerca da musica ritual; de conhecer os limites humanos no encontro com a profundidade do
mistério pascal; de orientar respeitosamente o canto de todos que celebram o memorial de sua

historia, passado, presente e futuro.

Na pratica, a musica que se toca, interpreta, executa, expressa exatamente o qué? Se a
resposta tender ao mistério estard sujeita a um erro de avaliacdo. O exercicio ministerial ndo
tem dado evidéncia nem ao aspecto hermenéutico da mdsica ritual nem ao aspecto
homilético®. Neste, a mUsica introduz os fiéis no mistério celebrado em qualquer tempo
conforme o grau de iniciacdo cristd e eclesial; naquele, a musica é a expressdao objetiva do
mistério celebrado nos diferentes momentos do ano litargico. A escolha de repertorio pautada
nos “genéricos” rituais, na mimese de modelos fabricados pela midia e desprovida de critérios
e conhecimentos litargico-musicais de base, tem enfatizado o passivismo e a indiferenca de
liderancas e comunidades eclesiais. Ha quem prefira conformar-se ao quadro estabelecido por

razBes ndo cabiveis para o interesse deste trabalho.

Recentemente um DVD sobre canto e musica na liturgia trouxe o depoimento de um
agente de pastoral e compositor que se encontrava perplexo diante da mdsica que se executa
nas celebracdes “da mais alta importancia para a vida da igreja”. Segundo ele, a performance

desses ministros tem se mostrado incompativel com a inser¢do numa comunidade cristd

2 A referéncia a esses aspectos se encontra em LEAVER, R. Don E. Liturgical music as homily and hermeneutic.
In: LEAVER, R.; ZIMMERMAN, J. A. (ed.). Liturgy and music: lifetime learning. Collegeville (MN):
Liturgical Press, 1998. p. 340-359.
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constituida de batizados e crismados conscientes da fé que professam. Numa de suas

conclusdes chega a perguntar se aquilo que se vé e expressdo de fé ou diversao religiosa.

Por meio de uma observacdo de contexto, fez-se perceber que a pesquisa foi
determinante, também, na reducdo do amadorismo musical especialmente em ambientes
formativos. Os discursos e publicacBes que tratavam a masica a partir de fora e com certezas
pouco fundamentadas foram progressivamente sendo substituidos por um discurso, sendo na
voz dos especialistas, mas sob a voz de especialistas em musica com foco de interesse
dirigido a temaética litdrgico-musical. Nao se pode negar, entretanto, a exemplo do que ja foi
referido, a enorme dispersdo nas concepcbes e praticas dos agentes liturgico-musicais.
Todavia, a mudanca nos rumos formativos tera, no futuro, um reflexo mais pontual sobre este

segmento.

Parece oportuno referir que ao longo do trabalho muitas conclusdes foram sendo
realizadas e abandonadas. O aspecto profissional e o cientifico travaram embates duradouros,
principalmente motivados pela orientagéo sobre os textos produzidos. As sutilezas discursivas
tiveram que ser temperadas a luz da leitura critica de obras de conteudo consolidado. Cada
uma das muitas leituras realizadas no idioma péatrio e outros quatro idiomas revelou nao
somente uma reflexdo acerca da liturgia e da musica ritual em diferentes contextos
geogréficos, mas também uma préxis discursiva que permitiu identificar uma cultura religiosa
e uma consequente expressdo propria do Vaticano Il. A capacidade de abandonar ou refazer
um comportamento discipular frente a determinadas afirmacdes de mestres da musica ritual
pOde-se caracterizar como a principal mudanca em termos pessoais que a pesquisa
desentranhou. Em termos profissionais e académicos, os desafios foram enormes, entretanto,
houve ganhos significativos quanto ao modo de aproximacéo do objeto de estudo que passou

de inquestionavel conformacdo a maturidade analitica.

Ao cabo deste trabalho, percebe-se que o prescritivo persiste e é, de certo modo,
aceitavel, por ndo ser determinante da 6tica sobre o objeto de estudo. Ndo é um prescritivo
estangue, assentado em normas, dogmatico; mas que articula conhecimentos que robustecem
uma pratica largamente irrefletida porque, aparentemente, é aceita como dadiva ou pela forca
das circunstancias. Articulado, aponta lacunas que o olhar prescritivo a rigor ndo enxerga;
sugere mecanismos de superacdo no ambito tedrico e pratico da musica ritual pela proposicao
de um método de analise dos materiais musicais da Igreja Catolica cujas origens se apdiam no

cristianismo primitivo. Qualquer agente comprometido com o ministério musical podera
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refletir sua pratica com base nas questdes confrontadas ao longo do trabalho. Ndo ha regras
para o estudo da musica ritual quando o estudo néo existe de fato. O empenho na aplicacéo do
método, sobremaneira simples, requererd um estado de desconformidade frente a préatica
musical em diferentes contextos. Se houver discrepancias evidentes, pode ser conveniente
uma avaliacdo processual para mensurar 0s passos a serem dados de acordo com o histérico
das discrepancias. O agente formador necessitara de um minimo de isencdo e conhecimento

para assumir tal projeto.

O método mistagdgico no estudo da musica ritual ndo estd ainda consolidado. Pode-se
perceber tal lacuna quando se fez referéncia a “plasticidade analitica” na sua aplicacdo. Essa
plasticidade ndo representa uma vulnerabilidade operacional, pois 0 método para lograr a
configuracdo esperada exigira que o analista extrapole o conhecimento basal acerca da musica
ritual. Serdo necessarios, portanto, repetidos estudos para testar sua adequacdo aos tipos e
instancias formativas apontadas pelo primeiro capitulo. Em todo caso, a mistagogia e sua
praxis parecem estar mais de acordo com o modelo de igreja pensado pelo Concilio Vaticano
I, amplamente discutido e fracamente encarnado nas realidades celebrativas da igreja. N&o
obstante os esforgos da igreja latino-americana que, ndo sem contrariedades, procurou
adequar ao continente cujo modelo de colonizacdo no passado e 0 modelo de governo na
atualidade negaram a autonomia, um rosto eclesial que contemplasse a radicalidade visivel, e
portanto historica, da igreja primitiva ao resgatar a ministerialidade, a formacéo na acéo e as

comunidades eclesiais de base entre outros.

Dizer que o método mistagdgico garante o desenvolvimento da mdsica ritual como um
todo é uma afirmacgdo altamente partidaria e pretensiosa, uma vez que a igreja tem formado
seus agentes liturgico-musicais por meio de diferentes processos de aprendizagem. Por outro
lado, o acesso ao método tem a vantagem de impulsionar e qualificar os agentes a um
conhecimento articulado e reflexivo da experiéncia celebrativa, o que pode ser traduzido pela
ampliacdo de recursos técnicos vocais e instrumentais, pela discriminacdo de critérios
objetivos para a criacdo e escolha de um repertorio, pela atuacdo ministerial consciente e a

participacdo plena, ativa, frutuosa, interna e externa.

Um aspecto de relevancia da pesquisa concentra-se na necessidade de um tratamento
interdisciplinar do objeto. Ao mesmo tempo em que a pesquisa aponta avangos e arrisca-se na
abordagem interdisciplinar pelo recurso a teologia, a liturgia, a musicologia, & historia, a

linguistica e a poesia, faltou aprofundar com maior especificidade a contribuicdo de cada uma



94

destas e outras areas do conhecimento que poderdo dar suporte estrutural ao método. A
apropriacédo de algumas areas para compor a pesquisa deu-se de modo assistematico seja pela
falta de conhecimento formal acerca de seus objetos especificos ou ainda pela dificuldade
operacional no acesso a especialistas dos varios campos. Trabalhos futuros poderdo se ocupar
em detalhar as contribuicdes das diversas areas de que se avizinhou esta pesquisa neste limite

temporal.

As analises de exemplos de mausica ritual, localizadas no quarto capitulo, procuraram
ilustrar as possibilidades criativas e inovadoras que uma musica ritual — por vezes banalizada
por uma execucdo irrefletida ou por uma formacdo assistematica — pode conter. As duas
composicdes sobre as quais, a titulo de exemplo, se aplicou o método, ndo obstante
provenham de contextos sociais, geograficos e culturais diferentes, denotam compromisso
com o processo de renovacgdo conciliar 8 medida que atendem a critérios objetivos tais como o
uso de recursos poéticos que reforcam um jeito de falar e entoar, a referéncia ao tempo e ao

momento litdrgico, as formas melddicas e harmdnicas, entre outras.

Para que as reflexdes sobre o fazer litargico e ministerial sejam iniciadas e consolidadas
dentro de um processo formativo sistematico, varios fatores intervenientes sdo aventados.
Suspeita-se que um dos fatores seja que os ministérios em geral tém denotado um processo
difuso de iniciacdo cristd. Neste sentido, a vida eclesial vai sendo configurada ndo pela
consciéncia processual do mistério celebrado, mas pela imitacdo pura e simples de modelos
ditados por uma praxis catequética e formativa retrograda com certa roupagem oficial (no
caso das liderancas eclesiais). Outro fator que reflete o anterior, diz respeito a necessidade de
investimentos minimos e progressivos nos agentes de que se dispde, levando-se em conta 0s
niveis de conhecimento litargico e musical. Para que isto se torne realidade é necessaria a
criacdo de instancias formadoras com foco dirigido pelo menos até o ponto em que o
conhecimento propulsor de autonomia se consolide. O importante é que a formagdo assuma
um carater permanente. Este carater pode também se constituir em outro fator interveniente,
uma vez que as mudancas de liderancgas eclesiais representam um risco a formacédo e a

continuidade de projetos formativos dirigidos aos agentes de pastoral locais.

Todavia, nenhum dos fatores anteriormente relatados parece oferecer maiores riscos ao
processo de renovacgdo liturgico-musical proposto pelo Concilio, do que o aparecimento de
movimentos eclesiais com maquiagem pds-conciliar ou nascidos nesse periodo; ou ainda, as

novas roupagens de movimentos pre-conciliares. Esses segmentos eclesiais costumam
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particularizar dimensfes da fé e expressam um modelo de igreja de base medieval, pré-
conciliar ou tridentino ou, de modo extremo, uma expressdo de igreja nos moldes
neopentecostais. A musica que esses movimentos executam costuma atrair néo
necessariamente pelo contetdo, mas pelo primado da execucdo vocal e instrumental ou, no
caso da tendéncia neopentecostal, por expressfes da igreja de massa com uma forte inddstria
cultural atrelada e que lhe da suporte mercadoldgico e financeiro. Muito embora entre esses
extremos repousem inimeras tendéncias que denotam uma moderacdo difusa, percebe-se
também uma eclesialidade sustentada pela critica e pela reflexdo a luz da histéria e da

teologia.

N&o obstante os entraves detectados por meio de uma reflexao sobre a realidade eclesial
pré e pos-conciliar, ndo convinha dirigir esfor¢cos combativos, pois o Brasil possui um volume
consistente de iniciativas favoraveis a retomada e ao desenvolvimento da musica ritual cujo
alcance ainda estd por ser mensurado. Muito embora parecamos estar a beira de um vazio
ritual sem proporgdes, que insiste em utilizar a masica como “bode expiatdério” para tentar
camuflar uma ndo camuflada falta de consisténcia teorica, pratica e metodoldgica no
fazer/pensar musical, importa assumir com clareza os rumos e as possibilidades que foram
sendo somadas ao longo de pelo menos cinco décadas nas quais o Brasil assumiu seu fazer

litdrgico-musical inculturado, unitario e ndo uniforme.



Referéncias bibliogréaficas

ALBUQUERQUE, A. C. et al. Musica brasileira na liturgia. Sdo Paulo: Paulus, 2005.

ALCALDE, A. Canto e musica na liturgia: reflexdes e sugestdes. Sdo Paulo: Paulinas,
1998.

ALCALDE, A. El canto en la eucaristia: prioridades e tareas. Phase, Barcelona, ano 40, n.
237-238, p. 277-290, mayo-agosto 2000.

ABREU, E. H.; BUYST, I. Preliminares: conceituacdo. In: CENTRO DE LITURGIA.
Formacdo litargica: como fazer? 3.ed. Sdo Paulo: Paulus, 2005. p. 9-13. (Cadernos de
Liturgia, n. 3).

ALDAZABAL, J. Profundizar. Phase, Barcelona, ano 33, n. 193, p. 5-8, enero-feb. 1993.

. Vocabulario bésico de liturgia. 3.ed. Barcelona: Centre de Pastoral Liturgica, 2002.

AUGE, M. Liturgia: historia, celebracdo, teologia, espiritualidade. 3.ed. Sdo Paulo: Ave
Maria, 2007.

BARBURES, J. Canto y musica en la celebracion: un directorio litrgico-pastoral. Phase,
Barcelona, ano 33, n. 195, p. 201-207, mayo-jun. 1993.

BARONTO, L. E. P. Laboratorio litargico: pela inteireza do ser na vivéncia ritual. Séo
Paulo: Paulinas, 2006.

BARROS, D. L. P. Teoria semiética do texto. 4.ed. Sdo Paulo; Atica, 2005.

BAZURCO, X. O canto cristdo na tradi¢cdo primitiva. Sdo Paulo: Paulus, 2005.

BENTO XVI. Exortagdo apostolica pos-sinodal Sacramentum Caritatis ao episcopado, ao
clero, as pessoas consagradas e aos fiéis leigos: sobre a eucaristia, fonte e apice da vida e da
missao da igreja. 3.ed. Sdo Paulo: Paulinas, 2007.

BIBLIA de Jerusalém. 5. imp. S3o Paulo: Paulus, 1996.



97

BIBLIA sagrada: edigéo pastoral. 29. imp. S&o Paulo: Paulus, 1999.

BUYST, I. Formacao litargica. Memoria pessoal: Centro de Liturgia, 1985-2006. Sdo Paulo:
[s.n.], 2007a.

. Introducgdo. In: CENTRO DE LITURGIA. Formagao liturgica: como fazer? 3.ed.
Séo Paulo: Paulus, 2005. p. 5-8. (Cadernos de Liturgia, n. 3).

. Mistagogia: o que é isso? Revista de Liturgia. Sdo Paulo, ano 34, n. 200, p. 26,
mar.-abr. 2007b.

. Musica ritual: uma entrada para o mistério do rito a teologia e a espiritualidade.
Revista de Liturgia, Sdo Paulo, ano 33, n. 195, p. 21-23, mai.-jun. 2006.

. Pesquisa em liturgia: relato e analise de uma experiéncia. 2.ed. Sdo Paulo: Paulus,
2003a.

. Simbolos na liturgia. 4. ed. Sdo Paulo: Paulinas, 2003b.
BUYST, I.; FONSECA, J. Musica ritual e mistagogia. Sdo Paulo: Paulus, 2008.

BUYST, I.; SILVA, J. A. Introdugdo. In: CENTRO DE LITURGIA. Curso de
especializacédo em liturgia. Sdo Paulo: Paulus, 1995. p. 5-9.

CANTO e musica na liturgia. Producdo de Nelson Tyski. S&o Paulo: Verbo Filmes/Paulus,
2006. 1 DVD.

CATECISMO da Igreja Catdlica. Petropolis/S&o Paulo: Vozes/Loyola, 1993.

CHUPUNGCO, A. Adaptacédo. In: SARTORE, D.; TRIACCA, A. M. (Org.) Dicionario de
liturgia. 3.ed. S&o Paulo: Edi¢des Paulinas, 2004.

CIRILO DE JERUSALEM. Catequeses mistagogicas. 2.ed. Petropolis: Vozes, 2004.

CNBB. A eucaristia na vida da igreja: subsidios para o ano da eucaristia. Sdo Paulo: Paulus,
2005.



98

. A musica litargica no Brasil. Sdo Paulo: Paulus, 1998. (Estudos da CNBB, n. 79)

. Biblia Sagrada. 2.ed. Aparecida/Petropolis/Sado Paulo: Santuario/Vozes/Ave
Maria/Loyola/Salesiana/Paulus/Paulinas, 2002.

. Canto e musica na liturgia: principios teoldgicos, liturgicos, pastorais e estéticos. 2.
ed. Brasilia, DF, 2006.

. Diretrizes gerais da acéo evangelizadora da igreja no Brasil 2008-2010. Brasilia,
DF, 2008.

. Estudo sobre os cantos da missa. Sdo Paulo: Paulinas, 1976a. (Estudos da CNBB,
n. 12).

. Guia litargico-pastoral. 2.ed. rev. amp. Brasilia, DF, [s.d.].
. Hinério litargico: advento, natal, ordinario da missa. Sdo Paulo: Paulus, 1994.

. Hinério litargico: quaresma, semana santa, pascoa, pentecostes. 7.ed. rev. e amp.
Sao Paulo: Paulus, 2006.

. Liturgia em mutirdo: subsidios para formacéo. Brasilia, DF, 2007.

. Pastoral da musica litargica no Brasil. Paulinas: 1976b. (Documentos da CNBB,
n.7)

COMISSAO EPISCOPAL PASTORAL PARA A LITURGIA; ASSOCIACAO DE
LITURGISTAS DO BRASIL. Liturgia: fonte e apice da vida dos discipulos e missionarios
de Jesus Cristo. [S.I.], 2007.

CONCILIO ECUMENICO VATICANO Il. Constituicdo Sacrosanctum Concilium sobre a
Sagrada Liturgia. In: Compéndio Vaticano Il: constituicdes, decretos, declaracdes. 16.ed.
Petropolis: Vozes, 1983. p. 259-306.

CUNHA, C.; CINTRA, L. F. L. Nova gramatica do portugués contemporaneo. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1973.



99

D’ANNIBALE, M. A. A comunicacdo nas celebrac@es liturgicas In: CELAM. Manual de
liturgia 1V: a celebracdo do mistério: outras expressdes celebrativas do mistério pascal e a
liturgia na vida da igreja. S&o Paulo: Paulus, 2007. p. 358-384.

DI BERARDINO, A. Dicionério patristico e de antiguidades cristas. Petropolis: Vozes,
2002.

DICIONARIO eletrdnico Houaiss da lingua portuguesa. Verséo 1.0. [S.1.]: Objetiva, 2001. 1
CD-ROM.

FEDERICI, T. La santa mistagogia permanente de la iglesia. Phase, Barcelona, ano 33, n.
193, p. 9-34, enero- feb. 1993.

FONSECA, J. Cantando a missa e o oficio divino. Sdo Paulo: Paulus, 2004.

. Principios teologicos, litdrgicos, pastorais e estéticos. Revista de Liturgia, Sao
Paulo, ano 33, n. 194, p. 21-23, mar.-abr. 2006.

. Quem canta? O que cantar na liturgia? Sao Paulo: Paulus, 2008.

. Um olhar sobre a 19% semana de liturgia. Revista de Liturgia, S&o Paulo, ano 33, n.
193, p. 15-16, jan.-fev. 2006.

FROHLICH, R. Curso basico de historia da igreja. 3.ed. Sdo Paulo: Paulus, 1987.
GELINEAU, J. O caminho da musica. Concilium, Petropolis, n, 222, p. 137-149, 1989/2.
GOLDSTEIN, N. Versos, sons, ritmos. 3.ed. S3o Paulo: Atica, 1986.

SAGRADA CONGREGACAO DOS RITOS. Instrucdo Musicam Sacram sobre a musica na
liturgia. In: Documentos da Igreja. Documentos sobre a musica liturgica. Sdo Paulo: Paulus,
2005. p. 155-178.

INSTRUCAO geral sobre a liturgia das horas. In: As introducdes gerais dos livros
liturgicos. 3.ed. Sdo Paulo: Paulus, 2003. p. 283-346.



100

INSTRUCAO geral sobre o missal romano. Normas gerais sobre o ano liturgico e o
calendario romano geral. In: As introduces gerais dos livros litargicos. 3.ed. Sdo Paulo:
Paulus, 2003. p. 93-227.

LACERDA, O. Constancias harmdnicas e polifénicas da musica popular brasileira e seu
aproveitamento na musica sacra. In. ALBUQUERQUE, A. C. et al. Musica brasileira na
liturgia. S&o Paulo: Paulus, 2005. p. 57-85.

LEAVER, R. Don E. Liturgical music as homily and hermeneutic. In: LEAVER, R.;
ZIMMERMAN, J. A. (ed.). Liturgy and music: lifetime learning. Collegeville (MN):
Liturgical Press, 1998. p. 340-359.

LELO, A. F. Mistagogia: participacdo no mistério da fé. REB, Rio de Janeiro, v. 64, n 257, p.
65-81, jan. 2005.

LURKER, M. Dicionério de figuras e simbolos biblicos. 2.ed. Sdo Paulo: Paulus, 2006.

LUTZ, Gregorio. O que ¢é liturgia. 2.ed. S&o Paulo: Paulus, 2003.

MACANEIRO, M. Arquétipos de sacralidade interior na espiritualidade cristd e no
misticismo emergente. REB, Rio de Janeiro, v. 60, fasc. 239, p. 515-539, set. 2000.

MARTIN, J. L. A liturgia da Igreja: teologia, historia, espiritualidade e pastoral. S&o Paulo:
Paulinas, 2006.

MARTIN, J. L. No espirito e na verdade: introducéo antropoldgica a liturgia 2. Petropolis:
Vozes, 1997.

MAZZA, E. Liturgia e pastorale nella mistagogia antica. Rivista di Pastorale Liturgica.
Roma, n. 263, p. 3-6, luglio-ag. 2007.

MAZZA, E. Rifressioni conclusive. In: . La mistagogia: le catechesi liturgiche della
fine del quarto secolo e il loro metodo. Roma: C.L.V. Edizione Liturgiche, 1996. cap. 7,
p.193-214.

MCKENZIE, J. L. Dicionario biblico. 9.ed. Sdo Paulo: Paulus, 2005.

MISSAL dominical: missal da assembleia cristd. 6.ed. Sdo Paulo: Paulus, 1995.



101

MISTRORIGO, A. Dizionario liturgico-pastorale. Padova: Edizioni Messaggero Padova,
1977.

MOLINARI, P. Técnica vocal: principios para o canto litargico. S&do Paulo: Paulus, 2007.

MONRABAL, M. V. T. Musica, danca e poesia na biblia. Sdo Paulo: Paulus, 2006.

NEGRAO, E. V.; SCHER, A. P.; VIOTTI, E. C. Sintaxe: explorando a estrutura da sentenca.
In: FIORIN, J. L. (org.). Introducéo a linguistica I1l: principios de analise. 4.ed. Sdo Paulo:
Contexto, 2005. p. 81-109.

NEUNHEUSER, B. Historia da liturgia através das épocas culturais. Sdo Paulo: Loyola,
2007.

NEUNHEUSER, B. et. al. A liturgia: momento histérico da salvacdo. 2.ed. Sdo Paulo:
Paulinas, 1987.

ONATIBIA, I. Teodoro de Mopsuestia, mistagogo de la comunion eucaristica. Phase,
Barcelona, ano 41, n. 244, p. 293-305, jul.-agosto 2001.

ORMONDE, D. Laboratorio liturgico: o que é, como se faz, por qué? In: CENTRO DE
LITURGIA. Formacéo liturgica: como fazer? 3.ed. Sdo Paulo: Paulus, 2005. p. 36-41.

PALUDO, Faustino. Vida litdrgica no seminario. In. CELAM. Manual de liturgia I: a
celebracdo do mistério pascal: introducdo a celebracdo liturgica. Sdo Paulo: Paulus, 2004. p.
13-62.

PEREGRINACAO de Etéria: liturgia e catequese em Jerusalém no Século IV. 2.ed.
Petropolis: Vozes, 2004.

PETRAZZINI, M. L. Formacdo litargica. In. SARTORE, D.; TRIACCA, A. M. (Org.)
Dicionario de liturgia. 3.ed. Sdo Paulo: Paulus, 2004.

PIERRARD, P. Historia da igreja. 3.ed. Sdo Paulo: Paulinas, 1983.

RITUAL ROMANO. Ritual de iniciacao crista de adultos. Sdo Paulo: Paulus, 2001.



102

SALA, J. C. Formagado liturgico-musical. Liturgia em mutirdo 1, Brasilia, 28 abr. 2008.
Disponivel em: <http://www.cnbb.org.br>. Acesso em: 1 maio 2008.

SANCHEZ, V. A liturgia como fonte de espiritualidade cristd. In: CELAM. Manual de
liturgia 1V: a celebracdo do mistério: outras expressdes celebrativas do mistério pascal e a
liturgia na vida da igreja. S&o Paulo: Paulus, 2007. p. 421-444,

SARTORE, D. Liturgia e catequese. In: SARTORE, D.; TRIACCA, A. M. (Org.) Dicionario
de liturgia. 3.ed. Séo Paulo: Edi¢des Paulinas, 2004.

SARTORE, D.; TRIACCA, A. M.; CIBIEN, C. I dizionari San Paolo: Liturgia. Milano:
Edizioni San Paolo, 2001.

SILVA, J. A. A reforma “eucaristica” do Concilio Vaticano Il vista dentro do contexto
historico geral da liturgia. In: CNBB. A eucaristia na vida da igreja: subsidios para o ano da
eucaristia. Sdo Paulo: Paulus: 2005. p. 9-24.

. O mistério celebrado ao longo dos tempos: panorama historico geral da liturgia.
Sdo Paulo: 2008. [Apostila do mddulo Liturgia na Histéria do curso de especializacdo em
Liturgia da Pontificia Faculdade de Teologia Nossa Senhora da Assuncao]. 91 p.

.O mistério celebrado no primeiro milénio da era cristd: panorama historico geral. In:
BUYST, I.; SILVA, J. A. O mistério celebrado: memoéria e compromisso |. Séo
Paulo/Valencia: Paulinas/Siquem, 2003. p. 25-42.

. O movimento litargico no Brasil: estudo histdrico. Petrdpolis: Vozes, 1983.

SOBRERQO, J. Catequesis mistagogica: un modelo del siglo V para hoy. Phase, Barcelona,
ano 33, n. 195, p. 181-194, mayo-jun. 1993.

TABORDA, F. Da celebracédo a teologia: por uma abordagem mistagogica da teologia dos
sacramentos. REB, Rio de Janeiro, v. 64, n. 255, p. 588-615, jul. 2004.

. Da liturgia a catequese: por uma catequese mistagdgica dos sacramentos. Revista de
Liturgia, Sdo Paulo, ano 32, n. 192, p. 4-7, nov.-dez. 2005.

TATIT, L. O cancionista: composicdes de cangdes no Brasil. 2.ed. Sdo Paulo: Edusp, 2002.



103

TAULLE, A. Re-lectura de la “Musicam Sacram”. Phase, Barcelona, ano 33, n. 193, p. 69-
75, enero-feb. 1993.

Bibliografia

ALDAZABAL, J. La musica litdrgica: situacion presente y retos para el futuro. Phase,
Barcelona, ano 43, n. 258, p. 531-541, nov.-dic. 2003.

BARAUNA, Guilherme (org.) A sagrada liturgia renovada pelo Concilio: estudos e
comentarios da constituicéo litargica do Concilio Vaticano Segundo. Petrépolis: Vozes, 1964.

BENNET, R. Forma e estrutura na musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1986.

BUYST, I. Celebracdo do domingo ao redor da palavra de Deus. 8.ed. Petropolis: Vozes,
1999a.

. Comam do pé&o, bebam do célice... canto de comunh&o. Revista de Liturgia, S&o
Paulo, ano 33, n. 196, p. 21-23, jul.-ago. 2006a.

. Como estudar liturgia. 4.ed. Séo Paulo: Paulus, 2003.

. Cristo ressuscitou: meditagdo litirgica com um hino pascal. S&o Paulo: Paulus,
1995.

. Liturgia de coracéo. 5.ed. Petropolis: Vozes, 1999b.

. Musica ritual: entrada para o mistério ouve-se na terra um grito... Revista de
Liturgia, Sao Paulo, ano 33, n. 198, p. 21-24, nov.-dez. 2006b.

. Musica ritual: entrada para 0 mistério o vosso coracdo de pedra... Revista de
Liturgia, Sao Paulo, ano 34, n. 199, p. 6-9, jan.-fev. 2007a.

. Musica ritual: entrada para o mistério Exulte... Revista de Liturgia, Sdo Paulo, ano
34, n. 200, p. 6-9, mar.-abr. 2007b.



104

. Musica ritual: uma entrada para o mistério: a nds descei, divina luz... Revista de
Liturgia, Sdo Paulo, ano 34, n. 201, p. 8-10, mar.-abr. 2007c.

. Musica ritual: uma entrada para o mistério: banhados em Cristo... Revista de
Liturgia, S&o Paulo, ano 34, n. 202, p. 8-10, jul.-ago. 2007d.

. Mdsica ritual: uma entrada para o mistério: um hino para cantar o Natal. Revista de
Liturgia, S&o Paulo, ano 34, n. 204, p. 11-13, nov.-dez. 2007e.

. O céntico de Maria. Revista de Liturgia, Sdo Paulo, ano 33, n. 197, p. 21-23, set.-
out. 2006c.

CARDITA, A. Boletin de musicologia litdrgica. Phase, Barcelona, ano 43, n. 256, p. 351-
372, jul.-agosto 2003.

CENTRO DE LITURGIA. Ano litargico como realidade simbdlico-sacramental. S&o
Paulo: Paulus, 2002. (Cadernos de Liturgia, n. 11).

. Ministérios leigos nas comunidades: avancos e problemética. 2.ed. Sdo Paulo:
Paulus, 2005. (Cadernos de Liturgia, n. 5).

CNBB. A sagrada liturgia: 40 anos depois. Sdo Paulo: Paulus, 2003. (Estudos da CNBB, n.
87).

. Animacdo da vida litdrgica no Brasil. 4.ed. Sdo Paulo: Paulinas, 1991.
(Documentos da CNBB, n. 43).

. Hinario litdrgico: domingos do tempo comum, anos A. B e C. 5.ed. Sdo Paulo:
Paulus, 2002.

CORBON, J. A fonte da liturgia. Lisboa: Paulinas, 1999.
DOCUMENTOS da igreja. Documentos sobre a musica litirgica. Sdo Paulo: Paulus, 2005.

DOTRO, R. P.; HELDER, G. G. Dicionario de liturgia. S&o Paulo: Loyola, 2006.



105

DRISCOLL, M. Musical Mystagogy: catechizing through the sacred arts. In: KROEKER, C.
(Ed.). Music in Christian Worship. Collegeville (MN): Liturgical Press, 2005. p. 27-44.

FONSECA, J. O canto novo da nagdo do divino: musica ritual inculturada na experiéncia do
padre Geraldo Leite Bastos e sua comunidade. Sdo Paulo: Paulinas, 2000.

GELINEAU, J. Canto e musica no culto cristdo: principios, leis e aplicacfes. Petrépolis:
Vozes, 1968.

. Em vossas assembleias: sentido e pratica da celebracdo litargica. Sdo Paulo:
Paulinas, 1973.

GUARDINI, R. Formazione liturgica: saggi. Milano: Edizione O. R., 1988.

GY, P-M. La liturgie entre la fonction didactique et la mystagogie. La Maison Dieu, Paris, n.
177, p. 7-18, 1 trimestre 1989.

ILARI, R. Introducéo a semantica: brincando com a gramatica. 6.ed. Sdo Paulo: Contexto,
2006.

KIEFER, B. Elementos da linguagem musical. 5.ed. Porto Alegre: Movimento, 1987.

LELO, A. F. Iniciacdo crista: catecumenato, dindmica sacramental e testemunho. S&o Paulo:
Paulinas, 2005.

LEAVER, R.; ZIMMERMAN, J. A. (ed.). Liturgy and music: lifetime learning. Collegeville
(MN): Liturgical Press, 1998.

LORSCHEIDER, A. et. al. Vaticano Il: 40 anos depois. S&o Paulo: Paulus, 2005.

MALDONADO, L. A acdo liturgica: sacramento e celebracdo. S&o Paulo: Paulus, 1998.

MARSILI, S. et al. Panorama historico geral da liturgia. Sdo Paulo: Paulinas, 1986.



106

MAZZA, E. Che cos’e la mistagogia. Rivista di pastorale liturgica, Roma, ano 27, n. 154, p.
3-23, magg.-giugno 1989.

NICOLA, J.; INFANTE, U. Como ler poesia. Sdo Paulo: Scipione, 1988. (Como ler, 1).
NOCENT, A. Palavra e masica na liturgia. Concilium, Petrdpolis, n. 222, p. 129-136, 1989/2.
ONATIBIA, 1. Batismo e confirmagAo: sacramentos de inicia¢do. S&o Paulo: Paulinas, 2007.

OFICIO divino das comunidades. 10.ed. S4o Paulo: Paulus, 1994.

PEREIRA, N. B. Musica ritual e mistagogia. Revista de Liturgia, Sdo Paulo, ano 36, n. 212,
p. 23-26, mar.-abr. 2009.

POR QUE CANTAR na liturgia? 1. Revista de Liturgia, Sdo Paulo, ano 23, n. 137, set.-out.
1996.

POR QUE CANTAR na liturgia? 2. Revista de Liturgia, S&o Paulo, ano 23, n. 138, nov.-
dez. 1996.

POR QUE CANTAR na liturgia? 3. Revista de Liturgia, S&o Paulo, ano 24, n. 139, jan.-fev.
1997.

SALIERS, Don E. Liturgical musical formation. In: LEAVER, R.; ZIMMERMAN, J. A.
(ed.). Liturgy and music: lifetime learning. Collegeville (MN): Liturgical Press, 1998. p.
384-394.

SERRANO DIAZ, M. O canto e a misica na celebragdo. In: CELAM. Manual de liturgia I1:
a celebracdo do mistério pascal: fundamentos teologicos e elementos constitutivos. S&o Paulo:
Paulus, 2005. p. 275-308.

SILVA, J. A. O domingo: pascoa semanal dos cristdos. 2.ed.Sao Paulo: Paulus, 1998.

SORCI, P. I riti della mistagogia. Rivista de pastorale liturgica. Liturgia e catechesi: il
modelo mistagogico. Roma, ano 45, n. 263, p. 13-19, luglio-ag. 2007.



107

STEFANI, G. A aclamacédo de todo um povo: as diversas expressdes vocais e corais da
celebracdo litargica. Petrépolis: Vozes, 1969.

TERRIN, A. (org.). Musica per la liturgia: presupposti per una fruttuosa interazione.
Padova: Messaggero di Santo Antonio, 1996.

TRIACCA, A. M.; PISTOIA, A. (org.). Mystagogie: pensée liturgique d’aujourd’hui et
liturgie ancienne. Conférences Saint-Serge. XXXIX Semaine d’Etudes Liturgiques. Paris, 30
juin — 3 juillet 1992. Roma: Edizione Liturgique, 1993.



	CAPA
	FOLHA DE ROSTO
	COMISSÃO EXAMINADORA
	DEDICATÓRIA
	AGRADECIMENTOS
	RESUMO
	ABSTRACT
	SUMÁRIO
	INTRODUÇÃO
	1. FORMAÇÃO LITÚRGICA: SIGNIFICADO E ABRANGÊNCIA
	1.1 Formação litúrgico-musical:

	2. A MISTAGOGIA NA PRÁXIS LITÚRGICA CRISTÃ DA IGREJA PRIMITIVA
	2.1 Antecedentes
	2.2 A mistagogia dos séculos IV e V:
	2.3 O método mistagógico: 

	3. MISTAGOGIA DA MÚSICA RITUAL
	3.1 Antecedentes
	3.2 Uma mistagogia da música na formação litúrgico-musical

	4. APLICAÇÃO DO MÉTODO MISTOGÓGICO NA FORMAÇÃO LITÚRGICO-MUSICAL
	4.1 Exemplo 1 – O Senhor ressurgiu
	4.2 Exemplo 2 – Eis que de longe vem o Senhor

	CONSIDERAÇÕES FINAIS
	BIBLIOGRAFIA

