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Nesta investiga¢do junto @

losofia da diferenga, as noghes de T
o objeto livro podem ser subvertidas, fazendo variar o

ntendimento desse objeto. (i EEG—
a variagio dessas nogoes (SN

BN utros caminhos de experimentaga bjeto, o
130 se trataria, porém, de negar ou subtrair do livro essas caracte:
nas buscar dentro delas forgas que nos lancem para um labirinto
yossibilidades: “diz-se que um labirinto é mdltiplo, etimologican
yorque tem muitas dobras. O miltiplo é nio s6 o que tem muita
) que é dobrado de muitas maneiras” (DELEUZE, 1991,114).
nultiplicadoras dos intervalos entre-pdginas, cadenciam as impre
le se virar uma pégina,% outro ritmo ao instante da ditvida e
lo que estd por vir na sequéncia (se ¢ que hd alguma, pois hd
liversas maneiras de se dobrar um material).

Fazer da dobra o elemento da 'simuweidadé de possiveis, da’

. o, om . -
o g¥cncontro entre as diferencas\ da experimentagio heterogés
hibrido. Nas dobras da matéria-livro-tese fazer acumular-espee
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es) em ler-escrever. ‘ingnns-cans——

acetas das palavras. esctever cutvado pot linhas incertas.

ik )
~Eeesever livro. acolher o prager

: ‘ langar lados-
desenhar palavras sem sentido préprio. tornam-se impréptias, imotais,
sedutoras de rupturas e colisies (petiodos curtos-citcuitos?), sem proprietirio, abandonadas

! no rio de pesca da significagio, vulneriveis e desejantes de alguma conexio
(palavra fodida na sarjeta - Barros), alguma linha que pot acaso venha a cathar gé:rie com elas
o i NOVe ertend.

caminhos dessa pesquisa-labirinto,
3 : avfa-imagem.
um desenho_gue esboga os rumos pelos quais escolht,. até o rte;%te

W Toy em-texfo.
- momento da qualificacio, percorrer nesta trajetdria o, doutor

: Cl A LA texto-desenho.
Diante da constatagio de que uma organizagio linear dcéf% epﬁ%ulsaﬁ Nao
seria suficiente para acolher a trama de congxdes entre este trabalhg & sias

: €
Livto eto de pesquisa. em text dtlel voiume em expe enta O-&Se.
| Teterdificia, fp tel ha ddbra e no %ﬁrmt y enquanto cgn%gltos pﬁ‘ncipais

e procedimentos de experimentagao artistica gl 2 partir da
filosofia pés-estruturalista de Gilles Deleuze como meio ‘
‘, de dar existéncia 4 proposta de uma tese-livro-objeto.
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P e dpattey o e 2
que ndo € final. é man- |
cha grifica. elemento visual
do tempo textual: simbolo)da’
respiragdo que habita o proces-
80 leitura-esceita soesosssssscans
pausa para pensamento.
desenho
Periodos curtos
circuitos rompidos
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H \\g Deleuze, G. A dobra: Leibniz ¢ o barroco. Trad. Luis B. L. Orlandi, Campinas: Papirus, 1991,
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i ‘gggceuos que também me ‘
evaram a outros pontos o e \ : Al

encontro com artistas : 4

T
as %ﬁa eristicas ‘ :
%1 mgsécconcwta (.VAFM‘D ; Sy ; (\

%sﬂugusto " i | v \

agxacim I DI S Gras
i%éég,i‘é Hhlnees
B$H°do Rosiério, Edith , : i
Derdyk, Dora Longo Bahia, : , , ; : (
Sayiveroembly) e diterifpoapo : :
i g&m«, de ; : : e B
L M dQ) i : e { h
'Mulﬁﬁs‘gﬁnéquma, e v e
Objetos ¢ afetos foi o livro- ‘ - e et Y e
, 0bjeto disparador dessa pesquisa. .
Com ele tive interesse em
* expetimentar as telagdes
* imagem-texto na linha de
pesquisa em processos e
procedimentos artisticos, em
uma tentativa de entender
a dobta nio apenas como Q A “
um procedimento fisico, | ; :
mas como um conceito em
 sua extensdo pelos objetos e

| pensamentos que fazem patte
 do(s) fazet(es) attistico(s) g \,\‘ Defendida no Programa de Mestrado em Divulgagio Cientifica ¢ Cultural, vinculado
i a0 Instituto de Estudos da nguzgcm (IEL) ¢ ao Laboratdrio de Estudos Avancados em

" Ointetesse por estes'conceitos surgiu porquc 0
" procedimento da dobra fez parte de algumas experiéncias nas piginas
"+ da minha dissertagio de mestrado Objeros ¢ qﬁtﬁ? 2014). A dissertagio
‘ ultou em livro-objeto foi composta por trés cadcmqs nos
quais cxp‘ orei a materialldadz da dobra para cria:m: entre 0s
“‘ .. textos e Zimagens.

a‘ e,

dessas paginas. . Jornalismo (Lab,or), da Unicamp.

(co limha) 0 dota @ M’

conteddo continente de forma.
o formato, contente, deforma a
norma. palavra demente, germina

i a semeg{e da arvore seca. nascem

linhas, en a gs??éﬁr'es frutos
celestes, galam'as (Haroldo de
Campos)...

Fig,V: Objetos e afetos, 2014, Dissertagio O

, mestrado em Divulgacio Cientifica ¢ (,ulnml,,

. de Fernanda Pestana, Loloyn - Unmicomap

Fonte: Arquivo pessoal da autora,




Livto-objeto disparador de pesquisa.

E dentro do livro-objeto, podetiam as palavras também se tornat matétia
dobravel? dobradigas desviantes. abridigas labitinticas. palavtices cavernosas,
desenhadas por dobras e origamis? oragdes descoordenadas sem palavras.

M(NS&MWB! 0'0“&‘: ‘ .
G"WO‘ 10‘5.3 v Oy W—, l
3 piginas dobradas mvocar |
rupturas i B ud
multiplicaram as ©mbinacs
. eptre o tex0s. Explore
O procednnetg:o 0 011 anly cedimentd

te mesiio pi
ou a atte secularfa%a onesa de
foto,

dobras (om) ¢ papel ot o Ari]
Bispo do Rosdrio 1911-1989
na 30 Bienal de S0 Paulo — A}
iminéncia das poéicas (2012) §
disponibilizadas 1a homepag
do evento: as imigens fora
impressas, dobradas ®m formatc
de cubos e refotografadas para
comporem algunis paginas
(Figuea 2)
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Odjetos e Afetos abtiga 2 . v i
' Abdgmaes-nqgi-o volume linha em uma tentativa de esum?ﬁn' ar uma | %ﬂ‘“‘f""‘h YIRS T
leitura por outros .. As linhas de costura que atravessam (i ‘6’3&

estas paginas de texto 520 ms iradas nos objetos talhados em fio§ (de
uniforme) (HIDALGO ) do artista brasileiro Arthur Bispo do
Rosdrio; linhas que esculpem a tridimensionalidade das coisas,
d4o volume 3s letras bordadas nos mantos, totens e bandeiras.

liﬂhaS €S CultOI aS de histéi*iasg memdrias; maferial de bagagem expressiva
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As intervengbes com a linha de cos
B rompem com a precisdo do encaixe
de uma pégina sobre a outra. Fazem
com que a sobreposicio dos papéis
ganhe um volume irregular, disforme e
estranho, a0 mesmo tempo que criam
lacunas acradas pelas-gqueis-se-pode-
sentit-a-passagem-do-vente. Logo, se
hd ar, hi respiro ~ linha que esculpe

0 espago, agrega textura e volume ao

livro-objeto.
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* - explicoe rcphco a todo tempo o que faqo

entio como podetia apenas fazer sem dizer o que faqo?
Releio e refag‘o;\ teexphco e ’tephco

As palavras ficam exaustas, afogam-se, beitam a mortte...

Respiro Haroldo, Campos, Borges, Barros na tentativa da sobrevida , :
| RS m—

de sJOI‘ e Luis Bor, O jardim dos caminhos que |
n qual o filésofo Ts'ui Pen
com escrita de um livro com a
A ptimeira, a tercelta,.c aquartaca qumm ea sexage&oa ela% m, ekl G
um etc), 0 que quis € o que quero fazge ois £lagsei s fac i Derdyk: Rasura (2002), S¢
mar mr“anffﬁﬁgf e (2010); obras que também
inspiraram minha vontade de pensar a tese enquanto
livro-objeto em aproxmn;io com os conceitos de dobra ¢

labirinto.

explicito referenclas, exponho as conexdes, a

et

S PAGINAS ndo deixam de cr sequéncia, porém o fazem
@0 ¥Awende outra maneira.
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LTt e g fese Boo R s B ok l?ﬁ“? H" /o P ‘Procedimentos artisticos a serem misturados

am%g. tg‘no WM: o Sowdﬁlm Sowlta sol)r*as, i | \i 5 @ dando cotpgm% ?ﬁn g quish, gcn:e %ntaaé:on)\i%@ “\
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y todos fazem um mesmo ob)eto. livto il YRR ~ : ‘ T e piev e ! EEB e : as
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técmca e outrafesem est’a‘f)e? os‘%efagécs hxcrérquxcas entre os materiais e s

| linguagens trabalhadas? Atribuir ao objeto livro outras propriedades que nos
permitam acessar/comunicar o conhecimento de outras maneiras e proliferar

a produgio de sentldos, para além dos limites da linguagem escrita? Fazer dele
um objeto denso que “nos convida para caminbar nessa paisagem feita de campos
de cultivo hibridos, sugerindo o convivio das diferengas” (DERDYK, 2013,

J12), um espago de convivéncia de processos distintos em que nio

¢ caia em jogos de oposicio entre o artista € 0 designer, o digital e 0
analégico, a mio e a mdquina, a imagem ¢ a palavra,
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A pluralidade de produgoes
shjeto de investigagio artistic;
tecentes no campo das artes

¢ dissertagbes na drea, como
Minas Gerais, Galciani Neve
(2015) sbwshSiwol snl dedwizib
W eotmintiobzan.
nonaiilh Rititsl 68
vinsbrBlsos gropminn
Man!aumdaﬁuﬂm

| 2isueld contribuir para o entendime
1ial seja ‘

poss vcl ex lor

sb mrguA :ml‘l qllu[ab .(EWI)
sb (E801) sdo-oveil ,0insdl wmA
o msnsm pluné olusd sb (0€el
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Olivroéumobgetoadmulmdicwnd nasociedadc
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muydodohmdcmmpmm
a se desdobrar em outras possibilidades de existéncia. ©lwie

v

ndo demarcam territorios ngnd.umenre li
entre

c assiﬁcm;(m
deixando uma zona de incerteza — ou de intersecgio ~

£ a pargirisla

Wymmmmm
Cmnmmummmmf
Lygia Clark, a séric Livrobje ,
infcio dessa trajetdria. *** B

contribuir para a consolidagio do livro como uma modalidade
‘autbnoma (FABRIS, 2009), que vem ampliando seu espago

nas artes visuais, Essas pesquisas resultam em colegoes/arquivos
e

na: artes visuais, e seus desdobramentos por outras dreas, como
- comunicagdo, a literatura e o design grifico. Contribuiram
_também para a elaboragio desse projeto de pesquisa e para o

!

qual seja possivel explorar uma tecitura de diferentes linguagens que |
s in‘erpenctram, como um campo hibrido, no qual os sistcmas.das |
artes visuais, das artes griﬁcasedn-kmuse cruzam, &

S0

K pluralidade de produgdes que vém tomando o livro como

objeto de investigaio artistica tém atraido o foco de pesquisas
- recentes no campo das artes 4. A publicacio de teses
e dissertagbes na 4drea, como as'de Amir Cadér (2012) em
Minas Gerais, Galciani Neves (2013) e Fernanda Grigolin
. (2015) em Sao Paulo, faz-se importante, portanto, para

vro-objeto, objeto-livro sao

das desde que o livro passa ser estudado
|das artes, Paulo Silveira (2013) define as
‘pontando suas caracteristicas pldsticas e
‘ escultéricas:

cievantes para visualizarmos muito bem a trajetéria do livro

ficamente para a arte, o livro-objeto ¢ uma solugio
. nte plistica ou uma solugio grifica funcionalizada
|Ou ainda o travestir de um liveo em uma unidade
jenltéricos. Nele, o apelo da forma, da textura e da

levantamento de algumas questées aqui apresentadas.

Os procedimentos de “classificar” ou “catalogas”, porém,
niio corrcspondcm as expectauvas destn pesquisa.-o-quo-

zm's )

cam territbrios rigidamente limitados,
a — ou de intersecgio — entre uma e
_krmo livro-objeto para abrigar a proposta
Jprocessos artisticos aqui experimentados
A MATERIALIDADE A PARYIR Do CONCE\\"D D& o8l a fruigdo dos conceitos de modo além
e labirinti por entre linhas ¢ texturas, o volume

imentos. Um trabalho de esculpir, talhar

ps nogdes de texto, palavra, escrita, linha
fancionam como componentes plésticos.

mwodinad dode.

é oontnbuir para o entendxmcnto do hvro cnquanto um objeto no ‘ :

Ipeaunacnyg
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Livro de artista, livro-obra, livro-objeto, objeto-livro sao
algumas das definigbes adotadas desde que o livro passa ser estudado
e categorizado no campo das artes. Paulo Silveira (2013) define as
especificidades do livro-objeto, apontando suas caracteristicas pldsticas e
' escultdricas:

Especificamente para a arte, o livio-objeto ¢ uma solugio

inteiramente pldstica ou uma solugio grifica funcionalizada

- plasticamente. Ou ainda o travestir de um livro em uma unidade
» com valores escultéricos, Nele, o apelo da forma, da textura e da

cor é eloquente e o principal determinante do processo criativo,

(Silveita,
2013 2°)
t,as qualidades colocam o fivro-objeto como uma ramificagio do _
rg:d mais abrangente livre de artista. Certamente essas definigoes/
Sfassnﬁcaqées nio demarcam territérios rigidamente limitados,
eixando uma zona de incerteza — ou de intersecgio — entre uma e
dm. porém escolhi o termo livro-objeto para abrigar a proposta
: essa tese, WMa vez que 0§ pmoeuos artisticos aqui experimentados
injdria na construgio do livro'de artista’, (2008), CREE L e W B SRR SRR I
mesmo obijetivo, essa aeﬁ nicdes hoje me pana:oem
problemiticas e insuficientes. Por i isso, em b aplom ¥ e Bossane itbn ¢ veaitan, o Vol
of, dobras ¢ seus desdobramentos. Um trabalho de esculpir, talhar

momentos, prefito a conceituacio “objeto i u
apresenta o liveo de um modo mais difuso e mulu:tfswb, deont. v f?:ncxo;nmd:otem’:)“:ogn alav;:.n::ntl:;::nc::
tal como Edith Derdyk se refere ao objeto em questio - 75 Lo oy P e

na publicagio “Ewntre ser um e ser mil: o objeto livro ¢ suas
poéticas”, organizada pela artista em 2013,

Mesmo com o “Quadro sinoptico dos lwm.r de am
elaborado por Julio P
possiveis categotizagdes| para o livto como fo
de arte, e os dlagtamas e Clive Phillpot, citado
pot Paulo Silveira em “




Ao propor explorar estrmesmarnrywitetunr
To livro-objeto, ndo podemos esquecer de somar a
esta nogdo a sua caracterfstica escultéricat e espacial.

O que nio significa, porém, que |°°ﬁ”"‘”“‘§”‘°5

aqui um “labirinto de papel”, ou a sua representagio literal

no espago, mas que estamos nos reportando a possibilidade

da conjugagio entre M comunicagio
verbal ¢ a comunicagio visual jpara experimentar S ISRTRENNE
em sua materialidade

que pode se estender pelo espago, ganhar volume e dar outro
ritmo para o ato da leitura, diferente dos moldes tradicionais do objeto

livio ou-da-apresentacio-de-ima-tese-académies. Uma arquitetura (Pelbart, 2000) C J,

labirintica pela qual o leitor possa tatear caminhos, re-combinar g o~ L
leituras, esculpir as relagdes i 1magem—texto, pela qual a produgio de
, sentidos possa-escapar a0 og

a-dobee-fol-euperimentade-por-estas- ook :

! Adéfinicio do livro-objeto, In.: DERDYK, E. (Org) Entre ser um e ser mil:
o objeto hvro ¢ snas poéticas, 2013.
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Deste pet(R’ d)é%‘?(‘ac%c; gstacgtfg
poesia com.P ¢ ur a % cilntﬁl

obras Poemabz e

sz J"’ﬁ”

o

Fioy 4)(1975), cfc u ustodac i
ortan bras
Julio P. i e.ex omm 0
tra er importantes
procedimento Ha rovef um. lo
campo das artcs ml"iI s fo% Qs .mcs
ns com a dobra as
visuais, se

, emos demarcar
1 £ Xtoimagem, por
| algum tcmton?rc it to escrita L tc dria
|
| e poética para roau ir efcitos ynsual.;’
| eseminticos em das pocsxas Xrtef1 §e
l literatura em convcrgéncta na produgio
| deuma “caixa” que abriga um grupo
de dobraduras, explorando o valor

escultério e espacial do objeto livro.

Certamente se quisermos vasculhar

), _este emaranhado histérico, puxariamos

muitas outras linhas com as quais
poderiamos costurar infimeras outras
tecituras, porém, como nio é propésito
dessa pesquisa fazer algum tipo de
inventdrio histérico (isto porque j4
emos pesquisas muito importantes que
dio conta dessa trajetéria do livro de
ttista no Brasil,

conceitualmente para o pensamento
sobre os processos e procedimentos
artisticos que podem envolver o objeto

- vro. Logo, nio pretendo desembaragar
s nés dessa trama histérica e organizi-
la, mas ir a0 encontro das linhas soltas

que patecem/podem interessar as
experimentagbes destas paginas.

nwmiomdnm—-l’em—
deeamda—demme)-,an-comribulr
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—-académa e afirmar a possxbxlldadc de um objeto potcntc no que pode

objeto-espectador. A-apestana-co

- tal l kmru EH =

dc comunicagio visual—rbal tdtil a ser habi

Y ¢ Drmn LML R X (R elC s

ra sei N0 encontro entre palavra~1
At crisgdo de outs

1 1mpo:tante para a criagao de o tros

limitam céd;gesda lmguagcm escrita, mas que podem estar nps afetos, memérias, sensages € sub;cnwdades— ou até mesmo pelos

( ___plangf do indizivel.

hnha-pa.%ﬁ dobm-unta,

€00 um zZona
ad/l e experimentada

no formato de livro-objeto - ou que scjam estes 0s ensaios para uma

tese-objeto.










A palavra dobra pode nos temeter & aqid que
comprime a face de um lado sobre o outro, d
supcrﬁaic de contam du matc:ml, esconde um

«mwndxmmm, 0 que s¢ qw.er éj pcnsar 0 efmkk 0
ca putmmahdade de mcmstéma de elemes

I’am lsm esta proposta se apmxinm «io wm:eiw df: > dobra:
dcrmdﬂ Mmmtm do filésofo francés Gilles Deleuze em “A do

v&‘z vazos (Carrion,

at em sequencias de espagos-teh
Ma oes; dos sxlcncms mutmurantes jue 2 ‘ ’
bra abriga um momen
{ cas, de sombras cavernos

da escultura barroca, as movimentagbes de
espirirualidade e  individualidade np?&egg
pineuras, em um momento de transicio do pe
cléssico para o modétno. Deleuze (Wiﬁtf
bartoco e o filsofo Leibniz ¢ ¢ umrihu

estende-se para o pensamento sobre a mam;ﬁs&
mn o as c%nmncagoes Sbviash
Entendé-los como uma casa que abnga uma < dictos, sentidog

€ 15to nao se

¢ sensagdes, em constante t10ca entre o ¢ §’ ey i
e, gxs g emé ia'ﬂavms 00 espago-tempd.
¢ 0 ambiente externo, interages capazes de proy &“5 g

swei ca s, remover lascas,
alteracbes naquilo que é dobrado dentro, a cas ;& 'éu X
by el e EiXar fudo as clatas... As vezes co
SODIC O8 HN,‘HW € IMALCr i
MUIo mais sedutor para aquele que frui do obje
na surperficie sao os tecidos, as con

A aproximacio com o conceito de dobra deleuziano sedd .
por uma vontadc da pensar 0 hvmmb;eto como mﬁ%

Bummos sua materialidade para a quc crm;ioﬁdz
espagos densos a serem de habxtados poruma mulnplicadadc de
possibilidadesq i

- 17). A dobra desenha lmlm que fragmcmam a supcrflcac, ‘
demarcam yéos, respitos, que sao, 20 mesmo tempo, 20nas dc
conexdo entre as possibilidades criadas em seu entorno.




diciondrio de insignificincias - bus-
ca despit um texto/palavra/frase de
qualquer utilidade comunicadora ou
funcio transmissora de significados
iméveis e/ou totalititios. Intenciona-
lidade nua, sentidos nulos...

objeto - diluicdo dos limites homem-
-natureza, sujeito-objeto; conjunto de
trocas reciprocas e atuantes umas sobre
as outras, simultaneamente, constituin-
do campos de fluidez e troca. Conju-
gadot de vetbos, realizador de acdes
- sujeito animista. / Corpo cavernoso,
provido de faces e arestas imprecisos,
ou seja, volume venoso de forma inde-
finida, uma outra geometria.

livto - uma nova concepgio de
sequencias  de . espacos-tempos,

a0 projetar uma peca grafica que serd

impressa, o arquivo de saida deve ser

encaminhado com marcas nos limites%;

da peca indicando onde ser4 cortado.

marca de dobra - nas artes grificas, ‘

20 projetar uma peca grifica que serd
impressa, o arquivo de saida deve ser
encaminhado com marcas indicando
onde serd dobrado.

significincia - “é o sentido na medi-

da em que é produzido sensualmente”
(Barthes, 2015:72)
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momentos (Catrién), que apresenta ‘*‘MW N A a0,

falhas na comunicagio.

livto-objeto - tecido vivo entre o mate-

tial, e aquele que faz/esculpe, e aquele ‘g

que 1é, e aquele que tateia, e aquele que
vé. Agente provocador de sensagdes,
pensamentos e/ou de tupturas e des-
vios pelos campos do saber e da pct—
cepgio.

matca de corte - nas artes grificas,
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novos tagarelas marginais de corpos sedutores, a faca no
bolso, silhueta obscura no canto, no beco, do betro 20 beijo
[de linguas cortadas] - falas caladas. esse é o beco das pala-
vras, fenda aberta - fala fala fala

cala cala cala

faca / Q

linguagem esquartejada, sangtia do texto - a matgem é o
limite? de um lado esvaziada de seu velho uso, do outro um
contorno impreciso que mastiga, entre a vida e a motte, os
encontros silibicos, as conjungbes gramaticais, as descon-
cordancias verbais, e assim desenha-se uma fenda de mar-
gens indecisas, difusas, um corpo-texto-imagem em busca
de prazer (Barthes, 2015)... E se este prazer é garantido, nio
se sabe, a ciéncia est4 apenas na intengio de se fazer uma
ruptura (ou uma bertura). O diagrama desse corpo marginal
nio pode deixar a linguagem em estado puro, nem mesmo
destrui-la por completo. A possibilidade da seducio ctia-se ‘
nesse corpo-texto-imagem misto, de desenho impreciso de
contornos mastigados. Cortes, recortes, montagens e sobre-
posicoes pelo livro-objeto, entte a vida e a motte.
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oisa impalpavel que seduz a vontade
de nomeat..,

A primeira questio, ‘0 que me pertence’, Leibniz jd fespondeoisa que nio é imaterial, s6 nio se
como Husser o fard: é, primciramentg, o pensamento do

! ; & pode pegat
eu, 0 cogito, mas também o fato de gtie tenho pensamentos

sy s

diversos, todas as minhas percepgoes/cambiantes, todos o5 POTque flui, escorre, escotrega

meus predicados incluidos, o mundo inteiro coms pescebidosangue que goteja

e .ugda\ 0 que me pertence ¢ essa @f\)p;a do mundo que expregsg. otpo-imagem-texto

claramente, minha posse especial; ¢, de resto, o que me perence d

& a matéria primeira que possuo como exigéncia de ter umy cdipgiimento de pensamento
fa i L S

(D BLE UZE, 1991:1 61 ) "é}i{)éﬂmentando a linguagem

que nio se pode explicar
Corpo porque pode abrigar pequenos mundos dengro de si e
movimentar pensamentos, sentidos e percepgoes, &?gal,elj uma casade MQMLLLJ(W
mas ndo uma casa qualquer, uma casa barroca {alggﬁ:ig!f’ pisentada por
DELEUZE, 1991), composta por dois andares: o debatxo dividi gr&gg i
cbmodos pelos quais a matéria se dobra, amontoa-se em massa porosa,
cavernosa, em turbuléncia pelos espacos de Auidez que sdo criados pelas
janelas que 0s conectam com o exterior ¢ com o andar de cima, E no
andar de cima um compartimento fechado, sem janelas, conecrado
apenas com o andar de baixo, bo qual as dobras da a/ma se acomodam,
ou seja, por onde as curvas de todos os pequenos mundos apreendidos
e percebidos pelo corpo se desdobram, a0 mesmo tempo em que se
recdobram sobre a matéria,

Dois andares distintos e a0 mesmo tempo insepardveis. Nada mais,
nada menos do que a fluidez da maréria viva. As janelas abertas do
andar debaixo sio 0 meio de troca entre a matéria ¢ o seu exterior,
enquanto a conexio com o andar de cima_ acumula aquilo que é

1 apreendido pela matéria em dobras”e devolve de outra mancira
‘ para a propria matéria, qué $€ conecta novamente com o exterior...
Movimento talvez da vida, da transformagao, da criagio... Logo sio

d,(&:'wfl duas as forcas atuantes na matéria: a sua propria, interna, que vem
do andar de cima; ¢ a2 do mundo externo; que emana suas agbes e

intengoes podendo fazer fuir algo dentre os poros da matéria de modo

a fazé-la tornar-se algo novo, fazé-la variar em uma outra possibilidade

de existéncia, A matéria entdo como um corpo cavernoso, labitintico,

dobrady, em% com o andar de cima: alma que se redobra

; na matéria ¢ matéria que se dobra na alma.

i

Mas a casa bar:oca%uitcmm labirintica das coisas abriga diversos
mundos, ¢ se adentrarmos as cavernas das matérias e formos escavando
novos caminhos, encontraremos a cada curva uma nova morada. Seria
_ como se, a0 abrirmos wma caixa, encontréssemos outra dentro dela e,
‘ LJO.‘ nonliea 20 abrirmos esta outra, éncontrariamos outra, € assim sucessivamente
: em um movimento infinito de abernuras ¢ novos encontros. Todas
orém, sdo partes de um mesmo corpo, de uma mesma
pequenos mundos que habitam as coisas, que se dobram nas
coisas.

O corpo-texto=im
pelas fendas da
fediin aumaldada
¢spetica ¢ plural;
esperadas, jorra o
delinera um oute
dmassados, vértig
csmagado, origan

lo de arestas

G
SOl
CHTMaAS, Cuttas Gl
vl S L v
CNVOLUIMe 1ncaicud
¢em modelo de nu

dissipante, tempg

e certa a-tosina
s-cobre, novelos-4
despejados da me
previsibilidade.

Sem querer Laect

foticiiea tricastng

despido, quc Fica

caminhos.

lestar o texto ¢ ol
outro corpo, de t
deformar as catx§
fabirinto de signi
v Comung Ccaa;

is50 ¢ apenas umld







.

non f.

he della vediamo essi l'indisti
e) ”«‘l- V1 ..‘.‘ ‘

of faint s mpiros ngf€Mpireo gala

tretecens tétramdndo entrecorrer

| as ‘ epario de pala

| ~ suturando anda p ardilario viriol
" tela téxtil telame arank de arames ma

de aranhas letras sesftas lég iros selva
gia ¢ ai estoll af fui ai ¢ putro e
exemaplo na noite sopa de piazz
rant ola caffé

| castellam casa dell: sportiva gino giusti il fedelinaro ristorante

albergo fontana em cada canto uma fonte soré compro vendo oro gioie bar _

na noite sépia onde o pseblema é comprar umf@rdio para os sapatos cordicela /
ice etrust parecia umglacomenti es . ai

a 11

y '

venga €

a esfia
o lesma pa de palavras m
au de gost a graxa gosmics




YyuvovooVoY TP
o | %5 @ %j] ré? %5 @ %:;%}E:é‘:a Eécos-disticos
%5, % % ﬁ @ % %5, %3 t’:@ %5 %5' @ E%l %5] %; @‘ digamos nos seus DIStiCOS

RAAA

CACKOAC

&

%)

RARRARARLRTARLARLA

($) W W 9]

WYY YYYY

| (e em outros titulos)
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provocando

a subita surpresa

da informagéo nova
em curto-circuitos vocabi
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“three-dimensional pun”:

i A { i i : k :
Al A A A AN A N O B O B B () @ FRESHWDOW (copyright rose sélavy 1920):
‘ o titulo-trocadilho

e’ deste semi-ready-made (miniatura de uma janela)
@ leva através do objeto-imagem
a expressao FRENCH WINDOW

g é o parceiro verbal oculto do trocadilho
] ?WW dt REDUCHAMP, Chvnpas ¢ Plano--

’?o‘lﬂow"""‘a”"" do. ountoron .
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e, quando se veste, busca o tecido batroco, com sobtas e sombras, dobras

cavalares que  silhuetam contornos em eco. Escolhe as pecas mais ousadas
que pluralizam  as formincias do corpo, este continente de tantos labirintos
e tantas labaredas, “fagos de linguagem (esses fogos vivos, essas luges intermitentes, esses tragos
vagabundes  dispostos  no texcto (..)° (Barthes, 2015:24), deixando entreabertas a s
significincias censuradas que langam rastros de sentidos pata depois desfi-los.
Cotpo lascado, esculpido, abusado, dado, tesolveu abandonar suas fungdes

€ repousat na sarjeta, entregar-se a0 acaso e esperar gotejar alguma gorda gotjeta,
Mas a imobilidade nunca foi favorivel ao acontecimento, nio é porque a poesia
¢ concreta que tem pés de cimento: ela invoca o fogo cruzado dentro de casa,
os tragos vagabundos se levantam, emaranham-se com as cettezas m a i s
ortodoxas, curvando as paredes, reesculpindo o cotpo. O conflito é a nascente
de um novo que logo seguiti a cottenteza e escotteti novamente

para as profundezas cavernosas que entremeiam os brancos e siléncios
de um texto. Acreditava  que viver no interior da casa battoca era prazetoso, pois
estatia em constante  contato com o gozo, mas hd af uma diferenciacio a se
fazer, entre o fruit € o  brager (do fexto): na fruigio o conflito é também incémodo,
quando as estruturas de  fatoestremecem,ascrencaseoshabitos se tremexem, as
marcas de corte sangram,  a clausura aperta, estat em casa j4 ndo € mais tio comodo...
Passa pela janelaum corpo-  texto-imagem sedutot, mantido por verdades e certezas,

travestido de sabio cheio de penduricalhos btilhantes, reluzentes, ofuscantes dos
mitdos detalhes dobrados  obscuros com os quais convive - supetficie da pele
almofadada por tradicdes culturais lisas, langa seu feitico para sustentar

os fetiches da linguagem. Mas se nio for sedutor a quem haverd de interessar para que
a fruigdo aconteca? O corpo esculpido talhado, devir de Barros, é misto dos mundos que
abriga: “Eu me interesso pela linguagem porgue ela me fere ou me sedug” (Barthes, 2015). E repetidos
os ditos sedutores, em algum momento o cansago deve fetit, a linguagem deve motret e sua
alma deve habitar os planos do indizel, girar em torno do mesmo ponto até se perder
pelas curvas pertencentes aos in-dizeres de um corpo-imagem-texto, gitar em totno
do mesmo ponto até se perder pelos labirintos enveredados do jardim da

casa barroca. Um  jardim externo e sem cetcas, de cores secas (Pestana, 2011) de  sentidos,
arvores hibtidas, plantas que floresceram das sementes jogadas repetidas vezes no
mesmo lugar.  As rafzes se entrelancam pelos labitintos esverdeados, trang¢am
caminhos  para drcunvizinhanga (Deleuze, 1991), as casas adjacentes que por
vezes abtem as janelas para deixar o ar citcular e o estrangeiro espiar.
Nas casas barrocas,  as linhas e dobras sdo matétia dos objetos. Do cotpo-  texto-imagem
ao leitor fruidor, pode-se dizer que no prazer hi a materializacio de algo
incapturivel pelas palavras. Mallarmé, em Un coup de Dés jamais n’abolira  le  Hasard (Um
lance de dados jamais abolird o acaso - a versdo final e original do poema foi publicada em
1914, porém aqui me refito A tradugio de Alvaro Faleiros, que teve sua segunda edi¢io
publicada em 2017) tinge de branw (Faleitos, 2017) os espagos das  péginas de modo
a agtegar uma nova maneita de versificat no texto, uma nova matéria escultdria
- Junto aos veios do mdrmore, ds fibras da madeira, ds dobras do  origami, ds entrelinhas
dos pardgrafos...  Enquanto as palavras desenham linhas, o entotno branco faz
parte dos versos do poema, problematiza o visual pelas margens e escritas, que
naquele  momento cooperatam  com a ruptura das dadas estrututas e formas da
linguagem, lancando algumas faiscas para a nova arte de fazer livros que hi pouco nos
disse Carrién (ano). Brancos por onde 0  cotpo-texto-imagem adensa suas dobras e
desdobramentos, formam (ou defotmam) figuras de pensaments (Faleiros, 2017). Lugates
onde ele se despe das falicias, despeja suas vestimentas e aconchega-se na casa mais
proxima - a préxima palavra, a préxima  frase ou o préximo abismo an6nimo para o qual
pode ser langado sem enxergar até onde  conseguiti chegat. “O lance de dados ressurge na iltima
linha do poema na sentenga “Todo pensamento  emite um Lance de Dados”. O jogo é 0 pensamento que surge
¢ que se fag, mas ndo abole acaso, 0 ocaso, 0  nada. Nomear o mundo ¢ nomear-se ¢ ato que acompanha
a consciéncia da morte, drama fundamental,  tragédia inevitivel, condigiio que ndo se controla ¢ que nenbum
Lesto detém ¢, contudo, o homem produz  linguagem, abre parénteses, cifra, por ironia, até o que ndo pode
nomear” (Faleiros, 2017:31). Branco que no é neutro nem vazio, o que nio tira sua potencial
sedugdo, mas que ajuda a abrir uma fenda para repensar a forma e a estrutura do que
caminha entre linguagem (ou fora  dela) e pensamento. Um aspecto visual com o qual a casa
battoca instala-se nas entrelinhas obscuras e ndo nos adornos - fotjados contornos que
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apelam para o puro prazer. Inspirados pelo novo exetcicio visual mallarmeano,
os itmios Haroldo de Campos e Augusto de Campos, junto a Décio P i gnatari
tomam frente do movimento da poesia concreta brasileita nas décadas de 1950 e
1960. Uma nova teoria da forma (Campos, 2006:pp) é divulgada nos textos e manifestos
da Poesia Concteta (2006): as vatiagdes de tipos, a posicio das linhas, a plasticidade
dos espagos grificos, os usos da folha, a dimensio 6tico-achstico-otal, a pulsagio da
leitura no tempo, o desenho das letras no espaco, reestruturam a poesia pés- moderna.
O cotpo-texto-imagem viaja na paisagem desértica a encontto da aridez das palavras...
¢, quando se despe, enxerga seu modelo nuvem, “como quem escreve um livro como quent
Jaz uma viagem como quem descer  descer descer katdbasis até tocar no fundo depois subir subir subir
andbasis subir até aflorar a tona das  coisas mas sé as pontas as cristas as  arestas assomam topos
alvos de icebergs agulbas fagulhas por  baixo..” (ttecho da prosapoesia galitica de Haroldo
de Campos, 2004). Sobe desce, acende apaga, esconde aparece, nOs primoérdios
do concteto brasileito, canta- se leituras de canto ritmico, melodia das silabas,
notas frasais infinitas, palavras cintilantes. Prosapoesia (teferéncia), nattativa do  meio,
acontecimentos dissociantes, sentidos dissipantes: é muito mais, é toda uma galaxia
estrelada de verbos e planetitia de oragdes, universo poético cheio de butacos negros,
moinhos de vento, campos de Haroldo. Poeira escondida sobte o papel que nio é mais
plano de fundo, é patte-particula do mundo semintico, nio é suporte  submisso
sobreposto, € elemento justa-entre-posto, nio mais disposto a  aguentar a bagagem pesada
que uma palavra pode carregar, mas deseja set fluido por onde o cotpo-texto-imagem
possa flutuat. Assume o posto de matgem com o gosto dos  significados que mastigou,
bolo palavtirio de ingredientes picantes almados de caracéis enrolados, entroscados nas
bordas das paredes do estbmago, sio regurgitados mistos en-cantados. B potque
“SE NASCE MORRE RENASCE REMORRE RE DESNASCE DESMORRE
NASCEMORRENASCE SE” (palavtas do poema concreto de Haroldo de
Campos, 1958). Canto sem boca e cotpo sem pulso, 0 pensamento repete o finebre do
cotpo, entra no labitinto circular que sobe e desce no elevador dos sintomas de criacio.
Técnica: prosapoesia académica interposta em papel com camadas digitais-manuais
ematanhadas nas linhas que saem das janelas das casas (mista). Prosaconcreta? Nattativa

da parte ampliada sangtada cortada, narravida poesia do espago, 1 m & g e N anagrama do
enigm a, campos de Augusto e Julio, objetos de Duchamp. Abmxa?c%or d(?s sintomas
de ctiaciio, a arte em crise gera a necessidade da  novidade, entra no‘lab{rmto cn:?ular onde
Mallarmé (antes d)e Duchamp bangungam as ordens da comunicagio e da hng:zagem.
Nas beiradas do nada e nos lances ao acaso pode-se encontrar a desreducio flos
sentidos, é a amplitude das dobras da alma em efetivagio, o reacolhimento das ruinas
e dos testos, uma costura de retalhos talhados em novos problemas para o cAotpo-texto:
imagen. REDUCHAMP (Augusto de Campos e [Julio Plaza, 2009) tevé 'Mallarm,e
e antevé os ptoximos enigmas que as relagdes texto- imagem atrastam pata o visual ea
musicalidade. Pot campos arruinados o proprio papelcai  pot tetra, desarruma‘dos 0s atranjos,
papel vira pedra, poema mictétio (R. Mutt, 1917), livto  carne (A.rtut Ba'mo, 1978-19'{9)
- a palavra ganha outtos repousos, matérias inusitadas. Nos enigmas ‘discretos caracois
de concha actistica trocam as silabas para desenhar outras  saidas do labirinto da poesia. Nos
enigmas secretos ha de se fefit o cotpo do texto - 2 faca fissura - para examinat 0s
mistétios sedimentados quando a linguagem se esgota. Palavra Cfarrada que explode e
inspira na dobta contida, cantiga amiga faz espetar os curiosos. ansiosos por saber o que
hi. Mas, quando serra e fende o que se descobre € outro universo, cometas .fume)antes
desenham o céu em constelagdes migrantes, galixias vibrantes tudo se movimenta em
satélite perdido potque habitar a certeza nominavel abf)le. a leve.za de se ﬂutua~r 20 2caso.
Lancam os cacos em entetno movimento de se constituit o enigma - a qugtao corpo-
imagem-texto é muito mais intetessante do que as repostas, por isso abrir a fend'aNC
perguntat, 20 mesmo tempoquemotte, tenasce, sobe, desct:,ere retere re-acz‘tda aparigdo
um novo problema. Quando este corpo chega onde ndo € permitido, pede hctanga para
fazer o proibido, sabe que vai causar rebuli¢o, mas nem esquenta porque € de seu
conhecimento que no movimento feaparecem os escondidos \’)erfl- vindos. O cotpo-
texto-imagem e a casa battoca muito contém, matetialidades PalPavms e intocaveis,
experimentos de pensamentos, recortes e enigmas de vitalidade. Livro-objeto de
tramas concretas dos afetos, fluxo de palavras volumosas com contornos de atestas
amassadas dos sélidos  diluidos no encontro com as paginas. A casa barroca tem espago,
abtigo do corpo, da alma e dos amalgamas entre objeto texto e imagem.
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i E o corpo-texio-imagen, ap atravessar o
labivinta onde se localiza a casa barroca,

rambém cav, observa-se morada de duas sy

distintas: o exto e a imagent. Sdo duas cur

inflevdes - linguagens que fazem p parte do |
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1 como dizis Leih
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a alg UM COIPO, Camo s pmicf
atomos” (Arnauld apiid Deleuze

1a

Eo COTPO-LEXIO-1INAZEM, a0 airavessar o corredor do
labivinto onde se localiza a casa barroca, percebe-se
também casa; observa-se morada de duas singularidades
distintas: o texto ¢ a imagem. Sdo duas curvaruras, ou
inflexies - linguagens que fazem parte do labirinto de
BM mesmo corpo ¢ se m&lﬁ!ﬂaqmu, pniﬁ:

o) comae dizia Leibniz, nio hi ‘reta sem
curvaturas entremeadas’, mas rambém nio hi
‘curva de uma certa natureza finita sem mhmm
de a%g,mmz G, € 1850 TENTO nas pares meno A
Comg nas ,«HOH,,\ § di U)i‘dﬂ {!'(IL, NUnca 5t
poderd consignar determinada superficie precisa
4 algum cotpo, como se poderia se houvesse
dtomos” (Arnauld apud Dieleuze, p. 29, 1991)
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‘3 quando a Caixa preta (Augusto de Campos ¢ Julio Plaza, 1974) sc¢ abre, o hi T ——
‘ Jovro objeto se esparrama por laminas de texto imagem. De arestas emba

ralhadas entre duas ¢ trés dimensoes, sugere labirintos combinatorios h | e ‘ i

Y} Pt
ﬁ e distorcem as caixas, palavras que deformam os espacos das pa
~

o ginas. Imagens contrastadas, ¢ a letra que vaza. “Tudo esta dito”?

; Se assim for, sera preciso transformar tudo ¢m nada (até por

que este Gltimo ¢ um poco protundo de infunas grundezas,

Barros) para ver o que refloresce no estatuto das p'dlil\'l'i\

xperimentagao de TINGUAGEM. consultar
dicionario das insignificancias onde o espaco (ou / : g ‘ L ¢
P mancha) gralice toma voz, cantada ou fald y -
dai para versalizar 08 verbos impossiveis de

¢ verbalizar, Livro de poemas objeto em

tremeadas

amassada,
tod

placas de texto imagem manipuliveiss

,
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1men

il

/
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de mistérios que, quan

a, multiplica-os, redobra os enigmas. Caixa-ca

retas

Nas tramas

arrocas, pois as

1
L

-encolhe, expande em mov

aixa preta guardiosa
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LINGUAGEM que se

“pmlmnga até o limite

das piginas (mas nio d
fermas geométrim qu
letrase desenhoa..‘

L refile, montagem
abertura e (des)nwmagem.

desdobram umas por entrg

compreensio e da criagio),
nos confundem entre
Interacbes com as dobras,
).« Pmem, Livio-caixa em -
o Miguagens plisticas que se
"3 ot ias, vio adentrando
cada curva que se abre ¢

o terreno labirintico
que se percebe a passagen

- dobradas, casas vizinh
trocas. Texto dobradm
labirlmcas... Desenho dq
de lextura tescmb;em?

do vento. Linguagens
por entre as quais Auem
frase cortada, palavras
caixas de texto, variaghes

e W‘M -4~t>< (il i i whrolonga até o limite
s ok dos compreensio e da criagio),
meradeyv Qs 108 confundem entre

 PoBivver - ﬁlgmm«;ées com as dobras,
) Bsgem. Livro-caixa em
prowme du fnows fonmstie H1j agens pldsticas que se
T iovmn waery ndne GRS, vio adentrando
by v Come. o Cada curva que se abre e
perdam-s. A dlaover  do vento. Linguagens
/ Perfunoslor  porentre as quais Auem
58wty vor nulbtmeion da frase cortada, palavras
Sevn YWaragwy ., caixas de texto, variagbes
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: “Em todas as ficgoes, cada vez que um homem se defronta
na do quase inextricdvel Tiui Pen, opta — simultaneamente — por todas. Cria,
RPN
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inextricvel Ts'ui Pen, opta ~ simultaneamente ~ por todas. Cria,
asstm, diversos futuras, diversos tempos, que também proliferam ¢ se

D ki il i Borges

Enge mnsas s ¢ vin L4
labirino. s esclanm-se sugerin
cencenddncia cutre sujcite  ebjero, uire nomes ou verbo:

pintiddos, stngn

Nasrativi-0ompo texto-imagen

A arguitetura labirintica

d 97 - 2003 Docurnent Autores: Fenanda Pestana Tamanho: 214 MB




solta suas linhas, salta $ids Aot

desenho-palavra, desdobm se em corpo-texto-imagem.

A AN

dispersam-se... ¢ pela mge;fcze ”g ina o corp

o-texto se desmancha,
acolhe a vizinhanga-tinta-linha-







O asttélogo chinés Ts'ui Pen, personagem de Jorge Luis Borges em b Jardim dos caminhos que se
bg‘ilrmm (1941), compara o processo de escrever um livro com a conitrugio de um labirinto, pois em
seus escritos uma mesma narrativa pode se desdobrar sm diversas diregoes, 1 mg!txphcando as possibilidades
de desfechos de uma mesma histéria. Peter P4l Pelbarf (2000) faz um " agig-entre esta estrutura cadtica dos
esctitos de Ts'ui Pen e alguns textos do filésofo pés-estruturalista Gille Deleuze ao caracterizar os escritos de ambos como obras de arquitetura
labirintica, nas quais “o tempo passa entio a ser concebido ndo mais cgmo linha, mas como emaranhado (...), de modo que néo se trata mais de
remeté-lo a uma consciéncia — a consciéncia do tempo -, mas a alucinagio” (Pelbart, 2000:90).

Esta mesma arquitetura labirintica inspirou o modo como os capitulos dessa tese foram (des)organizados: os capitulos sio apresentados soltos,

€ as experimentagoes na escrita desta pesquisa. LOgO, sca sequéncia dos capitulos sugerida pClO sumario
nio for respeitada, a intengio € a de que a leitura e a apreciagid da tese nio seja comprometida, pois a arquitetura labirintica dos textos
no sc sustenta em ordem progressiva, tampouco em um encideamento evolutivo, mas em uma&@EEED que busca a simultaneidade

entre 0s conceitos, autores e grtistas que

ALFAVESSAM CS8as paginas.
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\
“O amante dos labirintos Jorge Luis Borges, anteviu outras vo;np/exas formas labirintica Terrivel por sua vastiddo e falta de
pontos de referéncia estdveis, podemos ter, nos grandes desertos, a imagem-foone de territirios mutantes”. (Ledo, 2002:32)
|
T
O labirinto exigiu dele tempo, concentragio e
pensamento. Caminhar nio era a esmo, era refletir sobre qual ditegio seguir dentro
das lbgicas dos becos sem saida, corredores sem fim, portas e espelhos. Aquele labirinto ndo era unicursal, nem espiral.
Suas dobras faziam curvas, sugetiam idas e vindas, confundiam as nogdes de tempo e espago. Nio tinha formato grego, nem cretense;
nem classico, nem romano de meados de antes e um pouco depois de Cristo (a.d.C). Era cristal de labareda fumegante, novelo de linha dg

'sfiante,

\ territorio de enigma desafiante (e

Na ctimologia do labirinto (Leao, 2002), temos o labor, viabuta esgotante, o trabalho mutante). Rendia suor do
‘ . ; v - ; trabalho pensamente
desgastante de habitar as incertezas entre tentativa ¢ erro O Labirinto propoce caminhos bt Sk (i
. % _.“—'. o " " - - L
para adentrar embarogosos desafios intelectuais, clabora ENIGMASs matematicos, jogos. esc;)orr;zm be 3 isr A
e ; — " . g ~ ’ T ~C -
Nos labirintos rizomaticos do pensamento (Deleuze e Guattart apud Ledo, 2002), ha uma que. a a €ca e aﬂte
. e B A5 5 i, —— alucinava saidas abismaéticas no
pluralidade de centros dos quais as ramificagoes de enigmas proliferam-se em varias o
w_—
dirccoes, formando novos centros, em um maimento infinito... CSPaGtO) teral (esta§ eram
i g i 4 : | aberturas no tempo).
Cada conjunto de conceitos, autores, artistasyprocedimento; i o}
| Sua visita a9 conto de

como partes entrelagadas

Borges versa sobre o ato

dlogo entre ¢

.........

e

’

las) a favor da matagio d: pesquisa académica.

X

artistico qug compéem cada capitulo 530 v Torki
p de um organismo vivo, un fRus iversas singularidades
flexibilizacdo das diretrizes que orientam a for so-seri

de escrever em
labitintica, desfec

simultineos por /4
Arquiteta frases que

arquitetura

hos e planos

tos de palavras.
em vizinhanga,

compdem parigrafos, remetem a autores, jogan} com 0s conceitos,
trocadilham os sentidos silibcos sonorizados. Labitinta casas de paredes artuinadas, jardins enverédados, nio
distingue mais o ato de escrevete o de se perdet, escreve no prazer mas nio garante o de seu leitor, pois, na
tepetigdo palavritia, o caisago esgotante pode fazer demorar a abtir alguma brecha de disting3p.

|




oo
o doben,
b

Pewos im0
o v s il e exparivotos
4 ACwobtale, grodanto v o supeit s om erconev l
-

it vl 8 5B MR v

bt
ke o o

ﬁ_-?ﬂ

e
BSE R RER BN
¥

i

Seenti s IR R,
T EE S AR
s VR ARV

R R
!“.HIIEHII%MHIE
A e R T R

13531 1REGA 0TS FR4ONRRERH 1SR4 FEAEL SEAGEENN EonoNadn: FRERHERgES




A arquitetura labirintica do livio de TS'ui Pen estaria na palavra em {ow v ovblielecal)
si, no préptio modo como compée suas ficgdes, em um bloco de
papéis soltos, cadticos, que apontam diversos desfechos para uma

mesma narrativa. Esta arquitetura, no caso de Ts’ui Pen, refere-se,

portantos-estritamente ao(ata de escrever)- a arguitetura labirintica
no préptio corpo do texto — ¢ ao tempo que se multiplica em

diversos futuros possiveis.
H4 um processo de ESCLEVEY inerente

a0 fazer cientifico, mas se na nova atte de
fazer livros “as palavras do novo livro nao
estio ali para transmitir determinadas imagens o
mentais com determinada intengdo. Estdo ali s
para formar, junto com outros signos, uma e e
sequencia de espago-tempo que identificamos Dreseivas
com o nome de livro.” (Cattidn, ano), T.r;l ﬂﬂ '
estatia este livro envelhcc:do?)r“\ d”'w (”
Poderia a comunicagio renovar-se ¢ da”
transmissdo e abrir um leque no espago que, no que

dobra as palavras, escavaria as fundagdes de uma
arquitetura labitintica no texto a constituir uma zona
do troca, um bairro de tertitétio mutante e moradas nomades de informacoes

simultineas deformadas? Prefiro testar o atemporal, nem novo, nem velho - novelho (de linhas?) - subir-descer-
subir-descer, pois air na armadilba das oposi¢des pode ser petigoso. Prefiro testar o prefixo re-. Rejuvenescer, reenvelhecer,
nascer, morrer, renascer, remorrer, terejuvenescet. Talvez essa discussio ji nio faga mais sentido na mis¢elinia atual em que 2 historia
da arte torna-se também matetial de expetimentacio, as camadas de tempo ja estdo acumuladas, nen novo, nem vetho, mas tecituras
atemporais (ou retemporais que nio retém tempos?). Ha um processo de ESCHEVEY inetente a¢ fazer cientifico, mas na nova arte

de fazer livros, o autor ndo escreve, ele patticipa de todo o processo de se fAZ€Y um livro - ele faz (0 que pode incluir o ato de

escrevet), sio instantes pensandos em sequencia para cada pagina aberta - tipos, graficos, cores formas, texturas...

e NAN Os fazedotes de livros pensam todo o objeto. Esta tese é um teste de feitura.
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Entre as camadas do gesto da feitura

As rasuras e rabiscos mostram as escolbas do poeta, as
manchas e os acidentes fazem parte da obra. Poesia ¢ risco.
O balé de uma linha curva, a beleza de uma lesra bem
Jeita. Arcos, enlaces, modulagies, contrastes. O gesto que
ndo se repete. Uma leiva ninca ¢ igual & outra.

(CADOR, 2013:147)

Je Objetos ¢ Afetos (2014) a Livro: material da dobra ¢ do

labirinto (2019) foram muitas as camadas que se
acumularam por intervengoes, edigoes-reedigoces,

manipulacoces, escritas-reescritas, projetos graficos,

IHMPressOes, MoNtagens, rasuras, apagamentos, apari¢oces,

enfim, uma scrie de gestos infindos compondo a superficie

que apresento por estas paginas. Movimentos de um fazer
continuo entre camadas do manual, do digrtal, do artista,

do designer, da mao ¢ da maquinag

(¢ linhas de fuga a testar

entrelagamentos das linguagens,

scus himites), procedimentos ¢ codigos

T ey

multiplo. Um campo da simultaneidade e do inomindvel (pois
nio se pode dizer que é “uma coisa ou outra’, mas efetiva uma
a¢do somatdria do “uma coisa@outra”, ainda sem nome e sem
um limite precisamente demarcado), habitado por fragmentos
de mundos vizinhos (correlatos).

Apostamos no [JRSTIRIDII como meio propicio para

este campo misto ¢, no caso desta p&cquisa,
em desdobramento pelo objeto-tese. I
I cxplorci o desenho das caixas de texto em soffware
especifico para diagramagio, misturando alinhamentos e
composigdes, a fim de ndo fixar um grid como modelo para
as piginas (nas Artes Gréficas a criagio de um grid é um
procedimento padrio em publicagées editoriais — NN
EER). Tensionamos estes padrdes por uma vontade de
fazer o corpo-do-texto correr
margens incertas e variadas, a inundar e (sangr
Uma tentativa de tornd-lo corpo-texto-ima

nas piginas para outras experimentagbes com o desenho, a
pintura, a linha de costura e a prépria escrita, fazendo emergir
na superficie da

diversos procedimentos artisticos.

O escultérico, que se faz presente no titil e nos arejamentos

provocados pelas texturas e dobras do material, J—S__—.

TR e
R R R R
O R
B uma hibridagdo intersensorial, I
Pt

Bssa operagio ocorre na medida em que os recursos
dos meios empregados envolvam efetivamente mais
de um dos sentidos humanos — visio, audigdo, tato,
etc — articulando-os conjuntamente na mesma obra
(VALENTE, 2008:28). '

2 abrir espagos oﬂwﬁ,‘wo
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se d4 pela leitura direta das palavras, mas na relagio com a
Nas enttelinhas;&slo.g a: L . P . .
materi do lwvra-objeto. R
0 encontro

mas cheirgdos, N y
, e espect r-objeto pode ser frutifero e fazer emergir das dobras
Jjagados e também destruidos

ue s¢ emaranham na percepcio novas conexdes e associacoes
O peso, o tamanho, sgu g’e.‘r?gsr ento P g s i
nentos criativos no

espacial-escultural sdo /e:ggor._f em a%réta: 0 zt)xrlo - i R TSR
) CT§E§2 0 quals S€ acumu me ) p

diale utros codigos t%ilgz
lialoga com o ;!. . . i
“ £ pr ealidade, podendo vir a superficie no encontro

a
e —

(...) livros ndo s

€nso
¢om o material em um movimento transformador. -

i

M,
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_0 al’tcsanal { o digital_q & T *‘*rﬂe

Apés a impressio dos textos, a montagem dos capitulos — dobra, ©
refile, e encadernagio — foram feitas manualmente, bem como
as intervencgoes com as linhas de costura (em conversa com o
trabalho de Arthur Bispo do Rosario, Il ¢ Edith Derdyk),
as pinturas e os desenhos com nanquim. Foi também um trabalho
de desenho vetorial das caixas-de-texto e de diagramagio através
do recurso da computagio grifica, inserindo assim 2SI
digital (ou as poténcias do design grdfico?) nos procedimentos
artisticos que tecem esta pesquisa. O experimentar ganha
velocidade, o fazer e des-fazer instantaneamente por comandos
rdpidos (CTRL+Z, CTRL+C, CTRL+V), 0 desenhar por pontos
moveis, que podcm e deslocados pelas paginas a qualquer
As ferramentas digitais ampliam as possibilidades
de intervengbes nas paginas do livro, facilitando a simulagio de

interferéncias, podendo lidar com imagindrios e previsées do
SRSrIEIEn s,

que pode estar por vir.

G A o il

falsificagdo da
espontaneidade e
expressividade dos gestos;
rasuras e riscos projetados.
Rasuras digitais, riscos
vetorizados, gestos
escaneados... vantagens
das camadas digitais que
ampliam o fazer, desfazer,
refazer, CTRL-Z ?

Por vezes ornamento
apelativo a sedugao...

§



mio-mdquina, artista-designer, apostamos em possiveis vin¢ulos
que os procedimentos artisticos podem fazer
ferramentas digitais sdo aliadas neste processo de com
hibrida

artes visuais ¢ aos estudos da linguagem.

08ica0

(Valente, 2008) entre diferentes areas correlatas as

‘" Nesse sentido, podemos nos aproximar da légica dos softwares
grificos em organizar seus arquivos em camadas (leyers),
gerando uma espacialid d&mﬁue pode se acumular no conpo-
texto-imagem Y cont mpora;cidade: “(..)¢ a simultaneidade

‘de imagens ou elemenos difeventes feitos através de miltiplas
layers, que resulta na densidade espacial ou fusdo® (VIVEIROS,

* . 2009:77). Tudo aquilo que se insere ou se transforma dentro

- de um arquivo ¢ aglutinado no espago digital, criando também
um histérico de agdes guardadas que podem ser resgatadas ou

revisitadas a qualquer an:gxge/n& g A Jrpn

Apés o processorfl: escrita ¢ diagramagio do objeto livro,
as laminas sio impressas e carregam em sua superficie esta

espacial e temporal densidade que se expée as intervengbes manuais posteriores.

As camadas digitais impressas mesclam-se com as camaélas do

trabalho artesanal, ampliam ainda mais esse cspac;o*p'or uma
simultaneidade de acontecimentos em uma mesma dimensio —
o corpo-texto-imagem. Cada pequeno mundo
) ocupa uma camada;
cada camada é o espago de um pequeno mundos; e as incontveis
camadas potencializam o livio como um objeto espagoso, em
uma multiplicidade de experimentagbes simultineas, a criar

artstcos que ('\]M‘rilnt'nl;lln(».\

dentre os procedime

ntos

os diferentes pe

As intervengSes manuais provocaram a inquietagdo sobre

como reproduzir o material da tese-objeto para a banca. Como

disponibiliz-la na biblioteca (fisica e virtual)? Achatar todos

0s seus espagos pOl"*ﬂpthfcic “lisa”, lH:lH(‘;ll‘;t(l.’l pelaexuberancia das
gerando um campo visual a instigar o gesto do toque pela e i b
aparéncia das texturas? Ou copiar cada gesto de perfuracio, i
reproduzir desenhos, manchas, pinturas, fazer-refazer — repetir ~* ,,.3"’: {."" Va\éyg
em série? Série de originais ou vers6es mutantes oscilando po{‘ < "'{
peguens s i) cmadas lfiadas m busa do prser do et
Optamos\pcla reproducso|manual com o préposito de-gasem  PAOPicioN
cxperiéncxaeﬂemdmmra‘h‘imda interscg%eﬁtﬁl,zolggr Ut [inha de costura,
as massas de tinta Ptamos

por uma superficie inacabada a fim de dar visibilidade e tornar

palpdvel a uma pesquisa em constante processo-de-formagéio

PCIS, a8 HMagens em pixels,

(MESIENENENIN ), deixando as marcas das rasuras por um
texto em construgio. :
T nbenpus emer o6 PO PV P TTN

Nas camadas do fazer manual,*as marcas de sobreposicoes,
apagamentos e apatigées do processo da sdo mantidas
nas piginas da tese. Cicatrized’de um processo do fazer I
PN quc nos aproximam da obra do expressionista
abstrato norte-ameticano Cy Twombly (1928-2011) e do
conceito de palimpsesto?. ‘

fil
'Cépia Fiel (Copie Conforme), de Abbas Kiarostami (Franga/ltilia, 2010),

* “He had found in the markings and tracings image, an effective pictorical
element. He called such an accumulation of traces a ‘palimpsest’; he had,
at earlier times, expunged such marks, but now he studied their qualities,
preserving the effect as part of the completed work”, (SHAHN apud BIRD,
2007:495).

L

2000)




Cy Twombly, unitled, 1969
FoNre {a)
Os rabiscos e anotagbes a lapis sao incorporados como elementos
pictéricos na obra de Twombly, acumulando reescritas que ao

mesmo tempo em que cobrem um tempo passado, FTISRINZSE

srdoyriole Boadhrs -
A ilegibilidade de algumas de suas anotacées

I 1 cas dos gestos do fazer

HERTREREE que se 5epata’co! m tragos, manchas, garranchos

que indicam a presenga da palavra; esta, porém, apresenta-se
como componente expressivo e visual do artista, [

e R e
B S R S
R R N S T
LR

e —————

===

B rcsquicios dos gestos corpéreos (mio- -mdquina em
velocidade, diregio, movimento) da escrita, por entre pinturas
que provocam sinais de interferéncias na comunicagio; rufdos
que interrompem o fluxo da transmissio das mensagens por
corregdes, comentrios, lembretes, anotagdes, associagbes; enfim,
um amdlgama de tudo aquilo que nos atravessa no momento
em que estamos elaborando algum material discursivo.

‘Narrativas que habitam os cantos empocirados do processo-de-

formagiio de um texto que nio se quer higienizado. Um corpo-
texto-imagem que segue adensando continuamente camadas
¢ mais camadas que ora sdo escavadas e reescritas, ora sio
sobrepostas. Uma tentativa de evitar a limpeza (0 cubo branco
#) naquilo que pretendemos dizer, por margens menos brancas, |
textos ndo finalizados, frases que Il se cortam, entrelinhas que
se ddo a ver... ,

nas paginas da
tese de doutorado Do Campo a Cidade (Escola de Comunicagses
e Artes, Universidade de Sio Paulo, Sio Paulo, 2010), #

a lacuna entre teorta ¢ pratca fazendo um livro

r expertmenta dilurr
(BAHIA, 2010)

tos (fotografias, desenhos, textos), que narram a

histéria de Marcelo Campo e Marcelo Cidade, misturam-se a0 |

texto da tese ao invés de aparecerem anexados, constituindo

assim um campo hibrido no qual texto e imagem desfrutam do ‘

mesmo grau de importincia para expor as reflexdes suscitadas

pela tese.

*O’'DOHERTY, B. No interior do cubo branco: a ideologia do espago da atte. Sio
Paulo: Martins Fontes, 2002. ,




a (2010).

D.Ba)

o o de

oo

s

I v tl L‘A BRAA

0 i

‘}.,‘u

fotografias ¢ documentos. [ EEEIEGGEGEG—G—T

J,«MR
As intervengbes nos documentos gmse Do.Campo a Cidade
~ anotagdes, desenhos, rasuras — atualizam os arquivos dos
artistas no tempo. O trabalho de Dora ganha uma densidade
espacial-temporal, explorando a possibgi}idadc das artes visuais
contempordneas em tecer uma cofcha retalhos, compor
uma rmiscelinea de tempos (. Una tese
inteiramente atravessada por imagens que ndo se encaixam nos
blocos de texto, mas fluem criando didlogos diretos entre cores,
tipografias e texturas. Escritos inscritos — manuscritos sobre as

2010, 284p Tese (Doumrado) Escola de
" -onV d.n.-scu»b J.(D %a\w\&

(2010).
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P:gura 6. Do Campo a Cidade, 2010 "Tese de doutorado em Artes Visuais. Dora Longo Bahh
Fonite: Biblioteca digiral USP. Disponivel em: <htrp:

[Iwwwiteses.usp.br/teses/
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"0 MUSEU DO VAZIO

Bipelo mesmo Iygar, pois a todo momento tudo se repete de forma diferente.

h
|
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desobedsenaa das hnhas guias, a desorientagio em emergéncia: cascata de

inhas polidas deixam as lascas rejeitadas,sujeitas aos catadores, excepcionais
mentores do refazer. Do Campo a Cidade de Bahia, atravessam as ruinas por
entre documentos, reinventos a revet, Al-5, ditadura, Rio-SP, enttetextos e vazios:
entrever. Biografias reinventadas de artistas fantasticos, historias revisitadas de
anarquistas fanaticos; no recontar a interferdncia no documento provador,
este de memoria desregulada, fotografia rabiscada. Matetialidades tedobradas
de passado e presente, padrio ausente. O catador remexe o tempo, embaralha
as camadas, encontra em seus camaradas um momento de prosapoesia, velhas

Il anﬁgas erdticas. Sem padrio de expressio, sai em busca de tiscos a méo, Cy sem
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falar nada - e assim muito ji diz. Mas o que quis foi siléncio, as orelhas encardidas
enfadadas de palavras, egtendiam as almas em telas, gestos de risco, sextos sentidos
grafados em palimpsestos - mitologias nas tramas da supetficie, simbolos sem
f , 8, marcas indeterminadas, formas vagas, palavras abstratas, pos-vanguardas,

1screve\e apaga. Desdobrava os leng6is da casa a jogar pelas janelas e observat
os acamulps de dobras nos pés do caracol. Transbordava o cesto do catadot, o
tecido escoktia pelo corpo em torpor, fazia curvas engruvinhadas nos contornos
do calot. Sai §em falar nada - petambula no labitinto escultético de Rosétio, Bispo
solitatio dos Qbjetos desmemoriados. Perde-se pela sensagio de estar passando

Persegue os fiod de uniforme, entalha os objetos com méos goivas, escreve nas
oisas com linhas\e mais linhas, e de manto ndo mente, s6 entende o que vem pela

frente quando a moprte espera a gente. Talhados resguardados em salas saudosas

do solitario catador,\troca de lugar com as linhas instaladas que saem dos livros de

Edith e costuram o aX, cozem o espago. Atravessa as intensidades das diversidades

comunhdo gestual, chega a biblioteca de Botges. A biblioteca é um jatdim
de livtos, com folhas cgidas, caminhos bifurcantes entre as estantes sem saida.
Olha pra cima e perde de vista o fim das lombadas quadtadas em petspectiva.
Recolhe as folhas tombadas das arvores da escrita, alinhava um livto com ar de
ovo, todo remontado, rebuscado, lembrava algo barroco - neobatroco? Sentiu-se

supetficial, mas o que haveria de fazer se era naquilo que sentia prazer? Acolheu
suas vontades e de 14 demorou a sair. Escrevia sem pausa, os pensamentos

4o se arredondavam em parigrafos, apenas davam espago ao que cabia nas
trelinhas, espinhas dorsais daquilo que escrevia. Catadot trambiqueiro, dava
alote na palavra de decote.Testava o texto e como pretexto introduzia gestos




mascarados, escaneados e tefeitos por um design projetado para o

falso. Manipulado, dettubava a aura do objeto, plutificava o énico
- labitinto de labor tepetido. O laboratétio da feitura eram as mios,
digitais, velhas e novas tecnologias artesanais, o desenho da caneta
convertido em pixels, a letra cursiva reproduzida no cabegote da
impressora. Tdo vasto o jatdim atual que nio tinha como nio fazer
(quase) igual - e se perdet. Gestos da feitura que cultivavam flores,
de pétalas de arco-itis e que refletiam nas raizes a mistura genética
da linhagem das palavtas. Tramava densas supetficies na suas
labirintices. Técnica: catar os testos, alinhavar as sobras, procurat um *
jatdim pulvetizado por caminhos labitinticos habitado pot catacéis
e expetimentar tramar densas supetficies (mista). Sai sem falar nada. g
Embarca no terminal amarelo de Ramos, onde divide o lugar com o
estranho estrangeiro, entrega-lhe uma copia otiginal de sua feitura, ™

sai do 6nibus sem falar nada.




Camadas que contaminam também os projetos grificos da pro-
ducio comercial de livros. Elaine Ramos, ditetora de arte da
extinta editora Cosa ifv (Sao 1 lo)

N . contribui para a questio aqui

colocada: “Como pensar o livro de artista pela perspectiva do
designer? [...] E que o livro é um objeto complexo e manipulsvel
que possui, para além da bidimensionalidade da capa e de
cada pédgina isolada, peso, volume e textura® (RAMOS, 2013,
p.95).

As péginas de O livro amarelo do terminal (escrito por Vanessa
Bérbara, 2008) sio tomadas pela transparéncia do frigil papel
amarelo, pelas manchas das grafias da frente no verso (e vice-
versa), pelo efeito da reprodutibilidade do xerox e da efemeridade
do terminal: “ndo é um livro que mostra o terminal, ¢ sim, a seu
modo, um livro terminal’. (RAMOS, 2013:101). Em Usgente
(de Elaine Ramos e Maria Carolina Sampaio, 2010), o trabalho
grifico da composicio das imagens se conjuga com o processo
manual da impressio heliogrifica, o que resultou em um livro
de baixa tiragem. Liveve Jaide o~z oscvile.




Uma “rede viva de trocas”

Para além das publicaqécs%como a Cosac

Naify, produtores independentes e coletivos que vém ampliando
sua atuagio na produgio de livros. Por isso, a realizagio de feiras,
bancas e festivais tem sido cada vez mais frequente ¢ articula a
criagio de uma “rede viva de trocas”, , COMO Nos sugere a artista
Edith Derdyk (2013):

Essa rede tem acontecido principalmente nas feiras de
livro, pritica cada vez mais recorrente aqui no Brasil,

onde editoras independentes e coletivos se renem,

s¢ encontram ¢ trocam suas experiéncias e produgbes
recentes, tal como se os livros fossem gomos de mexirica
que se espathassem, viroticamente, por todos os cantos ¢
campos. (DERDYK, 2013:09)

A presenga do livro de artista nas feiras e bancas movimenta-o
para uma circulagio entre os préprios produtores e o piiblico.

Este movimento instiga esta pesquisa a pensar o que hd de W\o’“
diferente no modo o pdblico se :elacxona com esse objeto (p""

@ e como ele se comporta for galerias e museus.

O livro em difusio por mdos, olhares, transeuntes e lugares,
além das diversas possibilidades de investigagio artistica que
pode abrigar. Desloca-se da galeria e ocupa o espago da feira,
onde é colocado em exposigio, A disposicio do manuseio,
da experiéncia, da troca, e até mesmo da comercializagio.
Conforme diz Ana Luiza Fonseca (2013), editora de livros de
artista do Espago Tijuana, na Galeria Vermelho, em Sio Paulo:
“Os volumes ficavam em exposiio permanente, cuja ideia era
disponibilizar para o acesso piiblico um material que muitas vezes

ndo tinha seu espaco no cubo branco e, por isso, acabava sendo
engavetado”. O acontecimento de feiras e bancas, em que sio
reunidos os mais diversos materiais, contribui para a ampliagio
do livio enquanto objeto auténo ¢, experimentacio das
artes visuais contemporaneas, que sai da exposigio e entra em

circulagio.

Para expor os ensaios dessa tese-objeto, propusemos o espago
da Biblioteca do Instituto de Artes da UNESP-SP. Foram duas
exposicdes: durante a Mostra de Praticas e Processos Hibridos, de 06
a 20 de agosto de 2015, e no evento L. O. T'E. - Lugar, Ocupago,

Tempo, Espago, na modalidade: “Corredores de L ns —
Livto de Arite, e 2016, NOSSUROEONRN,

Q \s+ne da Wo/x«u_- vao*/‘\co'y o Dt
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Livro-labirinto cxgm%mccdlmemos e materiais
nio se direcionam a alguma catalogagio ou categorizagio

que o fixe em algum tempo ou territério. Livro-labirinto que
se reinventa no tempo ao deixar-se adentrar pelas diferentes

possibilidades que nele se acumulam. N

|
|

embaragoso; incerto pelo labirinto da ddvida, do re-comegar, re-
fazer... Ir a0 encontro de becos sem safda — e voltar. Tese-livro-
objeto, tese-objeto que nio versa apenas sobre livros e objetos, mas
habita também uma teia de ramificagées, linhas que ddo voltas e
voltas em torno dos dzsdobramcntos da g avra “hvro” O ue vem
oajor~ - 20 ke
¢ um tecido de conexbes — livro-Ehiassearamporis
linguagem (essas sao as jd dadas relagﬁm... entio como ir além?

medede conhecer, um outro modo de 38 qlicfode estar contido
nas paginas deste objeto. Entdo por que ndo deixar que uma tese nio
se contamine por estes outros modos? s jo da

palavra e buscar nas suas adjacéncias, tangéncias?Giia ot consa,
um afeto, um siléncio, um simplesmente nao falar, ndo ler) Um
tocat, sentits Tornar ptiblico uma proposta [ sensitiva de
conhcccf
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8 faz curvas, dobh\—sc, redobra-se por um
labiriento de possibilidades simultineas em acontecimento. Um
processo artistico em camadas adensadas que traz a dificuldade de
discorrer @l separadamente sobre aquilo que agrega, o desafio
de escrever na jungdo, habitar a dobra, a superficie de encontro...

B’ A cxperimentagio de um processo ndo linear, mas-capitar—
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| " CAMPOS Ha:coldo de Ga/axzax (Org Tra]ano Vle1ra) Sao Paulo Ed 34 2004

- CARRION Uhses A mwa me a’e fazer livros (coordenaga@ Fernando T’edro da Sﬂva e s
S Manha Andres R1belro tradugao AtmrBrl U Cador).’VBelo Horizonte C/ Arte 2011.{‘ o
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