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Resumo

Este trabalho consiste no desenvolvimento de uma colecao de dez estam-
pas inspiradas na fauna, flora e cultura brasileira. Com o objetivo central
de explorar a complexidade da iconografia nacional e explorar diferentes
Meios artisticos para sua execucao, sejam eles manuais ou digitais. A me-
todologia do projeto € dividida em sua fundamentacao tedrica, rota de
criacao, apresentacao da colecao e suas aplicacdes em croquis autorais.
As estampas finais demonstram a versatilidade da tematica escolhida e os
diferentes modos de aplicacao das estampas em diversos suportes, como
decoracao, moda e utilitarios.

Palavras chave: Estampa, tropicalidade, Brasil, cultura, design, superficie

Abstract

This work consists of developing a collection of ten prints inspired by Brazi-
lian fauna, flora, and culture. The central objective is to explore the comple-
xity of national iconography and to explore different artistic means for its
execution, whether manual or digital. The project methodology is divided
into its theoretical foundation, creative process, presentation of the collec-
tion, and its applications in original sketches. The final prints demonstrate
the versatility of the chosen theme and the different ways the prints can
be applied to various media, such as decoration, fashion, and utilitarian
objects.

Keywords: Prints, tropicality, Brazil, culture, design, surface
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1.Introducao




O design de superficie € uma area no campo do design capaz de explorar
e transformar a interface dos objetos, buscando ir além do nivel funcional e
Incorporar um significado estético e comunicativo a superficie dos produtos.
Dessa forma, as estampas sao poderosas linguagens visuais, capazes de tra-
duzir, comunicar e difundir a identidade cultural de um povo. Em um pais de
dimensdes continentais e com uma rigueza cultural tao vasta e diversa quan-
to o Brasil, a estamparia surge como um veiculo fundamental para celebrar
e eternizar as manifestacdes, os elementos naturais e a iconografia local.

Nesse contexto, o presente projeto busca criar uma colecao com dez estam-
pas que dialoguem com a iconografia e a cultura do Brasil. A relevancia do
estudo esta em estimular a criacao de estampas de base autoral que revelam
a rigueza e a diversidade do que € nacional, focando em processos criativos
que valorizem a expressao visual, a experimentacao e o uso de técnicas de
pintura manuais e digitais.

Para a concretizacao desse objetivo, o processo criativo envolvera o estudo
de marcas similares, a definicao dos fundamentos técnicos, e analise apro-
fundada desses elementos, buscando estampas gue reflitam a riqueza da
identidade brasileira.




2.Fundamentacdo



2.1 A estamparia hoje no Brasil

A area de Design de Superficie € fundamental para a diferenciacao e va-
lorizacao estética de produtos, abrangendo a criacao de padronagens e
texturas aplicadas a uma vasta gama de materiais, que vao do téxtil a ce-
ramica. No Brasil, a pioneira a introduzir sobre a tematica no territdrio foi
a designer Renata Rubim. Segundo a autora em sua obra Desenhando a
Superficie:

No Brasil, o Design de Superficie ou Surface Design € praticamente des-
conhecido. Essa designacdo € amplamente utilizada nos Estados Unidos
para definir todo projeto elaborado por um designer, no que diz respeito
ao tratamento e cor utilizados numa superficie, industrial ou ngo. (Rubim,
2005, p.2]).

Apesar do cenario descrito em 2005, nos dias atuais, o design de superfi-
cies, bem como a estamparia ganharam forca e visibilidade. O design de
superficies também nao se aplica somente a area téxtil, pelo contrario, ele
esta presente em todo lugar, visto que superficies estao presentes por toda
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parte. Renata Rubim complementa seu pensamento dizendo que o design
de superficies apresenta inumeras possibilidades de aplicacao, na papela-
ria, por exemplo, pode estar presente em embalagens, materiais de escri-
torio e papéis de parede. Ja no setor de decoracao, pode ser aplicado em
ceramicas e em emborrachados e plasticos. Essas aplicacdoes podem ser
tanto bidimensionais quanto tridimensionais, ou ainda utilizadas apenas
como elementos decorativos. Além disso, o design de superficie também
complementa o design grafico, sendo usado como fundo em pecas Visu-
als e em projetos de web design (Rubim, 2005). Essa pluralidade de areas
contribul para a expansao e crescimento do mercado.

Em todas essas esferas de aplicacao, a estamparia assume um papel im-
portante como ferramenta de comunicacao visual e expressao cultural no
Brasil. Por meio de cores vibrantes, elementos tropicais e florais, as padro-
nagens demonstram ser mais do que tendéncias passageiras: ao longo dos
anos, elas se fortalecem e estao em constante transformacao, principal-
mente No contexto brasileiro. E quando pensamos no Brasil, &€ impossivel



NAao associar Nossa cultura as cores vivas € aos desenhos -na maioria das
vezes - inspirados na fauna e flora exuberante que nos cerca. Nosso clima
guente e ensolarado praticamente o ano inteiro clama por estampas, que
Sa0 a cara do povo brasileiro.

Hoje em dia, mesmo gue com cores mais neutras e discretas, os elemen-
tos das estampas quase sempre representam a natureza do Brasil. Terri-
torio esse que pode ser explorado de varias formas e que vem ganhando
representatividade em marcas que exploram e traduzem esses elementos
em estampas e as apresentam para o mundo todo.

Essas estampas sao apresentadas em festivais e feiras que funcionam como
centros de inovacgao e colaboracao para que marcas e outros profissionais
do setor possam estabelecer parcerias, conhecer as tendéncias da tempo-
rada e compartilhar suas proprias criacoes. Uma feira de estamparia mui-
to conhecida € a Pattern Lab com foco em estudios de criacao de estam-
pas, onde cada expositor consegue se promover e conhecer melhor seus
fornecedores e clientes. Uma designher de estampa que representa muito
bem a tematica de tropicalidade e fol uma grande referéncia para a exe-
cucao desse projeto € a Isabela de Oliveira, suas criagcdes valorizam muito
a pintura e o trabalho manual, bem como temas que se relacionam com
cultura, ancestralidade e brasilidade.
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Figura Ol e 02 - A feira de estamyparia Pattern Lab. Fonte: Mila Petry.
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2.2 0 Brasil esta na moda

Com o avanco das midias e a integralizacao das redes sociais no dia a dia
da populacao, se torna cada vez mais rapida a criacao e a disseminacgao
de novas tendéncias que influenciam um determinado grupo de pessoas.
Neste vigor, levando em consideracao a tematica moda brasileira e cultura,
é possivel ressaltar um termo que vem ganhando destague nos ultimos
anos: o “Brasilcore” ou “Brazilian aesthetic”. Essa efervescéncia esta alinha-
da a nocao de brasilidade, entendida como o estilo particular de construir
e manifestar a identidade nacional (Damatta, 1986).

A moda brasileira esta em alta e vem ganhando espaco nas redes sociais
e até em grandes passarelas de desfiles de moda, despontando tendén-
cias nas vitrines e nas ruas. Pessoas de todo o mundo s3o vistas utilizando
camiseta do Brasil, roupas verde-amarelas, havaianas e estampas tropicais
fazendo referéncia as nossas paisagens e ao Nosso jeito de viver. Ou seja,
uma camiseta esta se tornando um icone da moda internacional, ela dei-
xa de ser um uniforme ou um elemento politico-partidario e agora € vista
como um simbolo cultural e de estilo.
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Figura 03, 04 e O5 - Artistas internacionais abracam a tendéncia Brazilcore. Fonte: Instagram.

Marcas brasileiras como a Farm Rio e Havalanas, comecam a ganhar des-
tagque no cenario mundial, abrindo suas proprias filiais em cidades ao redor
do mundo e levando um pouco de cultura e brasilidade para fora.



Grandes marcas internacionais procuram
o Brasil como centro de suas campanhas
publicitarias e grandes artistas e celebri-
dades sao vistos tirando férias e vivendo o
lifestyle brasileiro por aqui. Podemos citar
como exemplo a marca de grife francesa
Jacquemus, gue decidiu que a cidade ma-
ravilhosa do Rio de Janeiro seria perfeita
para protagonizar sua campanha prima-
vera/verdo de 2023.

~ JACOQUEMUS

Figura O6 - Campanha da Jacquemus ambientada no Rio de Janeiro.

Fonte: Jacquemus/divulgacéo.
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Figura 07 e 08 - Loja da FARM Rio e Havaianas em Paris. Fonte: internet/divulgacéo.



J.Desenvolvimento:
A rota de criacao




3.1 Analise de
similares

Nesta etapa, sera detalhada a analise de marcas si-
milares que também utilizam de estampas como
ferramenta criativa para a confeccao dos seus pro-
dutos, essas marcas serviram como referéncias es-
senciais para a criacao da colecao. Para isso, hao me
limitel a marcas de vestuario para que fosse possivel
observar as diversas formas de enxergar o design de
superficies e onde essas estampas podem ser apli-
cadas, como comentado anteriormente. O estudo
dessas referéncias foi fundamental para o entendi-
mento da aplicabilidade das padronagens e como
eu poderia usar i1sso a favor do desenvolvimento das
estampas autorais da colecao.

3.1.1FARM RIo

A marca Farm Rio teve sua origem em 1997, no Rio de Janeiro, iniciando
como um stand na Babilénia Feira Hype. Em pouco tempo, a singularidade
de suas pecas gerou grande destaque, levando a abertura da primeira loja
em 2001. Desde entao, a Farm consolidou-se como uma referéncia na moda
brasileira, dedicando-se a celebracao da cultura e brasilidade em suas cria-
coes, com 0 uso marcante de elementos e padrdes visuais que traduzem
a brasilidade foi a chave para o seu sucesso, impulsionando a expansao da
marca nao sO nacionalmente, mas também para o mercado global.
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FIGURA 09 - Colecao da FARM “Do Brasil para o mundo”. Fonte: FARM/divulgacéo.
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3.1.2 Uestwing

A Westwing € uma loja online de lifestyle e de-
coracao, bastante renomada na area de design
de interiores. Além de atuar como curadora de
tendéncias, a marca também cria suas proprias
linhas de produtos, denominados “Westiwing
collection”. A marca se posiciona cComo cura-
dora de tendéncias, mas também desenvolve
linhas de produtos préprios. Em seu catalogo,
é possivel observar que a estamparia € utiliza-
da de forma estratégica em diversos suportes,
como almofadas, roupas de cama, tapetes, lou-
cas e papéis de parede, criando colecdes uni-
cas e familias de produtos que se comunicam
entre si pela forma em que as ilustracoes sao
aplicadas neles. Essas estampas ditam estilos e
comunicam tematicas, variando de desenhos
mMais classicos e minimalistas a opcdes com for-
te apelo visual.

Figura 10,11 e 12 - Produtos da marca Westwing Collection. Fonte: Westwing/divulgacao.
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Figura 13 e 14 Produtos da Cicero.

Fonte: Cicero/divulgacao.

17

3.1.3 Cicero Papalelaria

A Cicero Papelaria € uma marca brasileira bastante conhecida no segmen-
to de escritorio e papelaria principalmente pelos seus cadernos e agendas.
Ela € um otimo exemplo de como o design de superficie pode ser aplicado
fora do ramo téxtil e faz muito sucesso justamente por causa da sua es-
tratégia de diferenciacao visual perante ao concorrentes, o que torna seus
produtos em itens de desejo € nao apenas itens de papelaria.

A marca investe na criacao de ilustracdes exclusivas que funcionam como
um chamariz para novos potenciais hovos clientes. Os produtos da Cicero
se tornam mais “valiosos” e “ricos” pelo cuidado da marca com essa escolha
estética. Outro diferencial que vale a pena ser citado € a colaboracao com
artistas para o desenvolvimento de produtos ainda mais autorais e Unicos.
Isso prova o potencial do design de superficie como um diferencial com-
petitivo e um meio de identidade visual em diversos produtos.



3. 2 Modulos, motives e
sistemas de repeticao

Toda a estampa € formada pela organizacao de um conjunto de elementos
visuais contidos em uma unidade de repeticao, conhecida tecnicamente
pelo termo maodulo. A repeticao desse modulo gera a composicao final da
estampa, gerando o gue chamamos de rapport. Para este projeto, o ra-
pport sera abordado como unidade técnica essencial no desenvolvimento
de todas as estampas da colecao.

Para as criacdes das estampas € essencial compreender a forma de mon-
tar um bom maodulo. A escritora Evelise Anicet em seu livro Design de Su-
perficie afirma que: “Mdodulo é a unidade da padronagem, isto &€, a menor
area gque Inclul todos elementos visuais gue constituem o desenho (RuU-
thschilling, 2009, p.64)". A autora complementa dizendo: “A composicao
visual da-se em dois nivels: depende da organizacao dos elementos ou
motivos dentro do modulo e de sua articulacao entre os modulos, gerando
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Figura15 e 16 - Modulo e o sistema de repeticdo. Fonte: elaboracao propria.

O padrao, de acordo com a estrutura preestabelecida de repeticao, ou ra-
pport.” (Ruthschilling, 2009, p. 64). O rapport, portanto, é o elemento fun-
damental que garante a coeréncia e a fluidez do padrao visual em toda a
superficie de aplicacao.

Na criacao de elementos visuais para a execucao das estampas € cada vez
mMais valorizada a combinacao de técnicas de desenvolvimento. O proces-
SO criativo integra metodos manuais (como desenho, pintura, aquarela e
colagem) com técnicas artesanais (como batik ou tie-dye), que sao poste-
riormente digitalizados, retrabalhados e aperfeicoados através de softwa-
res (Schulte; Marcos, 2018).



A composicao interna do maodulo é fundamental para a qualidade estéti-
ca da estampa. A estrutura do design de superficies identifica funcoes
para os elementos visuais como: as figuras ou motivos, os elementos
de preenchimento e os elementos de ritmo (Ruthschilling, 2008). Assim,
0S Motivos sao 0s elementos visuais basicos, os elementos de preenchi-
mento sao secundarios e ajudam os motivos a compor o modulo. O ritmo
é criado pela repeticao, alternancia e variacao desses motivos dentro do
modulo, o que assegura a fluidez e a coeréncia visual da estampa, inde-
pendentemente da escala de aplicacao.

No presente trabalho, o rapport sera de extrema importancia, visto que
oS elementos graficos irao ser trabalhados de forma a compor diferentes
padrdes dependendo de como organizamos o modulo de repeticao (mais
chelo, elementos mais afastados, elementos dispostos organicamente).
Renata Rubim afirma que: “..uma imagem relativamente simples pode
setornar uma composicao interessante e cativante, em virtude de ter sido
habilmente transformada numa padronagem, cujo desenho basico esta
em repeticao...” (Rubim, 2005, p.36). Com isso, a analise e a definicao do
maodulo de repeticao se estabelecem como um dos pilares centrais no
processo de design das estampas deste projeto, onde os rapports serao
desenvolvidos em uma base de 62x62cm e 42x64cm.
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Figura 17 - Disposicao de motivos em diferentes direcdes ditam ritmo.

Fonte: elaboracao propria.




3.3 Cores

As cores possuem um papel de grande relevancia na co-
Municacao, pois geram impressoes, sensacoes e reflexos
sensoriais. A vibracao de cada cor atua diretamente sobre
o individuo, podendo funcionar como estimulo ou fator
perturbador nas esferas da emocao, da consciéncia e dos
Impulsos humanos (Farina, 2011). Além disso, a escolha
cromatica para qualquer peca de um produto deve ser
uma decisao que esteja alinhada a qualidade e ao carater
do seu conceito, ajustadas aos requisitos psicolégicos e
culturais do publico que se destina (Farina, 2011). Ou seja,
ela vai além da funcao meramente estética de um pro-
duto; por isso, a selecao de uma paleta de cores adequa-
da constitul uma decisao importante capaz de alinhar a
expressao artistica de uma estampa a mensagem que se
deseja transmitir. Sendo assim, a Iimportancia da cor no
design reside justamente em sua capacidade de elevar
a qualidade visual da padronagem, conferindo-lhe iden-
tidade e coeréncia. Afinal.

A cor tem um enorme poder, pois tem a forca de trans-
formar um desenho de categoria inferior em um otimo
trabalho, como também pode destruir um trabalho
muito bem concebido. Um individuo portador de ta-
lento natural para o uso das cores tem o seu trabalho

extremamente facilitado. (Rubim, 2005 p.39)

A percepcao e a interpretacao do uso das cores € um fa-
tor considerado subjetivo, sendo influenciado por diversos
contextos culturais, sociais ou pessoais. (Schulte; Marcos,
2018). A funcao comunicativa da cor vai além do ponto
de vista estético. Além disso, a cor nao pode ser analisa-
da em seu valor absoluto, polis sua percepcao e relativa,
a organizacao da paleta exige que o designer considere
COMo as cores funcionam em conjunto, sendo essa rela-
cao o elemento crucial para a harmonia da composicao.
(Schulte; Marcos, 2018).
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Figura 18 e 19 - Variacao cromatica “Sou do Sul”. Fonte: elaboracao propria.
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Dessa forma, procurei manipular as paletas de
cores das estampas de forma a criar didlogos
diferentes com o espectador, utilizando a cor
para evocar sentimentos, criar novas narrativas
visuais, essa manipulacao é importante para
qgue cada estampa atinja o potencial comu-

nicativo desejado, independente da tematica
abordada.

Em alinhamento a essa capacidade da cor de
construir diferentes atmosferas e narrativas,
esta colecao nao se limitou a uma unica paleta
cromatica, mas explora duas variacoes de cores
para cada uma das dez estampas, justamente
para propor um novo olhar a elas, , como pode
ser observada no exemplo ao lado (Figura 18 e
19). O objetivo com a manipulacao das cores é
conseguir utilizar as ferramentas de saturacao,
matiz e valor para diferenciar cada estampa
e provar a eficacia da cor e sua influéncia na
comunicacao e no humor da colecao.



3.4 Andlise de elementos

O Brasil € um pais que além de um vasto territorio € tam-
bém um lugar com diversas culturas, povos e elementos
simbdlicos que podem ser usados como uma fonte de
INnspiracao inesgotavel. Podem ser explorados de diver-
sas Mmaneiras e abordados como tematica para diversos
projetos. Para este trabalho, foi realizada uma curadoria
desses elementos, que serviram de base para o desen-
volvimento de estampas.

Nessa busca por traduzir a elementos da cultura brasileira
em linguagem visual, tentei explorar diversas tematicas
e cenarios para encontrar iconografias que poderiam ser
usadas nas composicdes das estampas. A pesquisa a se-
guir se aprofundou na flora e fauna, com destague para
as plantas e animais, também em festas culturais e o fol-
clore brasileiro que carregam historias e simbologias que
podem ser ressignificados em elementos interessantes

para as estampas. Também procurei inspiracdes em al-
gumas texturas, padronagens e paletas de cores. A par-
tir dessa analise, esses elementos foram reinterpretados
e estilizados para uma abordagem autoral que se trans-
formou em composicoes autorais que refletem a identi-
dade do Brasil.

A analise e selecao dos elementos visuais partiram de
uma curadoria de referéncias brasileiras culturais e natu-
rais, as quais foram organizadas em um painel semantico.
Este painel serviu como ferramenta metodoldgica para
consolidar as ideias e auxiliar na visualizacao de todo o re-
pertorio iconografico que poderia ser aproveitado, além
disso, a partir desse painel semantico outras referéncias
foram captadas e outras ideias desenvolvidas para a uti-
lizacao na colecao.
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O painel semantico serve para organizar a cura-
doria de referéncias e sintetizar a iconografia
a ser explorada. A colecao se nutre de diver-
SOS contrastes e texturas, combinando a exu-
berancia da fauna, representada pelo grafis-
Mo da onc¢a pintada e pelas cores do tucano,
com a diversidade da flora do Mandacaru do
sertao ao Ipé Amarelo do cerrado e dos fru-
tos tropicais. Além disso, a pesquisa também
abrange a cultura popular e as raizes histori-
cas do pais, explorando arquiteturas coloniais
com 0s azulejos portugueses, a arte indigena
com padronagens e artesanatos e as festivida-
des folcldoricas, bem como suas vestimentas,
cores e dancas. Essa dinamica entre a analise
de elementos naturais e culturais de diferentes
biomas, cenarios e contextos brasileiros foi de
extrema importancia para construcao de um
amplo repertdrio visual.
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4.Colecao:
Brasil que se estampa




A partir da estratégia cromatica e da definicao dos fun-
damentos técnicos, da estratégia cromatica e da analise
iconografica, a colecao se consolida em dez estampas
autorals que tem como objetivo traduzir a rigueza cultu-
ral brasileira em uma linguagem visual contemporanea
e aplicavel a diversas superficies.

Em termos técnicos, os desenhos digitais foram realiza-
dos com o aplicativo Procreate e ArtSet 4, a montagem

de todas as estampas da colecao foram feitas no softwa-

re Adobe Photoshop, utilizando a técnica de rapport de
repeticao em bloco para a criacao de estampas corridas.
A dimensao padrao para a maioria dos modulos foi defi-
Nnida em 64x64 cm. As Unicas excecoes sao as estampas
“Por Ouro Preto” e “Bordadinha”, cujos modulos foram
definidos no formato retangular de 42x64 cm.

A seguir, cada estampa sera apresentada individualmen-
te, com a atribuicao de um conceito e significado, a expli-
cacao de seu processo criativo e o detalhamento do de-
senvolvimento técnico até a montagem final do rapport.

41Estampa1-
Folia Selvagem

A estampa “Folia Selvagem” combina as festividades fol-
cldricas brasileiras com um simbolo da fauna nativo do
Brasil. A partir disso, o conceito central € misturar um ani-
mal selvagem com o artesanato cultural. A iconografia
combina a figura onca pintada com elementos graficos
Inspirados nos bordados dos chapéus do Bumba Meu
Boi. O design final dos elementos transforma o brilho e o
grafismo das micangas, lantejoulas e canutilhos em mo-
tivos florais para a criacao do maodulo.

A execucao desta estampa utilizou uma etapa manual
para criar a ilusao de bordado. A primeira fase fotograr as
micangas, canutilhos e lantejoulas reais em fundo preto
para garantir maior contraste e veracidade de detalhes.
ApOs isso, essas fotografias foram levadas ao computa-
dor, recortel todos 0s elementos separadamente e tratei
cada um deles com uma técnica de redesenho por cima
da imagem original, com um pincel texturizado que pre-
serva as luzes e as sombras.
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Figura 21 - Fotografia dos aviamentos.

Fonte: elaboracao propria.



A partir dos aviamentos prontos e tratados,
todas as flores e estrelas foram criados digi-
talmente através do posicionamento manual
desses ornamentos, um a um, o gque garantiu
o realismo da textura do bordado e brilho das
mMicangas. Para criar as oncas pintadas, primei-
ro recortei um fundo chapado em diferentes
posicoes e depois adicioneil as micangas para
as pintinhas e lantejoulas espalhadas pelo cor-
po da onca.

Figura 22 - Aviamentos apos tratamento.

Fonte: elaboracao propria .
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Figura 23 - Motivos desenvolvidos para estampa.

Fonte: elaboracao propria.
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Esses elementos foram estilizados
em diferentes cores, brincando com
a paleta pré-estabelecida para criar
uma versatilidade maior, mas ain-
da assim utilizando 0s mesmos
elementos.

Para a montagem do maodulo final,
as oncas foram posicionadas a dan-
car em meio as flores e folhas feitas
de micangas, criando um rapport
relacionado a tematica de movi-
mento e festa.



Figura 24 e 25 - Modulo final com as variacdes cromaticas da estampa “Folia Selvagem”. Fonte: elaboracao propria.
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A paleta de cores da primeira versao
se refere a atmosferas mais noturnas
e a variacao da estampa foi pensada
para transmitir sensacdes mais terro-
Sas e quentes.



4.2 Estampa 2 = Onga Bacana

O conceito central da estampa “Onca Bacana” € brincar com o uso da pe-
lagem da onca pintada, propondo uma reinterpretacao das manchas do
animal. Elas sao utilizadas como um padrao camuflado, servindo de base
para a construcao de outro significado para ela. Assim, essas manchinhas
Nao representam apenas a pelagem da onca, mas também podem reme-
ter a casca de uma banana, outro icone tropical e brasileiro, deixando a es-
tampa com uma camada ludica e subjetiva.

O processo criativo dos motivos desta estampa Iniciou-se com a técnica
manual de giz pastel oleoso, adicionando textura ao desenho. As manchi-
Nnhas da onca foram desenhadas e reinterpretadas para mesclar como a
textura da banana. Esses motivos foram entao aplicados e combinados
com outros icones da flora e fauna brasileira, desenhados na mesma técni-
ca: O caju, o tucano e as folhagens do cajueiro (sem a textura da onca para
criar um certo respiro quando combinado com os outros motivos). Apos a
criacao manual, todos os elementos foram redesenhados digitalmente e
submetidos a um tratamento cor e acabamento.
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Figura 26 - Motivos da a estampa “Onca Bacana”. Fonte: elaboracao propria.



Figura 27 e 28 - Modulo final com as variacdes cromaticas da estampa “Onca Bacana”. Fonte: elaboracao propria.

A disposicao dos elementos para mon-
tar o modulo foi feita de modo que
0S mesmos ficassem em diferentes
direcdes e escalas, para gerar certo
dinamismo e movimento ao rapport
final, que garantisse ritmo e uma dis-
tribuicao equilibrada dos motivos pelo
maodulo.

A primeira variagao de cores explora
tons de amarelo e preto em um fundo
neutro, seguindo as cores originais do
primeiro desenho, ja a variacao se da
em uma paleta mais pop, com tons
mMais saturados, o que a transforma em
uma estampa de alto impacto visual.



4.3 Estampa 3 = Por Ouro Preto

Dedicada ao Patrimdnio Historico Brasileiro, a estampa “Por Ouro Preto”
foca na cidade colonial de Ouro Preto, Minas Gerais. O conceito visual busca
traduzir as paisagens e a arquitetura da cidade. Para isso a estampa imita
uma paisagem continua, com as ladeiras, as igrejas barrocas e as casas his-
toricas sobre as montanhas, com a intencao de transportar o observador
para a atmosfera historica e colorida da paisagem mineira.

A metodologia de criacao desta estampa foi pensada em uma estilizacao
mais delicada de Ouro Preto, por isso a escolha da aquarela digital, para
transmitir leveza, transparéncia e a mistura de cores ao cenario, 0 que per-
mMitiu criar transicdes suaves entre o céu, natureza e construcdes. A mani-
pulacao de uma pintura em aquarela digital, permite um maior controle
da pintura, pois podemos apagar, refazer e comecar nhovamente, sem se
preocupar com borrdées ou manchas indesejadas. O processo de estiliza-
¢cao concentrou-se na simplificacao das construcdes e na sobreposicao de
cores para sugerir volume e profundidade.

30

Figura 29 e 30 - Motivos da a estampa “Por Ouro Preto”. Fonte: elaboracao propria.



Figura 31 e 32 - Modulo final com as variacdes cromaticas da estampa Por Ouro Preto”. Fonte: elaboracao propria.
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A montagem do maodulo foi feita de
maneira diferente da maioria das pa-
dronagens da colecao, o modulo foi
construido em um retangulo (42x64
cm), € nao em um gquadrado. Essa es-
colha é a que melhor acomoda a lel-
tura da paisagem, permitindo que a
estampa seja visualizada como um ce-
nario continuo € Nao como elementos
Isolados. Ela foi também desenvol-
vida em duas variacdes cromaticas,
a primeira paleta com tons de verde
cria uma atmosfera fresca e diurna; a
variacao com a cor rosa confere uma
sensacao mais quente e idealizada da
cidade.



4.4 Estampa 4 -
Mandacaru Florido

A estampa “Mandacaru Florido” busca a beleza encon-
trada na resisténcia da flor simbolo do sertao brasileiro,
onde o motivo central € a flor do Mandacaru, simbolizan-
do o ciclo de vida e a resiliéncia do sertao. A estampa cria
uma combinacao da flor com o caju e as estrelas, as quais
representam o momento em que a flor se abre, a noite.

Figura 33 e 34: Elementos escaneados da estampa “Mandacaru Florido”. Fon-
te: elaboracao propria.

A execucao dos motivos foi completamente manual,
utilizando as técnicas de guache para flores e cajus e
tinta acrilica dourada para as estrelas. O processo de
estilizacao focou em pinceladas mais soltas para as flo-
res, para adicionar mais textura a estampa final. Apos
a pintura, os elementos foram escaneados e tratados
digitalmente para a montagem do maodulo, preservan-
do as pinceladas da pintura.

Importante citar, gue na maioria das vezes desenvolve-
MOos Mais elementos dos que realmente usamos para
a montagem do modulo, nesse caso, usei apenas trés
de cinco flores que pintei.
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Figura 35 - Motivos da estampa Mandacaru Florido”. Fonte:

elaboracao propria.



Figura 36 e 37 - Modulo final com as variacdes cromaticas da estampa “Mandacaru Florido”. Fonte: elaboracao propria.

Em termos de composicao, o modu-
lo foi adequado para criar um padrao
denso que preenchesse grande patr-
te da superficie. Uma das inspiracoes
para a montagem do modulo foram
os tecidos de chita, com seus florais
grandes e coloridos.

A estampa original se da em um fun-
do roxo, conferindo um ar mais notur-
no e sofisticado, sua variacao em fun-
do verde transforma a estampa com
uma vibracao mais tropical e calorosa.



4.5 Estampa S = Azulejinhos

A estampa “Azulejinhos” aborda a iconografia da heranca Luso-Brasileira,
utilizando como referéncia especifica os azulejos de Sao Luis do Maranhao.
O conceito da estampa reside na justaposicao da azulejaria tradicional do
Maranhao com elementos da cultura popular da pesca com embarcacoes
e peixes e da flora litoranea representada pela planta nativa do Brasil, He-
liconia. O desafio para a tematica foi transformar o azulejo que é um ele-
mento estatico, em uma padronagem dinamica.

Os motivos da estampa foram desenvolvidos com uma abordagem hibri-
da, com pintura manual e digital. Inicialmente, todos os elementos foram
desenhados manualmente com aquarela, gue deixa uma textura quase
que irreplicavel com pincéis digitais. Para a montagem dos azulejos, de-
senvolvi uma técnica para garantir gue os elementos ficassem mais limpos
e versateis: ao Invés de desenhar o azulejo completo de uma so vez, optel
por pintar cada grafismo gque o compoe separadamente. Assim, depois de
escanear a pintura foi possivel montar o azulejo de diversas formas no di-
gital. Apenas o fundo dos azulejos recebeu aplicacao de pincel digital que
simulava tinta, para uma abordagem mais realista.
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Figura 41: Motivos da estampa “Azulejinhos”. Fonte: elaboracao propria.



Figura 42 e 43 - Modulo final com as variacdes cromaticas da estampa “Azulejinhos”. Fonte: elaboracao propria.
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Para a composicao do modulo final,
0s motivos de azulejo e os elemen-
tos soltos sao dispostos de forma so-
breposta e desordenada. Também ex-
perimentei combinar quatro azulejos
juntos para criar a padronagem dele.
O modulo final se transforma em um
painel de azulejos, conferindo movi-
mento a padronagem.

A paleta de cores explora as cores vi-
brantes e saturadas. Ha apenas a varia-
¢cao de tom no fundo das estampas, a
principal em fundo neutro destaca a
iconografia; a variacao em fundo azul
escuro da mais destaque aos azulejos.



4.6 Estampa 6 -
Ipe de Passarinhos

Tendo como inspiracao os passarinhos do Cerrado brasileiro, a estampa
“Ipé de Passarinhos” combina uma arvore simbolo do Cerrado, o I[pé Ama-
relo, com aves tipicas dessa regiao.

As espécies escolhidas foram: Saira Militar, Saira Sete Cores, Bem-te-vi,
Maritaca, Tucano-de-Bico-Verde, Pica-pau-do-Campo, Tié-Sangue e Sa-
bia Laranjeira.

Alguns dos passarinhos sao comumente avistados em areas urbanas como
o0 Bem-te-vi, Sabia Laranjeira e as Maritacas, os outros escolhidos podem
ser encontrados em florestas e areas verdes.

O desenvolvimento dos motivos foi realizado por meio de pintura digital,
Mmantendo as cores originais dos passaros e da arvore. O estilo de pintura
se deu com pinceladas marcadas, dando profundidade e volume aos pas-
saros, colocando-os em posicoes diversas como levantando voo ou pou-
sados sobre um galho.

36

Figura 44 - Motivos da estampa “Ipé de Passarinhos”. Fonte: elaboracao propria.



Figura 45 e 46 - Modulo final com as variacdes cromaticas da estampa “Ipé de Passarinhos”. Fonte: elaboracao propria.
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O modulo foi criado como se cada ave
estivesse sobrevoando ou pousando
sobre o I[pé Amarelo. A arvore contras-
ta diretamente com as cores do fun-
do e dos passaros, criando uma sen-
sacao de fluxo e movimento continuo
das aves.

A estratégia de variacao cromatica da
estampa optou por alterar somente
a cor do fundo, de modo a preservar
as cores originais da fauna e flora re-
presentadas. A estampa original em
fundo verde cria uma atmosfera de
floresta ou fundo de folhagens; a va-
riacao em fundo azul marinho muda
a ambiéncia, conferindo uma sensa-
¢ao de céu noturno, o que demonstra
a versatilidade da estampa para dife-
rentes aplicacoes.



4.7 Estampa 7 -
Bananeira Listrada

A estampa “Bananeira Listrada” escolhe por ilustrar um dos icones tropicais
mais representativos da identidade brasileira. Embora a bananeira ndo seja
nativa, ela é culturalmente reconhecida como um simbolo do pais, repre-
sentando o clima tropical. Para a montagem da estampa decidi dar con-
traste entre a bananeira e o fundo listrado, para gerar uma padronagem
visualmente dinamica e divertida.

Essa € a unica estampa de toda a colecao que utiliza apenas um elemento
llustrado para a composicao. A pintura da bananeira fol executada com a
técnica manual de aguarela. A aquarela proporciona um acabamento mais
solto e fluido aos elementos, contrastando com a rigidez das listras que fo-
ram definidas digitalmente a partir do recorte de uma parte da bananeira
desenhada em cacho e com o coracao da arvore, que € um elemento muito
interessante e com uma presenca visual bastante intensa. Apds a criagcao
manual, desenhos fol escaneado e digitalizado para a montagem final.

38

Figura 47 e 48 - Motivo da estampa "“Bananeira Listrada”. Fonte: elaboracao propria.

E possivel notar que decidi mudar as cores do desenho original para um
tom mais arroxeado e um amarelo mais claro para as bananas, também
adicionel alguns detalhes a mais no coracao da bananeira com um pincel
digital para que combinasse com as listras do fundo.
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Figura 49 e 50 - Modulo final com as variacdes cromaticas da estampa “Bananeira Listrada”. Fonte: elaboracao propria.
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A estratégia de variacao cromatica se
da entre as duas paletas: fundo listra-
do verde e fundo listrado amarelo. O
fundo verde confere um ar mais sa-
turado e o fundo amarelo intensifica
a sensacao de calor e verao, compro-
vando a eficacia da cor na criacao de
diferentes atmosferas conceituais.



4.8 Estampa 8 - Bordadinha

A estampa “Bordadinha” mistura artesanato, cultura e tropicalidade. O con-
ceito se estabelece na fusao entre a delicadeza do bordado ponto cruz e a
rigueza de frutas tipicamente brasileiras.

As frutas escolhidas foram: graviola, acai, abacaxi, banana, acerola e gua-
rang, representados em formato de ponto cruz. A estampa também in-
corpora referéncias a arabescos e molduras da arte indigena, adicionan-
do camadas de repertorio cultural ao projeto.

O desenvolvimento dos motivos desta estampa foi inteiramente digital,
utilizando a técnica de bordado digital por simulacao. Para estilizar cada
fruta escolhi a reproducao do ponto cruz (x) onde cada elemento ponti-
Nnho foi posicionado individualmente no computador. Apds isso, foi criada
uma camada de sombra desfocada deslocada abaixo dos elementos para
criar o efeito visual 3D do bordado manual e mais textura.
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Figura 51 - Motivos da estampa “Bordadinha”. Fonte: elaboracao propria.

A ideia inicial com os arabescos era criar molduras que enquadrassem 0s
motivos das frutas. Durante o desenvolvimento desses grafismos acabel
percebendo gue Nao era necessario desenhar o arabesco por inteiro e gue
a repeticao de apenas um maodulo era suficiente para replicar e formar a
moldura completa, garantindo uma maior precisao e simetria e otimiza-
cao do tempo.
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Figura 52 e 53 - Modulo final com as variacdes cromaticas da estampa “Bordadinha”. Fonte: elaboracao propria.

41



4.9 Estampa 9 - Sou do Sul

A estampa “Sou do Sul” foca na identidade e nas tradi¢des da regiao sul
do Brasil. A ideia se baseia na criacao de um mosaico de simbolos, onde a
padronagem €& construida por um grid de quadrados, cada qual represen-
tando um icone distinto da cultura sulista.

Os icones escolhidos para representacao na estampa foram: fauna (Joao-
-de-Barro, Quero-Quero, cavalos), flora (araucaria, uva, mexerica), tradi-
coes (chimarrao, chula, chapéu, danca das fitas) e arquitetura (casas de
influéncia européia e o Jardim Botanico de Curitiba). O design final se
diferencia das estampas tropicais do projeto, focando em referéncias re-
gionais que mostram a diversidade do pais.

O desenvolvimento dos motivos utilizou a técnica de desenho digital com
um pincel que simula o efeito de giz. O traco dos desenhos é simplificado,
pictdrico e nao realista. Cada icone foi posicionado em seu proprio guadra-
do colorido, que se encaixa em um grid final, formando o mosaico regional.
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Figura 54 - Motivos da estampa “Sou do Sul”. Fonte: elaboracao propria.



Figura 55 e 56 - Modulo final com as variacdes cromaticas da estampa “Sou do Sul”. Fonte: elaboracao propria.
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O modulo final estabelece um grid de
4x4 quadrados. A versao original evo-
ca as cores mais claras e terrosas, que
caracteriza uma esséncia mais verao;
e a variacao que explora o roxo e o
rosa confere um ar mais pop, femini-
no, que combina com o clima frio e
INnverno, iNntenso e presente nessa re-
glao do pais.



4.10 Estampa 10 - Sereiando

A estampa “Sereiando” mergulha em um simbolo do folclore brasileiro, a
sereia. A ideia da estampa ¢é ser ludica e subjetiva, criando dois conceitos:
as sereias sao dispostas sobre superficies gue remetem a pedras mas sao
facilmente reinterpretadas como nuvens. Essa brincadeira de céu e agua
confere um toque de surrealismo e sonho a padronagem. A iconografia é
composta por sereias em diferentes poses, acompanhadas por referéncias
da flora como as bananeiras e as flores de vitoria régia. Todos os elementos
juntos criam uma narrativa de fantasia e brasilidade.

O desenvolvimento dos motivos foi realizado com a técnica manual de
aquarela. A aguarela permite gue as cores se mesclem, criando degrades e
efeitos Unicos, ideal para evocar a atmosfera de sonho e a fluidez da agua
(ou céu). Os elementos foram pintados manualmente, sem rascunho pré-
Vio, para o desprendimento do perfeccionismo, buscando a expressividade
do traco livre. Apds a pintura, os elementos foram escaneados e tratados
digitalmente para a montagem do maodulo.
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Figura 60 - Motivos da estampa “Sereiando”. Fonte: elaboracao propria.



Figura 61 e 62 - Modulo final com as variagdes cromaticas da estampa “Sereiando”. Fonte: elaboracao propria.

45

Para criar o modulo, desenvolvi com-
posicOes com as sereias que apare-
cem sobre as pedras (ou nuvens) e 0s
outros motivos ilustrador. A paleta de
cores das duas versoes exploram uma
combinacao de tons mais pastéis, essa
combinacao cromatica faz juz ao tema
ludico e fantasioso da estampa.



Figura 63 - Segunda versao da estampa “Sereiando”. Fonte: elaboracao propria.

Outra coisa que vale a pena ser citada
€ que antes da finalizacao da estampa
“Serelando” cheguei a desenvolver outro
modulo, com uma proposta completa-
mente diferente da anterior.

Nessa versao, optel por usar uma técni-
ca de espelhamento e simetria com os
mMotivos, criando um padrao visualmente
diferentes de todas as outras estampas
da colecao. Desenvolvi todos os motivos
digitalmente com um pincel que simu-
lasse a textura de giz.

Porém, acabeil escolhendo a outra estam-
pa para representar o tema sereias. Mas
POr Mais que essa Nao seja a versao final
escolhida, me ensinou como podemos
ter mais de uma interpretacao para uma
mesma tematica.



9.Aplicacoes




ApOs a descricao do processo criativo e técnico de cada
padronagem, a fase final do projeto consiste na visuali-
zacao da aplicabilidade e do potencial das estampas em
diversos nichos. A principal estapa dessa secao € a apre-
sentacao dos croquis técnicos das pecas, seguidos pela

sua aplicacao em mockups fotograficos, onde as pecas

sao aplicadas em modelos com corpos reais para demons-
trar seu caimento e visualizacao na superficie. Conforme
a pluralidade do Design de Superficie defendida neste
trabalho, a colecao também é aplicada em outros supor-
tes como capas de caderno, papeéis de parede, garrafas
e almofadas, comprovando a versatilidade das estampas
em segmentos variados.

9.1 Croquis

O desenho dos croquis e a modelagem das pecas foram
desenvolvidos digitalmente no aplicativo Procreate e fi-
nalizados no Photoshop. Para a visualizacao final do cai-
mento e do impacto da estampa no contexto de uso, as
IMagens das roupas aplicadas has modelos foram geradas
com o auxilio da Inteligéncia Artificial Gemini, do Google.
Esta escolha metodoldgica garante que as representa-
coes sejam realistas e reflitam a diversidade de corpos,
demonstrando a funcionalidade das padronagens em
diferentes modelos.
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Figura 66 - Croqui “Folia Selvagem”. Fonte: elaboracao propria.

Aplicada em um vestido com franjas e micangas para re-
forcar a narrativa de movimento e festividade da estampa,
sendo perfeita para o clima tropical e celebracdes como
o carnaval. O detalhe das franjas e micangas na barra cria
faz referéncia direta com a técnica de simulacao ao bor-

II ‘,J S D Loy c |
Figura 64 - Estampa "Folia Selvagem”. Fonte: elaboracao propria. Figura 65 - Modelo “Folia Selvagem”. Fonte: elaboracao propria com Gemini. dado realista.
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Figura 68 -

Modelo “Onc¢a Bacana”. Fonte: elaboracao propria com Gemini.
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Figura 69 - Croqui “Onca Bacana”. Fonte: elaboracao propria.

A estampa “Onca Bacana” foi aplicada em um conjunto
de academia, composto por camiseta, shorts e jaqueta. A
variacao cromatica escolhida foi a versao em azul saturado
para conferir um visual pop, de alto impacto e energia. A
jagueta foi construida combinando recortes da estampa
com cores com blocos de cor chapados.



Figura 72 - Croqui “Por Ouro Preto”. Fonte: elaboracao propria.

A modelagem reta e confortavel de um conjunto de shorts
e camisa foi escolhida para aplicar a estampa “Por Ouro
Preto”. Esta peca foi idealizada para uma moda casual de
verao e € otima para valorizar a leitura da paisagem con-
tinua. A estampa € aplicada em uma escala maior a peca,

permitindo que a narrativa visual das ruas e da arquite-
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" A AN tura histérica seja mantida e transportada para o corpo.
Figura 70 - Estampa “Por Ouro Preto”. Fonte: elaboracao propria. L Figura 71 - Modelo “Por Ouro Preto”. Fonte: elaboracao propria com Gemini.
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orido”. Fonte: eﬁlaboragéo propria.
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Figura 74 - Modelo "Mandacaru Florido”. Fonte: elaboracao propria com Gemini.

Figura 75 - Croqui “Mandacaru Florido”. Fonte: elaboracao propria.

A aplicacao da estampa “Mandacaru Florido” foi feita em
um conjunto de top ciganinha e saia midi, remetendo ao
estilo das saias rodadas do Carimbd. Esta modelagem foi
escolhida intencionalmente para valorizar a densidade e
a forca visual da padronagem (inspirada no rapport den-
so da chita) e conferir movimento ao tecido.



9.1.5 Azulejinhos
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Figura 78 - Croqui “Azulejinhos”. Fonte: elaboracao propria.

A modelagem escolhida para aplicar a estampa “Azuleji-
Nnhos” foi o vestido transpassado. A estampa aplicada ao
modelo do vestido confere a peca um ar delicado de so-

.;.' . : -I.I : :-: : : '%- : .
eh e y/ |
-L; '-i'J..-']: o A E ... --m-- -..- ’f
4 Figura 76 - Estampa “"Azulejinhos”. Fonte: elaboracao propria.
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Figura 77 - Modelo “Azulejinhos”. Fonte: elaboragao prépria com Gemini. siieagEe BgE
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Figura 81 - Croqui “Ipé de Passarinhos”. Fonte: elaboracao propria.

O vestido longo de um ombro sé foi o croqui escolhido
para a aplicacao da estampa “Ipé de Passarinhos”. Esta

modelagem de vestido longo permite a leitura completa
da padronagem sem interrupcoes.



—— ih

ura 82
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2

Figura 83 - Modelo “Bananeira Listrada”. Fonte: elaboracao propria com Gemini.
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Figura 84 - Croqui “Bananeira Listrada”. Fonte: elaboracao propria.

A estampa “Bananeira Listrada” foi aplicada em um con-
junto de camisa oversized e saia longa. A aplicacao na saia
e na camisa foi feita em recortes, combinando as duas
variacoes cromaticas da estampa ao longo das pecas. As

Mmangas da camisa, por sua vez, utilizam blocos de cor
roxo e amarelo liso.
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Figura 90 - Croqui “Sou do Sul”. Fonte: elaboracao propria.

A estampa “Sou do Sul” foi aplicada em um vestido lon-
go. A modelagem e comprimento do vestido se adaptam

Figura 89 - Modelo “Sou do Sul”. Fonte: elaboracdo propria com Gemini. perfeitamente e exibem todos os elementos do maddulo.
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Flgura 91 - Estampa “Sereiando”. Fonte: elaboracao propria.
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9.1.10 Sereiando
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Figura 92 - Modelo “Sereiando”. Fonte: elaboracao propria com Gemini.

Figura 93 - Croqui “Sereiando”. Fonte: elaboracao propria.

A aplicacao da estamypa “Sereiando” foi feita em um vesti-
do curto com babados, amarracdes e recortes na cintura.
Esta modelagem, evoca leveza e fluidez, ideal comportar
a padronagem de sereias. A modelagem com babados e
amarracdes no busto valoriza a fluidez da agquarela ma-
nual e o ritmo da padronagem.



0.2 Outras
aplicacoes

Os mockups a seguir demonstram a funcio-
nalidade das padronagens em outros suportes
como garrafas, cadernos, almofadas e papel

de parede, para comprovar a versatilidade das
estampas a outros nichos além do vestuario.

——

-—

Figura 94, 95, 96, 97,98 e 99 - Aplicacdes em garrafas e cadenos. Fonte: elaboracao propria.
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Figura 100, 101,102 € 103 - Aplicacao em almofada e papel de parede. Fonte: elaboracao propria.
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6. Consideracoes finais



Com o projeto desenvolvido, me encontro orgulhosa por cada estampa
gue produzi. Todas as etapas foram pensadas e desenvolvidas com muito
carinho, e o caminho até a pagina final, por mais que desafiador, foi muito
enriquecedor.

Fol um processo muito divertido, desde desenvolver o tema, pesquisar
referéncias, aprender mais sobre os fundamentos da estamparia e dese-
Nhar os elementos. Posso afirmar que em alguns momentos, me encon-
trei confusa, um pouco perdida e com medo de nao dar tempo de finali-
Zar, SA0 nesses momentos que olhei com carinho para tudo que ja havia
feito, e sou grata a mim mesma por nao ter desistido de nada.

Em uma perspectiva futura, acredito que a pequena colecao de dez es-
tampas poderia ser expandida para 20 ou até 50 padronagens, pois as in-
terpretacdes para uma mesma tematica sao infinitas, ainda mais quando
se trata de um tema tao relevante com inspiracdes inesgotaveis como o
Brasil.

Sendo assim, espero que a “Colecao: Brasil que se estampa” tenha inspi-
rado outras pessoas a criar, se expressar e explorar narrativas, assim como
Inspirou a mim. Nao consigo extrair algo negativo sobre o projeto, Sou mui-
to feliz pelo o que desenvolvi e grata por todo caminho até aqui, pretendo
continuar criando as estampas com o0s aprendizados que esse trabalho

Me proporcionou.

Figura 104 - Modelos vestindo as estampas. Fonte: elaboracao propria.
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