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RESUMO

A pesquisa teve por objetivo analisar os significados da musica na vida dos jovens de
periferia, e verificar como os cddigos juvenis associados as vivéncias musicais se fazem
presentes na instituicdo escolar. O estudo foi desenvolvido em duas escolas de periferia
situadas no municipio de Rio Claro — SP. No trabalho de campo distribuimos um
questionario para as turmas do 1° e 2° ano do ensino médio matutino das duas escolas,
com o objetivo de identificarmos diferentes grupos de jovens e 0s respectivos estilos
musicais inscritos na sociabilidade de cada turma. Na primeira leitura dos dados,
verificamos uma multiplicidade de estilos musicais na maioria dos questionarios, e
também alguns jovens que assinalaram apenas 1 estilo musical. A partir disto,
construimos um questiondrio mais pormenorizado, e solicitamos aos alunos que
indicassem os estilos musicais preferidos e aqueles de nédo afinidade. Responderam este
questionario 316 jovens com idades entre 14 e 19 anos, matriculados nas duas escolas.
Os estilos musicais mais citados foram o samba/pagode, dance/eletronica e o funk. O
que problematiza a concepcéo de que os jovens de periferia estariam fixados nos estilos
musicais rap e/ou funk. Os dados foram analisados quantitativamente, mas tendo como
referéncia a hipdtese de que era possivel identificar grupos de jovens com um ou mais
estilo musical percebidos como compativeis entre si, e incompativeis frente a outros
grupos. Entretanto, diante da heterogeneidade presente nos questionarios, ndo nos foi
possivel fazer estas delimitacfes. Assim, entrevistamos individualmente jovens que
assinalaram muitos estilos, e aqueles que marcaram apenas 1. No total foram
entrevistados 16 adolescentes 8 meninas e 8 meninos. Para exame dos depoimentos
utilizamos a técnica analise de contelido. Na analise das entrevistas verificamos que a
masica se inscreve nas sociabilidades dos grupos juvenis, mas esta inscricdo nem
sempre emerge ao plano do visivel configurada em estilos juvenis, caracterizados por
vestimentas peculiares, ou ainda em turmas distinguiveis por formas indumentarias, ou
por uma comunhdo em torno de um estilo musical. Vimos que as turmas de amizade sao
constituidas por uma ambiéncia estética fractal. A musica é significada com um
dispositivo verbal-ritmado que irrompe experimentagdes temporais plurais, muitas
vezes, dissonantes da temporalidade hegemdnica posta no ritmo da vida social, e como
oportunidade de vivenciar a corporeidade de maneira prazerosa. As vivéncias musicais
sdo também tecidas num exercicio de cartografia de memorias afetivas. As concepcdes
dos jovens sobre os estilos musicais que disseram ndo gostar revelaram muito mais as
relaces de poder em torno do que é tido como moral, saudavel legitimo e legal do que
propriamente situar-se na identificacdo/ndo identificagdo com os estilos musicais
propriamente ditos. Na escola, os estilos musicais ganham visibilidade nas relagdes
conflituosas entre alunos e professores, neste contexto de conflito, podemos destacar as
dificuldades que a escola encontra para compreender as buscas dos jovens. Dificuldade
vinculada aos procedimentos ancorados numa grade curricular estatica, alijado num
olhar também estatico para os estilos juvenis de periferia, e que tem cooperado para
minimizar as possibilidades de educadores e adolescentes confeccionarem juntos mapas
de orientacdo frente a cadtica contemporaneidade.

Palavras-chave: Jovens. Periferia. MUsica. Escola.



ABSTRACT

The research aimed to analyze the meanings of music in the lives of young people from
poor neighborhoods and to know how youth’s codes associated to musical experiences
are presenting intro educational institutions.The study was developed in two schools
located on the outskirts of Rio Claro - SP. During the fieldwork, a questionnaire was
applied to students from first and second year of high school classes in both schools.
We intended to identify different groups of young people and their musical styles
involucred to the sociability of each group. In the first analisys of data, we found a
multitude of musical styles in most of the questionnaires, and also some young people
who reported only one musical style. From this point, we elaborated a more detailed
questionnaire and we asked students what are their preferred musical styles and what
are not. This questionnaire was applied to 316 students aged between 14 and 19 years,
from those two schools. The musical styles most often cited were samba / pagode, dance /
electronic music and funk. These questions bring us the idea that young people in
outlying areas would be set in rap music style and / or funk. The data was analyzed
quantitatively, but with reference to the hypothesis that it was possible to identify
groups of young people with one or more musical style perceived as mutually
compatible, and incompatible compared to other groups. However, given the
heterogeneity present in the questionnaires, we were unable to make these boundaries.
Thus, young people interviewed individually majority reported many styles, and there
was whose eported just one. A total of 16 adolescents were interviewed, eight girls and
eight boys. To analyze these interviews we used the technique of content analysis. We
found that the music fits the sociability of youth groups, but such registration does not
always emerge to the visible plan set in youth styles, it characterized by distinctive
clothing, or groups distinguishable by clothing, or a fellowship in around a musical
style. We have seen that friendship groups are formed by a fractal aesthetic ambience.
The music is meant a device that breaks rhythmic verbal plural time trials, often
dissonant hegemonic temporality put the rhythm of social life, and as an opportunity to
experience embodiment in a pleasurable manner. The musical experiences are also
woven in a mapping exercise of affectionate memories. The conceptions of young
people about the musical styles who said they disliked prove far more power
relationships around what is considered moral, healthy, legal and legitimate than
actually located on the identification / non-identification with the musical styles
themselves. At school, musical styles became more visible in the conflicting
relationships between students and teachers in this context of conflict, we can highlight
the difficulties the school to understand the searches of young people. Difficulty linked
to the procedures anchored in a statical curriculum, jettisoned a look too static to youth
styles on the periphery, and has cooperated to minimize the chances of educators and
teens cook together maps of orientation to the hectic nowadays.

Keywords: Youth. Periphery. Music. School.
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Introducéo

O interesse em estudar o significado que a musica tem na vida dos jovens surgiu
a partir de investigacOes realizadas sobre juventude, escola e violéncia. Esse interesse é
decorrente de minha participacdo em dois projetos de pesquisa, 0 Projeto de pesquisa e
de formacao de profissionais para atuar com a problematica da violéncia de jovens e o
projeto de iniciacdo cientifica Escola e violéncia: um estudo de caso.

Os dois projetos foram financiados pela FAPESP. O primeiro, (processo n°
07/04102-1) na linha de pesquisa dos Programas Especiais — Ensino Publico, teve por
objetivo especifico investigar as peculiaridades da violéncia de jovens na sociedade
brasileira e desenvolver acdes de carater educativo/formativo junto a profissionais que
atuam nas escolas vinculadas a Diretoria de Limeira. O segundo, (processo n°.
05/59422-5), buscou caracterizar a concepcdo de violéncia dos diferentes sujeitos que
compdem o cotidiano de uma unidade escolar considerada violenta. Este projeto teve o
pedido de renovacdo concedido, e buscou analisar as rela¢Ges de autoridade no interior
da referida instituicdo. Esses projetos foram desenvolvidos em escolas que atendem
jovens da periferia de Rio Claro.

A expansdo quantitativa da escolarizagdo de jovens dos setores populares
apresenta multiplos fatores. A questdo do acesso e da permanéncia na escola, a
qualidade do ensino oferecido, os conflitos e a violéncia emergentes no interior das
instituicOes sdo constantemente frisados na bibliografia da area.

Peregrino e Carrano (2003) argumentam que a expansdo quantitativa nédo
ocorreu concomitantemente a oferta da qualidade do ensino. E entendem esse processo
como fruto das politicas neoliberais que suscitam a desvalorizacdo da esfera publica em
nome de préaticas culturais cada vez mais privatizadas. Assim, os dados referentes a
situacdo educacional dos jovens de periferia evidenciam os baixos indices de
aproveitamento escolar, os conflitos e a violéncia no interior das instituigdes.

Contudo, podemos entender que a relacdo dos jovens de periferia com a escola
extrapola as questfes socioeconémicas, pois abrange também complexas dimensdes
culturais. A escola apresenta-se como lugar estratégico para a mobilizagdo social,
entretanto, o processo de massificacdo se agrava na medida em que o desemprego entre
0S jovens assume um carater global, e soma-se a isso, a desvalorizacdo dos diplomas

frente a postos de trabalho cada vez mais escassos. Esta situacdo € mais dramatica para



0os jovens oriundos das classes menos favorecidas. (DEBARBIEUX, 2001;
BOURDIEU, 2003).

O numero crescente de jovens matriculados na escola ndo pode ser entendido
como democratizacdo do sistema de ensino, ao contrario, pois, a massificagdo cooperou
para camuflar as desigualdades sociais em desigualdades escolares, enrijecendo,
portanto, 0s obstaculos de acesso dos jovens das camadas populares a pretendida
ascensdo social. (DEBARBIEUX, 2001; BOURDIEU, 2003). Nas palavras de
Debarbieux (2001, p.6): “A integragdo no sistema pedagogico tradicional ¢é dificil para
esses novos publicos e a desordem [...] se torna progressivamente menos tolerada [...] a
bagunca se torna o signo de um desequilibrio, o fim de uma tradi¢do”.

Para Pais (2003), os conflitos existentes entre a “cultura escolar” e a “cultura
juvenil” sdo derivados do desentendimento entre estes dois “mundos”. Desconhecendo
as praticas culturais juvenis que se ddo extramuros escolares, a escola ndo reune
condicOes para incorporar o interesse dos jovens em sua pratica pedagdgica. Sob esta
perspectiva, a auséncia de dialogo coopera para a incidéncia de confrontos no cotidiano
escolar.

Entretanto, a constru¢do dos conceitos “cultura escolar” e “culturas juvenis” nio
significa a afirmagdo de dois mundos separados e fechados, existentes em si, ao
contrario, pois indicam a constru¢do de esferas interligadas, embora com campos
semanticos em frequéncias comunicativas muitas vezes dissonantes. Nesse sentido, a
idéia de cultura juvenil diz respeito as maneiras como 0S jovens se inscrevem no
mundo, tecem 0s jogos de pertenca, e realizam a experimentacéo de si, e diante disso, a
escola situa-se numa encruzilhada: por experimentar dificuldade para engendrar
sentidos criveis frente a propria finalidade da educacao escolar destinada a estes jovens;
e pelo fato desta dificuldade estar intimamente relacionada com as condi¢des de
produzir uma racionalidade capaz de atentar aos dispositivos que pautam a vida na
contemporaneidade, sobretudo as condi¢cdes de existéncias dos jovens de periferia.

A juventude tem sido considerada uma categoria social que reline sujeitos que
compartilnam a mesma fase de vida quando se toma por critério a faixa etaria. O fato é
que a juventude ndo € uma categoria social homogénea, pois existem fatores que véo
causando diferenciacdo no interior deste segmento. A classe social, a condicdo étnica e
de género, a orientacdo religiosa e a situagdo familiar sdo elementos que pdem em
xegue a pretendida homogeneidade. (CORTI; SOUZA, 2004).

Nesse sentido, é importante considerarmos que o jovem, ao chegar a escola, é



parte de um amplo e complexo processo educativo, pois entendé-lo apenas como aluno,
é desconsidera-lo como sujeito socio-cultural, isto &, como alguém que consome e
produz culturas. (SPOSITO, 2005). No entanto, podemos inferir que os conflitos
existentes entre a instituicdo escolar e os jovens referem-se também a construcdo de um
imaginario social concernente a localidade fisica e simbolica desses dois universos.
Quais representacGes estdo em jogo quando pensamos nha relacdo entre escola e
juventude de periferia?

E sabido que as escolas de periferia ndo norteiam as praticas escolares de forma
isolada. Elas sdo parte de um sistema educacional que institui, por meio de decretos e
leis, os valores e principios deste sistema. Entretanto, o sistema educacional ndo
constitui um corpo homogéneo, e a heterogeneidade reside justamente na re-
significacdo dos dispositivos instituidos nas escolas. Estas re-configuracGes acontecem
nos intersticios geridos nas praticas escolares, de tal modo, que a situacdo educacional
dos jovens de periferia traz para o debate ndo so6 a estrutura macro-social do sistema de
ensino, mas, também, aponta os pormenores vivificados no cotidiano das escolas. Deste
ponto de partida, o significado de escola de periferia ndo se restringe a localizagao
geogréfica do corpo fisico das unidades escolares, faz parte desta defini¢do, tanto a
especificidade da educacgdo escolar quanto os sentidos atribuidos ai pelos sujeitos que
vivificam os cotidianos das escolas. Assim, no que tange as relagbes entre escola e
juventude de periferia, é possivel dizer que a percepcdo da origem sociocultural dos
alunos também marca esta definicdo, e se faz presente nos movimentos cotidianos das
escolas, que se deslocam na tensdo entre reproducdo do que esta posto e as
possibilidades de produzir outras formas e sentidos.

Deste modo, uma das escolas investigada neste estudo, embora ndo se localize
geograficamente na periferia da cidade, recebe alunos provenientes de bairros
periféricos. Dado que a modalidade ensino médio ndo existe em todos os bairros da
cidade, o que faz que necessariamente 0s jovens, para a continuidade dos estudos, se
desloquem para as areas mais centrais. E nesse sentido que o imaginario sobre a origem
sociocultural dos alunos pauta a relagdo que os educadores estabelecem com eles. No
plano Gestor da escola (B), ha afirmacdo de que os problemas cotidianos da escola, tais
como conflitos entre alunos e educadores, as pichacfes e a destruicdo de objetos da
escola, sdo motivados pelas dificuldades de estabelecimento de vinculos afetivos por
parte dos alunos com a instituicdo. Neste mesmo documento, afirma-se que estes

problemas ocorrem devido as origens socioculturais dos alunos.



Nos depoimentos dos representantes das escolas por n6s pesquisadas, 0s jovens
s80 muitas vezes apontados como irresponsaveis, violentos e desprovidos de
comprometimentos sociais. Essas concepgBes cooperam para fixar no imaginario da
equipe escolar a idéia de periculosidade de jovens de periferia. Falas que vao ainda ao
encontro dos discursos midiaticos - propagados pelos programas e reportagens
destinados aos adultos que tém caracterizado os jovens urbanos de periferia como
segmento perigoso e desprovidos de ideais éticos. (ABRAMO, 1994).

Ao que tudo indica, a configuragdo desse imaginario tem cooperado para
aumentar o desentendimento entre a juventude de periferia e 0s representantes da
escola, dificultando, deste modo, o didlogo entre os diferentes segmentos, pois, 0
didlogo se d& embasado em uma imagem tipificada do jovem. A fala abaixo explicita

melhor a questao:

Diretor — (...) tem, é aquele que pai e mée ndo liga pra ele, aquele aluno que
pertence a uma gangue ou ja trabalha pra alguém do crime organizado. Ele
tenta impor o dominio dele, ai vocé tem que as vezes bater de frente ou de
maneira sutil estabelecer um acordo com ele: olha vocé ndo mexe com nada
aqui que ninguém vai mexer com vocé. Entendeu? Estabelecer acordo é bem
isso: fica quieto na sua que ndo mexemos com vocé.

Conforme as pesquisas por nos realizadas, na tentativa de explicar os constantes
conflitos com os jovens oriundos das classes populares, os educadores, em geral,
apontam a midia e a familia como responsaveis pela “ma conduta” das novas geragdes
no interior da escola. A televisdo foi constantemente identificada como a principal
disseminadora de valores que deturpam a familia e afetam os jovens. Nesta leitura, é
possivel verificar sinais da encruzilhada em que a escola se situa, pois a concepcao de
que a midia norteia os modos de vida dos jovens é ironicamente perpassada pela
visibilidade que a propria midia confere aos jovens de periferia.

Entretanto, em entrevistas realizadas com os alunos constatamos que a midia
televisiva é muito pouco acessada por eles. Os jovens entrevistados relataram que tém
poucas oportunidades de freqlientar o cinema e que, em geral, ndo gostam dos
programas televisivos. As principais queixas desses alunos residem na baixa qualidade e
na pouca variedade dos programas oferecidos pela TV aberta. Em geral, os jovens
entrevistados valorizam as midias sonoras. Eles relatam estar constantemente
sintonizados as emissoras de radio, ter o habito de comprar/ouvir CDs e freqiientar

shows musicais.
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Se o0s veiculos de comunicacdo tém se instituido como lugar privilegiado para
ver e ouvir o mundo, esta realidade ndo parece estar restrita aos jovens. De tal modo que
a relacdo dos meios de comunicagdo com as questdes culturais e educacionais tem
ocupado papel importante nas discussdes internacionais. Os estudos referentes aos
meios de comunicacdo, e suas implicagfes na sociedade foram ganhando espaco nas
ciéncias sociais a medida que a sociologia passou a considerar a importancia da
producao/reproducdo simbdlica na totalidade do fazer humano. (FERNANDEZ, 1989).
Diante disso, as pesquisas em educagdo tém concentrado esforcos a fim de compreender
a relacdo existente entre os multimeios de comunicacdo e a vida do homem em seus
aspectos sociais e cognitivos.

Os processos de comunicagdo na contemporaneidade se realizam através de
maltiplos formatos, como o audio, a hipermidia, a animacdo, o texto e a fotografia.
Assim, ao pensarmos a relacdo entre aquisicdo/producdo de conhecimentos na
atualidade, ndo podemos ignorar a a¢do dos médias, ja que estes tém ocupado papel
significativo no processo de subjetivacdo e nas novas formas de sociabilidade. Mas,
quais 0s pressupostos dos estudos que investigam as relacGes entre essas midias e a
educacdo escolar e extra-escolar?

Vermelho e Areu (2005), ao analisarem as producBes académicas sobre
educacdo e midia publicadas entre 1982 e 2002, constataram que a partir da década de
90 as pesquisas tém privilegiado questdes sobre o uso de recursos tecnolégicos nos
processo educativos. As pesquisas nesta area tém destacado a importancia do uso dos
meios de comunicacdo no interior da escola. Em geral, busca-se avaliar as midias como
linguagens tecnoldgicas que precisam ser apropriadas pelos sujeitos, do mesmo modo,
salienta-se 0 aspecto didatico-pedagdgico: tecnologia enquanto facilitadora de
transmissdo de contetdo e como instrumentos de motivacdo para o trabalho em sala de
aula. Deste ponto de vista, programas televisivos, revistas e sites apresentam propostas
pedagdgicas, e sugerem que as mesmas podem realizar uma aproximacao entre a escola
e 0s jovens. Assim, os adeptos da cultura mididtica, no interior das instituicoes
educativas, defendem o uso dos meios com o intuito de salvaguardar a atengdo e o
interesse dos jovens.

Paralelamente outros estudos buscam discutir a influéncia da midia na formagéo
de individuos passivos e acriticos. Termos como educomunicacdo e midiativa
apresentam um leque de idéias e projetos que visam possibilitar aos jovens ndo so a

apropriacao dos conteidos escolares, mas também a construcdo da cidadania frente as
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novas tecnologias de comunicacdo. (GAIA, 2001; SCHAUN, 2002) Grande parte desse
material traz de forma mais ou menos explicita, o pressuposto de que a relagdo
estabelecida pelos multimeios de comunicagdo com seus telespectadores guarda um
quantum de passividade por parte destes ultimos, sobretudo no que se refere aos jovens.

Ao que parece, a aposta dos educadores na utilizacdo das midias situa-se mais
nos procedimentos do que nas finalidades do ensino. A televisdo e a midia impressa sdo
0s meios mais estudados. Entretanto, os educadores tém apostado na utilizacdo de
midias sonoras - que podem ser entendidas como as varias formas de registros sonoro-
musicais, tais como videoclipes, CDS, LP, e radio - no interior das instituicbes
escolares. Estas questdes sdo importantes, porque se referem a construcdo dos olhares
sobre 0s processos educativos na contemporaneidade, e apresentam sinais de como 0s
educadores tém concebido os dispositivos que se fazem presentes na vida os jovens.

Um primeiro olhar para a aproximacdo entre educacdo e midias sonoras,
propiciado via participagdo em discussbes, formais ou informais, ocorridas na
universidade ou em encontros, simpdsios e congressos, nos permite inferir que a maior
parte das producGes de propostas para atuacdo com os jovens de periferia privilegia o
uso de musicas mormente identificadas com o Rap e o Funk. Assim, a utilizagdo desses
estilos musicais é proposta como facilitadora de uma aproximacdo entre escola e
juventude de periferia. Do mesmo modo, outras institui¢des tém se pautado nos mesmos
pressupostos para a realizacdo de trabalhos com os jovens das classes menos abastadas.

Nesse contexto, a “musica do gueto” tem ganhado destaque nas formulagdes de
politicas publicas destinadas a esse segmento. Entende-se que o funk e o rap séo 0s
estilos musicais mais ouvidos pela juventude de periferia. E, sdo estes 0s jovens que tém
aparecido no cenario urbano brasileiro como segmento da populacdo associada a
exclusdo e a violéncia. Dessa forma, as propostas de atuacdo partem de determinadas
concepgdes acerca da “cultura juvenil” e do jovem de periferia. De modo que podemos
considerar, que a visibilidade conferida a estes jovens nas midias, e nos circuitos onde
se discute projetos educativos para este segmento, a musica aparece como um
dispositivo inscrito nas formas de sociabilidade dos jovens. Mas a delimitagcdo impressa
na légica “de um estilo ou outro” parece guardar o desejo de certa previsibilidade e
controle deste dispositivo.

Se 0 Rap e o Funk estdo presentes na maioria das propostas de utilizagdo de
masicas nas escolas que atendem esses jovens, da mesma maneira estdo associados a

idéia de marginalidade e delinqtiéncia. Herschmann (2000) aponta esse processo de
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identificacdo entre gosto musical e marginalidade no Rio de Janeiro ap0s os arrastdes de
1992. Momento em que funkeiros e ladrGes passaram a ser percebidos, principalmente
pelos veiculos de comunicagdo, como sinénimos. Este processo de estigmatizacdo
ocorre também sobre os jovens que fazem parte do movimento Hip Hop, pois sdo
constantemente vistos como marginais, ladrdes e racistas. O fato € que este segmento,
assim como o de funkeiros, percorre uma trajetoria que oscila entre a exclusdo e a
inclusdo, ora sdo taxados como vagabundos, vulgares e drogados, ora aparecem nha
midia televisiva como artistas de grandes talentos (HERSCHMANN, 2000). Uma
entrevista cedida pelo grupo de rap Racionais MC’s mostra como os rappers sofrem

constantes persegui¢des da policia e ganham a desconfianga da opinido publica:

Se 0s racionais fizerem merda, a imprensa cai matando, se continuar humilde,
a imprensa elogia. A imprensa precisa divulgar alguma coisa, é o papel dela.
[...] quando o Titas cantam “policia para quem precisa” ndo acontece nada,
mas se 0s racionais cantam uma letra parecida, rola polémica, a policia cai
emcima

Verificamos que a identificagdo entre gosto musical e marginalidade se faz
presente também entre os educadores. O depoimento desta aluna confirma a presenga

destes discursos no cotidiano escolar:

Teve uma época que tinha um professor substituto na sala, e eu curto tudo,
sou funkeira, gosto de rap, rock, pagode, tudo. Entdo eu estava, eu sempre
gostei de ficar no fundo, cantando sempre foi assim. Entdo este professor
chegou, a gente estava cantando baixinho 14 no fundo, ele veio brigar
comigo. Ele falou que eu era maloqueira, que eu era viciada, que eu ndo fazia
nada da vida. Comegou a me xingar s6 porque eu estava cantando rap. Eu
sou assim se vocé falar comigo eu falo também, se eu estiver conversando e
eu tiver razdo ai ninguém me segura, eu fui tentar explicar para ele que o rap
€ um movimento, que ndo sdo todos que sO porque curte rap Ssdo
maconheiros, que ndo é assim. SO porque eu estava com uma touca na
cabeca, que era época de frio, ele veio falando para mim: vocé ndo presta
porque vocé anda com maconheiros. Sé porque eu curtia rap, sé porque eu
estava cantando.

A “juventude” € uma categoria heterogénea e complexa, no entanto, a populago
pobre e negra ndo se reconhece nos padrfes culturais e estéticos que sdo veiculados e
legitimados pela midia. Para Oliveira (2001) sdo os jovens destes segmentos que
experimentam mais significativamente a exclusdo e suas implicagdes. De fato, ao
excluir os jovens das classes populares das insignias culturais mais valorizadas, a
estética juvenil globalizada os coloca em um “sem lugar” no mercado de bens e signos.

Somando-se a isso, 0s obstaculos de acesso ao reconhecimento social através da
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educacdo e do trabalho em meio a uma onda jovem demografica. (OLIVEIRA, 2001)

E bom lembrar que o exotismo das elites é tdo complicado quanto o racismo,
pois também pode ser considerada uma reagdo defensiva ao desassossego
diante do que lhes é estranho. Logo, quando cultuam o funk pela erotizagao
massiva, as elites podem estar reavivando a segregacgdo social, ao invés de
combaté-la. Isto porque as “minorias”, postas em evidéncia na onda
funkeira, passam a ter o seu corpo desejado, mas ndo sao reconhecidos como
cidadaos. Ndo sdo alguém, mas alguma coisa, algo que vale no mercado
sexual: sdo pénis, vaginas e bundas de uso coletivo. (OLIVEIRA, 2001,
p.45).

Entretanto, simultaneamente a idéia de marginalidade e delinqiiéncia o rap e o
funk sdo também associados & idéia de resisténcia dos jovens ao sistema social. Os
estilos juvenis sdo caracterizados como dimensdes importantes nas marcas de
identificacdo dos jovens, e estas marcas sdo operadas num territério simbolico
perpassado por relacdes de poder que disputam os significados e os sentidos destas
vivéncias. Tendo isso em vista, em que medida pode-se pensar que a resisténcia dos
jovens de periferia ao sistema social esta inscrita nestes estilos juvenis?

Se ha um entrelagcamento entre estilo de vida e gosto musical pelo mercado, e se
podemos identificar a midia como uma das instancias que produzem um sentido para
esta identificacdo, e se esta identificacdo tem sido afirmada em diferentes dominios da
sociedade, pode-se reconhecer neste jogo um processo de etiquetagem® sobre jovens que
busca fixa-los em determinados lugares. Entretanto, a juventude, de forma geral, ndo é
uma categoria homogénea, e os jovens de periferia tém suas diferenciacGes, e dentre
estas, destacam-se as preferéncias musicais. Assim, € preciso atentar aos sentidos que
esta fixidez produz, e verificarmos em que medida ela se faz presente na vida dos jovens
de periferia. O fato é que além do rap e do funk os jovens afirmam que o pagode e o
rock também fazem parte dos estilos adotados por eles. Isto pode ser evidenciado nas

falas desses alunos:

- Tanto no Sao José, quanto no Jardim das Flores a maioria é rapper e
pagodeiro. E dificil ter roqueiros por 14, entdo eles ameacam porque sdo
poucos.

- Porque tém uma coisa assim: se tem um grupo de roqueiros eles querem que
voce fique do lado deles. Eles acham que te ameagando vocé vai mudar fazer
o que eles fazem. E para ser mais um deles, mais ou menos isso.

- Eu acho também que néo é s6 uma questdo de querer convencer o outro. E
uma questdo de poder, quer ter mais poder que o outro. Acaba um agredindo
0 outro. Porque eu sou mais forte, eu sou um rapper, eu tenho o poder,

! José Machado Pais, no livro Tribos Urbanas: Produgdo Artistica e Identidades usa o termo etiquetagem
para problematizar os discursos sobre 0s jovens.
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porque eu sou o cara. Dai o roqueiro fala: mas a minha turma é maior. Parece
que fica aquela disputa de poder.

Conforme os depoimentos dos alunos, a masica esta implicada nas marcas de

identificacdo vivenciadas pelos jovens, ou seja, as preferéncias musicais podem ganhar

visibilidade nas roupas, nas escolhas dos circuitos freqiientados e define estilos de vida.

A primeira vista, o estilo de vida se refere as formas de comportar-se, de vestir-se, de

assumir determinadas posturas corporais, as atividades ludicas, as interacdes praticas

entre os jovens, o0 pertencimento e o jogo de rivalidade entre os grupos. A fala dos

alunos por nos entrevistados evidencia esta questdo:

- Se vocé for sexta no shopping s6 V€ roqueiro, é rarissimo ter um rapper por
la. E ai sadbado é o dia dos rappers. Se vocé falar assim para um roqueiro
vamos no shopping, ele fala: ndo hoje sé tem mano la.

- Sexta é roqueiro, sdbado é do rapper e domingo é eclético

- A maioria dos roqueiros usa maquiagem escura, homem ou mulher. Rock
pesado usa roupa escura, cabeludo, unha grande. O rapper é mais solto,
roupa larga.

- Shortéo. Corrente, bonezinho para tras.

- E bandana.

- O roqueiro é mais facil de identificar, fica tudo de preto. O punk é mais
colorido, mais facil de identificar.

Assim, 0s jovens apontam a musica como fator importante nas marcas de

identificacdes, e nas formas de sociabilidade por eles vivenciadas. Contudo, sdo poucas

as pesquisas que investigam como a musica esta implicada nestes processos. E em que

medida o entrelacamento entre gosto musical e estilo de vida se faz presente no discurso

dos jovens, e as maneiras como estas dindmicas se fazem presentes no espago escolar.

S4o0 estas as questdes compdem os pontos de partida deste estudo.

Objetivos

- Analisar o significado dos estilos musicais na vida dos jovens de periferia;

- Analisar a relagdo entre a identificagdo com um estilo musical e o estilo de

vida;

- Analisar por meio da concepcdo dos jovens como o0s cddigos culturais

associados as preferéncias musicais se fazem presentes nas escolas.
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Procedimentos Metodologicos

O estudo foi desenvolvido em duas escolas que atendem jovens de periferia.
Realizamos uma identificagdo junto a Diretoria de Ensino de Limeira destas duas
escolas. Essas unidades escolares recebem, em sua maioria, alunos provenientes de
bairros de periferia, e apresentam altos indices de ocorréncia de conflitos entre
professores e alunos. De acordo com representantes da Diretoria de Ensino de Limeira,
os conflitos que marcam o dia-a-dia destas escolas guardam relacbes com a origem
sociocultural dos alunos, e essa afirmacdo também pode ser verificada nos planos
gestores de cada escola, e nas conversas informais com os educadores de cada
instituicdo. A escolha foi pautada ndo s6 pela localizagao fisica das escolas, ou por uma
grande incidéncia de matriculas de jovens moradores dos bairros periféricos, mas,
sobretudo, pela visibilidade conferida as relacGes entre alunos e escola.

Neste estudo elas serdo denominadas por escola (A) e escola (B). As
caracterizacdes foram feitas a partir de visitas as unidades, dos dados coletados durante
nosso trabalho de campo, de conversas informais com professores das duas escolas e

dos respectivos Planos Gestores.

Escola (A)

A Escola (A) foi criada no final da década de 1970 e situa-se no Bairro Jardim
Ipanema, municipio de Rio Claro, SP. Possui 11 salas de aula, sala de informatica (em
desuso), sala de leitura (em desuso), banheiros feminino e masculino, cozinha, sala de
atendimento odontolégico (em desuso), um patio coberto, quadra descoberta e
dependéncias administrativas.

Possui aproximadamente 900 alunos matriculados do 5° ano do ensino
fundamental & 22 série do ensino médio, distribuidos nos periodos da manhd e da tarde,
a maioria deles reside nos bairros circunvizinhos a escola. Conforme os depoimentos de
professores existem grupos de alunos que ndo freqientam parte do ano letivo por
diferentes motivos, em geral, se concebe os fatores econébmicos e sociais como as
principais variaveis que influenciam os resultados educacionais.

A escola esta localizada em uma éarea de periferia, com grande densidade
demografica, e baixos indices socio-econémicos. Predominam na area as habitacdes de

padrdo popular e também conjuntos residenciais populares criados nas décadas de 80 e
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90 pelo poder pablico. Apesar de possuir toda infra-estrutura basica, como agua e luz,
alguns bairros desta area ndo possuem pavimentacdo asfaltica. O padrdo urbanistico é
bastante precario contribuindo juntamente com os indices sdcio econémicos para uma
baixa qualidade de vida da popula¢éo. (Plano Gestor)

N&o existem éareas verdes e de lazer que possam satisfazer plenamente a
populacdo local. Na regido sdo limitadas as atividades culturais (tais como teatro,
cinema e museus), e praticas esportivas, e estas ocorrem em espacos publicos que
possuem estruturas precarias, como campinhos de futebol ou areas livres, na auséncia de
pracas e parques recreativos. Outra caracteristica comum as periferias das cidades dos
paises em desenvolvimento € a grande degradacdo ambiental ocasionada pelo descarte
clandestino de residuos sélidos (domeésticos, industriais e até hospitalares), e a
existéncia de bolsoes de entulhos e langamento de esgoto in natura nos corpos d’agua.
Isto também ocorre no bairro onde a escola esté situada.

Os servigcos publicos de saude sdo oferecidos em Pronto Atendimento e uma
Unidade Basica de Saude a cerca de 3 km da escola, e é responsavel pelo atendimento
de aproximadamente 50.000 habitantes de Rio Claro. As atividades econdmicas estdo
ligadas ao pequeno comércio para abastecimento da populacdo local (farmécias,
mercados, lojas de material de construcdo, papelarias, padarias, oficinas mecanicas,
depdsitos de gas e um grande nimero de bares). O setor de servi¢o informal também é
representado principalmente por vendedores, cabeleireiras e manicures. Os empregados
ligados ao setor formal sdo operarios com faixa salarial predominantemente entre 2 a 4
salarios minimos. (Plano Gestor)

Segundo a Diretoria de Ensino de Limeira, os indices de violéncia sdo elevados
e caracterizam uma das regides mais violentas do municipio. O dia a dia da populagédo
esta ligado a acdo da policia e ao trafico de drogas. A populacdo local conhece os
pontos de trafico, mas como ocorre em todas as areas de grande violéncia, ndo ha um
discurso declarado sobre o problema. A necessidade do convivio social impde a lei do
siléncio e esta parece ser a realidade da populacao.

Conforme a fala de professores, neste contexto social a escola € a referéncia para
muitos adolescentes que por forca da lei, obrigatoriamente devem freqlientar o ciclo
bésico até o final. Para quem vem, ou vé de fora, a escola é muito feia e causa uma
impressdo ruim porque seu prédio é escuro, as dependéncias sdo mal conservadas
(paredes, carteiras, armarios) e ndo ha uma area de recreacdo bem equipada. Porém, se

comparada ao entorno e a realidade na qual esta inserida percebe-se que a escola € uma
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continuidade de todo o sistema ali existente.

N&o ha um espaco apropriado para 0 desenvolvimento de atividades
diversificadas para os alunos. Até mesmo para realizar reunides existem dificuldades
por falta de uma sala que possa ser utilizada no periodo das aulas. Além disso, o barulho
nos corredores também atrapalha trabalhos que exijam maior concentragao e siléncio.

Conforme os professores, 0s alunos trazem para a escola experiéncias de vida
que estdo muito ligadas ao contexto social descrito. Raramente freqlientam cinema,
museus, e as atividades de lazer, muitas vezes, se restringem as existentes no bairro.
Muitos alunos ja tiveram experiéncias marcantes com a violéncia e sS40 comuns 0S casos
em que as familias sdo apontadas como o foco do problema. Alguns alunos véo para a
escola ap6s um periodo de trabalho, seja no mercado informal ou nas atividades
domésticas que sdo iniciadas bem cedo.

Na escola ha adolescentes que ja passaram pela FEBEM e que trazem consigo
um histérico de vida marcado pela violéncia e opressdo. Nos depoimentos dos jovens
sdo constantes 0s casos de assassinato, de prisao, de trafico e uso de drogas envolvendo
membros da propria familia. Isto pode ser verificado no levantamento de dados
realizado pelo Projeto de Pesquisa e de formagdo de profissionais para atuar com a
problemdtica da “violéncia de jovens”. Apesar disso, conforme o relato da professora,
parece que para os alunos a escola representa um local privilegiado de convivio social,
um espacgo para encontrar 0s amigos.

Os gestores dizem que existem grupos de alunos que impdem regras e ordens
aos grupos mais timidos, causam tumultos e brigas e impedem o trabalho docente.
Segundo a equipe escolar ha alunos que ndo param em sala de aula e andam pelos
corredores da escola atrapalhando o andamento de todas as atividades da escola.

A escola é marcada por episodios de violéncia, que embora sejam externos & ela,
penetram em seu interior. Assim, outra variavel esta ligada aos eventos de violéncia na
regido. Quando ocorre uma acdo policial ou uma forma de violéncia (exemplos: o
assassinato de dois guardas municipais em um Centro de Convivéncia, 2002; a prisao de
traficantes conhecidos; prisdo de parentes de alunos, etc.), toda a comunidade escolar
fica conturbada e o trabalho pedagdgico ndo se isenta desta instabilidade. (Depoimento
de professores)

Quanto a acgdo policial também é comum a ocorréncia dentro da instituicdo. Os
policiais adentram no prédio para procurar foragidos que fazem da escola um local de

refugio durante as perseguic6es no bairro. Estando entre alunos no patio da escola, estes
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foragidos teoricamente estariam a salvo da acdo policial. Porém, a policia ndo limita sua
acdo e faz buscas na escola, algumas vezes com arma em punho efetuando prisoes.
(Depoimento de professores)

Também ja ocorreram casos em que a policia entrou na escola para dar “batida”
em alunos que estavam envolvidos com crime. Embora seja um poder instituido a
policia ndo é respeitada por todos. Quando estdo na escola, muitas vezes, sao alvos de
difamacdes, causando muito tumulto no ambiente escolar. (Depoimento de professores)

Apesar do quadro de conflitos e de muitas restricdes do espaco fisico e dos
recursos materiais, ndo ha grandes mudancas na equipe de profissionais que atuam na
escola. A equipe de gestdo é a mesma ha pelo menos 4 anos e existe parte significativa
do corpo docente que exerce suas funcdes ali ha mais de 10 anos. Recentemente alguns
profissionais sairam da escola por forca de aposentadoria. E nesta escola que o estudo

foi realizado.

Escola (B)

Em 1963 foi construido em Rio Claro o prédio onde hoje esta situada a escola B
Inicialmente no local foi instalado o Ginasio Vocacional de Rio Claro que funcionou até
1968. Uma das ferramentas que distinguia o Vocacional era a integracdo das disciplinas
em torno de um problema ou de uma plataforma central. Os ginasios vocacionais
deixaram de existir no inicio da fase mais violenta do regime militar, em dezembro de
1969, um ano ap6s o Al-5% A partir de 1970 passou a ser Ginasio Estadual, e em
seguida institui-se EEPSG Escola de Primeiro e Segundo grau, e atualmente é escola de
Ensino Médio.

A Escola (B) situa-se em um bairro de classe média, em frente ao Centro
Cultural Roberto Palmari na Vila Operaria, a aproximadamente um quilémetro e meio
do centro da cidade e tem como vizinhos os bairros: Jardim Primavera, Jardim Portugal,
Santana e Sdo Judas Tadeu e também bairros de classe média.

A escola funciona em dois turnos, manhé e noite e atende hoje aproximadamente
780 adolescentes em Curso Regular do Ensino Médio. Os alunos séo originarios da
prépria cidade de Rio Claro, porém, ndo sdo moradores das imediacdes ou vizinhanca
da escola, a maioria provém de bairros afastados que ainda ndo possuem escola de

ensino médio, tais como os bairros Nosso Teto, Progresso, Cervezdo, Santa Maria,

2 Folhaonline -23-07-2002-O velho vocacional ensina o novo
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Jardim das Flores, Parque Sdo Jorge, Parque Sdo José, Jardim Azul, Boa Vista, Vila
Olinda e Jardim Panorama, todos considerados bairros periféricos. (Plano de Gestdo-
Quadriénio 2004 a 2007).

A escola apresenta uma clientela estudantil com significativas dificuldades em
relacdo a permanéncia e freqliéncia as aulas. O nivel socio econémico da grande maioria
dos alunos € baixo, e muitos freqlientam a escola por imposicdo da familia ou do
emprego que passou a exigir o ensino médio. (Plano Gestor)

O ambiente fisico da escola conta com uma area de terreno de 25.186 metros
quadrados e uma area construida de 13.687 metros quadrados. Era considerada uma das
maiores e mais bem equipadas escolas de Rio Claro e atendia uma grande quantidade de
alunos, o que ndo corresponde mais aos dias atuais. Somente uma pequena parte da
construcdo é utilizada pela escola, isto porque 0s muros sdo baixos, falta iluminacédo
pelos extensos corredores que unem um bloco ao outro, e h4 abandono dos diversos
pavilhdes desativados devido a mudanga na instituicdo que anteriormente atendia o
Ensino Fundamental, Ensino Médio e Cursos Técnicos. (Depoimento da coordenacéo)

Segundo o Plano de Gestdo, como a clientela é proveniente de bairros distantes
e periféricos, existe a dificuldade de estabelecer vinculos afetivos com relagdo ao
patrimonio publico da escola. A Unidade Escolar tem uma aparéncia de abandono, com
grades colocadas para que os alunos ndo fiquem andando pelos pavilhdes desativados.
Ha pichacdes no prédio e no interior das salas de aula, feitas pelos préprios alunos, o
que leva a uma imagem de desleixo, de abandono da escola.

Pelo aspecto e pelo historico que foi adquirido com o tempo, as depredacdes,
pichagdes, uso de drogas e até o assassinato de um aluno, levou a Escola (B) a ter uma
imagem ruim, atrelada a violéncia. Mesmo apresentando uma melhora significativa com
a diminuicdo das salas de aula, e com o funcionamento restrito em apenas dois turnos, a
escola é marcada com o estigma da violéncia.

Segundo verificacdo feita em uma das escolas de Ensino Fundamental que estéa
localizada a poucos quarteirGes e que encaminha seus alunos para escola (B), existe
resisténcia de familiares e alunos para que os mesmos freqiientem o Ensino Médio nesta
escola, mesmo que a localizacdo seja de facil acesso e préxima de suas residéncias.
Muitos pais se revoltam por seus filhos terem que ser encaminhados para Ia e tentam
vagas em outras escolas. Muitos, até mesmo, se sacrificam para colocar seus filhos na
escola particular por ndo verem com bons olhos a unidade escolar pesquisada. (Plano de

Gestéo).
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A organizacdo do espaco fisico da escola dificulta a locomocdo dos alunos nos
intervalos das aulas, ficando os mesmos confinados nos corredores proximos as salas de
aula, sendo proibido o acesso as quadras e outros espagos, que sdo bastante amplos. A
justificativa para tal restricdo é a de que o controle sobre os alunos fica dificil, tendo em
vista a escassez de funcionarios para acompanha-los no imenso espago externo que a
escola possui.

No entanto, trata-se de uma escola tradicional da cidade, que foi referéncia em
termos de ensino e de infra-estrutura fisica, nas décadas de 1960 e 1970. Nos dias
atuais, pode-se observar o descuido com o prédio, janelas e vidros quebrados, paredes
pichadas, salas de aula mal conservadas e grades em todas as janelas e portas da escola.
Por fim, verifica-se que as duas escolas comp8em o cenario problematico da educacédo
basica do sistema publico de ensino, sobretudo no que diz respeito ao sucateamento
impresso a estas instituigoes.

Nessas escolas é que esse estudo foi feito, e em funcdo dos objetivos propostos,
realizamos um mapeamento dos estilos presentes nos universos musicais dos jovens

nelas matriculados.

A trajetoria para a aproximacao dos estilos musicais preferidos pelos

jovens

A proposta inicial deste estudo era a de trabalhar com grupos focais constituidos
por alunos destas escolas. A formacédo dos grupos tinha como pressuposto a idéia de que
0s jovens inscreviam-se em dinamicas de pertencimento a um Gnico estilo musical. Essa
hipotese foi decorrente dos estudos bibliograficos sobre a temética, e também foi
alimentada pelos discursos recorrentes nas diferentes instancias sociais, e estava
presente na fala de educadores que tinhamos contato. Para a formacdo dos grupos seria
entdo necessario que identificassemos os alunos e as alunas pertencentes a cada um
deles. Assim, pensamos inicialmente em solicitar da coordenacdo de cada escola a
indicacdo de alguns alunos identificados com um estilo musical. Mas, presumimos que
os educadores em suas indicacfes poderiam privilegiar o rap e o funk, visto serem estes
os estilos notadamente mais identificados com os jovens de periferia, 0 que se
contrapunha ao observado por nés nas pesquisas que realizamos sobre violéncia e

escola. Nestes estudos, j& haviamos observado nos depoimentos dos alunos a presenca
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de outros estilos musicais entre os jovens de periferia, conforme colocado na
introducéo.

Diante disso, e como uma tentativa de fugir de idéias pré-estabelecidas,
elaboramos um questionario simples com o objetivo Unico de identificar quais eram 0s
trés estilos musicais mais assinalados, para entdo convidar alguns jovens pertencentes a
cada um deles, para compor os grupos focais. Esse questionario solicitou o nome dos
adolescentes, a série e a idade. E colocou uma Unica questdo: Qual o estilo musical que
voCcé mais gosta? Assinale um deles entre as alternativas abaixo: Samba/Pagode (...) -
Rap ( ) - Funk ( ) - Dance ( ) - Sertanejo ( ) — Rock ( ), Heavy Metal ( ) - Outros.
Partiamos do pressuposto de que as respostas dos alunos estariam de acordo com as
alternativas que disponibilizamos, pré-determinadas por nés. Iniciada a leitura destes
questionarios, nos surpreendemos, no entanto, com as respostas dadas pelos alunos. No
lugar de simplesmente assinalar uma das alternativas possiveis, os alunos assinalavam
varias alternativas e incluiam outras nem pensadas por nds, como gospel e forrd, por
exemplo. Nas respostas verificamos que ndo se tratava de Qual e sim de Quais, pois a
maioria deles assinalou mais de uma alternativa.

A partir desta constatagdo e ainda presumindo uma possivel formacédo de diferentes
grupos focais, construimos um questionario mais pormenorizado, e solicitamos aos
alunos que indicassem os estilos musicais preferidos e os estilos musicais de ndo
afinidade. Este questionario foi aplicado a todas as turmas, do periodo matutino, dos 1°
e 2° anos do ensino médio das duas escolas. O objetivo naquele momento foi realizar
um mapeamento dos estilos musicais preferidos pelos jovens, identificar aqueles que
eram percebidos por eles como compativeis entre si e aqueles apontados como
incompativeis. Responderam este questiondrio 316 jovens com idades entre 14 e 19
anos. Sendo 102 alunos (as) da escola (A) ( 43 meninos e 59 meninas) e 214 alunos (as)
da escola (B) (90 meninos e 124 meninas) * .

Os dados do questionario foram entdo analisados quantitativamente, mas tendo
como referéncia a hipdtese que norteava este trabalho, desde o seu inicio, ou seja, de
que era possivel identificar grupos de jovens com um ou mais estilo musical percebidos
como compativeis entre si, e incompativeis frente a outros grupos de jovens.
Supunhamos ainda neste momento que haveria agrupamentos de estilos musicais que

eram compativeis e incompativeis entre si. Assim, com a assessoria de um estatistico?, a

% Uma caracterizacao dos alunos a partir de uma anélise quantitativa dos questionarios esta em anexo (1)
* As analises quantitativas foram realizadas com a acesséria de Renata Trevisan Brunelli, graduada e



22

técnica empregada para analise das respostas foi cluster (agrupamentos), que busca
classificar os individuos em grupos segundo algum critério de similaridade, e formar
agrupamentos homogéneos internamente e heterogéneos entre si. Isto correspondia ao
que esperavamos da analise das respostas dos jovens ao questionario: a possibilidade de
identificacdo das similaridades e dissimilaridades de escolha e a consequente formacéo
de grupos focais em cada escola. O pressuposto era o de que os estilos musicais,
desdobrados em estilos de vida, seriam 0s eixos norteadores de grupos de pertenca,
conferindo a cada grupo uma homogeneidade. Para buscar estes grupos, delineou-se
preliminarmente a formacdo de dois grandes agrupamentos em cada escola. E o

resultado desta analise foi colocado em dois gréficos:

Grafico 1. distribuicio cluster do Grupo 1 e Grupo 2 na Escola (A)

Porém mais uma vez fomos surpreendidas pelas respostas — rap e funk se
misturavam com samba/ pagode, gospel. E ndo era possivel identificar grupos de estilos
musicais que poderiam ser considerados incompativeis entre si. O mesmo se verificou

na escola B

mestranda em Estatistica do Instituto de Matematica e Estatistica da USP
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Grafico 2. distribui¢iio do Grupo 1 e Grupo 2 na Escola (B)

As tabelas abaixo evidenciam a variedade de géneros musicais adotados pelos
alunos. A aproximacdo a essa multiplicidade, foi favorecida pela maneira como o
mapeamento foi realizado. No questionario distribuido, a questdo relativa aos géneros
musicais preferidos pelos (as) jovens, apresentou 11 possibilidades diferentes, e mais a
opcdo de escreverem quaisquer outros géneros musicais. Dessa maneira, 0s jovens
puderam assinalar mais de 1 estilo em um Unico questionario. De modo que, a
quantidade de respostas presentes neste estudo refere-se também a diversidade de estilos
gue um mesmo jovem afirmou gostar.

Assim sendo, os dados permitem a verificacdo, por meio dos estilos musicais, de
algumas conexdes entre 0s (as) jovens da pesquisa, e a0 mesmo tempo, evidenciam
algumas extrusdes e interseccbes presentes neste plano. Com isso, buscamos nos
aproximar das identificagfes e contradi¢fes configuradas pelos jovens participante da
pesquisa no que diz respeito as vivéncias musicais.

Na escola (A), do total do (as) 102 jovens participantes, obtivemos 363
respostas, sendo 222 respostas das 59 meninas, e 141 respostas dos 43 meninos para 0s
estilos musicais que mais gostam. Entre os jovens do sexo masculino, destacaram-se
trés estilos: Dance/Eletrénico, Samba/Pagode e o Rap. J& entre as jovens, os estilos mais
assinalados foram respectivamente o Samba/Pagode, Dance/Eletronico e o Funk.

Verifica-se, portanto, que parte expressiva dos (as) jovens dos dois sexos tem em



comum a preferéncia musical pelos dois primeiros estilos.

Embora ndo estejam no grupo das mais citadas, tanto entre as meninas quanto
entre os meninos, ha uma forte presenca das musicas sertaneja e gospel, e esta Gltima
parece indicar uma filiacdo religiosa. Entre as jovens, estes dois géneros musicais foram
mais vezes assinalados do que o rap, que € o estilo musical recorrentemente identificado
pela bibliografia da area com os jovens de periferia. E do mesmo modo, conforme
mostra a tabela 1, verifica-se que o rock - género musical amplamente associado a

juventude — situa-se em 7° lugar, sendo referenciado menos vezes do que as musicas

sertaneja e gospel, tanto pelos meninos quanto pelas meninas.

Tabela 1. Escola (A) Distribuicdo dos jovens por sexo e por estilos musicais que mais gostam

Escola A

Estilos musicais F % Géneros musicais que M %
gue mais gostam mais gostam

Samba/Pagode 42 71% Dance Eletronico 30 70%
Dance/Eletronico 65 59% Samba/pagode 27 63%
Funk 35 59% Rap 20 47%
Gospel/Evangélica 27 46% Funk 19 44%
Sertanejo 25 42% Sertanejo 13 30%
Rap 18 31% Gospel/Evangélica 11 26%
Rock 17 29% Rock 10 23%
Reggae 9 15% Reggae 5 12%
MPB 8 14% Hard Rock 3 7%
Heavy Metal 4 7% Heavy Metal 2 5%
Hard Rock 2 3% MPB 1 2%

Ao analisarmos a populacdo total dos

jovens pesquisados na escola (A),

podemos verificar que os estilos musicais mais vezes assinalados, foram o

Dance/Eletronico, o Samba/Pagode e o Funk. Entretanto, como mostra a tabela 2,

neste novo quadro, as musicas Sertaneja, Gospel e Rap incidem de maneira idéntica, e

instituem-se ao mesmo tempo, como 0 4° estilo (s) musical (s) mais apontado pela

populagdo participante desta pesquisa.

musicais:

A tabela abaixo evidencia as preferéncias
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Tabela 2. Escola (A) POP. Total Distribuicio dos (as) jovens por estilos musicais que mais gostam

Escola A

Géneros Musicais | Respostas % Respostas | % POP %
que mais gostam F M Total
Samba/pagode 42 71% 27 63% 69 68%
Dance Eletr6nico 35 59% 30 70% 65 64%
Funk 35 59% 19 44% 54 53%
Sertanejo 25 42% 13 30% 38 37%
Gospel/Evangélica 27 46% 11 26% 38 37%
Rap 18 31% 20 47% 38 37%
Rock 17 29% 10 23% 27 26%
Reggae 9 15% 5 12% 14 14%
MPB 8 14% 1 2% 9 9%
Heavy Metal 4 7% 2 5% 6 6%
Hard Rock 2 3% 3 7% 5 5%

Na escola (B) a diversidade de estilos também apareceu. De modo que
obtivemos 303 respostas advindas dos 90 meninos participantes da pesquisa, e 396
respostas das 124 meninas que responderam o questionario. Assim, conforme mostra a
tabela seguinte, os trés géneros musicais mais assinalados pelos jovens do sexo
masculino foram respectivamente o Dance/Eletrénico, o Samba/Pagode e o Rock. Os
dois primeiros estilos também foram apontados como os preferidos entre as jovens. No
entanto, a muasica sertaneja apareceu mais vezes assinalada do que o rock. O funk, por
sua vez, ndo esta situado no grupo dos estilos mais apontados, mas ocupa posi¢cdes
similares no que diz respeito ao favoritismo das meninas e dos meninos. J& entre as
meninas, a muasica gospel é mais referenciada do que o rap, e este estilo entre os

meninos aparece precedido da musica sertaneja e da musica gospel.
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Tabela 3. Escola (B) Distribuicdo dos (as) jovens por sexo e por estilos musicais que mais gostam

Escola B

Géneros musicais F % Géneros musicais que M %

que mais gostam mais gostam

Dance/Eletronico 67 62% Dance Eletrdnico 59 56%
Samba/Pagode 66 61% Samba/pagode 45 42%
Sertanejo 48 44% Rock 36 34%
Rock 41 38% Funk 34 32%
Funk 39 36% Rap 29 27%
Reggae 37 34% Sertanejo 27 25%
Gospel/Evangélica 35 32% Hard Rock 18 17%
Rap 19 18% Gospel/Evangélica 18 17%
Hard Rock 18 17% Reggae 15 14%
MPB 17 16% Heavy Metal 15 14%
Heavy Metal 9 8% MPB 7 7%

Ao agruparmos o total de respostas sem nos ater a distribui¢cBes por sexo,

verificamos que as posi¢des dos estilos musicais que 0s jovens disseram mais gostar

permanecem inalteradas (tabela 4). O Dance/Eletronico é o estilo mais citado seguido

do Samba/Pagode, e 0s géneros Rock e Sertanejo aparecem em posi¢des bem proximas.

E devido as analises apresentadas na tabela anterior, sabemos que esta aproximagao se

refere as diferencas das vivéncias musicais entre meninos e meninas. Na populacdo

total, assim como na populagdo feminina, hd também uma maior incidéncia de

identificagdes com a musica funk e gospel do que com rap.
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Tabela 4. Escola (B) POP Total Distribuicdo de jovens por estilos musicais que mais gostam

Escola B

Géneros que mais F % M % POP. %
gostam Geral
Dance/Eletronico 67 62% 59 | 56% 126 59%
Samba/Pagode 66 | 61% 45 | 42% 111 52%
Rock 41 | 38% 36| 34% 77 36%
Sertanejo 48 | 44% 27 | 25% 75 35%
Funk 39| 36% 34| 32% 73 34%
Gospel/Evangélica 35 32% 18 | 17% 53 25%
Reggae 37 34% 15| 14% 52 24%
Rap 19 | 18% 29 | 27% 48 22%
Hard Rock 18 17% 18| 17% 36 17%
MPB 17 | 16% 7 7% 24 11%
Heavy Metal 9 8% 15| 14% 24 11%

Como mostra a tabela 5, as andlises feitas do agrupamento das populacdes
pesquisadas das duas escolas, apontam que quando se tem em vista a populacdo geral,
os trés estilos musicais mais assinalados sdo o Dance/Eletronico, Samba/Pagode e o
Funk.

Tabela 5. Distribuigéo de jovens da POP Geral por estilos musicais que mais gostam

Populagédo Geral
Escola (A) e Escola (B)

Estilo Total %

Dance Eletronico 191 60%
Samba/Pagode 180 57%
Funk 127 40%
Sertanejo 113 36%
Rock 104 33%
Gospel/Evangélica 91 29%
Rap 86 27%
Reggae 66 21%
Hard Rock 41 13%
MPB 33 10%
Heavy Metal 30 9%
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Todos estes dados, referentes as preferéncias musicais dos jovens das duas
escolas evidenciam que as imagens formadas dependem também do posicionamento do
observador. Assim, ao olharmos todos estes jovens como uma populagdo total, e nos
indagarmos sobre as musicas ali favoritas, notadamente emergird uma sequéncia
ordenada de estilos musicais. Mas, na analise dos questionarios individuais, e nas
entrevistas realizadas com os alunos, verificamos que os estilos musicais se fazem
presentes de maneira fractal nas vivéncias dos jovens. De tal modo que, somada as
interseccdes e movimentos dos proprios jovens, verifica-se que nas analises sobre 0s
estilos juvenis, incide também o caleidoscépio dos (as) pesquisadores (as). O mesmo
pode ser observado quando se tem em vista os estilos musicais que eles dizem ndo
gostar.

O mapeamento foi feito de maneira idéntica aquela realizada com os estilos
musicais que os (as) jovens mais gostam. A populacdo total da escola (A), constituida
por 102 adolescentes, ofereceu 587 respostas, e a porcentagem de jovens que
assinalaram cada estilo musical esta representada nas tabelas abaixo. Do mesmo modo,
da populacdo total da escola (B), obtivemos uma diversidade de respostas, pois de
maneira semelhante aos jovens da escola (A), também assinalaram mais de um estilo

musical.

Tabela 6. Escola (A) Distribuicdo dos (as) jovens por sexo e por estilos musicais que ndo gostam

Escola A

Estilos musicais que ndo gostam F % Estilos musicais que nédo gostam M| %

Heavy Metal 32 | 54% Heavy Metal 31| 2%
Rock 31 | 53% Hard Rock 24 | 56%
Hard Rock 27 | 46% Rock 23 | 53%
Rap 24 | 41% MPB 21 | 49%
MPB 23 | 39% Reggae 16 | 37%
Reggae 23 | 39% Gospel/Evangélica 15 | 35%
Sertanejo 15 | 25% Sertanejo 13 | 30%
Funk 11 | 19% Funk 13 | 30%
Gospel/Evangélica 9 | 15% Rap 12 | 28%
Dance/Eletronico 5 | 8% Samba/pagode 9 | 21%
Samba/Pagode 4 7% Dance/Eletronico 2 | 5%
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Muitos meninos e meninas da escola (A) afirmaram ndo gostar de heavy metal,
de rock e de hard rock. Isto evidencia que entre estes jovens, as similitudes também
ocorrem frente as expressdes musicais com as quais ndo se identificam. O rap, por
exemplo, género musical originario das periferias e, mormente identificado com a
juventude pobre, parece ndo ter um lugar privilegiado no universo das adolescentes
desta pesquisa. Esta verificacdo pode indicar certa continuidade do carater masculino
impresso na idéia de juventude, e & extensdo deste imaginario para grande parte das
expressoes identificadas com esta etapa da vida.

No entanto, se ndo sublinharmos as diferencas entre meninos e meninas no que
se refere aos estilos mais adotados, veremos na tabela 7, que a partilha em torno das
expressdes musicais que 0s jovens afirmam ndo gostar ainda prevalece. No entanto,
outras imagens movem-se e configuram novo quadro. De tal modo que, o MPB e
reggae aparecem mais vezes citados do que o rap, e prefiguram-se, assim, no campo de

ndo identificacdo nas escolhas da populagéo total.

Tabela 7. Escola (A) POP Total Distribuicéo de jovens por estilos musicais que ndo gostam

Escola A

Estilos musicais que ndo gostam F % M % Total A %

Heavy Metal 32 | 54% 31 | 72% 63 62%
Rock 31 | 53% 23 | 53% 54 53%
Hard Rock 27 | 46% 24 | 56% 51 50%
MPB 23 | 39% 21 | 49% 44 43%
Reggae 23 | 39% 16 | 37% 39 38%
Rap 24 | 41% 12 | 28% 36 35%
Sertanejo 15 | 25% 13 | 30% 28 27%
Funk 11 | 19% 13 | 30% 24 24%
Gospel/Evangélica 9 15% 15 35% 24 24%
Samba/Pagode 4 7% 9 21% 13 13%
Dance Eletronico 5 8% 2 5% 7 7%

A problematica acima apontada com o estilo musical rap também se faz presente
na escola (B). Além disso, as adolescentes desta escola tm em comum com 0s (as)
jovens da escola (A) a ndo identificagdo com os estilos musicais heavy metal e hard

rock. Outro dado que nos pareceu relevante, € o fato de o rock estar no grupo dos trés
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estilos musicais com 0s quais 0s meninos mais se identificam na escola (B) (tabela 4) e,
ao mesmo tempo, estar presente entre 0s trés estilos musicais que 0s jovens menos
gostam. Assim, se na tabela 4 este estilo musical foi escolhido por 34% dos
adolescentes do sexo masculino da escola (B), a tabela 8 mostra que ele foi assinalado
por 44% dos meninos da mesma escola. E situacdo semelhante pode ser observada nos
demais estilos musicais. Além disso, entre os estilos musicais que os jovens afirmaram
ndo gostar, existem sobreposices que escapa a légica de ranqueamentos. Observem,
por exemplo, 0 que ocorre na tabela 8 com os estilos hard rock, heavy metal e o rap

entre os jovens do sexo masculino.

Tabela 8 Escola (B ) Distribuicdo dos (as) jovens por sexo e por estilos musicais que ndo gostam

Escola B

Estilos musicais que n&o gostam F % Estilos musicais que n&o gostam M %

Heavy Metal 63 | 58% Rock 47 | 44%
Rap 59 | 55% Hard Rock 45 | 42%
Hard Rock 55 | 51% Heavy Metal 44 | 42%
Funk 50 | 46% Rap 44 | 42%
Rock 46 | 43% MPB 38 | 36%
MPB 39 | 36% Reggae 33 | 31%
Gospel/Evangélica 36 | 33% Funk 32 | 30%
Sertanejo 30 | 28% Samba/pagode 30 | 28%
Reggae 28 | 26% Gospel/Evangélica 29 | 27%
Samba/Pagode 22 | 20% Sertanejo 29 | 27T%
Dance/Eletronico 8 7% Dance/Eletronico 12 | 11%

Quando olhamos para a populagdo total da escola (B) (tabela 9), podemos
verificar que os trés estilos mais assinalados pelos jovens foram o heavy metal, o rap e o
hard rock. A presenca do rap entre os estilos que esta populacdo menos gosta, aponta,
ao mesmo tempo, para as diferencas existentes entre os (as) jovens da escola (A), e 0s

(as) jovens da escola (B).
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Tabela 9 Escola (B) POP Total Distribuicéo dos (as) jovens por estilos musicais que ndo gostam

Escola B

Estilos musicais que ndo gostam F % | M| % Total B %

Heavy Metal 63 | 58% | 44 | 42% 107 50%
Rap 59 | 55% | 44 | 42% 103 48%
Hard Rock 55 | 51% | 45 | 42% 100 47%
Rock 46 | 43% | 47 | 44% 93 43%
Funk 50 | 46% | 32 | 30% 82 38%
MPB 39 | 36% | 38 | 36% 77 36%
Gospel/Evangélica 36 | 33% | 29 | 27% 65 30%
Reggae 28 | 26% | 33 | 31% 61 29%
Sertanejo 30 | 28% | 29 | 27% 59 28%
Samba/Pagode 22 | 20% | 30 | 28% 52 24%
Dance Eletrénico 8 | 7% |12 | 11% 20 9%

A tabela a seguir, mostra as prefiguracdes dos estilos musicais mais apontados

pelos (as) jovens quando se tem em vista a populacéo geral deste estudo.

Tabela 10. Distribuicdo de jovens da POP Geral por estilos musicais que ndo gostam

Populacédo Geral
Escola (A) e Escola (B)

Estilos musicais que menos Total Respostas %
gostam

Heavy Metal 170 54%
Hard Rock 151 48%
Rock 147 47%
Rap 139 44%
MPB 121 38%
Funk 106 34%
Reggae 100 32%
Gospel/Evangélica 89 28%
Sertanejo 87 28%
Samba/pagode 65 21%
Dance Eletrénico 27 9%

Por fim, ao focar as analises na populac¢éo geral, nota-se a permanéncia do heavy

metal e do hard rock como estilos musicais menos adotados pelos jovens. Do mesmo
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modo, é possivel sublinhar os estilos rap e o rock. Entretanto, estes ultimos destacam-se
mais pelas contradigbes e sobreposi¢des, no que diz respeito aos apontamentos feitos
pelos (as) jovens, do que pela permanéncia em um determinado lugar simbdlico. Assim,
a verificagdo de certas constancias, tais como as que ocorreram neste estudo com
samba/pagode e o dance por um lado, e 0 heavy metal e o hard rock por outro, so parece
possivel mediante a percepcdo das transfiguracdes que ocorrem, ndo s entre estes dois
espacos, mas, também, por meio das identificacGes e rupturas operadas com eles.

Enfim, a analise quantitativa mostrou os estilos musicais preferidos pelos jovens,
e aqueles de ndo afinidade. Apontou as diferencas e semelhangas entre os gostos
musicais das meninas e meninos, e evidenciou a multiplicidade de estilos musicais
presentes nas identificagdes dos alunos das duas escolas. E, sobretudo, indicou a
impossibilidade de formar grupos homogéneos de identificacdo com os estilos musicais.

Deste modo optamos, em entrevistar individualmente jovens que assinalaram
muitos estilos, e aqueles que marcaram apenas 1. Mas devido a grande quantidade de
questionarios marcados pela diversidade de estilos, priorizamos aqueles aparentemente
mais contraditorios, e as entrevistas cessaram na medida em que observamos algumas
marcas freqlentes nos depoimentos dos jovens. No total foram entrevistados 16
adolescentes®: 8 meninas e 8 meninos, sendo 4 meninas e 4 meninos da escola (A), e 4
meninas e 4 meninos da escola (B). Todas as entrevistas foram gravadas e
posteriormente transcritas®.

Procuramos nestas entrevistas entender o significado que tem para 0s jovens 0s
estilos musicais que dizem preferir e analisar a percepgdo sobre os jovens identificados
com os estilos musicais de ndo afinidade. E, frente a constatacdo da heterogeneidade das
vivéncias musicais dos adolescentes pesquisados, e a multiplicidade de percepcdes
sobre os estilos juvenis, procuramos investigar também os possiveis significados desta
diversidade, e nos aproximar dos movimentos dos jovens nos diferentes universos
musicais. E do mesmo modo, analisar o significado da musica no discurso dos alunos.

As entrevistas consistem em uma metodologia que permite a coleta do discurso
dos entrevistados sobre sua realidade (LUDKE, 1998; CARVALHO,1988; FILHO,
1994). De acordo com Trivifios (1987), a entrevista semi-estruturada é um dos

principais recursos que pode ser utilizado pelo entrevistador como técnica de coleta de

® Os estilos musicais assinalados pelos adolescentes entrevistados estdo no capitulo 3
® O roteiro das entrevistas esta em anexo (2)
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informacoes:

Podemos entender por entrevista semi-estruturada, em geral, aquela que
parte de certos questionamentos basicos, apoiados em teorias e hipéteses,
que interessam a pesquisa, e que, em seguida, oferecem amplo campo de
interrogativas, fruto de novas hipéteses que vao surgindo a medida que se
recebem as respostas do informante. Desta maneira, o informante, seguindo
espontaneamente a linha de seu pensamento e de suas experiéncias dentro do
foco principal colocado pelo investigador, comeca a participar da elaboracdo
do contetdo da pesquisa. Trivifios (1987,p.146)

Para examinarmos os depoimentos dos entrevistados utilizamos a técnica anélise
de conteudo, que consiste em um instrumento metodoldgico através do qual se busca
entender o sentido de uma comunicacdo. Apoiando-nos nessa técnica de analise,
buscamos a explicitacdo e sistematizacdo dos conteidos veiculados nos depoimentos

dos entrevistados. Conforme Bardin (1985, p.42) a analise de conteudo consiste em:

Um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando obter, por
procedimentos sistematicos e objectivos de descricdo de contelido das
mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a interferéncia
de conhecimentos relativos as condicdes de producao/recepcdo (varidveis
inferidas) destas mensagens.

Os temas basicos abordados na entrevista serviram como eixos norteadores da
analise. Na primeira leitura dos depoimentos procuramos definir os indicadores para a
orientacdo da interpretagdo dos dados coletados. Em cada entrevista procuramos
identificar os temas e énfases presentes nas falas dos entrevistados. As respostas foram
classificadas e categorizadas em diferentes blocos tematicos definidos a partir do
discurso dos participantes e da revisdo bibliografica da area. Foram identificadas as
dimensdes mais freqientes ou mais enfatizadas em cada um desses blocos tematicos,
bem como as diferencas que puderam ser encontradas em cada um deles. Com isso
buscamos verificar os significados tecidos nas vivéncias musicais, € 0s processos de
visibilidade conferida a estes significados no espaco escolar, bem como os mecanismos
de invisibilidade destes codigos e sinais que tém a mdsica como importante elemento
instituinte.

Este texto estd organizado em 4 capitulos. O primeiro deles tem por objetivo
apresentar uma discussdo sobre o conceito de juventude e privilegia as construgdes

tedricas formuladas por duas linhas: a linha geracional e a linha classista. Na segunda
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parte do capitulo apresentaremos uma discussdo sobre a problematica dos jovens
quando situados em territorios periféricos. No segundo capitulo, dissertaremos sobre as
relacdes que a musica estabelece com as questdes identitarias, territorio e cultura. Para
isto estd organizado em cinco partes. Na primeira parte dele (2.1), apresentaremos uma
discussdo sobre as relacdes de poder implicadas quando trazemos para 0 mesmo plano a
idéia de cultura, identidade e territorio, e os possiveis desdobramentos para a construcao
dos estilos juvenis de periferia. Em seguida, no subitem (2.2), discutiremos os estilos
musicais rap e funk, por estarem contidos em representacfes estereotipadas sobre 0s
estilos musicais de jovens de periferia, e também por comporem as identificagdes dos
jovens participantes desta pesquisa. Entretanto, a verificacdo de que o0s jovens
movimentam-se por diferentes estilos musicais, e ndo estdo fixados nos estilos acima
citados, visto a evidente identificacdo com o samba/pagode e com o dance/eletronico
apresentaremos nos dois subitens seguintes (2.3) e (2.4), uma discussdo sobre o
samba/pagode, e sobre a masica eletrdnica tendo em vista as relagdes de poder
implicadas na producdo de significados e de sentidos que configuram estes estilos. E
para finalizar este capitulo, apresentaremos uma discussdo sobre a configuracdo dos
estilos juvenis na contemporaneidade.

No capitulo 3, apresentaremos as analises dos depoimentos, para iSsO
construimos trés categorias: na primeira intitulada 3.1 Sobre os significados da musica
para os jovens, buscamos analisar como os jovens significam as vivéncias musicais, e
também analisamos a percepgdo dos jovens sobre os estilos de ndo identificacdo no
subitem intitulado 3.1.1 Sobre os estilos musicais que os jovens ndo gostam, e por
altimo dissertamos sobre a presenca da musica nos espagos de lazer dos adolescentes
entrevistados no subitem 3.1.2 Musica, lazer e tempo livre. Na segunda categoria
denominada “3.2 Estilos musicais e grupos de pertenga” buscamos analisar como a
masica se inscreve nas turmas de amigos “3.2.1 A muisica e os lagos de amizade”, € as
relagdes que os jovens estabelecem entre estilo musical e estilo de vida foram analisadas
no subitem “3.2.2 Estilos juvenis e estilos de vida”. E na terceira e tltima categoria “3.3
Os estilos musicais: territorios geracionais e classistas ou algo equivalente (Leila, aqui
é pra mudar?)”; buscamos avaliar as vivéncias musicais e as relacdes estabelecidas
com 0s pais 0 subitem “3.3.1 Os estilos musicais, os jovens e os pais”, € por Ultimo
analisamos como os estilos musicais se fazem presentes na escola no ultimo item “3.3.2
Os estilos musicais, 0s jovens, os educadores e a escola”. E Por fim, no capitulo 4,

apresentaremos as consideragdes finais.



35

1. JUVENTUDE, JOVENS E PERIFERIA

Nesse capitulo apresentaremos uma discussdo sobre a problematica conceitual
implicada nos termos juventude e periferia. Na primeira unidade (1.1) pretende-se
apresentar uma discussao sobre o conceito de juventude, para tanto, privilegia-se as
construcdes tedricas formuladas por duas linhas: a linha geracional e a linha
classista. Na segunda parte do capitulo apresenta-se uma discussdo sobre a

problematica dos jovens quando situados na periferia

1.1 Juventude(s): uma discussao sobre aspectos geracionais e classistas

A bibliografia acerca da juventude evidencia uma constante reflexdo sobre a
construcdo de conceitos e categorias para pensarmos 0s jovens na contemporaneidade e,
sobretudo, questionam-se os desdobramentos dessas representagdes na vida cotidiana.
Os estudos deparam-se com categorias que buscam, por um lado, empreender as
maltiplas formas de ser e estar do sujeito concebido como jovem na vida social,
tracando, portanto, entre as diversas formas de existir, pontos que elucidem
similaridades, e por outro lado, buscam-se sublinhar e conceituar as diferencas sociais e
culturais existentes entre eles.

A juventude tem sido considerada como uma categoria social que retne sujeitos
gue compartilham a mesma fase de vida. Mas o que quer dizer compartilhar a mesma
fase de vida? Sera que podemos reunir em uma mesma categoria a multiplicidade de
experiéncias vividas por esse sujeito que concebemos como “jovem”?

Tamanha ¢ a pluralidade na maneira de existir da populagdo jovem, que o termo
adequado para empreender qualquer analise sobre este segmento deve vir sufixado
também no plural: juventudes. Ao lado do reconhecimento da diversidade que impdem a

[IP%2]
S

letra na expressdo, reside a sobreposi¢do entre aquilo que se concebe como fase de
vida, e a vida propriamente dita dos sujeitos em questdo. Nesse sentido, jovens
(sujeitos) e juventude (fase de vida) aparecem muitas vezes como sinénimos. E para

melhor compreendermos as implicacBes desses significados, Sposito (2005) faz uma
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analogia com os estudos sobre a infancia, e ressalta a diferenca delimitada entre infancia
e crianga e as importantes percepgdes dai advindas.

Essa mesma problematica se faz presente na idéia de adolescéncia. No Brasil,
em termos cronologicos, o adolescente é definido pelo Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA) como pessoa com idade entre doze e dezoito anos. Embora haja
delimitaces etarias para definicdo de jovens e de adolescentes, na bibliografia da area,
e mesmo na apresentacdo sobre os 18 anos completados pelo ECA em 2008, escrita pela
presidente do Conselho Estadual dos Direitos da Crianga e do Adolescente de S&o Paulo
(CONDECA- SP), esses termos aparecem muitas vezes sobrepostos.

O conceito de juventude teve diferentes significados nos diversos periodos
historicos e em determinadas sociedades, mas em nenhum momento essa fase da vida
obedeceu a critérios rigorosamente bioldgicos. Os estudos de Ariés (1986) mostram que
até o século XVIII, as idades ndo eram significadas de maneira a exprimir com exatiddo
o tempo de vida de um individuo. De tal maneira, que ndo havia uma concepg¢do
discriminatdria entre etapas de vida significadas como infancia, juventude e velhice, e a
crianga era concebida como um adulto em miniatura.

Nessa indeterminacao, 0s jogos, as brincadeiras, o trabalho, os exercicios fisicos
e a preparacdo para as guerras eram atividades partilhadas sem a preocupacdo com a
faixa etaria. Essa delimitagdo comecou a se fazer presente desde o século XIV, mas
tornou-se hegeménica somente no final do século XVIII. A partir do século XVII,
concomitantemente a descontinuidade entre o mundo privado e o publico e a
configuragdo da familia nuclear, observa-se a producdo sistematizada de uma
mentalidade acerca da crianga. Concebida em sua fragilidade, a crianga passa a ser alvo
de intervencbes médicas, juridicas e pedagdgicas para o adequado alcance da adultez.
(ARIES, 1986)

Nesse contexto a escola representa a institucionalizagdo do afastamento entre o
“mundo do adulto” e o “mundo da crianga”. Se antes nos colégios dos clérigos, os
sujeitos com diferentes idades eram instruidos sem quaisquer separacOes etarias, foi
com o crescente direcionamento das criangas das classes abastadas a esses espacos que
se tem o inicio do delineamento de uma organizacdo escolar em classes etarias. Com a
educacdo escolar, as criangas das familias mais ricas tiveram postergado o ingresso no
trabalho. (ARIES, 1986)
E a partir do século XVIII que a adolescéncia passa a ser concebida como etapa

da vida diferente da crianca e do adulto, pois se havia a maturagao fisiologica e sexual, a
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mesma era concebida em desalinho com a desejada maturacio social. E nesse periodo
de indefinicdo do lugar social, ou seja, da diferenciacdo do universo infantil e da
postergacdo do trabalho e das demais atividades pertencente ao mundo adulto, que
emergem os lacos de sociabilidade considerados peculiares deste segmento.
(ARIES,1986).

Com o advento da escolarizacdo e a conseqliente postergacdo do trabalho tem-se
a definicdo da infancia e da juventude. Tais acepcdes delineiam a vida em etapas para
além de uma construcdo cultural, mas, sobretudo, forma-se uma categoria inteligivel e
circunscrita em tramites administrativos, juridicos e institucionais. A nog¢do de
adolescéncia foi assim gradativamente sendo construida No entanto, entre as classes
descapitalizadas ndo havia a postergacdo da vida do trabalho e, além disso, as meninas
de todas as classes sociais eram preparadas para a vida adulta fora da escola.
(PERALVA, 1997; SALLES, 1998)

O que se verifica é que desde a antiguidade, passando pela ldade Média e no
inicio da Idade Moderna, o segmento definido como juventude representou as classes
sociais mais favorecidas. Assim, a categoria definida como juventude referia-se aos
filhos da nobreza, dos senhores feudais e da burguesia. Além disso, com o
fortalecimento do Estado Moderno o “servigo militar de carater compulsorio” cooperou
para que o conceito de juventude adquirisse também um carater particularmente

masculino:

Afinal, durante um longo periodo, a escola, assim como o servigo militar, foi
freqlientada apenas pelos homens, o que indica que a condi¢do juvenil no
periodo moderno foi primeiramente experimentada por eles e s6 depois pelas
mulheres, a exemplo do que parece ter ocorrido na Idade Antiga e

Média. (CORTI; SOUZA, 2004, p. 18)

Ao dissertar sobre a construcdo socioldgica da juventude, Pais (1990) traz para o
debate as diferentes teorias que a comp&em agrupadas em duas principais correntes: a
geracional e a classista. O quadro teérico apresentando pelo autor permite a reflexao
sobre a localizagdo da juventude no pensamento socioldgico, ora afirmando-a como
uma fase de vida, ora como inscrita em relacGes classistas.

Para a corrente geracional existe um quadro de valores configurado pela
existéncia de diferentes culturas presentes em uma dada sociedade. Esse conjunto é
permeado por relacdes de poder, vivificadas pelas culturas dominantes e dominadas.

Nesse sentido, a juventude é pensada tendo em vista a continuidade dos valores
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presentes nas relacGes intergeracionais. (PAIS, 1990)

Com o advento da escolarizacdo para outros setores da populacdo ndo so a
burguesia e com o aumento do periodo escolar, a juventude passa a ser entendida como
um amplo contingente social. Assim, a partir dos anos 1950 tem-se como foco a questdo
do conflito geracional. O desenvolvimento industrial é entendido como o contexto em
que a idéia de cultura juvenil ganha seus primeiros contornos, pois, somada a questao da
escolarizagdo e a reducdo da jornada de trabalho, tem-se o desenvolvimento dos
veiculos de comunicagdo e da industria cultural. Esse cenario é importante, porque a
idéia de “cultura juvenil” configura-se a partir dos elementos dessa conjuntura, que
contribuem para que no século XX os jovens ocupem lugar de consumidor, e também
sejam significados como parametro estético para a sociedade. (ABRAMO, 1994;
DAYRELL, 2005; SALLES, 1998)

O delineamento da “cultura juvenil” aponta para as diferencas intergeracionais e
culmina na construgdo do conceito de geragdo social. Esse conceito abrange tanto
individuos de uma determinada faixa etaria, cabendo pequenas variacGes, quanto a
concepgdo de que esses individuos partilham a percep¢do comum de constituirem um
coletivo frente aos grupos de outras geracOes. Diferenciando-se destes ndo sé por
questdes etéarias, mas também por fatores culturais e sociais. (PAIS, 1990).

Esses estudos cooperam para a definicdo da juventude como uma categoria
social, e do mesmo modo, ressaltam a presenca dos jovens no imaginario adulto: por um
lado delimita-se a existéncia dos jovens em um presente, que parece apenas fazer
sentido quando linearizado em um futuro alicer¢ado nos valores mormente identificados
com o mundo adulto, e por outro lado, eleva-se uma concepgdo romantizada da
juventude, elegendo-a como parametro existencial para toda a sociedade.

A exemplo dessas construcBes, Revilla (1996) salienta que as ciéncias sociais
tém investigado o conceito de juventude tendo em vistas as relagfes tecidas com 0s
adultos -e suas instituicdes- e com os diferentes grupos juvenis. Entretanto, na Espanha
as pesquisas tém privilegiado os estudos sobre a juventude, numa O&tica mais
quantitativa do que qualitativa, onde se busca uma descricdo da condicdo juvenil,
atentado para a transi¢do a vida adulta, objetivando, muitas vezes, a implementacao de
acOes que garantam certa normatividade a essa transicao.

As acepg0es de integracdo das novas geracOes e as subsequentes normatizagoes
da ordem social trazem & tona a Otica do desvio. Tal constructo fundamentou-se,

sobretudo, na razdo ordem social e socializacdo, o desvio é assim categorizado em
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objeto de estudo. Entende-se, portanto, que a representacdo social da juventude

enquanto segmento ameagador € anterior a visibilidade da delingiiéncia e sua atribuicéo
aos jovens nas Ultimas décadas. (PERALVA, 1997)

Nesse sentido, a questdo etéria é inscrita em 6ticas que definem a normalidade e

a anormalidade para cada fase de vida. Assim, a adolescéncia € muitas vezes definida

como um periodo de instabilidade e inseguranca. (SALLES 2009; SPOSITO, 1997). Eo
“vir a ser esta ordenado, hierarquizado e previsto™:

E inerente & concepcdo de desenvolvimento a idéia de que a crianca e o

adolescente se preparam para serem adultos. Ambos submetidos as acdes das

agéncias socializadoras que o0s preparam para atingirem a razdo e a

maturidade. Dessa forma, as etapas da vida se hierarquizam e o

desenvolvimento adquire uma meta: tornar-se adulto, pois s6 o adulto sabe
conduzir sua vida. (SALLES, p.40, 2009)

Nesse “via a ser” a juventude é concebida como um periodo de existéncia onde
se procura a proximidade com o semelhante calcado em critérios de exterioridade, e ao
que parece, essa premissa permite a configuragdo de uma aparente homogeneidade
nos/dos grupos jovens. Por outro lado, 0 mundo adulto é apontado como aquele onde as
relagbes monetérias sdo predominantes, e nesse sentido, a juventude é pensada como
categoria ainda ndo totalmente inserida na “légica do mercado de trabalho”. (NUNES,
2007)

Por sua vez, a corrente classista entende as expressdes juvenis como produto de
uma sociedade de classes. A homogeneidade proposta pela corrente geracional é
colocada em questdo na medida em que as diferengas sociais e culturais entre os jovens
sdo afirmadas, e interpretadas como produtos das desigualdades estruturais de uma
sociedade capitalista. (PAIS, 1990).

Bourdieu (1983) aponta que as “divisdes entre as idades ¢é arbitraria”, ¢ em todas
as sociedades tal definicdo ocorre em meio a relagdes de poder que buscam, em ultima
instancia, a demarcacdo dos espacgos sociais. O autor salienta que as relacfes entre a
idade bioldgica e a idade social s&o muito complexas:

[...] aidade é um dado biolégico socialmente manipulado e manipulavel; e
que o fato de falar dos jovens como se fossem uma unidade social, um grupo
constituido, dotado de interesses comuns, e relacionar estes interesses a uma
idade definida biologicamente ja constitui uma manipulacdo evidente. Seria

preciso pelo menos analisar as diferencas entre as juventudes, ou, para
encurtar, entre as duas juventudes. (BOURDIEU,1983, p.2)

A demarcacdo dos espagos sociais se dd em meio a rela¢fes de poder emergentes
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entre as diferentes geracdes. Nesse sentido, atribui-se a uma determinada faixa etaria um
conjunto de representacdes que legitimam um determinado lugar na sociedade. Além
disso, ao falar de duas juventudes autor se refere a classe operaria e a burguesia, e
salienta que as demais diferenciacGes se fazem no espago existente entre esses dois
polos. E confere aqui significativa importancia a escolarizagdo. (BOURDIEU,1983)

Pais (1990) reconhece que a construcdo de uma unidade social configurada por
interesses comuns e sustentada pela idade é a expressdo da manipulacdo citada por
Bourdieu. E aponta que a construgdo socioldgica da juventude ganha expressdo na
medida em que o segmento é localizado no bojo dos problemas sociais. Esse viés de
pesquisa foi privilegiado nos anos 20 e 30 pela Escola de Chicago, as anlises
concentraram-se sobre os jovens dos bairros pobres que ndo freqiientavam as escolas e
outras instituicdes sociais. Partiu-se do suposto de que os jovens, principalmente os de
baixa renda, ingressam no mundo do crime devido a socializacdo desenvolvida em
ambiente de anomia, localizado, sobretudo na familia e no bairro. A delingtiéncia foi
assim concebida como comportamento patoldgico que expressa as dificuldades dos
jovens em adequarem-se aos padrdes normativos da sociedade. (ABRAMO, 1994;
DAYRELL 2005; HERSHEMANN, 1998)

A partir de 1960 o Center for the Contemprary Cultural Studies da Universidade
de Birminghan formula a idéia de subcultura. Esse conceito traz em sua génese a
questdo da classe social, nessa perspectiva, a identidade social dos jovens é construida
em contraponto da cultura dominante. Num gesto de resisténcia, as expressdes culturais
buscam fazer frente ao “controle cultural” exercido pelas classes dominantes. Essas
respostas, concebidas como expressdes autbnomas dos jovens engajados na critica ao
sistema cultural dominante, se ddo por meio de elementos materiais/simbolicos
“providos pelo mercado e pela industria cultural”. (DAYRELL, 2005, p.35)

Assim, as vestimentas, os estilos de vida e 0s circuitos freqlientados pelos jovens
sdo entendidos como produtos diretos das condi¢bes econdmicas em que vivem, sendo
muitas vezes, interpretados como simbolos de pertenga ha uma determinada classe
social. Do mesmo modo, esses simbolos representam a resisténcia frente as articulacdes
ideoldgicas presentes no jogo de disputa de poder operante nas sociedades capitalistas.
(PAIS, 1990)

E nesse jogo de poder que Bourdieu (1983) situa a importancia da escolarizagéo,
pois, conforme o autor o sistema escolar opera na manutencdo dos privilégios da classe

social dominante, e também desencadeia conflitos localizados na relacdo geracional. A
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expansdo da escolarizagdo é assim paradoxal, pois, de um lado ela significa a
desvalorizagdo de determinados titulos, e de outro esses mesmos titulos se instituem na
diferenciagdo entre os jovens e os velhos. De tal modo que, se a defini¢do de juventude
ao inscrever nesse conceito uma multiplicidade de experiéncia, expressa a arbitrariedade
de um termo limitado na dimensdo bioldgica, por outro lado, € na relacdo com as
intuigdes sociais, e especialmente com a escola, que os jovens sdo situados em termos
geracionais:
[...] quando os filhos das classes populares ndo estavam no sistema, o sistema
ndo era 0 mesmo. Ha a desvalorizagdo pelo simples efeito da inflagdo e, ao
mesmo tempo, também pelo fato de se modificar a"qualidade social" dos
detentores dos titulos. Os efeitos da inflagdo escolar sdo mais complicados do
que se costuma dizer: devido ao fato de que os titulos sempre valem o que
valem seus detentores [...] mas, pode-se encontrar, lado a lado, no mesmo
escritorio, jovens com o segundo ciclo ou mesmo universitarios formados,
recém saidos do sistema escolar, e pessoas de cinqlienta a sessenta anos, que
ha uns trinta anos comegaram apenas com o diploma de conclusdo do
primeiro grau, mas numa época em que esse diploma era ainda um titulo
relativamente raro, e que, por autodidatismo ou antigliidade, chegaram a
posi¢cdes de quadros que atualmente sé sdo acessiveis a pessoas com o
segundo ciclo completo. Nesse caso, ndo sdo jovens e velhos que se opdem,
mas praticamente dois estados do sistema escolar, dois estados de raridade
diferencial dos titulos e esta oposigdo objetiva se retraduz nas lutas de
classificacdo: ndo podendo dizer que sdo chefes porque séo antigos, os velhos
invocardo a experiéncia associada a antiguidade, enquanto os jovens
invocardo a competéncia garantida pelos titulos.[..] E assim que em muitos
casos, os conflitos vividos como conflitos de geragdes serdo realizados, de

fato, através de pessoas ou de grupos etarios constituidos a partir de
diferentes relagBes com o sistema escolar. (BOURDIEU,1983, p.5-9)

A definicdo da juventude na sociedade atual passa por dificuldades de varias
ordens, a considerar que delimitd-la como uma fase de transicdo implica em
desconsiderar que todas as etapas da vida também séo transitorias. Além disso, pensar o
jovem como aquele “que ainda ndo é”, como aquele que estd em constante preparacao
para o futuro € ignorar o sentido e as a¢Ges de sua vida presente, tanto para a sociedade
quanto para ele proprio. Podemos afirmar, entdo, que a caracteristica mais proeminente
da juventude é sua propria complexidade.

Nota-se a problematica da definicdo da categoria juventude. Se por um lado,
afirma-se uma dimensdo comum ao segmento juvenil, quando se tem vista a questdo
geracional, por outro lado, esse ethos demarca tambem as diferentes possibilidades de
vida social entre os individuos desse segmento (PAIS, 1990). Verifica-se, portanto, que
a juventude, concebida como categoria socioldgica, ou enquanto representacdo social

vinculada ao senso comum é uma construcdo historica e cultural, e por isso mesmo,
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instituida em meio a relac6es de poder que permeiam os significados e os sentidos das
acOes destinadas aos jovens.

No Brasil, a condi¢do juvenil passou a fazer parte dos estudos académicos a
partir da década de 1960. Nessas circunstancias a juventude era interpretada como um
segmento questionador, capaz de provocar rupturas e inovacgdes na sociedade. Mas é
importante ressaltar que o que se entendia por movimentos juvenis consistia
fundamentalmente nas atividades exercidas pelos jovens das classes médias e altas. Este
cenario comecou a mudar’ a partir dos anos 1980 e 1990.

Tendo em vista o papel das representacOes ideoldgicas na construcdo social da
juventude, Pais (1990) analisa como o problema social da juventude é transformado em

problema sociologico:

A juventude € um mito ou quase mito que os proprios media ajudam a
difundir e as noticias que estes veiculam a prop6sito da cultura juvenil ou de
aspectos fragmentados dessa cultura (manifestagdes, modas, delingiiéncia,
etc.) encontram-se afectadas pela forma como tal cultura é socialmente
definida. As condutas «homogéneas» dos jovens acabardo, entdo, por ser
heterénimas, na exacta medida em que séo sugeridas pelos mass media, pelos
discursos politicos e por intervencdes administrativas de varias ordens. A
prépria sociologia participa, por vezes, nesta constru¢do heterbnima ao
enfatizar as representagbes de senso comum que predominam sobre a
juventude. (PAIS,1990, p.144)

Para Pais (1990) o desafio é desmitificar a representacdo social do senso comum
que a configuraria como segmento homogéneo. Entretanto, argumenta que essa
desconstrugdo culminard em uma realidade sociologicamente construida, que
paradoxalmente, podera abranger em uma Unica palavra a multiplicidade de
experiéncias vivenciadas pelos jovens.

De fato ha uma tendéncia de homogeneizacédo dos discursos sobre 0s jovens, e 0
reconhecimento da diversidade traz para o debate as maltiplas variaveis que prefiguram
as relacOes identitarias do segmento juvenil, e suas implicagdes nos contextos
institucionais, assim como as visibilidades conferidas a categoria. Por outro lado,
muitos discursos tém contribuido para tecer uma rigidez nas localidades
ocupadas/atribuidas aos jovens. (ABRAMO,2009; HERSCHMANN, 2000; OLIVEIRA,
2001; PAIS, 1990)

Em outras palavras, a juventude — seja aquela dos anos 60, ou 0s grupos de
jovens presentes na contemporaneidade — tem sido entendida, muitas vezes, como

segmento assujeitado ao meio social em que vive. Portanto, com pouca ou nenhuma

’ Discutiremos sobre as mudangas ocorridas neste periodo no capitulo 2
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possibilidade de intervengdes na concretude de seu contexto, e por isso mesmo, passivel
de interdicdes, a fim de garantir aos jovens a protecéo frente ao mundo adulto e perante
a ele mesmo. (ABRAMO, 2009)

Entretanto, enquanto categoria de analise observa-se uma afirmacdo das
diferencas existentes no interior do que é posto como segmento juvenil. De tal modo,
que a socializacdo do jovem é entendida como construcao de um contexto sociocultural
especifico, imprimindo no individuo um capital cultural. A raca e o género sdo
considerados “categorias pragmaticas” que estdo implicadas nas relacdes de poder e
dominagdo. (HERSCHMANN, 2000; OLIVEIRA, 2001; PINHO 2007).

Nessa perspectiva, define-se também que a situagdo juvenil é caracterizada em
ambiente urbano hierarquizado, e salientam-se os conflitos e integragdes mediados por
simbolos que vao significando a maneira de ser jovem e de habitar esse espaco.
(DAYRELL, 2005; HERSCHMANN, 2000; NUNES, 2007; PINHO 2007). Ao passo
que o conceito de juventude enquanto categoria homogénea é questionado, verifica-se
nas producdes o apontamento da pluralidade cultural para pensar a constituicdo do
segmento juvenil. Assim, a partilha de determinados significados nos diferentes grupos
de jovens situa-se nas territorialidades habitadas pelas diferentes coletividades, e nesse
sentido, as categorias pragmaticas sdo pensadas como parte dessas significacdes.

Os estudos sobre as culturas juvenis apontam as intersecfes entre as questdes de
carater mais antropoldgico e aquelas mais relacionadas a estética. No primeiro recorte
as questdes de género, raca e renda aparecem como categorias para delinear a situacao
dos jovens. No que tange as questdes estéticas disserta-se sobre as preferéncias
musicais, 0s circuitos freqlientados e as vestimentas. (ABRAMOVAY, 2009;
DAYRIELL, 2005; PERALVA, 1997; SANCHEZ-JANKOWSK, 2007)

De tal modo que a questdo da integragdo social, os processos de escolarizacao, o
uso do tempo livre, a disponibilidade de lazer e consumo trazem para o debate as
relacBes étnico-raciais, de género e condicdo econbmica, pois essas sao categorias
intimamente relacionadas com as posi¢des sociais nas quais os individuos séo
localizados. (ABRAMO 2009; HADDAD,2002)

No que tange a questdo do género feminino, as analises privilegiam o estudo da
sexualidade, da maternidade e as conseqliéncias dessa trama para O processo de
escolarizagdo das jovens de periferia, conferindo pouca énfase a participagao das jovens
nas denominadas “culturas juvenis”, e nos espacos publicos. A escolaridade é apontada

na sua relacdo com as vivéncias culturais e de lazer dos jovens, e sublinham-se que as
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possibilidades para tais vivéncias também tém como variavel a questdo de género, pois
0 direito ao lazer e ao tempo livre tem sido demarcado como atributo masculino.
(WELLER, 2005)

Nota-se, 0 enredamento conceitual da categoria juventude, e a complexidade
também reside na maneira como € pensada a insercdo dos jovens na vida social. Assim,
a analise socio-demogréafica apesar de localizar a juventude em uma faixa etaria, traz a
diversidade como inerente ao segmento. Tal constructo pde em xeque a defini¢do de
juventude como apenas uma fase de vida, e afirma a multiplicidade de situacdes que
configuram os jogos identitarios dos jovens, frisando que os significados tecidos pelos
jovens ndo se restringem as questdes de classe.

Todavia, mesmo tendo em vista a complexidade da questdo da juventude, faz-se
necessario algumas definicdes para tornar possivel o trabalho de pesquisa. Um critério
inicial pode situar-se no ambito da demografia da populacdo jovem. Os dados
demograficos apontam que esse segmento tem em comum a faixa etaria, ou seja, sdo
individuos entre 15 e 24 anos de idade. Mais recentemente a UNESCO tém incorporado
ao segmento a faixa etaria de 25 a 29 anos. (SPOSITO,1997)

Entretanto, cabe frisar que esses dados sdo significados socialmente, pois tal
definicdo leva em conta tanto a maturacdo biol6gica dos seres, quanto a inscricdo na
cultura dessa maturacdo. Ou seja, 0s processos de mudancas da infancia para juventude,
e dessa para a vida adulta ndo se ddo apenas na dimenséo bioldgica, mas, sobretudo, em
termos de significagfes desses processos.

Tal constatagdo ressalta ndo apenas os limites encontrados quando abarcamos
uma multiplicidade de experiéncias em um Unico conjunto. Mas evidencia também 0s
pressupostos que configuram a juventude enquanto realidade social. Sposito (1997)
elucida essa questdo:

[...] para o conjunto da sociedade brasileira, a tendéncia maior é a de
antecipagdo do inicio da vida juvenil para antes dos 15 anos, na medida em
que certas caracteristicas de autonomia e insercdo em atividades no mundo
do trabalho - tipicas do momento definido como de transi¢do da situacdo de
dependéncia da crianga para a autonomia completa do adulto - tornam-se o

horizonte imediato para grande parcela dos setores empobrecidos.
(SPOSITO, 1997, p.39)

Assim, a inscri¢do na cultura de uma faixa etaria em comum apresenta também
as diferenciagdes. Os estilos de vida, a transicdo para a vida adulta e os processos de
escolarizagdo passam a ser entendidos ndo como uma totalidade homogénea, ao

contrario, pois aparecem localizados de acordo com 0s grupos sociais de



45

origem/atribuidos aos jovens.

Por fim, a expressdo “jovens de periferia”, como aclarado na Introdugdo, ao
intitular este estudo abordara hd um sé tempo as dimensdes etarias e classistas.
Entretanto, a referéncia a periferia nesta pesquisa designa menos um espaco geografico
propriamente dito, e busca, sobretudo, situar as andlises nos modos de insercdo
socioecondmica e cultural dos jovens que “habitam territorios” marcados pela pobreza e

violéncia.

1.2 Jovens e Periferia

A reflex@o sobre os jovens de periferia aponta para a questdo da espacialidade
urbana, tematica esta que suscita uma multiplicidade de questdes: os problemas
relacionados a segregacdo socioterritorial, a marginalidade e a exclusdo social sdo
constantemente levantados nas leituras sobre as relacGes tecidas na cidade. Argumenta-
se que diferentemente do que supunham os otimistas nos avancos das tecnologias, e na
subsequente reorganizagdo na vida urbana, observam-se hoje cidades muito diferentes
daquelas presentes num imagindrio que vislumbrava a hegemonia de padrdes
habitacionais com sofisticados aparatos tecnologicos. (BALTRUSIS; D'OTTAVIANO,
2009).

Ao circularmos pelas periferias das cidades — e também no bairro onde se
localiza a escola 2 desse estudo -, pudemos observar uma paisagem que nos lembra um
mosaico composto por excessos e auséncias. As ruas permanecem cheias de criangas, ha
sempre muitos bares, muitas pequenas casas e barracos, e muitas casas em um mesmo
quintal e diversas igrejas. Em contrapartida, sdo poucos os postos de saude e unidades
escolares, e em geral, os prédios dispostos a esses servi¢os sao mal conservados e tém
um cotidiano marcado por conflitos®.

Na atualidade, verifica-se o crescimento de espagos marcados por moradias
precarias: sdo casas de madeira, tijolos amontoados e blocos nus. E ao mesmo tempo,
tem-se uma crescente condominizacdo. Por outro lado, argumenta-se que essas
apropriacgOes socio-territoriais se apresentam de modo cada vez mais fractal, apontando
para uma crescente fragmentacdo do espaco urbano, e questiona-se a idéia da cidade
bipartida entre periferia e centro como espa¢os homogéneos. No entanto, mesmo

considerando esta crescente heterogeneidade socioterritorial, é inegavel a visibilidade da

8 A caracterizacao da escola 2 apresenta de maneira mais detalhada as caracteristicas do bairro onde a
escola esté situada
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segregacao, e a existéncia de representacdes de periculosidade das populagdes pobres,
sobretudo, dos jovens identificados com a periferia. (BALTRUSIS; D'OTTAVIANO,
2009; OLIVEIRA, 2001).

Sdo comuns os discursos que apontam 0s moradores da periferia como
perigosos, vagabundos, sujos e incompetentes. Subjaz a estas construgfes a idéia de
periculosidade e criminalizagdo da pobreza. Essas producgfes discursivas ocorrem de
forma mais perversa quando este olhar esta voltado para os jovens, pois este segmento
aparece como produto oriundo da degradacao social identificada com esses territorios.

Nas regides rurais da Franca ja no século XIV, os “trabalhadores sem trabalho”
eram visto como segmento perigoso e disseminador da desordem, a partir desse
imaginario instituem-se um quadro de “caca aos vagabundos” que prevaleceu por mais
de quatro séculos. As politicas de erradicacdo da vagabundagem estabeleceram medidas
de repressdo que perduraram até 25 anos antes da revolucdo francesa. Entretanto, as
analises recentes evidenciam que se tratava, sobretudo, de grupos que buscavam
sustento em uma sociedade que ndo oferecia espago para a inser¢do de todos.
(CASTEL, 2008)

Com o advento da industrializagdo, o proletario entra em cena. Vivendo sob
condicBes de extrema pobreza e concebidos pela classe dominante como segmento de
pouca cultura, suas reivindicagdes apareciam nos jornais das épocas como verdadeiros
motins. Entretanto, diferentemente dos vagabundos do antigo regime, instaura-se além

das repressdes, medidas de integracdo e assimilacdo da classe operaria:

Para os proletarios, como para os vagabundos, a estigmatizacdo moral, que
no limite culmina em repressdo, desloca sobre estas populacfes qualificadas
de “associais” o conjunto da questdo social e a maneira de enfrenta-la.
Reprimir eficazmente os vagabundos, moralizar os proletarios ou, se
continuam refratérios, constrangé-los para acalma-los, permitiria restaurar a
paz civil e harmonia social sem precisar mexer nos desequilibrios estruturais
que produzem “trabalhadores sem trabalho”, ou trabalhadores submetidos a
condigbes tais que degradam em vez de assegurar-lhes a independéncia
econdmica e social . (CASTEL, 2008, p.70)

Na Franca do final do século XIX e inicio do século XX, as politicas que
incidiam sobre os vagabundos, delinglientes, criancas e jovens moradores de rua,
consistiam em educé-los para o trabalho. As familias “moralmente insuficientes” eram
submetidas a intervencdes de especialistas, que através da 6tica médica e juridica
poderiam desprové-las do patrio poder. Prescreviam-se uma série de procedimentos

para a normatizagdo das condutas das familias, tendo como objetivo a adequada



47

integracdo das novas geracdes na sociedade e o controle da delinqliéncia, que era
entendida como produto de relacdes moralmente degradantes das populacdes pobres.
(DONZELOT In SALLES, 2009).

No Brasil, a reflexdo acerca da histéria das representacGes preconceituosas e
suas politicas, que ainda hoje se fazem presentes, apontam para essa mesma época, e
trazem uma analise acerca do discurso de dois autores importantes: Nina Rodrigues e
Artur Ramos. Nina Rodrigues foi o pioneiro nos estudos sobre a populagdo negra no
Brasil, e teve grande influéncia na formacao do pensamento racial brasileiro, ja que era
o0 representante nacional do discurso evolucionista e racialista produzidos na Europa do
final do século XIX, o qual postulava a inferioridade da raga negra e dos mesticos,
atribuindo elementos do carater, da inteligéncia e da sanidade mental a composicao
racial do sujeito e de seu grupo. (ABREU, 2000)

Sobre as explicacGes de Nina de Rodrigues da ma conduta e criminalidade
como atributo racial dos negros, Abreu (2000) traz citagdes do capitulo 1X do livro os
“Africanos no Brasil” (1906), no qual o autor narra histérias de violéncia doméstica
contra as criangas e as explica pelas crencas religiosas e pelo “estado de evolugio
juridica” dessa populac@o. No livro “As Racas Humanas e a Responsabilidade Penal”,
o autor afirma que esse tipo de criminalidade deve ser considerado étnico, pois é
moralmente justificado por conceitos presentes nas sociedades africanas. Abreu (2000)
aponta que atuacdo de Nina Rodrigues se dava nos anos posteriores imediatos a
Aboligdo, junto a psiquiatras e juristas da época. Desse modo, buscou comprovar
cientificamente que os negros eram propensos a criminalidade, as doengas mentais e ao
fracasso escolar.

A questdo da hereditariedade foi tratada como fator determinante para a
criminalidade, e isso reorientou 0 racismo presente na instituicdo policial e seus
mecanismos de repressdo. Dessa maneira, a violéncia policial e as prisdes conferidas
aos “menores” se fundamentavam pela idéia de que 0 momento da puberdade é quando
a hereditariedade se revela, determinado como periodo de alta periculosidade. Essa
etapa da vida também determinava as capacidades intelectuais, fator que igualmente
reorientou o racismo presente nas instituicGes de ensino. Para Nina Rodrigues até os 12
anos, criangas da “raga inferior” e criangas da “raga superior” ainda mantinham niveis
de capacidades equivalentes. Quando chegavam a puberdade havia uma interrup¢do no
desenvolvimento intelectual das criangas negras, enquanto gue as criancas brancas, pela

sua hereditariedade, alcangavam niveis intelectuais mais elevados. (ABREU, 2000).
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Ja Artur Ramos, discipulo de Nina Rodrigues - ainda no contexto da pés-
abolicdo, porém, atento aos movimento de busca da “Identidade Nacional” e da
formula¢do do “mito da democracia racial” - traz ressalvas acerca das teorias do seu
Mestre. Afirma, em seu livro intitulado “A Criang¢a Problema, a higiene mental na
Escola Primaria” (1939), que ndo s6 negros e mestigos, mas os adultos que viviam nos
corticos e morros de forma geral eram os responsaveis pelos problemas de conduta e
mau desempenho de suas proles. E defende a idéia de que o termo “crianca anormal”
faz referéncia aos desvios neuro-psiquicos e, portanto, ndo cabe para definir as criangas
vitimas do meio social e familiar. A estas convinha & denomina¢io “criancas
problemas”, as quais constituiam a maior parte do publico atendido pelo Servigo de
Higiene Mental — uma linha de estudos que se ocupava da prestacdo de auxilio aos
alienados, mendigos e da prevencao de doencas mentais. (ABREU, 2000)

No final do século XIX e inicio do século XX as criancas e jovens moradores de
rua eram apontados como 0s responsaveis pela crescente criminalidade e pela
vagabundagem. Do mesmo modo, os moradores dos suburbios eram tidos como
propulsores da degradacdo social, pois, entendia-se que a inscricdo em contextos
econdmica e moralmente desestabilizados, cooperava para o ingresso das proles no
mundo do crime. (DONZELOT In SALLES 2009)

Nos registros provenientes da atuagdo de Artur Ramos na “Se¢do de Ortofrenia
e Higiene Mental no Instituto de Pesquisas Educacionais da cidade do Rio de Janeiro”
aparecem observacdes sobre as condi¢des de vida de criangas “brancas, pardas e
negras” residentes em morros ou corticos e estudantes de algumas escolas publicas
cidade do Rio de Janeiro da década de 30. A partir das quais diagnostica que 0s
“problemas da crianga” na escola, como indisciplina, desatencgdo, irregularidade e
criminalidade, e da delinqiiéncia dos jovens eram causados pelo desajustamento
familiar. Criancas e jovens pobres, independente da cor ou raga, que viviam em
ambientes inadequados com mas condi¢des de higiene, desprovidas de “carinho” e
“apoio moral”, vitimas constante de violéncia das familias e bairro de origem,
estabeleceriam relagdes de igual qualidade no seio da sociedade. (ABREU, 2000)

Abreu (2000) salienta que Artur Ramos, apesar de refutar a idéia de
inferioridade e incivilidade natural dos negros, manteve a postura evolucionista ao
estender a idéia de “ragas inferiores” para classes inferiores. Ele afirmava que as
“classes pobres” eram portadoras de uma mentalidade primitiva e validava essa

afirmacgdo citando aspectos da religiosidade praticada por esse grupo. Dessa forma
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defendia a necessidade da area de higiene mental expandir os estudos da psicologia e
psiquiatria para a area da psicologia cultural, sociologia e antropologia cultural. Assim,
reiterava que o primitivismo mental era um atributo ndo racial e sim psicoldgico,
moldado por fatores culturais da socializacdo. Nesta perspectiva, no contexto das
discussdes acerca da Escola Nova, a possibilidade de reversdo do “atraso cultural” no
Brasil s6 seria possivel por meio da educacéo.

A politica do confinamento dos individuos as instituicbes disciplinares como
igreja, internatos e escola, representou a um s6 tempo a protecdo dos jovens e das
criangas dos perigos da cidade, e a protecdo das cidades contra 0s jovens e criancas de
familias pobres. O Estado instituiu medidas de encarceramento desses jovens & fim de
garantir a seguranga publica, tornando a questdo social da pobreza em questdo de
policia. (SALLES, 2009). Assim, no contexto da industrializacdo e do procedente
desenvolvimentismo, as politicas de confinamento e de segregacdo, também se
configuram em ordenagdes espagos-territoriais de afastamento das classes primitivas e
perigosas para as margens da cidade.

Um texto de Anibal Quijano, apresentado na Comissdo Econémica para a
América Latina e Caribe em 1966, traz indicios de como as regides marcadas pela
pobreza foram inscritas na urbanidade. Para tanto, Anibal mostra como a concepgdo de
marginalidade foi sendo configurada de maneira a significar ha um s6 tempo distancia
fisica e moral. O autor salienta que esse termo foi introduzido em nosso meio a partir da
2° guerra mundial. Nesse primeiro momento, o termo fazia referéncia aos
“povoamentos” que se erguiam as margens do corpo urbano. Assim, a defini¢do dos
bairros marginais, designava a distancia geografica entre esses territorios e as regides
centrais. (MAIOLINO; MANCEBO, 2005)

Essa nocdo que trazia a idéia de distdncia também passou a significar as
populagbes moradoras desses lugares. As populagfes marginais sdo aquelas que
habitam a pobreza e a degradacdo moral. Entretanto, a presenca de corticos e de
populagdes pobres nas regides centrais das cidades, desloca o termo para todos aqueles
marcados pela pobreza material e estigmatizados moralmente. (MAIOLINO;
MANCEBO, 2005; SALLES, 2009). Tem-se ai um termo bastante fértil e que foi
manipulado de diferentes maneiras, de modo que na década de 70 a problematica das
populacbes marginais passou a ser analisada sob duas principais linhas tedricas.
(MAIOLINO; MANCEBO, 2005)

A primeira linha conhecida como estruturalismo funcionalista concebe a
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sociedade como um sistema- social, e prevalece a idéia de integracdo progressiva das
partes desajustadas. Ha nessa concepcdo a idéia de continuidade, ajustes e integracao.
Assim, os marginalizados sdo configurados como desajustados em contraposi¢do aos
integrados e desenvolvidos. Tendo essa linha tedrica como referencial, abre-se para
analises que responsabilizam o proprio “marginal’ por sua marginalidade.
(MAIOLINO; MANCEBO, 2005)

Nessa mesma época, nos Estados Unidos as analises tém como referéncia um
tedrico chamado William Julius Wilson. Esse autor realizou seus estudos sobre 0s
bairros pobres sublinhando a questdo do desemprego, da organizacdo familiar
deficiente, do alcoolismo, da dependéncia dos servigos sociais e da péssima influéncia
desse contexto sobre 0s jovens, que por sua vez, expressavam as mesmas caracteristicas
degradantes ameacando a ordem social. Essa vertente entendia a pobreza com fruto da
incapacidade dos que nela estavam. (KOWARICK, 2003)

Oscar Lewis em sua obra intitulada “welfare dependency”, apresenta uma
categoria para explicar a imobilidade social de determinados grupos: cultura da
pobreza. Essa categoria aponta para uma relativa homogeneidade cultural nos bairros
pobres, que trazia como caracteristicas a “resignac¢do, a passividade, o fatalismo, o
circulo de relagdes sociais restrito e pouco diferenciado, as respostas voltadas ao
imediato, as aspirag¢des limitadas e o sentimento de inferioridade”. (KOWARICK, 2003.
p.7). A idéia de caréncia cultural aparece aqui como justificadora das desigualdades
sociais, sobretudo como categoria explicativa para o desempenho dos jovens nas
instituicGes escolares.

Por sua vez, o estruturalismo historico concebe a pobreza como parte da
estrutura capitalista, e entende que as relagbes sdo configuradas por circunstancias
histéricas. “O marginal” nfo € visto como alguém que “esta fora”, ao contrario, ele ¢
concebido como inscrito na logica do capitalismo, pois a participagao reside justamente
em tornar o acimulo de capital possivel, ou seja, sua existéncia compde a reserva de
mao-de-obra necessaria a exploragdo do trabalho. (MAIOLINO; MANCEBO, 2005).

Na década de 80 fala-se em “cidadania limitada”, este termo faz referéncia as
limitacGes das populacdes pobres no que tange a mobilidade econémica e social. A idéia
de territorio entra aqui como um espago importante para a cidadania, trazendo para a
reflexdo a segregagdo da pobreza e as politicas de desintegracdo destas regides.
(MAIOLINO; MANCEBO, 2005). O territorio ndo é mais entendido apenas sob a 6tica

da distancia fisica ou dimensédo geofisica, o espaco social também passa a ser concebido
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como lugar de emergéncias de novos conflitos e novas subjetividades.

Concomitante as duas linhas de anlises colocadas acima, a partir da década de
70 o conceito de exclusdo social aparece como categoria explicativa da pobreza para
além das relagdes econdmicas, seja ela entendida enquanto desapropriacdo dos meios de
producdo, ou enquanto inadaptabilidade & moral do trabalho. (LOPES, 2009; RIBEIRO,
2005;). O termo origina-se na Franca nas décadas de 50 e 60, e é fortemente marcado
pelas questes dos movimentos sociais e 0s questionamentos direcionados as estruturas
de poder instituidas. (RIBEIRO, 2005).

Diferente do funcionalismo que concebia a populacdo pobre como passivel de
integracdo, e do estruturalismo historico que concebia esse segmento como participante
da dindmica do capital, a idéia de excluséo estabelece um fora e um dentro. A auséncia
de trabalho, o aumento da pobreza e a intensificacdo das desigualdades sociais
demarcam esses espacos, e a exclusdo é o termo usado para fazer referéncia aos que sao
indteis ao sistema econdmico vigente. (MAIOLINO; MANCEBO, 2005)

Esta categoria ndo apresenta as desigualdades sociais como um fenémeno
puramente econdmico, pois busca apreender as formas de dominagdo sustentadas por
relacOes de poder que estabelecem hierarquias para além das desigualdades econdmicas.
Assim, o racismo, 0s estigmas e o0s estere6tipos sdo concebidos como praticas culturais
que incidem na localizagdo social de determinados grupos. (RIBEIRO, 2005).

Ao dissertar sobre os jovens das periferias francesas Castel (2008) aponta essa
questdo. Apesar de sublinhar diferencas de carater estrutural entre as periferias francesas
e aquelas situadas em paises como o Brasil, 0 autor oferece um quadro que permite uma
leitura histérica sobre a “dindmica de deslocamentos dos conflitos sociais para as
margens”. Vimos que das sociedades pré-industriais a contemporaneidade, a atribuicdo
das instabilidades presentes na sociedade conferiu a determinados grupos o
protagonismo da barbarie. Os vagabundos, 0s operérios, as criangas e 0S jovens
estiveram no cerne destas analises, entretanto, mais recentemente, este lugar tém sido
cada vez mais ocupado pelos jovens.

E nesse sentido que a questdo da juventude de periferia na Franca traz mais uma
vez a problemética de um processo de estigmatizacdo que toma os efeitos no lugar da
causas. 1sso ocorre sempre que ha a reducdo de um amplo e complexo problema, para
situa-lo no amago de um determinado segmento populacional. E como diz o Robert
Castel “embora nem todos sejam inocentes, nem por isso podem ser culpados por tudo”.

(CASTEL, 2008).
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Como ponto de partida de suas analises, Castel (2008) destaca os ocorridos nas
regides periféricas da Franga em 2005. Ocasido em que a midia exibiu a imagem de
jovens ateando fogo em carros e em confronto com a policia. Segundo as noticias
veiculadas, a revolta teve inicio apds a morte de dois adolescentes que fugiam da
policia, e morreram eletrocutados quando buscavam refugio em um terreno provido de
instalacOes elétricas. As noticias afirmavam que os motins promovidos pelos
delingiientes juvenis, iniciaram-se na regido periférica de Paris e influenciaram as
periferias de outros pafses europeus®.

A complexidade reside na ambiglidade vivida pelos moradores das periferias e
especificamente pelos jovens. Filhos de imigrantes oriundos de regibes africanas, esses
jovens, mesmo tendo nascido na Franca, vivenciam a experiéncia de ndo sentirem-se
“nem dentro ¢ nem fora”. O pertencimento étnico-racial, seja ele atribuido ou assumido,
incide em descriminacfes negativas que passam a obstaculizar os meios de acesso a
desejada mobilidade social. Dos bancos escolares as instancias policiais, Robert Castel
afirma que “uma vez estrangeiro, sempre estrangeiro”. (CASTEL, 2008).

Assim, ao oferecer uma analise critica do termo exclusdo social Martins (1997)
sublinha que a questdo ndo estd na existéncia de um dentro e de um fora, mas,
sobretudo, nos processos de inscricdo de determinados segmentos populacionais na
ordem vigente. As contradicGes presentes na sociedade refletem a precarizacdo dos

modos de inclus&o, pois:

Existe o conflito pelo qual a vitima dos processos excludentes proclama seu
inconformismo, seu mal-estar, sua revolta, sua esperanca, sua forca
reivindicativa e sua reivindicagdo corrosiva. Essas reacdes, porque nao se
trata estritamente de excluséo, ndo se d&o fora dos sistemas econdmicos e dos
sistemas de poder. Elas constituem o imponderavel de tais sistemas, fazem
parte deles ainda que os negando. As reacbes ndo ocorrem de fora para
dentro; elas ocorrem no interior da realidade problematica, “dentro” da
realidade que produziu os problemas que as causas. (MARINS, p 14, 1997)

As pesquisas recentes evidenciam que no plano da cultura, ndo ha diferengas
substanciais entre 0s jovens franceses nascidos de familias imigrantes das regides
africanas e os outros jovens. As aspiragdes sociais, 0s gostos musicais e a relagdo com o
consumo sdo bastante partilhadas. Tal fato traz indicios que ndo se trata de um problema

de estrangeiridade em si, visto que os imigrantes europeus no interior da Franga ndo

° Ver por exemplo os sites: http://wwwil.folha.uol.com.br/folha/bbc/ult272u47771.shtml;
http://www.midiaindependente.org/pt/blue/2005/11/336994.shtml;
http://historia.abril.com.br/guerra/argelia-x-franca-relacoes-explosivas-435070.shtml
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enfrentam as mesmas questdes. Mas trata-se, fundamentalmente da maneira como esses
jovens sédo ali significados. (CASTEL, 2008)

A re-atualizacdo dos discursos e das politicas de segrega¢do e confinamento esta
de tal forma presente, que nos dias atuais a questdo da delinqliéncia de jovens pobres, da
violéncia urbana e da periculosidade dos bairros periféricos tem concentrado as agendas
politicas de diversos paises. A penalizacdo da pobreza na Europa na América Latina se
desenvolve a partir da ampla influéncia das novas teses produzidas nos EUA, onde a
seguranca social esta cada vez mais desvinculada da questdo da empregabilidade, sadde,
educacdo e moradia. E encontra-se cada vez mais situada no sistema penal.
(WACQUANT, 2001)

Nas ultimas décadas do século XX, mais precisamente em 1984 o Instituto
Manhattan langa um livro para fundamentar as politicas geridas pelo Estado frente a
pobreza. A obra intitulada Losing Ground, e escrita por Charles Murray, traz como tese
central a retroalimentacio de um Estado “de ajuda aos mais pobres” e o incentivo dessas
acOes a vagabundagem e a delinquiéncia. Para a eficiente propagacao desses discursos, a
politica de disseminacdo desenvolvida contou com a presenca de figuras notaveis e
legitimadas por titulacOes de instituicOes respeitaveis. (WACQUANT, 2001)

A colaboracdo do psicélogo de Harvard, Richard Herrnstein, foi fundamental
para significar a problematica da pobreza e violéncia dos “marginais” em problema de
nivelamento do quociente de inteligéncia (QI) dos individuos. De tal forma que, essa
reducdo longe de negar os discursos de criminalizacédo racial e classista, ela os combina
e 0s re-atualiza, pois atribui a permanéncia de guetos e de suburbios a existéncia de
individuos com baixo QI que ali se concentram. Isso porque, naturalmente diferentes
dos individuos bem sucedidos, a inaptabilidade que Ihes é prépria os impossibilita de
sairem do ciclo de pobreza, delinqliéncia e criminalizacdo por eles mesmos gerado.
(WACQUANT, 2001)

Instaura-se assim a politica de tolerancia zero, que situa a delinqliéncia nos
grupos “subproletariados”, e organiza as atuacdes por setores geograficos. Somado aos
aparatos tecnologicos de vigilancia, é colocado nas ruas um grande efetivo de policiais
para por fim a vagabundagem e promover a submissao aos salarios precarios. O fato é
que a politica de tolerancia zero, ndo comprova a eficiéncia de combate ao crime, pois,
quando comparado os dados de 1993 a 1996 entre Nova York (reduto dessa politica) e
San Diego (cidade onde a policia comunitaria é operante), verifica-se uma idéntica

diminuicdo dos indices de criminalidade. No entanto, em San Diego as detengdes
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diminuiram em 15% em trés anos, enquanto em Nova York houve um aumento de 24%
dos nimeros de detencdes. (WACQUANT, 2001)

O que se verifica na atual conjuntura € a situacdo paradoxal da atuacdo do
Estado frente a pobreza. Assim, se é fato que o Estado tem se eximido da gestdo
econdmica e social, por outro lado, esse mesmo Estado tem sido convocado a fortalecer
0 sistema penitenciario. Em paises como o Brasil com fragil tradicdo democratica a
miséria é também situada no ambito penal, de modo que a ordem publica é significada
como manutencdo da ordem de classes. A intervengdo das “forgas da ordem” nos
subdrbios do Brasil tem sido marcada pela violéncia desde os primordios da sociedade
brasileira, [...] o controle dos miseraveis pela forca, tradi¢do oriunda da escravidao e dos
conflitos agrarios que se viu fortalecida por duas décadas de ditadura militar, quando a
luta contra a “subversdo interna” se disfarcou em repressdo aos delingiientes|...]” atinge
sobretudo as classes populares, fazendo muitas vitimas entre o 0s jovens.
(WACQUANT,2001)

A midia tem uma participacdo efetiva nesta logica, o uso indiscriminado do
termo gangue para designar infragfes cometidas por jovens de periferia corresponde as
politicas de tolerdncia zero e producdo de uma cultura do medo. As noticias, os filmes e
programas televisivos que buscam audiéncia utilizando-se do tema, apresentam de
forma superficial e equivocada a questdo. Em geral, concebem as gangues como
agrupamentos cadticos e desconsideram as especificidades dessas organizagdes.
Sanchez-Jankouwsk (2007) salienta que a produgdo midiatica sobre as gangues
estabelecem relagdes bastante ambiguas com esses grupos, pois, ao veicularem imagens
afirmando o poder ameagador dos mesmos, agregam nessa Visibilidade um status que
contribui para o fortalecimento organizacional das gangues. Além disso, a
superficialidade com que a tematica é tratada coopera para alimentar o imaginario de
periculosidade dos jovens moradores de bairros pobres que ndo estdo envolvidos com a
criminalidade.

Essas questdes também apareceram em nossa pesquisa realizada em 2006 sobre
violéncia. Na ocasido, o diretor de uma das escolas proferiu um discurso bastante
contundente: para ele os jovens que ndo se “enquadram” na légica escolar estdo de
alguma maneira estdo envolvidos com o crime organizado. Diante disso, a escola
estabelece “acordos” com o suposto envolvido deixando-0 & vontade desde que ele ndo
interfira na rotina da instituicdo. O fato é que os adolescentes entrevistados tém a

percepcdo de como sdo concebidos no imaginario dos representantes da instituigao.
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Independente da participacdo ou ndo no crime organizado os alunos fazem uso da
imagem atribuida e aterrorizam a escola. 1sso pode ser observado na semana em que as
questdes vinculadas ao PCC estavam sendo sistematicamente exibidas pela midia, nessa
ocasido, os alunos atearam fogo nas cortinas da secretaria da escola e afirmaram a

integracéo com a facgdo criminosa.

O que se constata é que a questdo da violéncia é corrente nos discursos sobre 0s
jovens de periferia, seja através da midia ou no ambito académico. Os meios de
comunicacdo em massa tém cultivado o panico e o terror, essa pratica tem contribuido
para a disseminacdo do medo. Além disso, 0 panico tem se mostrado lucrativo, pois
durante as exibicOes sistematicas dos conflitos envolvendo o PCC houve um aumento
de 200% pela procura de carros blindados, e da mesma forma, foi registrado um
aumento significativo de vendas de casa em condominios fechados'®. A propagacdo da
cultura do medo e da inseguranca produz desdobramentos para os jovens de periferia, e
é comum a associacdo entre eles e a criminalidade.

As probleméticas das periferias urbanas, a inscricdo dessa territorialidade
aparece como fator importante nas marcas identitarias dos jovens moradores desses
locais. Uma pesquisa realizada com jovens residentes de uma vila de periferia em Belo
Horizonte evidenciou que a questdo da territorialidade se faz de tal forma presente na
sociabilidade juvenil que adentra o cotidiano escolar. O fato desses jovens residirem na
referida vila lhes proporcionava identificagbes ambiguas, pois, por um lado, esteve
presente nas falas a constituicdo de um status por fazerem parte de um ambiente
considerado perigoso pelos outros alunos e pela equipe escolar, mas por outro lado,
havia também o medo e a inseguranca diante da violéncia presente no local. (CRUZ,
1997).

Entretanto, Oliveira (2001) afirma ndo haver evidéncias de que ha um aumento
da violéncia juvenil. O que se constata é que sdo 0s jovens, com idade entre 15-29 anos,
que véem sendo assassinados por todo o pais. No Brasil, entre os anos 1979 e 1996
houve um aumento de 135% no namero de jovens mortos. O que se verifica, € que para
cada 4,60 criancas e adolescentes assassinados ha uma vitima da violéncia juvenil, e em
S&o Paulo esta relacdo chega a 1 adulto para 7,37 jovens.

Do total de homicidios contra os jovens, aproximadamente 78% dos casos se

refere a adolescentes de baixa renda. Além disso, 80% dos casos ndo apresentam

1% Noticia disponivel no jornal Folha de S&o Paulo, maio de 2006
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ocorréncia do registro policial, e nem hé indicios que havia envolvimento com drogas
ou assaltos. Pior do que isto, é que a possibilidade de alguém ser punido por matar uma
crianca ou um adolescente € de apenas 2%, 0 que retrata a impunidade contra o crime
no Brasil. Também ndo hé& dados que confirmem que a violéncia juvenil no Brasil seja
mais grave do que em outros paises. Pesquisas recentes apontam que estamos dentro
dos padrdes internacionais e até abaixo do que se poderia esperar se levarmos em conta
as condic@es sociais e econbmicas do pais. (OLIVEIRA, 2001)

Os atos infracionais mais constantes entre os jovens brasileiros referem-se a
crimes contra o patrimonio correspondendo 76% dos casos, contra 19% correspondente
aos homicidios e latrocinios. De acordo com Oliveira (2001), é preciso relativizar a

violéncia juvenil, e desmitificar a belicosidade dos jovens da periferia.

Logo, todos estes fatos desfazem o mito da periculosidade da populagdo
juvenil, muito embora se possam observar algumas recentes tendéncias,
como a insercdo do adolescente infrator em gangues e no crime organizado,
além do uso de armas pesadas. Mas isto acompanha o novo perfil das
préticas delitivas dos adultos, ndo sendo uma prerrogativa dos jovens em
conflito com a lei pois, de um modo geral, se observa uma qualifica¢do dos
crimes e dos métodos utilizados pelos infratores na sociedade
contemporanea (OLIVEIRA, 2001, p.141)

No entanto, o problema da violéncia abrange questdes que vdo além da
desigualdade social, e soma-se a isto 0 agravante da questdo judicial no pais, ja que 0s
jovens de familias de alta e média renda também cometem delitos. A criminalizacdo da
pobreza e a producdo das classes perigosas tém em sua historicidade a participagdo do
Estado. O c6digo de 1979' que culminou na fundacdo da FEBEM ja previa a
internagdo dos jovens pobres. E na atualidade, os dados mostram que a classe social e a
cor da pele ainda sdo fatores significantes para a internacéo na instituicdo. (OLIVEIRA,
2001; SALLES, 2009).

Mesmo que muitas pesquisas sobre juventude de periferia trazem para o debate
dados e analises que desmitificam essas representagdes, verifica-se que pobreza, jovens
e criminalidade aparecem constantemente associadas. Essa vinculacdo é determinante
para a definicdo e localizacdo das classes perigosas, e trazem desdobramentos para 0s

jovens de periferia. Todos esses fatores relacionados a significacdo da pobreza

" De acordo com Salles (2009, p58) “O codigo de 1979 dispunha sobre assisténcia, protecio e vigilancia
de menores até dezoito anos de idade” . A privagdo esteve destinada as criangas e jovens com desvio de
conduta decorrente do meio social de origem. A propria defini¢do de menor é uma designacdo aos jovens
e criangas pobres consideradas desajustadas.
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cooperam para que se estabeleca no imaginario social a idéia de homogeneidade nas
relacOes tecidas pelos jovens. Essas constru¢Bes norteiam as agdes institucionais ou ndo.

Por fim, é dessa maneira que a sociabilidade desses jovens, principalmente no
que tange as vivéncias musicais, podem ser vinculadas a delingiiéncia e, portanto, serem
apropriadas como instrumento administrativo das subjetividades para o exercicio de
controle da periculosidade juvenil. Este exercicio ocorre por meio de mecanismos
dispersos em diferentes instancias, tal como a escola, ONGs e politicas publicas. Do
mesmo modo, os estilos musicais por serem associados a estilos de vida, podem ser
captados pelo mercado e transformados em mercadorias mais ou menos vinculadas ao

“territorio de origem”. E sobre estas questdes que dissertaremos no proximo capitulo.

2. Capturas e esquivas: cendrios musicais e jogos de pertenga

O objetivo deste capitulo é apresentar uma discussdo sobre como a musica se faz
presente nas marcas de identificacdo dos sujeitos e as relagbes destas marcas com a
idéia de territério. Em geral, postula-se que a experiéncia musical se desdobra em
representacdes, sensagdes e fragmentos que sdo singularizados nas marcas identitérias.
Os estilos de vida dai configurados dizem respeito aos modos peculiares de partilha
envolvendo a musica, e também de relacdes de alteridade. Entretanto, frente as
inovacdes tecnoldgicas e a intensa circulagdo de simbolos, a musica se inscreve também
em ldgicas especificas de produgdo, e as marcas de identificagio podem ser
atravessadas por novas acepgdes espagos temporais. De tal modo que, 0s estilos juvenis
sdo concebidos como compostos por fragmentos diversos, desdobrados nos gestos,
roupas, sons e dangas, que parecem a um so tempo fagocitar elementos dos fluxos e
evocar a pertenga territorial.

Entretanto, destacamos aqui que ndo falamos de um jovem num sentido
genérico, nos referimos a uma juventude que se representa e € imaginada como
pertencente a periferia. Neste capitulo, nosso interesse reside nas relacbes de poder
implicadas nos significados atribuidos a idéia de estilo de vida quando associado a
musica de gueto. O proprio termo gueto traz & tona a imagem de um territorio, que por
sua vez, aparece indissocidvel de concepcdes sobre cultura. Nesse sentido, insinua
também dispositivos de cerceamento que podem tanto ser ativados sob a égide da
estigmatizacdo negativa, quanto por concep¢bes romantizadas sobre os jovens ali
situados.

Deste modo, na primeira parte deste capitulo, apresentaremos uma discusséo
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sobre as relacdes de poder implicadas quando trazemos para 0 mesmo plano a idéia de
cultura, identidade e territorio, e 0s possiveis desdobramentos para a construcdo dos
estilos juvenis de periferia. Discutiremos os estilos musicais rap e funk, por estarem
contidos em representacGes estereotipadas sobre os estilos musicais de jovens de
periferia, e também por comporem as identificacdes dos jovens participantes desta
pesquisa, e visto a evidente identificacdo com o samba/pagode e com o dance/eletronico
estes estilos também serdo abordados neste capitulo. E para finalizar, apresentaremos

uma discusséo sobre a configuracdo dos estilos juvenis na contemporaneidade.

2.1. Produgdo de territorios, relagGes de poder e estilos musicais

Ao nos indagarmos sobre os significados evocados, e as relacdes de poder
decorrentes quando trazemos para 0 mesmo plano a idéia de cultura, identidade e
territério, em um estudo sobre estilos juvenis de periferia, nos deparamos com alguns
tracejados. O primeiro aponta para o pressuposto de que a periferia seria um territdrio
destacado da cidade, tanto em termos geograficos, como em termos culturais. A cultura,
entdo, emergiria da interacdo dos habitantes e nos limites daquilo territorio. As
identidades individuais seriam construidas com o contetdo dos simbolos ali geridos,
que por sua vez, reproduziriam a homogeneidade caracteristicas do territério, com
alguma variacdo entre géneros e geracfes. No que tange aos estilos juvenis,
corresponderia dizer que os jovens se inscrevem de igual maneira em experiéncias
musicais idénticas.

Essas concepcdes se fazem presentes em discursos de variadas ordens que
buscam explicar a conduta dos jovens pobres. Em ultima instancia, € como se fossem
feitos de uma matéria impermeavel a qualquer outro contexto, de uma natureza
exclusivamente permeavel pelos simbolos emergidos no terreno de origem. Assim, ao
transitarem pela cidade, provocariam desconfortos e estranhamentos justamente porque
foram construidos fora, em ambiente exdtico. O estranhamento se intensifica quando os
jovens identificados com esse lugar evidenciam o desejo de apropriacdo de algo que se
concebe como ndo pertencente ao territorio deles, e assim lhes é atribuido um
determinado lugar social hierarquicamente marcado.

Um segundo tracejado, este mais disforme do que o primeiro, ressalta a
instabilidade e a dificuldade de se estabelecer localizagdes e definicdes homogéneas. A
multiplicidade cultural aparece como um indicador importante. No entanto, muitas

vezes, 0 multiplo sublinhado ganha formas de uma superficie decorada com pontos bem
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definidos, e esses pontos langariam linhas de contato entre si. Em poucas palavras, a
multiplicidade seria uma variedade de unidades, que fazem algum contato, mas
permanecem separadamente delineados. No que tange aos estilos juvenis,
corresponderia dizer que os jovens de periferia fazem conexbes nacionais e
transnacionais com outros estilos juvenis, e se apropriam de simbolos (re)significando-
0s e construindo contextos proprios. Mas, permaneceriam, sobretudo, fechados em
grupos ou tribos que tém a sociabilidade inscrita em um estilo juvenil configurado por
um género musical especifico.

Nesse jogo de definicdo do jovem pobre, e daquilo a ele pertencente, muitas
vezes, verifica-se a oscilacdo entre olhares romantizados e aqueles negativamente
preconceituosos. Esses Ultimos concebem as expressdes culturais associadas a periferia
como a continuidade do primitivismo, e ressaltam a importancia de assimilacdo cultural
e disciplinamento. J& para os romanticos, devido a condicio homogénea e a
impermeabilidade aos outros contextos, esta continuidade, de certa maneira, estaria livre
dos horrores tipicos do capitalismo. Para Marilena Chaui? (1986) essas duas
concepcdes orientam as praticas sociais, ora mantendo-as separadas, ora mesclando-as
em operagdes juntas.

A reflexdo sobre esta questdo é perpassada pelas relacdes de poder implicadas
ndo sé na questdo de classe, mas também na questdo etaria. E nesse sentido, nos parece
que para além de estarem situados na intersec¢do do bom selvagem, caberia aqui outra
palavra: os alienados. Eles seriam alienados tanto do lugar de origem, da transmissao
cultural que deveria ser feita de maneira imutavel e gradativa pelos mais velhos, e do
mesmo modo, seriam inabeis para gerirem outras maneiras de existir, mais afinadas com
0S mapas existenciais valorizados na conjuntura capitalista.

E dessa maneira que as imagens de imutabilidade e pureza trazem a idéia de
essencializacdo e rigidez das identidades. A evocagao de um passado idilico, assentando
na pureza da cultura popular, ndo leva em conta as tensGes e lutas presentes nas
transi¢ces do capitalismo para instaurar novas ordens sociais. Nessas lutas buscou-se,
por meio do slogan da transformag@o, a reforma do “povo”. Sob esta Otica a cultura
popular é o nome dado as politicas de marginalidade de determinadas préaticas culturais.

A “[..] cultura popular ndo ¢, num sentido “puro”, nem as tradi¢des populares de

12 Marilena Chaui na obra intitulada “Brasil: Mito Fundador e Sociedade Autoritaria (1986) analisa as
relagBes de autoritarismo presentes na sociedade brasileira, e destaca as concepgdes das elites dirigentes
acerca do “povo”. Neste trabalho, as reflexdes da autora nos auxiliou a pensarmos o jovens de periferia.
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resisténcia a esses processos, nem as formas que as sobrepdem”. E o terreno sob o qual
as transformacGes sdo operadas. (HALL, 2003, p.243)

O significado mais comum de popular faz referéncia ao que é apreciada pela
maior parte da populacdo, tais como livros, programas de televisdo, vestimentas e
musicas. Nessa analise ha idéia de que o povo consome passivamente 0s produtos
oferecidos pela indUstria cultural, ou seja, entre o povo impera uma tolice cultural. E
sabido que a industria cultural busca estabelecer defini¢cdes sobre o consumo de cultura
e maneiras de existir, por isso ela tem uma incidéncia importante, mas ndo € 0 mesmo
gue afirmar uma capacidade de controlar todos os significados. (HALL, 2003)

O problema consiste em considerarmos as “formas culturais como algo inteiro e
coerente: ou inteiramente corrompidas ou inteiramente auténticas, [...] elas sdo
profundamente contraditérias, jogam com as contradicdes, em especial quando funciona
no dominio do “popular”. Ha também a defini¢do do popular que tem um carater mais
descritivo, entretanto, mais importante do que descrever, seria atentarmos para aquilo
que pertence e aquilo que nio pertence ao povo, ou seja, “o principio estruturador do
popular neste sentido sdo as tensdes e oposicdes entre aquilo que pertence ao dominio
central da “elite” ou da cultura dominante, e a cultura da “periferia”. (HALL, 2003, p.
256)

Mas a complexidade reside na constante mudanca de contelido das categorias,
s80 nessas tensdes e oposi¢cdes que formas do popular adquirem um valor cultural e
passam a fazer parte dos circulos da elite, enquanto outros conteldos advindos da
cultura dominante adquirem certo valor e passam para o dominio do popular. O que esta
em jogo ndo sdo propriamente os contetdos, e sim a possibilidade de diferenciacdo que
se opera com eles, e ha para isso um conjunto de institui¢es e processo que agem na
sustentacdo dessas diferenciacdes. O conceito de cultura popular pode ser entendido
como um campo de tens@es, sempre relacional com a cultura dominante. (HALL, 2003.)

Fazem parte dessa légica o hibridismo e a heterogeneidade, isso significa que
“todos negociam culturalmente em algum ponto do espectro da diferrance, onde as
disjuncdes de tempo, geracOes, espacializacdo e disseminacdo se recusam a ser
nitidamente alinhadas”. Na contemporaneidade esse processo estd de tal modo

intensificado que as identificacdes’® trazem marcas cada vez mais hifenizadas,

3 E importante ressaltar que Stuart Hall ndo usa o termo marcas de identificacdo. O autor faz uso do
conceito identidade para tratar das maneiras de existir pautadas no deslocamento e na multiplicidade.
Nesta pesquisa, pelo fato de estarmos trazendo autores de diferentes linhas tedricas que analisam as
condicOes da vida do sujeito na contemporaneidade, optamos pela expressdo marcas de identificacdo.
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deslocadas e multiplas. (HALL, 2003, p. 72).

Assim, se o0 sujeito iluminista do século XVIII era concebido como centrado,
constituido por razdo-consciéncia-acdo. Ja na primeira metade do século XX, a partir de
re-leituras de concepgdes marxistas, surge as primeiras teorizacbes acerca da
descentracdo do sujeito. Conforme esta linha de pensamento o homem tem suas ac¢oes
delimitadas pelas condicGes que Ihes sdo dadas, nega-se, portanto, o carater essencialista
do homem. Freud contribuiu para este movimento quando afirmou a existéncia do
inconsciente e colocou em xeque o tripé consciéncia-razdo-acdo. (HALL, 2006). Diante
disto, constata-se que as marcas de identificagdo sdo sempre inacabadas e formadas
continuamente, e nesta logica a razdo ndo é hegemonica, pois 0S processos psiquicos
inconscientes também se fazem presentes.

A partir da década de 60, as mudancas econdmicas e culturais configuraram
novos cenarios. Observa-se uma transi¢do de uma sociedade caracterizada pela idéia de
inclusdo e assimilagdo, para um paradigma de afirmacdo das diferengas. (YOUNG,
2000). Néo que as diferencas culturais existentes entre 0s povos até essa época tenham
experimentando um estado de invisibilidade e auséncia de conflitos. O que estamos
evidenciando aqui é a busca de um referencial simbolico comum circunscrito em
determinado territério tal como ocorreu nos projetos identitarios no contexto do Estado-
Nacdo. Mas este paradigma da afirmagdo das diferencas apresenta mecanismos de
constantes diferenciagdes sociais hierarquicas.

Atualmente, em meio as novas relacGes de trabalho e as novas tecnologias de
comunicagdo, 0 sujeito ndo é mais concebido como uma identidade estavel, ao
contrario, argumenta-se que O sujeito vivencia maneiras de existir em mapas
multiformes, pois, na contemporaneidade as tecnologias da globalizagdo permitem a
conexao entre diferentes simbolos e contextos culturais, compondo assim, 0 que Stuart
Hall denomina por sujeito p6s-moderno (HALL, 2006)

Globalizacdo é outro termo corrente para designar o atual paradigma, as
reflexdes em torno dessa tematica trazem para o debate pelo menos dois principais
elementos: o Estado e o Mercado. De um lado conjectura-se que a ideia de globalizagao
é parte de um processo ideoldgico que busca minimizar a acdo do Estado-Nacao frente a
vida social, por outro lado, entende-se que a globalizacdo é uma realidade que se faz

evidente em todas as regibes do planeta, e o Estado-Nacdo ndo guarda mais a

Essa escolha se justifica devido ao nosso interesse em estudar as marcas que instituem as maneiras de
viver dos jovens de periferia na atualidade.
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supremacia da gestédo do mundo. (GIDDENS, 1994)

Giddens (1994) argumenta que apesar de o0s principais discursos sobre a
globalizacdo privilegiarem as relagbes econdmicas existentes entre os diferentes
Estados, as esferas sociais, culturais e politicas estdo intensamente afetadas. As novas
acepcOes espacos-temporais que se configuram tém na comunicacdo um lugar
privilegiado, e incidem sobremaneira na producao de sentidos na contemporaneidade.

Se em tempos anteriores, a formacdo do Estado-Nagdo foi fundamental para a
constituicdo da identidade nacional, sua destituicdo enquanto poder hegemonico traz
outras implicagdes, ja que esta instituicdo organizava e conferia sentido a uma
populagdo localizada no interior de um determinado territério. Com a capacidade de
articulador simbolico bastante reduzida, argumenta-se que o mercado passa a assumir
posicGes peculiares, ou seja, torna-se “esta dindmica que conecta e desconecta”
diferentes lugares, mercadorias, informacGes e pessoas, sem Que essa conexao e
desconexdo assegurem, a priori, um sentido. (LEWKOWICZ ; CANTARELLI, 2006)

Com o advento do Estado-Nacao, as idéias de cultura e civilizacdo compunham
sentidos sobrepostos, sendo a partilha da primeira necessaria para a segunda. Entretanto,
ja no século XIX, a palavra cultura passou a designar uma critica a civilizagdo. O
mecanicismo, o utilitarismo e a crencga no progresso foram lidos como deturpadores do
plano sensivel e do holistico. Por sua vez, a cultura entendida como um determinado
modo de vida tem origem na critica ao eurocentrismo, e também se relaciona com o
romantismo presente nas analises das sociedades consideradas “exdticas”. Para
Eagleton, a formacdo deste olhar romantizado se faz presente na atualidade quando
dirigido aquilo que se concebe por cultura popular. (EAGLETON, 2005)

O que liga a cultura a idéia de critica utopica e a cultura com um modo de vida,
sdo cada qual ao seu modo, reacdes contra o fracasso da cultura “como civilizagdo real —
como a grande narrativa do autodesenvolvimento humano” Em vista do descrédito
frente a civilizacdo, as imagens do passado surgem assim como o0 cenario desejavel.
(EAGLETON, 2005, p.35).

A idéia de cultura como transcendéncia a favor do universalismo é apresentada
pelo autor como Cultura, enguanto que cultura designa as afirmacgdes de identidade. Se
a Cultura ¢ considerada “desincorporada” demais, a cultura é apontada como desejosa
demais de uma ‘“habita¢do local”. Entretanto o autor aponta a Cultura como um
instrumento identitario da “ordem governante”, e em suas analises mostra que as

fronteiras entre aquilo que é considerado Cultura e cultura sdo nebulosas, mas aponta
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uma diferenca significativa:

[...] cultura como identidade € avessa tanto a universalidade como &
individualidade; em vez disso, ela valoriza a particularidade coletiva. Do
ponto de vista da Cultura, a cultura apodera-se perversamente dos
particulares acidentais da existéncia- género, etnicidade, nacionalidade,
origem social, inclinacdo sexual etc. — e converte nos portadores de
necessidade. (EAGLETON,2005, p.84)

De acordo com Eagleton (2005) temos na atualidade pelo menos trés formas
para pensarmos a cultura: cultura como identidade, cultura como civilidade e cultura
como algo comercial, atrelada ao consumo que o autor denomina por pos-moderna.
Para o autor, as politicas de identidade e a cultura de consumo sdo muitas vezes
“aliadas”, e a Cultura é parte daquilo que permite a emergéncia da cultura p6s-moderna
e da cultura como identidade.

Assim, se em tempos anteriores havia um mecanismo de diferenciacdo social
que se fundamentava na concepgao de individuos cultos e integrados em relagao aqueles
ndo cultos e desajustados, perigosos e necessitados de integracdo. Na atualidade, cada
qual pode reivindicar sua identidade cultural. Fala-se em democracia cultural sem
considerar a cilada que esse termo pode oferecer ao contribuir para o encerramento de
cada grupo social ou étnico em um determinado lugar. (EAGLETON, 2005;
GUATARRI, ROLNIK, 2001) E re-atualizar as politicas de confinamento.

Martins (1997) usa o termo desenraizar para caracterizar a logica do
capitalismo, e aponta que esse mecanismo esteve presente desde os primoérdios do
sistema atual. Desenraizar e excluir para depois promover quadros de inclusdo a
critérios proprios. O fato é que essa inclusdo estd cada vez mais precéria, e 0s sujeitos
experimentam uma sensacdo constante de confinamento. E neste sentido que a
territorialidade ganha novas expressdes, pois ao lado das sensagfes de fluidez e
velocidade que experimentamos frente aos processos globais, o que se constata é a
existéncia de reterritorializagbes bem definidas. O paradoxo que traz para 0 mesmo
plano o confinamento e a desterritorializacdo é melhor observada em paises marcados

pelas desigualdades. Sobre isso Baumam (1999) faz as seguintes consideragdes:

Os pobres ndo habitam uma cultura separada dos ricos]...] eles tém que viver
no mesmo mundol...] em beneficio dos que tém dinheiro. E sua pobreza é
agravada pelo crescimento econdmico, assim como € intensificada pela
recessdo e 0 ndo crescimento. Com efeito, recessdo significa mais pobreza e
menos recurso, mas o crescimento leva a uma exibigdo ainda mais frenética
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de maravilhas de consumo, assim pronuncia um abismo ainda maior entre o
desejado e o real (BAUMAM, 1999, p.104)

E nesse sentido que a atualidade apresenta novas maneira de existir, mas
também parece intensificar velhos modos de segregacdo. Em tempos de globalizacdo
constata-se a fragmentacdo identitaria, e a producdo de resisténcias pautadas na
localidade e em questdes étnico-raciais. Perpassando sobre estas questdes Hardt e Negri
(2005) elucidam que os discursos pds-modernistas tém um carater revolucionario e
libertador para as grandes elites, pois ao evocarem o termo pds evocam também um
sentido de superacdo e de avango. Mas, quando se trata das camadas pobres, a
desterritorializacdo e a fragmentacdo nem sempre sdo motivos para a comemoracao. As
limitagBes materiais, a experiéncia com a violéncia e os estigmas imprimidos a estes
sujeitos faz parte deste sofrimento.

A desterritorializacdo faz referéncia as maneiras de viver propria da
contemporaneidade. Tem como ponto de partida o territério, que poder ser concebido
como um espago onde se vive, mas que também significa uma maneira de habitar, “ele ¢
conjunto dos projetos e das representagdes nos quais vai desembocar, pragmaticamente,
toda uma série de comportamentos, de investimentos, nos tempos e nos espacgos sociais,
culturais, estéticos, cognitivos”. Esses territorios sdo atravessados, reconfiguram-se,
podendo ser diluidos. A nova ldégica opera no sentido de intensificar esses
atravessamentos, € a “reterritorializacdo consistird numa tentativa de recomposi¢do de
um territério engajado num processo desterritorializante”. (GUATARRI, ROLNIK,
2001).

Nesse sentido, 0s processos de operantes ultrapassam as questes ideologicas
que buscam manter o status quo, pois a nova logica é muito mais eficaz, visto que
envolve o sujeito por inteiro, afetando sua percepcéo, seus desejos, e seu modo de estar
no mundo. Neste cendrio os medias tém sido apontados como agentes ativos na
colonizacdo dos territérios simbdlicos. HA uma producdo de dispositivos que inscreve
os individuos dentro de determinados quadros referenciais. (GUATARRI, ROLNIK,
2001).

E tendo isso em vista, que o significado de periferia neste estudo faz referencia
ndo so a localizacdo na cidade somada as condi¢cdes de moradia e renda, mas, também
abrange os quadros referenciais em que estes jovens sdo situados em relacdo aos

parametros valorizados pelo sistema vigente.
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Esses quadros referenciais articulam dispositivos de individuacdo e
culpabilizacdo, de forma que possamos prestar contas (a nds e aos outros) dos lugares
de onde falamos. Significados pela classe social a qual pertencemos, pela faixa etaria e
pela dimensdo simbdlica do corpo, somos convocados a situarmo-nos num campo de
valorizacdo social. (GUATARRI, ROLNIK, 2001).

Nesse processo, constata-se que a existéncia de diferentes sentidos de cultura
ndo anula ou substituiu o outro, ao contrario, eles subsistem, e juntos “confeccionam a
forga coletiva de trabalho e a forca coletiva social”. Essa constatacdo mostra que a idéia
de democracia cultural é falsa, pois os produtos culturais ndo sdo distribuidos de forma
igualitaria e nem ha grupos homogéneos. Em outras palavras, da mesma forma que o
dinheiro é o equivalente que possibilita a troca de mercadorias e dinamiza as producdes
econdmicas, a cultura seria uma espécie de moeda que permite que ocorra as producdes
de poder. (GUATARRI, ROLNIK, 2001).Desse modo, conjectura-se que as marcas de
identificacdo sdo operadas no encontro de varios aspectos (econémicos, sociais,
midiaticos, etc) que estdo presentes na vida coletiva. E a experiéncia da singularidade
esta nas possibilidades de reinventar estes aspectos.

Assim, verifica-se que as maneiras de existir mudam conforme o momento
historico, e sdo indissociaveis dos diagramas de valoracdo cultural. Na atualidade, esse
processo estd de acordo com 0s novos papéis assumidos pelo Estado e pelo Mercado.
Esse ultimo, opera intensificando a circulagdo de simbolos e signos, e promove novas
acepgdes espacos-temporais. Seus mecanismos permitem, a um sé tempo, a partilha de
significados que excedem as fronteiras geograficas, e a circunscricdo de maneiras de
habitar que reafirmam as limitacdes territoriais, e a captura destes movimentos.

Por fim, os significados da musica nas marcas identitarias, as articulacdes entre
as musicas e estilos de vida, as investidas territorializantes e desterritorializantes nos
processos de apropriacdo das vivéncias musicais, estdo inscritas nesta légica. Assim, as
diferentes instancias, que buscam imprimir um significado e um sentido sobre os estilos
musicais da periferia tém esse jogo como mecanismo central. E nesse sentido, pode-se
destacar a atuagdo da industria cultural, pois se por um lado opera como instancia de
controle da producdo do simbdlico, por outro, muitas vezes, é por meio dela que a
visibilidade dos estilos rap e funk ocorre, e possibilita a identificacdo com estes estilos
entre jovens de diferentes contextos. E tendo em vista que estes estilos aparecem nos
questionarios dos jovens participantes desta pesquisa, e atentas as relacBes colocadas

acima, que discutirmos aspectos desse jogo a seguir.
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2.2 Jovens de periferia e estilos musicais: o funk e o rap nas tessituras urbanas

Vimos que a idéia de cultura juvenil tem no contexto do desenvolvimento
industrial seus primeiros contornos. Para este delineamento os veiculos de comunicagao
e a industria cultural entraram como dominios instituintes. De tal modo, que a
visibilidade conferida aos estilos juvenis é fundada nas relagbes com o mercado.
Observa-se nesta relagdo pelo menos trés esferas interligadas: a primeira que “autoriza”
0s jovens a pertencerem a determinados estilos, na medida em que possuam condi¢c6es
de consumir os produtos identitarios disponibilizados no mercado; a segunda que ao
legitimar os estilos juvenis os coloca como parametro estético para toda a sociedade, e
disponibiliza-se no mercado produtos identitarios prometedores do alcance a esta
imagem legitimada; a terceira ligada mais especificamente aos jovens de periferia,
apresenta duas faces, por um lado, entende-se os estilos juvenis associados as musicas
de periferia como producgdes desvinculadas ou em contraposicdo ao mercado, e por
outro, concebem os estilos dai configurados como totalmente capturados pelo mercado e
com valor estético duvidoso.

No Brasil, a partir do anos de 1950 com o desenvolvimento das midias,
principalmente a televisa, obtem-se maior circulagéo de informagdes advindas de outras
localidades. Essa intesifica¢do ird compor “o espirito cosmopolita da época”. Nos anos
1960 e 1970 o mercado de bens culturais se consolida, a televisdo, o cinema, o radio sdo
setores intimamente relacionados com a efetivacdo desse mercado. Ortiz (1988) aponta
que no inicio da década de 1960 — periodo da ditadura militar - houve o fortalecimento
do parque industrial e do mercado interno de bens materiais e culturais.

Todo o suporte tecnoldgico necessario para se efetivar a industria cultural e
instaurar a interligacdo do territorio nacional foi viabilizado pelo estado no final da
década de 1960 e inicio de 1970. Tem-se assim a concretizacdo de uma politica
ideologicamente fundamentada na seguranca nacional, traduzida em termos de coeséo, e
ao mesmo tempo se possibilita o aquecimento econémico das empresas de
comunicacdo. O que se propunha era uma “unifica¢do politica da consciéncia” por um
lado, e a “integracdo do mercado” por outro. Os conflitos entre essas duas esferas se
deram através da censura, jA que, para 0 mercado a rigorosa censura imposta pelo
regime militar incidiu sobremaneira nos negécios econdémicos da inddstria cultural
(ORTIZ, 1988).

Entretanto, mesmo num contexto marcado pela ditadura, nesse periodo houve

uma intensificacdo e maior diversificacdo dos produtos oferecidos pelo mercado.
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Aumenta-se a possibilidade de aquisicdo de aparelhos eletrodomésticos tais como
televisores e radios. No que tange a vendagem de discos, na década de 60 aos anos 80
houve um aumento das vendas em 813%. O cinema e a televisdo veiculam as imagens
de artistas, e as revistas voltadas para o publico jovem comecam a ganhar extenso
terreno. (ORTIZ, 1988).

Essa emergéncia de uma cultura supranacional, que para além da intensificacdo
das interdependéncias econémicas, tem na midia um fundamental elemento de difusdo
cultural, materializou-se, em estilos de vida (moda, gostos, valores, etc) inscritos em
diferentes grupos sociais, sobretudo entre os jovens. Do mesmo modo, essa difusdo foi
fundamental para a construcdo e disseminagdo de novas sonoridades no plano da
masica, por exemplo, o jazz, oriundo de Nova Orleans, se fez presente em saldes
europeus e no ritmo da bossa nova elaborado por jovens de classe média no Rio de
Janeiro. (ARIZA, 2006).

Nas primeiras décadas do século XX, os registros musicais ja circulavam por
meio de vitrolas, radios e discos. Mas ¢ a partir da segunda metade do século que ha um
namero crescente de inauguragdes de casas de dancga, da expanséo industria do lazer e
da “internacionalizacio da industria fonografica”, com especial destaque as industrias
dos Estados Unidos. Nesse contexto, os intercambios culturais efetuados por meio do
desenvolvimento dos fluxos de comunicacdo, permitiram o surgimento de novas
experiéncias musicais. (RODRIGUES, 2005)

O contato intensivo entre as diferentes sociedades trouxe ao campo da musica,
experimentagdes que fizeram emergir novas modalidades e maneiras de escuta atreladas
as tecnologias (RODRIGUES, 2005). Assim, mesmo tendo o samba como género
musical identificado com o territorio nacional, e majoritariamente divulgado no pais no
inicio do século XX, ja nas décadas de 1950 e 1960 os jovens de diferentes classes
sociais inscrevem-se em novas configuragdes musicais: a bossa nova, 0 movimento
conhecido como tropicalismo, o rock e a beatlemania sdo exemplos de grupos juvenis
que tém na masica um importante elemento definidor, conferindo inclusive um recorte
geracional dimensionado em cenarios musicais.

O processo de aceleracdo da industrializacdo adotada pelo regime da ditadura
militar possibilitou uma crescente inser¢do dos jovens das periferias no mercado de
trabalho. Embora estivessem sendo sub-remunerados, e tendo a renda comprometida
com o sustento da familia, com o trabalho os jovens adquiriram uma maior autonomia e

a possibilidade de consumo, sendo até mesmo a condi¢cdo para desfrutarem do lazer e
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das mercadorias destinadas a juventude. (ABRAMO, 1994).

Nesse contexto, 0s jovens universitarios organizados em movimentos estudantis
faziam contraposicdo ao regime politico instaurado e & industria cultural. A
universidade significava um espaco privilegiado para realizar a critica sobre a
sociedade. A denominada musica de protesto era parte da cultura dos jovens
universitarios, a bossa nova e o tropicalismo, os festivais da década de 60 e 70 ocorridos
no Brasil e nos Estados Unidos, tinham como tematica o fim das guerras, da censura, e
0 questionamento dos valores vigentes. Entretanto, com a abertura do regime, e com a
fragilizacdo da crenca em projetos revolucionarios de alcance global, a universidade tem
o0 papel re-significado. De tal modo que aquisi¢do de diploma do ensino superior ja ndo
mais representava a garantia de empregos bem remunerados, e as categorias de
pensamento até entdo construidas para a intervencdo no mundo, pareciam ndo mais
fazer sentido (ABRAMO, 1994)

Nos anos 1980, parte da juventude universitaria passa a articular-se com a
producdo cultural. Buscam engajamento no cinema, poesia, musica e demais artes.
Esses jovens passam a se sentir atraidos por praticas que j& eram vivenciadas pelos
jovens das classes populares. Vimos por exemplo, as atua¢des dos jovens dos suburbios
do Rio de Janeiro com as articulagdes em torno do samba na década de 60. Abramo
(1994) destaca que os jovens das periferias “[...] estavam usando o tempo e os
elementos de diversdo para abrir espagos significativos de vivéncia e para elaborar e
expressar as inquietacfes relativas a sua condicdo, bem como as suas perspectivas
naquela conjuntura social” (ABRAMO, 1994, p.74).

E na conjuntura dos anos 1980 que 0s punks surgem como 0s primeiros grupos
de jovens nas cidades brasileiras que colocam em evidéncia a fragmentacdo da condicao
juvenil em diferentes estilos. “No Brasil, ¢ a primeira vez que o tom central, a
inspiracdo basica do universo cultural juvenil, é dado por jovens das classes
trabalhadoras”. Movimento originario da Inglaterra na década de 70, os punks
apresentaram um estilo em dissonancia com os padrdes estéticos de beleza. No entanto,
as noticias e imagens do movimento punk inglés eram esparsas, e as masicas so
encontradas em lojas de discos raros. De modo que as noticias sobre 0 movimento na
Inglaterra entre os jovens paulistano dos anos 80, instauraram-se mais pelo boca a boca
do que pela industria cultural. (ABRAMO, 1994, p.84). E Daryell complementa:

Desde os punks, sucede-se uma lista considerdvel de movimentos e
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tendéncias, umas mais passageiras, outras ainda persistentes, envolvendo
jovens de diferentes camadas sociais, com diferentes projetos, niveis
diferenciados de envolvimento, mas tendo em comum uma propostas de
estilizacdo e a eleicdo de diversas variagbes, como o trash, o hardcore, o
anarco-punk. S&o os darks, o heavy metall, o reggae. E nessa esteira que
podemos situar o funk e o hip hop. (DAYRELL, 2005, p.46)

Assim, se a juventude enquanto categoria especifica ganha contornos
circunscritos no plano da cultura e do consumo a partir da década de 50, e na década de
60 o termo produzia certa sinonimia com os jovens das classes médias e altas, a partir
da década de 80 tem-se a visibilidade dos jovens de periferia nos cenarios citadinos e
académicos para além das teorias racialistas e da delinqliéncia. Entretanto, 0s
comportamentos desses grupos foram caracterizados pela agressividade, pela distopia
no presente e no futuro, e pela imersdo descompromissada no lazer e no consumo.

Todavia, € nesse contexto que a musica é caracterizada como elemento
importante nas dindmicas de sociabilidade dos jovens, na medida em que ¢ identificada
como produtora de maneiras de conceber 0 mundo, e de conferir tonalidades as formas
de interacdo entre pares e com a sociedade. Argumenta-se que a musica oferece aos
jovens a possibilidade de conjugar um caminho de busca existencial com os signos de
uma pertenca coletiva. Por meio da musica, as necessidades dos jovens de uma
ancoragem e agregacdo coletiva se articulam com os percursos de experimentacgao de si
mesmo e do mundo. (DAYRELL, 2005).

Entretanto, essa pertenca articulada por meio da masica foi caracterizada atraves
de duas 6ticas: a primeira considerou os grupos como individualistas, alienados,
narcisistas e consumistas. A segunda, tendo em foco principalmente o movimento punk,
sublinhava a revolta contra o sistema capitalista. O fato é que essas duas analises partem
de um mesmo referencial analitico: os jovens dos anos 60. De tal modo que os estudos
procuravam definir por um lado os mecanismos de reproducdo social presente nas
sociabilidades dos jovens, e por outro, as investidas contestatérias e de propostas de
mudanga na ordem social. (ABRAMO, 1994).

Yudice (1997) evidencia a estigmatizacdo dos jovens dos suburbios e a clara
relacdo entre vandalismo e pertenca atrelada a um estilo musical. O autor analisa trés
acontecimentos ocorridos entre 30 de setembro e 18 de outubro de 1992. O primeiro
deles foi o impeachment do presidente Fernando Collor de Mello. Na ocasido muitos
jovens, principalmente estudantes e universitarios, sairam as ruas com 0S rostos

pintados para reivindicar o impeachment do presidente e ressaltar o valor da democracia
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brasileira. Essa juventude ficou conhecida como “os caras-pintadas”.

Os jornais da época sublinhavam que desde as manifestacbes do movimento
estudantil da década de 60, era a primeira vez que 0s jovens estavam no espago publico
posicionando-se frente aos rumos politico do pais. As reportagens escolhidas pelo autor
para essa analise ressaltam o clima das manifestagfes: mascaras, trompetes, buzinas,
confeites, fogos e musica. E nesse clima de euforia o hino nacional foi cantando por
centena de pessoas. (YUDICE, 1997)

Dois dias ap6s a celebracdo do impeachment houve a chacina da Casa de
Detencdo de Carandiru em S&o Paulo. Na ocasido foram assassinados 111 presos. Os
principais jornais do pais apresentaram a noticia de maneira descritiva, exibiram os
corpos mutilados e afirmavam que a maioria aparentava ter menos de 30 anos de idade.
Esses mesmos jornais, por meio de pesquisa de opinido, concluiram que boa parte da
populacdo brasileira esteve a favor do acontecido. (YUDICE, 1997)

O terceiro acontecimento foi o “arrastio” ocorrido no Rio de Janeiro. A midia
veiculava a noticia de que a zona sul da cidade maravilhosa havia se transformado em
palco de guerra de gangues de adolescentes vindos do subdrbio. Em seguida, 0s
adolescentes foram identificados como funkeiros, e as reportagens fizeram comparagdes
entre “os jovens caras pintadas” e aqueles adolescentes que levaram o panico para as
praias do Rio de Janeiro. Notificava-se assim a existéncia de duas juventudes, sendo a
primeira motivo de orgulho, e a segunda o lugar da vergonha, e trazia-se a tona as
fraturas de uma nacéo pretensamente cordial e democratica. (YUDICE, 1997)

Ao colocar em evidéncia o fragil sistema democratico brasileiro, coloca-se em
questdo o valor atribuido pluralidade inscrita na cultura juvenil, e salienta-se que a
mesma ndo tem um valor em si. Assim, apesar do vislumbre acerca da multiplicidade de
estilos juvenis que surgem a partir da década de 80, ndo significa que as diferentes
maneiras de vivenciar a juventude gozam de um mesmo valor social. Além dos punks,
no final da década de 70 e inicio de 80, o funk e o rap também sdo associados aos
estilos juvenis identificados com as periferias urbanas, esse fato, para além de reafirmar
a heterogeneidade em territorios aparentemente homogéneos, enfatiza a importancia das
tecnologias na configuracdo dos contextos culturais: os jovens paulistanos e as
identificacdes com o movimento punk da Inglaterra, a musicalidade dos guetos norte
americanos e as re-significacdes tecidas nas periferias de S&o Paulo e do Rio de Janeiro.

Essa multiplicidade, conforme demonstra Yudice (1997), também traz para o

debate da cultura jovem a fragilizacdo da identidade nacional brasileira. 1sso porque as
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novas experiéncias da juventude, principalmente as dos jovens das periferias, sdo
marcadas pelo entrecruzamento de formas culturais transnacionais que colocam em
xeque a “cultura consensual”. O funk e o hip hop ocupam hoje o mesmo espago fisico
do samba, e rompem com o discurso de uma nacdo cordial e sem conflitos classistas e
raciais. Desta questdo, parece decorrer a concepcdo de que os estilos juvenis
identificados com o rap e o funk inscrevem-se em movimentos de contestacdo social.
Diante disso, cabe indagarmos em quais dimensdes da vida urbana esta contestacdo é
sustentada?

No inicio de século XX, nos Estados Unidos, os musicos da tradigao protestante
criaram, a partir do gospel e do rhythm and blues (uma versdo eletrificada do blues), o
soul — estilo musical que teve como principais divulgadores Ray Charles e James
Brown. Mais tarde, no final da década de 60 e inicio da década de 70 surge o termo
funky que passa a ser simbolo de alegria e orgulho negro. Nessa época o soul estava em
alta no mercado, e o funky passou a ser visto pelos mudsicos mais engajados como uma
expressao musical com forca revolucionaria dirigida a minoria étnica. A partir desse
momento tudo poderia ser funky: desde as vestimentas até um local de encontro.
(DAYRELL, 2005; HERSCHMANN, 2000)

Ao mesmo tempo, em Nova York, alguns DJs passaram usar técnicas eletrénicas
que ficaram conhecidas como raps. As festas para celebrar essas expressdes musicais
eram realizadas em guetos. Nessas reunides foram aparecendo o break, as grafitagens e
um estilo de se vestir, e todos esses elementos passaram a compor o movimento hip
hop. No Brasil, essas expressdes chegam por meio da denominada cultura Black nos
anos 70, aqui e 14 as composi¢des pontuam a questdo do racismo, da violéncia e da
pobreza urbana. (DAY RELL, 2005; HERSCHMANN, 2000)

E uma expressio que tem semelhancas com o funk, pois 0s grupos se
apresentam com mais de um cantor, denominados MCs (mestre de cerimdnia). Porém,
diferenciam-se na base musical utilizada e pelo conteido das letras. O rap apresenta
composi¢des “politicamente mais engajadas”, ja o funk produz, por vezes, musicas que
fazem criticas sociais de uma maneira “permeada pelo bom humor e pela ironia”. Além
disso, as composic¢tes de rap sdo mais extensas do que as do funk, o que torna o rap
menos viavel para ser exibido nas radios. (HERSCHMANN, 1997; 2000)

Como ja dito, o rap é um dos elementos que em conjunto com o break e o
grafite, compdem o movimento Hip Hop. Essa expressdo apareceu em 1981, ela foi

formulada por Afrika Bambaataa para designar as grafitagens, as dancas e a musica
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presente no Bronx de 1970. O bairro era majoritariamente habitado pela populagéo
negra e hispanica, e foram o0s jovens desse pertencimento 0s precursores deste
movimento que se espalhou por diferentes paises. O movimento é caracterizado pela
forte contestagdo social frente as desigualdades sociais e as discriminacdes raciais.
(HERSCHMANN, 1997; 2000).

A partir da década de 70, no Rio de Janeiro, os primeiros bailes funkys foram
apresentados no Canecéo, que posteriormente passou a privilegiar os festivais de MPB,
empurrando os “bailes da pesada” para a zona norte da cidade. Faziam parte desses
bailes posteres, filmes, fotos e slides a fim de despertar 0 “black is beautiful”. Com o
crescente processo de comercializagdo o funky passa a entrar no cenario mundial de uma
forma alegre e menos enfatica no que diz respeitos as questdes raciais e sociais.
(DAYRELL, 2005; HERSCHMANN, 2000)

Na década de 90 o funk comeca a ser nacionalizado, e se dissocia do movimento
hip hop. Na atualidade, o funk se constitui como uma das atividades de lazer mais
importantes dos jovens moradores dos bairros periféricos e favelas do Rio de Janeiro.
Enquanto o rap se consolidou como importante discurso politizado de denuncia do
racismo e da desigualdade socioecondmica presentes na sociedade brasileira.
(HERSCHMANN, 2000). Esses estilos ttm em comum n&o s6 a origem, mas também a
associacdo a criminalidade juvenil. A imagem dos jovens freqiientadores dos bailes
funks e membros das reunides do hip hop circulam pela midia vinculados aos
“arrastdes” do Rio de Janeiro, e aos vandalismos praticados em Séo Paulo.

Entretanto, nas producGes de sentido sobre estes estilos musicais, que ora se
baseiam na criminalidade e na marginalidade, e ora sublinham a forca contestatoria,
verifica-se a atuacdo da industria cultural, que para além de participar destas producoes,
apropria-se destes estilos e os introduz como mercadoria de consumo para outros
segmentos sociais.

O funk e o Rap tem seduzido cada vez mais os jovens de outras classes sociais, a
presenca destes estilos na midia tem levantado diferentes questdes: se por um lado esta
visibilidade constitui um campo de possibilidades de melhoria nas condigdes
econémicas na vida dos jovens que ingressam na industria fonogréfica, sobretudo para
os funkeiros. Por outro, a midia num movimento de captura desses territorios
simbodlicos, atua no sentido de apagar as singularidades destes estilos, e inseri-los num
processo mercadolégico de massificacdo e banalizacéo.

O puxador de samba da Mocidade Independente de Padre Miguel, Paulo
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Ventura, afirma que a diferenca entre o0 samba e o funk é que o primeiro é mais rapido
que o segundo. E o carnavalesco Chico Spinoza aponta que sambistas e funkeiros tém a
mesma origem social e geografica. Se o samba tem um grande reconhecimento como
“simbolo nacional”, o funk pode ser considerado como simbolo importante da cultura
juvenil, e isso devido ao “processo de hibrida¢do” conduzido em grande parte pela
industria cultural. (HERSCHMANN, 1997)

Entretanto, a associacdo dos bailes funks com a violéncia ganhou justificativa
ndo sé por conta dos arrastdes nas praias cariocas, mas também devido a exibi¢cdo das
disputas entre “gangues” que se atacavam no interior dos bailes. Em sua pesquisa,
Herschmann (2000) constatou que a divisdo do baile em dois territérios, e o centro do
saldo reservado como espago neutro, portanto de disputa, faz parte de um ritual
empregado pelos jovens “como uma espécie de jogo perigoso, tal como uma
modalidade de “esportes radicais” dos segmentos privilegiados da populagdo da
cidade”. (HERSCHMANN, 2000, p.62)

As festas relinem uma grande quantidade de jovens. Durante os eventos ha
momentos de distribuicdo de brindes e premiacGes oferecidas aquelas galeras que mais
se destacam frente as propostas feitas pelos Djs. Segundo Herschmann (2000), essa foi
a forma encontrada pelos donos dos clubes para situar a disputa entre galeras nhuma
I6gica menos agressiva e mais descontraida. Apesar disso, os bailes de comunidade sdo
constantemente interditados sob varias acusagdes: problemas com acustica, duvidas
sobre a proveniéncia do dinheiro para o funcionamento do baile, e responsabilizagdo
sobre o aumento do trafico. (HERSCHMANN, 2000)

No entanto, a diferenca dos bailes organizados pelos clubes noturnos situados
em diferentes locais da cidade, e dos bailes realizados nas comunidades, é que para estes
altimos a ocorréncia de confusdo obriga a presenca da policia, e representa uma grande
ameaca aos moradores da favela, por esse motivo, as confusdes sdo extremamente
evitadas pelos frequentadores. O fato € que os jovens da classe média comecaram a
subir os morros, 0 que deixou em estado de alerta as familias e a seguranca publica, que
unidas tomaram medidas para por fim a esses bailes. (HERSCHMANN, 2000)

Os funkeiros “na media em que se tornaram uma ameaga a ordem social”,
foram sumariamente associados as gangues pela midia e posteriormente pelo estado,
tornaram-se alvo de politicas publicas de orientacdo e disciplinamento. Entretanto,
Sanchez-Jankoski In Herschmann (1997) registra uma importante definicdo para

distinguir as galeras das gangues. As gangues se constituem em:
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Um sistema social organizado que é ao mesmo tempo quase privado (isto é,
ndo totalmente aberto ao publico) e quase secreto (isto é, a maior parte das
informagBes sobre suas atividades permanece restrita ao grupo), cujo
tamanho e objetivos tornam indispenséavel que a interacéo social seja dirigida
por uma estrutura de liderangca com papéis bem definidos; que a autoridade
ligada a esses papéis é tao legitimada que os cédigos sociais regulam tanto o
comportamento dos lideres quanto o das bases; que planeja e prevé nao
somente servicos econdmicos e sociais para seus membros quanto sua propria
manutencdo como organizacdo; que persegue esses objetivos a despeito da
legalidade ou ilegalidade das atividades e que ndo tem uma burocracia (isto €,
um pessoal administrativo hierarquicamente organizado e distinto da

lideranca). ( HERSCHMANN, 2000. p.65)

Por sua vez, os jovens que compdem as galeras, mesmo que alguns estejam
envolvidos com atividades ligadas ao narcotrafico, se reinem em busca de diversdo e
lazer. Além disso, circulam por diferentes territorios, as atividades ndo sao sigilosas, e a
violéncia e o delito ndo sdo as motivacbes para os encontros. De um modo geral, faz
parte da estética da festa funk a competicdo, 0 combate, o erotismo, as brincadeiras e as
gozacdes. Os jovens agregam-se em turmas em busca de prestigio e seguranca. Os
rituais de embate expressam o desejo de uma “afirmacio geopolitica” e de um espago
para a galera. Essa disputa ndo é s travada entre grupos de jovens rivais, ela também se
da contra os 6rgdos publicos de seguranca e contra uma estrutura social excludente.
(HERSCHMANN; 1997; 2000)

De maneira semelhante aos funkeiros, os jovens associados ao Rap s&o
constantemente vistos como marginais e ladrées. O fato é que esse segmento, assim
como os funkeiros, percorre uma trajetéria que oscila entre a inclusdo precéria e o
showbusiness, pois, ora sdo taxados como vagabundos, vulgares e drogados, e ora
aparecem na midia televisiva como artistas de grandes talentos. Basta citar M.V Bill e
seu trabalho apresentado pela emissora Globo “Falc@o, meninos do trafico”, ou seu livro
“Cabeg¢a de Porco” que estd nas prateleiras das grandes livrarias da cidade, ou
lembrarmo-nos da entrevista cedida pelos racionais, registrada na introducdo desse
trabalho.

Devido a heranga da década de 60, a juventude foi fixada num modelo que a
classifica como politica ou apolitica. E fato que os jovens dos anos 60 buscavam
participagdo méxima nas questdes sociais e politicas do pais. Mas, essa classificacdo
traz como pressuposto um determinado paradigma politico. Os MC’s (mestres de
cerimonias) do rap inauguram um novo discurso, pde em xeque 0 imaginario social

alimentado pela imagem de um pais pacifico, docil, miscigenado, alegre, acolhedor e
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democréatico. Por meio da musica denunciam a realidade vivenciada por eles e seus
familiares.

O grupo de rap brasileiro mais conhecido € originario da zona sul de Sdo Paulo é
composto por quatro integrantes, Mano Brown, KL Jay, Ice Blue e Edy Rock. Recusam
relacbes com as grandes emissoras de televisdo. Para eles a ascensdo por meio do
mercado e da industria cultural de um grupo de rap ndo resolve a questdo da
desigualdade e do racismo no Brasil. Rejeitam qualquer investimento que os configure
em super star, ou exemplo de superagdo para transforma-los em idolos e motivo de
conforto aos que tém a mesma origem social. (KHEL, 1999)

E comum o tratamento de “mano” entre os rappers, indica uma intencio de
igualdade, um campo de identificacbes horizontais, em contraposicdo ao modo de
dominacdo vertical. Um grupo de Rap ndo se efetiva entre os jovens de periferia por ter
conseguido fama na midia ou por ter cumprido a l6gica da diferenciacdo social que o
torna visivel, mas, sobretudo pela capacidade de produzir um campo simbolico de
identificacdo com os jovens. De tal modo que as musicas expressam um didlogo entre o
cantor ¢ o ouvinte, sendo este ultimo considerado um mano a quem o cantor “chama a
consciéncia” ou um inimigo que é acusado e desafiado. (KHEL, 1999). O trecho abaixo

exemplifica o didlogo com um mano:

"N&o tava nem ai, nem levava nada a sério/ admirava os ladréo e os malandro
mais velho/ mas se liga, olhe ao redor e diga/ o que melhorou da fungédo, quem sobrou,
sei la/ muito veldrio rolou de 1a pra ca/ qual a pré6xima méae a chorar/ ja demorou mas
hoje eu posso compreender/ que malandragem de verdade é viver (grifo nosso)/
Agradeco a Deus e aos Orixas/ parei no meio do caminho e olhei para tras"...

("Formula Magica da Paz"— Mano Brown).

A vida é concebida como um desafio, como uma batalha constante, sem muito
espaco para o lazer e divertimento. A ascensdo social € retratada como uma espécie de
esperanca longinqua, sempre atravessada pelos perigos da droga, do crime, da violéncia
policial e do racismo presente na sociedade. A problematica das relagBes raciais
aparece com maior intensidade entre os jovens do hip hop, onde a questdo da negritude
se institui como um dos elementos centrais, somada a violéncia urbana e a pobreza.
(KHEL, 1999; YUDICE, 1997). Entretanto, a entrevista* do compositor e cantor de

' Entrevista com o rapper Mano Brown no programa Roda Viva da TV cultura. A transcri¢do na integra
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Rap dos mais famosos do pais evidencia o imperativo do mercado na producdo do Rap:

nesta questdo:

Com o Rap, eu comprei a casa. Pode até parecer, pd, o cara ta falando que
ganhou dinheiro. [...]. Parece que todo preto cantor vai acabar na boate, no
boteco, na sarjeta e ndo vai ser assim, meu. Depender de nds, mudou isso ai,
vai ter que mudar, vai ter que acabar. A gente procura fazer o que? Fazer
estrutura, comprar uma casa pra morar, ta ligado? Da uma estrutura minima
pra uma condigdo minima. Entendeu? [...] Eu acho que o Rap americano é
mais evoluido. Eles alcancaram um lugar onde eles deveriam estar mesmo,
hoje eles usas a favor deles, eles usam a maquina, a maquina é podre, e eles
estdo fazendo, ja que € podre, e ndo vai melhorar, eles fazem o dinheiro vir
para o lado deles. A gente sabe. Eu néo estou na fase de exigir um controle de
rap esse discurso social. O rapper é um mdsico, acho que ele tem que falar de
sociedade o que ele sente. Se ndo, ndo tem que falar, ndo é porque é rapper
tem que falar de problema crénico, sociedade e tal. Acho que o cara tem que
ser livre, 0 compositor, o letrista. [...] ele tem que lutar pela vida dele, o Rap
¢ isso também, é lutar pela sua propria vida também, individual, lutar pela
sua propria sobrevivéncia [...] Primeiramente a necessidade, se eu ndo cantar
Rap eu ndo como, certo? Eu tenho um filho pra criar, eu preciso cantar pra
viver, né? (Mano Brown)

Argumenta-se que tanto o funk quanto o hip hop sio modalidades da “cultura
popular juvenil” e de massa do mundo globalizado. Portanto, eles sdo apropriados e
consumidos por diversos grupos e segmentos sociais, e a industria cultural tem uma
efetiva participacdo nesse processo. Entretanto, os jovens que de alguma forma
participam desses movimentos se apropriam de um patrimonio simboélico, retracando as
fronteiras entre cultura tradicional e moderna, local e estrangeira. (HERSHMANN,
1997). Do mesmo modo, estdo presentes 0s mecanismos de controle, que tanto se
expressam na producdo de um determinado sentido destes estilos, nas interdi¢des feitas
nas festas funk, e no disciplinamento e orientacdo sobre 0 movimento hip hop.

Muitas pesquisas sobre o hip hop, e do mesmo modo, politicas publicas e
trabalhos de ONGs interessadas nesse movimento, o concebem como instrumentos de
construgio da “cidadania do subalterno”. (YUDICE, 1997). Desse ponto de vista, a
idéia de identidade é concebida como uma ancoragem capaz de ordenar a relacdo do
individuo com o meio. Os estilos musicais passam a ser administrados como
instrumento de afirmagdo de uma identidade coletiva delineada, fixada e presumivel.
Nesse sentido, o controle articulado pelo viés pedagdgico, parece conceber a
apropriacdo dos estilos musicais como alternativa as gangues e a periculosidade dos
jovens negros e pobres, e a industria cultural opera no sentido de colonizacdo destes

campos simbolicos.

esté no site: http://www.rodaviva.fapesp.br
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Por fim, verifica-se que o rap e o funk estdo na interseccdo de esferas que
compdem um conjunto mais complexo do que aqueles presumidos por visdes
dicotbmicas. Fixar de um lado a idéia de resisténcia, e de outro os dispositivos da
captura € desconsiderar que os estilos juvenis de periferia se configuram na
encruzilhada composta por diferentes dominios. Além disso, os jovens de periferia
movimentam-se em outros universos musicais, e configuram maneiras de viver que
escapam da logica “do isto ou aquilo”, e afirmam a coexisténcia de diversos estilos nas
vivencias musicais, de tal modo que entre 0s jovens que pesquisamos, a opgdo samba/
pagode apareceu com grande incidéncia. Diante disso, apresentaremos uma discussao

sobre a problematica do samba e do pagode neste jogo no préximo item.

2.3 O samba e 0s pagodes como espaco de sociabilidade: interdi¢des, controle e
deslegitimacdes.

Ao confeccionarmos o questionario para realizar um primeiro mapeamento dos
gostos musicais dos jovens, colocamos em um dos campos a serem assinalados a
alternativa Samba/Pagode. E como ja dissemos, foi este 0 campo mais vezes assinalado
pelos alunos, entretanto, no momento da feitura do questionario, ndo fazia parte de
nossas indagacoes as similitudes e diferencas entre o significado do samba com o de
pagode. Todavia, mesmo tendo em vista que o objetivo desta pesquisa ndo consiste em
estudar os estilos musicais propriamente ditos, encontramos neste acontecimento uma
possibilidade de aproximacéo das questdes que norteiam este estudo.

O objetivo de apresentar nesta pesquisa a leitura feita com o samba reside na
possibilidade de trazer para o corpo do trabalho, pistas sobre a importancia dos
territdrios simbdlicos nos empreendimentos colonizadores, sobretudo no que diz
respeito as vivéncias musicais. Assim, com o samba pudemos encontrar alguns vestigios
de processos de interdicdo sobre 0s movimentos ritmicos dissonantes dos acoplamentos
hegemonicos. As interdicbes, as apropriacdes, a institucionalizacdo e o trabalho
pedagogico sobre este ritmo, trazem a um s6 tempo 0s mecanismos de captura ai
engendrados e as constantes estratégias de esquiva.

Nas analises que fizemos sobre o samba e o pagode, & possivel verificar
processos semelhantes aos que ocorrem na significacdo dos estilos rap e funk. Contudo,
0 objetivo é captar a producdo de significados e sentidos sobre o samba e o pagode, e
buscar analisar, nos diferentes contextos, vestigios desta producdo, verificar 0s

dispositivos de interdicdo, controle, assimilacdo e banalizacdo operantes nas trajetorias
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destes estilos. Entretanto, esta analise nos interessa na medida em que entendemos que a
masica se inscreve nos dispositivos de pertenca, e a vivéncia musical produz
significados atraentes aos mecanismos de poder que operam na interdicdo de
movimentos.

Se voltarmos os olhos para a Idade Média, verificaremos que nesse periodo a
igreja encontrou na masica um instrumento de disseminacdo e fixacdo da doutrina
catélica. As letras eram compostas por textos extraidos das escrituras, e foram
musicalmente organizadas de maneira a favorecer o trabalho ideol6gico de doutrinagao.
Entretanto, é possivel observar neste fato um empreendimento de captura da esfera do
sensivel. De tal maneira, que nesse processo fez-se necessario disciplinar o corpo para
que a sensualidade, a gestualidade e os aspectos ludicos envolvidos na danga fossem
expurgados das vivéncias musicais e inscritos num regime de controle. Assim, fez parte
das missoes catolicas o afastamento dos “barulhos animados das musicas populares”
que foram entdo significados como manifestacdes profanas. (RODRIGUES, 2005).

No século XVI para a formacdo da sociedade brasileira fez-se necessario o
agrupamento dos indigenas, dos europeus (principalmente o0s colonizadores
portugueses) e dos africanos trazidos, em sua maioria, da Costa Ocidental da Africa.
Esse agrupamento trouxe para o “mesmo campo ideoldgico do colonizador”, formas
religiosas, concepcdes estéticas, relacdes miticas, mdsicas, costumes, e ritos
caracteristicos das diferentes etnias africanas (SODRE, 1988).

Neste contexto, as missdes religiosas junto a conquista colonial representaram
os “lados da mesma moeda”, ou seja, que conquista territorial € conquista das almas, na
maioria das vezes comungavam metodos de agdo na busca da construcdo de uma
suposta universalidade cristd e ocidental. Nesse sentido, a colonizagdo sobre a
diversidade dos povos indigenas e africanos, e a subseqliente re-nomeacédo de pessoas,
objetos e lugares, exigiu dos missionarios o aprimoramento de suas praticas simbolicas
e sociais, numa dedicacdo a aprendizagem, condensacado e reelaboracdo das maltiplas
linguas indigenas e africanas, como estratégia para intervir nos territorios simbolicos
daqueles povos. Assim, a “pedagogia cristd”, langou mao de sedu¢des no dmbito da
linguagem, da oralidade, de imagens, cantos, dancas e encenagdes. (RIZZINI, 2000).

Diante disso, podemos inferir que os movimentos de colonizacdo privilegiaram,
sobretudo, o plano do simbélico para instituir seu mito fundador, e as expressdes

musicais nao estiveram alheias a esse processo. A intensificacdo se da com a instituicdo
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do Estado-Nacdo™, projeto engendrado em que as diferentes etnias ou coletividades
foram gradativamente incorporadas a uma identidade hegemoénica: a identidade
nacional. Para tanto, diferentes instituigdes tiveram por objetivo unificar todos o0s
individuos nesta mesma identidade. A lingua, as representacdes e os simbolos foram
organizados a fim de conferir unidade e sentido as agdes individuais e coletivas.
(HALL, 2006).

Do mesmo modo, a questdo da espacialidade no referido projeto ocupou um
lugar estratégico, pois, para garantir o controle o Estado substitui as praticas locais e
monopolizou as interpretacdes cartograficas. Objetivava-se a cidade presumivel,
transparente e homogénea. (BAUMAN, 1999). Esse processo foi instaurado mediante
relacbes de poder que se por um lado buscava a consolidacdo de uma identidade
nacional, por meio da repressdo e administracdo das diferencas, e do monopolio das
interpretagbes, por outro lado, inscrevia essas diferencas em mecanismos de
diferenciagdes econdémicas e sociais.

Com o objetivo de interditar os territdrios simbdlicos e os dispositivos de
pertenca neles alimentados, os senhores evitavam reunir nas propriedades os negros de
uma mesma etnia. Ja as dangas, 0s ritos e a musica eram permitidas e bastante
aconselhadas pelos jesuitas, pois entendiam ser essa uma concessdo que garantiria o
controle dos escravos. Do mesmo modo, essa pratica era concebida como oportunidade
de evidenciar as diferencas entre as etnias africanas, e estimular o desentendimento e
rivalidade entre os grupos. Entretanto, esse espacgo considerado inofensivo pelas elites
dirigentes possibilitou aos negros a re-significacdo de lacos de pertenca e de
sociabilidade. (SODRE, 1988)

Pesquisas registram que no quilombo do palmares as dancas e os cantos tinham
tamanha expressividade que era perceptivel a longa distancia. Abria-se um circulo
formado por tocadores e dancarinos que também compunham o coro, e 0 ritmo era
integrado pela a danca e o batugue. Dangavam e retiravam-se da roda convidando o
proximo escolhido com acenos ou um “encontrdo”. Esse “encontrdo” dado com o
umbigo, na lingua angolana era conhecido como semba*®. (SODRE, 2007).

Diferentes dos Jesuitas, na Bahia do século XVIII os colonos consideravam os

% Inicialmente a experiéncia do Estado-Nagdo é circunscrita a Europa do século X1X, sendo antecipada
culturalmente pelos debates intelectuais e politico do contexto do lluminismo

16 Segundo Muniz Sodré, ha outras possibilidades etimoldgicas para a palavra samba, citando o
pesquisador Baptista Siqueira aponta que a origem da palavra é autéctone , da lingua Kiriri falado por
indigenas do sertéo nordestino
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batuques como séria perturbacdo a ordem. Nina Rodrigues ao observar as festas dos
negros na Bahia, constatou que ao toque dos tambores alguns negros “caiam no santo”.
Ao indaga-los sobre as motivacdes, 0s negros apontavam para a forca dos tambores. A
musica dos negros causava medo devido a relacdo estabelecida com a “possessdo”
identificada na religiosidade dos escravizados. (ANDRADE, 1998)

O som “cujo tempo se organiza no ritmo”, tem importancia significativa na
cultura africana. No Brasil, as religides de origem africana tém no som um elemento
fundamental. O som origina-se de dois elementos: a m&o e o tambor; a vareta e 0 agogo;
as palmas. O terceiro elemento origina 0 movimento. Isso evidencia que na tradi¢do
africana a musica ndo € vista como um elemento autdbnomo de outras producdes
semidticas, ao contrario, a vivéncia musical é parte de um sistema onde 0s mitos, as
dancas, lendas e objetos integram o mundo visivel e 0 mundo invisivel. (SODRE, 2007)

De tal forma que a danca pode ser concebida como a forma visual da musica.
Entretanto, ela ndo exprime apenas uma dimensdo técnica, ela € uma maneira de
comunicar uma pertenga, “ou um ato de dramatizagio religiosa”. A “forma ritmica” é
um elemento fundamental. Essa forma teve grande influéncia na mdsica brasileira.
Destacam-se entre as dangas negras o jongo, o samba (rural de roda, de lenco, partido-
alto, etc), o maracatu, o lundu e outras. (SODRE, 2007).

Essas expressdes foram sendo modificadas de acordo com as transformacdes do
contexto social. A repressdao por parte das elites dirigentes, a crescente urbanizacgéo e a
presenca das festas populares dos imigrantes europeus, contribuiram para as
modificacbes dessas formas culturais (SODRE, 2007). Ainda no século XVIII um
viajante inglés chamado Thomas Lindley registra suas observacdes sobre as festas
realizadas em Salvador. As anotaces evidenciam a presenca das expressdes culturais
das populacdes negras nas festas das elites residentes na Bahia. O viajante aponta
inclusive que havia uma “fusio coreografica entre dancas africanas e ibéricas”.
(VIANNA, 1999, p. 38.)

Filho de mée negra e pai branco, Domingos Calda Barbosa é considerado pelos
principais historiadores como o “estilizador e divulgador” da modinha. Definida como
“a maneira brasileira inventada principalmente por mulatos das camadas populares, de
se tocar as modas — ou cangdes liricas- portuguesas”. Domingos Caldas, em 1775 fazia
grande sucesso nos saldes nobres de Lisboa, houveram reacfes contrarias advindas de
poetas como Bocage e Antonio Ribeiro dos Santos, que chegaram a considerar a

presenca da modinha nos saldes como uma ameacga a cultura da corte portuguesa.
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(VIANNA, 1999, p. 38).

A corte de Jodo VI trouxe a modinha “de volta” para o Brasil. No Rio de Janeiro
e em Salvador essa modalidade de musica exerceu forte influéncia sobre os musicos
brasileiros. Com essas constatacfes, Vianna (1999) sublinha que o fluxo de influéncias
musicais se realizava antes das modernas tecnologias de informacéo e comunicagdo. No
século XIX a modinha era vivenciada por diferentes segmentos da populacdo. Nesse
mesmo século, no Rio de Janeiro, observa-se, ao lado da modinha, a emergéncia de
masicas urbanas brasileiras: o lundu, 0 maxixe e o samba. Expressdes que revelam as
marcas dos povos negros e europeus, entretanto, essas mdsicas fizeram-se presentes
principalmente entre os negros, sobretudo apds a abolicdo. (SODRE, 2007).

A aceitagdo por parte da sociedade “branca européia”, do ritmo de origem de
camadas de populacdo marginalizada implicou também diferentes formas de
apropriacdao e uso do ritmo. Como exemplo, Sodré (2007) cita o préprio lundu, que
tinha duas formas: uma mais branda e outra considerada mais selvagem devido as
formas de sua danca. Assim, frente as tens@es que as festas, as musicas e a religiosidade
suscitaram nos processo de colonizagdo, observa-se que o regime de visibilidade dos
processos de partilha destes grupos esteve a um so tempo, inscrito na logica de controle
da ordem entdo vigente, e compuseram estratégias de resisténcia frente a mesma logica.

A cor da pele, as expressdes culturais tais como a mdsica e a religido dos povos
negros foram significadas de maneira negativa, o que prejudicava a insercdo destas
populagdes na escola e no mercado de trabalho. A homogeneidade e o ordenamento da
cidade presumiam o afastamento das popula¢des negras e a marginalizacdo das formas
culturais a elas associadas. Paranhos (2003) apresenta em seu artigo uma crénica do
poeta Olavo Bilac, membro da elite brasileira, onde registra a indignagdo com a

presenca dos negros em determinados dominios territoriais:

[...]'selvagem' presenca negra na recém-inaugurada Avenida Central, principal
icone da Regeneracao: [...] Num dos ultimos domingos vi passar pela Avenida Central
um carrocdo atulhado de romeiros da Penha: e naquele amplo boulevard espléndido,
sobre o asfalto polido, contra a fachada rica dos prédios altos, contra as carruagens e
carros que desfilavam, o encontro do velho veiculo [...] me deu a impressao de um
monstruoso anacronismo: era a ressurrei¢cdo da barbaria - era uma idade selvagem
que voltava, como uma alma do outro mundo, vindo perturbar e envergonhar a vida da

idade civilizada [...] Ainda se a orgia desbragada se confinasse ao arraial da Penhal
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Mas néo! acabada a festa, a multiddo transborda como uma enxurrada vitoriosa para o
centro da urbs [...] (Bilac, 1906)

Vale frisar que o contexto historico da construcdo e publicacdo dessa cronica é
profundamente marcado pelas teorias racialistas, produzidas por europeus do século
XVIII e XIX e largamente acolhidas pelos cientistas e institui¢cdes brasileiras. Nesse
sentido, o campo intelectual europeu e brasileiro da época produzia longos tratados e
diagnosticos sobre a degenerescéncia da raca como causa principal do “atraso” rumo a
civilizacdo. (ABREU, 2000)

No século XIX e inicio do seculo XX as comparagdes feitas entre o Brasil e 0s
paises europeus apontavam para o atraso brasileiro. As influéncias das teorias racialistas
desenvolvidas na Europa se faziam de tal forma presente no Brasil, que era comum a
atribuicdo desse atraso a contingéncia da populacdo negra e a mesticagem. Essas teorias
dissertavam sobre as diferencas hierarquicas entre as ragas. Nessa linha evolutiva, a raca
branca era considerada em estagio avancado enquanto as demais ragas estariam em
estagio primitivo, sendo naturalmente incapazes de alcancarem o estagio adequado de
civilizagdo, e a miscigenacdo significava o fator da mais alta decadéncia humana.
(GUIMARAES, 1998)

Para atender as demandas do capitalismo, a entdo capital federal foi submetida a
uma reforma durante o regime republicano de Rodrigues Alves. A idéia central desse
projeto residia na regeneracdo da cidade. E nesse contexto que o prefeito Pereira Passos
(1902 — 1906) engendra a agdo que ficou conhecida como “bota abaixo”. Essa operagdo
teve por objetivo civilizar o Rio de Janeiro e tornar a cidade o retrato de um Brasil a ser
mostrado no exterior. A imagem pretendida era a de um pais higiénico, burgués,
moderno e branco. Dessa forma houve a perseguicdo e afastamento daquilo que se
contrapunha a essa imagem, incluindo pessoas, habitagdes e expressdes culturais.
(FENERICK, 2002).

A dominacdo exercida sobre as popula¢des negras fez parte do processo de
colonizacdo onde se buscou além da expropriacdo da forca de trabalho o dominio
territorial, e nesse sentido, a questdo da unidade das terras brasileiras ocupou 0s
cenarios politicos. No final do século XIX e inicio do século XX, as propostas para tal
empreendimento alternavam entre a centralizacdo e a descentralizacdo politica, e por

vezes, apresentavam combinag6es desses dois posicionamentos. Do mesmo modo, fazia
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parte do debate intelectual brasileiro a questdo da construcdo de processos de
identificacdo pautados na nacionalidade. Neste contexto, intelectuais como Euclides da
Cunha e Silvio Romero passam a olhar o mestico como possibilidade do necessario
embraquecimento da populacéo brasileira para o alcance do progresso.

A partir de 1920 verifica-se uma crescente preocupagdo com as questdes
nacionais e, com o questionamento da reproducdo em solo brasileiro de modelos de
pensamento importados. Ha a presenca de um pensamento nacionalista por parte das
elites intelectuais, que se debrucavam sobre a identidade brasileira. Nessa mesma
década, as teorias racialistas perdem espaco e entra em cena o0s estudos, desenvolvidos
principalmente nos EUA, sobre as culturas dos povos. Vimos no capitulo anterior, 0s
desdobramentos desta mudanga na visibilidade conferida aos jovens negros e pobres.

E influenciado por esses novos estudos que Gilberto Freyre com a publicacio de
“Casa Grande e Senzala” (1933) colocou novas questdes para a identidade nacional. A
populagdo negra e mestica - antes vistas como motivo de atraso nacional - aparece na
obra do soci6logo como marca positiva de um pais que tem na diversidade elementos
para tecer formas culturais auténticas e integradoras. A problematica deixaria de ser
racial e passaria a ser cultural. (VIANNA, 1999).

Assim, Casa-grande e senzala - em meio aos tratados eugénicos e politicas de
branqueamento da populacdo e da cultura nacional - trata de supostas “zonas de
confraternizagdo” nas formas relacionais entre as trés grandes matrizes (portugueses,
indios e negros) que compdem a populacdo brasileira. A identidade brasileira aparece
caracterizada pela diversidade intersectada. Para Vianna (1999) “o caminho da unidade
nacional (vista como uma homogeneizacdo a la Gilberto Freyre)” ainda ¢ bastante atual,
e foi fundamental para que o carater negativo da mesticagem fosse transmutado em
fator positivo em prol de uma brasilidade. Muniz Sodré sublinha os fatores

determinantes dessa mudanca:

Do ponto de vista politico, o fendmeno se ajustava as aspiragdes nacionalistas
que percorriam o pais desde o final da | Grande Guerra. Do angulo das
vanguardas culturais (Modernismo) da classe dirigente, 0 negro constitui, ao
lado do indio, um elemento de “autenticidade” local, algo a ser trabalhado
artisticamente. E na perspectiva ideol6gico-urbana, a valorizagdo da musica
negra recalcava a interrogagédo crucial que a condigdo humana do negro fazia
pairar sobre as bases socioeconémicas da vida brasileira. (SODRE, 2007,
p.39)

E nesse contexto que os ritmos antes interditados comegam a ser significado
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como expressdo da cultura brasileira. Se no principio o samba estava ligado a idéia de
roda e musica das festas negras, é na primeira década do século XX que a palavra
comeca a designar um género musical e na década de 30 torna-se hegemdnico no
ambito da producdo musical brasileira. (PARANHOS, 2003).

Para exercer o poder simbolico e intervir nas marcas de identificacdo de maneira
favoravel aos interesses do poder hegembnico, o Estado Novo engendrou algumas
politicas: instituiu o Ministério da Educacdo, incentivou estudos sobre o Brasil e 0s
brasileiros e as publicacGes decorrentes dessas producdes, e estabeleceu o Departamento
de Imprensa e Propaganda (DIP) para a producédo cultural da nacdo. Assim, ao lado da
repressao de carater militar, havia também a producéo ideoldgica que teve no plano da
masica, sobretudo no samba, um importante instrumento. Guimardes (1998) em sua tese

cita um registro bastante elucidativo de Alvaro Salgado da radio estatal:

A nosso turno adiantamos que (...) todos os individuos analfabetos, broncos,
rudes, de nossas cidades sdo muitas vezes pela muasica atraidos a civilizagdo.(..), dia
vira, estamos certos, que o sensualismo que busca motivos de disfarce nas fantasias de
carnaval, seja a caricatura, o fantoche, o palhaco, o alvo ridiculo dessa festa paga.
Enquanto ndo dominarmos esse impeto barbaro é prejudicial combatermos no
broadecasting o samba, 0 maxixe e os demais ritmos selvagens de nossa musica
popular (...). O samba que traz na sua etimologia as marcas do sensualismo, é feio,
indecente, desarménico e arritmico. Mas, paciéncia, ndo repudiemos esse irmao pelos
defeitos que contém. Sejamos benévolos, lancemos méo da inteligéncia e civilizagéo.
Tentemos devagarinho torna-lo mais educado e social. Pouco importa de quem ele seja
filho.

Frente as represses contra as dancas, musicas e religiosidade, a populacdo
negra encontrava estratégias para fortalecer e dinamizar as vivéncias culturais no
territério brasileiro. Desse ponto de vista, a desqualificacdo do negro cooperou para que
se fortalecessem as redes de sociabilidade entre as pessoas de cor. Essas redes tiveram
na religiosidade importante papel, pois as festividades e dancas eram promovidas por
lideres do candomblé. Sodré (2007)

Um lugar estratégico citado pelos estudiosos do samba €é a Praca Onze. Pouco

vulneravel essa praca localizada no Rio Janeiro foi a Unica que sobreviveu a reforma
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higienista do Prefeito Pereira Passos. Essa reforma possibilitou que a praga se tornasse
um espaco para os grupos deslocados. (SODRE, 2007). Ali residia uma mulata
conhecida como a Tia Ciata ou Aceata, casada com um médico negro”. Nessa casa
aconteciam muitos encontros e festas. Esses encontros sdo importantes porque
apresentam uma variedade de fatores que tornaram possivel o reconhecimento enquanto
ponto estratégico de partilha das expressdes culturais das populacdes negras. (MOURA,
2004; SODRE, 2007; VIANNA, 1998).

A comegar que se tratava de um casal “pequeno-burgués”, assim, nos cdmodos
da frente da residéncia se realizavam dancgas consideradas “mais respeitaveis”’, nos
fundos aconteciam os sambas e os ritos de candomblé. Foi dessa residéncia'® que surgiu
0 primeiro samba inscrito no ritmo no mercado fonografico, registrado como Pelo
telefone. Embora esse samba tenha sido registrado como o primeiro a circular pela
industria fonogréfica, ele apresenta em sua producdo as marcas de uma coletividade,
onde fica evidente o local e as circunstancias em que foi criado (SODRE, 2007).

Se em tempos anteriores uma variedade de objetos, tais como panelas, pratos e
chapéus eram convertidos em instrumentos musicais, e ndo havia a separacao
sistematica entre produtor e consumidor de samba - ja que a propria organizagao ritmica
permitia a participacdo coletiva nessas producfes culturais -, com o advento da
industrializacdo, o samba passa também a ser afetado por essa l6gica. A improvisacao e
a danca, caracteristicas das rodas de samba, passaram assim por um processo de
desvinculagdo. A logica produtiva do capital marcou a producgdo do samba e subsidiou
as relagdes de trabalho na inddstria fonografica. Assim, no cerne das censuras operadas
pela DIP, abrem-se categorias profissionais que possibilitaram a inser¢cdo dos negros nas
novas logicas de trabalho. E nessa conjuntura que a musica antes significada como
perigosa e dissonante adentra o mercado fonogréfico, e passa a ser considerada “fonte
geradora de significagdes nacionalistas”. (SODRE, 2007, p.39)

Nesse contexto ocorre um processo de individualizacdo que passa a significar o
masico negro em termos de compositor individualizado, desvinculando-o de suas teias

coletivas para inseri-lo nesse novo mercado. O autor argumenta que foi com 0 mestico

7 Conforme Sodré (2007) , esse médico mais tarde ocupou um cargo de chefia no gabinete do chefe de
policia do governo Wenceslau Brés.

'8 Hernmano Vianna em livro intitulado “O Mistério do Samba (1998)” também confere grande destaque
para a residéncia da tia Ciata e a para a praga Onze. Para Vianna a importancia dessa residéncia estd no
fato de ter sido abrigo para a convivéncia de pessoas de diferentes grupos sociais. Um centro de
irradiacdo das mediagdes culturais estabelecidas entre os artistas populares e intelectuais/ artistas das
elites.
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José Barbosa da Silva (1888-1930), o Sinh6, que “a musica dita ‘folclérica’ (de
producdo e uso coletivos, transmitida por meios orais) transforma-se em musica
popular, isto ¢, produzida por autor [...] e veiculada num quadro social urbano”.
(SODRE, 2007, p.47)

As letras dos sambas do Sinhd tematizaram questdes de um Rio de Janeiro
urbano e de fatos ocorridos no Brasil, tais como noticias de grande circulagdo, relatos de
valentia e feitos politicos. (SODRE, 2007, p.43). Fenerick (2002) sublinha que o
imaginario da malandragem esteve presente desde 1920. O malandro é aquele que se
situa nos intersticio da lei e da clandestinidade. O malandro ndo se enquadra na logica
do trabalho, e aponta a disciplina necessaria ao labor prépria para otarios. Do mesmo
modo, esse imagindrio desdenha da eficiéncia das leis, e satiriza as instituigdes
disciplinadoras. O discurso da malandragem comeca a ser combatido por diferentes
setores da sociedade. O samba denominado Lengo no pescoco de 1933 do compositor

Wilson Batista foi por esse motivo censurado pelo DIP:

Lenco no pescogo
Meu chapéu do lado
Tamanco arrastando
Lenco no pescogo
Navalha no bolso

Eu passo gingando
Provoco e desafio
Eu tenho orgulho

Em ser tdo vadio

Sei que eles falam

Deste meu proceder

Eu vejo quem trabalha
Andar no miseré

Eu sou vadio

Porque tive inclinagéo

Eu me lembro, era crianca
Tirava samba-cangao

Comigo néo
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Eu quero ver quem tem raz&o

E eles tocam
E vocé canta

E eu ndo dou®

O que Fenerick (2002) aponta é que nos anos 30 o samba ndo era aceito pela
totalidade da sociedade. A questdo racial se fazia presente nos conflitos em relacdo ao
samba. As elites ndo estavam satisfeitas com a idéia da imagem do Brasil ser veiculada
no exterior associada aos negros e subulrbios. Desse modo, o samba foi ganhando
territorio na medida em que foi submetido “por uma higiene poética”. E nesse sentido, o
radio foi um importante agente de filtragdo nesse processo. Entretanto, os sambistas

compunham com sutileza e ironia o discurso da malandragem:
Acertei no Milhar
Moreira da Silva

Etelvina (o que é, Morengueira?)

Acertei no milhar!

Ganhei quinhentos contos (milhas), no vou mais trabalhar
vocé dé toda roupa velha aos pobres

e a mobilia podemos quebrar

(breque)

"Isso é pra ja, vamos quebrar. Pam, pam, bum, etc..."
Etelvina vai ter outra lua-de-mel

VOCEé vai ser madame

vai morar num grande hotel

eu vou comprar um nome ndo sei onde

de Marqués Morengueira de Visconde

um professor de francés mon amour

eu vou mudar seu nome pra Madame Pompadour
Até que enfim agora sou feliz

vou passear a Europa toda até Paris

19 Disponivel em http://www.letras.com.br/wilson-batista/lenco-no-pescoco)
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e nossos filhos, oh, que inferno

eu vou pd-los num colégio interno

me telefone pro Mané do armazém

porque ndo quero ficar devendo nada a ninguém
e vou comprar um aviao azul

para percorrer a América do Sul

mas de repente, derrepenguente

Etelvina me acordou esta na hora do batente
mas de repente, derrepenguente

- Se acorda, vargulino! Saia pela porta de tras que na frente tem gente.
Foi um sonho, minha gente®!

Assim, para que o samba fosse aceito pela sociedade ele deveria ser limpo,
higiénico e civilizado. A sonoridade, as letras e as performances artisticas deveriam
corresponder a esse ideario de civilizagdo. Era preciso dar ao samba o status de Cultura.
Nesse contexto, a atuagdo de Francisco Alves, Carmem Miranda e Noel Rosa foram
fundamentais para fazer as mediacgdes entre as expressdes consideradas de baixo nivel
com aquelas consideradas civilizadas. (FENERICK, 2002)

O Estado Novo trabalhou no sentido de tornar o samba um instrumento
pedagdgico em prol do trabalho e da civilidade, de tal modo que foram organizadas
diversas premiagdes para aqueles sambistas que traziam nas letras a valorizagdo do
labor e da honestidade. Trabalho, honestidade, cordialidade e patriotismo se instituiram
em tematicas imprescindiveis para adentrar na industria fonografica. E nesse sentido
que Carmem Miranda apresenta a sintese desse projeto (FENERICK, 2002). Do mesmo

modo, o samba abaixo de Noel Rosa apresenta as marcas desse trabalho ideoldgico:

Bom Elemento
Composigdo: Quindinho e Noel Rosa

Entrei no samba

E os malandros perguntaram
Se eu era bamba

No bater do tamborim

2 Disponivel em http:/letras.terra.com.br/moreira-da-silva/393251/
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E o batuque
Eles logo improvisaram
Eu dei a cadéncia assim:

Meu bem, o valor da-se a quem tem

A Vila e a Aldeia ndo perdem pra ninguém
(O que é que tem?/ndo diga meu bem)
Meu bem, o valor da-se a quem tem

A Vila e a Aldeia ndo perdem pra ninguém

Com violéncia

Enfrentei a batucada

A harmonia

Do meu simples instrumento
Fez toda a turma

Ficar muito admirada
Porque sou bom elemento®.

No inicio as radios no Brasil ndo faziam anuncios comerciais, e sua escuta
estava direcionada as camadas mais endinheiradas do pais. Os aparelhos eram caros e
havia a necessidade de efetuacdo de pagamentos mensais para obter o sinal. Em 1932,
Getllio Vargas instaurou um decreto e autorizou a veiculacdo de andncios pelas
emissoras. O fortalecimento das radios em solo nacional tem estreita relacdo com
disseminagdo da musica no Brasil, pois as emissoras ja estavam atentas aos encantos
que a apresentacgao de alguns grupos musicais exercia no publico. (FENERICK, 2002)

Com a facilitagdo do acesso aos aparelhos de radio, as gravadoras comecaram a
investir cada vez mais em musicos locais. O interesse pelo local € delineado também
pela efervescéncia cultural do modernismo. Em 1933 acontece a primeira gravacao
elétrica, essa inovacdo tecnoldgica gerou toda uma mudanca no mercado de bens e
consumo, e da mesma forma. abriu possibilidade de inser¢do para os masicos que ndo
gozavam da poténcia vocalica exigida nos moldes das gravacdes mecanicas.
(FENERICK, 2002)

O consumo de discos aumentou e intensifica-se a busca por “matéria-prima”. A
venda de letras de samba realizada pelos muasicos do morro rendia para aqueles que ja
transitavam pelas gravadoras alguns lucros. Carmem Miranda e Francisco Alves,
assiduos compradores, alavancavam as vendas de discos. Assim, enguanto para 0S
musicos do asfalto o samba aparecia como um bom negécio, para aqueles que residiam
no morro tratava-se, sobretudo, de diversdo. (FENERICK, 2002)

! Disponivel em: http://letras.terra.com.br/noel-rosa-misicas
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Ao lado da higienizacdo poética, adentrar no mercado fonografico exigia dos
jovens compositores e musicos uma disciplina muitas vezes dissonante com o estilo de
vida pautado na boemia e nas festas de samba. Os conflitos com o universo de
profissionalizacdo do sambista eram muitos, variando desde questdes relacionadas a
direitos autorais, até horérios para inicio e fim das gravacdes. Para os jovens oriundos
das classes médias, fazer parte desse universo significava também romper com um
futuro planejado e desejado pelos pais. Na época esperava-se que jovens como Noel
Rosa, Mario Lago e Braguinha obtivessem o titulo de doutor, e Carmem Miranda
realizasse um bom casamento. (FENERICK, 2002)

Com todas essas nuances 0 samba obteve reconhecimento institucional a partir
de 1935. Entre 1930 e 1940 o samba foi a modalidade musical mais gravada no Rio de
Janeiro, mas isso ndo se deu de forma homogénea para todo o Brasil. Em S&o Paulo,
num periodo de 30 anos o samba regional se estruturou, obteve uma expansdo e quase
desapareceu nos anos 40. No entanto, havia a hegemonia da escuta do samba carioca.
(FENERIKC, 2002; MARCELINO, 2007; MOURA, 2004).

Entretanto, paralelamente as transformacdes operadas pela industria fonogréaficas
e todo 0 seu contexto sustentador, as rodas de samba continuavam a existir. Em 1960 as
rodas eram também realizadas nas escolas de samba. A familiaridade entre os
participantes, o intimismo caracteristico desde e tempo de tia Ciata prevaleciam nas
quadras. A partir dessa mesma década as escolas de samba se instituem em principal
atracdo do carnaval e espaco de lazer dos jovens do suburbio, e os jovens de classe
média do Rio de Janeiro passam a ser frequentadores das quadras. (MOURA, 2004)

Ao discutir sobre a institucionalizacdo do samba, Moura (2004) aponta que
existe um consenso de que a escola de samba é a materializacio dessa l6gica. E que no
final da década de 70 ela ja havia assumido “a tarefa de media¢do formal das rela¢des
do samba com as instituicdes oficiais, sejam o governo, o mercado musical e a midia
impressa”. Assim, se antes se vivia no samba, sendo os pagodes os pontos de
sociabilidade dos morros, passou-se a viver de samba. E nessa conjuntura que as escolas
passam a incorporar em suas formas organizacionais principios mercadoldgicos, e a
integrarem-se na espetacularizacdo caracteristica da industria cultural. (MOURA, 2004,
p.96)

O samba passa a ser concebido como parte da cultura de massa, essa nova
significacdo incide sobremaneira na reconfiguracdo da expressividade social das rodas

de samba, pois se tinham como elemento marcante a coletividade e os lagos de pertenca,
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a inddstria de cultural opera fundamentalmente de maneira individualizante e
massificadora. (SODRE, 2007). Nas palavras de Moura (2004):

A roda, em contraponto, permanece inatingivel em sua estrutura. E um
veiculo na contramdo das mudangas, agindo como um instrumento de
construcdo de cidadania [...] a industria fonogréfica ao contrario, é o braco
avancado de um outro tipo de cultura, transnacional, elimina fronteiras e
pasteuriza 0 consumo no mundo inteiro. Sua acdo, nesse sentido, em sintonia
com outras forgas do mercado, como a indUstria do cinema ou do fast food,
como os grandes conglomerados financeiros ou de informatica, visa sepultar
tudo o que remete a “qualquer idéia de fronteira ou provincianismo

(MOURA, 2004, p.96)

E por esse motivo que Moura (2004) sublinha que a roda de samba deve ser
entendida como a “matriz ritual” que deu origem as quadras, ¢ ndo como sindénimo
dessas. J& que a repulsa de muitos sambistas a essa forma institucional impulsionou a
afirmacdo das rodas fora do espa¢o das quadras. Por outro lado, tal como o ingresso nas
radios e gravadoras, essa institucionalizacdo representou (representa) também a
possibilidade de ascensdo e profissionalizacdo dos sujeitos integrantes da roda, tais
como sambistas, passistas, ritmistas, etc.

Ainda na década de 60, grupos de jovens moradores do subirbio do Rio de
Janeiro protagonizavam um projeto cultural que culminou no Bloco Carnavalesco
Cacique de Ramos. No Cacique se realizavam 0s preparativos para o carnaval, tais
como ensaios, carros alegéricos e toda a estrutura necessaria ao desfile, e havia no
espacgo da quadra as reunides de sambistas denominadas pagodes. Durante os anos 80
esses pagodes espalham-se por todo o suburbio do Rio de Janeiro, e a quadra do cacique
ganhou a fama de ser a precursora daquilo que ficou conhecido como “movimento de
pagode”. Ao passo que grupos surgidos dos cotidianos dos suburbios ganham espaco na
midia, as palavras pagode e samba, aparecem sobrepostas, muitas vezes, como
sinbnimos e chega-se a falar, de uma “geracdo do pagode”. (MOURA, 2004)

Sambistas tais como Candeia, Martinho da Vila, Jorge Coutinho, Nei Lopes e
Paulino da Viola, fundaram o Grémio Recreativo de Arte Negra Quilombo (GRAN
Quilombo). O GRAN fundado em 1975 ndo aceitava as normas das escolas de samba.
As criticas apontam para a auséncia de espacos para novos sambistas compositores, ja
que a escolha dos sambas enredos, realizada por meio de elei¢fes, dependia de fatores
que ndo se limitavam a qualidade do samba, mas que também sofriam a influéncia do
presidente da escola, da forca politica do carnavalesco ou por decisfes duvidosas da

comissdo formada para fazer a eleicdo. Sdo dessa agremiacdo Almir Guineto, Zeca
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Pagodinho, Jovelina Pérola Negra, Arlindo Cruz, Leci Branddo e Jorge Aragéo.
(MOURA, 2004). Nas producgdes desses sambistas, é possivel verificar letras que

tematizam a questdo de classe e cor:

Identidade
Jorge Aragdo

Elevador é quase um templo
Exemplo pra minar teu sono
Sai desse compromisso

N&o vai no de servico

Se o social tem dono, ndo vai...

Quem cede a vez ndo quer vitdria
Somos heran¢a da memoria
Temos a cor da noite

Filhos de todo agoite

Fato real de nossa histdria

Se o preto de alma branca pra vocé
E o0 exemplo da dignidade

N&o nos ajuda, sé nos faz sofrer
Nem resgata nossa identidade

Os sambas desses grupos incluem novas sonoridades e instrumentos, sdo
apresentados como prontos, no entanto, ha a possibilidade de improvisacdo. Nessas
producBes ha a repeticdo e a improvisagdo, 0s dois elementos caracteristicos da
musicalidade africana. Verifica-se nesses movimentos tentativas de salvaguardar as
caracteristicas da roda de samba, e a0 mesmo tempo valer-se da industria cultural. E
desse modo que o pagode se institui, hd um s6 tempo, como um espaco importante no
mercado de profissionalizagdo para jovens musicos dos subdrbios, e em espaco de
contestacdo. (MOURA, 2004)

A partir do final do século XX e inicio do século XXI observa-se a emergéncia
de novos grupos de pagodes. Com a sonoridade mais suingada, esse grupos ficaram
conhecidos pela critica como mauricinhos e pagodeiros bregas, devido ao estilo
composto com simbolos das classes altas, tais como carros caros e roupas de grifes.
Argumenta-se que esses grupos tém em comum a pobreza poética das composicdes, a

cafonice das tematicas cantadas e das coreografias apresentadas. A valoragdo estética
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sobre estas producdes € referendada num passado, e na medida em que as novas
producdes se distanciam dos simbolos, ritmo e intimismo identificados com o Samba,
mais passam a ser desvalorizadas.

A dimensdo mercantil é também bastante enfatizada, e argumenta-se que essas
novas producdes constituidas por mega-shows e intensa vendagem de midias, colocam
de um lado os artistas num palco espetacularizado, e de outro os ouvintes significando-
os como fds. E nesse sentido que Araljo (2000) aponta ndo apenas a mudanca de
suporte da masica impressa nos meios eletrénicos, mas também mudancas nas tematicas
que se desvinculam das questdes da malandragem e focalizam “os sofrimentos
amorosos, festas ¢ dancinhas” 4 fim de garantir maior permeabilidade nos diferentes
espacos sociais. (ARAUJO,2000). Nesse sentido, os produtores de pagode passam a ser
concebidos como a prépria inddstria cultural. Em entrevista concedida ao portal ibase®,
a sambista Leci Branddo levanta a problematica dos grupos de pagode emergidos a
partir dos anos 1990, e pontua como concebe a relacdo destes grupos com a producéo

dos sambas que gozam de legitimidade:

As letras dessa juventude de agora ndo poderiam ser como as de Jodo
Nogueira, Martinho da Vila; ndo da.[...] E muito complicado. Mas como
cobrar dos grupos de pagode que surgem a partir dos anos 90 letras mais
profundas? E a base da educacdo? Sai todo mundo criticando sem pensar por
que isso acontece. Nunca fui para os jornais — nem eu, nem Alcione, nem
Aragdo ou Paulinho da Viola — falar mal desses meninos. Quem os tornou
sucesso foram as gravadoras, quiseram que vendessem milhdes e milhGes de
copias e eles venderam. Engordaram os cofres de todo mundo. Tudo
comegou com o estouro do grupo Raca Negra, que vendeu 2 milhdes de
copias. As gravadoras entdo comegaram a buscar seus “Racas Negras”.
Surgia um modelo: cabeca raspada, brinquinho, roupa de grife e coreografia.
Primeiro, a foto; s6 depois é necessario saber cantar. [...].Essas coisas a
critica ndo V&, sai largando o pau na mogada. A culpa ndo é deles. Sdo
meninos que vieram de periferia, de favelas, pouca chance tiveram de
estudar. Por sorte e talento, aprenderam a tocar um pandeiro. [...]JE néo foi so.
A partir do sucesso desses grupos, mudou o comportamento do sambista.
Antes, nos davam apenas um microfone para o cavaquinho e outro para a
voz. Ndo tinha retorno, ndo tinha luz, ndo tinha camarim, ndo tinha
salgadinho, ndo tinha nem transporte. Com a vinda dos grupos de pagode —
especialmente do Raca Negra, que tinha uma estrutura boa de som e luz,
onibus bonito, camarim decente, retorno de palco e tudo mais que o sertanejo
e a MPB sempre tiveram —, 0s sambistas passaram a ter outro tratamento.
Comegamos a ter condigBes melhores para fazer nossos shows. [...] Mudou e
€sses meninos sdo responsaveis por isso. (Leci Branddo)

Entretanto, as novas geragdes sdo constantemente analisadas como deturpadoras

do “verdadeiro samba”. Os jovens que participam dos pagodes sdo considerados bregas

2 http://wwwv.ibase.br
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e alienados. Distantes das “tradi¢des” do samba sdo concebidos como
consumidores/produtores passivos de uma industria cultural comprometida com a
bestialidade e com o grotesco. De tal modo que, a palavra pagodeiro se distancia de sua
significacdo inicial e passa a ser empregada, muitas vezes, como adjetivo pejorativo aos
grupos que produzem este estilo musical e aos jovens que tém na sociabilidade esse
estilo de musica.

Por fim, verifica-se que a desqualificacdo dos novos pagodes se relaciona mais
as instancias que monopolizam as producdes do simbdlico em grande escala, do que
propriamente com o universo dos sambistas. E nesse sentido, a industria cultural, de
maneira andloga ao que ocorre com o funk e ao rap, institui-se como dominio operante
na desqualificacdo dos estilos musicais associados as periferias. Entretanto, no caso do
pagode esta desqualificacdo ndo se restringe aos jovens, mas a todo segmento

populacional das classes descapitalizadas.

2.4 Colagens, sinteses sonoras e a danga ininterrupta

Visto que o dance/eletronico foi amplamente assinalado pelos jovens como
estilo musical de identificagdo, neste item apresentaremos uma discussao sobre a masica
eletronica. A expressao dance/eletrbnico denota a experiéncia de dancar coletivamente
ao som de configuragdes sonoras produzidas por meio de maquinarios. A produgao
desta modalidade musical, apesar de ter a década de 1950 como um importante marco
referencial, sobretudo, devido a producdo e circulagdo de simbolos, estas novas
acepcOes estéticas tém como contexto originario as revolugdes industriais européias do
século XVIII e inicio do século XIX. Momento em que o petréleo e a energia elétrica
ganham espaco em detrimento do ferro, carvéo e vapor.

Essas revolucdes ndo se restringem as mudancas tecnocientificas dos esquemas
de producdo de mercadorias, mas expressam-se também nas maneiras de conceber o
mundo. No inicio do século XX Luigi Russolo e Ballila Pratella compuseram a primeira
musica no ambito do movimento futurista italiano. Essas composi¢Ges foram feitas a
partir da reunido de ruidos de varios objetos, tais como maquinas de escrever e apitos de
chaleiras. O objetivo dessas constru¢es era o de fragilizar a linha entre o0 que era
considerado mero ruido desagradavel, e aquilo que era concebido como musica. Essa
atitude, para além de imprimir outros sentidos aos objetos manipulados, significou um

questionamento da tradicdo musical do ocidente, e despertou 0 incomodo em muitos
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musicos. (RODRIGUES, 2005)

A tradicdo musical do ocidente tem na nota musical o alicerce fundamental para
a composicdo. Entretanto, os artistas do movimento futurista - movimento literario e
artistico iniciado na primeira década do seéculo XX na Europa — contestavam a tradicdo
e 0 moralismo, e valorizavam o desenvolvimento tecnoldgico e industrial. O futurismo
tem como caracteristica principal a idéia de movimento, velocidade e dinamismo.
(RODRIGUES, 2005)

E também nas primeiras décadas do século XX que um dispositivo para gravar
sons em fita magnética foi apresentado e denominado magnetofone. Apdés a Il Guerra
Mundial, compositores franceses desenvolveram musicas através da colagem de
elementos sonoros de diferentes origens, e denominaram essa modalidade por musica
concreta. A denominacdo inaugura uma nova linguagem musical, e a0 mesmo tempo,
faz a critica ao carater excessivamente abstrato da tradicdo musical européia.
(RODRIUES, 2005)

A partir da producdo sonora desenvolvida por meio de aparelhos eletrénicos-
analdgicos emerge a elektronishe musik. O termo data da década de 1950, momento de
grande interesse por essa modalidade na Alemanha, onde houve uma intensa troca entre
pesquisadores, fisicos, técnicos, musicos e professores. Tanto a mdsica eletrbnica,
quanto a musica concreta foram chamadas de musica eletroacustica. Os instituintes
culturais da masica tradicional européia estavam sendo progressivamente questionados.
A maioria das criticas enfatizava além da abstragdo, a elitizacdo e a separacgao entre arte
e vida cotidiana. Os jovens compositores propunham uma experiéncia musical atenta ao
cotidiano. Essas contestagfes contribuiram para acionar naquele momento um
movimento estético que ficou conhecido fluxus. (RODRIGUES, 2005)

Na segunda metade da década de 60, a producdo e o consumo destas producdes
musicais passam a circular em diferentes contextos. Os compositores questionavam as
oposicdes entre erudito/popular, arte/vida. Houve uma aproximagdo mais estreita entre
masicos académicos e artistas populares. Essa aproximac¢do marcou significativamente
0 universo musical dos anos 60, que também teve no rock, na musica pop e no funk
importantes expressdes musicais. Toda a experimentacdo dai advinda contribuiu para a
emergéncia da masica pop. (RODRIGUES, 2005)

A musica pop tem estreita relagdo com 0 movimento estético Pop Art que surge
na Inglaterra e nos Estados Unidos. Derivado de um movimento denominado Neo-dada

da década de 1950, articulava-se em criticas ao consumismo e as feitichizacGes da
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sociedade capitalista e, a0 mesmo tempo, nas obras oriundas deste movimento ha a

presenca de uma afirmacéo dessa condicéo:

A prética pop, portanto, traduz-se no plano da expresséo pelas colagens e
pela reapropriagdes dos conteldos e formas da cultura hegemdnica
prevalente na sociedade de consumo. Acolheu-se um emblema de liberdade
sem limite para entrecruzar esses materiais e temas, na atitude de degluti-los
e de regurgita-los, transformando o banal e familiar em algo esquisito,
despertando uma estranheza no que era trivializado pela semiosfera cotidiana.
O mundo pop funcionava entdo como uma esfinge que devorava quem ndo o
decifrasse, como ocorre na vida urbana moderna: “numa atitude pop, somos
seduzidos, devorados por um cotidiano- avalanche de informacgGes e de
consumismo desenfreado” (RODRIGUES, 2005, p. 66)

E da Inglaterra a mais forte expressido musical do universo pop: os Beatles, a
primeira banda pop do mundo e emerge entre os anos 1950 e 1960. Essa banda contou
com uma forte assessoria de markenting que consolidou o mercado musical, e tornou a
Gra-Bretanha o foco dos olhares das juventudes de diferentes paises. (RODRIGUES,
2005). As sonoridades, as composi¢cfes, as vestimentas, os cortes de cabelo e as
maneiras de dangar circularam como simbolos da juventude. Configura-se assim, em
nivel internacionalizado, um cenario musical dimensionado num recorte geracional.

E nesse movimento que podemos localizar a producio musical realizada pelos
DJ’s. Na década de 1950, verifica-se a emergéncia de DJ’s nos bailes, que tocavam
musicas para o publico dancar: o samba, o funk, o jazz, rock e soul faziam parte destes
repertorios. Esses DJ’s ganham espago devido as inovagdes tecnoldgicas operadas na
época e aos interesses das casas noturnas em reduzir o custo de seus bailes.
(FERREIRA 2008; RODRIGUES, 2005)

Na década de 1970, o ritmo sincopado do funk, somado a recortes e
reapropriagdes de trechos de mdsicas eletrénicas de origem européia, da valsa e do
samba, configura a estética music disc, que mais tarde desvinculou-se do funk e do soul
e tornou-se exclusivamente eletrdnica. Em 1980 foi desenvolvido o sample: um
dispositivo tecnologico de fundamental importdncia para producdo musical
contemporanea. A partir dele tornou-se possivel reunir as tecnologias anteriormente
desenvolvidas nas producbes da mdsica concreta e da musica eletroacustica. Esse
dispositivo permitiu a produgdo musical em estudios caseiros e o desenvolvimento de
bricolagens inovadoras no universo da musica.

Entretanto, no inicio os DJ’s apresentavam grava¢des prontas de musicas
dancantes, e foi a partir de 1970 as experimentacdes sonoras ganham espago com 0

acesso dessas novas tecnologias. Assim, da condigdo de reprodutor de produtos
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acabados, os DJ’s passam a elaborar seus proprios produtos, de tal modo que as sinteses
sonoras e as colagens eram desenvolvidas com objetivo de tornar as pistas cada vez
mais dancgantes. (FERREIRA, 2008 )

Por esse motivo, os DJ’s sdo considerados “artesdos do som”, pois as produgdes
que elaboram ndo se restringem a “primazia da musicalidade institucional”, e a atuagio
desses artistas alimenta-se, sobretudo, na relacdo estabelecida com o publico. A
producdo de novas estética é protagonizada, sobretudo, pelos freqlientadores das casas
noturnas, aliada as sinteses sonoras. E por isso que para Ferreira (2008) a musica
eletrbnica de pista assemelha-se muito mais ao funk de James Brown do que as
vanguardas artisticas eletronicas. O autor aponta que essas Gltimas objetivam romper
com paradigmas e propor novas estéticas. Enquanto a musica eletrénica de pistas é
tocada pelo DJ’s com o objetivo de fazer o publico dancar.

O movimento coletivo é o objetivo, é a continuidade desse movimento sonoro
possibilitado pelas tecnologias de sintese e colagem. E com a “pista de danca na
cabeca” que os DI’s adentram os estiidios e elaboram as produgdes. E o movimento que
define os critérios das colagens e sinteses sonoras. Nas pistas de danca, a repeticdo
ritmica provoca um “transe maquinico”, a musica opera no corpo, ha uma continuacéo

entre a musica e o Eu, e entre o eu e o coletivo dangante. (FERREIRA, 2008)

2.5 Territorios e estilos musicais

Verificamos que a esfera das vivéncias musicais é perpassada por conflitos,
negociagOes e apropria¢fes do simbdlico. O que as tecnologias parecem trazer para esta
dindmica é a intensidade com que esse movimento é engendrado. Se por um lado elas
permitem maior velocidade, intensidade e alcance dos esquemas de captura dos
territorios simbolicos, por outro, esta intensa producdo pode ser re-apropriada e re-
significada nos jogos identitarios presentes nas sociedades.

Para Abramo (1994) os estilos juvenis surgem como resposta dos jovens a
intensa fragmentacédo social e ao fluxo incessante de informagdo. Os estilos, se por um
lado séo possibilitados pela formacdo de um mercado, eles também se caracterizam por
comporem contraposi¢fes a esse mesmo mercado. A autora parte dos estudos do The
Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS) e salienta que o estilo caracteriza-se
pela intencionalidade de diferenciar-se do padrdo dominante. A retirada de simbolos do
contexto original e sua re-significacdo é o que permite a identificacdo com os demais

membros do grupo, e a diferenciacdo com os grupos diferentes:
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[...] as mercadorias s&o signos culturais, possuem sentidos e conotagfes que
parecem naturais porque estdo fixados por cédigos de sentido dominantes.
Quando estes objetos sdo recolocados num novo conjunto, sdo enfatizados
determinados detalhes, antes irrelevantes; sdo aproveitados de um modo
diferente daquela para o qual haviam sido previamente destinados; e isso
provoca subversdo e transformacdo dos usos e sentidos dados para outros
novos. O resultado é assim um conjunto novo e diferente, mas que implica
sempre a remissdo aos conjuntos dos quais agora se distinguem. O estilo
subcultural precisa ser visto sempre em uma relacdo de oposi¢do a um outro
cddigo cultural. (ABRAMO, p 88, 1994)

Sob uma perspectiva macro-social os estudos que destacam a questdo do
consumo definem o mesmo “como um momento do ciclo de produ¢io e reproducio
social: é o lugar em que se completa o processo iniciado com a fabricagdo de produtos,
onde se realiza a expansdo do capital e se reproduz a forga de trabalho”.
(CANCLINI,1996,p.53)

Adorno e Horkheimer (1969) apontam ainda na primeira metade do século XX,
a existéncia de um sistema simbdlico, alimentado pelo capital e produtor da
homogeneidade nas civilizagfes. Eles identificam na légica da industria cultural a
producdo de uma estandardizacdo, e coloca em questdo a concepcdo de um mundo
culturalmente fragmentado. Para eles, a producdo cultural midiatizada, tais como a que
se d& por meio do radio e do cinema, é parte de um sistema econdémico e tem neste, todo
0 esquema de sustentacdo. Assim, a inddstria cultural, por meio das distincles
imprimidas entre as mercadorias, organiza um sistema hierdrquico que tem por
finalidade a producdo de um mercado de consumidores, aparentemente heterogéneo e
substancialmente controlavel. Para tanto, as mercadorias sdo produzidas de maneira
massificada com destino a grupos de renda especificos.

O carater opressor da industria cultural engendra uma constante excitacdo
juntamente com a subsequente proibicdo da realizagdo dos desejos entdo estimulados.
Ela apresenta a necessidade, e se apresenta como lugar de satisfacdo da mesma, e do
mesmo modo, organiza essas necessidades de maneira a sempre alimenta-las. “O
divertimento promove a resignagdo que nele procura se esquecer” (ADORNO,
HORKHEIMER, p. 190, 1969). Assim, na transformacéo da obra de arte em mercadoria
encerra-se 0 homem numa légica utilitaria de principios mercadoldgicos.

Desta perspectiva, a industria cultural estaria a servico de uma ideologia
comprometida com a contencdo das classes sociais aos lugares hierarquicamente

demarcados. Para Adorno e Horkheimer (1969) faz parte deste mecanismo o exercicio
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para que se obtenha o conformismo com as desigualdades originarias do sistema
econémico, e para 0 aprisionamento do pensamento e a atrofia da imaginacdo. A
previsibilidade com que se engendra os significados das mercadorias culturais, a
unicidade entre obra de arte e cotidiano contém as possibilidades de transcendéncia
outrora possiveis nesta mesma relacéo.

E possivel destacar da analise dos autores, para 0 que aqui nos interessa, que as
relacOes estabelecidas entre tecnologia e ideologia, no bojo da industria cultural, sdo
articuladas de modo a contribuir para a manutengdo do status quo, e assim, cristalizar as
desigualdades de acesso aos bens matérias/culturais entre as diferentes classes sociais.
Os grupos especificos aos quais 0s autores se referem sdo caracterizados em termos
classistas. Entretanto, Arizza (2006) salienta que a diversificacdo das mercadorias
culturais colocadas em grandes circulacdes, afetou sobremaneira 0s jovens. Assim, ao
lado dos quadros referenciais geridos pela industria cultural destinado as classes sociais,
0 mercado opera nas tessituras da diversidade e reconhece e atua sobre as diferencas
entre géneros e também geracionais.

Entretanto, Canclini (1996) aponta que os estudos sobre a cultura de massa,
alijados nas teorias marxistas, “superestimaram a capacidade de determinacio das
empresas em relacdo aos usuarios e as audi€ncias”. O autor argumenta que 0 CONSUMO
ndo é atomizado e passivo, ao contrario. O consumo tanto esta inscrito no macro-social,
como também ¢é uma constante negociagdo entre produtor e consumidor. Para Cancline
(1996), neste processo a seducdo tem um papel importante, porém, o que parece mais
significativo é o fato de que a escolha do que consumir (e os modos como se daré o
consumo) passa pelos campos de referéncia dos individuos e grupos sociais. Esses
espacos, embora sejam intensamente afetados pelas midias, ndo sdo totalmente
controlados por elas. De tal modo que, 0 consumo ndo é apenas um ponto do circulo
econdmico da producdo capitalista, ele é re-significado na vida cotidiana e se inscreve
nas relacdes de identificacdo e de alteridade. (CANCLINI, 1996).

No México, as tensdes entre 0s grupos hegeménicos e subalternos ndo se traduz
mais em conflitos entre o “tradicional” € o0 “moderno”, e sim “como adesio diferencial a
subsistemas culturais de diversas complexidades e capacidade de inovagdo: enquanto
alguns escutam Santana, Stings e Carlo Fuentes, outros preferem Julio Iglesias,
Alejandra Guzman e as telenovelas venezuelanas”. A cisdo nido se da apenas no
universo do entretenimento, mas também em esferas que incidem nas possibilidades de

situarem-se em posicOes estratégicas no mundo contemporaneo (CANCLINI,1996,
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p.93)

O tempo livre é bastante direcionado para os veiculos de comunicagdo, mas 0s
bares e as pracas séo os locais preferidos para 0s encontros entre 0s habitantes com mais
de 50 anos de idade. Em contrapartida, os jovens da cidade do México, Buenos Aires e
Sdo Paulo, preferem as estacdes de metrés. Os “ndo lugares”, lugares de fluxo e
velocidade, lugares de passagem. Esse fato guarda uma analogia com o processo de
“industrializagdo do simbdlico”, onde as informag¢bes advém “de um sistema
deslocalizado, internacional, de producdo cultural, e cada vez menos da relagdo
diferencial com um territério e com os bens singulares nele produzido” (CANCLINI,
1996, p.112).

Para Dayrell (2005), os termos bricolagem e homologia sdo a manifestacdo
simbolica das culturas dos jovens. Eles emergem da apropriacdo e re-significacdo de
objetos materiais/simbolicos, disponibilizados em um contexto de fragmentacdo. Sao os
fragmentos simbolicos, “retirados de um repertério ja existente, reordenados e
recontextualizados para comunicar novos simbolos”, e por homologia, esses fragmentos
re-significados compdem os estilos “que vincula objetos e simbolos a uma determinada
identidade de grupo, sendo a musica o elemento central.” (DAYRELL, 2005, p.41).

Nesse sentido a cultura juvenil expressa:

[...] modos de vida especificos e préaticas cotidianas. Nessa perspectiva €
evidente que ndo podemos falar de uma cultura juvenil homogénea [...] Ao
contrario, expressa um conjunto de significados compartilhados, um conjunto
de simbolos especificos que expressam a pertenca a um determinado grupo,
uma linguagem com seus especificos usos particulares, rituais e eventos, por
meio dos quais a vida adquire um sentido. O processo de constru¢do das
culturas juvenis tem de ser entendido no contexto da origem social e das

condigdes concretas de vida na qual os jovens estdo sendo socializados [...].”
(DAYRELL,2005, p.36)

Em meio aos fluxos da globalizacgdo, as diferencas estruturais contribuem para a
persisténcia de localismos. Argumenta-se que os estilos juvenis, configurados num
contexto de “producdo cultural deslocalizado”, sdo instituidos por meio da bricolagem.
Entretanto, esta ndo funciona em todos os &mbitos da mesma maneira. Os estudos sobre
0s processos culturais tém privilegiado as diferengas entre 0s grupos, mas nao enfatizam
as diferentes maneiras com que 0s grupos se apropriam dos elementos disponibilizados
pelos meios eletronicos. De tal modo que, ha pouca énfase nos processos hibridacdo —
que apontam para a coexisténcia de varios territorios simbo6licos em um mesmo grupo,
ou ainda em um dnico individuo. (CANCLINI, 1996; SANSONE, 1997).
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HERSHEMANN (1997) concorda que os estilos tém a ver com processo de
diferenciagdo, mas questiona a idéia de estilo subcultural formulado em oposigdo as
expressdes da cultura dominante, sobretudo em relacdo a moda. 1sso porque, desse
ponto de vista, o estilo seria sempre vivo na medida em que se mantivesse a margens da
cultura dominante. Para o autor, essa definicdo desenvolvida pelos pesquisadores do
CCCS na década de 70 afirma um “referencial purista” bastante questionavel. Assim, no
lugar de subcultura o autor sublinha os hibridismos operados nas relagdes entre o local e
o global.

Assim, podemos inferir que os estilos juvenis sdo configurados no movimento.
A idéia de que haveria uma musica especifica para cada grupo, cultura ou tribo juvenil,
reforca a postura de muitos ethomusicologos com relacdo as sociedades tidas como
menos desenvolvidas. Desse ponto de vista, busca-se isolar uma forma musical
correlacionando-a a um grupo social, concebendo-o, muitas vezes, como culturalmente
estatico, e nega-se o devir e a criatividade musical do grupo em questdo, e a
possibilidade de pertencimento a outros grupos seqiiencialmente ou simultaneamente.
Livio Sansone em pesquisa realizada com jovens das favelas do Rio de Janeiro e de

Salvador explicita essa questéo:

[...] Outra semelhanga entre os jovens dos bailes funk de Periperi e do
Cantagalo diz respeito a énfase constante na prdpria individualidade. N&o
obstante o retrato dos funkeiros na midia sugerir que sdo seres gregarios, 0s
funkeiross entrevistados ndo tendem a se ver apenas como parte de uma ou
outra galera. Todo mundo admite ter uma turma, mas fazer parte de uma
galera é encarado também como algo que pode trazer problemas, estigmatiza-
los, tornando-os todos iguais, “marginais” perante a sociedade. (SANSONE,
1997, p. 181).

As vivéncias musicais quando circunscritas na idéia de tribos urbanas
apresentam também sinais que remetem as tradicdes religiosas. Nessa perspectiva, a
mediacao entre 0 mundano e o sagrado se faz por meio de concepg¢des temporais, onde o
passado mitico e integrado é evocado pelo presente cadtico e fragmentado. A idéia de
revivalismos tribais é apresentada por Pais (2007) para pensar essa questdo. Para tanto,
0 autor se vale de estudos que investigaram manifestacOes culturais de etnias africanas
situadas em contextos de adversidades pautados pelo escravismo. No contexto estudado
pelo autor, a musica aparece como elemento integrador/evocativo do passado enquanto
(re) significador do presente e sinalizador do futuro.

Mesmo quando se tem em vista um Unico referencial musical, é importante
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atentar para as hibridacGes espacos-temporais que desafiam a idéia de espaco
homogéneo e tempo linear. Referindo-se a alguns grupos de rappers, Pais (2007) vé as
novas tecnologias como mixadoras de acepgdes de um tempo ndo linear, que se faz
presente ndo sO por evocagdo mitica, mas também por meio de composi¢Ges musicais
que hibridizam sonoridades e intersectam passado, presente e futuro. Desse modo, a
idéia de origem, de raizes ou de ancestralidade € entendida mais como discurso
memorial, instituido por percalgos, resisténcias, vivéncias, segregacdes e agregacdes, do
que pautado em uma concepgao linear de tempo.

Os estilos musicais ndo sdo estanques, pois a escuta musical do rap, por
exemplo, é referendada num passado, numa origem que é trazida para o presente por
meio dos samples®®. De tal modo, que a msica é apresentada como metéafora dos

processos identitarios:

[...] porque se definem enquanto “processo”, um “ir sendo” e ndo “um ser”
De um processo de construgdo/desconstrugdo permanente que pde em relagéo
estorias, ou parcelas de estorias recortadas do vivido, com outras ficcionadas
e ndo menos validas na delimitacdo — em equilibrio — dos géneros musicais e
das identidades. (CONTADADOR, 2007, p.157).

Assim, o significado da mdsica estaria mais implicado naquilo que p&e os jovens
em constante devir, do que propriamente circunscrevé-los em um espago-tempo
rigidamente delimitado. Nesse sentido, a espacialidade é definida por uma producao do
No6s, que para Contador (2007) se institui em contraste com o Eles. E fato que a
producdo do Nos esta relacionada com o “vir a ser” situado nas condi¢des econémicas e
seus subsequientes desdobramentos, nas questfes étnico-raciais e de género, de
sexualidade e de religiosidade. Entretanto, diante dos estudos por nds realizados,
podemos inferir que a producdo de um NoOs (e de um Eles) ndo esta apenas em
contradicdo ou em contraposi¢cdo, hd nesse espaco relacdes de tensdo, continuidade,
estranhamento, conflitos e negociagdes.

Mas ha um processo de “etiquetagem” sobre os jovens que se dd na interseccdo
de trés mundos: o mundo das palavras, que ndo necessariamente esta em coeréncia com
0 mundo dos fatos, e a emergéncia de conceitos que delineiam um universo de

significagdes. No mundo das palavras, ocorrem producdes de mitos e etiquetagens que

B Na definicdo do autor: é um fraseado musical, ou excerto do mesmo, extraido do seu contexto original
com o recurso do sampler. Aqui, por projecdo, significa excertos recortados de outras estorias de vida e
estdrias do passado, em larga medida, em transito nos mediascapes. (CONTADOR, 2007, p. 155)



103

buscam significar os fatos. Ou seja, as palavras produzem fatos, embora nem sempre 0s
fatos correspondam ao que dizem as palavras. (PAIS, 2007) Nessa teia é que as
producdes conceituais se fazem presentes para pensar como a musica esta inserida ou
faz parte da significacdo dos universos em que 0s jovens circulam.

Nesse processo, inumeros trabalhos destacam o desencantamento frente ao
mundo, o individualismo exacerbado e a alienacdo frente a um poder multiforme. E na
contramdo destas analises que Mafessoli (2000) aponta para aquilo que denomina por
“poténcia afirmativa”. Essa poténcia estaria presente em todos os tempos, configurando
uma maneira de ser e estar junto pautada no “solidarismo e reciprocidade”. Nesse
sentido, a dimensdo afetiva e sensivel estd para “a ordem da fusdo”, enquanto as
associagOes contratuais e racionais inscrevem-se na “ordem da politica”. (MAFESSOLI,
2000, p.101). O autor traz para o debate a idéia de tribo e sublinha a problematica da
identidade. Ele utiliza o termo “neotribalismo” para designar os lacos de sociabilidade
de um paradigma por ele denominado de pés-modernista. O socidlogo francés evoca o
termo trans para caracterizar a légica dessa sociabilidade, e sublinha o carater relacional
das maneiras do existir, em contraposi¢do ao individualismo e a massificagdo atribuida

as sociedades modernas.

[...] o neotribalismo é caracterizado pela fluidez, pelos ajuntamentos
pontuais e pela dispersdo. E é assim que podemos descrever o espetaculo da
rua nas megal6poles modernas. O adepto do jogging, o punk, o look retrd, 0s
"gente-bem”, os animadores publicos, nos convidam a um incessante
travelling. Através de sucessivas sedimentagdes constitui-se a ambiéncia
estética da qual falamos. E é no seio de uma tal ambiéncia que, pontualmente,
podem ocorrer essas “condensagdes instantaneas”, tdo frageis, mas que, no
seu momento sdo objeto de forte envolvimento emocional (Maffesoli, 1987,
p. 107).

Magnani (1992), com o objetivo analisar os desdobramentos da obra de Michel
Mafessoli nas produgGes discursivas sobre os jovens, atenta para 0 uso corrente do
termo tribo nos discursos midiaticos e também em trabalhos académicos. Para além da
problematica ja pontuada por Livio Sansone, em geral, a idéia de “tribos urbanas”
aparece nas midias delineando certa visibilidade dos jovens nos espa¢os urbanos,
principalmente em shows musicais, e salienta os conflitos entre grupos e pichagdes nas
cidades. Entretanto, no limiar dessa Gtica esbarra-se a percepcao da delingliéncia e da
violéncia urbana. O uso acritico do termo tribo traduz uma tentativa de “introduzir
algum principio de ordenamento num universo que se caracteriza exatamente por sua
fragmentacdo e singularidade” (MAGNANI, 2005).
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Dai a importancia de atentarmos para o uso da palavra tribo, pois enguanto
categoria foi construida originalmente em estudos sobre sociedades indigenas. Nesse
contexto, abarcava relacdes que ultrapassavam os “particularismos de grupos
domésticos e locais”. O recorte por ela oferecido contemplava relagcdes que ndo se
limitavam aquelas restritas ao &mbito das linhagens e nem de uma determinada aldeia.
Mas, quando trazida para referir-se aos jovens urbanos, ela designa justamente a idéia
contraria, pois faz alusdo aos pactos estabelecidos em pequenos grupos, conferindo
particularidades de simbolos e significados em suas relagdes. (MAGNANI, 1992)

O uso metaférico traz essa problematica, ela evoca uma multiplicidade de
sentidos: o primitivo, o exotico, o selvagem e agrupamentos de iguais. Magnani (1992)
observa que o uso do termo tribo em analises sobre as sociabilidades juvenis, deve ser
precedido da reflexdo sobre as produc6es e sentidos dessa palavra enquanto categoria e
do mesmo modo, enquanto metafora. E um dos sentidos que esse termo pode evocar é
justamente uma vivéncia musical homogénea entre os jovens moradores dos bairros
periféricos.

Entretanto, Pais (2007) ressalta que qualquer metafora surge da intui¢do de uma
analogia entre coisas dissemelhantes. Assim, se a evocacdo do termo tribo traz a
imagem do primitivo e do selvagem, por outro lado, a analogia permite encontrar nesta
intuicdo atributos comum em diferentes grupos sociais. Nesse sentido, a idéia de tribo se
relaciona a natureza das identificagdes operadas nos grupos de pertenca. Ela ressalta 0s
lagos configurados no campo do sensivel. Na tribo hd espacgo para a experimentagao de
vivéncias desalinhadas frente aos dispositivos de controle operantes na
contemporaneidade.

Por fim, entendemos que ndo se trata de negar a formacdo de permanéncias, de
territorios e de identificacBes, e tdo pouco seria possivel negar a hibridacdo e a
provisoriedade presentes nos modos de ser, e nas significa¢des envolvendo a musica na
vida dos jovens. Entretanto, no lugar de evocarmos a figura da superficie feita de pontos
claramente delineados, a imagem que tem se configurado em nossos estudos, é aquela
materializada principalmente por intersticios e intersecgdes. Assim, no proximo
capitulo, buscamos compreender como 0s jovens vivenciam a escuta musical, como
produzem suas identificagdes e operam com as contradi¢fes, e como este movimento se

da na instituicdo escolar.
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3. Jovens de periferia: musica, marcas de identificacdo e

territorios de pertenca

Nesta pesquisa entrevistamos jovens estudantes de duas escolas de periferia que
declararam a identificacdo com diversos estilos musicais, e outros que afirmaram a
identificacdo com apenas 1. Corroborando os dados do questionario, durante a pesquisa
de campo, verificamos que no espaco escolar a grande maioria dos jovens nao
apresentava peculiaridades possiveis de identificagdo com quaisquer estilos musicais.
As vestimentas resumiam-se em calcas jeans, camisetas da escola, um ou outro corte de
cabelo mais transado.

Na escola (A) foram entrevistados 8 alunos, sendo 4 meninos e 4 meninas. Nesta
escola a coordenacdo nos disponibilizou para entrevista a biblioteca da instituicdo. A
sala fechada com cadeados, localizada no patio de recreacdo, mal iluminada e com
cheiro de lugar fechado, dispunha de algumas estantes repletas de livros e no centro
uma mesa redonda com algumas cadeiras. Os livros empoeirados, juntamente com o
mau cheiro, denunciavam o ambiente deserto. Os (as) jovens foram chamados pela
inspetora de alunos, e encaminhados individualmente para o interior da sala. O motivo
do encontro foi apresentado com a retomada da memoria dos questionarios
anteriormente distribuidos, e a entrevistadora apresentou-se como aluna da UNESP,
incumbida de desenvolver uma pesquisa sobre musica. A timidez, a desconfianga e a
curiosidade se fizeram presentes nas expressdes de todos (as) os (as) adolescentes.
Entretanto, na medida em que as questbes foram sendo expostas, o interesse e a
descontracéo contribuiram para que as entrevistas transcorressem tranquilamente®,

Alessandra, uma das entrevistadas, assinalou como suas preferéncias musicais o
rap, o samba/pagode, o funk, a dance/eletrdnica, o gospel e o sertanejo. A aluna apontou
0 Rock como estilo com o qual ndo se identifica, ela tem 15 anos e cursa a 1° série do
ensino médio. A outra entrevistada, Sandra, de 16 anos de idade e na época da entrevista
cursava a 2° série do ensino médio, assinalou como estilos de identificagdo o Rock,
Rap, Dance/Eletronico, Sertanejo e Samba/Pagode. E como estilos de ndo identificacdo
0 Gospel e 0 Heavy Metal. Mateus assinalou os estilos Samba/Pagode, Funk, Rock e

Rap como aqueles de sua preferéncia musical e apontou o Sertanejo como estilo com o

* Nos depoimentos aqui analisados, 0s nomes dos entrevistados s&o ficticios.
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qual ndo se identifica, ele tem 15 anos e cursa a 1° série do ensino médio. Jodo assinalou
Rap e Rock como os estilos com os quais mais se identifica, e 0 MPB como aquele que
ndo se identifica. Este jovem tem 16 anos e cursava na ocasido da entrevista a 1° série
do ensino médio. Como pode ser observado, todos estes alunos assinalaram gostar de
varios estilos musicais. Ricardo, Bruna, Paula e Sergio, ao contrario dos anteriores, s
assinalaram um estilo musical com o qual se identificam.

Ricardo assinalou gospel como estilo de identificacdo e como estilos de nédo
identificacdo o Funk, Rap e o Heavy Metal. Ele tem 16 anos e cursa a 2° série do ensino
médio. Bruna também so6 assinalou Gospel como estilo que gosta, e assinalou o Rap, o
Funk, o Rock e o Heavy Metal como estilo que ndo gosta. Ela tem 15 anos e cursa a 2°
série do ensino médio. Paula tem 15 anos e cursa a 1° série do ensino médio, ela
assinalou o Funk como estilo de identificacdo, e como estilos de ndo identificacdo o
Rock e o Gospel. Sérgio assinalou Rock, tem 16 anos e cursa a 1° série do ensino
médio, e assinalou o Funk e o Gospel como estilo de ndo identificacdo. Diferentes de
outros alunos e alunas, que estavam vestidos com a camiseta da escola e calga jeans ou
moletom simples. Sérgio veste-se de uma maneira peculiar, com cal¢a xadrez em
vermelho, ténis amarelo, pulseiras coloridas nos pulsos, o cabelo é tingido de amarelo
com uma longa franja sobre o lado direito do rosto. Durante a entrevista Sergio relatou
que pertence a um grupo de jovens denominado EMO, segundo ele, o nome do grupo é

uma abreviac¢do da palavra “emocionais”.

Na escola B também foram entrevistados 8 alunos: 4 meninos e 4 meninas.
Nesta escola para as entrevistas, a coordenacdo disponibilizou a sala de HTPC, também
fechada com cadeados, e localizada em um dos corredores internos da escola com vistas
para as salas de aula. Um funcionério ficou encarregado de chamar os (as) adolescentes
e acompanha-los pelo curto trajeto. De maneira semelhante aos alunos da escola (A), 0s
(as) adolescentes também chegaram expressando desconfianca, curiosidade e timidez, e
do mesmo modo, observou-se uma maior desenvoltura na medida em que as questfes
foram sendo apresentadas. Nas duas escolas as entrevistas foram gravadas, e o tempo de
duracdo com cada aluno (a) variou.

Dos alunos e alunas que assinalaram muitos estilos musicais como sendo os de
sua preferéncia foram entrevistados Cintia, Vanessa, Caio e Leonardo. Cintia tem 15
anos de idade, cursa a 1° série do ensino médio e assinalou todos os estilos musicais

exceto 0 Gospel. Vanessa tem 16 anos, cursa a 2 ° série do ensino médio e assinalou
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com estilos de identificacdo o Rap, Funk, Dance/Eletronico e o Gospel, e assinalou
como estilos de néo identificacdo o Heavy Metal e o Sertanejo. Caio tem 15 anos, cursa
a 1° série do ensino médio e assinalou como estilos de identificacdo o Rap, Sertanejo e
Dance/Eletronico, e como aqueles de ndo identificacdo o Rock. Leonardo tem 16 anos,
cursa a 1° série do ensino médio, e assinalou o Dance/Eletrénico, Rock e o Funk como
estilos de identificagdo. O Samba/Pagode foi assinalado como estilo com o qual nédo se
identifica.

Ana, Elise, Daniel e Marcio foram o0s jovens entrevistados por nos que
assinalaram um s6 estilo musical com o qual se identificam. Ana tem 15 anos e cursa o
1° ano do ensino médio. A aluna assinalou apenas 0 Rock como estilo de identificacéo,
enquanto o Funk foi assinalado como o estilo que ndo gosta. Esta aluna, diferente dos
demais entrevistados, tinha mechas do longo cabelo pintadas de roxo, pulseiras grossas
de metal, correntes de metal no pescoco e os olhos maquiados com sombra azul. Elise
tem 16 anos e cursa a 2° série do ensino médio, ela assinalou apenas Gospel como estilo
de identificagdo, e Rock como estilo de ndo identificagdo. Daniel tem 16 anos e cursa a
2° série do ensino médio, ele assinalou apenas Gospel como estilo de identificagdo, e
Rap como estilo de ndo identificagdo. Durante a entrevista este aluno relatou estudar
musica classica na instituicdo religiosa da qual faz parte. Marcio tem 16 anos e cursa a
1° série do ensino médio, assinalou o Rap como estilo de identificacdo, e 0 Heavy Metal
como estilo musical que ndo gosta. Entretanto, no decorrer da entrevista, o aluno
declarou que havia se convertido recentemente a igreja evangélica, e que desde entdo

passara a ouvir Rap evangelico.

Como pode ser notado, nos encontros para a realizacdo das entrevistas, apenas
dois jovens apresentaram um estilo de vestir-se que poderia indicar uma possivel
identificacdo com um determinado estilo musical: o Sérgio estudante da escola (A) e a
Ana da escola (B). Os demais alunos ndo apresentaram na vestimenta indicios de
pertenca a quaisquer estilos musicais.

Por fim, sdo os depoimentos destes jovens que analisamos. Para isso,
construimos trés categorias: na primeira intitulada 3.1 Sobre os significados da musica
para os jovens, buscamos analisar como 0s jovens significam as vivéncias musicais, e
também analisamos a percepgdo dos jovens sobre os estilos de ndo identificagdo no
subitem intitulado 3.1.1 Sobre os estilos musicais que 0s jovens ndo gostam, e por

altimo dissertamos sobre a presenca da musica nos espagos de lazer dos adolescentes
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entrevistados no subitem 3.1.2 Musica, lazer e tempo livre. Na segunda categoria
denominada “3.2 Estilos musicais e grupos de perten¢a” buscamos analisar como a
masica se inscreve nas turmas de amigos “3.2.1 A muisica e os lagos de amizade”, € as
relacdes que os jovens estabelecem entre estilo musical e estilo de vida foram analisadas
no subitem “3.2.2 Estilos juvenis e estilos de vida”. E na terceira e ultima categoria “3.3
Os estilos musicais: territorios geracionais e classistas ou algo equivalente (Leila, aqui
é pra mudar?)”’; buscamos avaliar as vivéncias musicais e as relagdes estabelecidas
com 0s pais 0 subitem “3.3.1 Os estilos musicais, os jovens e os pais”, e por (ltimo
analisamos como os estilos musicais se fazem presentes na escola no ultimo item “3.3.2

Os estilos musicais, 0s jovens, os educadores e a escola”.

3. 1 Sobre os significados da musica para os jovens

As referéncias musicais dos jovens ganham visibilidade na medida em que estas
vivéncias sdo concebidas como inscritas em uma dimensdo simbolica de significados
comuns a determinados grupos. Dimensdo cultural configurada por sensagoes,
memorias e representacdes que sdo singularizadas nas marcas identitarias. A idéia de
cultura juvenil se refere as identificacGes tecidas por um contingente etario no cerne de
diferentes contextos sociais. Se estas identificaches sdo indissocidveis da idéia de
cultura, podemos pensar que a musica se faz presente neste conceito e se inscreve nos
modos de habitar os diferentes espagos em que Se tem acesso e as maneiras de se
relacionar com o tempo. Nesta relacdo espaco-temporal, os desejos, a imaginagdo, a
relacio com os adultos e entre pares, as sexualidades, a dimensdo ludica, a
corporeidade, a religiosidade, e a relagdo com as diferentes instituicbes se fazem
presentes. Do mesmo modo, aquilo ao que ndo se tem acesso, e os olhares langados para
estes lugares imprimem nas marcas de identificacdo significados que configuram os
modos de habitar e os movimentos dai advindos.

Se a idéia de cultura juvenil aponta para o plural, talvez ndo seja apenas porque
existem diferentes maneiras de habitar. O plural sublinhado indica também que a idéia
de cultura juvenil, de juventude como fase de vida, transcende o individuo concebido
como jovem na contemporaneidade: ela é anterior a ele e o perpassa. Mas como os fios
dessa teia sdo operados? Como esta dimensdo transcendente emana nos processos de
identificacdo vivenciados pelos jovens? Em quais instancias se configuram elementos
destinados as identificacdes juvenis no plano da musica? Como sdo operadas as

interdi¢bes daquilo que ndo se confere a eles pertencimento? E de quais maneiras agem
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os dispositivos de captura dos movimentos de identificagdo dos jovens?

Se na génese do conceito de cultura juvenil, o desenvolvimento industrial, a
expansdo da escolarizacdo e o advento da inddstria cultural aparecem como contexto
histérico, pode-se salientar que a urbanizacdo e a complexificagdo do capitalismo
apresentam-se como 0 solo onde as imagens que alimentam esse conceito se
(re)configuram constantemente. De tal modo que os estilos de vida dos jovens, os
modos de habitar e as identificacbes ai inerentes sdo localizadas em meio as
interseccdes econdmicas e culturais das sociedades, sobretudo, sintetizadas na atuagédo
das midias na atualidade. Disso também decorrem as visibilidades conferidas aos estilos
juvenis de periferia.

Na producdo desta visibilidade, os estudos mais recentes que dissertam sobre a
cultura juvenil de periferia, tém destacado em suas analises as a¢cdes dos jovens ativistas
do movimento hip hop ou dos jovens participantes dos bailes funks®, e evidenciam a
importancia da musica na sociabilidade dos jovens. Neste sentido, os estilos juvenis
seriam entdo distinguidos pelos modos de apropriagdes de simbolos, realizados frente
aos sistemas hegemonicos de producdo do simbdlico. E a musica é inscrita como
elemento importante onde as formas de comportar-se, de vestir-se, de assumir
determinadas posturas corporais, as atividades lidicas, as interacGes praticas entre 0s
jovens, o pertencimento e o jogo de rivalidade entre os grupos sdo configurados.
Entretanto, os jovens participantes desta pesquisa assinalaram uma diversidade de
estilos musicais presentes em suas vivéncias, assim, como a musica é para eles
significada?

Nos depoimentos dos alunos e alunas por nos entrevistados, e que assinalaram
uma multiplicidade de estilos, verificamos que a dimensdo em gque a musica se inscreve
nas marcas de identificagdo dos jovens, pode ser entendida como um dispositivo que
confere lugar aos fragmentos do vivido e possibilita 0 engendramento de acepcdes

temporais peculiares:

Eu gosto, gosto de pagode, forré e um pouco de dance, de gospel de alguns
Rap também, eu gosto de muitos estilos. Eu gosto do ritmo e da letra da
musica também. E agitado assim, da pra dancar, me da mais vontade, me da
animo, eu fico mais alegre. [...] Dos pagodes eu gosto, tem uns que falam de
amizade, e outros que falam de namoro. O grupo Revelagdo, Exaltasamba.
Eu gosto da musicas romanticas, porque tem letra assim que parece que foi
feita pra vocé, ela também conta o que acontece na vida, tipo a histéria que

2 Ver por exemplo os estudos de Juarez Dayrell; de Marilia Pontes Sposito, de Michael Herschmann; que
séo pesquisadores da tematica, e amplamente citados nos estudos sobre estilos juvenis de periferia.
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vocé ta passando, mas € pra aliviar. [...] O funk é bom escutar, os funk ndo
fala s6 palavrdo o funk é s6 pra dangar mesmo, eu gosto de ouvir pra
dangar...(longo periodo de siléncio) eu acho que assim, a gente... como fala
(longo periodo de siléncio) acho que a gente somos movidos pela musica,
acho que todo jovem escuta misica, vocé se anima mais, vocé esta triste vocé
ouve uma musica agitada e fica bem sabe? Move a gente. Acho que a
maioria dos jovens pensa assim. (Alessandra)

Nos depoimentos acima, verifica-se que letra e ritmo irrompem sensacfes
relativas aos prazeres envolvendo a danca, e a evocacdo de memorias afetivas do plano
das amizades e das rela¢des amorosas. Entretanto, nessa incursdo, letra e ritmo podem
ocupar lugares diferentes, visto que o funk foi apontado como estilo oportuno aos
prazeres gestuais da danca. Enquanto o pagode, na medida em que traz nas letras
estorias romanceadas, possibilita o reconhecimento da masica como espago que confere
lugar no mundo aos afetos experimentados nas relacbes amorosas e de amizade. Esta
identificacdo parece ocorrer porque as musicas romanticas trazem para o plano da
palavra, uma narrativa para os fragmentos do vivido. Estas mesmas questdes aparecem

nas falas abaixo:

Gosto de eletrénica, mas gosto um pouquinho de cada. Eu gosto de sertanejo,
de musica pop, um pouco de cada. O dance mesmo € ... sei 14, é batiddo, vocé
se anima todo, vocé escuta e comeca a dancar [...] e 0 sertanejo e pagode
assim, nao sei explicar, é que as letras traz coisa assim que a gente vive, tipo
gostar de alguém, ou até terminar com alguém, fala de familia também, dos
amigos, tema ver com a gente (Sandra)

Ah...rock e eletronica. Eu gosto pela batida, a batida da um ritmo. Pela
batida. E....6 0 que mais completa sabe...mais me agrada...seria assim pra eu
gostar dela. (Leonardo)

O ritmo aparece ndo s6 como uma forma organizada de sons em determinados
intervalos de tempo. Nos depoimentos dos alunos é possivel verificar que se trata
também de um movimento no sentido lato do termo, um movimento engendrado na vida
cotidiana. Movimento que se inscreve nas maneiras de viver, capaz de promover uma
sensacgdo de poder significar o ritmo da vida social:

Eu acho da hora, eu sinto pra cima...assim, vontade né, da aquela pegada
(Jodo)

Eu gosto de rap, funk pagode, dance, rock tambhém eu gosto, porque a musica
€ um ritmo né. A vida também. Que nem, porque se a vida ndo tivesse um
ritmo ndo sairia a musica inteira. Que nem a nossa familia, nds precisa de um
ritmo também. Alivia (Mateus)

Entretanto, como pode ser verificado nos depoimentos, o ritmo musical néo se

traduz em pura sujeicdo aos modos de viver um tempo hegemonico. Os ritmos
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irrompem outras temporalidades, permitem a aceleracdo, a desaceleracdo, a extenséo do

presente e a suspensdo do mesmo:

Alegria né, eu fico alegre e comeco a cantar, principalmente quando eu tenho
que fazer servigo, que nem lavar louca.. que eu amo lavar louca né( risos), dai
eu coloco musica vai distraindo, vocé ndo vé a hora passar , é assim, musica é
pra relaxar, entdo quando eu to muito cansada eu coloco misica mais lenta.
Que nem, eu ja fiz yoga, e na yoga ndo é tanto a reflexdo, é importante a
musica também , porque a professora passava yoga na Educagdo Fisica, entdo
0 negocio da musica ndo é so alegria e cantar, entdo tem misica que relaxa
bastante também. Porque assim, vocé tem que relaxar, que se desligar do
mundo, desliga de tudo. (Vanessa)

De tal modo que a musica perpassa esferas que ndo se restringem ao plano do
verbal, ou de um discurso ordenado e sistematizado sobre a vida. As sensacdes
corporais aparecem como elementos importantes. Ferreira (2008) identificou esta
questdo na musica eletronica de pista, e sublinhou a repeticdo ritmica como disruptivo

que reine musica, movimento e corpo num mesmo plano de experimentacdes:

Eu gosto mais de MPB, eu gosto de ouvir Maria Bethanea e Roberto Carlos,
[...] dai sempre que eu ouco aquele barulhinho que vai mexendo e dai eu
gosto. ah... também tem bastante com musica classica né, dai quando eu
escuto aquele som de piano com violino assim, me da vontade de continuar
0s passos e fazer o corpo entrar na sintonia da musica, e ir dancando junto
sabe? é uma ligagdo entre o corpo e abatida da misica, € como se a misica
levasse o0 brago, levasse a cabeca, e levasse tudo. (Cintia)

Eletronica...mlsica romantica...e sertanejo, um pouco. [..] é porque eu me
divirto, ah sei la...ah, quando tem mdsica sertaneja em casa eu costumo
dancar com a minha irmd, com o dance, eu tenho uma sensagdo boa (Caio).

Abramo (1994) concebe a esfera da muasica como abertura de espagos
significativos de vivéncias, onde se elabora e se expressa as inquietagdes relativas as
condicOes da vida. E nesse sentido, o ritmo pode ser concebido também como uma
maneira de trazer para o plano do inteligivel as incoeréncias experimentadas no
cotidiano. Assim, ndo h4d uma separacdo hierarquica entre a sonoridade ritmica e a
mensagem falada. A musica se institui enquanto dispositivo verbal-ritmado. Nesse

sentido, o depoimento abaixo permite entender o verbal-ritmado como uma maneira de

significar os acontecimentos cotidianos, sendo o rap privilegiado na fala do aluno:

Eu gosto de Rap e Rock. Que nem o Rap, fala do mundo, fala da vida como
esta, dos problemas que a gente tem sabe? O funk ndo muito, eu gosto mais
porque eles fazem montagem, remixagem, eu acho legal. E rap eu gosto do
ritmo, de ouvir mesmo, porque vocé tem um problema ou conhece alguém
que ta passando por aquilo ali que eles tdo cantando né.. ah.. tipo o cara que
foi preso, muitas vezes injustamente, da mae que fica chorando porque ele foi
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preso. Da policia também eles falam, porque nem sempre a policia ta certa
né? As vezes eles.. assim.. primeiro prende, e depois vai assim... V& mesmo o
que vocé faz, se vocé estuda, trabalha, tem familia. Que nem o motoboy que
eles mataram. VVocé viu na TV? Entdo, essas coisas de justica no rap eles te
falam, eles cantam isso, e isso a gente V& que é coisa que acontece. Eu assim,
vejo que é a realidade né, vejo que é coisa que acontece mesmo. Que nem,
tem lugar que a gente entra, assim, sé porque ta de roupa humilde que pensa
que vai roubar, nas lojas no shopping dai os seguranca ja fica olhando pra
nos, porque n6s num € playboy dai eles pensam que nos € ladrdo. Se ndo é
playboy tipo aqueles que o pai da de um tudo, carro, moto, roupa de marca,
essas coisas, dai eles fica olhando, se vocé tem dinheiro eles respeita, se ndo
tem, dai eles acha que é... ladrdo, que usa droga, essas coisas. (Joao)

Entre os jovens que apontaram um Unico estilo musical, ha a prevaléncia da
musica gospel. Talvez, isso ocorra devido as restrigdes colocadas sobre os fiéis frente as
producdes culturais difundidas pelos veiculos de comunicacdo que se auto-declaram
laicos. Verifica-se nos depoimentos destes alunos e alunas, que concebem as vivéncias
musicais como experenciadas em um espaco a parte, separado das tensdes que ocorrem

no mundo:

Ah...é porque eu acho que me atrai mais, musica classica, as que toca na
igreja. O estilo assim da musica.... pelo fato de eu ser misico de muisica
erudita, entdo pra eu gostar de musica cléssica, ja ta dentro... Sinto... sensagdo
de paz. Vocé ndo... as vezes vocé ta... angustiado, precisando de alguma
coisa, cansado, com dor de cabeca, essas coisas de fora. Ai vocé vai la na
igreja, pega o instrumento, comega a tocar , vocé se sente melhor...depois de
um tempo aquilo ja sumiu, ai vocé ja ta até mais leve... eu acho que a misica
¢ tudo na vida, semela... sem vida. (Daniel)

A mausica € inscrita na experiéncia religiosa, de tal modo que o sentimento de
paz e de leveza, parece se relacionar com a supressdo dos conflitos presentes nos
espacos exteriores a igreja. A masica gospel é concebida como possibilidade de
experenciar o sagrado, como um campo fértil a escuta restituidora das mazelas

mundanas:

E uma sensacfo inexplicavel, porque... tipo assim, vocé esta passando por um
problema, ai vocé chega dentro da igreja e comeca a tocar uma musica, vocé
vai chorar, vocé vai se aquebrantar, vocé vai sentir uma paz que fora da igreja
vocé ndo sente. Eu gosto bastante de ouvir masica que restitui, pessoas que
realmente estdo no fundo do pogo, que estdo na lama mesmo. E Deus fala
assim: filho, mesmo que todos te abandonem, eu ndo vou te abandonar,
mesmo que todas as pessoas que VOCE ama vire as costas pra VOcé eu ndo vou
virar. Entendeu? dai eu gosto de ouvir estas musicas porque.. sei la... ¢ uma
parte que vocé sente... eu ja abandonei muitas vezes o senhor, mas ele,
mesmo assim ndo me abandona. Sempre que eu estou numa dificuldade, ele
me ajuda. (Elise)
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Entretanto, os estudos de Pinheiro (2007)?® mostram como as igrejas surgidas
nas ultimas décadas tém se apropriado das producdes simbolicas presentes nos fluxos
globais, para engendrar bens religiosos. Estas producdes captam no plano da musica
sentidos de pertenca do segmento juvenil, e imprimem nos ritmos significados proprios

para o pertencimento religioso. Os depoimentos abaixo evidenciam esta questéo:

Entdo, agora eu s6 escuto musica evangélica porque desde que comecei a ir
na igreja, eu comecei a gostar dessas masicas...porque antes eu gostava de
rap e agora eu parei de ouvir essas misicas, e agora eu sé ouco o louvor.[...]
Ah, porque tava trazendo muito...muita...sabe muito xingamento pra dentro
de casa...ai eu tava assim...ai minha mée falou pra eu comegar...ai eu comecei
a ir na igreja, ai eu parei de ouvir Rap. Tem na igreja tipo um rap sé que
evangélico né. Porque essas misicas ndo tém palavrdo, ndo tem muito
xingamento, € mais pra vocé se inspirar nela, fala de paz e a salvagéo é a fé
em Jesus que d4, o Unico que pode salvar a gente. Essas musicas ai...tipo
assim, o louvor, parece que Vvocé ta.tipo...assim...voando.....numa
nuvem....(Marcio)

No depoimento do aluno, a masica se inscreve no cotidiano e parece ter o poder
de normatizar comportamentos, nesse sentido, o normal do rap é o palavrdo e o0s
consequentes conflitos gerados dentro de casa, por sua vez, o gospel e o rap evangélico
promovem o salvamento pela fé crista.

Costa (2007) aponta que a partir das duas ultimas décadas do século XX, as
igrejas evangélicas tém construido estratégias para a evangelizagdo dos jovens de
periferia. Sobretudo aqueles que gostam de som pesado, e sdo discriminados por
partilharem de um estilo de vida negativamente estigmatizado. Uma das estratégias
utilizada é especialmente a possibilidade destes jovens aderirem a estética das culturas
juvenis, tais como vestimentas, estilos musicais e participacdo em shows. Entretanto,

estes territorios sdo instituidos com os sentidos da evangelizagao:

Eu gosto de musica gospel eu gosto de rock evangélico. Tem uma banda que
eu ... mas eu ndo sei falar o nome porque €é inglés né. Eles séo evangélico
mais eles sdo assim sabe, andam com os cabelos tudo arrepiado, umas roupas
assim, diferentes, parece um bando de louco.. risos. Mas é muito legal, eu
tenho bastante musicas deles em casa.. na minha visdo é assim... é porque
traz alegria no meu coragdo. A gente néo fica estressado, da vontade de fazer
algumas coisas a mais, por exemplo, se a casa estiver suja da vontade de
pegar a vassoura e varrer, se 0 quarto tiver desarrumado vai la e arruma, da
disposigdo pra gente né. (Ricardo)

% 0 artigo de Méarcia Leitdo Pinheiro apresenta uma discussdo sobre as transformacdes das igrejas
evangélicas. A autora privilegia a Black Music Gospel para analisar os processos de diferenciagdo que
ocorrem nos espagos evangélicos, sobretudo, com relagdo a idéia de negritude nestas esferas. Entretanto,
o artigo nos auxiliou a pensar as relagfes entre estas igrejas e as musicas identificadas com os jovens.
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Ao que parece, estes jovens vivenciam a estética das culturas juvenis ao
partilharem de simbolos identificados com este segmento, mas 0s inscreve numa
pertenca religiosa que estimula comportamentos socialmente aceitaveis, nem que seja
de simplesmente ajudar nas tarefas domésticas.

A pertenca articulada de maneira mais circunscrita também pdde ser observada
nos depoimentos dos jovens que assinalaram o rock:

Rock, masica EMO, ah, eu gosto porque tem muito ritmo e porque hoje em
dia tem bastante jovens que gostam também, eu gosto. Tem grupinho que
gosta sabe? Entdo a gente se veste com essas roupas, que é colorido, e a gente
ouve rock-emo [...] eu fico feliz sabe, as vezes € pra descontrair as masicas.
[.] porque os EMOS sdo mais triste, sdo aquelas pessoas sdo mais
emocionantes, entdo qualquer musiquinha que eles ouvem eles choram, eles
se emocionam, por isso que é a palavra EMO, emotivo, por isso, porque eu
ndo sou daquelas pessoas que sdo mais fortes, mais rudes, eu sou sabe..
qualquer coisinha eu me emociono. (Sergio)

No depoimento acima o estilo musical aparece como pertencente ha um grupo
especifico. Grupo este marcado pela emotividade, o que confere a propria denominagao
ao grupo de EMO, e no qual a referéncia é a propria personalidade - ser uma pessoa
emotiva, indicando o oposto de ser forte e rude. Nesse sentido, a musica é inscrita num
dispositivo de pertenca onde se encontra permissividade para vivenciar a emotividade
comum ao grupo. Pais (2007) salienta que quanto maior a circunscricdo de um estilo
musical num determinado grupo, mais 0s jogos identitarios ali presentes tendem a
produzir uma visibilidade de diferenciagdo frente aos outros jovens. Esta diferenciagdo
pode ser assumida pelo préprio grupo ou atribuida pelos outros jovens. No depoimento
de Sérgio é possivel verificar que o grupo EMO se diferencia pelas vestimentas e pelo
carater emotivo frente a rudeza identificada nos outros. Nesse sentido, a expressao tem
muito ritmo parece estar referindo-se aos vinculos emotivos vivenciado pelo grupo.

Apesar de ter assinalado o0 mesmo estilo musical que Sérgio, Ana atribui outros

significados ao rock e ao grupo de pertenca:

Falam que os roqueiros é s6 barulho, mas tem algumas que tem letras que eu
acho interessante, que fala sobre a vida, e como a vida é levada, e como as
pessoas levam a vida muito a sério, e que de vez em quando é bom da uma
escapada. Entdo, a gente que é 0s roqueiros.. a gente ouve rock pra viajar um
pouco. E forte, a gente fica encantada, e vocé fica despertada, vocé fica num
estado que eu n3o sei explicar, mesmo musicas que no tem letra. E gostoso,
vocé acaba se perdendo na mdsica, como se voceé tivesse entrando dentro da
musica, e € muito gostoso assim, é forte sabe? (Ana)

O estilo roqueiro é configurado por um ritmo forte, e pelo questionamento sobre
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as formas rigidas de se levar a vida. O estilo musical inscrito no grupo de pertenca de
Ana, conforme o depoimento da aluna, produz uma sensacdo de encantamento e
aceleragdo. As expressdes “se perdendo na miusica” e “como se tivesse entrando dentro
da musica”, parecem indicar a possibilidade de destituir-se das l6gicas de individuacédo
e ingressar num devir onde ritmo e pessoas se fundem. Também ¢é interessante notar,
que os depoimentos dos dois jovens que afirmaram gostar so de rock, evidenciam que
mesmo quando se tem em vista um estilo musical denominadamente comum, é possivel
verificar diferencas nos significados atribuidos ao estilo pelos jovens. Os jovens,
quando assinalam rock ndo afirmam um significado Gnico ao estilo, ha inclusive campos
de disputas para legitimar um sentido ao termo. Esta fragmentacdo de um estilo musical
em diferentes vertentes também pdde ser verificada no depoimento abaixo com relagao

ao funk:

Eu gosto de funk porque tem uma banda que eu gosto[...]...0 ritmo das
musicas...acho da hora. Uns fala de droga...que ndo sei o que...outros falam
que a policia mata e ndo sei o que...cada um fala um tipo. No funk ndo é
banda que toca né. E muito pessoas que falam...6 MC n&o sei o que...tem um
monte ai.... Tem uns que falam mais de mulher...uns falam...de mulher que
ndo presta pra nada e ndo sei o qué...eles falam que mulher s presta pra fazer
comida...sd presta pra comer elas...sei 18. Mas algumas musicas eu acho
legal, mas tem outras que é chata, e eu ndo gosto ndo.[..] eu gosto das que da
pra dancar (Paula)

Embora frise uma variedade nas tematicas das letras, que ora incidem sobre as
drogas, violéncia e questdes relativas as relacdes de género. A aluna sublinha a mesma
caracteristica ritmica presente nas diferentes musicas que compdem o universo funk. E
salienta que gosta daquelas producbes que permitem dangar. Estes apontamentos
corroboram com as analises de Hershamann (2000) sobre a descontragdo presente no
mundo funk, que apresenta de maneira performatica uma espécie de regurgitacdo
irdnica das mazelas sociais.

Assim, nesta pesquisa verificamos que o significado da musica na vida dos
jovens de periferia perpassa dimensdes nem sempre visiveis nas vestimentas ou
indumentérias adotadas pelos jovens. Entre os alunos e alunas que assinalaram uma
multiplicidade de estilos, verificamos que as vivéncias musicais aparecem nas falas
mais como um espago para novas acep¢des temporais, e como uma possibilidade de
cartografar memorias afetivas, do que expressdo simbdlica posta num eixo identitario de
grupo claramente delimitado no tempo e espago.

Do mesmo modo, os deleites experimentados na escuta musical inscrevem-se
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nas possibilidades de cadenciar o corpo. Contudo, estes sentidos ndo se restringem as
dimensdes verbais da musica, pois o ritmo € ressaltado como significante fundamental
das maneiras de viver a condi¢do juvenil, sobretudo, no que tange as sensibilidades
frente ao ritmo da vida social. Assim, mesmo tendo em vista que os estilos musicais
acessados sdo aqueles disponibilizados pela indastria cultural, é possivel verificar nos
depoimentos dos jovens, maneiras peculiares de significar a musica.

Entre os jovens que assinalaram um Unico estilo, nés verificamos que ha a
prevaléncia da musica gospel. Entre estes jovens as experiéncias musicais aparecem
cingidas ao mesmo tempo por simbolos identificados com as culturas juvenis, sobretudo
a dimensdo ritmica, e significada no ambito da religiosidade instituida. De tal modo,
que as vivéncias musicais aparecem na percep¢do dos jovens como experenciadas em
um espaco a parte, como possibilidade de restituirem-se das mazelas mundanas e
pautarem-se em maneiras de viver socialmente aceitdveis. No mais, ainda quando a
musica é colocada no ambito de pertenca de um estilo juvenil nitidamente demarcado,
como no caso do rock, observa-se que os significados atribuidos ao estilo podem ser
dissonantes. Assim, pode ser significado como ambiéncia estética que confere espaco as
maneiras de ser delineadas por uma emotividade auto-referida, e que se contrapdem aos
modos de viver pautados na rudeza, ou ainda como ritmo pesado posto no
questionamento das formas também pesadas de se levar a vida. E no caso do funk
podem ser mesmo contraditérios, pois algumas tematicas ainda que possam ser arduas

convidam o corpo para dancar.

3.1.1 Sobre os estilos musicais que 0s jovens ndo gostam

Nas analises seguintes, referentes aos depoimentos dos jovens sobre os estilos
musicais assinalados por ndo gostarem, foi possivel observar a presenca de visdes
pejorativas acerca dos estilos apontados, como também a concepgdo de serem estilos
ouvidos por outras pessoas que com estas musicas guardam afinidade. Entretanto, o ndo
gostar residiu também como néo identificacdo com o ritmo:

Eu ndo gosto destas masicas que € MPB. Porque ndo tem a ver comigo, eu
ndo gosto das musicas sabe? Acho muito paraddo. Mas assim, porque assim,
todo mundo curte um som, pode ser diferente, mas curte um som. Sempre

tem um som, todo muito tem um som que gosta. Assim, pode gostar de
sertanejo, de MPB, de Rap , mas cada um curte um som. (Jodo)
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N&o gosto daquelas musicas que fala do deménio...sabe.. que nem aqueles
Heavy Metal.ndo me agrada [...] é porque eu acho muito barulhento né esses
metal. (Caio)

Ao mesmo tempo em que aponta para os estilos que ndo gosta, e sublinha o
ritmo como fator dissonante, 0s jovens parecem afirmar que os estilos musicais se
inscrevem nos estilos de vida das pessoas. Assim, a diversidade de estilos musicais
reside também nas diversas formas de viver. O depoimento da aluna abaixo corrobora

com esta concepgao:

Eu acho que a musica faz parte da personalidade deles. Porque eles procuram
eles mesmos nas musicas que eles ouvem. Que letra que eu me encaixo, que
letra que fala das coisas que acontecem comigo, ou que vai acontecer . Ou
aquela menina que eu quero é do jeito que o cara ta falando nessa musica, dai
ele comega procurar o cantor, dai ele se combina com aquele estilo. Entdo,
cada um ouve aquilo que se sente bem, eu gosto de praticamente tudo s6 de
gospel que eu ndo gosto muito porque sei 14, fala muito de religido e eu ndo
sou de igreja. (Cintia)

De tal modo que justifica a ndo identificacdo com o gospel devido a ndo
participacdo nos espacos religiosos. A ndo aderéncia a um estilo musical se justifica
pelo ndo reconhecimento do estilo em questdo como significativo nas trajetérias da

vida. O depoimento abaixo sublinha esta questo:

Ah...interage muito né...ah, a misica interage de uma tal maneira que...pode
até influenciar na vida né...tipo...ah, influencia na vida, de uma maneira ou
outra, depende do que vocé gosta, vocé vai seguir por um caminho né...¢ isso
ai que eu acho. As miusicas que eu gosto ndo é qualquer coisa assim, nelas
tem a palavra de Deus...que nem eu ndo gosto destas musicas eletronicas,
acho que ndo leva nada, ndo fala nada! !! (Daniel)

Na concepgdo dos jovens a musica é tdo significativa que define mesmo um
estilo de vida. Os estilos musicais aparecem ndao s6 como lugar possivel para a
cartografia dos fragmentos do vivido, mas também como dispositivo capaz de nortear
maneiras de viver. Estas maneiras de viver podem tanto ser sedutoras, como também

repulsivas:

Ah eu nédo gosto de rock, porque os roqueiro...que nem os EMO né, tem que
usar cabelinho de lado né, roupinha colorida, essas coisas assim ento eu nao
quero nem ouvir as musicas que eles ouve (Caio)

Esta € uma questdo, como vimos ao longo desta pesquisa, bastante incidente nos

estilos musicais identificados com a periferia. De tal modo que diante da questéo sobre
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0s estilos musicais que ndo gostam, mesmo entre 0s jovens que ndo assinalaram o rap e
o funk como estilos de ndo identificacdo, foram estes os estilos musicais que

apareceram nos depoimentos de maneira bastante estigmatizada:

Influencia muito, porque dependendo da misica que a pessoa ouve, vVocé ja
percebe o jeito que a pessoa é. Por exemplo, funk e rap, pode ter certeza que
essas pessoas fuma, que essas pessoas bebem, ndo é querendo julgar, mas
estas pessoas ndo tem um foco (Elise)

O rap e o funk aparecem nos discursos midiaticos, nas falas de muitos
educadores como estilos associados a vandalismo e a vulgaridade. Entretanto estas
mesmas representacdes estereotipadas fazem-se presente no imaginario das alunas e
alunos entrevistados. Os estilos musicais em questdo sdo diretamente associados a
estilos de vida pautados na drogadicdo e na auséncia de perspectivas para o futuro.
Desencadeador de trajetérias perigosas, fadadas ao fracasso e a perdi¢éo:

Rap em portugués. Tem umas letras que eu acho que sdo bonitas...mas tem a
maioria que eu ndo acho. Também elas trazem...como é que fala...leva as
pessoas pra outro caminho, sabe, algumas coisas que as pessoas dizem

la...ah...fulano matou tal pessoa, dai comega a mexer com a cabega da
pessoa...dai eu ja ndo gosto. (Leonardo)

A producdo de significados e sentidos sobre estes estilos tem estreita relagdo
com a producdo de representagdes preconceituosas e suas politicas de confinamento.
Faz parte desta produgdo um processo estigmatizagio que opera na redugdo de um amplo e
complexo problema, para situd-lo no amago de um determinado grupo social.
(CASTEL, 2008; HERSCHMANN, 2000; YUDICE, 1997 OLIVEIRA, 2000). No que
tangem aos estilos musicais identificados com a periferia, verifica-se que nesta logica 0s
cddigos culturais associados aos jovens deste segmento, sdo significados como praticas

culturais que encerram os jovens na delinqliéncia:

Foi como eu falei né, eu ndo gosto mais destes rap do mundo.. Porque...é dai
ja traz mais comportamento ruim pra familia ...essas musicas ai...tem uns
palavreados diferentes que o louvor, se fala de uso de drogas, de crime, sabe,
vocé ja envolve mais pro rap e pro funk...tem essas varias opgdes ai...que
nem meu irmao, ele usava droga, e até chegou a roubar, mas agora ele se
converteu, agora ele é ovelha numa igreja. Mas antes ele usava cocaina e
maconha (Marcio)

Os estudos sobre o rap destacam que este estilo musical tem sua forca por se
tratar de uma producdo cultural de jovens oriundos das periferias urbanas. Estas

producdes buscam efetivar dialogos horizontais entre os jovens que sofrem condic¢Ges
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peculiares por ocuparem espac¢os marcados pelo abandono do Estado. Neste escopo, 0
palavreado articulado musicalmente é constituido por girias e expressdes que se
instituem em codigos a serem compartilhados entre os jovens de periferia. Estes codigos
sdo a0 mesmo tempo denunciativos e anunciativos, pois se por um lado enfatizam as
barbaries sociais, por outro afirmam uma poténcia estética de atencdo aos movimentos
possiveis em contextos endurecidos (DAYRELL, 2005; HERSCHMANN, 2000;
OLIVEIRA, 2001; SPOSITO, 2005). Entretanto, nos depoimentos dos alunos e alunas

entrevistados, a forma estética do rap foi destacada para justificar a negacdo deste estilo:

Depende da musica, porque a gente ouve pra se sentir bem, mas tem musica
que vocé acaba piorando, porque sO por Deus né! Aqueles ritmos que so
falam palavrdo, eu ndo sei falar nem que ritmo €é aquele, s6 sei que tem cada
musica que s6 por Deus, tipo aqueles rap (Bruna)

Assim, tem musica que nem convém escutar porque s6 a primeira palavra da
musica acaba com ela toda. Tem musica que fala palavrdo, eu ndo sei qual
estilo que é, mas tem gente que ouve aqui na escola. Esses rap principalmente
que s6 fala de pobreza e cadeia. Na igreja eles falam né, que raiva e rancor
ndo anda com Deus.. e estas mUsica tem muito 6dio. (Ricardo)

Os estudos ainda sublinham que o verbal-ritmado articulado na estética do rap
permite ndo sO outras acepc¢des temporais, mas apontam para as relaces de poder
demarcadoras dos espacos sociais. Assim, a nocao de espaco ultrapassa a compreensao
de local geografico, mas tem como ponto de partida o territério, concebido como um
espaco onde se vive, e as maneiras como se vive. Entretanto, o rap tem sido inscrito nos
processos de desterritorializacdo e exclusdo operados pelo mercado. Nesta ldgica,
promove-se quadros de inclusdo a critérios préprios, e a reterritorializacdo ocorre no
sentido de circunscrigdo dos individuos e seus grupos dentro de determinados quadros
referenciais.

Desse modo, as marcas de identificacdo sdo operadas no encontro de varios
dispositivos presentes na vida social. As maneiras de viver sdo indissociaveis dos
diagramas de valoragdo cultural. Se o mercado opera intensificando a circulagdo de
simbolos e signos, e permite que o0s jovens inscrevam na sociabilidade uma diversidade
de estilos musicais, estes mesmos mecanismos instigam-se na captura dos movimentos
de singularizacdo, e opera na circunscricio de determinados grupos em quadros
referenciais hierarquicamente demarcados. Nos depoimentos dos alunos e alunas, foi
possivel verificar a atuacdo de algumas instancias operantes na significagdo e sentidos

atribuidos ao rap, sobretudo, as atuantes nas familias e na religiosidade instituida.
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Porém, nas falas também detectamos a presenca de outras percepcdes sobre o rap:

Porque quando vocé vé& alguma pessoa ouvindo musica, a musica € uma
maneira de vocé se expressar. Porque vocé se identifica com a musica entéo é
um jeito de se expressar. Que nem no rap vocé vé bastante isso, que € jovens
da ala mais pobre, que teve que entrar no crime pra ajudar a familia, e depois
consegue se livrar. MUsica é uma forma de expressar, a masica fala com a
pessoa e a pessoa se expressa através dela.. entdo eu ndo gosto de Heavy
Metal porque ndo faz meu estilo, que nem o sertanejo, ndo faz meu estilo.
(Vanessa)

Nestes depoimentos o rap é identificado como estilo musical pertencente a
periferia. Uma forma de expressar as trajetorias de vida dos jovens que experenciam as
armadilhas da cidade, e os caminhos e estratégias escolhidos para livrarem-se delas. A
afirmagdo de que a “muisica fala com a pessoa”, parece reiterar que os estilos musicais
podem ser concebidos como dispositivos que irrompem no mundo lugares para uma
racionalidade disruptiva dos dominios hegem®nicos.

Ah, acho que a mlsica é muito importante, que nem eu ndo gosto de rap, mas
€ bom porque ta tirando muitos jovens do abandono, como o hip hop né, as
danca de rua, que é a masica ndo é verdade? Entdo tinha muitos jovens na rua
assim, e com o hip hop eles ndo fica, eles ndo deixa ficar muito na rua,

abandonados. Que nem muitos ficam, eles ficam abandonados, eles tiram, e
pra isso recorrerem pra misica nédo é? (Sérgio)

Embora a literatura assinale que o hip hop, e mais especificamente o rap, podem
ser concebidos como dispositivos que valorizam a estética negra e da periferia, na fala
dos entrevistados aparece mais como instrumento comprometido com mecanismos de
controle social, do que como poténcia contestatoria. Assim, 0s depoimentos dos
adolescentes por nds entrevistados mostram que nem sempre estes jovens conseguem

identificar-se com esta estética de forma afirmativa.

Dai a complexidade instaurada para pensarmos os estilos juvenis de periferia. E
preciso salientar que o rap tem sido alvo dos empreendimentos colonizadores. E 0
questionamento aqui ndo reside sobre a poténcia afirmativa do rap, mas sim sobre as
concepcdes de que os jovens de periferia estariam atribuindo um unico significado a
este estilo musical. Os depoimentos dos alunos indicam que estes jovens tém alcangado
a imagem estereotipada do rap, e assim é possivel nos indagarmos sobre de quais
maneiras, € por quais meios a periferia tem tido acesso ao rap? Se por meio do

imperativo do mercado, busca-se transforma-lo em mercadoria a ser distribuida t&o so
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enquanto género musical, estes mesmos mecanismos parecem ter cooperado para
obstruir as possibilidades de se operar em teias de pertencimento dissonantes com 0s
estilos de vida controlaveis.

Todavia, 0s jovens estabelecem estreitas relacdes entre os estilos musicais com
os estilos de vida, pois afirmam que a ndo identificagdo com um estilo musical decorre
da ndo vinculagdo entre os estilos em questdo com suas trajetdrias de vida. Nesse
espaco, os ritmos sdo significados como instituintes dos modos de ser, e nesses jogos de
pertenca, o verbal-ritmado emerge também como manifestacdo circunscrita em quadros
valorados socialmente, e que se fazem presentes nos movimentos dos jovens pelos

universos musicais.

3.1.2 Mdsica, lazer e tempo livre

A estandardizacgdo e a heterogeneidade controlada daquilo que se vé e daquilo
que se ouve constitui a légica da industria cultural, e pode ser entendida como parte dos
dispositivos de captura da dimensdo criativa dos sujeitos. Diante disso, cabe indagarmos
sobre as maneiras dos jovens tecerem a vida nos espagos da cidade. Para nos
aproximarmos desta questdo, analisaremos agora as possibilidades de movimento dos
adolescentes no espaco urbano, o uso do tempo livre, a disponibilidade de lazer e a
presenca da musica nestes espacos. Cabe frisar, que nesta pesquisa o conceito de lazer
refere-se as atividades em que os jovens dizem experimentar prazer, descanso ou
entretenimento. E um tempo em que ndo se esta ocupado com as atividades percebidas
por eles como obrigatorias, mas que podem, conforme os depoimentos dos jovens,
serem constituidas por atividades recreativas, intelectuais, religiosas, artisticas e

esportivas:

Eu gosto de ir na casa do meus tios, na casa dos amigos [...] a gente (se
referindo aos amigos) conversa sobre a escola, sobre festas tipo aniversario,
mas é mais da familia mesmo. Porque meu pai nao deixa ir na balada, mas eu
vou em alguns shows também, ja fui no show do Jodo Miranda que é forro, e
ja fui no show do Dejavi, mas dai eu, minha irmd, a gente foi com meus
tios.[...] Tem pagode perto da casa da minha amiga, e ndo paga pra entrar I3,
mas também meu pai ndo deixa eu ir, se ele deixasse eu ia (Alessandra)

Eu gosto de escutar musica, eu gosto de ficar no computador, ndo na internet,
porque na minha casa nao tem, mas eu gosto de ficar mexendo no
photoshopping que eu gosto pra caramba, e ficar jogando jogos. [...] Ah é
meio complicado... aqui em Rio Claro, assim, eu gosto de ficar em casa, ou
tem hora assim, que eu jogo futebol com meus colegas, na chacara que o avd
do meu colega tem. Se tem algum evento eu gosto de participar, tipo
aniversario de alguém da familia assim. [..] porque eu tenho 15 anos, acho
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que minha mae nunca ia deixar eu ir assim num show, se eu fui eu ndo
lembro, sé se eu fui quando eu era muito pequeno. E nem falo se eu tenho
vontade ou ndo (periodo de siléncio), claro se aparecer uma oportunidade dai
eu quero ir, vou tentar agarrar a oportunidade, depende muito da situacéo,
porque tem show que ndo pode ir, a grana ta curta. (Ricardo)

Nas falas acima é possivel verificar que o controle parental é bastante incidente
na vida destes jovens. De tal modo, que a presenca em festas ou em shows parece
cabivel apenas com a presenca dos familiares. Somado a isso, o0 depoimento de Ricardo
sublinha que as oportunidades de movimento na cidade estdo circunscritas as condicdes
econémicas em que vive os familiares. As possibilidades minimas de desfrutar de shows
musicais, ou de outros eventos destinados aos jovens, impossibilitam inclusive a
negociacdo com 0s pais sobre a participacdo nestes espacos. Diante disso, 0 acesso as
formas de lazer, especialmente aquelas amplamente oferecidas como tipicas do universo
juvenil, parece ficar restritas na expectativa dos adolescentes.

Assim, se a insercdo dos jovens das classes populares no mercado de trabalho é
entendida como condicdo para que este segmento se aproxime dos espacos de lazer, e de
consumo de mercadorias destinados a juventude, pode-se, portanto, ressaltar que a
deficiéncia de politicas governamentais designadas para este contingente ndo se esgota
nos processo de sucateamento dos sistemas escolares. Os depoimentos abaixo também

demonstram esta problematica:

Ah...eu faco a licdo...quando eu ndo to fazendo nada, assim....eu ajudo meu
pai a fazer as coisas no carro e na casa, eu escuto musica, sabe...mexo no
computador.... Eu saio...vou pro Grémio, sabe..E um clube, dai eu vou l4
jogar bola também. (Caio)

Geralmente eu costumo as vezes sair com as minhas amigas né. Quando da a
gente vai pros lugar, fica cantando, tipo um Happy Hour mesmo, mas eu fico
mais em casa, assisto TV, escuto misica.(Vanessa)

Os locais apontados pelos jovens tais como clubes e lanchonetes, tém o acesso
restrito aqueles que disponibilizam dos recursos econdmicos necessarios para frequenta-
los. No depoimento abaixo aparece claramente a escassez de oportunidades, e a
restricdo que o entrevistado experimenta em comum aos amigos. Ao que parece, 0S
ensejos para vivenciar o tempo livre de maneira prazerosa se restringem, na maior parte

das vezes, ao ambiente privado.

Eu fago o servico de casa e ougo musica, e de final de semana...eu saio com
meus amigos, ou fico ouvindo musica em casa, porque nao tem o que fazer
muito [...], eu costumo ir sd na casa dos amigos visitar mesmo, ndo tem
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muito o que fazer... a gente ouve misica, a gente assiste e filme e comenta
deles, principalmente os que tem os cantores internacional (Sérgio)

Eu ougo musica, eu ouco bastante[...] todo final de semana, eu tenho duas
avos, dai a gente de final de semana vai na casa de uma e no outro na casa de
outra. (Ana)

Eu gosto de empinar pipa la no bairro, estudar um pouco, jogar um pouco de
video-game e ver tv (Leandro)

Nas falas, os espagos publicos ndo aparecem como ambiente onde se convive
freqlientemente. Dentro de casa os jovens assistem TV e escutam musica. De modo que
a industria cultural parece se estabelecer como lugar mais habitualmente acessado. A
mesma questdo se repetiu na maioria das falas, e entre os (as) adolescentes que
entrevistamos apenas duas alunas disseram participar de atividades esportivas e
artisticas regularmente:

Eu treino futebol e faco computagéo, e de final de semana eu fico em casa, as
vezes saio com minhas amigas [...] a gente vai em churrasco, vai em posto
(posto de gasolina), mas quando tem jogo também a gente viaja, e as gente
joga em outra cidade direto, dai a gente tem que ir pra outra cidade todo
trimestre.[...] Desde pequena eu jogava com a molecada, depois eu comecei a
treinar, mas é dificil falar....ndo sei explicar, eu sinto prazer, sabe uma coisa

que vocé gosta, gosta, gosta mesmo e ndo quero nunca parar, eu gosto.
(Sandra)

Nossa, eu fago muita coisa: eu faco balett, jazz, handebol, vdlei, atletismo, j&
fiz danca de rua. Dangar eu dango desde a 5° série, e 0s esportes tem 3 anos
que eu treino 1a na UNESP, dai no final de semana sempre tem alguma
competicdo em alguma cidade, de handebol ou de atletismo, ou a gente se
apresenta jazz e balett. Sempre tem alguma coisa (Cintia)

Nos depoimentos das alunas acima pode-se sublinhar que a oportunidade de
acessar diferentes espagos faz parte do prazer que envolve o esporte e a danga. Além
disso, nestas falas, pode-se observar a percepcdo das jovens de estarem situadas num
grupo, e de partilhar com este o envolvimento com as atividades, 0 compromisso e 0s
deslocamentos para outros lugares. “Sempre tem alguma coisa”, “eu ndo quero nunca
parar” sd0 expressdes que sublinham a importdncia destas atividades na vida das
jovens.

Se nesta pesquisa nos deparamos com poucos adolescentes que participam de
atividades esportivas, e de maneira ainda mais reduzida, de atividades artisticas nos
espacos publicos, escolas ou clubes, as igrejas evangélicas, por vezes, tém instituido-se

como lugar atrativo para os jovens. Os depoimentos seguintes evidenciam isso:
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Bom, eu normalmente fico na internet, ou leio a bhiblia, ou assisto TV, e
quando chega o final da semana eu vou na igreja, ou eu sai0 com meus
amigos assim, normalmente em bar e lanchonete, mas eu vou s6 em show
evangélico, porque eu escuto gospel né. Na igreja eu era Levita. Levita é a
pessoa que ministra 0 louvor, entdo eu cantava, mas agora eu ndo sou mais
ndo. Por causa de um acontecido que eu prefiro nem comentar... mas eu néo
canto mais. Porque dependendo da coisa que voceé fizer, vocé é retirada do
louvor, 14 é levado muito a sério, entdo se vocé errar um pezinho vocé tem
que abandonar. E aconteceu isso comigo, eu nao canto Ia né, mas vou sempre
na igreja. (Elise)

Fico um pouco no computador, mas o que eu mais faco é tocar
mesmo...estudar musica. Entéo, no final de semana eu estudo...misica. Ai eu
estudo todo sdbado na igreja, e vou na igreja, eu toco fagote na igreja. O mais
importante € eu dar meu louvor né...servir a Deus com meu instrumento né...e
também fazer amizades...0 pessoal que t4 la ndo é qualquer um né...tdo 1a
porque...tao servindo alguém...a Deus né. (Daniel)

Nos depoimentos verifica-se que 0s jovens tém encontrado nos espagos das
igrejas possibilidades de experenciar atividades artisticas, tais como canto, teatro e
estudo de musica. Ainda neste espaco, 0s jovens relatam que encontram possibilidades

de tecerem amizades:

Mas agora que eu to pegando amizade, é que agora eu to participando das
coisas e assim vocé vai conhecendo mais pessoas. La na igreja, la agora eu
entrei no teatro, eu fago parte do teatro, eu to comecando agora, é porque eu
gosto bastante de dar risada, e das pessoas da risada com as coisas que eu
faco. (Sérgio)

Eu faco bastante teatro, e a maioria dos teatros que eu faco, ndo tem fala, s6
encenacgdo, ai e todas as encenagdes s80 com musica, a gente encena a musica
na igreja [...] porque vocé... como eu posso dizer.... porque vocé quando ta
fazendo um papel vocé viaja. E muito gostoso fazer. Dai eu vou pro lado
evangélico. Porque o evangélico quer mostra pras pessoas 0 que ha de errado,
e que vocé pode se encontrar em Jesus, entdo vocé encarna ???(é Leila, é de
encarnar, incorporar) a pessoa e vocé fica bem leve, vocé se solta, e com a
misica é mais gostoso ainda (Vanessa)

Nas falas acima é possivel inferir que a experiéncia dos jovens com as igrejas é
atravessada pela busca de um referencial, de um sentido a ser impresso nas experiéncias

’

com o mundo. Assim, as expressdes “’la é levado muito a sério”; “o pessoal que ta ld
ndo é qualquer um né...tdo la porque...tdo servindo alguém...a Deus né”; “Porque o
evangélico quer mostra pras pessoas o que ha de errado” parecem indicar essa busca.
Estes apontamentos mostram que ao lado da conjuntura sociocultural que
comporta as instituicbes religiosas evangélicas na sociedade, e as subseqlentes
restricdes que as mesmas impdem sobre o0s sujeitos, sobretudo na problematica dos

dispositivos de controle exercido sobre a vida, junto ao trabalho ideoldgico
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arrebanhador que as institui, emerge a seguinte questdo: tendo em vista que de maneira
simultanea as prescri¢Oes religiosas de carater restritivo, sobretudo no que diz respeito
aos prazeres mundanos, impera a festa da satisfagdo imediata dos sentidos disseminada
pelas midias, que apresentam maneiras peculiares neste preparo para a juventude, o que
determina o convertimento de alguns jovens a religiosidade instituida? Questdo que,
entretanto, extrapola os objetivos deste trabalho.

Por fim, por meio dos depoimentos dos (as) entrevistados verificamos que no
plano do lazer incidem pelo menos 6 problematicas: as vivéncias ocorrem inscritas no
ambito privado, onde se faz presente o convivio com os familiares e com 0s amigos;
sdo minguas as possibilidades de acesso as producdes e atividades artisticas/culturais; a
prevaléncia da indudstria cultural nos momentos de lazer; a auséncia de lugares publicos
identificados por eles como convivieis; e a presenca das igrejas evangélicas nas falas
sobre o lazer; mas também o esporte e a danga como importantes espacos de ampliacao
dos repertérios estéticos e éticos.

Nesta conjuntura é possivel verificar a presenca da mulsica nos espagos
acessados pelos jovens. Em geral, 0os jovens entrevistados citam a escuta musical como
atividade constante. Vimos que as vivéncias no plano da musica permitem a irrupcdo de
outras temporalidades, e nesse sentido, a pertenga nem sempre se inscreve em espagos
nitidamente definidos, sobretudo para os jovens que assinalaram mais de um estilo
musical.

No entanto, eles relatam contar com poucas oportunidades para engendrar
deslocamentos espaciais, ou experenciarem atividades de lazer fora do espaco
doméstico. Nesse conjunto, as igrejas evangélicas instituem-se em espacos atrativos
para os jovens. E a industria cultural tem se estabelecido como lugar privilegiado para
ver e ouvir o mundo. Assim, € preciso nos perguntar sobre as oportunidades disponiveis

aos jovens de periferia para implicarem-se em maneiras de viver singulares.

3.2 Estilos musicais e grupos de pertenca

No que tange as vivéncias musicais dos jovens de periferia, a maior parte das
producdes de propostas para atuacdo com 0s jovens por meio da musica, privilegia o
uso dos estilos musicais Rap e Funk. Deste ponto de partida, pode-se destacar a
presenca de um imaginario de que os jovens se inscrevem de igual maneira em
experiéncias musicais idénticas. A diversidade, por sua vez, aparece na hipotese de que

os estilos juvenis de periferia sdo produzidos por conexdes nacionais e transnacionais
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com outros estilos juvenis, e neste processo ha apropriacdo e (re) significacdo de
simbolos. Mas, ainda assim, permaneceriam, sobretudo, fechados em grupos ou tribos
gue tém a sociabilidade inscrita em um estilo juvenil configurado por um estilo musical
especifico.

Nos estudo sobre as culturas juvenis salientam-se que os estilos musicais se
inscrevem na sociabilidade dos jovens, e delineiam as relacdes de pertenca nos grupos.
Nesse sentido, as articulagcBes em torno do estilo musical de identificacdo do grupo,
ganham visibilidade nas vestimentas, nos circuitos freqiientados, nos jogos de rivalidade
entre grupos, e nas expressdes gestuais. A musica aparece como a atmosfera que da o
tom aos estilos juvenis, e enraiza os demais elementos das culturas juvenis. Nesse
sentido, faz parte da juventude & busca de proximidade com o semelhante calcado em
critérios de exterioridade, e ao que parece, essa premissa permite a hipétese de uma
aparente homogeneidade nos/dos grupos jovens no que se refere a identificagdo com os
estilos musicais.

Nesta parte da pesquisa, buscamos analisar por meio dos depoimentos dos
entrevistados, 0s modos como a mdsica se inscreve nos grupos de pertenga. E da mesma
maneira, analisamos as concepg¢des dos jovens acerca dos alunos identificados por eles

com outros estilos musicais.

3.2.1 A musica e os lagos de amizade
Entre os jovens entrevistados, apenas Sérgio afirmou que a turma de amigos da

qual faz parte é delineada por um estilo musical especifico:

Meus amigos, é assim, € em 4 né, dai todo mundo gosta de musica rock
EMO, dai a gente ouve junto. A gente se veste diferente, a gente gosta de
colorido, do cabelo assim com estes cortes. E também a gente compra revista
e recorta da revista 0 que é mais importante, que nem as fotos da Lady Gaga,
da Byoncé. Dai quando vocé se reuni com eles, 0s que gosta de muisica EMO,
dai vocé fica a vontade, dai ndo tem problema chorar, ficar triste, ficar
emocionado, € todo mundo assim ali, dai se fica a vontade, porque eles
também séo assim nédo é verdade? (Sérgio)

No depoimento acima nota-se que a turma significa um meio onde é possivel
compartilhar afetos nem sempre expressaveis em outros espagos. Nesse sentido,
podemos inferir que a prépria indumentaria adotada pelo grupo, demarca uma
visibilidade fronteirica, entre aqueles que pertencem frente aqueles que néo pertencem.

Mafessoli (2000) chama de “poténcia afirmativa” as maneiras de ser e estar junto
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pautada no “solidarismo e reciprocidade”, onde a dimensao afetiva e sensivel confere ao
grupo um aspecto fusional caracterizado pela ambiéncia estética.

Entretanto, esta ambiéncia estética ela pode também se apresentar de maneira
multipla, no sentido de atuacdo das sensibilidades emergidas com os estilos musicais.
Nos depoimentos dos jovens por nos entrevistados, verificamos que a masica se
inscreve na sociabilidade das turmas. Mas esta inscricdo nem sempre emerge ao plano
do visivel configurada em estilos juvenis, caracterizados por vestimentas peculiares, ou
ainda em turmas distinguiveis por formas indumentérias, ou ainda por uma comunhdo
em torno de um estilo musical. Por exemplo, entre 0s jovens que entrevistamos dois
afirmaram que o estilo musical por eles preferido é estranho ao grupo de amigos. Estes
dois alunos assinalaram o gospel, e evidenciaram que o estilo que gostam ndo faz parte

das vivéncias musicais inscritas na turma de pertenca:

De musica que eu gosto pouca gente gosta. Eles gostam de ouvir estas
musicas ai tipo aquela masica que langou agora... parecendo... acho que é
inglesa, eu ndo sei a letra da masica ... eu ndo sei a letra. Eles gosta de
pagode, tem umas que eu ndo sei que estilo que é, tem sertanejo..., as vezes
eu fico cantando assim, eles acham meio estranho, mas ndo falam nada,
porque eles também gostam de um monte de misica né! (Ricardo)

Embora Ricardo tenha relatado um estranhamento por parte dos amigos frente ao
estilo musical que gosta ele reafirma os dados encontrados por meio dos questionarios,
isto €, que os jovens “gostam de um monte de musica” sem se fixarem em um estilo
musical especifico. No depoimento de Ricardo pode-se observar que ele faz uma vaga
idéia dos estilos musicais ouvidos pelo grupo de amigos. E importante ressaltar que a
Ricardo tém a escuta musical inscrita na religiosidade instituida, talvez dai resida certo
distanciamento das vivéncias musicais de seus amigos. A mesma situacdo parece

ocorrer com Daniel:

Ah, eles ouvem sertanejo, é...funk, é...MPB, todo o resto de musica. ....s6 no
recreio assim as vezes, alguém pde no celular, mas na sala ndo. Mas mdsica
classica ndo é muito valorizada por eles ndo. Eu acho que eles nem sabem
que eu gosto...ndo sei... (Daniel)

Daniel afirma que os amigos desvalorizam ou desconhecem as musicas que ele
gosta. Embora tenha assinalado a mdsica gospel no questionario, em entrevista
verificamos que Daniel estuda masica classica na instituicdo religiosa da qual faz parte,

e o0 repertdrio a ele ensinado, tem por finalidade a participacdo nas apresentacfes
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religiosas da igreja. Ao que parece, quando utiliza a expressdo “todo resto de muisica”,
0 entrevistado demarca um espago hierdrquico entre o que ele ouve e o gosto musical de
seus amigos, indicando uma separacdo ente musica erudita e muasica popular e um
menosprezo por estes outros estilos.

As vivéncias musicais referenciadas em uma religiosidade instituida, também

afeta a relacdo da aluna abaixo com seus pares:

Assim, eu tenho uma religido, entdo eu tenho 0 momento de falar e momento

de ndo falar de igreja. Porque a biblia diz: “ndo se deve sentar nas rodas de
escarnecedores”. Mas dai eu penso assim, como eu vou ganhar essa pessoa
pra Deus se eu ndo tiver amizade ndo é? Entdo eu procuro ir devagar , ai
depois eu vou comegando a falar que sou evangélica , dai eu convido, dai eu
falo que eu gosto das musicas. Eles me respeitam bastante, principalmente os
meninos. Porque assim, hoje em dia é dificil, porque as meninas sé querem
saber de dancar funk, de sair, de ficar. Entdo, os meninos me elogiam
bastante. Eles falam assim que é raro, que eles me respeitam de uma maneira
que eles ndo respeitariam outras meninas. (Elise)

Ao que parece, assumir a religiosidade no grupo de amigos ndo é algo
confortavel. Este desconforto parece decorrer da percepgdo da aluna sobre as vivéncias
dos jovens que ndo freqiientam a igreja. E possivel verificar que a aluna experimenta
certo receio para apresentar-se enquanto evangélica, e mostrar para o grupo as musicas
preferidas por ela. E declara superar isso na medida em que se sente respeitada por ndo
compartilhar dos estilos juvenis percebidos por ela como wvulgares. Sobretudo se
considerarmos que 0s prazeres gestuais da danca foram também alvo de constante
interdicdo dos projetos colonizadores. Embora ndo dito, parece existir uma conotagédo
que a preferéncia por outros estilos musicais contribui para certa liberdade social, que
inclusive, nem sempre é valorizada pelos meninos.

Entre os jovens que entrevistamos, também encontramos aqueles cujo gosto por
algum estilo musical nem sempre é compartilhado pelos amigos. Mas eles tém neste
espago de sociabilidade, a possibilidade de poder ouvir outros estilos que também

gostam:

Ah...eles falam que eu sou louco porque eu gosto de Rock. Porque eles ndo
gostam, sabe...tipo € igual eu, eu ndo gosto eu falo que ele € louco...eles
falam que eu sou diferente...coisas desse tipo. Eles ouvem mais Rap, sabe?. E
que eles gostam de Rap que nem eu, mas ouvem funk ...mas é normal, cada
um gosta da masica que quer gostar (Leonardo)

Néo, ela gosta muito de forrd, mas ndo é porque ela escuta que eu vou deixar
de escutar com ela, ela escuta e eu... tudo bem... ela fala muito de forro, e
sabe cada um tem um gosto, e eu respeito. Ela ouve gospel também, porque
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ela é evangélica também, mas ela gosta muito da banda Calipso. (Bruna)

O estilo musical aparece como elemento incidente na sociabilidade dos jovens,
mas conforme a fala dos entrevistados, a aderéncia ao mesmo estilo musical ndo é

fundamental para o delineamento de grupos de pertenga:

Ai depende né, porque tem uns que gostam mais de forrd, outros mais de
pagode e de funk, dai a gente ouve um pouco de cada, a gente ouve um
pouco de cada. Ai cada um danga um pouco do que quer dangar, é na casa de
cada um sabe? As vezes na casa de um, &s vezes na casa de outro. S6 que
gente conversa mais, porque tem musica que eu ndo gosto. Eu ndo gosto de
rock e nem daqueles rap pesado, e tém alguns que curtem o rap pesado, mais
eu nao gosto. De rock também tem uns que gostam. (Alessandra)

Uns sim e outros ndo, quando eu falo que gosto de rock, eles ndo gostam,
mas de rap eles gostam também. Eles falam que o Rock é muito pesado,
mas eu ndo gosto destes pesados, eu gosto dos mais leves, que nem os
Restarts que eu gosto, e eles ndo gosta. (Jodo)

E tendo isso em vista que a questdo dos processos de bricolagem identificados
nos estilos musicais juvenis pode ser problematizada. Visto que, em geral, os estudos
privilegiam as diferencas entre 0s grupos, muitas vezes, concebendo-0s como categorias
homogéneas. De tal modo, que conferem pouca énfase para a coexisténcia de varios
territorios simbolicos em um mesmo grupo, ou ainda em um dnico individuo.
(CANCLINI, 1996; SANSONE, 1997). A idéia de que 0s jovens se agregam em torno
de um estilo musical, ou se reconhecem como pertencentes a uma turma caracterizada
por uma cultura homogénea, foi questionada por Sansone (1997) nos estudos realizados
com os jovens frequentadores dos bailes funks do Rio de Janeiro e de Salvador. Nos
depoimentos dos jovens por nds entrevistados, verificamos a coexisténcias de muitos

estilos musicais em uma mesma turma:

A gente ouve vérias outras musicas, que nem Skank, pagode, e 0s outros
estilos. Tem uns que gostam mais de pagode, outros gostam mais de funk, é
assim. Cada um gosta mais de um estilo, eles também sdo ecléticos.
(Vanessa)

No depoimento acima, a definicdo do grupo é dada pelo ecletismo. Conforme a
fala da entrevistada é possivel verificar que os jovens pertencentes a sua turma de
amigos, apropriam-se de diferentes maneiras dos estilos musicais presentes no grupo.
Ser eclético ndo significa gostar de tudo de igual maneira, visto que a aluna relata
diferencas na intensidade com qual se adotam os estilos musicais disponiveis. Na fala

abaixo, a aluna que declarou so gostar de rock também evidencia que ndo pertence & um
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grupo delimitado por um unico estilo:

Alguns sim, outros ndo, mas....geralmente ouvem também. Alguns néo,
porque tem o0s que gostam de musica eletrnica, tem gente que até gosta de
pagode!! Eu acho divertido, cada um tem a sua cultura. Cada um gosta,
geralmente do que gosta assim mesmo. Eu ndo tenho nenhum problema com
eles por causa de musica. Mas também eu acho assim, se gostam é normal,
mas pro meu gosto ja ndo da, ndo faz meu tipo, que nem sertanejo. Tem um
colega meu que coloca no ultimo pra mim ouvir (risos). Ele gosta, mas ele
gosta de rock também, ele gosta de sertanejo e de rock (Ana)

Embora afirme ndo gostar dos estilos adotados pelos amigos, a aluna declara que
as diferencas neste plano ndo acarretam problemas para o grupo. A idéia de “cada um

k2]

tem a sua cultura” evidencia a percep¢do da aluna sobre a diversidade presente no
grupo de amigos, sendo esta heterogeneidade o traco interessante da turma de jovens
onde inscreve a sociabilidade. Encontramos significados semelhantes no depoimento

abaixo:

Entdo, eu acho que cada um gosta mais de uma coisa, mas tem sempre uma
coisa que une eles. Que nem uma amiga é bem roqueira e um amigo sé gosta
de MPB, mas eles gostam de sair pra fazer outras coisas. E nisso, quando
junta os grupos, um acaba passando alguma coisa pro outro, que nem o
(amigo) ndo gosta de rock, mas a (amiga) mostra umas musicas pra ele que
ele acaba gostando. E faz ele gostar um pouco, porque ele gosta mais de letra
e ela gosta do barulho, dai eles véo trocando (Cintia)

Nota-se, portanto, nos grupos de amizade a presenga de uma ambiéncia estética
marcada pela fractalidade, ou mesmo por ambivaléncias no que se refere aos gostos
musicais. Diante disso, levantamos questdes junto aos alunos, para nos aproximarmos
da natureza constituidora dos grupos de amizade. Para trazer esta analise ao corpo da
pesquisa, selecionamos quatro depoimentos que representam bem as percepgdes dos

jovens entrevistados:

Elas sdo legais, elas guardam segredos: ela tem que ser legal e tem que ser
sincera, tem que conversar bastante comigo. Perguntar quando eu estou triste,
sabe? Conversar com a gente (Alessandra)

A oportunidade de poder contar, de compartilhar com outra pessoa vivéncias que
precisam ser segredadas. A amiga ou amigo sdo também reconhecidos pela disposi¢do
em buscar nas expressdes e gestos dos adolescentes entrevistados, vestigios
denunciativos do estado afetivo que experimentam, e buscar no didlogo com eles 0s

motivos que prefiguraram a circunstancia em questao:
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Minhas amigas. Elas assim, sabe, vocé pode confiar nelas, dai qualquer coisa
assim que acontece comigo, eu sei que se eu chegar la pra conversar elas vdo
querer ouvir né. E eu, a mesma coisa, porque tem que ser assim, ndo adianta
sO precisar né? Elas também tém que confiar em mim. Tem que ser sincera, e
ta dificil hoje a pessoa ser sincera. As vezes tem a pessoa que quer ser muita
coisa, fala muito de mais e ndo é. Pra mim ela ndo é nada, porque tem gente
que fala, fala, fala, que ela é a tal e chega na hora nao é nada (Bruna)

Para que se estabelecam grupos de amizade, verificamos que ndo é sempre
necessario ocorrer uma sintonia entre os estilos musicais preferidos pelos jovens.
Entretanto, os depoimentos explicitam que 0 mesmo parece ndo ocorrer com os lagos de
confiabilidade, pois a reciprocidade parece ser a regra para que as amizades se

estabelecam:

Ah, tem que ter carater, mostrar interesse pelas coisas...ser um cara legal...um
cara que nao aceite qualquer coisa, sei la...tipo...um cara que pode ajudar
vocé, ndo fica se entregando facil pra qualquer um. E eu também tenho que
ter atitude ajudar eles se eles precisar, e tem que respeitar cada um né, sem
ficar mandando fazer as coisas, ou xingando, assim, respeitar mesmo.
(Daniel)

Assim, os lacos de amizade devem ser tecidos na confianca muatua, que
possibilita uma convivéncia pautada no didlogo. Contudo, nessa reciprocidade ndo pode

haver intengdes de controle de uns sobre o0s outros:

Porque em uma hora dificil, ai que eles vém me ajudar. S&o os que convivem
comigo né...assim...que conversam comigo e tal...Eu diferencio eles, porque
dependendo da pessoa...eu ndo quero uma pessoa que queira me controlar,
entende...eu quero que ela me respeite e que seja...e que ndo mentisse pra
mim (Leonardo)

Poderiamos pensar entdo que estariam ai algumas pistas para entender a
fractualidade dos grupos de amizade no que tange as vivéncias musicais. O conjunto
composto pela confiabilidade, reciprocidade e a negacdo de controle emerge nas falas
como principios constituidores de grupos de amizades. Diante disso, levantamos
questdes com objetivo de captar se haveria para 0s jovens grupos ou estilos juvenis,
com os quais eles negariam envolvimento. E identificar os motivos para a ndo

identificaciio com estes grupos. E sobre isso que trataremos no proximo item.
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3.2.2 Estilos juvenis e estilos de vida

Vimos que as identificagdes com os estilos musicais ndo sdo determinantes para
a constituicdo das turmas de amizade. Entretanto, a percepgao sobre os vinculos entre
estilos musicais e estilos de vida, influi para o afastamento intencional de outro jovem
ou de outro grupo de jovens. Diante disto, buscamos nos aproximar das relagdes
estabelecidas entre os jovens com aqueles grupos apontados por eles devido a ndo
identificacdo. Durante as entrevistas verificamos a prevaléncia de um unico grupo de
ndo identificacdo apontado pelos jovens das duas escolas, e 0os motivos declarados
foram similares entre todos eles. Selecionamos quatro depoimentos para analisarmos as
percepcdes presentes sobre este grupo, e mais um que apresenta a percepcdo de um

entrevistado que afirma fazer parte do grupo em questdo:

Tem algumas pessoas que tem preconceito de mim, porque das musicas que
eu gosto tem musica de EMO, e pra eles n6s somos gay né.... nada a ver isso,
eu acho que é tudo preconceito, porque eu uso o cabelo assim de lado. Ai, é
assim “esse menino s6 porque ele ¢ EMO ele é viado, porque escuta
musiquinha assim de... de gay, roméntica”. Que ¢ triste, que deixa a pessoa
emocionada, mas nada a ver, cada um tem seu jeito de viver. Mas aqui, a
maioria gosta de funk, porque eu vejo ouvindo e cada coisa que eles falam.
Tem cada musica que fala besteira, ndo tem sentido pra mim as coisas que
elas fala. Rap até que vai, porque fala assim do que viveram, o que aconteceu
com eles... fala sobre a vida deles. O hip hop é bom, eu ndo gosto muito, mas
€ bom (Sérgio)

Observa-se que os EMOS séo distinguidos pelos jovens como estilo juvenil bem
caracterizado. A visibilidade do grupo ocorre por identificacdo entre eles e 0s roqueiros,
e isso devido as indumentarias adotadas pelos jovens chamados de EMOS, tais como

vestimentas, pulseiras, maquiagem e cortes de cabelo:

Os rockeiros acho que tem gente que ndo gosta deles, porque eles se veste
assim, diferente. Eles ficam mais separados assim [...] j&, eu ja ouvi gente
falando assim: “eu nfo gosto de roqueiro porque eles cortam dos dois lados”
tem gente que chama eles de rogueiro e tem gente que chama eles de EMO
né, tem gente que fala que é diferente, mas tem gente que fala que é a mesma
coisa né. Eu ndo ando com eles, acho que eles ndo séo certos ndo, pelo fato
deles saber que eles tdo fazendo mesmo, eles cortam dos dois lados (Caio)

Entretanto, no depoimento acima, o aluno relata que ndo se aproxima do grupo
devido & identificagdo do mesmo com condutas bissexuais. E ao mesmo tempo em que
0s jovens entrevistados apontam o EMOs por identificarem condutas que néo
consideram corretas, eles relatam que o grupo em questdo também apresenta um carater

sectario:
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Eles sdo muito junto no grupinho deles, que nem, eles ndo gostam muito de
se misturar. Os EMOS, eles sdo muito na deles, eles ndo se misturam. Do
nada, chegar alguém l& e comecar a conversar assim, eles ndo ddo a minima
bola e ja vdo saindo. Porque os EMOS sdo muito s6 de um jeito mesmo, e
ndo tém uma visdo ampla de “os caras gostam desta coisa por causa disso”,
entdo, isso € legal. E também fala que EMO é gay, porque ele sdo muito
sentimentalistas e tal. Mas, eu acho que eles sabem disso, mas fica na deles e
ndo vao arrumar encrenca por causa disso, E também por causa das musicas
né, porque os EMOS sdo muito melancdlicos, e eles ficam ouvindo masica
tipo “ah... perdi meu amor, eu to apaixonado..”, eles ficam sofrendo por ai na
vida, e depois fica ouvindo misica melancélica. Eu acho que nem no pagode
que também tem letra romantica, quer dizer, tem muita letra romantica. Mas
é por causa do ritmo da musica. Porque o ritmo da mulsica de EMO
acompanha a letra e vai trazendo aquele som que vai deprimiiiinnndo,
tem o rebolo e o pandeiro que ja levanta o astral, e aquela batucada alta ergue
a pessoa. (Cintia)

A homogeneidade percebida no grupo também é mencionada como aspecto
negativo. Para 0s jovens entrevistados, esta caracteristica do grupo impossibilita que 0s
participantes possam conhecer outras experiéncias, a expressao “eles ndo se misturam”,
“sdo muito s6 de um jeito mesmo”’, parece indicar a opinido de que a participagdo neste
grupo implica em fixar-se num modelo identitario fixo, e limitar as vivéncias em um
espaco claramente demarcado. Soma-se a isso, a identificacdo do estilo musical
denominado por musica EMO, na percepgdo dos entrevistados, com a orientacdo
bissexual atribuida aos adolescentes participantes do grupo. Além disso, o estilo musical
é criticado por ser percebido como exageradamente sentimentalista e melancolico.
Interessante notar, que o ritmo aparece assinalado como gerador de uma maneira de se
colocar na vida, assim, a dimensdo ritmica do estilo musical identificado com o grupo é
recusada por imprimir nos ouvintes uma maneira de viver desalentadora.

Somada as questdes colocadas acima, observa-se que a identificacdo com o
grupo pode significar estar sujeito aos estigmas a ele destinado, mesmo que esta

identificacdo ndo implique em participagao efetiva no grupo:

Eu acho pior quando confundem eu com os EMOS, é pior do que confundir
com os pixadores. Porque os EMOS falam que gostam de rock, mas aquilo
que eles ouvem ndo é rock, é umas bandas muito ruim, tipo Restart, NXO.
Nossa eu fico muito estressada quando chamam eu de EMO. Nesse sentido
eu ndo gosto deles, nem meus amigos que sdo roqueiros. Porque eles falam
que sdo roqueiros, eu falo “ndo gente, vocés ndo sdo roqueiros.. vocés sdo
EMOS. Mas se vocés quiserem vocés podem, ai tem que parar de usar esse
cabelinho, e ouvir rock de verdade. E dai pra perceber, pra perceber que os
alunos estranham a gente, eles olham meio feio assim, alguns né. Por causa
que acha que eu sou EMO porque eles sdo idiota aqui na escola, com 0
perddo da palavra, mas eles sdo muito idiota, eles ficam chorando e fica com
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esses negocios de gay. Entéo eles (outros alunos da escola) olham estranho
pra mim, porque 0os EMO passou essa imagem de roqueiro, e eles ( outros
alunos da escola) acham que todos os roqueiros sdo iguais aos EMO porque
estes EMO é tudo igual . (Ana)

Os roqueiros tém cabelo diferente e eles se vestem diferente. Eles ficam s6 no
grupinho deles 14 [...] Eu acho que eles sdo tudo gay, é que eles andam tudo
igual e fica se pegando l4... ouvi gente falando que ja viu eles se
beijando...menino com menino e com menina também, ent&o isso dai eu nao
acho certo, entdo eu prefiro eles 14 e eu aqui. (Alessandra)

Verifica-se, portanto, que o estilo juvenil identificado como EMO provoca
estranhamento nos demais jovens por pelo menos trés motivos: por serem percebidos
como um grupo homogéneo e sectério, e isto estaria em contraposicdo a reciprocidade
sem as intencdes de controle; por serem vistos como bissexuais e aqui podemos
ressaltar a forga da socializacdo pautada nos principios da heteronormatividade; e por
partilharem de um estilo musical considerado desalentador, pois a muasica é concebida
como dispositivo que irrompe em acepcdes temporais inscritas nas maneiras de
experenciar a vida.

Nos grupos de pertenca dos jovens os estilos musicais se inscrevem de maneira
fractal. Fazem parte dessa logica o hibridismo e a heterogeneidade, caracteristicas
proprias das producdes simbolicas presentes na contemporaneidade. Entretanto, as
maneira de existir inscritas em mapas multiformes, convivem com a intensificacdo de
velhos modos de segregacdo. Indissociaveis dos diagramas de valoracdo cultural, que
operam no sentido de ativar a circulacdo de simbolos, e a0 mesmo tempo reiterar as
delimitagoes.

Assim, se a diversidade de estilos musicais e, portanto, de maneiras de significar
a vida neste plano, se faz presente nas turmas de amizade, € a concepcdo de que estilo
de vida e estilo musical se sobrepde que também contribui para o afastamento
intencional de outros jovens ou grupos de jovens. Nesta distancia ha a presenca da
esteriotipacao explicitada, sobretudo no que diz respeito ao banditismo e a delinqliéncia
associados ao rap, e outros preconceitos velados, mas que revelam a prefiguracdo de
relacbes de poder na luta constante em torno do que é tido como moral, saudavel,
legitimo e legal. Estas relagdes ocorrem no espaco escolar, pois 0s jovens deste estudo
tém poucas oportunidades de deslocarem-se espacialmente, e a escola foi o espaco
sugerido pelas pesquisadoras para a identificagdo dos grupos que os alunos disseram
ndo se identificar, visto ser a escola regularmente frequentada pelos jovens. E neste

espago, 0s atritos entre grupos de jovens parecem antes estarem prefigurados nas
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relagbes de poder indicadas acima, do que propriamente ocorrem em funcdo da

identificacdo/ndo identificagdo com determinados estilos musicais.

3. 3 Os estilos musicais: territorios geracionais e classistas

A identificacdo/ ndo identificacdo com um estilo musical por parte dos jovens
traz para o debate a problematica da distincdo de elementos simbdlicos peculiares aos
segmentos geracionais. Do mesmo modo, salienta-se que as diferencas culturais
também sdo operadas no cerne de uma sociedade classista. (PAIS, 1990). Pensar nestas
definicBes implica em considerar os mecanismos de producdo do simbdlico, e nesse
sentido, a industria cultural tem ganhado destaque por ser um sistema operante em larga
escala, e que afeta sobremaneira as sociedades de maneira geral. Entretanto, € no fluxo
intensivo da producdo do simbolico que os estilo musicais configurados, sdo situados
em termos geracionais, e a cultura juvenil é entdo dimensionada também em cenarios
musicais. Diante disso, discutiremos aqui como se da a partilha com os adultos dos
estilos musicais preferidos pelos jovens. Com isso, objetivamos verificar como estas
distingdes se inscrevem na relagdo com os pais e com 0s professores. Primeiramente
analisaremos estas relagdes com os pais, e em seguida verificaremos de que maneira 0S
estilos musicais se fazem presente na relacdo entre 0s jovens entrevistados e 0s

professores.

3.3.1 Os estilos musicais, 0s jovens e 0s pais

Os depoimentos dos alunos por nos entrevistados permitem uma aproximagao as
questdes colocadas acima. Observa-se nas falas que eles partilham dos gostos musicais
dos pais, do mesmo modo em que existem as dissonancias, pois a aderéncia aos estilos
musicais, mormente identificados com a cultura juvenil, delineia diferenciacbes que
podem ou nao ser acolhidas pelos pais.

Ao perguntarmos aos jovens como as vivéncias musicais acontecem no ambiente
domeéstico, verificamos a presenca de uma forte identidade musical nas familias, de tal
modo que as distingdes em termos geracionais no plano dos estilos musicais, por vezes,

ndo aparecem ser uma constante, ou ainda podem apresentar linhas muito ténues:

Veio da minha familia, minha familia inteira gosta de rock, veio das minhas
tias, e das minhas tias que veio das minhas avés. Uma ouve menos, mas gosta
também. Até minha mée gosta, e minha irma mais nova, e meu padrasto
também, gracas a Deus (Ana)
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E tudo 0 mesmo estilo que eu falei do meu, misica classica. Na minha casa
ndo ouve funk, ndo ouve rap, é esse estilo de musica. E a mdsica classica
pura. As vezes um estilinho ou outro diferente, mas...s6 isso (Daniel)

Observa-se nas falas acima que a familia é uma referéncia importante para o
delineamento dos gostos musicais dos jovens. No espac¢o familiar, as vivéncias no plano
da mdsica podem produzir uma orientacdo valorativa e afetiva nas marcas identitarias
dos adolescentes com relacdo aos estilos musicais. Nesse jogo de identificacdes, é
possivel verificar nas falas dos alunos a percepcéo sobre os gostos musicais dos pais, e

marcas de identificagdes com 0s mesmos:

Na minha casa eu ougo mais evangélico porque minha mde ouve o dia
inteiro, mas eu ougo de tudo um pouco. Eu gosto bastante de rock também,
de pagode, eu sou bem eclética. A minha mée ela ndo é muito a favor, ela
acha que eu tinha que ouvir s6 as evangélicas. Ela ndo é muito a favor, mas
ndo opina em nada, mas ela ndo gosta muito que ouco rock, quando eu ligo
ela ndo gosta, ela fala que é musica de louco, muito pesado. (Vanessa)

Na minha casa todo mundo ouve pagode, entdo é normal ouvir musica la.
Meu pai tem um bar que fica onde era a garagem né, dai ele coloca pagode e
sertanejo. [...] tipo musica dance ndo porque dai eu gosto de ouvir com
minhas amigas mesmo (Sandra)

No entanto, coexistem nestas marcas gostos musicais que se diferem ou mesmo
que se contrapdem aos dos pais. Assim, 0s estilos musicais que aparecem como

dissonantes sdo aqueles identificados com as culturas juvenis.

Ah...0 incentivo dessas mdsicas que eu gosto a maioria foi da minha mae...ela
gosta de musica sertaneja...agora de rap, eletrdnica ela ndo gosta muito ndo,
mas ela ndo fala nada ndo (Caio)

Eles (os pais) ndo escuta muito, mas escuta, € musica evangélica também [...]
N&o, as mesmas musicas ndo. Tem hora que minha mée ndo gosta da masica
que eu gosto, é porque ela fala que é meio agitada assim, eu gosto de masica
com batida, com som alto. (Ricardo)

A musica gospel aparece como referéncia partilhada pela familia, entretanto, a
atuacdo das igrejas na producao de bens religiosos parece operar também no sentido de
instituir diferenciacdes geracionais, sobretudo, no plano da musica. Esta questdo
também evidencia que a denominagdo de um estilo musical pode ofuscar as distin¢des
presentes na percepcdo dos jovens. Observamos, por exemplo, certa disputa entre os
adolescentes para imprimir um significado ao rock, e isto nos parece importante porque

essas variagOes sdo situadas em quadros valorativos diferenciados pelos jovens:
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[...] meu pai ouve muito forrd, porque ele é cearense, dai quando ele vai pra
14, as tias dele enchem ele de DVD de forrd “leva o sucesso daqui”, dai ele
vem pra €4, comega a ouvir, comega a botar, comeca a procurar mais cd por
aqui, dai ta viciado. [...] minha mée gosta muito de sertanejo mesmo, ela
ouve muito Zezé de Camargo, Daniel, estes antigos mesmo. E os dois gostam
também de Maria Bethania, de Roberto Carlos, e destes MPB que eu gosto.
Eu gosto de sertanejo, mas dos universitarios, acho que o sertanejo
universitario procurou mais nas letras, mas saiu também daquele sertanejo s6
de viola, e comecou a colocar outros instrumentos que podem fazer surgir
mais o interesse dos jovens. E colocar aquelas letras que é pra ele, ah...
passou por isso, ai se identificou na letra e comega a ouvir a musica, €
comeca a procurar mais masica do cantor, e assim vai. Dai ndo ta falando s6
la do sitio, dai ta falando da vida da pessoa na cidade também né. (Cintia)

No depoimento acima a mdusica sertaneja também é percebida como uma
modalidade musical configurada por diferentes vertentes. No relato da aluna, é possivel
observar que as defini¢des se articulam também em termos geracionais, pois a inclusdo
de novos instrumentos, somada a tematizacdo de um cotidiano mais urbanizado, parece
imprimir um aspecto de modernidade ao estilo. Entretanto, na medida em que os estilos
musicais preferidos pelos jovens, e se distanciam das referéncias musicais dos pais,

origina-se uma situacgdo que pode gerar desentendimentos entre eles:

Porque minha familia sdo cearense né, entdo todos eles s6 escutam forro,
entdo eu sou 0 Unico que ougo essas musicas (se referindo ao rock-EMO) [..]
Minha mde e meu pai ndo gostam muito que eu ougo, principalmente rock,
eles ndo gostam, eu escuto muita masica em inglés sabe? E pra eles assim..
eles ndo curtem muito ndo. Eles falam assim, “tira isso, ninguém entende
nada porque € que vai ouvir?” Eu falo assim, “ndo me importa porque eu que
vou curtir, ndo sdo vocés, e eu ja li a tradugdo da musica”. A maioria das
musicas que eu gosto eu ja li a tradugdo (Sérgio)

A fala acima demonstra que ha a concepcdo de que ndo é possivel gostar de
ouvir algo que ndo se entende. E este ponto de vista parece ser confirmado pelo aluno,
ao afirmar que traduziu as letras das musicas que gosta. Todavia, é interessante notar
que estes conflitos apontam as referéncias musicais dos pais como vinculos afetivos as
terras de origem, ao passo que o0s estilos musicais preferidos pelos alunos, se

configuram em planos simbolicos mais internacionalizados:

Na minha casa meu pai e minha mée é do Piaui, entdo eles gostam de ficar
ouvindo esses forré que vem de 14, dai quando tem algum churrasco ou
aniversario, 0s meus tios vdo la e dai eles ficam dangando.[...] Eles escuta
sempre, eu ndo gosto muito ndo, mas eu dango com meus tios e com meu pai
também, até aprendi dancar esses forrd[...] Nao, de funk ele ndo gosta que eu
danco, ele ndo gosta que eu escuto, minha mée também [...] E porque eles
fala que é musica de baixaria, eles fala que tem muita besteira nas letras [...]
Eu ndo gosto que eles falam isso, porque ndo é todos que fala esses
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palavrdo...dai pra eles ndo ficar assim.. falando sabe, eu escuto sé no celular
com fone no ouvido mesmo (Paula)

No entanto, os conflitos podem ser mais intensos e desdobrarem-se em
interdicbes por parte dos pais, sobretudo no que se refere aos estilos musicais
identificados com as culturas juvenis de periferia. O funk, identificado principalmente
com as vivéncias de lazer dos jovens dos suburbios do Rio de Janeiro, aparece no
imaginario dos pais com conotacao negativa, e na fala das entrevistadas é possivel notar
a interdicdo, visto que ouvir funk no espaco doméstico s6 é possivel se for de maneira
individualizada, com fones no ouvido, como relata a aluna acima, ou, ainda, na

condicgdo de total auséncia dos pais:

Eles (os pais) gostam de sertanejo também. Tem umas musicas que ele fala
assim que ndo é de gente certa escutar né, Eles ndo gosta de funk que eu
gosto, mas quando eles ndo esta em casa eu coloco. (Alessandra)

Eles ouve, mas sé sertanejo. Acham uma merda né, eles falam “tira isso pelo
amor de deus” (se referindo ao Rap e ao Rock). Dai eles ficam pedindo pra
tirar, dai eu falo que vou ouvir um pouco.. .porque na minha casa o radio fica
na sala né, e eles ndo querem ouvir, eles fala pra eu colocar no ouvido e ouvir
sozinho que ninguém é obrigado, mas de vez em quando e ougo & dentro
memo. Qualquer coisa que eu colocar I4 que ndo é sertanejo eles pedem pra
tira,ainda mais se for rock e rap. [...] Sei I3, eles falam porque ndo conhece, é
tipo achar que quem ouve rap é bandido, e quem toca é mais ainda. Eu falo
que eles tdo cantando a estdria que aconteceu na vida deles, mas meu pai fala
que na vida deles ndo tem mulher, ( risos). [...] porque nas outras misicas,
tipo sertanejo e pagode fala de amor, destas coisas, e no rap e rock ndo fala
disso ai, quer dizer, fala pouco [...] fala também mas ndo é assim que nem é
no pagode. Porque fala, as letras fala da realidade que muitas pessoas
passam, e dai ndo fica falando s6 de ... misica romantica. (Jodo)

Nas falas acima verifica-se que o rap e funk ndo sdo sempre aceitos pelos pais, a
identificacdo destes estilos com a delingliéncia e o banditismo parece conotar com as
analises feitas por Herschmann (2000) sobre a estigmatizacao do rap e do funk. Assim,
por meio destes depoimentos podemos observar que estas imagens se fazem presente
também nos discursos dos pais. Os desentendimentos parecem situarem-se na
concepgdo de que o gozo possivel na escuta musical se deve ao fato de haver certa
unicidade entre o que se ouve, as letras propriamente ditas, com as maneiras como se
vive. E na medida em que o rap e o funk sdo identificados com a delinqliéncia, a
marginalidade e vulgaridade, e o rock com a loucura, ha conforme as falas dos (as)
alunos (as) colocadas acima, intervencgdes por parte dos pais. E estes conflitos, quando
mais intensificados, podem culminar na proibicdo total da presenca destes estilos nas

vivéncias dos jovens:
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Ah, porque tava trazendo muito...muito...sabe, muito xingamento pra dentro
de casa...ai eu tava assim...ai minha mée falou pra eu comegar...ai eu comecei
airnaigreja, ai eu parei de ouvir Rap.(Marcio)

Os depoimentos colocados acima permitem inferir que o olhar dos jovens para a
percepcdo que as familias tém sobre os estilos musicais preferidos por eles, parece
indicar a idéia de que a escuta de um estilo musical imprime significados nos modos e
viver dos jovens. E deste ponto de vista, parece haver a concepgdo de que os estilos de
vida emergem no espago de partilha de significados com os estilos musicais, e estas
trocas podem se desdobrar em experimentagdes que ultrapassam a escuta musical.

Assim, podemos destacar que a formacdo do gosto musical dos jovens tem nas
relagbes com os familiares um importante espacgo de significagdes. Estes significados
podem estar inscritos em processos de identificacdo, que expressam vinculos com os
gostos musicais dos pais. Mas também é possivel verificar a existéncia de rupturas com
estes universos, e notar a existéncia de conflitos dai decorrentes. Nesse sentido, 0s
estilos musicais se inscrevem nas marcas identitarias dos jovens, como exercicio de
producdo e significacdo de territorios simbdlicos também circunscritos em dimensdes

geracionais.

3.3.2_Os estilos musicais, 0s jovens, os educadores e a escola
Ao trazermos para a pesquisa a percepcdo dos alunos sobre o olhar dos

professores para os estilos musicais preferidos pelos adolescentes, buscamos analisar
como os alunos sentem-se significados por seus educadores. Esta analise nos interessa
na medida em que os adultos-professores estdo situados no &mbito de uma instituicdo
que tem um papel socialmente instituido: o “de formar ndo somente os individuos, mas
também uma cultura que vem por sua vez penetrar, moldar, modificar a cultura da
sociedade global” (CHERVEL, 1990, p 184). Nesse sentido, a cultura, é entendida
como o universo da criacdo, transmissdo, e apropriacdo e interpretacdo dos bens
simbolicos e suas relagbes (FERREIRA-SANTOS, 2002). E a escola participa deste
universo ao operar na reproducdo, na producdo e na valoragdo das interpretacdes dos
bens simbolicos com os quais nos relacionamos.

Diante disso, na analise dos depoimentos objetivamos detectar como os alunos
percebem a significacdo instituida pelos educadores sobre os estilos musicais

identificados com eles, e procuramos analisar como os c6digos tecidos pelos jovens nos
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significados da musica permeiam o ambiente escolar. Antes, é preciso ressaltar que a
masica, enquanto dispositivo verbal-ritmado, institui-se como um feixe desencadeador
de temporalidades plurais, de uma corporeidade implicada no prazer, de memorias
afetivas, de desejos e imaginacdo. Mesmo entre os jovens evangélicos, ainda que sob
restricdes colocadas pelas instituicGes religiosas, o que verificamos é que vivéncia
musical parece expressar a busca por possibilidades de significar a vida. Embora
tenhamos verificado que os jovens tém as relacdes afetadas por sistemas hegemdnicos
que legitimam modos de viver, essa busca, muitas vezes, pode dissonar destes sistemas.
E nessa conjuntura que situamos os c6digos juvenis associados aos estilos musicais e
suas relagbes com a instituicdo escolar. Frente a isso, 0 nosso exercicio € de buscar
tatear alguns elementos que nos oferecam pistas para pensar estas questdes.

Por exemplo, vimos que o significado da mdsica para 0s jovens perpassa a
questdo das temporalidades, assim, sera que nao podemos pensar que 0 tempo seria
também um territério onde ocorrem tensdes para legitimar maneiras de viver? Se assim
for, podemos inferir que os significados tecidos nas vivéncias musicais irrompem no
espaco escolar outras temporalidades, e tragariam descompassos entre o ritmo escolar e

o ritmo de uma vitalidade buscada pelos jovens:

AR, ja vi os professor falando do pagode eles falam que é feio porque so fala
destas letrinhas assim. E tem aqueles eletronicos que eles falam que enjoa,
porque eles falam que ¢ sempre a mesma coisa, dai eles fala “ai que musica
chata, troca de musica”, mas sempre brincando pra tentar falar “porque vocé
ndo coloca uma masica neste celular que tenha alguma coisa a mais pra
vocé, do que ficar regredindo nestas coisas?” (Cintia)

Observa-se que escapam da percepcdo dos professores as relagcdes que 0s jovens
criam com as “letrinhas” dos pagodes, e as vivéncias experenciadas com este estilo
musical. Do mesmo modo, parece que as irrup¢es temporais possiveis com o ritmo da
musica eletrbnica se inscrevem no imaginario dos professores de maneira pejorativa. Ao
entender que os estilos musicais preferidos pelos jovens sdo expressoes desqualificadas,
os professores parecem conceber as vivéncias musicais dos adolescentes como
pertencentes a um territério simbolico que os coloca em sentido inverso ao progresso
que se espera dos alunos. A idéia de regressdo identificada nas vivéncias musicais dos
jovens indica que estd presente no sistema de produgdo do simbdlico gestado na escola,
uma racionalidade que se pauta no anténimo do regresso. A temporalidade admissivel é

a progressiva e linear, nesse sentido, regredir significa fracassar, abortar o vir a ser
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esperado:

Porque eles falam, eles falam “pelo amor de deus, vocés ndo podem ser sim,
vocés tem que ser normal, 0 que seus pais pensam dessas musicas que Vocés
ouvem?”. Eles querem que a gente fique normal [...] ah.. tipo ndo ficar
cantando, ficar dancando né, ficar normal assim na classe né. [...] porqué tem
aluno que leva o celular na classe e coloca musica, dai comecga tocar aquele
batiddo deles, dai eles dangcam pra fazer gracinha mesmo, e quem gosta fica
rindo né, dai as professoras falam que isso ai ndo € normal. (Ana)

Os estilos musicais ganham visibilidade para os professores nas condutas
inapropriadas dos alunos em sala de aula. Nesta percep¢do, as musicas ouvidas pelos
alunos parecem ser significadas como produtoras de procedimentos incompativeis a
disciplina desejada em sala de aula, sobretudo, no que diz respeito & corporeidade posta
em evidéncia nas dancas. Assim, na medida em que a professora questiona a concepgao
dos pais sobre os estilos preferidos pelos adolescentes, ela parece afirmar que as
vivéncias musicais pervertem os modos de ser dos jovens. A mesma questdo pode ser

identificada no depoimento abaixo:

Eles falam que funk é coisa de favelado, de gente que ndo presta, de
maconheiro essas coisas assim [...] Eu ja vi, a professora falou pros alunos
mesmo, porque a gente tava ouvindo no celular no recreio, e dai ela passou e
falou “ah.. essas musicas de favelado que vocés ouve, de gente maconheiro
que fica rebolando[..] Dai a gente falou que ndo tava na classe, tava no
recreio entdo ela ndo tinha que reclamar, dai ela fez cara feia assim, e saiu
(Paula)

Além disso, é importante destacar que rebolar aparece num tom tao repreensivel
quanto adentrar na drogadicdo. Nos depoimentos sobre os significados da musica, 0s
jovens apontam a possibilidade de experenciar 0s prazeres da danca, mas este deleite é
significado na escola com sentidos pejorativos. Assim, 0s prazeres corporais vivificados
na danca, ndo engendrariam outras relagdes com o corpo, dissonantes do sistema de
producédo do simbolico legitimado na instituicdo escolar?

Vimos com 0 samba que a expurgacdo dos gestos sensuais da danga, fez parte
dos empreendimentos colonizadores, que entre outros objetivos, buscou imprimir um
regime de controle sobre o corpo afinando-o a fé cristd e a ldgica do trabalho
mercantilista. Ao que parece, na escola 0s movimentos corporais também precisam ser
submetidos a um regime de controle, pois afrontam um sistema de producdo que prima
pela abstracdo dos conceitos na ordem do pensamento racionalizado. Heranca patente

que elege o corpo como fonte e sinal de degenerescéncia da humanidade, isto com
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recortes de classe, de género e de raca/etnia. Imagens patentes do corpo ora como
transtorno e ameaca a imaculabilidade da alma cristd, ora como estorvo, trapaceiro e
perturbador da racionalidade cientifica. (CORBIN 2009; COURTINE & VIGARELLO,
2009; GIL 2007; BRAUNSTEIN & PEPIN 2001). Sendo assim, a sensibilidade e a

corporeidade surgem como um risco a exatiddo requerida do ato de pensar:

Ah, depende do professor...que tém professor que gosta mais de musica,
tem uns que ndo, dai ndo gosta de nenhuma. E que nem...ndo gosta de
musica...e acaba gerando um certo preconceito também, né...por causa do
pessoal gostar de um tipo de masica, tipo rap e funk [...] eles falam que quem
fica com estas dancas de funk de rap ndo aprende nada que presta, sO
porcaria sd. (Leonardo)

Acho que........ n&o sei,... nunca vi eles falarem nada, mas a gente é jovem, a
gente tem mais que aproveitar né?, Mas como eu disse, quem ouve rap eles
pensam que é tipo bandidéo e tal, [...] acho que é porque é da periferia né, e
dai nas letras tem palavrdo, fala da policia e tal.eu acho que eles
(educadores) pensam...eles ndo falam assim, eles falam que tem que ouvir
coisa melhor né, mas acho que eles pensam isso dai. (Jodo)

A percepcdo dos professores sobre os estilos musicais ndo se restringe a um
olhar para uma juventude e suas expressdes musicais, ou estilo situado apenas em
questdes geracionais, mas revelam um olhar para uma juventude situada também em
termos classistas. Nesse sentido, o valor atribuido ao funk é indissociavel ao valor
atribuido as classes menos favorecidas. Deste ponto de vista, observa-se a presenca na
escola do imaginario sobre a periculosidade e desqualificacdo dos moradores dos

bairros pobres. Os alunos expressam esta problematica:

Acho que eles ndo gostam das masicas que os alunos ouvem, acho que é
porque eles gostam de musica classica.[...] eles nunca falaram que gostam,
mas acho que € isso que eles ouvem mesmo, ndo sei dizer... assim ......porque
[..] que nem assim das musicas que eu gosto (rock-emo) eles nunca vi fala
nada ndo, mas, as vezes, os professor fala que ficar assim rebolando que nem
nas masica de funk é feio né , é coisa de gente que ndo presta muitol...] fala
na sala mesmo, os alunos que gostam fala que ndo tem nada a ver isso dai,
que eles gostam de dancar do jeito deles mesmo.(Sergio)

Para além da esteriotipacdo do funk, curioso € o fato dos alunos perspectivarem
a vivéncia musical nas aulas de educagao fisica, como mostra o depoimento abaixo. O
fato de estas aulas serem realizadas fora do ambiente da sala de aula, em tese,
possibilitaria experenciar atividades mais implicadas em movimentos préximos aos
experimentados com os estilos musicais. Entretanto, a interdigdo ocorre na medida em

que os estilos requeridos pelos alunos sdo significados como incompativeis aos
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movimentos a serem regulados na aula em questao:

Eles (os educadores) falavam que rap e funk é feio, s6 falavam isso, que é
feio [...] falava pros alunos mesmo, mas eles (os alunos) falavam que néo &,
porque a gente gosta. Que nem na aula de educacgéo fisica, que € aula que ndo
¢ na classe né, dai a gente levava pra ouvir e a professora mandava a gente
tirar o funk porque era feio e ndo era masica pra gente ouvir, dai a gente tinha
que tirar [...] a gente levava no celular mesmo, porque ndo tem radio pros
alunos na escola. [...] porque ela falava que tinha que fazer aqueles
alongamento pra jogar vBlei ou futebol, e com as misicas que a gente queria
ndo da. (Alessandra)

Interessante notar que nos depoimentos dos jovens frente as outras questfes
levantadas durante as entrevistas, a diversidade de estilos musicais presentes entre eles
se fez presente, mas quando a referéncia € o olhar dos professores parece que toda
vivéncia musical se reduz ao funk, ao rap e as vezes ao rock. Ao que parece, a imagem
tipificada da juventude de periferia se da com tal intensidade, que os professores
parecem ignorar a possibilidade de que os jovens possam ouvir qualquer outra coisa a
ndo ser estes estilos musicais. Embora o depoimento abaixo evidencie que os alunos,
por meio dos aparelhos celulares, fazem emergir no cotidiano da escola os estilos

musicais preferidos:

Eles falam quando os alunos ligam musica no celular né. [..] eles pedem pra
desligar porque atrapalha aula, dai dependendo do professor eles fala que os
alunos tem que prestar atencdo na aula, porque ficar s6 achando assim que
ficar no bem bom cantando que vai ser ninguém na vida [...] As vezes eles
(os alunos) desliga (o celular) e as vezes ndo, eles colocam de tudo, madsica
eletrénica, coloca samba, depende do aluno. [...] Ah, eles (professores) falam
que se quiser ouvir l1a no recreio pode, mas na sala ndo é lugar né. Eu ndo
acho certo isso dai que os alunos fazem, mas também os professores as vezes
ndo téo certo. Porque tem uns professores que se forma, chega aqui, pega o
caderninho, fica s respondendo as perguntas com a gente, e diz que é um
professor. Nao sei como |4 na faculdade eles deixam esses professores sair
pra dar aula aqui, dai néo é certo quando os alunos fica fazendo essas coisas
na sala, mas também os professores podiam dar aulas mais interessante né
(Daniel)

No depoimento acima, verifica-se que as mdsicas aparecem nas praticas de
teimosia dos adolescentes frente as ordens dos professores. E conforme a fala do
adolescente relaciona-se com a qualidade atribuida pelos alunos as aulas ministradas.
Entretanto, esta relacdo parece passar despercebida pelos educadores ao sugerirem aos
alunos que ougam as musicas na hora no intervalo. Nesse sentido, ao imprimir nas
condutas de desobediéncia os ritmos musicais, 0s alunos parecem indicar no espago da

aula buscas destoantes da concepcao de que prazer e aprendizagem situam-se em polos

separados. Este antagonismo parece ocorrer na escola, visto que a atencdo requerida
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pelos professores aparece na fala acima como antagonica ao “bem bom” sugerido pelos
jovens.

Do mesmo modo, se a esfera da musica pode ser concebida como abertura de
espacos significativos de vivéncias, onde se elabora e expressam-se as inquietacdes
relativas as condicBes da vida, e parece gque a escola ndo tem sido concebida pelos

alunos como lugar aberto para experimentacdes criativas:

.... ah j& vi assim, quando os alunos fica cantando na sala eles mandam os
alunos sair da classe [...] eles ficam cantando porque uns ndo tem educacéo
mesmo, e as vezes é porque as aulas s80 muito chata mesmo né (risos). [...]
Dai eles (professores) falam que a gente s6 quer saber de coisas que ndo sdo
sérias, s6 quer saber de se divertir e tal e ndo ta nem ai pra nada, pras coisas
que acontece no mundo tipo como tad a politica na cidade, e dai eles
(educadores) falam que as mlsicas que os alunos ouvem ndo ensina nada.
Mas eu acho que porque na adolescéncia a gente ndo entende muito bem o
que um aluno é. Entdo ndo da pra entender mais ou menos o que ....cCOMO
vocé muda como pessoa. Que nem, varios professores ja tentaram e deram
certo, fizeram uma roda, conversaram, incentivaram. Agora professor chega
aqui fica passando li¢éo e copiar da apostila! E copiar da apostilal E terminar
a apostila! S6 que o aluno nao quer isso, ele quer falar, sentar na roda,
expressar suas idéias, suas opinides sobre as coisas que acontecem. Agora na
apostila ndo tem isso, tem que ir 1a e responder s6 0 que tem, e muitas vezes
ele tenta expor suas déias dai ndo consegue explicar sua opinido, por isso que
acho que acontece essas coisas. (Vanessa)

Para além de relatar que a esfera das vivéncias musicais € concebida pelos
professores como a expressao de um niilismo narcisista, ou como pratica de alienacao, a
aluna evidencia gque as teimosias praticadas na escola envolvendo os estilos musicais,
tém estreita relacdo com as tensdes experenciadas na adolescéncia, frente a expectativa
dos docentes para que 0s jovens comportem-se como alunos. Sposito (2005) sublinha
que o jovem, ao chegar a escola, é parte de um amplo e complexo processo educativo, e
entendé-lo apenas como aluno, € desconsiderar os significados tecidos pelos
adolescentes nos contextos que extrapolam os muros da escola.

Embora a adolescente relate que nos discursos dos professores os alunos séo
concebidos como desprovidos de ideais éticos, sendo os estilos musicais expressdes
deste descompromisso, ela evidencia que os anseios dos jovens parecem incompativeis
com 0s processos de ensino geridos na escola. A vontade de sentar-se numa roda, de
compartilhar idéias e expressar opinides sobre 0s acontecimentos contemporaneos,
parece ser obstruida pela seqléncia de ligdes dispostas na apostila. Questdo semelhante

aparece no depoimento abaixo:
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E que é assim, agora a maioria dos alunos aqui tem celular, eu também tenho,
mas eu deixo o meu desligado né, s6 que tem uns alunos que nédo teve
educacdo dos pais, pega e coloca mdsica no meio da aula, dai os professores
ndo vai gostar mesmo disso, ele ficam nervoso e fala mal das musica também
. [...] eles falam que atrapalha a aula com estes ritmos que néo presta, que néo
convém ouvir porgque ndo traz nada de bom, eles falam isso que é coisa de
gente que ndo tem futuro [...] fala mais do funk né. [...] acho que acontece
porque primeiramente ndo tem respeito dos alunos, e também porque os
professores tém que entender os gestos que eles (alunos) fazem, e também
trazer coisas que eles (professores) gostam. Porque agora € uns caderninho do
aluno, uns coloridinhos. Isso é uma desgraca, porque o professor chega e fala
“abre 14 na pagina tal e responde as questdes da 1 a 3”, e pronto. E € sd isso,
as vezes eles falam, explicam, dai tem que responder igual tudo igual as
respostas, todo dia tem que responder até completar os caderninhos. Eles tém
que usar esse caderninho porque o governo manda, dai acho que eles ndo
consegue fazer também o que eles gostam, ai ndo tem interatividade na aula,
ai ninguém tem paciéncia. (Ricardo)

No depoimento acima o aluno situa a visibilidade dos estilos musicais na escola
no &mbito de conflitos mais complexo. Para além de o funk ser significado como ritmo
que nao presta, o adolescente reitera que ndo s6 os anseios dos alunos parecem
incompativeis com os procedimentos de ensino, pois também a fixacdo no material
apostilado afeta o gosto dos professores pela pratica de ensinar. Nesse sentido, 0S
caderninhos?’ sdo apontados como dificultadores de praticas educativas mais
significativas no ambiente escolar. Assim, 0 ensino parece se resumir em responder
questdes prontas, com respostas também ja dadas.

Entretanto, observamos no depoimento abaixo uma tentativa dos educadores de

insercdo dos estilos musicais preferidos pelos jovens no ambiente escolar:

S6 uma vez s6 que o diretor falou que se ninguém tomasse ocorréncia no
outro dia ele ia deixar colocar mdsica no recreio, mas dai um menino da
minha classe tomou ocorréncia porque xingou a professora, dai a professora
falou “ah, ta vendo vocés iam ouvir musica hoje no recreio, mas ele faltou
com respeito e vocés ndo vao poder usar essas masica ai que VOCEs
gostam™[...] dai a gente falou que nédo era certo sé porque um aluno xingou
ela todo mundo da escola ia ficar sem ouvir? Mas por causa disso o diretor
ndo deixou a gente colocar musica (Caio).

No entanto, estas tentativas estdo mais para a expressao de um esquema autoritario

do que para uma racionalidade atenta as buscas dos jovens e as maneiras como eles as

" Material distribuido para as escolas de 5% a 8 série do Ensino Fundamental e do Ensino Médio.
Composto por 76 cadernos organizados por bimestre, por série e por matéria. E que foi elaborado pela
Secretaria do Estado da Educacéo para indicar com clareza o contetido a ser ministrado aos alunos da rede
publica estadual. Ver por exemplo o disposto no site: http://www.educacao.sp.gov.br
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expressam. Neste contexto podemos identificar alguns tracos antagbnicos entre 0s
significados tecidos pelos jovens no campo da experimentagdo com a musica, e as
maneiras como significam a experiéncia escolar.

Nas vivéncias estabelecidas entre os jovens verificamos que a musica apresenta-se
como esfera onde é possivel experenciar relagdes temporais dissonantes com a
temporalidade linear e progressiva que se institui na escola. Acelerar, desacelerar e
suspender-se provoca percepcdes singulares frente ao ritmo hegemonico da vida social.
Os ritmos musicais cadenciam 0 corpo numa experiéncia prazerosa, enquanto na escola
o0 corpo deve aquietar-se em nome de uma racionalidade cientifica, mas que também
ndo se efetiva. Os grupos de amizades sdo constituidos por uma diversidade de estilos
musicais, mas na percepcdo dos professores estas vivéncias sdo reduzidas a apenas
alguns estilos, desconsidera-se o devir e a multiplicidade presente nos grupos de jovens.
As turmas sdo dinamizadas pela partilha, pelas jungbes, narrativas, o cuidado e a
reciprocidade, no ambiente escolar as possibilidades de comunhéo sdo dificultadas por
procedimentos de ensino que primam pela finalizacdo do material apostilado, e reduzem

as relagcbes com o conhecimento em exercicios de perguntas e respostas prontas.
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4. Consideracoes finais

Nesta pesquisa objetivou-se estudar os significados da musica na vida dos jovens
de periferia, e verificar como os codigos juvenis associados as vivéncias musicais se
fazem presentes na escola. O interesse por esta questdo decorreu das pesquisas que
temos realizados sobre os jovens de periferia e suas relagdes com a instituicdo escolar.
Nessa trajetdria vimos que uma das questdes que tem ganhado destaque € a tematica da
cultura juvenil de periferia e suas relagfes com os diferentes dominios sociais. No que
tange a escola, as pesquisas ressaltam que muitos conflitos entre as intui¢fes escolares,
e os jovens das camadas populares, situam-se no descompasso do ensino ofertado e o
interesse dos jovens frente as propostas pedagdgicas geridas pelas escolas.

Nessa conjuntura, a midia tem sido apontada como dominio hegemdnico que
acopla a atencdo dos jovens e institui maneiras de viver, muitas vezes, dissonantes das
condutas desejaveis na instituicdo escolar. Assim, observa-se a disseminacdo de
discursos que abrem pelo menos duas questdes: a primeira € aguela que entende que as
midias sdo antagonicas a educacdo formal, e a outra aposta no uso das midias como
possibilidade de salvaguardar o interesse dos jovens pelo ensino escolar.

E nesse contexto que as midias sonoras tém sido frisadas como instrumento de
aproximacdo entre jovens e escola, sobretudo, a utilizacdo dos estilos musicais rap e
funk por estarem amplamente identificados com a cultura juvenil de periferia. Verifica-
se assim, ndo s6 o olhar dos educadores para o universo juvenil, mas também a abertura
de espacos que tém primado mais para os debates sobre os procedimentos didaticos do
que propriamente para a finalidade da educacéo escolar.

Diante disso, ao buscarmos atentar para os aspectos constitutivos da visibilidade
dos jovens de periferia, verificamos que ela se configura em meio a relagdes de poder
demarcadoras de lugares sociais, e estd relacionada com o “reconhecimento” da
pluralidade das maneiras de vivenciar a juventude. Nesse escopo, sublinhamos a
importancia de considerarmos as producgdes de sentidos quando os termos jovens e
juventude aparecem sobrepostos, e para isso trouxemos ao texto a analogia feita por
Sposito (2005) ao enfatizar a diferenga cunhada pela sociologia da infancia entre os
termos crianca e infancia, e a importancia desta diferenciacdo. Do mesmo modo,
dissertamos sobre o delineamento da vida em etapas, identificando sua origem a partir
do século XVIII, e vimos que a producdo sistematica de um discurso sobre a

adolescéncia circunscreve a maturacao fisiolégica e sexual identificadas nos corpos, em
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meio & inteligibilidade produzida em tramites administrativos, juridicos e institucionais.

A questdo da integracdo social das novas geragdes, situada na problematica da
ordem social - socializagdo- desvio- normatividade inscreveu na producdo de
conhecimento sobre a juventude, uma diversidade de teorias que foram agrupadas por
Pais (1990) em duas diferentes linhas tedricas: corrente geracional e corrente classista.
Faz parte das producdes destas correntes a defini¢do do conceito “cultura juvenil”, que
para a primeira se define pelas peculiaridades culturais de um segmento etario em
relacdo as demais geragdes presentes na vida social, a segunda, por sua vez, afirma as
diferencas culturais existentes entre os jovens configuradas por uma sociedade classista.

Entretanto, a temética da juventude de periferia ganha visibilidade na medida em
que os jovens sdo concebidos como problema social, e sublinha-se as dificuldades de
insercdo dos mesmos nos padrées normativos da sociedade. Talvez, a mais forte
expressdo deste posicionamento, ou a escola precursora destas analises, possa ser
considerada a Escola de Chicago que no inicio do século XX realizou estudos sobre
jovens pobres e delinquéncia. No Brasil, a questdo juvenil adentra 0 &mbito académico a
partir da década de 1960, momento em que os estudos privilegiaram as atividades dos
jovens das classes médias e altas, e sublinharam o carater questionador desta juventude.
E foi partir dos anos 1980, que as producdes académicas sobre os jovens de periferia
passaram a dissertar sobre as caracteristicas culturais deste segmento, com destaque
para as vivéncias musicais.

Na contemporaneidade, a problematica da cultura juvenil é constituida pela
prépria definicdo do termo. Para além dos recortes geracional e classista, os estudos tém
atentado para as categorias de género, raca/etnia, sexualidade e religiosidade, e
ressaltam a pluralidade de maneiras de ser jovem. E tendo essa diversidade em vista que
buscamos apresentar uma definicdo para a idéia de periferia, e afirmamos que trata-se
menos de um territério localizado geograficamente do que propor uma reflexdo sobre as
maneiras de habitar que sdo recorrentemente desqualificadas. No sentido assumido por
nos, trata-se de um lugar de sustentacdo a partir do qual se realizam as trocas
simbolicas.

Assim, buscamos estudar as desqualificagbes operantes em diferentes contextos.
Iniciamos com a Franga do século X1V e verificamos as representacfes preconceituosas
sobre os trabalhadores sem trabalho, e mais tarde a producédo de uma periculosidade
referente aos operarios. Ainda neste pais, vimos as politicas de confinamento e

interdicdo sobre as familias consideradas moralmente insuficientes, os sem trabalho, os
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delinqlientes, as criancas e jovens moradores de rua. No Brasil das primeiras decadas do
século XX, verificamos que as desqualificacOes e subseqientes interdi¢des tiveram num
primeiro momento um cunho racista e mais tarde classista. Sobretudo, o que nos
interessou foi o movimento de re-atualizacdo das politicas de segregacdo e
confinamento, e verificamos que nos dias atuais, a vinculacdo dos jovens pobres a
periculosidade dos bairros periféricos tem concentrado as agendas politicas de diversos
paises. E é nesse contexto que situamos os dispositivos de captura sobre a sociabilidade
desses jovens, sobretudo no plano da musica, onde se instituem, muitas vezes, praticas
administrativas de controle sobre os jovens de periferia.

Diante disso, no capitulo 2 apresentamos uma discussdo sobre como a musica se
faz presente nas marcas de identificacdo dos sujeitos, e as relagdes destas marcas com a
idéia de territdrio, sobretudo, no que diz respeito aos modos peculiares de partilha no
ambito das vivéncias musicais, e os significados atribuidos aos estilos de vida quando
associados a musica de gueto. Assim, estudamos algumas relacfes entre a idéia de
cultura, territorio e identidade para pensarmos os estilos juvenis de periferia.

Verificamos que é na inter-relagdo destas trés esferas que se operam 0s
mecanismos  de  desterritorializacdo e  reterritorializacdo  presentes  na
contemporaneidade, que se por um lado nos lancam num fluxo ininterrupto de simbolos,
e apresenta uma diversidade de modos de ser, por outro lado, reitera o delineamento de
diferentes quadros referencias em disposi¢des hierarquicas. E nesta logica que
diferentes instancias buscam imprimir um significado e um sentido sobre os estilos
musicais associados aos jovens de periferia.

O rap e o funk foram por nos estudados porque sdo estilos musicais amplamente
identificados com o segmento em questdo, e porque apareceram nos questionarios dos
jovens que participaram desta pesquisa. Apreendemos que a configuracdo destes estilos
origina-se num contexto de consolidagdo do mercado de bens consumo no Brasil, e de
intensificacdo da difusdo cultural viabilizada pela industria cultural a partir da segunda
metade do século XX. Assim, a partir da década de 1980 ha uma producdo de
visibilidade dos jovens de periferia, e nesse contexto, a muasica é caracterizada como
elemento importante nas dindmicas de sociabilidade destes jovens.

Os estilos musicais sdo entdo identificados como pertencentes as maneiras dos
jovens tecerem as relacBes entre pares e com a sociedade em geral. E nessa producéo
que se estabelece as concepgdes dicotbmicas sobre os estilos juvenis identificados com

a periferia, que ora sdo concebidos em contraposi¢ao a industria cultural, e ora Ihes séo
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atribuidos estigmas negativos, significando-os como delinglientes, marginais ou
alienados e descompromissados. Nesta pesquisa, sublinhamos que os estilos rap e funk
sdo configurados na interseccdo de esferas que compdem um conjunto complexo,
permeado por capturas, mas também por esquivas, e ndo sustentado por uma
racionalidade dicotémica.

Além disso, verificamos por meio do trabalho de campo, uma diversidade de
estilos musicais presentes na sociabilidade dos jovens de periferia, o que problematiza o
imaginario de que o0s jovens constituiram suas sociabilidades em torno de um Unico
estilo musical. De tal modo que o dance/eletrdnico e o samba/pagode apareceu mais
vezes citado do que o rap e funk.

Apresentamos também uma discussdo sobre o samba, onde investigamos as
producdes de interdicdo sobre os movimentos ritmicos dissonantes dos acoplamentos
hegeménicos: as apropriacdes, a institucionalizacdo e o trabalho pedagdgico sobre este
ritmo, de maneira analoga as encruzilhadas em que se situam o rap e o funk, trazem a
um sé tempo 0s mecanismos de captura ai engendrados e as constantes estratégias de
esquiva no ambito das producdes de significado e sentidos sobre este estilo. No que
tange a mausica eletrénica, outro estilo musical amplamente assinalado pelos jovens,
destacamos a produc¢do musical dada por meio de recortes e bricolagens de elementos
sonoros. Por este motivo os Djs sdo considerados artesaos do som, pois a0 mesmo
tempo em que confeccionam as produgdes sonoras, criam suas re-mixagens com o
intuito de fazer o ouvinte dancar.

Na ultima parte do capitulo 2, dissertamos sobre a problematica dos estilos
juvenis e suas relagdes com os sistemas hegemdnicos de producdo do simbolico. Vimos
que os estilos juvenis sdo concebidos pelos pesquisadores da area como resposta ao
intenso fluxo de simbolos operante na contemporaneidade. A industria cultural e o
mercado sdo analisados como esferas com as quais 0s jovens se relacionam
apropriando-se de fragmentos e (re)significando-os na configuracdo de estilos que se
contrapdem a estas esferas. E a musica aparece como eixo central das identidades dos
grupos juvenis. Estas analises sdo sustentadas por pesquisadores que tem como
referéncia os estudos do Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS). Por sua
vez, estudiosos como Hershemann e Yudice questionam a concepcdo de que os estilos
estariam em contraposi¢cdo, e sublinham que as diferenciagbes dos estilos séo
configuradas no hibridismo e na heterogeneidade de fragmentos disponibilizados no

fluxo de simbolos. E a musica também aparece como um dos elementos centrais.
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Trouxemos para esta andlise a idéia de tribo juvenil para problematizarmos a
questdo da constituicdo dos grupos juvenis. Se por um lado, como nos alerta Magnani,
imprimir o termo tribo aos grupos de jovens pode contribuir para a produgdo de um
aspecto homogeneizante sobre os grupos, por outro lado, a analogia proposta por
Michel Mafessoli e pelos pesquisadores que tém como referencial tedrico os estudos
deste autor, permite que pensemos 0S grupos como espaco de experimentacdo de
vivéncias nem sempre alinhadas com os dispositivos de controle operantes na
contemporaneidade.

Assim, ao entrevistarmos 0s jovens que assinalaram uma multiplicidade de
estilos musicais, e aqueles que marcaram apenas um unico estilo, buscamos analisar 0s
significados da musica para eles. Na analise dos depoimentos, verificamos que a musica
se inscreve nas sociabilidades dos grupos juvenis como espaco de experimentacdo de
acepcOes temporais plurais, muitas vezes, dissonantes da temporalidade hegeménica
posta no rimo da vida social. A importincia dos ritmos musicais apareceu
constantemente nas falas como dispositivo de irrupgdo destas outras temporalidades, e
como oportunidade de vivenciar a corporeidade de maneira prazerosa. Do mesmo
modo, verificamos que as vivéncias musicais sdo tecidas num exercicio de cartografia
das memorias afetivas, sobretudo, no que diz respeito as relagdes amorosas e de
amizade.

Entre os jovens que assinalaram um unico estilo musical, houve a prevaléncia da
musica gospel. Para estes jovens a vivéncia musical se da na interseccdo de esferas
identificadas com as culturas juvenis, sobretudo a dimensdo ritmica, e circunscrita no
ambito da religiosidade instituida. Apreendemos com os demais jovens a multiplicidade
de significados presentes quando estes assinalam um Gnico estilo, assim, mesmo quando
destacam o funk ou o rock, os depoimentos dos adolescentes evidenciaram que a
denominacdo de um estilo musical pode ocultar a variedade de vertentes identificadas
por eles, e que sdo valoradas de maneiras diversas.

Sobre os estilos musicais que os jovens disseram ndo gostar o ritmo também
apareceu como dimensdo importante. Entretanto, prevaleceu nos depoimentos dos
alunos significacbes estereotipadas do rap. Este estilo musical foi associado por eles
com estilos de vida pautados na delinqiiéncia e marginalidade. A percepg¢ao dos alunos
sobre estes estilos assemelha-se a concepgdo dos educadores o rap e o funk. O rap,
estilo musical oriundo da periferia, e que se configura num dispositivo verbal-ritmado

denunciativo de uma realidade social endurecida, mas também anunciativo por
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empreender didlogos pautados no desejo de emancipacdo, ao ser significado pelos
jovens de maneira estereotipada, apontou para a problematizacdo dos empreendimentos
colonizadores sobre este estilo. Em ultima analise, verificamos que a poténcia
afirmativa do rap sublinhada por diferentes estudos ndo se faz presente nos sentidos
atribuidos pelos jovens a este estilo. E assim, nos indagamos sobre como se da
acessibilidades do rap para os jovens de periferia.

Os jovens também afirmaram que tém poucas oportunidades de lazer nos
espacos das cidades, pois sdo minguas as possibilidades de acesso as producdes e
atividades artisticas/culturais, e que as horas vagas sdo vividas, na maioria das vezes, no
ambiente domésticos. Eles relataram que neste tempo assistem televisdo e ouvem
masica. Entretanto, o que nos chamou a atencdo foi o fato de as igrejas evangélicas
aparecerem nos depoimentos dos adolescentes como espaco de lazer. Os jovens
freqlientadores disseram que estar neste espaco implica-se em experimentacfes
artisticas, tais como aprender tocar instrumentos musicais, cantar e fazer teatro. Além
disso, apontaram a igreja como espaco para tecerem novas amizades.

No que tange aos grupos de pertenga, nossas analises indicaram que as vivéncias
musicais inscrevem-se em dimensdes nem sempre visiveis nas vestimentas e
indumentérias que poderiam caracterizar um estilo juvenil especifico, ou ainda uma
identidade de grupo circunscrita em um estilo musical. Neste estudo, apenas um jovem
declarou pertencer a um grupo assim caracterizado e denominado por ele de EMO. No
mais, as turmas sdo freqlientemente caracterizadas por uma ambiéncia musical fractal, e
ndo delineadas pela identificagdo com um estilo musical especifico. Na constituicdo das
turmas verificamos que a reciprocidade requerida esta na possibilidade de compartilhar
com 0s amigos as experimentacdes da vida cotidiana, onde a confianga reside também
na ndo aceitagdo de exercicios de controle entre pares.

Mesmo tendo afirmado que as turmas de pertenca ndo tém como eixo central
um determinado estilo musical, a ndo identificacdo com os estilos musicais que
disseram ndo gostar decorre da percepcdo de que estes estilos ndo compdem suas
trajetorias de vida. Esta relacdo também foi estabelecida ao apontarem 0s grupos juvenis
de ndo pertencimento. Os jovens denominados pelos entrevistados por EMOs foram
apontados como grupo homogéneo, fechado, sectario, de gosto musical desalentador e
com condutas bissexuais. Assim, 0s depoimentos que sublinharam a aversdo contra
estes jovens, e aqueles que evidenciaram a esteriotipacdo do rap e funk, revelaram

muito mais as relacGes de poder em torno do que € tido como moral, saudavel legitimo
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e legal do que propriamente situarem-se na identificacdo/ndo identificagdo com os
estilos musicais propriamente ditos.

No que tange a relagdo com os adultos, destacamos que a relacdo com familiares
incide na formacdo do gosto musical dos jovens. Nos depoimentos verificamos que 0
gosto musical dos pais pode estabelecer vinculos com os gostos musicais dos jovens.
Do mesmo modo, identificamos a existéncia de rupturas e conflitos entre os
adolescentes e seus pais envolvendo a musica, e nesse contexto, 0s estilos musicais
identificados com as culturais juvenis se fazem presentes, principalmente o rap, o funk e
rock, o que denota a delineagdo de um espago marcado por aspectos geracionais.

Para estudarmos como 0s codigos juvenis associados aos estilos musicais se
fazem presentes na instituicdo escolar, analisamos no depoimento dos jovens a
percepc¢do que eles tém sobre o olhar dos educadores para os estilos musicais preferidos
pelos alunos. Essas percepgdes sdo importantes porque os adultos-professores estdo
situados no ambito de uma instituicdo que tem um papel socialmente instituido. Nesta
analise, apreendemos que os codigos culturais inscritos nas vivéncias musicais e nos
grupos de pertenga apresentam tracos antagénicos ao sistema simbodlico operante na
instituicdo escolar.

Nos depoimentos verificamos que as vivéncias musicais dos jovens ganham
visibilidade no espaco escolar nas relac6es conflituosas entre os alunos e os professores,
sobretudo, porque os estilos musicais emergem no cotidiano escolar por meio dos
aparelhos celulares, utilizados como radio pelos alunos em sala de aula. Quando os
jovens tomaram como referéncia olhar dos educadores, a énfase recaiu principalmente
sobre as desqualificagdes do pagode, rap e funk. Assim, observamos que os professores
parecem ndo perceber a multiplicidade de estilos musicais presentes na sociabilidade
dos jovens. E as desqualificacdes sobre os estilos juvenis aparecem indissociaveis das
desqualificagBes atribuidas as classes de baixa renda.

Verificamos também, que as temporalidades experenciadas com os estilos
musicais sdo dissonantes da temporalidade linear e progressiva instituida na escola. Do
mesmo modo a corporeidade implicada no prazer da danga difere do regime de controle
sobre 0 corpo no ambiente escolar, onde a quietude dos gestos aparece como condicao
para a efetivacdo da aprendizagem. E enquanto os grupos de amizade sdo significados
pelos jovens como constituidos pela partilha, pela confianca e reciprocidade, o ambiente
escolar é apontado como local de poucas possibilidades de comunhdo. Se as vivéncias

musicais podem ser entendidas como expressdo da busca por possibilidades de
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significar a vida, verificamos que na escola essa expressividade parece obstruida por
procedimentos de ensino ancorados numa racionalidade que prima pela finalizagdo do
material apostilado, e reduz as rela¢es com o conhecimento em exercicios de perguntas
e respostas prontas.

A intensidade e 0 entusiasmo com que 0S jovens se inscrevem nas Vivéncias
musicais, talvez emanem porque neste campo existem espagos para dar corpo aos
fragmentos do vivido e para implicar-se em processos criativos. Entretanto, talvez seja
necessario considerar que os movimentos dos jovens no ambito da mdsica, transcorrem
em uma ambiéncia plural, e muitas vezes, pode ndo corresponder a idéia de que
estariam inscritos de igual maneira e com igual sentido nos estilos musicais. Diante
disso, neste contexto de conflito, podemos destacar as dificuldades que a escola
encontra para compreender as buscas dos jovens. E assim, a reducdo da educacdo
escolar a procedimentos ancorados numa grade curricular estatica, alijado num olhar
também estatico para os estilos juvenis de periferia, pode minimizar as possibilidades de
educadores e adolescentes confeccionarem juntos mapas de orientacdo frente a caotica
contemporaneidade.

Assim, se pudermos considerar que a educacdo escolar tem por finalidade
oportunizar aos jovens a apropriacdo de diferentes linguagens, a atencdo frente aos
mecanismos que engendram a precariedade na vida social, de conferir aos adolescentes
possibilidades de instalar relagdes criativas com o conhecimento, e oferecer elementos
gue possam ser ativados na busca de uma vitalidade a favor de uma existéncia menos
precéria, talvez seja preciso nos perguntar em gque medida a escola tem permitido o
encontro dos conhecimentos dispostos na grade curricular, com uma ambiéncia estética
pautada numa ética a favor de uma vitalidade transformadora das mazelas sociais. E que
possibilite a vivificagdo de trajetorias fecundas em meio a concretude da vida
contemporanea. Por fim, consideramos que neste percurso € preciso desconfiar de
propostas pedagogicas apaziguadoras. E antes olharmos para as diferencas, tensdes e
conflitos entre os jovens de periferia e escola, e nos indagarmos, diante disso, sobre as
possibilidades dos movimentos instaurados nas produgdes simbdlicas operantes na

instituicdo escolar.
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Anexo 1

Na escola (A), os questionarios foram aplicados em quatro turmas, sendo duas
do 1° ano e duas do 2° ano. Na escola (B), os questionarios foram distribuidos para
cinco 1° anos e trés 2° anos do ensino médio. A tabela 1 mostra a distribuicdo dos

questionarios por série e escola.

Tabela 1 NUmero de jovens matriculados (as) por série e nimero de questionarios respondidos

Séries Escola A Escola B POP. Geral
Alunos Quest. % Alunos Quest. % Quest. %
matriculados Resp. matriculados Resp Resp
1°ano: 64 62 97% 128 124 97% 186 96%
2° ano: 44 40 90% 95 90 94% 130 41%
Total 108 102 95% 223 214 95% 316 94 %

Conforme mostra a tabela 1, nas duas escolas ha um maior contingente de alunos
e alunas matriculados (as) no 1° ano do Ensino Médio. Sendo esta diferenca mais
acentuada na escola (B). Assim, em funcdo do nimero de matriculas, foram aplicados
mais questionarios na escola (B) e no primeiro ano do ensino médio.

Em conversa com o coordenador da instituicdo (A) sobre a pequena quantidade
de alunos (as) nas turmas do 2° ano do ensino médio, verificamos que se deve ao fato de
ser no ano de 2010 a primeira vez em que a escola oferece vagas para esta série. Na
escola (B), a coordenacdo relatou que a unidade escolar estd com todas as vagas
preenchidas. J& em relagdo a idade dos alunos e alunas, a tabela 2 evidencia que ndo ha
grandes defasagens entre as séries cursadas e a faixa etaria dos (as) jovens, e do mesmo
modo, ndo h& defasagem entre a idade cronoldgica e a série de estudo esperada dos (as)

alunos (as) das duas escolas.




Tabela 2 Distribuicao dos (as) jovens por idade e por série
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Faixa Escola A Escola B POP. Geral
etaria

1°ano % 2°ano % 1°ano | % 2°ano | % | Total %
14-15 54 88% 18 45% 109 | 88% 32 35% | 213 67%
16-17 7 11% 22 55% 15 12% 55 62% 99 31%
18-19 1 1% 0 0% 0 0 3 3% 4 2%
Total 62 100% 40 100% | 124 | 100% | 90 100% | 316 100%

No que tange ao sexo, a tabela 3 aponta uma maior incidéncia na escola (A) da

populacdo do sexo feminino em comparacdo a populacdo do sexo masculino. Por sua

vez, 0s questionarios aplicados na escola (B) apresentam uma quantidade semelhante de

meninos e meninas. Na escola (A) a maior parte das meninas esta cursando o 1° ano, e

sdo elas que compBem a maioria da populagdo com idades entre 14 e 15 anos.

Na

escola (B) a maior parte dos (as) estudantes do 1° ano do ensino médio sdo os jovens do

sexo masculino, e eles sdo maioria entre os estudantes com faixa etaria entre 16 e 17

anos. As tabelas 3 e 4 mostram respectivamente a distribuicdo por sexo e série, e a

distribuicdo por idade e sexo:

Tabela 3 Distribuicao dos (as) jovens por sexo e série

Sexo Escola A EscolaB POP. Geral
1°ano 2° ano % 1°ano 2°ano % Total %
F 39 20 58% 54 54 50% 167 53%
M 23 20 42% 70 36 50% 149 47%
Total 62 40 100% 124 90 100% 316 100%




Tabela 4 Distribuicdo dos (as) jovens (as) por idade e sexo
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Faixa

Escola A Escola B POP. Geral
etaria
F % M % F % M % %
14-15 43 73% 29 67% 70 65% 71 67% | 213 68%
16-17 15 25% 14 33% 36 33% 34 32% 99 31%
18-19 1 2% 0 0% 2 2% 1 1% 4 1%
Total 59 100% 43 100% | 108 | 100% | 106 | 100% | 316 100%

Como pode ser observado na tabela 5, no “quesito cor” a maioria dos (as) alunos

(as) da escola (A) se auto-declara de cor parda. E se somarmos a este montante os (as)

alunos (as) que se auto-declaram de cor preta, para seguirmos as categorias com as

quais o IBGE trabalha, teremos 64% da populacdo pesquisada da instituicdo (A)

constituida por jovens negros (as). No que tange a escola (B), 51% dos (as) jovens se

auto-declaram de cor branca, de maneira que, somados 0s jovens que se auto- declaram

de cor preta com os de cor parda, teremos 45% de jovens negros (as). E ainda de acordo

com as categorias do IBGE, na populagéo geral (tabela 6), temos 50% de jovens negros

(as), 47% de jovens brancos (as), 2% de cor amarela e 1% de cor indigena.

Tabela 5 Distribuicéo dos (as) jovens por cor e escola

Cor Escola % Escola % POP %
A B Geral

Amarela 0 0% 6 3% 6 2%
Branca 38 37% 110 51% 148 47%
Parda 55 54% 82 38% 137 43%

Preta 8 8% 14 % 22 %

Indigena 1 1% 2 1% 3 1%
Total 102 100% 214 100% 316 100%

geral

No que se refere a situacdo econémica, a maior parte da populacdo pesquisada

tem renda familiar de 1 a 2 salarios minimos. Entretanto, na escola (A) a porcentagem

de jovens assim situados, € maior do que a quantidade de jovens da escola (B) na

mesma faixa econémica. Por outro lado, como mostra a tabela 6, na escola (B), a
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porcentagem de alunos com renda familiar de 5 a 10 salarios minimos &
expressivamente maior em relacdo aos jovens com a mesma faixa de renda que estudam

na escola (A).

Tabela 6 Distribuigédo do (as) jovens por renda familiar e por escola

Renda Familiar Escola A EscolaB Populagédo Geral

N° de jovens % N° de jovens % N° de jovens %

Até um salario minimo 18 18% 18 8% 36 11%
De 1 a 2 salarios minimos 56 55% 79 37% 135 43%
De 2 a 5 salarios minimos 25 25% 75 35% 100 31%
De 5 a 10 salarios minimos 3 3% 41 19% 44 14%

De 10 a 30 salarios minimos 0 0% 1 0% 1 1%
Total 102 100% 214 100% 316 100%

Entretanto, a populagdo pesquisada é constituida majoritariamente por jovens de
periferia, e 74% da populacdo geral afirma viver com renda familiar de até 5 salarios
minimos. Entretanto, os dados das tabelas 7, 8 e 9 apontam ndo sé para as limitacGes
econémicas em que estdo submetidos os (as) jovens deste estudo, mas, permitem a
verificagdo de desigualdades existentes na periferia, principalmente entre os (as) jovens
auto-declarados (as) brancos (as) e os (as) jovens (as) negros (as) (pardos e pretos).

De tal modo que, 11% dos (as) jovens brancos (as) na escola (A) estdo situados
na faixa de renda familiar de até 1 salario minimo. Na mesma faixa estdo 24% dos (as)
jovens auto-declarados (as) pardos (as). Ainda nesta populacdo, 37% dos (as) jovens
brancos (as) vivem com renda familiar de até 5 salarios minimos, e nesta mesma faixa
econdmica estdo 13% dos (as) pardos (as), e 50% dos (as) pretos (as). No entanto, é
importante frisar que apenas 8 jovens se auto-declaram pretos (as) na escola (A), e a

metade deles (ou seja, 4) esta localizado na faixa econémica de 2 a 5 salarios minimos.



Tabela 7 Escola (A) Distribuigéo dos (as) jovens por cor e renda
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Escola A
Renda Amarela | Amarela | Branca | Branca | Indigena | Indigena | Parda | Parda | Preta | Preta
Até umsal. 0 0% 4 11% 1 100% 13 24% 0 0%
minimo
Dela?2sal. 0 0% 18 47% 0 0% 34 62% 4 50%
minimos
De 2 a5 sal. 0 0% 14 37% 0 0% 7 13% 4 50%
minimos
De5a 10 0 0% 2 5% 0 0% 1 2% 0 0%
sal.
minimos
De 10 a 30 0 0% 0 0% 0 0% 0 0% 0 0%
sal.
minimos
Total geral 0 0% 38 100% 1 100% 55 100% | 8 100%

Na populagao da escola (B) a situacdo é semelhante, pois como mostra a tabela

namero 8, 6% dos (as) jovens brancos (as) e 13% dos (as) jovens pardos (as) vivem com

até 1 salario minimo. E na faixa econdmica de 5 a dez saldrios minimos, estdo

localizados 25% dos (as) jovens brancos (as), 12% pardos (as) e 7% dos (as) jovens

pretos (as). Assim, veremos que na faixa de 5 a 10 salarios minimos, estdo 28 jovens

brancos (as), 10 jovens pardos (a) e 1 jovem preto (a).




Tabela 8 Escola (B) Distribuicao dos (as) jovens por cor e renda
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Escola B
Renda Amarela | Amarela | Branca | Branca | Indigena | Indigena | Parda | Parda | Preta | Preta
Até um sal. 0% 7 6% 0% 11 13% 0%
minimo
De 1 a2 sal. 2 33% 34 31% 1 50% 33 40% 9 64%
minimos
De 2 a5 sal. 3 50% 40 36% 0% 28 34% 4 29%
minimos
De 5a 10 sal. 1 17% 28 25% 1 50% 10 12% 1 7%
minimos
De 10a 30 0% 1 1% 0% 0% 0%
sal. minimos
Total geral 6 100% 110 100% 2 100% 82 100% | 14 | 100%

No que se refere a populacéo geral, conforme podemos observar na tabela 9, ha

mais que o dobro de jovens que se auto-declaram pardos (as) com renda familiar de até

1 salario minimo, em relacdo aos jovens brancos (as) vivendo na mesma faixa. Entre o

que declararam viver com renda familiar entre 1 a 2 salarios minimos, ha maior

incidéncia de jovens de cor preta e pardos (as) do que de brancos (as). Mas, ao

observarmos a distribuicao colocada na faixa de 5 a 10 salarios minimos, veremos que

h& 30 jovens auto-declarados brancos, 11 adolescentes pardos (as) e 1 jovens de cor

preta assim situados economicamente.




Tabela 9 POP Geral Distribui¢do dos (as) jovens por cor e renda
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Populagédo Geral

Renda | Amarela | Amarela | Branca | Branca | Indigena | Indigena | Parda | Parda | Preta | Preta | Total | Total
geral | geral

Até um 0 0% 11 7% 1 33% 24 18% 0 0% 36 11%

sal. Min

Dela?2 2 33% 52 35% 1 33% 67 49% | 13 | 59% | 135 | 43%

sal. Min

De2a5 3 50% 54 36% 0 0% 35 26% 8 36% | 100 | 32%

sal. Min

De5a 1 17% 30 20% 1 33% 11 8% 1 5% 44 | 14%

10 sal.

Min.

Del0a 0 0% 1 1% 0 0% 0 0% 0 0% 1 0%

30 sal.

Min.

Total 6 100% 148 100% 3 100% 137 | 100% | 22 | 100% | 316 | 100%

geral

Os dados relativos a situacdo econémica dos jovens pesquisados guardam

coeréncia com as analises sobre desigualdades de renda entre brancos e negros no pais.

O Instituto de Pesquisa Econdémica Aplicada (IPEA)?® divulgou dados da Pesquisa

Nacional de Amostra por Domicilio (PNAD 2008) onde mostra que a renda media

familiar per capita dos negros € um pouco mais de duas vezes inferior ao que ganham os

brancos. Por fim, estes dados apontam caracteristicas dos jovens participantes da

pesquisa.

% http://wwwv.ipea.gov.br
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ANEXO II: Questionario distribuido
Prezado (a) aluno (a), esse questionario é parte de uma pesquisa que estamos realizando sobre
juventude e musica. A pesquisa € vinculada a UNESP, e n&o acarretar4d nenhum prejuizo ou dano a sua

pessoa. Sua colaboragdo € muito importante. Obrigadal

1.Levando em conta a classificagdo usada pelo IBGE, como vocé define sua cor:

( ) branca— () preta- ( ) amarela— ( ) parda— ( )indigena

Qual arenda de sua familia?

(A) Até 1 salario minimo.

(B) De 1 a 2 salarios minimos

(C) De 2 a 5 salarios minimos

(D) De 5 a 10 salarios minimos

(E) De 10 a 30 salarios minimos

2.Qual(s) o (s) estilo (s) musical (s) que vocé mais gosta?

Samba/Pagode ( ) - Rap ( ) - Funk ( ) — Dance/Eletrdnico ( ) - Sertanejo ( )

Rok () - Heavy Metal ( ) - Gospel/Evangélica( ) —Reggae ( )- MPB () - Hard Rock— ()
L] 4o PPN
3.Qual (s) o (s) estilo (s) musical (s) que vocé NAO gosta?

Samba/Pagode ( ) - Rap ( ) - Funk ( ) — Dance/Eletrdnico ( ) - Sertanejo ()

Rock ( ) - Heavy Metal ( ) - Gospel/Evangélica( ) —Reggae ( )- MPB () -Hard Rock —( )

(O 1011 0= PP



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

ANEXO I1I: roteiro utilizado para as entrevistas
Sobre lazer

O que faz nas horas vagas?

Quais as opcoes de lazer?

O que faz nos finais de semana?

Quem sdo os amigos ?

O que fazem quando estdo juntos ?

Sobre musica

Vocé gosta de musica?

Quais estilos vocé mais gosta?

Porque vocé gosta desta musica ?

Quais musicas seus amigos ouvem? Vocés escutam juntos?

Eles gostam do mesmo que vocé?

Que eles acham de vocé gostar de musicas diferentes?

Vocés véo juntos naos locais onde estas misicas tocam?

Seus amigos da escola ouvem a mesma musica que vocé?

E seus amigos que néo sdo da escola? Ouvem o que?

Como vocé acha que as pessoas que ouvem as musicas que vocé gosta sao vistas na escola?
Em sua opinido qual a importancia da masica na vida dos jovens

Voce participa de algum grupo musical, ou algum projeto que envolve misica?
O que para vocé é mais importante nesta experiéncia?

Sua familia ouve musica? Quais?

O que voceé pensa que sua familia acha das mdsicas que vocé gosta?

Sobre masica e escola

Voceé se lembra de alguma atividade que envolveu musica na escola?

Vocé sabe o que os professores pensam a respeito da mdsica que os alunos gostam?
E possivel identificar na escola os jovens que gostam da mesma musica que Vocé?

E possivel identificar na escola jovens que ndo gostam da mesma msica que Vocé?
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