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RESUMO

Esta dissertacao trata da situacdo e das condi¢des da disciplina Anélise Musical em
determinadas instituigdes de ensino superior da cidade de Sdo Paulo, principalmente nos
aspectos referentes a metodologia e fundamentagdo tedrica que embasa seu ensino. Estd
estruturada em duas grandes partes: 1) Consideragdes sobre a Andlise, como uma subdrea do
campo musical e como disciplina especifica em cursos superiores de Musica, com
apresentacdo de modelos tedricos que vem sendo utilizados; 2) Discussdo sobre a Andlise
Musical como disciplina em instituicdes com curso de Musica em nivel superior na cidade de
Sao Paulo. Nesta parte é também realizado um estudo critico e interpretativo (andlise
qualitativa) a partir da investigacdo dos planos de ensino de Andlise da FASM, UNESP e
UNICSUL, para conhecimento da fundamentagdo tedrica e dos procedimentos metodolégicos
de ensino e de avaliacdo de resultados na disciplina. Os dados foram coletados e analisados
principalmente a partir dos referenciais tedricos de Calais (2007) e Trivifios (2009). A Anélise
Musical esta presente em nove de 11 instituigdes paulistanas que oferecem cursos superiores
em Musica. Nas trés instituicdes selecionadas para estudo, as metodologias sdo baseadas em
modelos tradicionais europeus e as bibliografias sdo constituidas essencialmente por tedricos
estrangeiros e do século XX, como Schoenberg (1996), LaRue (1989), Cook (1987) Berry
(1987, 1989), entre outros. Foi constatada a necessidade de publicacdes na subdrea por
autores nacionais, e que a considerem como objeto de estudo em si mesmo. A lacuna entre os
conhecimentos analiticos e as realizacdes musicais praticas, por parte dos alunos, é um dos
desafios apontados por docentes. A coleta e apreciacdo critica de dados precisam ser
realizadas, de tempos em tempos, para se observar tendéncias, necessidades e desafios
encontrados e, assim, entre outras possibilidades, fornecer subsidios para uma atuag¢io dentro

da subdrea, considerada essencial, por diversos tedricos, a todo saber e fazer musical.

Palavras-chave: Analise Musical. Ensino Superior. Planos de Ensino.

Area de conhecimento: Misica — 80303005.



ABSTRACT

This dissertation deals with the situation and the conditions of the Musical Analysis
course in certain institutions of higher education in the city of Sdo Paulo, mainly in aspects
related to methodology and the theoretical framework that underlies its teaching. It is
structured into two main parts: 1) Considerations on Analysis, as a subarea of the musical
field as a specific subject in music in higher education institutions, with the presentation of
theoretical models that have been used; 2) Discussion about the Musical Analysis as a subject
in higher education institutions with Music courses in Sao Paulo. This part also contains a
critical and interpretative (qualitative analysis) study, based on the research of Analysis
educational course plans of FASM, UNESP e UNICSUL, to gain knowledge of the theoretical
and methodological procedures of teaching and assessment of results on this subject. Data
was collected and analyzed mainly from the theoretical framework of Calais (2007) and
Trivinos (2009). Musical Analysis is present in nine of 11 institutions from Sdo Paulo
offering higher education courses in Music. In all three institutions selected for the study, the
methodologies are based on traditional European models and bibliographies are composed
mainly by foreigners and theorists of the twentieth century, such as Schoenberg (1996),
LaRue (1989), Cook (1987) Berry (1987, 1989), among others. This study demonstrated the
need for publications by national authors in the subarea, and the need to consider the Music
Analysis as object of a study in itself. The knowledge gap between the analytical and practical
musical achievements, by students, is one of the challenges identified by teachers. The
collection and critical assessment of data needs to be made, from time to time, to observe
trends, needs and challenges encountered, and thus, among other possibilities, provide support
for a role within the subarea, considered essential by many theorists, to all musical knowledge

and music making.

Keywords: Musical Analysis. Higher Education. Course Plans.
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A DISCIPLINA ANALISE MUSICAL EM INSTITUICOES DE ENSINO SUPERIOR
DA CIDADE DE SAO PAULO

O interesse da presente pesquisadora por Andlise Musical surgiu em razdo do
primeiro contato com alguns escritos sobre o assunto ao longo da Iniciagdo Cientifica,
realizada no Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista (UNESP) entre os anos de
2007 e 2009.

O projeto do qual participou a pesquisadora derivava de uma pesquisa maior
denominada Rumos da Andlise Musical (RAM), do tipo estado da arte, coordenada pela
Prof.* Dr.* Dorotéa Kerr e professores de outras universidades. Os objetivos eram apresentar
um inventdrio da produgdo académica brasileira da subdrea Andlise Musical e esclarecer de
que modo e em que condicdes essa produgdo vinha acontecendo. Inicialmente, o inventério
consistiu de um mapeamento dos trabalhos existentes; em um segundo momento, esse
material foi analisado e interpretado. O material coletado, entre artigos, dissertacoes,
memoriais, teses e livros, foi subdividido em objeto de pesquisas menores para serem
estudados por alunos de Iniciagdo Cientifica da UNESP. Nesse contexto incluiram-se os
trabalhos da presente autora, que contaram com bolsa PIBIC/CNPq/UNESP e intitulam-se:
Rumos da Andlise Musical: Dissertagoes Sobre Obras Para Piano Solo (de marco a agosto de
2007) e Rumos da Andlise Musical: Dissertacoes Com Andlise Musical Sobre Obras Para
Flauta Transversal (de agosto de 2007 a agosto de 2008 — quando passou a ser financiada
pelo PIBIC/Reitoria/UNESP, até fevereiro de 2009).

Por meio dessas pesquisas, foi possivel conhecer ndo apenas os tedricos de referéncia
que deixaram importantes contribui¢des e reflexdes acerca da subdrea — Schoenberg, LaRue,
Kerman, Bent, Cook, Dunsby, entre outros — como também conhecer melhor alguns trabalhos
académicos brasileiros que se utilizam de tais autores como escopo tedrico. Entretanto, com
estas descobertas, surgiu também o conhecimento de problemas e descontinuidades, em se
tratando da fundamentacao tedrica de andlise musical, nesses trabalhos.

A necessidade de investigar a origem das descontinuidades encontradas, desde os
cursos de graduacdo, e de refletir sobre possiveis caminhos para a abordagem da subarea na
pratica docente e discente nos cursos superiores em Musica da cidade de Sao Paulo, sdo o que

motivaram o presente trabalho.

keksk
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A Andlise Musical, assim como as demais subdreas dos campos tedrico e prético, €
um dos dominios académicos da musica que mais tem se desenvolvido desde o final do século
XIX. Esse desenvolvimento “tem sido relacionado a necessidade de mais ‘cientificidade’ na
pesquisa musical, exigida nos meios académicos por pesquisadores de outras dreas” (KERR,
D. M. et al., 2006, p. 9).

Em setembro de 2011, foi realizado no Instituto de Artes da UNESP o II Encontro
Internacional de Teoria e Andlise Musical', que contou com a participacdo de convidados
especialistas nessas dreas, atuantes em instituicdes de ensino superior brasileiras e
estrangeiras. Esse encontro trouxe importantes contribui¢des para o tema desta dissertagdo,
considerando-se que houve diversas palestras, mesas-redondas e apresentacdoes de
comunicagdes orais a respeito da tematica Andlise Musical, além de subdreas relacionadas,
principalmente a Teoria e a Composicdo. Dentre elas, destacam-se a palestra de abertura,
proferida por Maria Liicia Pascoal, intitulada Andlise Musical em Algumas Notas, e as mesas-
redondas Performance, Interpretacdo e Andlise Musical, Andlise e Cria¢do Musical, Andlise
Musical, Emogdo e Significado no Século XXI e Teoria, Andlise e Pedagogia.

Dessa ultima mesa-redonda, participaram os professores Graziela Bortz (UNESP),
Carole Gubernikoff (UNIRIO), Rodolfo Coelho de Sousa (USP/RP), Silvio Merhy (UNIRIO)
e Achille Picchi (UNESP). Na ocasido, diversas questdes concernentes a pedagogia da
Anélise Musical foram tratadas, trazendo relagdes com este trabalho. Foi discutido desde o
modo como o aluno aprende — por tradi¢do oral, tradicdo formal, intuicdo — até questdes
especificas do ensino, voltadas para o professor de Andlise. Dentro dessa questdao, foi
considerada a influéncia da selecdo prévia de parametros musicais (como velocidade, textura,
cardter, entre outros) e de repertdrio para a realizacdo de uma pratica analitica mais orientada.

Foi discutida a génese da Andlise como disciplina, sustentada em trés pontos principais:

1. A musicologia alemda — que surge a partir de tentativas de se explicar a
complexidade da musica de Beethoven;

2. A tradicdo germanica — contraposta a tradi¢do da Opera italiana, que conservou o
uso de estruturas musicais mais simples;

3. A disciplina que surge no século XIX, sem um vinculo necessario com a

performance, mas com sua recepgao.

' Disponivel em: <http://www.eca.usp.br/etam/>. Acesso em: 20 maio 2012.
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Foram discutidos alguns dos significados da Andlise e, “a¢do”, “‘conhecimento”,
“compreensao”, “fruicdo” e “necessidade de registro/memoria” foram alguns dos termos
utilizados. Também foi destacado o seu cardter efémero, e mencionado que ela nao pode ser
apenas descritiva, pois se deve buscar entender o porqué da selecdo de determinados
elementos musicais pelo compositor na composi¢cdo de uma obra.

Quanto a pedagogia da Andlise, Picchi mencionou a importancia de dois tipos de
ensino: “o ensino por exemplificacio de realizacdao” e “o ensino das ferramentas para
realizacdo”. Neste sentido, Teoria e Andlise podem apresentar semelhancas — e, de fato, sdo
interdependentes —, mas a primeira € “prescritiva’, pois oferece as ferramentas necessarias
para a compreensdo do texto musical, enquanto a segunda trata da aplicacdo dessas
ferramentas na compreensdao de obras especificas. Na vis@do do docente, sdo disciplinas
especializadas que devem ser ministradas por especialistas, sendo que os profissionais mais
indicados para ensinar Andlise sdo o compositor e o tedrico analista (informacao verbal, 02

set. 2011)°.

Sestese

Pode-se dizer que a heranca do caréter especializado e tecnicista da abordagem da
Andlise, que comecou a ser difundido no final do século XIX, tem influenciado até os dias
atuais as metodologias de trabalho de professores desta e de outras dreas relacionadas — a
Teoria Musical, por exemplo —, em cursos superiores em Musica. Alguns questionamentos
podem ser colocados diante desse fato: 1) De que modo tém sido transmitidos os contetdos
da disciplina Andlise Musical em escolas superiores de musica?; 2) Quais os modelos
analiticos que tém servido de base ao oferecimento da disciplina?; 3) Que desafios e
necessidades podem ser encontrados atualmente na Andlise enquanto disciplina
especializada?; 4) O ensino de Andlise vem sendo interrelacionado a demais subdreas dentro
da Musica?

A partir da colocacdo dessas questdes, tem-se como objetivo geral verificar a
situac@o e as condi¢des da Andlise Musical como disciplina em determinadas instituicdes de
ensino superior da cidade de Sdo Paulo, principalmente nos aspectos referentes a metodologia

e fundamentacdo tedrica que embasa seu ensino.

2 Informagdes fornecidas pelo Prof. Achille Picchi (UNESP) na Mesa Redonda Teoria, Andlise e
Pedagogia, do 11 Encontro Internacional de Teoria e Andlise Musical. Instituto de Artes da UNESP,
02 set. 2011.
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Sdo objetivos especificos:

a) Apresentar consideracdes sobre a Andlise como uma subdrea do campo musical e
como disciplina especifica em cursos superiores de musica, mencionando alguns
de seus modelos tedricos consagrados;

b) Realizar um levantamento das institui¢des de ensino superior da cidade de Sao
Paulo que mantém nos curriculos cursos de Musica e, dentro deles, a disciplina
Analise Musical;

¢) Investigar quais tém sido as metodologias e fundamentacdes tedricas da
disciplina Anélise Musical em instituicdes pré-selecionadas, de ensino superior

da cidade de Sédo Paulo.

Este trabalho estd estruturado em duas grandes partes, visando atingir o objetivo
geral e os especificos: 1) Consideragdes sobre a Andlise Musical; 2) Discussido sobre a
Anadlise Musical como disciplina em instituicdes com curso de Miusica em nivel superior, na
cidade de Sao Paulo.

A primeira parte corresponde ao primeiro capitulo, em que sdo tecidas consideracdes
gerais sobre a Andlise Musical. Para tanto, foi realizado um levantamento de tedricos de
Andlise, Teoria, Musicologia e Estética. Primeiramente, abordou-se concepc¢des historicas
acerca da subdrea, desde os primeiros escritos sobre musica, na Antiguidade, até a situacdo da
Analise no periodo moderno. Kerman (1985) fornece um indicativo do momento e razdes da
fusdo ocorrida entre as disciplinas Andlise e Teoria, além de reflexdes acerca da subdrea;
Cook (1987), Samson (2001) e Hindemith (1998) apresentam textos reflexivos sobre a
autonomia e especializagdo dessas subdreas. Em seguida, s@o apresentadas referéncias
tedricas em estética, no item que trata dos conceitos de sujeito e objeto na andlise da obra de
arte. As correntes de pensamento trazidas incluem filésofos dos séculos XIX e XX, que foram
selecionados por sua relevante contribuicdo para este campo: Schleiermacher e Dilthey (In:
SA, 2009), e Pareyson (1997), representantes da hermenéutica; Heidegger (In:
FIGUEIREDO, 1994) e Koellreutter (1989), representantes da fenomenologia. A concepgdo
fenomenoldgica do ensino de Andlise Musical, especificamente, € trazida por meio das ideias
desse dltimo, que publicou o primeiro trabalho de andlise baseado nessa concepg¢do aplicada a
musica, no Brasil. De acordo com Freire e Cavazotti, “a andlise fenomenoldgica pressupde
pertinéncia das observagdes, coeréncia e consisténcia das mesmas, o que lhe da condi¢des de

utilizacdo cientifica em pesquisa” (2007, p. 36).
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Abordou-se, por fim, 0os motivos que levaram ao reconhecimento da Andlise Musical
como uma disciplina autdonoma e desvinculada da Teoria Musical, considerando o alto grau de
especializacdo que tem sido sua principal caracteristica a partir desse periodo. Nesse capitulo,
também sdo apresentados modelos tedricos de quatro exemplos consagrados de analistas
musicais estrangeiros, a saber: Arnold Schoenberg (1996), Jan LaRue (1989), Nicholas Cook
(1987) e Wallace Berry (1987). A escolha desses tedricos justifica-se pela sua relevante
presenca na fundamentacdo tedrica dos programas de ensino de Andlise Musical das trés
institui¢des que constituem o corpus de pesquisa do segundo capitulo.

O primeiro capitulo utiliza procedimentos comparativos e histéricos, modalidade
descritiva e analitica, e técnica de sintese e andlise de textos especializados, relacionados
principalmente a subarea Andlise Musical.

A segunda parte deste trabalho corresponde ao segundo capitulo, que trata da
disciplina Andlise em institui¢des de ensino superior, especificamente da cidade de Sao Paulo,
universo da presente pesquisadora. Inicialmente, foram levantadas as institui¢cdes de ensino
superior da cidade que oferecem cursos de Musica e, dentro deles, cursos de Anélise Musical.
A partir dai, trés instituicdes foram selecionadas para estudo. Para essa segunda parte, foram
utilizados os referenciais tedricos de: Triviiios (2009), Calais (2007), Denzin e Lincoln (2006)
e Flick (2004).

Trivifios (2009) traz uma atual contribuicdo das Ci€ncias Sociais; trata de questoes
especialmente sobre a drea de Educagcdo, com o foco principal na pesquisa qualitativa.
Baptista e Campos (2007) destacam as andlises quantitativa e qualitativa, com textos de
diversos autores da drea de Ciéncias sobre metodologias de pesquisa, dentre os quais foi
priorizada a contribuicdo de Calais (2007). Denzin e Lincoln (2006) tratam especificamente
do planejamento em pesquisa qualitativa — cardter que melhor define esta pesquisa. Na mesma
linha tedrica, Flick (2004) fornecem informagdes relevantes sobre pesquisa e andlise de dados
qualitativos. Vale ressaltar que os dois primeiros autores mencionados foram os mais
utilizados como referencial tedrico ao longo do segundo capitulo.

Os procedimentos adotados para o survey foram: 1) a pesquisa documental
eletronica; 2) o contato telefonico; 3) a visita presencial as instituicdes. De acordo com Calais,
“o delineamento € apenas a parte inicial do trabalho cientifico, mas ndo menos importante da
pesquisa. E a maneira de se conseguir os dados, ou seja, a forma estabelecida para se coletar

os dados de um determinado problema com a melhor condi¢ao™ (2007, p. 82).
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A pesquisa documental eletronica, iniciada no segundo semestre de 2010, foi feita a
partir das informacdes contidas no sife do Ministério da Educacao (MEC)?, consultado pelo
menos em trés momentos diferentes, para garantir o maximo de exatiddo das informagdes
apresentadas neste trabalho. O sife apresenta uma lista denominada “Instituicdes de Ensino
Superior e Cursos Cadastrados”, englobando instituicoes de todos os Estados brasileiros. Ao
acessar o link intitulado “Consulta Interativa” € possivel selecionar um curso de interesse e
um municipio a ser pesquisado, sendo exibida entdo uma relag@o de instituicdes que oferecem
o curso de interesse no local selecionado. Em momentos que houve ddvidas com relacdo a
existéncia de algumas dessas instituicdes e/ou cursos, a despeito de sua mencdo no site, foi
realizada pesquisa via contato telefonico, bem como o contato presencial com pessoas direta
ou indiretamente ligadas a determinadas instituicdes. Como exemplo, pode-se ressaltar que,
por meio de contato telefonico, foi descoberto que uma das instituicdes levantadas, a
Faculdade Paulista de Artes (FPA), nao oferece atualmente o curso de bacharelado em
instrumento, o que significa que informagdes contidas no site do MEC apresentam equivocos.

Pela pesquisa documental eletronica, chegou-se ao nimero de 11 instituigdes de
ensino superior na cidade de Sao Paulo, que oferecem cursos de graduacdo em Miusica entre
bacharelados, licenciaturas e graduacdes tecnoldgicas.

As categorias oficiais observadas fazem diferenciagdo entre:

= As organizacOes académicas (centros universitdrios, faculdades ou universidades);
= As organizagdes administrativas (institui¢des publicas ou privadas);

= Os tipos de graduagdo (licenciaturas, bacharelados ou graduacdes tecnoldgicas).

No portal eletronico do MEC, s@o explicitadas algumas diferengas bdsicas entre

centros universitdrios, faculdades e universidades. Dentre elas, consta que:

As instituicdes sdo credenciadas originalmente como faculdades. O
credenciamento como universidade ou centro universitirio, com as
consequentes prerrogativas de autonomia, depende do credenciamento
especifico de instituicdo ja credenciada, em funcionamento regular e com
padrao satisfatério de qualidade (BRASIL, 2012).

Partiu-se do pressuposto que, dependendo das necessidades especificas de cada aluno
de graduacdo em Musica (seja de bacharelado ou de licenciatura), a Andlise Musical pode

assumir significados diferentes. Portanto, foi observada e descrita a situag@o da disciplina em

? Disponivel em: <http://emec.mec.gov.br>. Acesso em: 20 maio 2012.
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cada um desses cursos separadamente. Vale ressaltar que existem outras disciplinas no campo
da musica cujos contetdos e metodologias se assemelham muito, a principio, aos do ensino da
Andlise — tais como Estruturacdo Musical, Apreciacdo Musical e Teoria Musical. Porém, ela
aqui foi considerada como uma disciplina especifica, para que os propdsitos deste trabalho
fossem melhor alcancados.

No estudo critico e interpretativo dos dados coletados em uma amostragem vélida de
instituicdes (andlise qualitativa) foram observadas as matrizes curriculares dos 11 cursos
superiores em Musica paulistanos e, a partir dai, foram selecionadas nove instituicdes que
oferecem Andlise Musical. Dessas nove, trés participaram da presente pesquisa, das quais
todos os planos de ensino da disciplina foram investigados. Essa investigacdo priorizou a
verificacdo da bibliografia da disciplina — para conhecimento de sua fundamentacao tedrica,
bem como dos parametros para a transmissdo de seus contetidos, a partir dos procedimentos
metodoldgicos de ensino e de avaliagdo de resultados nela apontados. As institui¢cdes sdo: a
Faculdade Santa Marcelina (FASM), a Universidade Estadual Paulista (UNESP) e a
Universidade Cruzeiro do Sul (UNICSUL). Os demais elementos investigados, para o
entendimento dos aspectos gerais, foram delimitados de acordo com a estrutura dos préprios
programas de ensino oferecidos pelas institui¢des. Foi observado que as informacdes gerais

contidas neles incluem:

Critérios de avaliagcdo da aprendizagem e da disciplina;

Contetido programatico;

1. Periodo (ano);

2. Seriacdo e duragdo;
3. Curso e habilitagao;
4. Carga hordria;

5. Ementa;

6. Objetivos;

7.

8.

0.

Metodologia;
10. Fundamentacao tedrica (bibliografia basica e complementar);

11. Outras informacdes.

Além da verificagdo de matrizes curriculares e planos de ensino, optou-se por utilizar
a técnica da entrevista semiestruturada (TRIVINOS, 2009, p. 138) com membros do corpo

docente da area de Andlise, a fim de se obter informacdes mais completas, além de enriquecer
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o presente trabalho. As questdes das entrevistas tratavam da importincia, dos desafios
encontrados e da caracterizacdo da disciplina Andlise Musical sob a perspectiva de dois
docentes da UNESP. Partiu-se da premissa que o conhecimento e relato da experi€ncia
pessoal do préprio professor que atua na drea de Andlise podem oferecer um quadro mais
completo acerca de sua transmissao e recep¢ao em dadas instituigoes.

Nesse capitulo, os métodos de abordagem foram o hipotético-dedutivo e o dedutivo;
os procedimentos foram comparativos, estatisticos e tipoldgicos; por fim, a modalidade foi
descritiva e analitica.

A pesquisa justifica-se por trazer informacgdes atualizadas sobre a presencga e situacao
da Andlise Musical enquanto disciplina em curriculos de cursos superiores de Misica na
cidade de Sao Paulo. O levantamento de dados e sua respectiva aprecia¢do critica precisam
ser realizados, de tempos em tempos, para se observar tendéncias, necessidades e desafios
encontrados e, assim, entre outras possibilidades, fornecer subsidios para uma atuacio dentro

da subarea.



1. CONSIDERACOES SOBRE

A ANALISE MUSICAL
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1.1. Concepc¢oes Historicas

Diferentes tentativas de se explicar a musica e suas funcdes correspondem a
transformacgdes de amplo espectro, ndo apenas neste campo, mas em varios dominios — social,
cultural, ideoldgico, entre outros —, que ocorrem com o passar dos anos. Dentro deste
contexto, a Andlise Musical acompanhou a matiz do pensamento musical ao longo dos
tempos, tendo sua relevancia constantemente modificada.

Os escritos do tedrico da musica grega Aristoxeno constituem, de acordo com
Kerman, “o primeiro corpus considerdvel de escritos sobre musica que nos foi legado pela
Antiguidade” (1987, p. 76). Segundo esses escritos, havia uma preocupacdo com o
estabelecimento da “afinacdo de escalas e sua organizacdo em modos e tonalidades” (idem),
revelando um pensamento musical consideravelmente especializado, de uma forma de arte
independente das demais. A teoria musical apresentava-se em dois tipos: “doutrinas sobre a
natureza da musica, o seu lugar no cosmos, os seus efeitos e a forma conveniente de uséa-la na
sociedade humana” e “descricdes sistemdticas dos modelos e materiais da composicao
musical” (GROUT; PALISCA, 2007, p. 19).

Esse pensamento musical grego — do qual se conhece mais a teoria do que a pratica —
constitui a base da musica da Europa Ocidental, na Idade Média (idem). Desse periodo, ha
registros de “intrincados sistemas notacionais desenvolvidos para registrar o que era um
elemento recém-desenvolvido de composi¢ao musical: o ritmo”. Através da solidificacdo das
priticas comumente realizadas com o auxilio da notacdo musical, uma uniformidade de
interpretacdo pode ser finalmente atingida, objetivo este almejado no campo da musica
religiosa (idem, p. 59).

Posteriormente, no Renascimento, “escreveram sobre o soar simultaneo de alturas de
som para formar consonancias ou dissonancias, € sobre 0 modo como sucessdes de alturas de
sons, ou linhas musicais, devem combinar-se para formar o contraponto” (KERMAN, 1987,
p. 76). Os tedricos do inicio do século XVIII, por sua vez, “escreveram sobre acordes e a
maneira de relaciond-los” (idem). Podemos, portanto, considerar esses escritos predecessores
ao conceito tradicional de Analise.

No século XVIII, as apreciagdes criticas sobre obras a serem executadas em um
concerto eram entendidas como andlise. Entretanto, essas criticas, segundo historiadores de
Analise Musical, eram feitas apenas com o intuito de se tecer alguns comentarios de ordem
subjetiva, relacionados ao gosto musical; ndo eram textos tedricos sobre a musica, como

passou, posteriormente, a ser vista a contribuicdo da Andlise Musical. O comentério de
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Burney, no segundo volume de Histéria Geral da Miusica, exemplifica o modo como a
musica era entendida a época e, consequentemente, 0 modo de pensar sua andlise: “A musica
¢ um luxo inocente, em boa verdade, desnecessdrio a nossa existéncia, embora seja
grandemente proveitosa e agraddvel ao sentido do ouvido” (1776, p. xvii). Uma ideia

semelhante é defendida por Pinker”, citado por Sandra Trehub:

A visdo de Pinker na vida sem muisica revela um etnocentrismo consideravel
— musica como material de concerto, saloes de baile e trilhas sonoras de
filmes, ao invés de algo entrelacado na fabrica da vida. Ignora a importancia
histérica e intercultural da musica em rituais e cerimoOnias, trabalho e no
cuidado com as criancas, assim como as ligagdes indissocidveis entre miisica
e movimento (PINKER apud TREHUB, 2009, p. 3).

Ainda naquele século, comecava a se desenvolver a concep¢ao da obra de arte como
expressdo de vivéncias subjetivas — momento em que a questdo do génio e a do sublime
comecaram a ser consideradas, fato que se prolongou pelo século XIX. Tais questdes, de
acordo com Figueiredo, “atestam a progressiva entrada da arte no horizonte da estética, vale
dizer, da experiéncia sensivel e afetiva diante da obra” (1994, p. 76). A misica no século
XIX, portanto, passou a ser vista principalmente sob uma perspectiva idealista,

correspondendo ao pensamento romantico vigente. Kerman complementa:

[...] O novo interesse pela histéria da miisica foi acompanhado de uma nova
posic@o na hierarquia das artes, sob o termo recém-cunhado de “estética”. A
musica foi considerada em si propria como estrutura autdnoma de som, e ndo
como um complemento da danca ou da liturgia, ou de textos liricos ou
dramdticos. E a musica foi valorizada nio (ou ndo apenas) por ser agraddvel
e comovente, mas porque era sentida como pressentimento do sublime
(1985, p.82).

Um exemplo de como a musica era compreendida nesse século pode ser encontrado
no livro Metafisica do Belo, de A. Schopenhauer, segundo o qual trata-se “de uma arte a tal
ponto elevada e majestosa, que € capaz de fazer efeito mais poderoso do que qualquer outra
no mais intimo do homem, sendo por inteiro e tdo profundamente compreendida por ele como
se fora uma linguagem universal [...]” (2003, p. 227-228).

Na primeira metade do século XX, com o advento do Modernismo, passou a vigorar
amplamente a alta especializacdo dos métodos composicionais. O sistema dodecafonico

desenvolvido por Schoenberg certamente foi o marco inicial desta nova maneira de

* Steven Pinker: estudioso da psicologia cognitiva que desconsidera a mdsica como elemento central
na evolu¢do humana, tratando-a como um acidente entre outros elementos evolutivamente mais
importantes, como a linguagem (ALBERGARIA, 2010).
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compreender a composi¢cdo e a teoria. Semelhantemente, as metodologias de estudo
elaboradas por tedricos modernos da musica tonal também apontaram transformagdes
importantes, das quais encontramos adeptos até mesmo nos dias atuais. Kerman explica que
“a obra de duas pessoas importantes no desenvolvimento da teoria e andlise modernas,
Heinrich Schenker em Viena e Donald Francis Tovey em Londres, apareceu na virada do
século e foi obviamente concebida como uma defesa da antiga ordem” (1987, p. 89). Essa
defesa, entretanto, € tida como uma visdo dogmadtica da musica e considerada uma atitude
“positivista” para alguns tedricos, a despeito da negacdo, por parte dos schenkerianos, de que
este método de andlise constitui meramente uma dissecacdo de obras musicais.

O desenvolvimento de cursos académicos na Europa e nos Estados Unidos ao longo
do século XX, que passaram a exigir maior rigor cientifico na pesquisa musical, influenciou
também a subdrea da Andlise Musical. Nicholas Cook comentava: “pessoalmente eu
desaprecio a tendéncia da andlise converter-se em uma disciplina quase cientifica em seu
direito proprio, essencialmente independente de interesses praticos da performance,

composi¢ao ou educagdo musicais” (1987, p. 3).

1.2. O Sujeito e 0 Objeto na Analise de uma Obra

Desde o século XIX, a explicagdo para o sentido da obra de arte tem sido uma
necessidade corrente. Todas as suas possibilidades de apreensdo e analise sdo validas, bem
como tem sido ao longo da histdria, em que tantos tedricos da estética buscaram a melhor
forma de expressar a funcdo e sentido de uma obra artistica de acordo com a realidade do
homem de seu tempo, suas caracteristicas e necessidades. Na misica, a explicacdo para o
sentido de uma obra serviria para traduzir sentimentos por meio de sons, uma vez que as
palavras escritas ndo seriam capazes de realizar por conterem um campo de significagcdes
limitado, enquanto a musica ofereceria uma abertura a muiltiplas interpretacoes.

Naquele século, aponta-se que havia diferenciacdo clara entre o sujeito que aprecia e
0 objeto obra de arte. Dois filésofos, Schleiermacher (1768-1834) e Dilthey (1833-1911),
enfatizaram esta concepcdo em uma abordagem hermenéutica. De acordo com S4, “[...] dando
seguimento a hermenéutica de Schleiermacher, [Dilthey] enfatizou o aspecto psicoldgico da
compreensdo das expressoes e criagdes culturais enquanto compreensdo da vida mental nelas
expressa” (2009, p. 38).

O sujeito, na contemplagao artistica, € um ser dotado de uma experiéncia propria de

vida que se manifesta e se transpde no momento da interpretagdo de uma obra. Sa explica que
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Dilthey denomina “transposi¢@o do eu” a esta condicdo da compreensdo que
se d4 tanto na relagdo direta com outro ser humano, quanto com suas obras.
Se, por um lado, a “transposicao” € possivel devido a jia mencionada
“homogeneidade” do espirito, por outro, ha sempre neste processo de
transposicio uma contribuicdo do intérprete ao sentido da manifestacio
interpretada. (2009, p. 41-42).

O autor ainda aponta que, neste aspecto, “Dilthey concorda com Schleiermacher
acerca da possibilidade de se compreender um autor melhor do que ele proprio” (2009, p. 42),
pois participa ativamente da criacdo a qual contempla. Este pensamento encontra relacdes
com a “estética da formatividade” defendida por Pareyson.

Luigi Pareyson (1918-1991), filésofo italiano também representante da
hermenéutica, em seu trabalho intitulado Os Problemas da Estética (1997, p. 21), explica que
ha trés definicdes de arte que foram consagradas pela histéria: a “arte como fazer”, “como
conhecer” ou ‘“como exprimir’. Ele enfatiza mais a primeira defini¢do, segundo a qual o
essencial da arte € a execucdo, a realizacdo, o que nao € muito diferente das demais atividades
humanas. Logo, o autor expressa o perigo da definicdo de arte como “expressdo dos
sentimentos” — ideia irrefutdvel para o pensamento romantico, mas ndo para os artistas
vanguardistas do século XX — porque, para ele, arte € rambém expressao, considerando-se que
¢ impossivel o sujeito que faz uma obra artistica abster-se completamente de emocdes e
sentimentos.

O autor defende que “a arte é producgdo e realizacdo em sentido intensivo, eminente,
absoluto, a tal ponto que, com frequéncia, foi, na verdade, chamada criacdo [...]”
(PAREYSON, 1997, p. 25). No entanto, a obra nao é concebida apenas por meio do fazer,
mas também pelo criar antes de fazer. A realiza¢do potencializa a ideia, mas ela € apenas um
acabamento. Pareyson defende a ideia da arte como “formatividade”. A palavra “forma”,
nesse autor, tem o sentido de “formar”, pois uma obra de arte nunca estd pronta, mas em
processo de construcdo, de realizacdo. No caso da musica, isto pode ser exemplificado pelo
fato de que uma peca musical s6 existe quando estd acabada, pois entre a ideia do compositor
e a interpretacdo desta peca existe uma construcdo, uma formacdo. Esta ‘“‘estética da
formatividade” entende as obras como sendo dotadas de uma legalidade interna, ao mesmo
tempo em que hd uma beleza artistica dindmica.

Outro autor que trata com profundidade a questio da obra de arte como sendo dotada
de uma espécie de vida prépria é Heidegger, em seu texto A Epoca das Imagens do Mundo

(Die Zeit des Weltbildes), originalmente escrito em 1938. Sua postura perante os significados
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possiveis da obra de arte € diferente de tudo o que ja havia sido escrito a respeito até entao,
pois o autor defende uma emancipacao da obra de arte do horizonte da estética.

Figueiredo, em seu livro Escutar, Recordar, Dizer — Encontros Heideggerianos, que
trata de interpretar o pensamento do filésofo alemdo — um dos principais representantes da
corrente fenomenoldgica —, explica que o autor defendia a reducdo da obra a condicdo de
elemento expressivo e estimulador de vivéncias sensiveis e afetivas — esta seria a
“emancipagao” da arte (1994, p. 79). O sujeito deve tornar a obra livre de qualquer uso
interessado, deixar que ela se mostre puramente como €, permitir o confronto com a obra.
Quando a arte é emancipada da estética, passa a haver uma maior valoriza¢do dos sentimentos
e pensamentos do apreciador com relagdo a obra; logo, todas as multiplas impressdes sobre
determinada obra sdo vélidas, até aquelas que sdo contrdrias ao préprio principio delas, ou ao
conceito de belo (supostamente algo imutdvel). O belo torna-se algo mével, varidvel.

Pode-se dizer que Heidegger ¢ uma possibilidade de auxilio a um estudo mais
aprofundado sobre a misica contemporanea. De acordo com o autor, o ouvinte atual nao
consegue se identificar imediatamente com a musica especificamente atonal, pois ndo hd uma
melodia que lhe possa servir de suporte; esse ouvinte ndo estd preparado para o enfrentamento
do som em sua forma pura, sem um significado palpdvel, que devolve ao sujeito a falta de
significado que € propria dele mesmo. “O som, enquanto som, € impenetravel”
(FIGUEIREDO, 1994, p. 97). Para que um individuo consiga realizar a audi¢cdo a partir das
ideias propostas por este fildsofo, seria necessdria uma quebra de fortes paradigmas
estabelecidos pela mentalidade comum.

Analisar uma obra musical é uma acdo que envolve escolhas estéticas anteriores a
prépria andlise e que, muitas vezes, ndo sdo percebidas pelo sujeito. Ao se ouvir uma pega
tentando compreender o que fez o compositor levar o ouvinte a uma nova ocorréncia sonora,
o foco pode priorizar as intengdes do compositor, ou pode-se ouvir esta mesma peca buscando
apenas reconstrui-la e compreendé-la — estas sdo abordagens hermenéuticas. Outra audi¢do
possivel seria aquela em que simplesmente se ouve, deixando que os sons se revelem em sua
forma pura, uma audi¢do em que os ouvintes que permitem que a obra os transforme a sua
maneira, em toda sua plenitude — esta ¢ uma abordagem fenomenoldgica.

Nessa abordagem, o ponto de partida para a compreensiao de um objeto € sempre o
sujeito, na concepcdo de um pensamento estético. No Brasil, a fenomenologia tem sido um
dos caminhos aplicados na compreensdo do sentido da Andlise Musical, e comegou a ser
vinculada pelo tedrico e educador musical H. J. Koellreutter (1989) a partir da década de

1980. A andlise fenomenoldgica visa uma interpretacdo de ocorréncias, de fendmenos
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sonoros, “em que estes se definem como causa e efeito de sensagdes e emocdes”, as quais sao
obrigatoriamente subjetivas. A interpretacao neste tipo de andlise tem como Unico objetivo
“vivenciar as ideias musicais e de conscientizd-las de acordo com o entendimento tedrico-
musical e estilistico”, conforme o grau de sensibilidade do analista (KOELLREUTTER, 1989,
p- D).

Koellreutter também considera os objetivos da Andlise, que sdo, segundo ele:

1) Aprofundar-se na técnica de composi¢do do autor [...] e 2) deduzir [da
andlise] os principios de interpretacdo e a aplicacdo de recursos
interpretativos, como sejam fraseado, articulacdo, dinamica, andamento e
outros, visando, em primeiro lugar, a inteligibilidade do texto musical.
(1989, p. 1).
Portanto, uma prética analitica pode contar com a utilizagdo dos principios da
fenomenologia como uma tentativa de melhor adentrar o conteudo de uma obra musical,
considerando-se a perspectiva do individuo que apreende, vivencia e, portanto, participa da

criacdo da obra.
1.3. A Analise Musical como Disciplina

Como disciplina autbnoma do estudo da musica, a Andlise Musical passou a ser
reconhecida a partir de transformacdes no campo das artes e da cultura em geral, ocorridas
naturalmente ao longo da histéria e que se intensificaram a partir do século XIX. Samson

afirma:

N

Seu progresso [da Andlise] em direcio a autonomia foi preparado,
sobretudo, pela ascendéncia da obra musical como conceito cultural, que,
por seu turno, esteve estreitamente ligada ao surgimento da estética musical
(e critica), a formacdo do cinone (com o desenvolvimento associado do
estudo da critica textual), a uma transformacgdo de funcdo dentro da teoria e
da pedagogia musical e a mudanca das praticas composicionais (2001, p.
39).

Até esse momento ressaltado por Samson, desde a Antiguidade, a Andlise vinha
sempre associada a Teoria Musical, mas ndo eram tidas como subdreas especificas do
conhecimento. O autor mencionou a “transformacdo de func¢do dentro da teoria”, fato
apontado também por Kerman no capitulo Andlise, Teoria e Miisica Nova, de seu livro

Musicologia (1985). O autor conclui que

[...] Foi somente no século XIX [...] que a teoria se casou com a andlise, num
processo de submeter obras-primas musicais a operacdes, descri¢des,
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reducdes e demonstragdes técnicas com o propdsito de mostrar como elas
“funcionam”. “Teoria e andlise” passou a ser uma matéria conjunta e
corrente no curriculo dos conservatérios. Ainda hoje ocupa um lugar de
prestigio nos curriculos universitarios de musica (1985, p. 83).

A influéncia de Schenker (1868-1935) e de seus varios discipulos foi grande
principalmente nos Estados Unidos, e pode ser observada também nos cursos superiores em
Musica do Brasil. Sua obra inclui textos sobre teoria musical e analise especifica de obras
musicais, e sua preferéncia voltava-se para o estudo de compositores posteriores a Bach e
anteriores a Brahms, incluso Haendel, os cldssicos vienenses, Berlioz, entre outros. Propds
uma teoria propria da tonalidade, que era explicada por meio de grificos e que enfatizava as
relagdes harmonicas e contrapontisticas de uma peca musical desde sua concep¢do mais
ampla até suas estruturas mais bdsicas. Assim, “podemos fazer uma analogia entre um
organismo vivo, seus sistemas de sustentacdo e cada uma das suas células por menores que
sejam, € uma composicdo musical, seu arcabouco melddico e harmodnico em relacdo a cada
um dos seus componentes sonoros” (GERLING, 1989).

Acompanhando tais importantes transformacdes nos modos de compreensdo e
elaboracdo musicais, nas universidades e escolas superiores de musica também passou a
vigorar amplamente a alta especializacdo da Andlise, o que tem sido considerado até os dias
atuais entre tedricos da drea musical.

Uma questdo apontada em geral, dentro da subdrea, € o fato de que o analista pode se
tornar mais interessado no método ou nos recursos de composicdo do que na obra de arte
como um todo. Uma critica a este respeito — com relacdo ao estudo da Harmonia, mas que
pode se aplicar ao presente contexto — foi feita pelo compositor e teérico Paul Hindemith,
para quem o grau de especializacdo pode ser prejudicial ao estudante de musica, pois por um
lado o material de estudos lhe é “apresentado em forma pouco atraente” e, por outro, as
demais atividades lhe parecem mais interessantes que o estudo tedrico, “que, geralmente, [0
estudo tedrico] tem uma influéncia tdo lamentavelmente pequena sobre as realizacdes
musicais praticas que devem ser aprendidas nos primeiros anos [...]”" (1998, p. V).

O compositor e maestro Aylton Escobar mencionou, em entrevista concedida a
Carlos Kater, que ndo acredita que as andlises musicais, tais como praticadas correntemente
nas escolas de musica e conservatérios em geral, t€m se aproximado do sentido de uma
verdadeira intimidade em relacdo as obras estudadas. Para ele, a forma dada a essa disciplina
nessas instituicdes tem sido “uma procura apenas ‘matemadtica’”’, e “uma procura gelada que

nao transmite nenhum interesse no conhecimento da musica. Ao contrario, transmite um certo
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medo”. E continua dizendo que as escolas “ndo ensinam nem provocam o prazer de
perscrutar, a coragem de inquirir uma pe¢a” (In: Cadernos de Estudo — Andlise Musical — n°
05, 1992. Disponivel em: <www.atravez.org.br>. Acesso em: 25 jan. 2012).

Outro aspecto do ensino de Andlise Musical, e também de Harmonia, é trazido por
Kater, e trata do fato de ser baseada quase sempre em modelos tedricos e obras musicais

estrangeiros. O autor afirma que

[...] as disciplinas Harmonia e Andlise Musical sdo obrigatérias a todo saber
e fazer musical, possuindo ainda relevante carga hordria nos curriculos das
diversas institui¢des musicais (formais ou nao). [...] No entanto, o ensino
dessas disciplinas é fundamentalmente baseado numa literatura referencial
tedrica e aplicada — que de maneira exaustiva e quase exclusiva faz
recorréncia, para a demonstracdo de seus pressupostos tedrico-conceituais, a
amostragens e ilustracdes emprestadas da musica estrangeira (em particular
da europeia, do final séc. XIX) (In: Cadernos de Estudo — Andlise Musical —
n° 06/07, 1994. Disponivel em: <www.atravez.org.br>. Acesso em: 25 jan.
2012).

Com relagdo a tal fato, deve ser considerada a incorporagao dos cursos de musica a
universidade brasileira, os quais “foram, majoritariamente, introduzidos no momento em que

o modelo ensino/pesquisa implantava-se” (KERR et al., 2006, p. 2). Naquela época,

as escolas que eram instaladas reproduziam o modelo dos conservatérios —
disciplinas estanques, aulas particulares de instrumentos, &nfase no
adestramento musical, crenca na ideia de que o aprendizado musical resume-
se a capacidade de adquirir manejo da linguagem musical, auséncia de
pesquisa — conforme a tradicdo advinda do ensino de misica da tradicdo
centro-europeia (idem, p. 3).

1.4. Modelos Teoricos de Analise Musical

Neste item sdo apresentados comentdrios sobre alguns modelos tedricos de Andlise
Musical cujas contribuicdes sdo encontradas na fundamentacao tedrica que serve de suporte a
disciplina conforme ensinada nas institui¢des que foram pesquisadas.

Os autores selecionados oferecem contribuicdes relevantes para o ensino de Andlise,
dentro de seus contextos histéricos e sociais. A escolha desses autores deve-se a presenga de
seus textos como fundamentagao tedrica que serve de suporte a disciplina em trés institui¢des

de ensino superior da cidade de Sao Paulo, a saber: FASM, UNESP e UNICSUL’. No Quadro

> As institui¢des paulistanas de ensino superior que oferecem cursos de Anélise Musical, bem como a
amostragem de institui¢des que constituem o corpus deste estudo, sdo tratadas no capitulo 2.
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1 abaixo, sdo especificados os autores em questdo, bem como a quantidade de obras utilizadas

por institui¢do em que constam nos planos de ensino de Andlise:

Quadro 1: Autores em Analise Musical e quantidade de mencoes nas bibliografias
dos planos de ensino, por instituicao

Autor Instituicao Quantidade de
Mencoes
1. BAS,J. FASM; UNICSUL 1
2. BERRY, W. UNESP 2
3. COOK, N. UNESP; UNICSUL 1
4. LARUE, J. UNESP 2
5. SCHOENBERG, A. FASM; UNESP; UNICSUL 3
6. STOIANOVA, 1. FASM 2
7. TATIT, L. FASM 2

Os textos de Schoenberg, autor que possui mais obras citadas, sdo utilizados nas
bibliografias dos cursos oferecidos nas trés instituicoes que constituem a principal
amostragem deste estudo; em seguida, LaRue, Berry, Stoianova e Tatit sdo autores
mencionados duas vezes cada; Bas e Cook aparecem na bibliografia de duas das instituicdes,
porém cada um com apenas uma obra citada.

Desses, foi selecionada uma amostragem valida de quatro autores, representando, no
minimo, 50% de cada categoria mencionada. Os autores selecionados foram: Schoenberg,

LaRue, Berry e Cook.

1.4.1. Arnold Schoenberg

Fundamentals of Musical Composition (ou Fundamentos da Composi¢cdo Musical,
traduzido em 1996), escrito entre 1937 e 1948, € o ultimo dos trés tratados de teoria e pratica
do compositor e tedrico austriaco Arnold Schoenberg (1874-1951). Os dois tratados
antecedentes intitulam-se Structural Functions of Harmony (ou Fungées Estruturais da
Harmonia, traducdo de 2004), escrito em 1948, e Preliminary Exercises in Counterpoint, (ou
Exercicios Preliminares em Contraponto, traduzido em 2004), escrito entre 1936 e 1950.

Fundamentos da Composicdo Musical é um livro dividido em trés partes, e combina
dois métodos de abordagem: andlise das obras-primas (especialmente das sonatas para piano

de Beethoven) e prética da composi¢do (das pequenas as grandes formas). A primeira parte
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trata da construcdo de temas e apresenta os conceitos que fundamentam teoricamente a
“sintaxe musical”.

Apesar de essa obra possuir semelhan¢a com manuais de composi¢ao, com seu estilo
extremamente metddico e diddtico, nele Schoenberg consegue, implicita ou explicitamente,
expor caracteristicas de um pensamento musical que pode ser aplicado ao estudo de outras
subdreas, como a andlise, a teoria, a regéncia e, inclusive, a interpretacdo musical. As

principais ideias do autor podem ser assim sintetizadas:

= O treinamento musical deve partir do simples para o complexo, com a
construciao de blocos musicais. Dai a divisdo de Fundamentos da Composicdo
Musical em um grande capitulo que trata apenas da constru¢do de temas, um
capitulo que trata de pequenas formas e outro que trata de formas mais
complexas, propositalmente nesta ordem;

= O treinamento musical deve ser continuo. A realizacao de esbocos de frases,
de variacoes de motivos, entre outras estruturas, estimula as faculdades
criativas e as habilidades técnicas; por isso eles sempre devem ser praticados
— pelo estudante ou pelo miisico. Este ponto é bastante enfatizado por
Schoenberg ao longo de toda a obra;

= O treinamento musical deve se basear na literatura musical, como afirma a
p. 55: “O estudo assiduo e meticuloso de exemplos da literatura musical é
essencial” (SCHOENBERG, 1996);

= O treinamento levara ao autocontrole. Esse é necessirio para o compositor,
que deve aprender a escutar e analisar, bem como necessita adquirir capacidade
de observar as linhas melddicas juntas e separadamente, fazer muitos esbogos,
entre outras habilidades;

= Sobre o treinamento para chegar a construcio de uma obra: “Somente a
sensibilidade formal do artista pode determinar a evolu¢ao de um motivo em
uma obra-prima muito elaborada, privada de excessos, mas capaz de
realizar, de maneira integral, a visao do compositor”’ (SCHOENBERG, 1996,
p. 257). E preciso o conhecimento de estruturas simples para se chegar ao
dominio completo de estruturas musicais mais complexas. Além disso, para o
autor, o estudante de musica deve dominar totalmente a maneira tradicional de

compor tonalmente e conhecer ampla e intimamente a literatura musical para
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“resolver as grandes dificuldades da musica contemporanea”, como diz Gerald

Strang (1965) no preficio a edigdo inglesa.

Segundo o préprio autor, Fundamentos da Composi¢do Musical é um livro dirigido
tanto aos estudantes médios das universidades como aos estudantes que almejam vir a ser
compositores, tendo como principal intuito pedagdgico expor problemas técnicos

fundamentais para a composi¢ao e apresentar varias maneiras de resolvé-los.

1.4.2. Jan LaRue

Adrian Jan Pieters LaRue (1918-2004), nascido na Indonésia, foi musicélogo e
professor emérito de musica na New York University. Suas atividades profissionais também
incluiram um periodo como professor do Wellesley College, em Boston (1942), e como
presidente da American Musicological Society (1967-68). Dentre seus maiores interesses
estava a musica do Classicismo, com €nfase no estudo da sinfonia. Usando as informagdes
que coletou de bibliotecas, arquivos, bases privadas, entre outras fontes, LaRue compilou
dados sobre aproximadamente 17.000 temas de sinfonias®.

No campo da Andlise Musical, tinha interesse pela andlise estilistica. Andlisis Del
Estilo Musical (1989), sua obra mais conhecida, fornece tanto uma metodologia quanto um
sistema de simbolos analiticos para o estudante de musica.

Segundo o autor, o objetivo primordial da andlise do estilo estd na explicacdo do
movimento musical, pois, para ele, “a misica é essencialmente movimento”, e um principio
de forma — uma das primeiras unidades estruturais da musica —, com a qual seu movimento
posterior inevitavelmente se relacionard, surge na medida em que discorre o discurso musical
(LARUE, 1989, p. 1).

Seu modelo analitico procura “aumentar o grau de percep¢do da riqueza imaginativa
de um compositor, seu grau de complexidade, sua experiéncia (conhecimento pratico) na
organizacdo e na apresentacdo do material que se pde em jogo” (LARUE, 1989, p. 1). Ele
propde um amplo esquema para auxiliar a atividade da andlise, o qual estd dividido em trés

partes: 1?) “Andlise de antecedentes”, isto €, estudo do entorno histérico da vida e obra de um

% Disponivel em: <http://www.ams-net.org/opus/LaRue.html>. Acesso em: 30 maio 2012.
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compositor; 2%) “Observacdo”, ou estudo analitico de diversos pardmetros musicais (descritos
a seguir); 3%) “Avaliacdo”, ou atitude critica da parte do analista.

Na “observacdo”, para LaRue, determinados elementos devem ser analisados em trés
diferentes dimensodes, da mais geral para a mais especifica, tendo-se sempre em vista que

todas, no entanto, se complementam. Sao elas:

= Grandes dimensoes, que podem ser representadas por um grupo de obras, por
uma dnica obra ou por um movimento;

= Médias dimensdes, que podem ser representadas por uma parte, se¢do ou
periodo da peca;

= Pequenas dimensoes, que podem ser representadas por uma frase, semifrase ou

motivo musical.

O préprio autor afirma, todavia, que nem sempre é possivel demarcar com precisao
os limites das dimensdes. “A extensdo exata das dimensdes médias”, por exemplo, “ndo pode
ser fixada com tanta exatidao como as grandes ou as pequenas dimensdes, jd que os limites
variam por ambos os lados e sdo dificeis de serem estabelecidos” (LARUE, 1989, p. 6).
Talvez isso se deva ao fato, comentado por ele mesmo a p. 3, de que “musica € antes de tudo
relacdo”; entdo essas “interconexdes” refletiriam exatamente as “interrelacdes, interagdes e
interdependéncias da musica mesma”.

Ainda em seu raciocinio, LaRue propde que se leve em consideragdo para realizacdo
da andlise, e dentro das trés dimensdes, cinco elementos, a saber: 1) “Som”; 2) “Harmonia”;
3) “Melodia”; 4) “Ritmo”; e 5) “Crescimento” (resultado da acdo dos outros quatro
elementos).

Finalmente, pode ser mencionada a particularidade do pensamento de LaRue na qual
o analista deve formular perguntas a si mesmo, elaborar hipéteses e, a partir de ponderacao

final, interpretar e avaliar todos os dados obtidos acerca da obra musical estudada.

1.4.3. Nicholas Cook

Nicholas Cook, nascido em 1950, Grécia, é musicélogo e tedrico diplomado em duas
habilita¢des distintas: Musica e Historia da Arte. Lecionou nas universidades de Hong Kong,
Sydney e Southampton, onde também serviu como Decano de Artes. Foi Professor

Colaborador em Pesquisa em Misica na Royal Holloway University (Inglaterra), onde dirigiu
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0 AHRC Research Centre for the History and Analysis of Recorded Music (CHARM). Em
2009, assumiu a citedra 1689 na University of Cambridge’.

Sua vasta producdo académica revela um pensamento interdisciplinar, incluindo
livros e artigos sobre andlise e estética, musica e cultura popular, sociologia e psicologia.
Relacionou o ramo da andlise musical a estudos sobre Schenker (2007), multimidias, musica
erudita e popular, composicao, performance, entre outros.

A questdo da interpretacdo musical fundamentada teoricamente, chamada por Cook
de “performance estruturalmente informada”, é um conceito enfaticamente apresentado pelo
autor, para quem a andlise deve ser utilizada como uma ferramenta para as decisdes a serem
tomadas na performance. Assim, decisOes analiticas e performance devem interagir
simultaneamente e multiplas interpretacdes devem ser permitidas, pois sdo decorrentes das
diferentes abordagens. A partir destas, podem surgir questionamentos articulados sobre a
obra.

A Guide to Musical Analysis (New York/London: 1987) € uma introducdo a alguns
dos caminhos por meio dos quais € possivel compreender forma e estrutura musicais. Trata-se
de um livro dividido em duas grandes partes, a que trata de métodos analiticos e a que contém

exemplos trabalhados de anédlises, conforme o descrito a seguir:

1. Métodos Analiticos: com explicacdes sobre métodos tradicionais de anélise,
com ampla explanagdo sobre Schenker e seu método analitico, explicacdes sobre
abordagens formais e psicoldgicas da andlise, técnicas de andlise comparativa,
entre outras implicagdes;

2. Exemplos Trabalhados de Andlises: para a andlise de obras de variados
periodos histéricos (como pecas seriais e formas-sonata do Romantismo e do

Classicismo), e também de pecas que apresentam dificuldades especificas.

Para Cook, a Andlise Musical define-se como a atividade que investiga as relacdes
entre os componentes musicais e quais delas se sobressaem em uma peca musical. Para tal

empreendimento, € necessdrio partir a obra musical em partes menores, como 0s objetos

sonoros — a isso se dd o nome de “segmentacdo”. De acordo com o autor, tudo na andlise

’ Disponivel em: <http://sitemaker.umich.edu/livingmusic/> e

<http://www.mus.cam.ac.uk/people/academicstaff/njc69/>. Acesso em: 30 maio 2012.
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depende da segmentacdo, pois € a partir dela que sdo tomadas todas as decisdes
interpretativas.

A Teoria dos Conjuntos, sistematizada por Allen Forte e, posteriormente, bastante
utilizada por diversos autores, tais como Robert Morris, Joseph Straus, John Rahn, Joel
Lester, Jodo Pedro Paiva de Oliveira, também foi tratada por Nicholas Cook, em sua obra A

Guide to Musical Analysis (1987).
1.4.4. Wallace Berry

Wallace Berry (1928-1991) foi compositor, tedrico, educador e pianista americano.
Lecionou na Universidade do Sul da Califérnia (1956-7) e na Universidade de Michigan
(1957-77), antes de se tornar coordenador do Departamento de Musica da Coldmbia Britanica
(1978-84). De 1982 a 1985, foi presidente da Society for Music Theory. Suas obras mais
conhecidas no Brasil sdo Form in Music (1976) e Structural Functions in Music (1987)8.

O pensamento musical de Berry engloba vérias consideracdes acerca da performance
do intérprete. Segundo ele, a intuicdo pura ndo € suficiente para a compreensao do todo (1989,
p.- 217-18); dai a necessidade do analista também ser colocado no comando, para auxiliar na

edificacao do conhecimento da estrutura musical. Diz Berry:

[...] a experiéncia musical é mais rica quando elementos funcionais de forma,
continuidade, vitalidade e direcdo tenham sido claramente discernidos na
andlise e interpretados como uma base para a consciéncia intelectual que
precisa embasar interpretacdes verdadeiramente esclarecedoras (BERRY,
1989, p. 6).

Sua célebre obra Structural Functions in Music (1987) constitui uma investigagcdo da
estrutura e experiéncia musical por meio de sistemadtica exploragdo de tonalidade, melodia,
harmonia, textura e ritmo e suas provaveis interpretacdes. O autor analisa obras da literatura
musical que variam desde cantos gregorianos e antigos madrigais passando por Bach,
Beethoven e Brahms, até composi¢des de Ravel, Bartok e Berg, buscando, assim, uma sintese
de procedimentos que possam ter validade tanto para o repertério de natureza tonal quanto
ndo tonal. Seu enfoque € sobre a musica de concerto.

Segundo o autor, a textura — aspecto bastante enfatizado por Berry — é um elemento

ordenador da estrutura:

¥ Disponivel em: <http://www.thecanadianencyclopedia.com/articles/emc/wallace-berry>. Acesso em:
30 maio 2012.
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Textura em misica consiste nos seus componentes sonoros, sendo
condicionada em parte pelo nimero destes componentes sonoros, em
simultaneidade ou concorrentes, sendo suas qualidades determinadas pelas
interacdes, interrelacdes, projecdes relativas e substincias das linhas que
compdem os fatores sonoros (BERRY, 1987, p. 184).

Nessa definicdo, Berry aponta para alguns dos principais aspectos da percep¢do
imediata das caracteristicas texturais de uma obra, como 0s aspectos quantitativos € 0S

aspectos qualitativos, ferramentas analiticas exemplificadas a seguir:

= Aspectos Quantitativos: a) “densidade-nimero” — nimero de vozes ou partes
em simultaneidade em um determinado trecho; b) “densidade-compressdo” —
numero de vozes e o espaco vertical que elas ocupam no somatério de semitons
existentes entre as extremidades;

= Aspectos Qualitativos: ““independéncia” e “interdependéncia” — representacao

numérica que indica o grau de independéncia e interdependéncia entre as partes.

Outros conceitos, como “multiniveis” — referente a materiais de visibilidade mais
proeminente [1° plano] ou mais ampla [2° plano] em uma pe¢a —, “fator-real” — a resultante
sonora estabelecida pelo ritmo, direcdo ou distancia e/ou outro sentido, em um movimento —,
“progressdo e recessdo texturais” — aumento ou diminui¢do da densidade sonora ou do
numero de ocorréncias sonoras —, entre outros, sdo importantes para a constru¢do de seu
escopo tedrico.

Berry ndo descarta o valor da combinacio de parametros musicais primarios — o som
(altura, ruido, siléncio), o timbre (coloracdo, articulagdo, registro e intensidade), a duracdo e a
textura (densidade e complexidade): “O valor afetivo que € inerente a eventos sonoros
isolados [...] ndo deveria ser ignorado ou descartado em nenhuma visdo abrangente da
expressdo e experiéncia musicais [...]” (BERRY, 1987, p. 25). Para ele, essas qualidades t€ém
em si mesmas poderes evocativos, sendo capazes de implementar a forca afetiva de um tnico

evento musical, mesmo que isolado.



2.A DISCIPLINA ANALISE MUSICAL
EM INSTITUICOES DE ENSINO SUPERIOR

DA CIDADE DE SAO PAULO
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2.1. A Musica no Ensino Superior da Cidade de Sao Paulo

De acordo com a introducdo, o objetivo geral deste trabalho € apresentar uma visao
da situacdo e das condi¢des da disciplina Andlise Musical em determinadas instituicdes de
ensino superior em Musica da cidade de Sdo Paulo, com énfase nos aspectos referentes a
metodologia e fundamentagio tedrica que embasa seu ensino.

Para tanto, foi necessdria, primeiramente, a realizacdo de uma pesquisa de
levantamento, ou survey, dessas instituigdes. A partir do conhecimento destas institui¢cdes, foi
possivel observar suas matrizes curriculares a fim de constatar a presenca ou auséncia da
Andlise nestes cursos, além de outros tipos de informagdes relevantes a este estudo.

Para a coleta de dados, os procedimentos utilizados foram a pesquisa documental
eletronica, o contato telefonico e a visita presencial a algumas destas instituigoes.

A pesquisa documental eletronica, feita a partir da lista “Instituicdes de Ensino
Superior e Cursos Cadastrados™ contida no site do Ministério da Educacao (MEC), mostrou a

existéncia de cursos superiores em Musica, com diferentes nomes e énfases:

= Educacio Musical;

=  Musica;

= Mudsica — Artes;

=  Musica — Canto;

= Misica com Habilitagdo em Canto e Arte Lirica;
= Misica com Habilitagdo em Composicao;
= Misica com Habilitagdo em Regéncia;

= Miisica — Composicao;

= Miisica — Composicdo e Regéncia;

= Musica — Cordas;

= Misica — Educagdo Musical;

=  Miusica — Instrumento;

=  Miusica — Instrumento e Canto;

= Musica Popular;

= Mudsica — Percussio;

= Misica — Regéncia;

= Mudsica — Regéncia Coral;

=  Miisica — Sopros;
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=  Misica — Teclado;
=  Misica — Violao;
=  Musica — Violino;

=  Musica — Violoncelo.

Um problema encontrado foi o fato de que o site apresenta repeticdo de algumas
informacdes; alguns cursos, por exemplo, poderiam se apresentar em uma mesma categoria,
mas na “Consulta Interativa” s3o separados — como no caso de “Musica — Violdao”, que
aparecia duas vezes; foi considerado apenas uma vez nesta pesquisa.

O curso intitulado “Musica” era o que compilava a maior quantidade de informacdes,
com a apresentacdo de 12 institui¢des existentes na cidade de Sao Paulo. Ao se acessar o
nome da primeira instituicdo, por exemplo, a pagina apresentava as subcategorias “Instituicao
de Ensino Superior” e “Endereco”. Na primeira categoria, as seguintes informacdes podiam

ser consultadas:

= Detalhes da IES (como mantenedora, CNPJ, telefone, endereco, entre outros);

= Ato regulatério (dados sobre o credenciamento ou recredenciamento da
institui¢ao pelo MEC);

=  Cursos;

= Processos e-mec (como pedidos de reconhecimento ou renovagdo de
reconhecimento de cursos, pela institui¢do cadastrada);

=  (Qcorréncias.

Os outros cursos também foram conferidos, a fim de se confirmar se havia mais
instituicdes cadastradas no sistema que ndo tivessem sido mencionadas no curso “Musica”.
Este procedimento foi importante pois, por meio dele, foi possivel constatar a existéncia de
outra institui¢do que nao estava inclusa nas 12 anteriormente mencionadas. Ao todo, portanto,
foi observada a existéncia de 13 instituigdes.

Uma falha percebida foi a auséncia de mencao a determinadas instituicdes quanto ao
oferecimento de cursos contidos no sife, tais como “Musica — Violoncelo” e “Musica —
Violino”. A presente pesquisadora tinha conhecimento prévio acerca da existéncia de
institui¢des reconhecidas pelo MEC e que oferecem tais cursos.

O procedimento via contato telefonico teve grande importancia, pois foi constatado

que duas institui¢des paulistanas de ensino superior em Musica, das 13 contidas na relagdao do
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MEC, ndo se encontram mais em funcionamento. Logo, as categorias apresentadas a seguir

englobam, ao todo, 11 institui¢des. No Quadro 2, a seguir, sdo apresentadas estas instituicoes:

Quadro 2: Relacao das 11 IESs paulistanas que oferecem ensino de Musica

Instituicoes

1. Centro Universitario das Faculdades Integradas Alcantara Machado e Faculdade de
Artes Alcantara Machado (UniFIAM-FAAM)

Centro Universitario Sant” Anna (UNISANT’ANNA)

Faculdade de Misica Souza Lima (FMSL)

Faculdade Integral Cantareira (FIC)

Faculdade Mozarteum de Sao Paulo (FAMOSP)

Faculdade Paulista de Artes (FPA)

Faculdade Santa Marcelina (FASM)

Universidade Anhembi Morumbi (UAM)

Universidade Cruzeiro do Sul (UNICSUL)

10. Universidade de Sao Paulo (USP)

11. Universidade Estadual Paulista “Jilio de Mesquita Filho” (UNESP)

Il BN R R

2.2. Caracteristicas das Instituicdes Paulistanas que Oferecem Cursos Superiores em

Miuisica

2.2.1. Organizacao Académica

A primeira das caracteristicas observadas € a diferenciagdo entre seus tipos de
organizacdo académica, que sdo, basicamente, trés: 1) Centros Universitarios; 2) Faculdades;
3) Universidades.

As institui¢des, por categoria, sdo mostradas no Quadro 3:



Quadro 3: Centros universitarios, faculdades e universidades paulistanas que oferecem

ensino superior em Miisica
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Centros Universitarios Faculdades Universidades
1. UniFIAM-FAAM 1. FAMOSP 1. UAM
2. UNISANT’ANNA 2. FASM 2. UNESP
3. FIC 3. UNICSUL
4. FMSL 4. USP
5. FPA

Na Figura 1, mostra-se que, dentre as 11

instituicdes encontradas, duas

correspondem a centros universitdrios (18,2%), cinco a faculdades (45,4%) e quatro a

universidades (36,4%).

Figura 1: Tipos de IESs paulistanas que oferecem cursos de Musica
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2.2.2. Organizacao Administrativa

Dentre as categorias ‘“centros universitdrios”, “faculdades” e ‘“universidades”,
verificou-se a existéncia de institui¢des publicas e privadas, de acordo com a denominagdo

oficial, apresentadas a seguir, no Quadro 4:

Quadro 4: IESs paulistanas publicas e privadas que oferecem ensino de Musica

Publicas Privadas

1. UNESP
2. USP

FAMOSP

FASM

FIC

FMSL

FPA

UAM

UNICSUL
UniFIAM-FAAM
UNISANT’ANNA

Bl B B B4

No total, duas institui¢cdes estdo incluidas no primeiro tipo, o que corresponde a
18,2%, enquanto nove s@o inserem-se no segundo, equivalente a 81,8% do total, como pode

ser observado na Figura 2:
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Instituicoes Publicas e Privadas

Figura 2: Quantidade de IESs paulistanas piiblicas e privadas que oferecem
cursos de Musica

2.2.3. Tipos de Cursos de Graduacao

A partir da verificagdo dos cursos superiores em Musica, das 11 instituicdes das
quais estamos tratando, notou-se a subdivisdo em trés categorias de cursos de graduacdo, a
saber: 1) Bacharelados; 2) Licenciaturas; 3) Graduagdes Tecnoldgicas.

No Quadro 5, que se segue, sdo especificadas a instituicdo e os tipos de cursos de

graduagio oferecidos, respectivamente’:

° E importante ressaltar que as nomenclaturas dos cursos utilizadas acima sdo exatamente as mesmas
apresentadas nos sites das instituicoes.
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Quadro 5: IESs paulistanas e seus respectivos cursos de graduacio em Miuisica

Instituicoes Tipos de Cursos de Graduacao
1. FAMOSP Bacharelado em Musica;
Musica (Licenciatura em Artes)
2. FASM Bacharelado em Musica;
Licenciatura em Musica
3. FIC Bacharelado em Musica;
Licenciatura em Musica
4. FMSL Bacharelado em Musica
5. FPA Licenciatura em Musica
6. UAM Cursos superiores de Tecnologia em Producao
Fonografica — Produ¢do de Musica Eletronica;
Produgdo Musical
7. UNESP Bacharelado em Musica;
Licenciatura em Educagdo Musical
8. UNICSUL Bacharelado em Musica

9. UniFIAM-FAAM

10. UNISANT’ANNA

11. USP

Bacharelado em Miisica;
Licenciatura em Musica
Bacharelado em Musica;
Licenciatura em Musica
Bacharelado em Miuisica;
Licenciatura em Educagdo Artistica com

Habilitacdo em Musica

Duas institui¢des oferecem apenas bacharelado; uma oferece somente licenciatura;

sete oferecem ambos os tipos; e, finalmente, ha uma instituicdo que oferece apenas cursos de

graduacao tecnoldgica em Musica. Na Figura 3 sdo apresentadas as porcentagens dos tipos em

questdo, o que corresponde a 18,2% de bacharelados, 9,1% de licenciaturas e graduacdes

tecnoldgicas, cada uma, e 63,6% de bacharelados e licenciaturas na mesma instituigao:
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Cursos de Graduagao

Graduagdo
Tecnologica: 9,1%

Figura 3: Quantidade de cursos de graduacio que oferecem ensino de Musica
nas IESs paulistanas, por instituicio

Conclui-se, pois, que a maior parte dos cursos superiores em musica da cidade de
Sdo Paulo oferece cursos de bacharelado e, portanto, volta-se para a formacdo de
instrumentistas, cantores, compositores e regentes. Em menor quantidade, ha cursos voltados
para a formacdo de educadores musicais e de tecnélogos em Miusica. Uma hipétese para tal
fendmeno pode ser o fato de que se referem a tipos menos tradicionais de formagao musical e,
portanto, que comecaram a ser inseridos entre os cursos superiores em Misica recentemente.
Pode-se inferir, também, que a maior parte dessas instituicdes oferece uma variedade de
formacoes especificas dentro do campo musical.

Para conhecer melhor estes cursos e confirmar dados contidos no site do MEC, os
procedimentos de consulta ao site especifico das institui¢des de ensino e o contato telefonico
também foram utilizados. O passo seguinte foi a verificacdo das matrizes curriculares de cada
um dos cursos oferecidos para a verificacdo da presenca ou auséncia da disciplina Andlise

Musical.
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2.3. A Presenca da Analise Musical nas Instituicoes Paulistanas que Oferecem Cursos

Superiores em Musica

O professor Achille Picchi'?, a respeito da importancia da disciplina Andlise Musical,

assim expressa:

Creio, como professor e como educador, que ndo ha formagdo, nem bdsica e
nem superior, sem Andlise Musical. Dentro da disciplina englobam-se os
conhecimentos fundamentais e, se se persistir, os conhecimentos cada vez
mais aprofundados, sobre a musica, sobre uma miisica, sobre o fazer musica,
o receber musica, o pensar musica (Entrevista concedida via e-mail, maio
2012).
Esta visdo do ensino de Anélise provavelmente ndo tem sido corroborada por todos
os docentes da area pois, por meio de verificagdo das grades de disciplinas fornecidas pelos
sites das institui¢cdes em estudo, observou-se que duas delas ndo oferecem o ensino de Analise

Musical, conforme é mostrado no Quadro 6:

Quadro 6: IESs paulistanas que oferecem a disciplina Analise Musical

Instituicoes

1. Centro Universitdrio das Faculdades Integradas Alcantara Machado e Faculdade de
Artes Alcantara Machado (UniFIAM-FAAM)

Faculdade Integral Cantareira (FIC)

Faculdade Mozarteum de Sao Paulo (FAMOSP)

Faculdade Paulista de Artes (FPA)

Faculdade Santa Marcelina (FASM)

Universidade Anhembi Morumbi (UAM)

Universidade Cruzeiro do Sul (UNICSUL)

Universidade de Sdo Paulo (USP)

Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP)

Il B B R

A partir desse fato, conclui-se que 81,8% do total de institui¢des paulistanas de
ensino superior oferecem a disciplina Andlise; em 18,2% das instituicdes ndo consta o

oferecimento dessa disciplina, conforme o explicitado na Figura 4 a seguir:

' A formagio dos docentes entrevistados neste trabalho é apresentada no tépico 2.4.1.



51

A Presenca da Analise Musical
na Instituicoes

Figura 4: A presenca da disciplina Analise Musical nas 11 IESs paulistanas que oferecem
cursos de Musica

Portanto, duas instituicoes foram excluidas deste estudo — FMSL e
UNISANT’ANNA - por ndo revelarem a Andlise Musical como disciplina especifica em seus
curriculos. Entretanto, é védlido mencionar que consta na matriz curricular de uma das duas
instituicdes, a UNISANT’ANNA, uma disciplina relacionada a Andlise, intitulada

“Apreciacdo Musical e Introducdo a Teoria”.

2.3.1. Centros Universitarios, Faculdades e Universidades e a Disciplina Anéalise

Musical

Das nove instituicdes restantes, constatou-se que uma delas é um centro

universitario, quatro sdo faculdades, e quatro, universidades, como ¢é exibido no Quadro 7:
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Quadro 7: Centros universitarios, faculdades e universidades paulistanas que oferecem
a disciplina Analise Musical

Centros Universitarios Faculdades Universidades
1. UniFIAM-FAAM 1. FAMOSP 1. UAM
2. FASM 2. UNESP
3. FIC 3. UNICSUL
4. FPA 4. USP

Sendo assim, os centros universitidrios correspondem a 11%, as faculdades
correspondem a 44,5% e, igualmente, 44,5% correspondem a universidades, dentre as nove

instituigdes. Na Figura 5 estdo representados esses numeros:

Figura 5: Tipos de IESs paulistanas que oferecem a disciplina Analise Musical
nos cursos de Musica

Observa-se que hd, atualmente, 11 instituicdes de ensino superior em Musica
oficialmente reconhecidas. Dos dois centros universitarios, um oferece a disciplina Andlise
Musical. Das cinco faculdades, quatro a oferecem. Quanto as universidades, das quatro a

Andlise esta presente nas matrizes curriculares.
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2.3.2. Instituicoes Publicas e Privadas e a Disciplina Analise Musical

Das nove institui¢des abordadas até aqui, contatou-se que duas sdo publicas e sete

sao privadas. Na tabela a seguir (Quadro 8) sdo mostradas estas instituicoes:

Quadro 8: IESs paulistanas publicas e privadas que oferecem a disciplina Analise Musical

Publicas Privadas

1. UNESP
2. USP

FAMOSP

FASM

FIC

FPA

UAM

UNICSUL
UniFIAM-FAAM

B OBl B

Portanto, enquanto 22,2% das instituicdes sdo publicas, 77,8% sdo privadas,

conforme o apresentado na Figura 6 abaixo:

Figura 6: Quantidade de IESs paulistanas piiblicas e privadas que oferecem
a disciplina Analise Musical nos cursos de Musica
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2.3.3. Tipos de Cursos de Graduacao e a Disciplina Analise Musical

Os cursos de graduacdo das nove instituicdes que oferecem a disciplina Andlise
Musical existem nas trés categorias: bacharelados, licenciaturas e graduacdes tecnoldgicas.
Ao todo, os bacharelados que oferecem Andlise Musical estdo presentes em sete institui¢des;
as licenciaturas com esta disciplina estdo presentes em cinco''; as graduagdes tecnolégicas
estdo presentes, por sua vez, em apenas uma delas. No Quadro 9, sdo especificados os tipos de
graduacdo e os centros universitirios, faculdades e wuniversidades que as oferecem,

respectivamente:

Quadro 9: Tipos de cursos de graduacao que oferecem a disciplina Analise Musical
e respectivas IESs paulistanas

Bacharelado Licenciatura Graduacao
Tecnologica
1. FAMOSP 1. FASM 1. UAM
2. FASM 2. FIC
3. FIC 3. FPA
4. UNESP 4. UNESP
5. UNICSUL 5. USP
6. UniFIAM-FAAM
7. USP

A partir dos dados obtidos, pode-se concluir que existem trés instituicdes de ensino
superior paulistanas que possuem bacharelados com a disciplina Anélise Musical (33,3%);
uma a possui no seu curso de licenciatura (11,1%); quatro possuem cursos de bacharelado e
licenciatura (44,5%) e uma possui apenas graduacdo tecnoldgica com a disciplina. Sao

representadas estas quantidades na Figura 7 a seguir:

"' Uma instituicdo, UniFIAM-FAAM, nao informou se oferece a disciplina Andlise Musical no curso
de licenciatura.
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Cursos de Graduacao
com a Disciplina Analise Musical

Graduagdo
Tecnoldgica: 11,1%

Figura 7: Quantidade de cursos de graduac¢io que oferecem a disciplina Analise Musical nos
cursos de Miisica das IESs paulistanas, por instituicao

Pode-se formular a hipdtese, a partir desses dados, que a disciplina Andlise Musical
nao é considerada imprescindivel a formagao musical.
Neste trabalho, € tratada a situacdo da disciplina separadamente em cada um desses

tipos de graduacdo.

Hekosk

Quanto aos cursos de bacharelado em Miusica, pode-se dizer que sdo bastante
diversificados, pois oferecem especializacio em vdrios instrumentos distintos (piano,
percussdo, flauta, harpa, entre outros), além de canto, composicao e regéncia. No Quadro 10,

a seguir, sao mostradas as sete instituicdes e seus respectivos cursos oferecidos:
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Quadro 10: Cursos de bacharelado em Miusica por IES paulistana

Instituicoes Cursos de Bacharelado

em Musica

1. FAMOSP Instrumento; canto

2. FASM Instrumento; canto; composi¢ao; regéncia

3. FIC Instrumento; canto; composicao; regéncia

4. UNESP Instrumento; canto; composi¢do; regéncia

5. UNICSUL Instrumento; canto

6. UniFIAM-FAAM Instrumento; canto; composi¢do; regéncia

7. USP Instrumento; canto; composicao; regéncia

Pode-se observar que, das instituicoes que oferecem bacharelados, duas delas
apresentam cursos apenas de instrumento e canto, enquanto as demais apresentam cursos de
instrumento, canto, composi¢ao e regéncia.

Outros dados foram encontrados ao se avaliar cada instituicdo com maior critério. No
caso da Faculdade Mozarteum de Sao Paulo, ha dois tipos de bacharelado em Musica, um
com “€nfase erudito” e um com “@nfase popular” — conforme as nomenclaturas do site da
instituicdo —, tanto para instrumento como para canto. Tal divisdo ndo é observada com
tamanha clareza nos cursos de bacharelado das demais institui¢cdes, nas quais disciplinas
relacionadas a pratica musical popular aparecem mescladas as eruditas nas matrizes
curriculares, sendo mais enfatizadas de acordo com o perfil do curso de instrumento e/ou
canto oferecido pela institui¢do.

No site da Faculdade de Artes Alcantara Machado, a matriz curricular resumida
mostra interessantes desdobramentos de disciplinas que envolvem a Andlise Musical no curso

de composicao:

Analise da Musica Tonal Livre;

Analise de Formas na Musica Tonal;

Analise de Musica Dodecafonica e Serial;

Analise Melddica e HarmoOnica na Musica Tonal.

Ainda com relacdo a FAAM, o sife ndo informa se a Andlise Musical encontra-se nos
cursos de regéncia, instrumento e canto, justamente pelo fato de apresentar apenas um resumo

das matrizes curriculares.
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De todo modo, a Anélise estd presente em todos os sete bacharelados, distribuidos
pelas subdreas mais especificas dentro da grande categoria “Musica”.

Os cursos de licenciatura, por sua vez, ndo apresentam subcategorias como os de
bacharelado. No entanto, por vezes sdo encontradas nomenclaturas distintas para 0 mesmo

tipo de curso, as quais aparecem no Quadro 11, abaixo:

Quadro 11: Cursos de licenciatura em Miisica por IES paulistana

Instituicoes Cursos de Licenciatura

em Musica

1. FASM Licenciatura em Musica

2. FIC Licenciatura em Musica

3. FPA Licenciatura em Musica

4. UNESP Licenciatura em Educacao Musical

5. USP Licenciatura em Educagdo Artistica com

Habilitacdo em Musica

Além desta, foram levantadas outras informacdes sobre a presenca da Andlise
Musical nos cursos de licenciatura que ndo sdo igualmente observadas nos cursos de
bacharelado.

A Faculdade Mozarteum de Sao Paulo ndo consta na relagdo acima, pois ndo oferece
a disciplina Andlise. E encontra-se, entretanto, uma disciplina correspondente, intitulada
“Linguagem e Estruturacdo Musical”. Na Faculdade Paulista de Artes, a disciplina que
constitui o presente objeto de estudo encontra-se na relacdo de “disciplinas
obrigatdrias/optativas” do 4° nivel de desenvolvimento (ou 4° semestre) da matriz curricular;
isso significa que a Andlise, na licenciatura dessa institui¢do, € uma disciplina obrigatéria que
pode ser trocada por uma optativa. Um fato semelhante € observado na licenciatura em
Musica da Faculdade Santa Marcelina: Andlise I é uma disciplina obrigatéria, enquanto
Andlise II € optativa. Quanto a essa caracteristica presente nas instituicoes em questdo, uma
hipétese € o fato de que a Andlise tem sido enfaticamente vinculada a formacdo do intérprete
e do compositor, e ndo necessariamente a do educador musical. Winter e Silveira enfatizam
que devem ser realizadas escolhas previamente a performance musical, “fundamentadas,

embasadas em conhecimentos os mais diversos sobre a obra a ser estudada” (2006, p. 67). Os
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autores mostram, ainda, exemplos de escolhas que estdo vinculadas a pratica da Andlise — de
acordo com vdrios tedricos —, “sejam elas [escolhas] tedricas, instrumentais, historico-sociais,
estilisticas, analiticas, baseadas em praticas interpretativas de época, organoldgicas,
iconograficas etc.” (idem).

Por fim, com relagdo aos cursos de licenciatura, ndo foi encontrada no site da
Faculdade de Artes Alcantara Machado nenhuma referéncia a presenca da disciplina Andlise
na matriz curricular. Todavia, conforme dito acerca do bacharelado da mesma instituicao,
trata-se de uma matriz resumida e, portanto, hd a probabilidade de esta subdrea existir nos
curriculos de todas as graduagdes oferecidas.

Quanto aos cursos de graduacdo tecnoldgica, esses sdo encontrados em apenas uma
institui¢do, e sdao subdivididos em duas especialidades. No Quadro 12 sdo mostrados esses

dados:

Quadro 12: Cursos de graduacao tecnologica em Musica por IES paulistana

Instituicao Cursos de Tecnologia em

Producao Fonografica

UAM 1. Producdo de Misica Eletronica
2. Producdo Musical

A disciplina Anélise Musical estd presente em ambas as subdivisdes dessa graduacao
tecnoldgica, e de maneira bastante distinta. No curso de Producdo Musical, recebe a
nomenclatura “Interpretacio e Analise Musical”, e no curso de Producio de Musica
EletrOnica, apresenta-se com o nome “Andlise Musical, Empreendedorismo e
Sustentabilidade”.

Para concluir, é vdlido mencionar que nao foi encontrada a disciplina Andlise apenas
nos cursos de graduacdo em Musica, Educacdo Musical ou equivalentes. Durante a busca,
constatou-se a presenca desta subdrea também nas grades de trés cursos de licenciatura da
Faculdade Paulista de Artes: em Teatro, Artes Visuais e Danga, como disciplina optativa no
4° semestre de formacdo especifica. Na mesma institui¢ao, foi verificada mencao a um curso
superior em Musicoterapia — hoje inexistente — que oferecia uma disciplina denominada
Andlise Musical em Musicoterapia, no 7° semestre. Por fim, constatou-se a presenga de
disciplinas vinculadas a Andlise no curso de Musicoterapia do Complexo Educacional FMU,

integrado a UniFIAM-FAAM.
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2.4. Um Estudo Sobre o Ensino de Analise Musical em Cursos Superiores Paulistanos

Nesta parte seguinte, discute-se a situacdo do ensino da disciplina principalmente em
seus aspectos metodolégicos e de fundamentacdo tedrica, com base na investigacdo
qualitativa de uma amostragem de cursos de Anélise Musical.

A pesquisa a partir de uma amostra da populagdo € considerada vélida. De acordo

com Calais,

7

Embora se pesquise uma amostra da populacdo, o resultado ndo é menos
preciso do que se fosse investigar toda a populacdo. Se assim se procedesse,
o nimero de pesquisadores teria que ser muito maior e seria grande o risco
de nao se concluir da maneira ideal por falta de padronizagao (2007, p. 83).

Deste modo, trés instituicdes foram objetos do estudo. Os procedimentos adotados
para a realizagdo deste estudo foram a andlise dos planos de ensino da disciplina oferecidos
por determinadas instituicdes, bem como a entrevista semiestruturada (TRIVINOS, 2009, p.
138), realizada com dois docentes que atuam no ensino da disciplina: Prof. Achille Picchi e

Prof. Arthur Rinaldi.

2.4.1. A Analise Musical em Trés instituicoes: FASM, UNESP e UNICSUL

Como critérios de selecdo das instituicdes que fariam parte deste estudo, foram

considerados, nesta ordem:

1. O retorno do contato com o plano de ensino do curso de Andlise Musical
solicitado;

2. A variedade de tipos de cursos de graduacdo que sdo contemplados com a
disciplina;

3. A variedade da organiza¢do académica e administrativa das instituicdes.

Ao todo, do contato feito com docentes, coordenacdo e secretaria pedagdgicas das
nove instituicdes de ensino superior paulistanas que oferecem o ensino da disciplina Andlise
Musical, considerou-se o retorno de trés delas, conforme o apresentado no Quadro 13 a

seguir:
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Quadro 13: IESs paulistanas que informaram o plano de ensino da disciplina Analise Musical

Instituicoes

1. Faculdade Santa Marcelina (FASM)
2. Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP)
3. Universidade Cruzeiro do Sul (UNICSUL)

Vale ressaltar que, embora a USP e demais institui¢des de relevancia ndao tenham
sido contempladas neste trabalho, foram contatadas pela presente pesquisadora, que optou por
considerar também a variedade da organizacdo académica e administrativa das instituicoes,
conforme descrito no terceiro item do inicio deste topico.

As trés instituicdes investigadas correspondem a 33,3% do total de institui¢des que

oferecem a disciplina Anélise. Na Figura 7 € mostrado este dado:

Figura 8: Quantidade de IESs paulistanas investigadas neste estudo

Hesleske
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A Faculdade Santa Marcelina (FASM) foi fundada em 1929, e “tem sua
fundamentagdo na Legislacdo do Ensino Superior do Brasil e como [Instituicdo de Ensino
Superior] Catdlica nos documentos oficiais da Igreja no ambito universal” (Online, Acesso
em: 21 maio 2012). No site da faculdade ¢ mencionado que, desde sua fundagdo, “vem
desempenhando sua missdo, priorizando a opg¢do pelos jovens, aberta as necessidades do
mundo atual”.

A institui¢do conta com dois campi, um localizado no bairro de Itaquera e outro em
Perdizes. Os cursos de Licenciatura em Musica e Bacharelado em Musica (Canto,

Composi¢do, Instrumento e Regéncia) sdo oferecidos nesta ultima unidade. O curso de

Musica existe ha 80 anos, durante os quais:

teve o compromisso com a contemporaneidade, tanto em relagdo as
tendéncias artisticas quanto ao campo de atuacdo do profissional de musica.
E reconhecido por sua tradicio e exceléncia na formacio de musicos que
ocupam espago de destaque no cendrio nacional e internacional da musica.
[...] Um eixo de matérias comuns fundamenta e subsidia as ramificacdes
exigidas pelas quatro linhas de formagdo, com contetdos tedricos e praticos
indispensaveis para o desenvolvimento criativo do pensamento e da agéo
musical (Online, Acesso em: 21 maio 2012).

Segundo o site, “a FASM concretiza sua missdo formando profissionais competentes
para o desenvolvimento de atividades cientificas, tecnoldgicas, artisticas, culturais, politicas e
sociais”. A missdo da instituicdo € assim descrita: “contribuir para a forma¢do humana
fundamentada em valores e principios cristdos, humanitarios, profissionais e éticos, por meio
da educagdo no ensino superior e comprometida com a transformagdo da sociedade” (Online,
Acesso em: 21 maio 2012).

A Universidade Estadual Paulista “Jilio de Mesquita Filho” (UNESP) € uma das trés
universidades publicas mantidas pelo Governo do Estado de S@o Paulo, além da Universidade
de Sao Paulo (USP) e da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). De acordo com
informacdes contidas no site da instituicdo, “é uma das maiores e mais importantes
universidades brasileiras, com destacada atuacdo no ensino, na pesquisa € na extensiao de
servicos a comunidade” (Online, Acesso em: 21 maio 2012)

Foi criada em 1976, “a partir de institutos isolados de ensino superior que existiam
em vdrias regides do Estado de Sao Paulo” e conta com “33 unidades em 23 cidades, sendo 21
no interior; um na capital do Estado, Sao Paulo; e um no litoral paulista, em Sdo Vicente”

(Online, Acesso em: 21 maio 2012). O Instituto de Artes da UNESP, em que se encontram os
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cursos de Musica, localiza-se atualmente no bairro da Barra Funda. Segundo o conteudo no

site do instituto, sobre o corpo docente,

Prestacdo de Servicos a Comunidade é uma das formas expressivas de
atuacdo [...] sob a forma de oferecimento de cursos de extensdo universitaria,
reciclagem dos professores de 2° Grau, realizagdo de exposi¢des plasticas,
conferéncias, semindrios, encontros. Nossos docentes sempre sio solicitados
para participarem em cursos ¢ festivais externos, curadorias e palestras,
inclusive em ambito internacional (Online, Acesso em: 21 maio 2012).

Os cursos de graduacdo em Musica oferecidos nesta institui¢do sdo: Licenciatura em
Educagdo Musical e Bacharelado em Musica (Canto, Composi¢do e Regéncia, e Instrumento).

A Universidade Cruzeiro do Sul (UNICSUL) € uma institui¢do privada de ensino,
oficialmente reconhecida como universidade pelo Ministério da Educagao (MEC) em 2003.
Sua metodologia institucional foi implementada em 2004, e intitula-se "Aprender na Pratica".
A instituicdo foi contemplada com nota méxima (cinco) na Avaliagdo Institucional Externa
Inep/MEC, em 2009, de acordo com informag¢des contidas no site da instituicdo (Online,
Acesso em: 21 maio 2012).

H4 quatro campi da UNICSUL, localizados nos seguintes bairros da cidade de Sao
Paulo: Andlia Franco, Liberdade, Pinheiros e Sao Miguel. O curso de Miusica é oferecido
neste ultimo. No site da universidade é informado que o curso “é avaliado como um dos
melhores [cursos] de Sdo Paulo no ENADE 2006 e “oferece bolsa de estudo integral aos
alunos aprovados no vestibular” (Online, Acesso em: 21 maio 2012). Ainda sobre o curso de

Muisica, no site € informado que

€ focado em formacao técnica e humanistica, proporcionando ao aluno nivel
superior em uma das duas linhas de formacao especifica: instrumento (piano
ou violdo) ou canto. [...] A intencdo € a de que a pritica musical e o
conhecimento tedrico sejam enriquecidos com disciplinas que
complementem a formacdo do musico, capacitando-o para a atuacdo em
areas especializadas, adquirindo competéncia, consciéncia e ética, que
possibilitem, também, uma atuacdo como agente cultural (Online, Acesso

em: 21 maio 2012).

Dentre as disciplinas mencionadas, estd inclusa a Analise Musical.

skeksk
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Os docentes Achille Picchi e Arthur Rinaldi'* sdo os que concederam as entrevistas
utilizadas neste trabalho. Ambos atuam como professores de Anélise Musical na UNESP.

Picchi € pianista de carreira internacional, possuindo, também, vasta experiéncia
como professor universitario. Suas dreas de atuacdo tem sido a Composicdo, Histéria da
Musica, Teoria e Analise Musical. E doutor em Musica, com tese intitulada As Serestas de
Heitor Villa-Lobos: um estudo de andlise, texto-miisica e pianismo para uma interpretacdo
(2010).

Por sua vez, Rinaldi, graduado em Composi¢cdo e Regéncia pela UNESP, atua
principalmente nos temas: Musica Contemporanea, Andlise Musical, Forma Musical e Musica
Eletroacustica. Possui mestrado em Musica, com o tema A Miisica no Final do Século XX: um
estudo sobre os modelos de organizagdo do discurso musical no repertorio pos-1980 (2007).

Atualmente, é doutorando em Musica na prépria instituicdo onde atua.

kg

Os principais itens observados nos planos de ensino da disciplina Andlise Musical,
nas instituicoes FASM, UNESP e UNICSUL, para o entendimento dos aspectos gerais,

metodoldgicos e de fundamentagdo tedrica, foram:

Critérios de avaliacdo da aprendizagem e da disciplina;

Contetido programaético;

1. Periodo (ano);

2. Seriacdo e duragdo;
3. Curso e habilitagdo;
4. Carga hordria;

5. Ementa;

6. Objetivos;

7.

8.

0.

Metodologia;
10. Fundamentacao tedrica (bibliografia basica e complementar);

11. Outras informacdes.

' Disponivel em: <http:/lattes.cnpq.br/>. Acesso em: 21 maio 2012.
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Sdo apresentadas, a seguir, as leituras sobre cada um desses itens. A fundamentac¢ao
tedrica e a metodologia sdo discutidas mais detalhadamente, por serem de interesse especial a

esta dissertacao.

2.4.1.1. Periodo (Ano)

Os planos de ensino recebidos correspondem aos anos de 2011 e 2012. No Quadro

14, sdo especificados o periodo dos planos, por institui¢ao:

Quadro 14: Periodo dos planos de ensino da disciplina Analise Musical, por instituicao

Instituicao Periodo
1. FASM 2012
2. UNESP 2011
3. UNICSUL 2012/1° semestre

2.4.1.2. Seriacao e Duracao

Quanto a seriacdo do curso de graduacdo que oferece a disciplina, esta é especificada

no Quadro 15, abaixo:

Quadro 15: Seriacio do curso para o ensino da disciplina Analise Musical, por instituicio

Instituicao Seriacao do Curso
1. FASM 2° ou 3° ano (Anélise 1);
3° ou 4° (Analise II)
2. UNESP 2° ano (Analise I) e 3° ano (Analise II)
3. UNICSUL 5° Semestre

Observa-se que a duracdo do oferecimento do curso de Andlise varia de instituicdo
para instituicdo: FASM (de acordo com dados provisérios) e na UNESP, tem duragdo de dois

anos; na UNICSUL, de um semestre.



65

Em contato com a coordenacdo da FASM, foi informado que a grade curricular esta
sofrendo algumas modificacdes e, portanto, o quadro acima sobre a seriacdo contém dados
parciais. Segundo a institui¢do, alguns alunos comegcam a cursar a disciplina no 2° ano e
outros no 3° contudo, a informac@o mais relevante € a de que Andlise I é cursada no mesmo
ano de Harmonia II e Contraponto II.

Com relacdo a UNESP, foi considerada a seriacdo do bacharelado em Musica com

habilitacao em instrumento, conforme consta no plano de ensino.

2.4.1.3. Curso e Habilitacao

Os cursos e habilitagdes que constam nos planos sdo generalizados. No caso da
FASM o plano de ensino € igualmente dirigido aos cursos de bacharelado e licenciatura.

Por sua vez, no caso da UNESP o programa de ensino consta como sendo aplicado
ao curso de Bacharelado em Musica com Habilitacdo em Instrumento; no entanto, em
conversa com um dos professores da instituicdo, foi esclarecido que o planejamento €
basicamente o mesmo para todos os cursos — inclusive os de licenciatura —, sofrendo ligeiras
modificagdes na pratica, de acordo com as necessidades de cada especialidade, classe e do
proprio docente. A mesma situacao € observada no plano de ensino oferecido pela UNICSUL.:
este consta como sendo aplicado ao curso de Musica/Instrumento (piano), mas, pelo contato
com a institui¢do, pode-se concluir que a matriz curricular das trés formacdes especificas
oferecidas (canto, piano e violao) é basicamente a mesma e, sendo assim, a disciplina Anélise

ndo sofre alteracoes.

2.4.1.4. Carga Horaria

O plano de ensino de Andlise Musical da FASM indica que a carga horéaria é de
80h/aula para cada nivel da disciplina (I e II), perfazendo um total de 160h. Isto corresponde a
6,83% da carga hordria total (2340h) do nicleo comum de aulas da instituicdo, mesmo
nimero destinado ao oferecimento de disciplinas relevantes para os curriculos dos
bacharelados, tais como Contraponto, Canto Coral e Histéria da Musica. Vale lembrar que, no

caso da licenciatura, a Andlise II € disciplina optativa.
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Na UNESP, a carga hordria obrigatdria € de 60h/aula, o que equivale a 15 aulas de
duas horas por semestre, por quatro semestres (120h); ressalta-se que, para os cursos de
licenciatura em Musica e bacharelado em canto, a disciplina € oferecida por um ano, enquanto
para as graduacdes em instrumento e composicdo/composi¢ao eletroacustica ou regéncia estd
presente por dois anos.

A UNICSUL, por sua vez, apresenta a carga hordria de trés horas semanais,
totalizando 60h/semestre (20 aulas).

Na figura a seguir sdo resumidas as cargas hordrias maximas destinadas ao

oferecimento da disciplina, nas trés instituigdes:

Carga Horaria Maxima da
Disciplina Analise Musical

Figura 9: Carga horaria maxima destinada ao oferecimento da disciplina Analise Musical
nos cursos de graduacio em Miisica da FASM, UNESP e UNICSUL

2.4.1.5. Ementa

Com relacdo a ementa, esta aparece em todos os programas de ensino.
As ementas da instituicio FASM sdo quatro, pois hd Andlise Musical I e II tanto para
os cursos “eruditos” quanto para os da drea “popular”. As de Andlise I da primeira categoria

~ . . 1
s30 transcritas abaixo, no Box 1'%

" A partir daqui, todas as informacdes apresentadas nos boxes e quadros sdo transcritas exatamente
como constam nos documentos originais.
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EMENTA - Analise Musical I (Erudito)

“Introdu¢do  ao estudo de formas e géneros do repertorio tonal cléssico.
Terminologia técnica especifica. Histdrico da disciplina e diferentes abordagens da Andlise
Musical”.

EMENTA - Analise Musical I (Popular)

“Andlise da Misica Popular a partir da audicao e da escrita. A Fenomenologia do som e da
musica “As Propriedades da Musica”; a Composi¢do da Parte B ; a Estruturacdo Melddica;
A musica na cancdo. A utilizacdo especifica dos instrumentos em diferentes formagdes
musicais’.

Box 1: Ementa da disciplina Analise Musical I — erudito e popular — da FASM

As ementas da segunda categoria aparecem no Box 2:

EMENTA - Analise Musical II (Erudito)

“Ampliacio do estudo de formas e géneros cldssicos.Desenvolvimento do
pensamento analitico.Pratica de andlise.Introducdo ao estudo de formas e
géneros do repertdrio romantico e do inicio do século XX”.

EMENTA - Analise Musical II (Popular)

“Andlise da musica popular a partir da audicdo e da escrita. Os “Acontecimentos
Musicais”. Os Niveis de Escuta/Estética. Andlise melddica e estrutural da improvisagdo.
Estudo dos Ritmos na Musica de Tradi¢do Popular, Popular Urbana e na Misica Etnica.
Andlise formal da musica Erudita adaptada a Misica Popular (discursos longos)”.

Box 2: Ementa da disciplina Analise Musical II - erudito e popular — da FASM

No caso da UNESP, sao transcritas no Box 3 a seguir:
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EMENTA - Analise Musical 1

“Estabelecimento das bases da andlise do repertério tonal. Explanacdo sobre os procedimen:
tos de manipulacdio motivica e sobre processos de elaboracdo de relagdes discursivas |
formais de curto e longo prazo”.

EMENTA - Analise Musical II

“Estabelecimento das bases da andlise do repertério pés-tonal. Conscientizacdo do aluno
para os parametros de organizac@o do discurso musical no repertdrio do século XX e XXIL.
Exposicao de ferramentas analiticas para abordagem do repertério contemporaneo”.

Box 3: Ementa das disciplinas Analise Musical I e II da UNESP

Por sua vez, a ementa fornecida pela UNICSUL consta no Box 4:

EMENTA - Analise Musical

“Estudo das teorias analiticas, discutindo objeto e métodos de estudo para andlise de obras
musicais de diversos estilos e periodos, a partir das relagdes internas dos materiais musicais
no fluxo temporal”.

Box 4: Ementa da disciplina Analise Musical da UNICSUL

. . . 14 .
Pode-se concluir que as ementas revelam metodologias variadas no ensino da

Analise.

2.4.1.6. Objetivos

A FASM apresenta objetivos diferentes para cada um dos dois niveis do curso de
Andlise com enfoque erudito, enquanto para o enfoque popular os objetivos sdo 0S mesmos.

No Box 5, a seguir, sdo transcritos os objetivos do primeiro tipo mencionado:

'* As metodologias sdo tratadas no item 2.4.1.9.




69

OBJETIVOS - Analise Musical I (Erudito)

“- Introduzir o aluno no conhecimento das relagdes organizadoras da obra
musical.

- Aprimorar a escuta musical, desenvolvendo a percep¢ao de aspectos referentes a forma.
- Ampliar o conhecimento do repertério tonal”.

OBJETIVOS - Analise Musical II (Erudito)

“- Aprofundar o conhecimento das relacdes organizadoras da obra musical.

- Desenvolver a pratica e andlise musical.

- Aprimorar a escuta, desenvolvendo a percep¢cdo de aspectos referentes a
forma.

- Ampliar o conhecimento do repertério”.

Box 5: Objetivos das disciplinas Analise Musical I e II — erudito — da FASM

Quanto ao segundo tipo, com €nfase no ensino de musica popular, os objetivos sdo

os apresentados no Box 6:

OBJETIVOS - Analise Musical I e II (Popular)

“Conhecer e desenvolver as ferramentas de andlise mais adequadas a cada
situacdo musical em mdusica popular. Desenvolvimento de outras percepgdes
musicais (forma, timbre etc.) fundamentais para uma andlise criteriosa a partir da
audi¢ao”.

Box 6: Objetivos das disciplinas Analise Musical I e II — popular — da FASM

Ao se investigar os objetivos dos cursos de Andlise Musical 1 e II da UNESP,

chegou-se as seguintes informacdes, contidas no Box 7:
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OBJETIVOS - Analise Musical I

“Tornar o aluno apto a analisar pecas do repertdrio tonal (Barroco, Classicismo e
Romantismo) e a reconhecer segmentacdes harmonicas, fraseoldgicas e formais em seus
diferentes niveis estruturais. Tornar o aluno apto a interligar a estrutura harmonica de uma
peca com suas estruturas fraseoldgico-motivica e formal, alcangcando uma visao geral do
discurso musical”.

OBJETIVOS - Analise Musical 11

“Tornar o aluno apto a analisar pecas do repertério pds-tonal e a reconhecer segmentagdes
formais em seus diferentes niveis estruturais, assim como a estabelecer relacdes entre os
diferentes segmentos e partes de uma peca. Conscientizacdo do aluno para o tratamento
de figuragdes motivicas (quando pertinente), da organizagdo harmonica (quando
pertinente) e para as manipulacdes dos principais parametros da musica pds-tonal, como
timbre, registro e densidade. Enfatizar ao aluno a importancia do dominio de diferentes
ferramentas analiticas e de suas combinagdes para o processo de andlise”.

Box 7: Objetivos das disciplinas Analise Musical I e IT da UNESP

Diferentemente, o bacharelado em instrumento da UNICSUL, por sua vez, apresenta
subdivisdo em trés tipos de objetivos para a aula de Andlise, a saber: a) Cognitivos; b)

Habilidades; c) Atitudes. No Box 8 ¢ especificado cada um deles:

OBJETIVOS - Analise Musical

“Cognitivos

a) Conhecer diversas formas de andlise musical; b) Estudar o tipo de andlise que possa
proporcionar um melhor entendimento musical a partir da prépria obra; c) Estudar a
evolucdo das formas musicais através dos diferentes periodos; d) Compreender o
discurso musical a partir de suas relagdes internas.

Habilidades

a) Identificar a forma de andlise mais conveniente para uma melhor compreensao da obra
musical; b) Avaliar, histdrica e estilisticamente, a melhor forma de interpretacdo de uma
composi¢do musical; ¢) Analisar, através dos parametros aprendidos, a qualidade de
gravacodes e apresentacOes de diferentes obras musicais; d) Avaliar se uma composi¢ao
foi interpretada dentro de estilo e época adequados.

Atitudes

a) Desenvolver senso critico; b) Desenvolver interesse pela audicdo de gravacdes e
concertos; c) Desenvolver interesse pela pesquisa para um melhor entendimento e
avaliacdo de diferentes interpretacdes musicais; d) Desenvolver interesse pela pesquisa
para uma melhor interpretacdo musical em seu préprio instrumento”.

Box 8: Objetivos da disciplina Analise Musical da UNICSUL
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Nas trés institui¢des, observa-se o foco no reconhecimento de questdes estruturais
(harmonicas, fraseoldgicas, estruturais, entre outras) de uma obra musical. Na FASM, o curso
de andlise “erudito” valoriza o conhecimento de repertdrio, enquanto o “popular” valoriza a
andlise “a partir da audi¢ao”. Na UNICSUL, por fim, as categorias de objetivos também
incluem um melhor entendimento e fundamentagdo da execucdo musical, avaliagdo histdrica e
estilistica de repertdrio, e desenvolvimento do senso critico quanto a interpretagdes musicais €
qualidade de gravagdes e concertos.

Conclui-se que o objetivo predominante nos cursos de Andlise Musical das trés
institui¢des estd relacionado ao conhecimento das diversas ferramentas analiticas e a
capacidade de utilizd-las adequadamente para a compreensdo de uma obra, de acordo com o
repertério estudado. Esta categoria de objetivo tem a andlise com finalidade em si mesma, ndo

estando necessariamente relacionada a prética musical.

2.4.1.7. Critérios de Avaliacao

Os critérios de avaliacdo em Andlise da FASM, assim como os objetivos, sdo
separados de acordo com a classificagdo dos cursos em ‘“‘erudito” e “popular’. No Box 9,

abaixo, observa-se estes critérios no nivel I da disciplina:

AVALIACAO - Anilise Musical I

Erudito
“Provas bimestrais e trabalhos de andlise de obras propostas pelo professor ou pelos
alunos”.

Popular
“Trabalhos préticos, tedricos, coletivos e individuais em casa e em sala de aula. Presenca e
participacao nas aulas e trabalhos”.

Box 9: Critérios de avaliacdo da disciplina Analise Musical I — erudito e popular — da FASM

No Box 10, por sua vez, sd@o observados os critérios no nivel II da disciplina:
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AVALIACAO - Anilise Musical IT

Erudito
“Trabalhos individuais de andlise, apresentados pelos alunos de obras dos géneros e
formas estudados em aula”.

Popular
“Provas semestrais, trabalhos tedricos, préticos, coletivos e individuais em casa e em sala
de aula. Presenca e participacdo nas aulas e trabalhos”.

Box 10: Critérios de avaliacio da disciplina Analise Musical II — erudito e popular — da FASM

O programa de ensino da UNESP classifica os critérios de avaliacdo na disciplina em
dois tipos, “da aprendizagem” e ‘“da disciplina”, conforme pode ser verificado no Box 11

abaixo:

CRITERIOS DE AVALIACAO -

Analise Musical I e I1

Da aprendizagem
“Avaliacdo da participagao/interacdo dos alunos durante as aulas. Correcao dos trabalhos
entregues pelos alunos durante o ano letivo”.

Da disciplina
“A disciplina serd avaliada mediante consulta aos alunos sob forma a ser definida (se por
escrito ou verbalmente) de comum acordo entre professor e alunos. Observacdo da
participacdo dos alunos durante as aulas e do interesse por eles demonstrado na realizagio
dos trabalhos”.

Box 11: Critérios de avaliacao das disciplinas Analise Musical I e II da UNESP

No Box 12, verifica-se o tipo de avaliag¢do realizado na UNICSUL.:

AVALIACAO - Anilise Musical

“O processo avaliativo constard de uma Avaliacio Regimental no valor de 5,0 (cinco)
pontos e de dois ou mais instrumentos parciais de avaliacdo, que comporao, juntos 5,0
(cinco) pontos”.

Box 12: Critérios de avaliacio das disciplinas Analise Musical I e II da UNICSUL



73

Em resumo, os critérios avaliativos adotados pelas trés instituigdes tem um carater
tradicional, pois valorizam mais o desempenho apresentado pelos alunos em trabalhos e/ou
provas bimestrais, semestrais ou anuais. Todavia, no plano para a modalidade “popular” da
FASM e no programa de ensino da UNESP, a participacdo e a interacdo, além da presenca nas
aulas, também foram itens levados em consideracdo. A UNESP apresentou o diferencial da
avaliacao ndo somente discente, mas também docente — o que revela uma preocupacdo com a

transmissdo, além da recep¢do, dos conteidos da disciplina Anélise.

2.4.1.8. Conteddo Programatico

O conteudo programatico da disciplina varia bastante de institui¢do para instituicao.
A FASM apresenta diferencas entre os contetdos aplicados para as modalidades de
cursos “erudito” e “popular”, bem como entre os niveis Andlise I e II.

No Box 13 s@o mostrados os contetidos da disciplina Andlise I — erudito:

CONTEUDOS

Analise Musical I (Erudito)

“- Introducdo a Andlise Musical: diferentes enfoques dados a disciplina. Histérico da
Anélise Formal.

- Discussdo da terminologia corrente a respeito das unidades formais bdsicas da musica
homof6nica: motivo, semifrase, frase, frase, periodo e sentenca.

- A frase: frase regulares e irregulares, extensdo da frase, grupos de frases,
periodos,e combinacdes de periodos.

- pequenas formas bindrias e terndrias. Formas bindrias e terndrias complexas.

- Formas de rondo.

- Componentes auxiliares da  forma: introducdo, transi¢do, retransicdo,
interludio, codeta e coda.

- A forma de sonata. Histdrico da forma. A forma sonata em haydn, Mozart e Beethoven.

- a forma sonata em géneros cameristicos”.

Box 13: Contetidos da disciplina Analise Musical I — erudito — da FASM

O nivel II de Andlise — erudito — oferece os seguintes contetidos (Box 14):
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CONTEUDOS

Analise Musical II (Erudito)
“ A forma em géneros cameristicos.

O concerto como género e como forma.A evolucdo do concerto do periodo cldssico
ao periodo moderno.

A fuga. Modelo formal a partir dos exemplos de J.S.bach.

A forma da variagdo: variacdo ornamental, grande variacdo, chacona e
passacalha.

A sinfonia a partir de Beethoven.

Obras sinfonicas do impressionismo franceés.

Obras pianisticas do inicio do séc.XX”.

Box 14: Contetidos da disciplina Analise Musical II — erudito — da FASM

O nivel I disciplina, desta vez aplicado aos cursos da modalidade “popular” da

faculdade, oferece os conteudos apresentados no Box 15:

CONTEUDOS

Analise Musical I (Popular)

“As propriedades dos sons aplicadas a composi¢do, interpretacdo e escuta
musical.

Moédulo 2-A Composicdo da parte B:

a) Preservando o perfil melddico (por modulagdo, mudanca de regido harmonica e
modalizagio)

b) Alterando o perfil melédico (por modulacio, mudanca de regido harmonica,
modalizacdo, criacdo de intermezzo instrumental, por contraste estitica X
dindmica, por contraste ritmico X melddico, por inversdo ou retrégrado); a
Parte B — Refrao

Moédulo 3- Andlise melddica da parte A
a) O Periodo b) A Sentenca - Andlise de exemplos de irregularidade na
quadratura melddica.

Moédulo 4-Anélise de musica popular Modal, Tonal e Atonal: a) Quadro  comparativo
b) Anédlise comparativa e entendimento tedrico dos materiais musicais utilizados
¢) Reconhecimento auditivo / a musica hoje/trabalhando na fronteira entre os
sistemas.

Mobdulo 5- Instrumentos X Formagdes: a utilizagdo diferenciada dos instrumentos em
formacgdes distintas: solos, duos, trios, quartetos, quintetos e grandes formacdes.

Moédulo 6- A musica na canc¢do - Atrelagem textoXmusica (Luiz Tatit)”.

Box 15: Contetidos da disciplina Analise Musical I — popular — da FASM
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E, finalmente, o nivel II de Andlise — popular — oferece os conteddos transcritos no

Box 16, em seguida:

CONTEUDOS
Analise Musical II (Popular)

“Modulo 1 — Estudo dos “Acontecimentos Musicais” na composicao; b) no arranjo; ¢) na
interpretagdo.

Moédulo 2 — Andlise melddica-estrutural da improvisacao
Louis Armstrong; b) Lester Young; ¢) Charlie Parker; d) Miles Davis; e) John Coltrane;

Moédulo 3 — Os Ritmos da Miusica Popular

Os ritmos urbanos do sudeste: Os ritmos do norte e nordeste: Baido, Xote, Xaxado,
Maracatu, Coco, Boi, Carimbo, etc. Os ritmos norte-americanos: Blues, Jazz, Rock, Funk .
Os ritmos caribenhos: Son, Rumba, Bolero, etc. — “O Suingue”. Os ritmos em outras
culturas: musica asiatica e africana

Moédulo 4 — Andlise Formal de musica erudita adaptada a MPB. O Tema e Variacao;
Beethoven, Bartok e Duke Ellington

a) O Rondé; Mozart ,

b) A Forma Sonata; Egberto Gismonti, Pat Metheny
O Scherzo - colagens - Mahler e musica popular eletronica”.

Box 16: Contetidos da disciplina Analise Musical II — popular — da FASM

Pode ser observada, no Quadro 16 abaixo, a situacdo dos conteidos programaticos

em Andlise I da UNESP, tais como descritos no plano de ensino original:

Quadro 16: Contetido programatico da disciplina Analise Musical I da UNESP

Contetido Programatico Nuamero
Analise Musical I de Aulas
1- Parametros sonoros e elaboracdo formal: relacOes entre as 1

segmentagdes formais e a manipulagdo dos parametros
sonoros bdsicos (altura, dindmica, duracdo) e compostos
(harmonia, melodia, ritmo, registro, densidade)

2- Direcionalidade e articulagdo, tensdo e relaxamento na 2
organizacao musical do repertorio tonal
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Exposicdo dos conceitos bdsicos de organiza¢do formal:
Exposicao e Recapitulacdo; Secdo de Contraste; Introdugao;
Coda; Desenvolvimento, Transicao e  Episddio;
Segmentacdo e Pontos de Articulagdo

Relagdo entre estrutura harmonica e estrutura fraseoldgico-
motivica: estudos de casos particulares

Revisdo dos modelos formais tradicionais (Formas binarias
e terndrias, Rondo, Tema e VariacOes, Fuga, Forma sonata):
estudos de casos particulares, com anélise pormenorizada

10

Expansdo do discurso tonal: cromatismo e relacdes
medianticas, expansao e transformacao dos modelos formais
durante o0 Romantismo

10

Correcdo e discussao dos trabalhos

Abaixo, no Quadro 17, sdo apresentados os contetidos programdticos de Andlise II da

mesma institui¢ao:

Quadro 17: Contetddo programatico da disciplina Analise Musical IT da UNESP

referencialidade

Contetido Programatico Nuamero
Analise Musical 11 de Aulas
I- Sobre a exploracio de novos procedimentos para a 2
organizacdo do discurso musical; conceituacio de
parametros para a andlise de repertorio pds-tonal (timbre,
registro, densidade, textura e camadas, espectromorfologia)
2- Impressionismo e neo-modalismos: fragmentacio do 3
discurso tonal e exploracdo de escalas ndo-tonais para a
organizac¢do do discurso harmdnico
3- Politonalidade / polimodalidade: Stravinsky, Barték e a 2
sobreposicdo  /justaposicdo de diferentes contextos
harmonicos
4- Atonalismo livre e dodecafonismo: emancipagdo da 3
dissonancia, organizacdo motivica atonal e exploracdo do
total cromdtico
5- Miisica para percussdo: o desvio do eixo melodia-harmonia 2
para a organizagao do discurso musical contemporaneo
6- Compositores singulares no século XX: Olivier Messiaen, 2
Luciano Berio
7- Massa Sonora: um discurso estruturado sobre parametros 3
complexos
8- Po6s-modernidade: citacdes e mescla de estilos 2
9- Musica Eletroactstica: objetos sonoros, paisagens sonoras, 2
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10- Correntes p6s-1970: minimalismo, nova complexidade, 5
musica espectral, novas consonancias
11- Correcao e discussio dos trabalhos 4

O contetido programatico da UNICSUL, por sua vez, € idéntico ao apresentado no

Quadro 18 a seguir:

Quadro 18: Contetdo programatico do curso de Analise Musical da UNICSUL
Unid. C./H. Conteado Programatico

I 3 Introdugdo

Apresentacdo do plano de ensino, sistema de avaliacdo,
bibliografia; Definicdes: forma, género, estilo.

II 6 Funcdes Estruturais

Defini¢cdes e andlise de motivo, frase, periodo, se¢des e suas
funcdes estruturais.

I 6 Formas Bindrias e Ternarias

Defini¢Oes, andlise escrita e identificagdo auditiva das formas
bindria e terndria. Os contrastes € o Principio Unificador entre

as secoes.
v 6 Defini¢des e Andlises de Géneros I
Suites, partitas, sonatas (periodo barroco)
A% 12 Defini¢oes e Andlises de Formas

1. Rond¢; 2. Minueto e Trio; 3. Tema com Variacdes; 4. Baixo
ostinato, Passacaglia, Chacona. 5. Forma Sonata

VI 3 Definicoes e Andlises de Formas e Géneros II
Sonata, sinfonias, concerto (periodo cldssico)
VII 6 Defini¢Ges e andlise das formas e géneros 111

Lieder, prelidios, formas livres (sem morfologia padrio) e
sonata ciclica (periodo romantico).

VIII 9 Defini¢des e andlise de pecas do século XX

Atonalismo livre, dodecafonismo podem gerar novas formas.
Pontilhismo e Heterofonia como solu¢des contemporaneas.

IX 6 Por uma andlise baseada no material musical em seu contexto
Pousseur e seus fragmentos tedricos As andlises de Willy
Corréa de Oliveira A relacdo entre principios da linguagem
musical e os pardmetros do som

X 3 Avaliagao Presencial

Avaliacido Regimental

Quanto a dificuldade de escolha dos conteudos mais adequados para a elaboragdo de

um plano de ensino em Andlise Musical, Rinaldi afirma:
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O principal € que ndo ha um grande consenso entre quais assuntos devem vir
para a 4rea da Anélise e quais devem ficar de fora. Por exemplo, um dos
maiores embates ao se decidir um programa de Andlise Musical é o foco das
duas possiveis vertentes principais de estrutura para a grade curricular: uma
voltada mais para o ensino de ferramentas analiticas e suas vantagens e
possibilidades, e outra voltada para o treino e aprimoramento do processo de
decodificacdo de uma partitura. Sdo pontos de vista e abordagens muito
distintas; ambas tem vantagens muito interessantes e, tendo em vista a
limitacdo de tempo [...] o fator tempo vai inevitavelmente implicar em
algumas limitacdes para cada uma dessas duas abordagens. (Entrevista
concedida no Instituto de Artes da UNESP, maio 2012).

2.4.1.9. Metodologia

Um dos itens de maior relevancia € a verificacdo das metodologias empregadas no
ensino de Anédlise Musical. Partimos da premissa de que o método € o principal instrumento
de transmissdo de saberes e, dependendo de como é conduzido, alcanca melhor os objetivos
de uma disciplina.

Na FASM, observa-se dois tipos de metodologia no ensino de musica erudita, cada

um aplicado a um nivel do curso de Andlise, conforme se observa no Box 17:

METODOLOGIA

Analise Musical I (Erudito)

“Exercicios de andlise, em classe, de exemplos de estruturas formais, das
menores unidades até as grandes formas. Ilustracio de itens especificos do
conteiido por meio de exemplos gravados e/ou tocados ao piano.Apresenta¢do e discussdo
de trabalhos de andlise realizados pelos alunos”.

Analise Musical II (Erudito)

“Apresentacao,analise e discussdo, em classe, de obras representativas do
repertério instrumental e sinfénico cldssico, romantico e do inicio do século XX.
Acompanhamento auditivo das obras analisadas. Apresentacdao de trabalhos de andlise
realizados pelos alunos sobre tépicos trabalhados durante o curso”.

Box 17: Metodologia de ensino das disciplinas Analise Musical I e II — erudito — da FASM

As metodologias dos cursos de Andlise I e II da modalidade “popular” sao idénticas,

conforme o apresentado no Box 18:
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METODOLOGIA - Analise Musical I e II (Popular)

“Aulas  expositivas, leituras, trabalhos praticos, audi¢cdes de gravagdes e

comentarios de Cds e DVDs”.

Box 18: Metodologia de ensino das disciplinas Analise Musical I e II — popular — da FASM

A seguir, sdo apresentadas as metodologias de contidas no programa da UNESP,

iniciando-se pelo curso de Anélise I (Box 19):

METODOLOGIA - Analise Musical 1

“A- Revisao tedrica dos modelos formais abordados em Teoria II;

B- Exposi¢dao dos principios para a organizacdo do discurso musical dentro do
repertorio tonal;

C- Escuta e andlise de pecgas do repertério tonal, tendo como intuito o relacao entre os
modelos formais (modelos abstratos e genéricos) e os casos particulares de obras
musicais;

D- Realizacdo de trabalhos extra-classe pelos alunos, para posterior corre¢do e
discussdo destes em sala de aula”.

Box 19: Metodologia de ensino da disciplina Analise Musical I da UNESP

Na sequéncia, € transcrita no Box 20 a metodologia do curso de Anélise II:

METODOLOGIA - Analise Musical 11

“A- Exposi¢do tedrica dos conceitos associados as linhas estético-composicionais
incluidas no contetido programdtico; contextualizacdo das obras e dos
compositores selecionados;

B- Escuta e anélise de obras representativas do repertorio pds-tonal;

C- Exemplificacio dos procedimentos analiticos, assim como a realizacdo de
consideragdes sobre a forma o sobre o discurso musical das obras selecionadas;

D- Realizacdo de trabalhos extra-classe pelos alunos, para posterior correcao e
discussdo destes em sala de aula”.

Box 20: Metodologia de ensino da disciplina Analise Musical I da UNESP

Finalmente, na instituicilo UNICSUL € utilizada a nomenclatura “estratégia de

ensino”, conforme se observa no Box 21 abaixo:
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ESTRATEGIA DE ENSINO - Anélise Musical

“Aulas expositivas; Audi¢do de gravacOes; Analises praticas; Semindrios; Estudos
Individuais”.

Box 21: Metodologia de ensino da disciplina Analise Musical da UNICSUL

No Quadro 19, sdo sintetizados estes métodos de maneira detalhada e organizada, de
acordo com suas mencdes nos planos de ensino das trés instituicoes — FASM, UNESP e

UNICSUL.

Quadro 19: Metodologias utilizadas na disciplina Analise Musical, por instituicio

Metodologia Instituicao
1. Revisdo tedrica UNESP
2. Exposi¢ao/Aulas expositivas UNESP; UNICSUL; FASM
3. Escuta/Acompanhamento auditivo UNESP
4. Audicao de gravacgoes UNICSUL; FASM
5. Andlise/Andlises praticas/Exercicios de Andlise UNESP; UNICSUL; FASM
6. Realizacdo de trabalhos extraclasse UNESP
7. Semindrios UNICSUL
8. Apresentacdo e discussio de trabalhos UNICSUL; FASM
9. Estudos individuais UNICSUL
10. Contextualizagao UNESP
11. Exemplificacao/Ilustracdo [...] por meio de UNESP; FASM
exemplos gravados e/ou tocados ao piano
12. Realiza¢do de consideracoes UNESP
13. Apresentacdo, andlise e discussao FASM
14. Leituras FASM
15. Trabalhos préticos FASM
16. Comentarios de CDs e DVDs FASM

Vale ressaltar que alguns itens foram agrupados de acordo com sua semelhanca,

mesmo sendo nomeados de modos diferentes em cada instituicao.

2.4.1.10. Fundamentacao Teérica (Bibliografia Basica e Complementar)

Tanto quanto a metodologia empregada, a fundamentacdo tedrica que serve de base

ao oferecimento da disciplina nas instituicdes de ensino superior paulistanas constitui um item
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de extrema relevancia, especialmente para a compreensdo do perfil atual da Andlise em
determinados meios académicos.

E transcrita, a seguir, a bibliografia dos cursos de Andlise da FASM — em que consta,
como sempre, a divisdo entre o enfoque “popular” e o “erudito” e, assim como ocorre no caso
da UNICSUL, também h4 divisdo entre bibliografia bdsica e complementar. No Box 22, é
apresentado o caso de Andlise Musical I e II (Erudito), cursos que apresentam a mesma

bibliografia:

BIBLIOGRAFIA
Analise Musical I e II (Erudito)

Basica

“SCHOENBERG,A. Fundamentos da composi¢do musical. Sao Paulo: Edusp,1991.
STOIANOVA,I. Manuel d’analyse musicale ( les formes classiques simples et
complexes). Paris: Minerve, 1996.

—————————————————— . Manuel d’analyse musicale (  Variations, sonate, formes
cycliques). Paris: Minerve, 2000”.

Complementar
“BAS,J. Tratado de la forma musical. Buenos Aires: Ricordi, s.d.
SCHOENBERG,A. Fun¢des Estruturais da Harmonia. Sdo Paulo: Via Lettera,2004”.

Box 22: Bibliografia basica e complementar das disciplinas Analise Musical I e II — erudito —
da FASM

O curso de Andlise I (Popular) tem sua bibliografia transcrita no Box 23 abaixo:

BIBLIOGRAFIA
Analise Musical I (Popular)

Basica

“PISTON, W. Armonia. Cooper City: SpanPress Universitdria, 1998

SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da Composi¢cdo Musical, Sao Paulo, Edusp, 1991
TATIT, Luiz. O Cancionista, Composicao de Canc¢des no Brasil, Sao Paulo, Edusp, 1996”.

Complementar

“CHEDIAK, Almir. Songbooks: Tom Jobim, Dorival Caymmi, Caetano
Veloso, Jodao Bosco, Gilberto Gil e Noel Rosa, Rio de Janeiro, Lumiar Editora, 1990
WISNIK, José Miguel. O Som e o Sentido. Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 1989,

Box 23: Bibliografia basica e complementar da disciplina Analise Musical I — popular -
da FASM
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Note-se que a bibliografia desse curso abrange obras da literatura nacional e
estrangeira, € da musica erudita e popular. Quanto a bibliografia dos cursos de Andlise

Musical 11, é mostrada no Box 24 a utilizada na modalidade “popular” da FASM:

BIBLIOGRAFIA
Analise Musical II (Popular)

Basica

“PISTON, W. Armonia. Cooper City: SpanPress Universitdria, 1998

SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da Composicdo Musical, Sao Paulo, Edusp, 1991
TATIT, Luiz.. O Século da Cancao. Cotia, Atelié Editorial, 2004”.

Complementar

“ZUBEN, P. Ouvir o som. Cotia: Atelié Editorial, 2005.

WISNIK, José Miguel. O Som e o Sentido. Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 1989”.

Box 24: Bibliografia basica e complementar da disciplina Analise Musical II — popular -
da FASM

Em comparacio com a bibliografia do primeiro nivel do curso de Anélise “popular”,
um novo autor € acrescentado (ZUBEN, P., 2005). Dos demais autores, permanecem as obras
de Wisnik (1989), Piston (1998) e Schoenberg (1991) — os dois ltimos sdo os tnicos tedricos
estrangeiros que servem de fundamentagao tedrica a esse curso.

Segue a transcri¢do da bibliografia do curso de Andlise I oferecido pela UNESP, no

Box 25:
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BIBLIOGRAFIA - Analise Musical I

“BENNETT, Roy. Forma e Estrutura na Misica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1988.

BENT, Ian. Analysis: The New Grove Handbooks in Music. London: Mac Millan, 1987.

BERRY, Wallace. Form in Music. New York: W. W. Norton, Inc., 1976.

. Structural Functions in Music. New York: Dover Publications, 1976.

COGAN, R. e ESCOT, P. Sonic Design. Chicago: University of Chicago Press, 1983.

COOK, Nicholas. A Guide to Musical Analysis. London: J. M. Dent and Sons, 1987.

DUNSBY, Jonathan e WHITTALL, Arnold. Music Analysis in Theory and Practice.
London: Faber Music, 1987.

GREEN, Douglass. Form in Tonal Music: an introduction to analysis. Australia:
Wadsworth, 1993.

KIEFFER, Bruno. Historia e Significado das Formas Musicais. Porto Alegre: Ed.
Movimento, 1981.

KRESKY, J. Tonal Music: 12 Analytical Studies. Bloomington: Indiana University
Press, 1977.

KOHS, E. Musical Form: Studies in Analysis and Synthesis. New York: Dover
Publications, 1977.

LA RUE, Jan. Guidelines for Style Analysis. New York: W. W. Norton, Inc., 1970.

LARVE, Jan de. Analisis del estilo musical. Madrid: Labor, 1989.

LEMACHER, Heinrich e SCHROEDER, Hermann. Musical Form. Cologne:
Musikverlage Hans Gerig, 1967.

ROSEN, Charles. Sonata Forms. New York: W. W. Norton, Inc., 1988.

SALZER, Felix. Structural Hearing: tonal coherence in music. New York: Dover
Publications, 1982.

SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da Composicdo Musical. Sao Paulo: EDUSP,

1996”.

Box 25: Bibliografia da disciplina Analise Musical I da UNESP

A bibliografia do curso de Anélise II, oferecido pela mesma institui¢do, ¢ mostrada a

seguir (Box 26):
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BIBLIOGRAFIA - Analise Musical 11

"BENT, Ian. Analysis. New York, W. W. Norton & Company Inc., 1987.

BERRY, Wallace. Form in Music. Nova York: W.W. Norton, Inc., 1976.

. Structural Functions in Music. Nova York: Dover Publications, 1976.

BOSSEUR, Dominique e BOSSEUR, Jean-Yves. Révolutions Musicales: la musique
contemporaine depuis 1945. Paris: Minerve, 1999.

CHION, Michel. Guide des Objets Sonores: Pierre Schaeffer et la recherche musicale.
Paris: Institut National de 1"Audiovisuel & Buchet/Chastel, 1983.

COGAN, Robert e ESCOT, Pozzi. Sonic Design. Chicago: University of Chicago Press,
1983.

COOK, Nicholas. A Guide to Musical Analysis. London: J. M. Dent and Sons, 1987.

DUNSBY, Jonathan e WHITTALL, Arnold. Music Analysis in Theory and Practice.
London: Faber Music, 1987.

EMMERSON, SIMON (Org.). The Language of Electroacustic Music. London:
Macmillan, 1986.

FORTE, Allen. The Structure of Atonal Music. New Haven: Yale University Press, 1972.

KRESKY, Jeffrey. Tonal Music: 12 Analytical Studies. Bloomington: Indiana University
Press, 1987.

LEWIN, David. Generalized Musical Intervals and Transformations. New Haven: Yale
University Press, 1987.

KOHS, Elliot. Musical Form: Studies in Analysis and Sinthesis. Nova York: W. W.
Norton, Inc., 1987.

KOSTKA, Stefan. Materials and Techniques of Twentieth-Century Music. Upper Saddle
River: Prentice-Hall, 1999.

MESSIAEN, Olivier. Technique de mon Langage Musical. Paris: Alphonse Leduc. 1944.

MORRIS, Robert. Composition with Pitch-Classes. New Haven: Yale University Press,
1987.

OLIVEIRA, Jodo Pedro Paiva de. Teoria Analitica da Misica do Século XX. Lisboa:
Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1998.

RAHN, John. Basic Atonal Theory. Nova York: Schirmer Books, 1982.

SMALLEY, Dennis. “Spectromorphology: explaining sound-shapes”. Organised Sound,
n. 2 (2), p. 107-126.

STRAUS, Joseph. Introduction To Post-Tonal Theory. New Haven: Yale University
Press, 1992.

SALZER, Felix. Structural Hearing. Nova York: Dover Publications, 1967.

TOORN, Pieter C. van der. Stravinsky and the Rite of Spring: the Beginnings of a
Musical Language. Berkeley: University of California, 1987.

WISHART. Trevor. On Sonic Art. Amsterdam: Harwood Academic Publishers. 1996”.

Box 26: Bibliografia da disciplina Analise Musical II da UNESP

Para concluir, é apresentada no plano de ensino da UNICSUL a divisio em

“bibliografia basica” e “‘complementar”, conforme o mostrado no Box 27, a seguir:
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BIBLIOGRAFIA - Analise Musical

Basica

BAS, J. Tratado de La Forma Musical. Buenos Aires: Ricordi, 1947.

COOK, N. A Guide to Musical Analysis. Oxford: Oxford University Press, 1994.
SCHOENBERG, A. Fundamentos da Composicdo Musical. 3* ed. Sdo Paulo: Edusp,
1991.

ULBANERE, A. Willy Correa de Oliveira: por um ouvir materialista historico.
Dissertagdao de Mestrado. Sao Paulo: UNESP, 2005.

ZAMACOIS, J. Curso de Formas Musicales: con numerosos ejemplos musicales.
Barcelona: Idea Books, 2002.

Complementar

Dictionary of Contemporary Music. New York: Dutton, 1974.

MENEZES, F. Apoteose de Schoenberg: tratado sobre as entidades harmoénicas. 2* ed.
Cotia, SP: Atelié Editorial, 2002

MOORE, D. Guia dos Estilos Musicais: do madrigal a miisica moderna. Lisboa: Edicoes
70, 1998.

POUSSEUR, H. Apoteose de Rameau e Outros Ensaios. Sao Paulo: UNESP, 2009.
SCHOENBERG, A. Style and Idea. New York: University Of California Press, 1975.
TOVEY, D. F. Essays In Musical Analysis. Oxford: Oxford University Press, 1948.

Box 27: Bibliografia basica e complementar da disciplina Analise Musical da UNICSUL

Conclui-se que hd 42 autores citados nas bibliografias dos planos de ensino de
Anadlise Musical das trés institui¢cdes em estudo — FASM, UNESP e UNICSUL —, que tratam
de: repertorio de musica tradicional europeia e musica nacional; repertdrio tonal e pds-tonal,
desde aspectos da musica do Classicismo até a contemporinea; miusica popular e erudita.
Pode-se destacar que Schoenberg € unico tedrico utilizado nas bibliografias das trés
instituicdes em estudo, e 0 que possui mais obras (trés, no total); em seguida, LaRue, Berry,

Stoianova e Tatit — sendo esse dltimo autor nacional — sdo mencionados duas vezes, cada um;

Bas e Cook, por fim, sdo tedricos que aparecem na bibliografia de duas institui¢des, cada um.

2.4.1.11. Outras Informacoes

No caso da FASM, consta o item “outras atividades”, o qual aparentemente esta
vinculado a metodologia de ensino. No Box 28, na sequencia, é mostrada a transcri¢ao deste

item:
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Outras Atividades

Analise Musical I e II (Erudito)

“Atividades suplementares de escuta, visando a ampliacio do conhecimento de
Repertério”.

Analise Musical I e II (Popular)

“Sugestdo e comentarios sobre espetdculos e eventos culturais da cidade”.

Box 28: Outras atividades nas disciplinas Analise Musical I e II — erudito e popular — da FASM

Duas informacdes constam apenas no programa de ensino da UNESP: a existéncia de

pré e co-requisitos para os dois niveis do curso de Andlise. Sdo apresentados abaixo, no

Quadro 20:

Quadro 20: Pré e co-requisitos para as disciplinas Analise Musical I e IT da UNESP

Pré-Requisitos

Co-Requisitos

Teoria Musical 1

Teoria Musical II

Analise Percepc¢ao e Ritmica I Percepcao e Ritmica II
. Harmonia I Harmonia II
Musical I
e Andlise Musical I Teoria Musical 11
Analise Percepc¢do e Ritmica II
. Harmonia II
Musical 11

Embora os demais programas de ensino nao contenham tais informag¢des com a

mesma clareza, pode-se deduzir que existem e sdo indispensdveis para o acompanhamento da

disciplina. Outra informacdo que também consta no plano de ensino da UNESP € o fato de as

aulas serem tedrico-préticas e coletivas — com o limite mdximo de 40 alunos por turma —;

provavelmente, também o sdo nas demais institui¢cdes, considerando-se que, nos cursos de

musica em geral, as aulas individuais sdo préprias do ensino de instrumento.
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2.4.2. Discussoes Sobre os Métodos e Fundamentac¢ao Tedrica Utilizados

Por meio da verificacdo dos programas de ensino de Anédlise Musical das instituicdes
FASM, UNESP e UNICSUL, foram reveladas metodologias de ensino e fundamentagdes
tedricas variadas.

Cada plano de ensino enfatiza um tipo de repertério. A esse respeito, Rinaldi afirmou
em entrevista que “uma pessoa que € treinada em andlise em um sentido mais geral, € uma
pessoa que € treinada a ter informacdes das vdrias correntes estéticas” (maio 2012).

Na FASM, ha a particular subdivisdo entre ensino “erudito” e “popular”, o que leva a
diferentes abordagens de repertério. O curso de Andlise 1 ‘“erudito” da FASM trata
essencialmente das formas bdsicas, com énfase em repertério cldssico; em Andlise II, sdo
focados os repertdrios cldssico, moderno, impressionista francés e do inicio do século XX. No
curso de Andlise Musical “popular”, sdo estudadas a musica popular e popular de tradi¢do, a
musica popular urbana, a mdusica étnica, a cancdo, além das formagdes instrumentais,
improvisagdo e aspectos melddicos e ritmicos do estilo. No nivel I da disciplina sdo
verificadas as formas tradicionais na musica popular e, no nivel II, é valorizada a
complexidade do repertdrio em questdo: os acontecimentos musicais na composi¢ao, arranjo €
interpretacdo; a improvisacao; ritmos populares; e mesmo “andlise formal de musica erudita
adaptada a musica popular (discursos longos)”.

Esta tdltima consta na ementa de Andlise I da FASM — o que indica que h4 tentativa
de aplicar metodologias de anélise musical — historicamente aplicada a musica erudita — ao
ensino musical na 4rea popular. O inverso ndo acontece, talvez devido ao modelo de
institui¢do de ensino musical brasileira, fortemente influenciado pela tradi¢do musical centro-
europeia, em especial a do século XIX.

Destacam-se também as expressdes “fenomenologia do som e da musica” e “andlise
da musica popular a partir da audicdo e da escrita” — esta ultima constante nas duas ementas
de Andlise “popular” da mesma institui¢do; tais expressdes mostram que hd uma valorizacao
da andlise a partir do sujeito que percebe a musica, de acordo com a perspectiva
fenomenoldgica, enfatizada por Koellreutter (1989).

O plano da UNESP confere um tratamento especial a musica pds-tonal, sendo o que
dedica maior quantidade de aulas a tratar do assunto, e a que aborda teoricamente 0 maior
nimero de procedimentos composicionais que se enquadram neste tipo de discurso musical.
No entanto, ndo deixa de tratar dos modelos formais tradicionais ¢ do momento da expansao

do discurso tonal (em Analise I). Na UNICSUL, a forma tradicional e suas unidades basicas
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sdao amplamente discutidas ao longo do semestre em que a disciplina é oferecida, passando a
abordar a musica do século XX nas ultimas semanas — em especial, as andlises de um
importante compositor e tedrico brasileiro, Willy Corréa de Oliveira.

Nota-se, também, que os procedimentos em geral utilizados para o ensino de Anélise,
no corpus das instituigdes selecionadas, sdo aulas tedrico-expositivas, exemplificagdes
praticas pelo docente, audi¢do de pecas, discussdes sobre as obras ouvidas, anélises préticas,
realizacdo de trabalhos extraclasse pelos alunos, semindrios, e estudos individuais.

A quantidade de autores citados mostra que hd uma diversidade na fundamentacao
tedrica que serve de base ao oferecimento da disciplina atualmente. Entretanto, grande parte
dos autores que constituem a fundamentacdo tedrica dos cursos de Andlise sdo tedricos

estrangeiros. A este respeito, Picchi revela que:

Usa-se, comumente (eu, inclusive) os textos e andlises especialmente vindos
dos EUA, onde o desenvolvimento do pensamento analitico e textos
didaticos e artigos gerais e especificos é jd muito extenso. Ainda
demandamos dos nossos conterrineos, entre os quais temos varios grandes
especialistas e pensadores da Andlise, mais publicagdes nossas, com
tratamento terminoldgico e mesmo pedagdgico nosso (Entrevista concedida
via e-mail, maio 2012).

No relatorio Rumos da Andlise Musical (KERR, D. M. et al., 2006, p. 64), também se
trata da diversidade de fundamentagdes tedricas encontradas na drea de Andlise. O material de
trabalho contido neste relatorio — no caso, trabalhos académicos da area de Musica — revelou
“ndo apenas o conhecimento de que existem muitos modelos disponiveis, mas como o estado
atual da disciplina Andlise Musical e sua histéria permitem admitir a coexisténcia de
diferentes modelos, até mesmo com o perigo da relativizagdo de suas qualidades e fun¢des a
cumprir’”.

Quanto aos desafios apontados no ensino da disciplina, um deles refere-se ao
entendimento “‘periférico” da musica, o que pode levar a andlises musicais superficiais.
Quando perguntado acerca dos desafios encontrados em sua pritica docente em Anilise,

Achille Picchi, entrevistado neste trabalho, resumiu:

Os desafios dividem-se em trés: convencer, através do ensino e mesmo do
exemplo pessoal, da importancia da andlise continuamente para o musico;
fazer com que os alunos possam pensar “em musiqués’ e ndo
perifericamente, advindo principalmente das midias mediocres a que
estamos sujeitos e a ideologias, que no Brasil sdo suportadas por
preconceitos e estereotipias quanto as fungdes, acdes e posi¢do da mdusica e
dos musicos na sociedade; e, por fim, legar um caminho mais ou menos
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seguro e continuado de Andlise para uso e aprofundamento por parte dos
. .. 1
alunos ao longo de sua vida profissional."

Por sua vez, Arthur Rinaldi, em entrevista concedida no Instituto de Artes da UNESP
em maio de 2012, apontou outro aspecto como principal desafio encontrado em sua trajetoria

docente em Anéalise Musical, a saber:

mostrar e deixar claro para os alunos como estes conhecimentos tedricos
podem contribuir para a pratica, seja esta a de compor, ou a pratica de
decidir como interpretar uma peca. Normalmente os alunos veem uma
grande lacuna entre estes dois dominios, quando na verdade a ideia seria um
intercambio de informagdes continuas entre os dois.

Estes pontos de vista revelam problemas encontrados em &ambitos gerais, que
provavelmente antecedem a prépria transmissao de conteudos em Andlise Musical. A partir
dos dados trazidos por ambas as entrevistas, pode-se relacionar tais problemas a cultura
musical trazida pelos alunos, e mesmo ao modo como outras disciplinas, de cariter prético,

vem sendo lecionadas.

15 Entrevista concedida via e-mail, maio de 2012.
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Ao longo dos séculos, diversos sdo os tedricos se dedicam ou dedicaram a estudos
sobre Analise Musical.

Tais estudos auxiliam, até os dias de hoje, professores e estudantes de musica,
proporcionando subsidios para uma interpretagdo/execucao musical coerente, transformando
opinides dentro do campo estético, divulgando — a estudiosos da drea e mesmo a sociedade de
maneira geral — informacdes e conhecimentos musicais adquiridos através dos tempos.
Propdem, ainda, novos meios de pensar e lidar com andlise de obras artisticas, de modo a
dialogar com as necessidades e exigéncias da realidade contemporanea, que tende a buscar
uma interrelagdo cada vez mais dindmica, interessante e criativa entre os diversos saberes.

Os resultados obtidos neste estudo revelam que a disciplina Andlise Musical esta
presente em nove dentre as 11 instituicdes que oferecem ensino superior em Musica na cidade
de Sdo Paulo. Tal fato pode levar a hipétese de que, a despeito da contribuicdo de textos
desses tedricos, a disciplina ndo € considerada totalmente imprescindivel a formacdo do
musico.

As instituicdes mencionadas incluem centros universitdrios, faculdades e
universidades publicas e privadas, onde hd cursos de graduagdo que variam entre
bacharelados, licenciaturas e graduacoes tecnologicas. Foi confirmada a relevancia deste dado
devido ao fato de que a Analise Musical assume caracteres bastante distintos dentro de cada
um dos cursos. Observou-se a presenca da subarea em 100% dos cursos de bacharelado, a
qual se apresenta, em geral, como disciplina obrigatéria; em um dos cursos, € desdobrada em
disciplinas mais especificas, de acordo com o momento histérico do repertdrio estudado. Nos
curriculos dos cursos de licenciatura, a Andlise nem sempre aparece; em alguns casos, consta
como disciplina ndo obrigatéria. H4 bacharelados e licenciaturas que oferecem apenas um
nivel da disciplina, enquanto outros chegam até o 3° nivel de aprofundamento (em geral, cada
nivel equivale a um ano). Os cursos de graduacao tecnoldgica sdo bastante distintos e, apesar
de nesta pesquisa ndo ter havido uma investigacio minuciosa dos programas de ensino de
Andlise em tais cursos, é possivel deduzir que estdo voltados para a producao fonogrifica,
vinculada as préticas de “musica popular”.

A partir do estudo dos curriculos e planos de ensino, do periodo de 2011 e 2012, de
trés instituicdes — a saber, Faculdade Santa Marcelina (FASM), Universidade Estadual
Paulista (UNESP) e Universidade Cruzeiro do Sul (UNICSUL) —, constatou-se que a Andlise
Musical possui uma carga hordria comparavel a de disciplinas como Contraponto e Harmonia,

e tem sido oferecida, em geral, a partir da metade dos cursos de graduagdo, com duragdo que
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varia de um a quatro semestres. Os objetivos predominantes estdo relacionados ao
conhecimento das diversas ferramentas analiticas e seu uso conforme o repertdrio estudado.

Os critérios de avaliacdo constantes nas trés instituicdes em estudo denotam uma
pratica que valoriza predominantemente o desempenho apresentado pelos alunos em
trabalhos e/ou provas bimestrais, semestrais ou anuais. Contudo, ha também no plano para a
modalidade “popular” da FASM e no programa de ensino da UNESP a consideracdo a
participacdo e a interacdo do aluno, além da presenca nas aulas. Além disso, a Andlise
Musical tem sido oferecida de maneira equivalente entre as licenciaturas e os bacharelados,
com adaptacdes procedimentais conforme as necessidades dos cursos e dos proprios docentes.
Esses procedimentos, por sua vez, sdo constituidos por aulas tedrico-expositivas,
exemplificagoes prdticas pelo docente, audicdo de pecas, discussoes sobre as obras ouvidas,
andlises prdticas, realizacdo de trabalhos extraclasse pelos alunos, semindrios, e estudos
individuais. Conclui-se, a partir desses dados, que os métodos de ensino e de avaliacio em
Anadlise Musical, nas trés instituicdes que constituem o corpus deste estudo, priorizam o
aprendizado formal, mas também propiciam, mesmo que em menor grau, a expressio efetiva
da parte dos alunos, considerando suas reflexdes no momento do estudo analitico de obras
musicais.

Pode-se constatar que hd uma grande variedade de autores que compdem a
fundamentagdo tedrica dos cursos de Andlise Musical na FASM, UNESP e UNICSUL, uma
informacdo a partir da qual € possivel inferir que o ensino da disciplina ndo tem sido parcial,
valorizando-se as diversas abordagens analiticas registradas ao longo da histéria. Nessas
instituicdes, a disciplina tem sido baseada, essencialmente, em modelos tedricos tradicionais,
de musica erudita, estrangeiros e do século XX, principalmente Schoenberg (1996), LaRue
(1989), Cook (1987), Berry (1987, 1989) Stoianova (1996, 2000), Bas (s/d) e Tatit (1996,
2004), sendo o ultimo o tUnico autor brasileiro dentre os mencionados. Os cursos que mais
apresentam autores brasileiros s@o os voltados para a “musica popular”; contudo, mesmo
esses cursos apresentam-se fortemente vinculados aos parametros tedricos da “‘musica
erudita”. As constatacdes apresentadas respondem as duas primeiras questdes deste trabalho:
a primeira referente a0 modo como tém sido transmitidos os contetidos da disciplina Anélise
Musical em escolas superiores de musica — aqui, foi selecionado o universo de trés delas,
existentes na cidade de Sao Paulo — e, a segunda, referente aos modelos analiticos que tém
servido de base ao oferecimento da disciplina nessas instituicdes.

A questdo relacionada as necessidades que podem ser encontrados atualmente na

Andlise enquanto disciplina especifica, em faculdades e universidades de Sao Paulo, foi
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respondida por meio das entrevistas realizadas com docentes das institui¢des envolvidas, bem
como pelos registros de entrevistas e informagdes de docentes previamente publicadas,
conforme encontramos em Correa (In: KERR, D. et al, 2006) e texto de Kater (1992). Em
geral, os docentes referem-se a utilizacdo atual da Andlise Musical como ferramenta de
trabalho, “sendo ainda ausente em nossos Programas de Pds-Graduagdo linha de pesquisa que
tome esta disciplina como objeto principal de estudo, buscando desenvolver teorias € novos
métodos analiticos aliados aos métodos consagrados ou por eles gerados” (Correa, 2006, p.
96).

Quanto aos desafios apontados por docentes no ensino da disciplina, hd o
convencimento da importancia da Andlise Musical continuamente para o musico, com a
aproximacio entre os conhecimentos tedricos e praticos, o entendimento ‘“periférico” da
musica — o que pode levar a andlises musicais superficiais —, € o desenvolvimento da
autonomia na disciplina por parte do estudante de musica, de modo que seja capaz de utilizar
e aprofundar seus conhecimentos analiticos ao longo de sua vida profissional. Esses desafios
podem estar relacionados nio apenas a maneira como vem sendo ministrada a disciplina, mas
também a formacao cultural geral do estudante universitério.

Por fim, a andlise curricular para verificagdo de metodologias empregadas e
fundamentagdo tedrica que serve de embasamento aos cursos da subdrea na FASM, UNESP e
UNICSUL mostra que, predominantemente, a disciplina vem sendo ministrada com o apoio
ou pré-requisito de outras disciplinas relacionadas, como a Teoria, a Harmonia e o
Contraponto. O detalhamento quanto a presenca ou auséncia de possiveis procedimentos
analiticos que ndo constam nos programas de ensino — o da jun¢@o entre teoria e pratica
musicais, por exemplo — seria melhor alcangado por meio de uma pesquisa de campo, a qual
nido constituiu um propdsito deste trabalho, caracterizado principalmente pela pesquisa
documental.

A avaliacdo da situagdo e condicdes da Andlise Musical como disciplina em trés
institui¢des de ensino superior da cidade de Sao Paulo, principalmente nos aspectos referentes
a metodologia e fundamentagcdo tedrica que embasa seu ensino, foi o objetivo geral aqui
alcancado, e pode servir como um subsidio para demais trabalhos que vierem a ser realizados

neste campo de estudo.
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ANEXOS

Analise Musical na Visdo de Dois Docentes

= Arthur Rinaldi, em entrevista concedida no Instituto de Artes da UNESP,

16 maio 2012.

Andrea Mischiatti (AM): Qual a importancia da Andlise Musical para a formagdo de
seus alunos?

Arthur Rinaldi (AR): A Andlise Musical, ndo s6 enquanto estudo tedrico, mas enquanto
pratica do cotidiano — sejam partituras para alguém estudando composi¢do, para alguém
estudando interpretacdo, ou mesmo para quem estd executando, ndo sé estudando —,
expande as capacidades interpretativas da pessoa. Ela € capaz de extrair mais
informacdes, estabelecer maiores e mais ricas relacdes entre todos os materiais da peca, e
destes materiais, relacdes entre os segmentos musicais e as partes musicais. Isto falando
ndo s6 em termos de materiais brutos, ou seja, aquilo que € indicado na partitura, mas
também complementos com as informagdes dadas por um contexto histérico e estético.
Portanto, uma pessoa que € treinada em andlise em um sentido mais geral, ¢ uma pessoa
que € treinada a ter informacdes das vérias correntes estéticas, sejam, por exemplo, no
século XX — o dodecafonismo, o impressionismo, a musica acusmdtica —, e todos os

repertérios mais antigos, como o barroco, do Classicismo € Romantismo.
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AM: Ao longo de sua trajetoria como professor de Andlise, quais os principais desafios
que tem encontrado?

AR: O principal desafio é justamente mostrar e deixar claro para os alunos como estes
conhecimentos tedricos podem contribuir para a pratica, seja esta a de compor, ou a
pratica de decidir como interpretar uma pe¢a. Normalmente os alunos veem uma grande
lacuna entre estes dois dominios, quando na verdade a ideia seria um intercimbio de

informacdes continuas entre os dois.

AM: Como vocé caracteriza a atual situacdo da Andlise nos cursos superiores em
Muisica?

AR: Eu ndo tenho um mapa real de como funciona a Andlise Musical em muitas
universidades, tanto no Brasil quanto no exterior. Entretanto, normalmente esta
dificuldade que mencionei tende a ser recorrente. Ja vi professores mencionando isso de
forma muito enfitica, enquanto outros ja dizem que o problema nao € tdo grande. O
principal é que ndo hd um grande consenso entre quais assuntos devem vir para a drea da
Andlise e quais devem ficar de fora. Por exemplo, um dos maiores embates ao se decidir
um programa de Andlise Musical € o foco das duas possiveis vertentes principais de
estrutura para a grade curricular: uma voltada mais para o ensino de ferramentas
analiticas e suas vantagens e possibilidades, e outra voltada para o treino e
aprimoramento do processo de decodificagdo de uma partitura. S3o pontos de vista e
abordagens muito distintas; ambas tem vantagens muito interessantes e, tendo em vista a
limitacdo de tempo — creio que a maior parte dos cursos deve estar em torno de dois
anos, alguns com um ano s6 pra Andlise Musical — o fator tempo vai inevitavelmente

implicar em algumas limitacdes para cada uma dessas duas abordagens.




= Achille Picchi, em entrevista concedida por e-mail, maio de 2012.

Andrea Mischiatti (AM): Qual a importdncia da Andlise Musical para a formagdo de
seus alunos?

Achille Picchi (AP): Creio, como professor e como educador, que ndo hd formacao, nem
basica e nem superior, sem Andlise Musical. Dentro da disciplina englobam-se os
conhecimentos fundamentais e, se se persistir, 0os conhecimentos cada vez mais
aprofundados, sobre a musica, sobre uma musica, sobre o fazer musica, o receber musica,
o pensar musica. Andlise € um dos fundamentos do conhecimento musical do
profissional de musica assim como do métier do instrumentista ou cantor ou compositor

ou tedrico ou critico. Fora da Andlise ndo hd vida inteligente musical.

AM: Ao longo de sua trajetoria como professor de Andlise, quais os principais desafios
que tem encontrado?

AP: Encontrei desafios e obstdculos. Entre os obstdculos, a cultura geral e o repertério
basico musical sdo os principais, visto que de modo em geral as pessoas nao se habilitam,
de um ponto de vista do contato intimo com as obras € com os compositores, ao longo de
sua formacdo, quando ela existe. Os desafios dividem-se em trés: convencer, através do
ensino e mesmo do exemplo pessoal, da importancia da andlise continuamente para o
musico; fazer com que os alunos possam pensar “em musiqués” e nao perifericamente,
advindo principalmente das midias mediocres a que estamos sujeitos e a ideologias, que
no Brasil s@o suportadas por preconceitos e estereotipias quanto as fungdes, acdes e
posicdo da musica e dos musicos na sociedade; e, por fim, legar um caminho mais ou
menos seguro e continuado de Andlise para uso e aprofundamento por parte dos alunos

ao longo de sua vida profissional.
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Acredito que em muitos momentos, nesses quase 38 anos de ensino superior, consegui
vencer algumas vezes; noutra talvez tenha perdido. Mas o importante é e sempre sera:

jamais desisti de continuar e vencer os desafios e obstaculos.

AM: Como vocé caracteriza a atual situacdo da Andlise nos cursos superiores em
Muisica?

AP: E dificil “caracterizar” a situacdo da andlise nos cursos superiores. Baseado na minha
experiéncia e observagdo em congressos € debates e conversas com profissionais € amigos,
me parece que a Andlise Musical vem adquirindo maior importancia, espago e seriedade
de tratamento nos cursos de musica em geral. Um problema de situa¢do que vejo — € no
momento, com minha esposa que é doutora em Andlise, procuro uma solugdo — é a
auséncia, ainda, de textos didaticos e mesmo mais adequados de Anélise geral, produzidos
por brasileiros. Usa-se, comumente (eu, inclusive) os textos e andlises especialmente
vindos dos EUA, onde o desenvolvimento do pensamento analitico e textos diddticos e
artigos gerais e especificos é ja muito extenso. Ainda demandamos dos nossos
conterraneos, entre os quais temos varios grandes especialistas e pensadores da Analise,

mais publicacdes nossas, com tratamento terminologico e mesmo pedagdgico nosso.
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