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GUIMARAES, Eudes Marciel Barros. A caatinga como destino: imaginacio geogréfica,
fotografias e paisagens de sertdes baianos (1946-1960). 260 f. Tese (Doutorado em Historia) —
Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita
Filho”, Franca, 2019.

Resumo

O objetivo deste trabalho consiste em interpretar um conjunto de fotografias, fotorreportagens
e enunciados sobre o interior baiano, perscrutando as construcdes de paisagens associadas ao
sertdo e, em especial, a caatinga. Com foco especifico na producdo geogréfica e no
fotojornalismo desenvolvidos entre os anos 1946 e 1960, sustento a tese de que tais praticas
estavam ligadas, de um lado, aos novos valores estéticos estabelecidos pela fotografia
documental, e, de outro lado, a conjuntura politica nacionalista e desenvolvimentista do pos-
Guerra. Os sertdes baianos, enquanto espaco e paisagem, configuraram-se a partir de conceitos
e convencdes visuais que atravessavam a linguagem de geografos e fotdgrafos. Tendo isso em
perspectiva, minhas analises centram-se sobre recortes espaciais, como o rio Sao Francisco e
Canudos, e sobre olhares fotograficos, como os de Tibor Jablonsky, Stivan Faludi, Pierre
Verger e Marcel Gautherot. Esses fotografos contribuiram significativamente para a construcéo
de uma visualidade dos sertbes baianos associada a dimensdo nacional que, por sua vez,
circunscrevia o Brasil como unidade territorial resultada de diversidades regionais. Na base
dessas interpretacfes encontra-se um quadro tedrico que concebe fotografia e paisagem como
artefatos da cultura, que ganham sentidos conforme determinados suportes, contextos e
circuitos sociais.

Palavras-chave: Sertdes baianos. Fotografia. Paisagem. Imaginacdo geografica.



GUIMARAES, Eudes Marciel Barros. Towards the caatinga: geographical imagination,
photographs e landscapes of sertdes baianos (1946-1960s). 260 f. Thesis (Ph. D. in History) —
School of Humanities and Social Sciences, Sdo Paulo State University (Unesp), Franca — SP,
20109.

Abstract

The point of this work consists on reading a set of photographs, photoreports and statements
about the Bahia’s backland, peering the constructions of landscapes associated to sertéo,
especially the caatinga. With a specific focus on the geographic production and
photojournalism developed between 1946 and 1960, | sustain the thesis that such processes
were connected, on one side, to the new aesthetics values stablished by the documentary
photography, and on the other side, to the post-war nationalist and developmentalist political
conjucture. The sertdes baianos, while space and landscape, set up from visual concepts and
conventions that went through the language of geographers and photographers. Having this in
perspective, my analysis focused on spatial cutting, like Sdo Francisco River and Canudos, and
on photographic looks like the ones of Tibor Jablonsky, Stivan Faludi, Pierre Verger and Marcel
Gautherot. These photographers had contributed significantly to the construction of a visuality
of the sertdes baianos associated to the national dimension that, on the other hand,
circumscribed Brazil as territorial unit resulted from regional diversity. On the basis of these
interpretations, a theoretical board that conceives photography and landscape as cultural
artifacts, that have meaning according to certain supports, contexts and social circuits is found.

Keywords: Sertdes baianos. Photography. Landscape. Geographical imagination.



GUIMARAES, Eudes Marciel Barros. La caatinga como destino: imaginacion geografica,
fotografias y paisajes de sertdes baianos (1946-1960). 260 f. Tesis (Doctorado en Historia) —
Facultad de Ciencias Humanas y Sociales, Universidad Estadual Paulista (Unesp), Franca — SP,
20109.

Resumen

La finalidad de este trabajo consiste en interpretar un conjunto de fotografias, fotoreportajes y
enunciados sobre el interior de Bahia, examinando prolijamente, la construccién de paisajes
relacionadas al sertdo, en particular la caatinga. Enfocado especificamente en la produccién
geografica y en el fotoperiodismo desarrollado entre los afios 1946 y 1960, sustento la tesis de
que tales préacticas estaban enlazadas; por un lado, a los nuevos valores estéticos establecidos
por la fotografia documental, y por otro lado, a la coyuntura politica nacionalista y desarrollista
de la Posguerra. La region agreste de Bahia se configura, tanto en espacio como en paisaje, a
partir de conceptos y visiones de la realidad, que atraviesan el lenguaje de gedgrafos y
fotografos. Considerando esto, mi analisis se basa en recortes de espacios geograficos como el
rio S&o Francisco y Canudos, y también toma em cuenta la mirada fotografica de grandes
nombres como los de Tibor Jablonsky, Stivan Faludi, Pierre Verger y Marcel Gautherot. Estos
fotografos contribuyeron significativamente en la construccion de una imagen representativa
para los sertbes baianos, asociada a la dimension nacional; que a su vez, definia el Brasil como
una unidad territorial resultante de las diversas regiones. Tomando como base estas
interpretaciones nos encontramos con un cuadro teorico que comprende a la fotografia y al
paisaje como mecanismos de cultura, y toman sentido con determinados soportes, contextos y
circuitos sociales.

Palabras clave: Sertbes baianos. Fotografia. Paisaje. Imaginacion geogréfica.



Um homem se propde a tarefa de desenhar o mundo. Ao
longo dos anos, povoa um espago com imagens de provincias,
de reinos, de montanhas, de baias, de naus, de ilhas, de
peixes, de moradas, de instrumentos, de astros, de cavalos e
de pessoas. Pouco antes de morrer, descobre que esse
paciente labirinto de linhas traca a imagem de seu rosto.

Jorge Luis Borges, O fazedor (1960)

As viagens, contraparte geografica da busca formal, me
gastaram as pernas e as raizes.

Victor Heringer, Sobre escrever, segundo métodos diversos (2017)

E um engano geogréfico estar aqui.
Marilia Garcia, Engano geografico (2012)
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Introducéo

Umbu é uma arvore pouco alegre a vista, aspera da madeira, e com
espinhos como romeira, e do seu tamanho, a qual tem a folha miuda. Da
esta arvore umas flores brancas, e o fruto, do mesmo nome, do tamanho e
feicAo das ameixas brandas, e tem a mesma cor e sabor, e 0 carogo maior.
Da-se esta fruta ordinariamente pelo sertdo, no mato que se chama a
caatinga, que esta pelo menos afastado vinte léguas do mar, que é terra
seca, de pouca agua, onde a natureza criou a estas arvores para remédio da
sede que os indios por ali passam.!

Com essas palavras, Gabriel Soares de Sousa descreveu, no alvorecer da colonizacdo, o seu
encontro com um umbuzeiro, arvore que se tornaria simbolo no imaginario dos sertdes baianos,
sobretudo nas construgdes de suas paisagens. Em 1948, a Terminologia Geogréfica da Revista
Brasileira de Geografia recuperou essa passagem para definir a caatinga como “o mais do
sertdo, que esta pelo menos afastado vinte léguas do mar, que € terra seca, de pouca agua”.?
Quase uma década depois, o fotografo Tibor Jablonsky viajava pelos arredores de Paulo Afonso
(BA), encarregado de fazer trabalhos para a mesma revista. Quando passava pelo povoado de
Riachinho, fez uma série de fotografias sobre a Serra do Umbuzeiro. Da arvore que deu nome

a serra, o fotografo realizou uma imagem que dimensiona o seu significado.

Fig. 1. Umbuzeiro no
Povoado Riachinho, Distrito
do Riacho em Paulo Afonso
(BA) [1957]. Autor: Tibor
Jablonsky. Fonte: IBGE.

1 SOUSA, Gabriel Soares de. Tratado descritivo do Brasil em 1587. Org. Fernanda Trindade Luciani. Sdo Paulo:
Hedra, 2010.
2 Cf. “Terminologia geografica”. Revista Brasileira de Geografia, v. 10, n. 1, jan.-abr., 1948, p.131.
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O umbuzeiro aparece com destaque no quintal de uma residéncia. Sob sua fronde larga
encontra-se um banco que sugere a domesticidade da arvore, desde muito tempo integrada ao
cotidiano, aos cultivos botanicos e a alimentacdo dos moradores locais. A arvore também se
tornou o signo da ambivaléncia da paisagem de caatinga, tomada pela aridez. O umbuzeiro, ao
contrério, guarda em seus tubérculos, durante todo o periodo seco, uma espécie de reserva
d’4agua,® dai para a observagdo feita por Soares de Sousa a respeito do “remédio da sede” para
“os indios que por ali passavam”.

Em 1957, Jablonsky percorria o interior baiano na companhia de um grupo de gedgrafos
excursionistas, cuja viagem tratava-se de um trabalho de campo ligado ao IBGE e aos
desdobramentos do XVI1II Congresso Internacional de Geografia, que havia ocorrido no Rio de
Janeiro no ano anterior. Um dos propositos desse evento, largamente anunciado tanto em
periddicos cientificos quanto em revistas de maior circulagdo — como O Cruzeiro — consistia na
publicagdo de nove “Guias” resultados de nove excursdes que, de acordo com os organizadores,
“se estenderam por todo o territorio brasileiro, abarcando-lhe os aspectos geograficos mais
significativos”.*

Na Bahia, o percurso se deu a partir de localidades no sul do estado, tocando as bordas
de Minas Gerais, rumando ao norte, passando por Salvador e, depois, seguindo até Paulo
Afonso, na margem do Séo Francisco que impde a linha limitrofe com Pernambuco. Tanto as
fotografias de Jablonsky, arquivadas no acervo do IBGE, quanto o texto de Alfredo José Porto
Domingues e Elza Coelho de Souza Keller acentuam uma travessia por entre paisagens
diversificadas. Mas, ao fazer esse acento, encadeiam uma narrativa que leva a um destino
anunciado desde o inicio: a zona de caatinga seca no recorte espacial que eles chamaram de
“Sertdo Semiarido”. No “Planalto Sul-Baiano”, de Ilhéus a Vitoria da Conquista, fizeram um
“corte leste-oeste” em que “diferentes paisagens se sucedem, paisagens estas que guardam uma
uniformidade no sentido norte-sul, por centenas de quilometros”. Ainda que essa impressdo
tenha se imposto, o observar dos detalhes fez com que eles apontassem um “quadro natural
bastante variado” que se adaptou a “ocupagdo do solo” e imprimiu “ainda maior vigor a seus
contrastes”.> Ja a passagem pelo Reconcavo e por Salvador resultou em apontamentos dos solos

férteis e do desenvolvimento industrial. Ao seguirem para 0 noroeste do estado, no entanto,

 “Sobrevive em periodos secos prolongados, gracas aos Xilopddios que armazenam agua e outros elementos
necessarios a sua nutricdo”. Cf. LIMA FILHO, José Moacir Pinheiro. Ecofisiologia do umbuzeiro (Spondias
tuberosa, Arr. Cam.). Petrolina: Embrapa Semiérido, 2011.

* DOMINGUES, Alfredo José Porto; KELLER, Elza Coelho de Souza. Bahia: Guia da Excursdo n. 6, realizada
por ocasidao do XVIII Congresso Internacional de Geografia. Rio de Janeiro: Conselho Nacional de Geografia;
IBGE, 1958, p.3.

> DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da Excurs&o n. 6, op. cit., p.23.
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uma paisagem diferente se desdobrava e prenunciava os aspectos desérticos de uma das zonas
mais pobres do pais, sobretudo entre Canudos e a cachoeira de Paulo Afonso.

Chegaram, entdo, numa “area sedimentar”, isto ¢, plana e mondtona, cujo relevo se
apresentava em forma de grandes mesas a que chamaram de “tabuleiros”. Ao atravessa-la, 0S
geografos depararam-se com o povoado de Riacho, tomado por eles como o “limite da area
sedimentar” e a passagem para a “zona cristalina, em 4rea ja drenada pelo rio Sao Francisco”.’
Nas proximidades dali se encontrava o umbuzeiro fotografado por Jablonsky em frente a uma
residéncia e aos pés da Serra do Umbuzeiro. Depois desse ponto, nas palavras dos gedgrafos,
“surgem as depressdes nUMerosas e a caatinga apresenta-se mais seca”.” Como numa ironia da
natureza, nessa mesma zona geografica os umbuzeiros se multiplicavam e pontilhavam a
paisagem, eis 0 porqué do nome da serra que ali ganhava destaque.

N&o por acaso 0 umbuzeiro é o ponto de partida desta pesquisa. Importa menos a arvore
em si e mais a ambivaléncia que ela, enquanto signo (icone e/ou simbolo / verbal e/ou visual),
instaura na apreensdo da caatinga como paisagem que se consolidou — tanto no imaginario
geogréafico mais amplo quanto na geografia académica — como o “dominio dos sertdes secos”,
a “regiao semiarida mais povoada do mundo”, a “estrutura agraria mais rigida da face da Terra”,
ou, ainda, como a “regido de mais alta taxa de fertilidade humana das Américas”.®

Conforme apontam os estudos mais recentes, “o umbuzeiro (Spondias tuberosa) € uma
espécie [...] nativa do Semiarido brasileiro, ndo existindo relatos da sua ocorréncia em outras
regides do planeta”. Além disso, “é uma espécie de grande importancia para o Bioma Caatinga,
pois além de sobreviver sob as condic6es hostis do clima semiarido, consegue produzir uma
grande quantidade de frutos [...] ricos em carboidratos e vitamina[s]”.° No mapa mais atual
disponivel a consulta nos arquivos da Superintendéncia de Estudos Econdmicos e Sociais da
Bahia (SEI), a caatinga, na sua apreensdo como ‘“bioma”, abarca a maior parte do estado da
Bahia (Fig. 2), correspondendo as areas semiaridas dos sertes em que ocorre a presenca dos
umbuzeiros.

Os sertdes baianos sdo tomados aqui pela diversidade de um largo espaco que
corresponde a uma parcela significativa do pais. Tal significacdo ndo diz respeito apenas a

extensao territorial, mas, sobretudo, as linguagens escritas e visuais que moldaram topografias

6 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da Excurs&o n. 6, op. cit., p.297.

" DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da Excurs&o n. 6, op. cit., p.297.

8 AB’SABER, Aziz Nacib. Os dominios de natureza no Brasil: potencialidades paisagisticas. S&o Paulo: Atelié
Editorial, 2003, p.93.

® LIMA FILHO. Ecofisiologia do umbuzeiro, op. cit., p.6.
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—como Canudos e o rio S&o Francisco, por exemplo — como pegas importantes das “narrativas

de nacio”.1°
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Fig. 2. Biomas (Estado da Bahia). Fonte: SEI, 2004.

10 Sobre a dimensdo tedrico-conceitual de “narrativas de nagdo” com que opero, cf. BHABHA, Homi.
DissemiNacao: o tempo, a narrativa e as margens da nacdo moderna. In: O local da cultura. Trad. Myriam Avila
et. al. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2007, p.198-238.
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Na territorializagdo definida pelos aparelhos estatais, a Bahia enfrentou, desde cedo,
problemas em conjugar identidades'! que justificassem sua delimitagdo enquanto unidade
estadual.'> Se areas como Salvador e Reconcavo podem ser tomadas como espagos com
identidades mais consistentes, ou melhor, se a invencdo dessas regifes alcancou um campo
fértil de enunciacdo identitaria articulada,® néo é o caso das terras que se desdobram rumo ao
oeste do estado. Por isso mesmo, toda tentativa de definir uma unidade resulta, inevitavelmente,
na reificacéo.

Nas Ultimas décadas, diversos estudiosos, no campo da historiografia, tém alargado
questdes para entender os processos de significacdo do interior baiano que, pela sua pluralidade,
é designado como sertdes.* Quando langam méo da palavra sertéo, esses pesquisadores prezam
pela historicidade do conceito com o intuito de evitar as armadilhas de interpretagcdes
reificadoras e até mesmo anacronicas.

Meu primeiro investimento de pesquisa sobre os sertdes baianos ocorreu durante o
mestrado, em que me propus perscrutar as repercussdes de uma propalada modernizacdo do
Brasil, durante a Primeira Republica, num recorte espacial que alguns historiadores
convencionaram chamar de “alto sertdo baiano”, cujo epicentro consistia na cidade de Caetité
(localizavel, no mapa da Fig. 2, entre Guanambi e Brumado).*® Cravada como referéncia

geogréafica distante do litoral e, portanto, dos grandes centros urbanos do pais, essa

11 A nocdo de identidade a que remeto tem larga relagdo com processos de construgdes simbdlicas e afetivas que
evocam lagos de pertencimento coletivo. Na especificidade desta tese, chamo atencdo para processos identitérios
regionais e nacionais, que, apelando a dimenséo geogréfica, jamais estdo dissociados da historicidade da producdo
sociocultural. Klaus Eder faz uma interessante abordagem sobre a construcéo de identidades coletivas a partir da
relagdo entre Estado e nacdo. Segundo esse sociologo, “pertencimento e vinculacdo sdo os dois processos
relacionados por meio dos quais foi construida a na¢do”, processos esses que podem ser descritos “em termos da
criacdo de um espaco social de comunicagdo no qual séo institucionalizados codigos especificos de distingao entre
um ‘nds’ coletivo e um ‘outro’ coletivo. O resultado é a construcdo de uma identidade coletiva que se manifesta
como a ideia de um ego capaz de ter ou expressar uma vontade coletiva”. EDER, Klaus. Identidades coletivas e
mobilizacdo de identidades. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, v.18, n. 53, p.7. Com efeito, é preciso
considerar também que processos identitarios sdo “expressdo de relagdes de poder geradoras de estratificacdo,
hierarquizacdo e localizagdo, mas também, por vezes, de transgressdo social”’. ENNES, Marcelo Alario;
MARCON, Frank. Das identidades aos processos identitarios: repensando conexfes entre cultura e poder.
Sociologias, v.16, n. 35, 2014, p.286. Na esteira da questdo nacional, vale ainda mencionar um conhecido estudo
que toma a “cultura brasileira” como objeto de investigagdo: ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade
nacional. S&o Paulo: Brasiliense, 1985; um mapeamento interessante também pode ser lido em FINAZZO-AGRO,
Ettore. Entretempos: mapeando a histdria da cultura brasileira. S&o Paulo: Unesp, 2013.

12 As mais recentes estratégias de divisdo do estado em areas administrativas com bases supostamente identitarias
designaram os “Territorios de identidade”. Cf. SERPA, Angelo (Org.). Territorios da Bahia: regionalizacao,
cultura e identidade. Salvador: EDUFBA, 2015.

13 Tomo como referéncia ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. A invengdo do Nordeste e outras artes. S&o
Paulo: Cortez, 2009.

14 Um levantamento desses estudos pode ser consultado em NEVES, Erivaldo Fagundes. Cronica, memdria e
historia: formac&o historiografica dos sertdes da Bahia. Feira de Santana: UEFS, 2016.

15 GUIMARAES, Eudes Marciel Barros. Um painel com cangalhas e bicicletas: os (des)caminhos da modernidade
no alto sertdo da Bahia (Caetité, 1910-1930). Dissertacdo (Mestrado em Historia), Universidade Estadual Paulista
“Julio de Mesquita Filho”, Franca, 2012.
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denominacdo mostrou-se fértil justamente por se tratar de uma “regido” imaginada fora de
proposicoes politico-administrativas explicitas. Por outro lado, houve também o uso politico de
tal denominagéo. Jodo Gumes, um intelectual que mantinha, desde 1897, um jornal sediado
em Caetité, reiteradas vezes enfatizou as potencialidades econémicas do ambiente natural do
“alto sertdo da Bahia”, no intuito de reivindicar investimentos estatuais e federais. Foi por essa
razdo que o slogan mantido no jornal A Penna definia-o como “6rgao dos interesses comerciais,
agricolas e civilizadores do alto sertdo”.!

Ainda durante a realizacdo do mestrado, tive contato com as fotografias que Marcel
Gautherot realizou sobre Bom Jesus da Lapa, publicadas em O Brasil de Marcel Gautherot
(2001).18 Esse fotografo francés instalou-se no Brasil em meados dos anos 1940 e passou a
realizar viagens pelo pais fotografando temas diversos, dentre 0s quais muitos estamparam
fotorreportagens em revistas de circulagdo nacional e internacional ou interessaram ao Servigo
do Patrim6nio (SPHAN).'® Mais tarde, ao tomar contato com outras imagens sobre o rio S&o
Francisco feitas também por Gautherot,?® considerei a possibilidade de realizar uma nova
pesquisa, dessa vez tratando das construcdes visuais do “Médio Sdo Francisco”?! nas décadas
de 1940 e 1950. O escopo alargou-se quando me pareceu interessante cruzar essas fotografias
com as que foram realizadas por Pierre Verger durante uma viagem a Canudos em 1946,%2
ocasido em que esse fotografo foi encarregado de fazer uma série a ser publicada no ano do
cinquentenario da guerra. E como Canudos e 0 “Médio Sao Francisco” sdo tomadoS como
espacialidades, a principio, desencontradas, a solugao foi alargar o recorte espacial para “sertdes
baianos”, acentuando, portanto, uma pluralidade.

Mas 0s caminhos propostos no inicio de uma pesquisa raramente se desdobram em

mapas estabelecidos. Na medida em que o imaginario geogréafico pautou, e ainda pauta, 0s meus

16 Trata-se do jornal A Penna, um periddico quinzenal fundado em 1897 por Jodo Gumes na cidade de Caetité.
Houve alguns intervalos de publicacdo, o maior deles ocorreu entre 1905 e 1911. Desde entdo, Gumes voltou a
publica-lo até 1930, ano de sua morte. O jornal continuou sendo mantido pelos seus filhos até meados da década
de 1940.

17 Cf. GUIMARAES. Um painel com cangalhas e bicicletas, op. cit., p.25.

18 IMS — Instituto Moreira Salles (Org.). O Brasil de Marcel Gautherot: fotografias. Sao Paulo: Instituto Moreira
Salles, 2001.

19 Cf. ANGOTTI-SALGUEIRO, Heliana. (Org.). O olho fotografico: Marcel Gautherot e seu tempo. Séo Paulo:
FAAP, 2007.

20 GAUTHEROT, Marcel. Bahia: Rio Sdo Francisco, Reconcavo e Salvador. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1995.
21 De acordo com Jorge Zarur, o Médio Sao Francisco “se estende desde Pirapora, ao sul, até Pao-de-Agucar, na
margem esquerda e Pérto-da-Folha na margem direita ao norte. Tem uma superficie de 452.829 quilémetros
quadrados [...] € uma populagdo de 1.638.877 habitantes”. Cf. ZARUR, Jorge. A Bacia do Médio S&o Francisco:
uma Anélise Regional. Rio de Janeiro: IBGE; CNG, 1946, p.3.

22 Uma aproximacao entre esses dois fotdgrafos pode ser lidaem ANGOTTI-SALGUEIRO, Heliana. Pierre Verger
e Marcel Gautherot, da Franga ao Brasil: experiéncias cruzadas e convencfes de representacdo. In: PERRONE-
MOISES, Leyla (org.). Cinco séculos de presenca francesa no Brasil. Sio Paulo: Edusp, 2013, p. 197-230.
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interesses mais largos, procurei interpretar tal dimensao nos trabalhos de Gautherot e de Verger,
tarefa que se revelou pouco fértil diante das proprias trajetdrias desenraizadas desses dois
fotografos, sobretudo naquele periodo. Foi entdo que passei a dilatar o objeto de pesquisa a
partir da leitura de outras fontes como a Revista Brasileira de Geografia, o Boletim Geografico
e a revista O Cruzeiro. Com efeito, a expansdo do objeto resultou, na verdade, em um
deslocamento.

Como toda pesquisa historica carrega ndo apenas as especificidades de sua trajetoria,
mas também as marcas do tempo em que foi realizada, a certa altura pareceu-me necessario
perscrutar a guinada no processo de territorializacdo feita pelo Estado brasileiro, que havia
comecado no Estado Novo (no inicio da década de 1940) e ganhado contornos mais consistentes
nos governos de Eurico Gaspar Dutra (1946-1951), Getulio Vargas (1951-1954) e Juscelino
Kubitschek (1956-1960). Tal territorializacdo — entendida aqui como o processo do dominio (e,
portanto, de poder) efetivo sobre uma porcéao de terra marcado pela interface simbélico/material
— passou a agir mais eficazmente sobre as alteridades geogréaficas.?

Notei, entdo, que uma das formas de agdo para a construcdo imaginaria de um territério
integrado se deu por meio do visual, ou melhor, da producéo de uma visualidade do Brasil que
deve ser entendida num contexto internacional de concepcbes geograficas e préaticas
fotograficas. Desde 1934 encontrava-se, no Brasil, Pierre Deffontaines, um dos grandes nomes
da Geografia Humana francesa encarregado de formar professores e pesquisadores brasileiros.
Em 1939, comecou a ser publicada a Revista Brasileira de Geografia, e seu quarto volume ja
contava com gravuras feitas por Percy Lau. Em breve esses desenhos seriam largamente
divulgados por meio de outras publica¢fes de maior alcance. A chegada desses homens, dentre
outros episddios, demarcou um movimento em direcdo a busca pelos “tipos” e os “aspectos”
do Brasil, conforme os postulados da Geografia Humana também praticada em outros paises.
Suas bases remetiam a Paul Vidal de La Blache, cuja obra “colocou 0 homem como um ser
ativo, que sofre a influéncia do meio, porém que atua sobre este, transformando-o0”, além disso,
La Blache pensou “a Geografia como a relagdo homem-natureza, na perspectiva da
paisagem”.?

Muito em razdo da conjuntura de sucessivas guerras, no ambito académico a Geografia

tornou-se o campo por exceléncia de atuacdo de Estados nacionais, na medida em que se

23 Cf. HAESBAERT, Rogério. O mito da desterritorializacdo: do “fim dos territérios” a multiterritorialidade. 10.
ed. Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 2016.

24 MORAES, Antonio Carlos Robert. Geografia: pequena histéria critica. 21. ed. S&o Paulo: Annablume, 2007,
p.81.



19

destacava a geopolitica. No Brasil, por exemplo, a criacdo do Conselho Nacional de Geografia
(1937) e do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (1938) impulsionou a valorizagdo
material e “um esforco de elaboragdo tedrica estatal acerca do territorio”.?® E por ndo haver
conflitos alarmantes nas delimitacGes externas do pais, o governo, nomeadamente o Estado
Novo, passou a agir nas “fronteiras internas”,? redefinindo as divisdes regionais, estimulando
movimentos de ocupagdo do “oeste” e ressignificando a propria nogao de sertdo — de alteridade
geografica para definidora fundamental da geografia nacional.

No mesmo periodo, acentuavam-se a pratica do fotojornalismo e a construcdo da
profissao de fotdgrafo, ambas motivadas pelo aperfeicoamento da técnica e pelo “estilo
documental”.?’” Agéncias como a Magnum e a Alliance Photo, e revistas como Paris Match e a
Life deram o tom da “cultura visual” que entdo se configurou.?® Nos circuitos socioculturais
brasileiros destacou-se a revista O Cruzeiro como um potente meio de comunicagdo. A partir
de 1944, Jean Manzon alinhou essa revista aos padrdes internacionais, o que atraiu 0S mais
importantes fotografos que, a época, atuavam no Brasil. Marcel Gautherot e Pierre Verger
foram dois deles.

As duas primeiras fotorreportagens que Gautherot publicou em O Cruzeiro, ambas no
decorrer de 1947, tratam do rio S&o Francisco — uma acerca do “homem”, isto €, sobre aspectos
da populacédo local; e outra acerca das “carrancas”. No mesmo ano, Verger fez publicar sua
primeira fotorreportagem na revista, tomando como tema o cinquentenario da guerra de
Canudos. Estavam dadas, portanto, as fontes fundamentais para a definicdo do meu objeto de
pesquisa conforme pensei inicialmente, ndo fosse o deslocamento que ocorreu quando tomei
contato com as outras fontes acima assinaladas. Sugestivamente, a ampliacdo do corpus
documental apontou para uma conjuntura em que era estimulada a imaginacdo geogréfica e a
construcdo de paisagens por meio do visual e, especialmente, do fotografico. Havia ai uma
efetiva acdo estatal da qual nem Verger nem Gautherot escaparam, tampouco escaparam 0S
modos de ver e dizer os sertdes baianos.

Se a politica territorial levada a cabo pelos governos federais do periodo tomava o Brasil
como um todo formado por partes indissociaveis, cabiam, entdo, acdes no campo simbdlico

para legitimar o dominio do territorio e construir identidades confluentes. Logo, as imagens

%5 MORAES, Antonio Carlos Robert. Territorio e historia no Brasil. 2. ed. Sdo Paulo: Annablume, 2005, p.129.
%6 Em termos tedricos e operacionais, inspirados nos postulados de Frederick Jackson Turner e seu texto “The
Significance of the Frontier in American History” (1893).

21 Cf. LUGON, Olivier. Le style documentaire. D’Agust Sander a Walker Evans, 1920-1945. Paris: Editions
Macula, 2011.

28 Cf. ZERWES, Erika. Tempos de guerra: cultura visual e cultura politica nas fotografias dos fundadores da
agéncia Magnum, 1936-1947. Sdo Paulo: Intermeios, 2018.
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visuais do Brasil produzidas nesse periodo, de Percy Lau a Jean Manzon, de Jablonsky a
Gautherot, embora possam ter acentuadas diferencas de técnica e estilo, se cruzam na
preocupagdo em representar as “tipicas” paisagens e os “tipos” sociais brasileiros.

Assim, as nocBes de paisagem e imaginacdo geogréfica tornaram-se condutoras das
linhas gerais da minha pesquisa. Uma primeira incursdo pela noc¢ao de paisagem diz respeito
aos modos como ela aparece nas fontes consultadas. Em 1946, o gedgrafo Cristovam Leite de
Castro acentuou a “orientagdo moderna’ da Geografia que ganhava terreno no Brasil e, nela, ao
invés de tratar de “aspectos fisiondmicos isolados”, a preocupagdo passava a ser com a
“fisionomia ou paisagem como unidade geografica”.?® Ou seja, paisagem e fisionomia eram
tomadas como sindnimos. Nessa medida, a fisionomia — notadamente baseada nos postulados
de Alexander von Humboldt®® — tinha ligagdo com a “perspectiva objetiva”, isto é, com o
“reconhecimento de uma fisionomia que da feicdo propria as regides e emoldura a superficie
da Terra”.®! Diferencia-se, nesse sentido, da dimenséo estética, também associada a Humboldt,
“gque reconhece uma aproximacao entre sujeito e objeto e mesmo uma atividade criadora do
espirito na producdo da paisagem”. Se a perspectiva estética diz respeito a “dimenséo subjetiva”
— em que “a paisagem é a cena que encontra legitimidade no campo de visdo do sujeito” e
“manifestacdo da idealidade no processo de captacdo e constru¢cdo do mundo” —, na perspectiva
fisiondmica “a dimensao objetiva existe como impresséo, como dado do mundo e, nesse ambito,
independe sua existéncia e formacéo da dimens&o subjetiva do observador”.®2

A despeito da orientacdo sublinhada por Leite de Castro, a consulta as fontes revelou
justamente que a paisagem jamais prescinde de um observador. Em outras palavras, “a
percepcdo visual é [...] uma condicdo fundamental para a existéncia cultural da paisagem”.®
Isso leva a minha segunda incursdo no conceito — entendido, doravante, como operatdrio nas
interpretacdes que se desdobram nesta tese. Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses chama a
atengdo para a emergéncia da paisagem como um “fato cultural” atrelado ao surgimento do
“olhar turistico”, no momento em que houve uma “translacdo de natureza [...] quando a

paisagem empirica passa a integrar as diversas dimensdes do imaginario e a atuar como agente,

2 CASTRO, Cristovam Leite de. “O ano geografico de 1946”. Revista do Instituto Histdrico e Geogréafico
Brasileiro, n. 196, jul.-set. 1947, p.262.

30 No caso do Brasil, importa lembrar do papel fundamental de von Martius no estabelecimento de categorias para
a representacdo da natureza brasileira.

31 SILVEIRA, Roberison Wittgenstein Dias da. Filosofia, arte e ciéncia: a paisagem na Geografia de Alexander
von Humboldt. Tese (Doutorado em Geografia), Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2012, p.376.

32 SILVEIRA. Filosofia, arte e ciéncia, op. cit., p.376.

3 MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. A paisagem como fato cultural. In: YAZIGI, Eduardo. (Org.). Paisagem
e turismo. Séo Paulo: Contexto, 2002, p.32.
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mais do que como cendrio, na interagdo sociocultural”.3* E nesse sentido que Anne Cauquelin
fala de uma expectativa formal a ser preenchida de acordo com determinados valores estéticos
e afetivos culturalmente compartilhados.®® Simon Schama, por sua vez, parte da relacéo
intrinseca entre paisagem e memoria para perscrutar a historicidade que a condiciona, sem
descuidar dos processos de significaco e, portanto, de percepgdes expressas na linguagem.3®

Por conseguinte, a paisagem objetiva defendida por Leite de Castro ndo se sustenta
enquanto tal e, por isso mesmo, a producdo escrita e visual dos gedgrafos que lhe foram
contemporaneos merecem escrutinio critico. Trés conjuntos de fontes revelaram-se férteis
dentro desse escopo. O primeiro deles consiste no Guia da Excursédo n. 6 (1958) escrito por
geografos que participaram da viagem realizada a Bahia em 1957, de acordo com as atividades
definidas no XV 111 Congresso Internacional de Geografia (1956). O segundo diz respeito a série
de fotografias feitas por Tibor Jablonsky durante essa mesma excursdo. Embora a maioria de
suas imagens ndo tenha sido publicada no Guia, muitas estdo disponiveis no acervo do IBGE
e, mesmo sem a catalogacao apropriada, insinuam uma sequéncia conforme o préprio roteiro
da viagem. O terceiro conjunto trata-se também de fotografias que resultaram de trabalho de
campo. Refiro-me as imagens realizadas por Stivan Faludi nos arredores de Paulo Afonso e
Gloria durante o ano de 1952.3" Nessas fontes, ha notaveis escolhas na construcio da paisagem
pautadas em expectativas formais e num imaginario sobre os sertdes de caatinga. A sequidéo,
0s quadros desérticos, a pobreza, o rudimentar e a natureza espectral aparecem insistentes na
enunciacao e na construcao visual da geografia do “Sertdo Semiarido” baiano.

No avancar das leituras uma terceira incursdo na nogdo de paisagem foi necessaria,
embora ela ja se insinuasse desde o inicio: a associagdo pais-paisagem e, consequentemente, a
atuacdo estatal na busca por icones e simbolos que pudessem tipificar e dar legitimidade
imaginaria ao pais através de suas paisagens gue, por sua vez, evocariam um sentimento de
pertencimento coletivo. Antes de entrar no mérito dessa questdo, gostaria de considerar um
texto de Augustin Berque a respeito das condi¢cdes de uma “cosmofania paisageira”. Berque

sublinha que, na espécie humana, o ambiente se desdobra em “multiplas culturas, cada uma

3 MENESES. “A paisagem como fato cultural”, op. cit., p.39.

35 CAUQUELIN, Anne. A invengdo da paisagem. Trad. Marcos Marcionilo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.

3 SCHAMA, Simon. Paisagem e meméria. Trad. Hildegard Feist. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.

37 Existem poucas informagdes sobre os fotografos Tibor Jablonsky (originalmente grafado como Jablonszky) e
Stivan Faludi. O que se sabe é que eles eram de origem hingara, assim como Tomas Somlo. Os trés foram
contratados pelo IBGE no final da década de 1940 para “integrar os grupos de pesquisas geograficas de campo”.
Cf. ABRANTES, Vera Lucia Cortes. O arquivo fotografico do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica e 0
olhar de Tibor Jablonszky sobre o trabalho feminino. Histéria, Ciéncias, Saide-Manguinhos, v. 20, n.1, jan.-mar.
2013, p.296.
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destas com a sua propria cosmofania”.*® Entéo, cita o caso da China, onde surgiu, pela primeira
vez no século IV, uma “cosmofania paisageira” a partir de uma nova relagao que certos chineses
estabeleceram com as &guas e as montanhas. Dentre os fatores que motivaram essa relacéo, um
teve especial relevancia: em razdo de perturbacdes politicas, numerosos mandarins se retiraram
para terras distantes dos centros de poder, “onde contemplaram a natureza com um olhar de
letrados, ndo de camponeses”.3® Nesse contexto nasce a “consciéncia da paisagem”
estimulando, por exemplo, a producdo de poemas motivados, por sua vez, pela percepcdo das
aguas e dos montes enquanto categorias poéticas. Com isso, Berque remete a um momento
distante na nossa era para dizer que “nem todos veem [...] paisagem no seu ambiente”. Ocorre
que a partir do Renascimento esse tipo de cosmofania se multiplicou e “atualmente esta muito
espalhada na civilizagdo moderna”.*

Ha, assim, critérios especificos a serem considerados segundo Berque, dentre 0s quais
destaco a “literatura (oral ou escrita) louvando a beleza do ambiente”, a “toponimia indicando
a beleza de certos lugares” e “pinturas que representem o aspecto sensivel do ambiente”.*
Poderiamos acrescentar, nas linguagens que configuram a paisagem a partir do século XIX, o
importante papel da fotografia, tal como demonstra Natalia Brizuela ao tratar do Segundo
Império brasileiro.*? Na conjuntura dos Estados nacionais modernos, a construgio de paisagens
ganhou forca de plataforma politica para a legitimacado do dominio sobre o territorio.

Dai a importancia da dimensdo simbolica que se configura dentro da imaginacao
geogréfica. De acordo com Cornelius Castoriadis, 0 imaginario consiste na “criagdo incessante
e essencialmente indeterminada (social-historica e psiquica) de figuras/formas/imagens, a partir
das quais somente é possivel falar-se de ‘alguma coisa’”, portanto, “aquilo que denominados
‘realidade’ e ‘racionalidade’ sdo seus produtos”.*® Pode haver, nesse processo de criago, “um
deslocamento de sentido, [em que] simbolos j& disponiveis sdo investidos de outras

significacdes que ndo sdo suas significagdes ‘normais’ ou ‘candnicas’.** O que chamo de

imagina¢do geografica esta diretamente ligada a essa “instituicdo imaginaria da sociedade”

% BERQUE, Augustin. Das 4guas da montanha & paisagem. Trad. Helena Fernandes. In: SERRAO, Adriana
Verissimo (Org.). Filosofia e arquitectura da paisagem. Lisboa: Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa,
2012, p.96.

% BERQUE. “Das aguas da montanha a paisagem”, op. cit., p.97.

40 BERQUE. “Das aguas da montanha a paisagem”, op. cit., p.95.

41 BERQUE. “Das aguas da montanha a paisagem”, op. cit., p.96.

42 BRIZUELA, Natalia. Fotografia e Império: paisagens para um Brasil moderno. Trad. Marcos Bagno. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2012.

43 CASTORIADIS, Cornelius. [1975]. A instituicdo imaginaria da sociedade. 5. ed. Trad. Guy Reynaud. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 2000, p.13.

4 CASTORIADIS. A instituicdo imaginaria da sociedade, op. cit., p.154.
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sobre a qual escreve Castoriadis,* mas meu interesse esta mais voltado aos modos culturais*®
de conceber a paisagem e o espago geografico.*” Com isso, acentuo aquilo que extrapola a
objetividade cientifica pretendida por gedgrafos como Cristévam Leite de Castro e se desdobra
numa dimensdo imaginaria mais ampla e duradoura.

A proposito, vale considerar as palavras de um gedgrafo que, no inicio da década de
1950, publicou um ensaio que ficou, por muito tempo, a margem das abordagens académicas
devido ao seu teor fenomenoldgico. Em O Homem e a Terra: natureza da realidade geogréfica
(1952), Eric Dardel escreve:

Se a geografia oferece a imaginacao e a sensibilidade, até em seus voos mais
livres, o socorro de suas evocagdes terrestres, carregadas de valores terrestres
(terriennes), marinhos ou atmosféricos, também, sempre espontaneamente, a
experiéncia geogréfica, tdo profunda e tdo simples, convida o homem a dar a
realidade geografica um tipo de animagdo e de fisionomia em que ele revé sua
experiéncia humana, interior ou social.*®

Em certa medida — e guardadas as diferencas de concepcdes teoricas —, 0 livro de Dardel
tornou-se, para mim, bastante inspirador. A leitura que esse autor faz da Geografia aproxima o
cientista da imaginacéo e instaura uma dimensdo poética no pensamento do geografo e na sua
relacdo comaterra. Talvez por isso se insinue, para o quadro teorico desta pesquisa, um quarto
nivel na no¢do de paisagem. Escreve Dardel: “A paisagem nao ¢ um circulo fechado, mas um
desdobramento. Ela ndo é verdadeiramente geogréafica a ndo ser pelo fundo, real ou imaginario,
que o espaco abre além do olhar”.*® Ou ainda: “A paisagem ¢ um escape para toda a Terra, uma
janela sobre as possibilidades ilimitadas: um horizonte. Nd& uma linha fixa, mas um
movimento, um impulso”.*® Seu ensaio torna-se ainda mais pertinente por ter sido realizado na

conjuntura do periodo sobre o qual me propus investigar.

45 “A institui¢io ¢ uma rede simbdlica, socialmente sancionada, onde se combinam em proporcdes e em relaces
variaveis um componente funcional e um componente imaginario”. CASTORIADIS. A instituicdo imaginaria da
sociedade, op. cit., p.159.

46 Clifford Geertz entende a cultura como redes de significacGes ou teias de significados em que a humanidade se
encontra “suspensa” Cf. GEERTZ, Clifford. [1973]. A interpretacéo das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 1989.
Uma revisdo das discussdes sobre o conceito pode ser lida em EAGLETON, Terry. [2000]. A ideia de cultura. 2.
ed. Trad. Sandra Castello Branco. S&o Paulo Ed. Unesp, 2011.

47 Uma discussao tedrica mais ampla sobre a “imaginagdo geografica” pode ser lida em CASTRO, Ina Elias de.
Imaginario politico e territério. Natureza, regionalismo e representacdo. In: CASTRO, Ina Elias de; GOMES,
Paulo Cesar da Costa; CORREA, Roberto Lobato (Orgs.). Exploragdes geogréficas. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 1997, p.155-196.

48 DARDEL, Eric. O Homem e a Terra: natureza da realidade geografica. Trad. Werther Holzer. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2015, p.7.

49 DARDEL. O Homem e a Terra, op. cit., p.31.

0 DARDEL. O Homem e a Terra, op. cit., p.31.
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O recorte temporal estabelecido para este trabalho corresponde a um arco que comeca
em 1946 e termina em 1960. Jorge Ferreira chama de “Terceira Republica” o tempo que vai do
fim do Estado Novo ao golpe civil-militar de 1964.5! Também considera esse periodo,
juntamente com Lucilia de Almeida Neves Delgado, como um intervalo ou “tempo da
experiéncia democratica”.>? Embora essa periodizagio estenda-se para os quatro primeiros anos
da década de 1960, o governo de Juscelino Kubitschek foi o tltimo a completar-se sem grandes
entraves, culminando com a inauguracao de Brasilia em 21 de abril de 1960 — o que coroou 0
forte apelo geogréfico que marcou tal conjuntura.

Considere-se ainda, nessa proposta de periodizacdo, um elo igualmente relevante,
embora pouco explorado na historiografia. Trata-se de uma conexao, pelos opostos, entre
Canudos e Brasilia. Nicolau Sevcenko recupera esse elo ao abordar a historia das cidades no
Brasil.>® Canudos era a cidade labirintica por exceléncia, erguida desordenadamente na parte
mais hostil do sertdo baiano, completamente avessa ao planejamento haussmaniano que seduzia
o0s adeptos da modernidade de fins do século XIX. Brasilia, ao contrario, nasceu como a cidade
moderna por exceléncia, erguida no calor do tropico, no planalto central do pais, celebrada
internacionalmente pela sua ousadia arquiteténica e nacionalmente por reinaugurar a conquista
do territorio brasileiro.>* No entanto, o ponto nodal que as coincide consiste, em primeiro lugar,
na onda de peregrinagdes que levaram, para cada uma delas, milhares de pessoas em busca de
melhores condicdes de vida; e, em segundo lugar, na eliminacéo (violenta, no caso de Canudos;
simbolica, no caso de Brasilia) de territorialidades adversas ao territdrio imaginado pelo poder
governamental estabelecido.®®

O fato é que a profunda e conflituosa disputa de territorialidade que marca a histéria e

os sentidos do sertdo brasileiro irrompe bruscamente no aparecimento — e no desaparecimento

51 Cf. FERREIRA, Jorge (Org.) As Replblicas no Brasil: politica, sociedade e cultura. Niteroi: EDUFF, 2011.

52 Cf. FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs.) O Brasil republicano: o tempo da
experiéncia democratica: da democratizacdo de 1945 ao golpe civil-militar de 1964. Rio de Janeiro: Civiliza¢o
Brasileira, 2003.

53 Cf. SEVCENKO, Nicolau. Mosaicos movedicos: histérias extraordinarias de cidades brasileiras. In: Pindorama
revisitada: cultura e sociedade em tempos de virada. S&o Paulo: Peirdpolis, 2000; SEVCENKO, Nicolau.
Peregrinations, vision and the city: from Canudos to Brasilia, the backlands become the city and the city becomes
the backland. In: SCHELLING, Vivian (Org.). Through the Kaleidoscope: the experience of modernity in Latin
America. New York: Verso, 2000, p.75-107.

% Numa fotorreportagem publicada em O Cruzeiro em meados de 1957, que faz um sobrevoo ao Brasil,
apresentando-o ao presidente de Portugal, Craveiro Lopes, a certa altura ha uma sugestiva fotografia da missa
realizada num campo de vegetacdo de cerrado, onde seria construida Brasilia: “diante de uma cruz de madeira
fincada no chéo de capim”, com apenas uma tenda erguida, cujo propdsito era fazer lembrar a “Primeira Missa”
realizada na “Ilha de Vera Cruz, no bom estilo Pedro Alvares Cabral”. Cf. BARRETO, Luiz Carlos; DAMM,
Flavio; NOGUEIRA, Armando; ANDRADE, Luis Edgard de; FERREIRA, Neil; TOROK, George. Brasil. O
Cruzeiro, 08 jun. 1957.

%5 O conceito de territorio, na esteira da proposta de Rogério Haesbaert, sera discutido no primeiro capitulo.
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— de Canudos e de Brasilia. Essa disputa foi embotada pela politica territorial que comegou no
Estado Novo — com a Marcha para Oeste e a criagdo de instituicdes geograficas — e culminou
no deslocamento da capital federal, cuja operacdo foi também uma maneira de “ampliar as
fronteiras agricolas em regifes até entdo apartadas do processo de desenvolvimento econdémico
nacional”.%

Nesse intervalo de “experiéncia democratica”, as transformagdes sociais, impulsionadas
pelo processo de modernizacdo do pais, tiveram o seu momento maximo na década de 1950.
Além da ampla circulaco de revistas ilustradas, o repertorio das Ciéncias Sociais renovou-se
com a emergéncia do conceito de “subdesenvolvimento”, atravessando os debates econdmicos
internacionais do p6s-Guerra. Essa modernizacéo tinha seus contornos conduzidos pelo Estado,
juntamente com setores da sociedade. Nas palavras de André Botelho, tratava-se de uma
“sociedade em movimento”, que “mudava, mas parecia deixar praticamente intactos ou
redefinidos noutros patamares problemas seculares sobre os quais ja haviam se debrugado seus
protagonistas do passado, incluida a intelligentsia, como a questéo agraria nao deixava davidas,
por exemplo”. Um momento decisivo em que “um modo de vida moderno convivendo lado a
lado com modos de vidas arcaicos se tornaria o centro de um conflito inevitavel entre valores,
praticas e interpretagBes”.®’ Constituiam-se, em ultima analise, “sinuosos, ndo lineares e
complexos 0s movimentos de uma sociedade em movimento que buscava redefinir o proprio
sentido de moderno”.®

Dessas questdes desdobra-se a arquitetura desta tese, dividida em cinco capitulos. No
primeiro, proponho uma interpretacdo da construcéo dos sertées baianos dentro de um quadro
mais amplo: as visdes que tomavam o Sao Francisco como o “rio da unidade nacional” e o
investimento sobre o conceito de sertdo dentro da territorializacdo proposta a partir do Estado
Novo. De uma fotorreportagem feita por Marcel Gautherot e Teofilo Andrade acerca do
“homem do Sao Francisco” aos escritos de dois importantes cientistas estrangeiros sobre o
interior do territdrio brasileiro, proponho, ainda que tangencialmente, apontar para pontos de
encontro entre fotdgrafos e gedgrafos na imaginacdo geogréafica do Brasil como um todo e dos

sertdes baianos em particular.

% MOREIRA, Vania Maria Losada. Os anos JK: industrializacdo e modelo oligarquico de desenvolvimento rural.
In: FERREIRA; ALMEIDA. O Brasil republicano, op. cit., p.177.

5" BOTELHO, André. Uma sociedade em movimento e sua intelligentsia: apresentagdo. In: BOTELHO, André;
BASTOS, Elide Rugai; VILLAS BOAS, Glaucia (Orgs.). O moderno em quest&o: a década de 1950 no Brasil. Rio
de Janeiro: Topbooks, 2008, p.20.

%8 BOTELHO. “Uma sociedade em movimento e sua intelligentsia™, op. cit., p.20.
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No segundo capitulo, atento-me aos significados atribuidos a caatinga, sobretudo em
textos literérios, para, entdo, deter-me na interpretacdo da Excursdo n. 6 a partir das imagens
de Jablonsky, cruzando-as com o texto do Guia e com algumas fotos de Faludi. Aparecem ai,
com forga, “icones topoldgicos™®® como o deserto, a montanha e o rio para a (re)invencgio da
paisagem. Ja no terceiro capitulo, perscruto o subdesenvolvimento como conceito
incontornavel nos anos 1950, agindo sobre a visualidade e as transformag¢des de uma “cultura
visual” no Brasil. Para balizar essas mudancgas, faco um cotejamento de algumas
fotorreportagens publicadas ao longo da década. Logo depois, mais detidamente, retomo as
fotografias de Faludi a fim de entender a forga identitaria dos tipos sociais sertanejos atrelados
a énfase que se fazia ao trabalho como principio motriz da sociedade.

Nos dois ultimos capitulos retomo os dois fotdégrafos que motivaram esta pesquisa. Ao
invés de fazer incursdo ampliada nas muitas imagens que realizaram sobre os sertdes baianos,
trato de questdes pontuais. O rio Sdo Francisco pelas lentes de Marcel Gautherot (e pelas
escolhas das revistas em que suas imagens foram publicadas) ganha uma dupla dimensao: a
inseparabilidade dos “corpos do rio” na constru¢do de uma paisagem ribeirinha € o permanente
transito social que caracterizava o vale. Ao fotografar as carrancas, Gautherot desejou
documentar um aspecto que considerou muito proprio dos ribeirinhos sdofranciscanos, e, ao
publiciza-las, colaborou determinantemente para a popularizacao desses objetos —que passaram
a fazer parte do circuito comercial de arte. Além disso, outras imagens realizadas por esse
fotografo apontam para o S&o Francisco como um espaco de transito e impermanéncia, do ir e
vir de pessoas de lugares proximos e distantes. Pierre Verger, por sua vez, ao fotografar
Canudos, instaurou uma narrativa visual a contrapelo das narrativas hegemonicas que
legitimavam a guerra. Das ruinas da cidade aos rostos dos sobreviventes, esse fotografo usou
de sua larga experiéncia na fotografia documental para colocar em cena o protagonismo dos
que sobreviveram, focalizando seus rostos marcados pela velhice e pela dureza do lugar.

Durante a leitura das fontes, uma impressao me ocorreu quando nelas eram matizados
os sertdes baianos associados a caatinga. E como se todos os caminhos levassem a zona mais
hostil que correspondia ao “Sertdo Semiarido”. Como se geografos e fotografos
necessariamente tivessem que percorrer um mapa tendo a caatinga como destino. Das varias
dimensdes de significados da palavra destino, pelo menos duas sdo mobilizadas neste texto. A
primeira diz respeito ao deslocamento no espaco, portanto, a viagem — a caatinga como ponto

de chegada ou como horizonte de viajantes preocupados em caracterizar os aspectos do interior

9 SEVCENKO. Pindorama revisitada, op. cit., p.28.
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baiano. O segundo significado designa o carater de fatalidade nela inscrita. Mesmo com as
mudancas de orientacao tedrica na altura da década de 1940, que questionavam o determinismo
mesoldgico, a caatinga permaneceu apreendida pela natureza espectral que condicionava a vida
dos seus habitantes.

Por fim, algumas palavras precisam ser ditas sobre a abordagem dada as imagens
fotogréaficas. Ha4 uma interessante expansdo de estudos que partem da compreensdo da
fotografia pela pluralidade de sentidos a ela atribuidos, bem como das multiplas “experiéncias
embutidas na prética de fotografar, consumir imagens e agenciar seus usos e fungdes sociais”.®
No entanto, deve haver clareza na construgdo do objeto, de modo que as fontes visuais nao
determinem o problema, mas, ao contrario, a circunscricdo do problema deve ser o ponto de
partida para encaminhar uma interpretagdo de tais fontes. Em outros termos, “seria estudar
qualquer problematica [...] introduzindo a dimenséo da visualidade”, em que as imagens visuais
possam ser tratadas “como componentes do jogo social em causa”.%!

Ao colocar como problema a construcéo de paisagens dos sertdes baianos num periodo
em que a imaginacgéo geografica passou por uma espécie de controle estatal, as imagens visuais
— notadamente as que derivaram do fotojornalismo e de trabalhos de campo — pareceram-me
incontornaveis ndo somente enquanto fontes, mas como instituidoras do jogo social referente
aos modos de conceber um “nds” nacional em detrimento de alteridades. Até mesmo 0s
fotografos estrangeiros participaram do processo de construir, por um lado, os “tipos” e os
“aspectos” brasileiros, e, por outro, o “exdtico” e o “estranho” — ainda que tais significactes
escapassem desses fotografos, ficando por conta de solucbes editoriais e de leituras diversas
das imagens que produziram.

Em termos epistemoldgicos, convencionou-se chamar de “estudos visuais” ou “estudos
da cultura visual” a convergéncia, a partir dos anos 1980, “de varias abordagens, interesses e
disciplinas em torno do campo comum da visualidade”.®> Com eixos tedricos articulados em
torno de nomes como W. J. T. Mitchell, nos Estados Unidos, e Nicholas Mirzoeff, no Reino
Unido, tais estudos tém procurado perscrutar as experiéncias visuais, as relacées mediadas por

imagens, a percepcdo cultural inscrita no mecanismo da visdo e a recep¢do de artefatos

80 MAUAD, Ana Maria; LOPES, Marcos Felipe de Brum. Histéria e fotografia. In: CARDOSO, Ciro Flamarion;
VAINFAS, Ronaldo (Orgs.). Novos dominios da histdria. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012, p. 264.

61 MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. Histdria e imagem: iconografia/iconologia e além. In: CARDOSO,
Ciro Flamarion; VAINFAS, Ronaldo (Orgs.). Novos dominios da histéria. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012, p.260.
62 MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. Fontes visuais, cultura visual, historia visual: balago provisdrio,
propostas cautelares. Revista Brasileira de Historia, v. 23, n. 45, 2003, p.23.
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culturais, seja em suas tecnologias e materialidades, seja em seus sentidos e significagdes.®®
Baseando-se nos desdobramentos desse campo, Meneses propde orbitar as questdes de uma
dada pesquisa historia ao redor de trés categorias: o visivel (esferas do poder e sistemas de
controle da visibilidade), a visdo (técnicas, instrumentos e papéis do observador, modelos e
modalidades de “olhar”) e o visual (a “iconosfera”, 0s sistemas de producdo e comunicagdo
visual, os ambientes e instituicdes visuais etc.).%*

Hal Foster, por sua vez, define a visdo como a percepcao fisioldgica do visivel, enquanto
que a visualidade consiste na dimensdo cultural.®® No entanto, ainda de acordo com Foster,
ambas nédo se opdem, pois essas diferengas ocorrem no “interior do visual”, de modo que elas
se intercambiam, interpenetram-se. Ora, sabemos que as fronteiras entre o biolégico e o
antropoldgico, entre o “natural” e o “cultural”, para usar as palavras de Martin Jay, sao
“fronteiras permeaveis”®. Dessa maneira, a visdo funciona como a apreensdo do que ¢ dado ao
olho, mas existe nessa operagdo uma seletividade culturalmente conduzida por enunciados,
simbolos, memoria e dimensfes imaginarias que nao escapam ao ato de ver, de produzir
sentidos e significados ao que € visto.

Enquanto campo de saber, “a cultura visual pressupde a visualidade enquanto um
processo ativo configurado por governabilidades, perpassadas por instituicbes, comunidades,
construcdo de subjetividades, debates intelectuais, protocolos e sancdes de valores e
significados, desejos e convencimentos”.®’ Enquanto experiéncia propriamente historica, a
“cultura visual” pode ter outra acepgdo, isto €, refere-se ao(s) regime(s) de visualidade que
impera(m) numa sociedade em determinado periodo. Conforme observou Erika Zerwes, uma
transformacéo significativa no regime de visualidade que incidiu na cultura visual — por sua
vez, atrelada a uma cultura politica — ocorreu nos tempos bélicos da Europa durante as décadas
de 1930 e 1940,%® quando da mudanca de estatuto da fotografia e da profissdo de fotografo
impulsionada pelo amplo interesse social pelos acontecimentos imediatos das sucessivas

guerras.

83 Cf. SERVIO, Pablo Petit Passos. O que estudam os estudos de cultura visual? Revista Digital do LAV, Santa
Maria, v. 7, n. 2, mai.-ago. 2014, p.196-215; PEGORARO, Everly. Estudos Visuais: principais autores e
questionamentos de um campo divergente. Dominios da Imagem, Londrina, ano 4, n. 8, mai. 2011, p.41-52.

8 MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. Rumo a uma histéria visual. In: MARTINS, José de Souza; ECKERT,
Cornélia; NOVAES, Sylvia Caiuby (Orgs.). O imaginario e o poético nas ciéncias sociais. Bauru: EDUSC, 2005,
p.33-56.

% FOSTER, Hal (Org.). Vison and visuality. Seattle: Bay Press, 1988, p. IX.

8 JAY, Martin. Downcast eyes: the denigration of vision in twentieth-century french thought. London: University
of California Press, 1994, p.9.

67 SCHIAVINATTO, lara Lis Franco; COSTA, Eduardo Augusto. Cultura visual: apontamentos sobre um campo
disciplinar. In: (Orgs.). Cultura Visual & Histéria. S&o Paulo: Alameda, 2016, p.14.

88 ZERWES. Tempos de guerra, op. cit.
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Mas como ndo ha, nesse campo, uma “unidade normativa de abordagens e métodos”,%
é preciso entender as especificidades do objeto de pesquisa, €, por conseguinte, dos problemas
propostos, para definir critérios de interpretacdo. Ao fazer o levantamento das fontes visuais,
articulei-as de acordo com o problema central. Para interpretd-las, porém, dispus de um
conjunto de leituras que chamo mais de inspiracGes do que de orientagdes rigidas. Essas leituras
estdo apontadas no desdobrar do texto.

Além dos estudos da “cultura visual”, ndo descuidei das tramas internas das imagens
conforme as propostas da articulagdo entre icone, indice e simbolo no processo de
significacdo.”® Esses signos da linguagem sdo tomados como intercambidveis entre si, e ndo
propriamente como unidades autdbnomas a serem analisadas. Dai para os processos de
iconizagdo que tentei pontuar ao longo das analises, na medida em que foram sendo algados a
condicdo de emblemas ou simbolos’ dos sertdes de caatinga a natureza morbida e hostil, 0s
animais de carga como o burro, os transportes rudimentares como o carro de boi e 0 pau de

arara, € as arvores gque conservam, na seca, 0 verde e a &gua, COmo o juazeiro e o umbuzeiro.

89 MENESES. “Historia e imagem”, op. cit., p.260.

0 Cf. PEIRCE, Charles. Semidtica. Trad. José Teixeira Coelho Neto. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005; PANOFSKY,
Erwin. Significado nas artes visuais. Trad. Maria Clara F. Kneese e J. Guinsburg. Sdo Paulo: Perspectiva, 2017;
KOSSOY, Boris. [1999]. Realidades e fic¢des na trama fotografica. 5. ed. rev. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2016.
L LIMA, Solange Ferraz de; CARVALHO, Vania Carneiro de. Fotografias: usos sociais e historiograficos. In:
LUCA, Téania Regina de; PINSKY, Carla Bassanezi (Orgs.). O historiador e suas fontes. S&o Paulo: Contexto,
2013, p.60.
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Capitulo 1.
O rio e o territério

O vale do S&o Francisco, nas palavras de um importante gedgrafo brasileiro publicadas em
1946, aparece “através da Historia do Brasil [...] como um longo caminho fértil e um elo de
conexdo entre a regido norte e a regido sul do pais”.”? Esse enunciado carrega a expressiva
sintese que precede dois paradoxos: como, em um vale tdo fértil, havia uma gente tdo pobre e
uma paisagem tdo intratavel quanto um deserto? E como um elo tdo importante resultava, na
verdade, em uma insistente imaginagéo do pais por meio de binarismos espaciais? Tais questdes
levaram para o vale geografos, cientistas sociais, engenheiros e fotografos interessados em
propor abordagens, interpretacdes e possiveis intervencdes nos sertdes do Sao Francisco.

Dos gedgrafos e engenheiros, um conjunto de estudos foram publicados como livros e
artigos. Estudos relevantes sairam na Revista Brasileira de Geografia e no Boletim Geogréfico,
periddicos ligados ao IBGE.”® Das Ciéncias Sociais, pesquisas de campo foram empreendidas
a partir da década de 1950, sob a lideranca do socidlogo norte-americano Donald Pierson —
trabalho que resultou na volumosa publicacdo O homem no vale do Sdo Francisco, que veio a
publico, em trés tomos, na década de 1970.”* Entre os fotografos, Genevieve Naylor,” Marcel
Gautherot e Pierre Verger, todos estrangeiros e adeptos da fotografia documental, legaram
imagens de paisagens e de aspectos sociais tendo o rio como referente. Alem disso, 0s dois
franceses participaram ativamente na producdo de fotorreportagens e exposicoes, cujas fotos
conferiram ao Sdo Francisco uma dimensao visual que conjuga narrativas identitarias com

novas proposicdes graficas.

2 ZARUR, Jorge. A bacia do Médio S&o Francisco (uma analise regional). Rio de Janeiro: IBGE; CNG, 1946.

3 A Revista Brasileira de Geografia destacava-se como o principal periddico da area no pais. Sobre ela, podem
ser consultados os seguintes estudos: CAMARGO, Alexandre de Paiva Rio. A Revista Brasileira de Geografia e
a organizacdo do campo geografico no Brasil (1939-1980). Revista Brasileira de Histéria da Ciéncia, v. 2, n. 1,
jan.-jun. 2009, p.23-39; AQUINO, Alexandre Ortolani de. Contribui¢des da Revista Brasileira de Geografia e do
Departamento de Geografia da USP a ciéncia geogréfica, entre 1939-1956. Dissertagdo (Mestrado em Geografia
Humana), Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2016.

74 PIERSON, Donald. O homem no vale do Sdo Francisco. 3 tomos. Rio de Janeiro: Superintendéncia do Vale do
Séo Francisco, 1972.

5 Cf. MAUAD, Ana Maria. Genevieve Naylor, fotdgrafa: impressoes de viagem (Brasil, 1941-1942). Revista
Brasileira de Historia, v. 25, n. 49, 2005, p.43-76.
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Gautherot instalou-se no Brasil a partir de 1940, embora ja tivesse estado no pais em
1939, quando fotografou a Amazoénia. Verger, seu conterraneo, chegou em 1946, ano em que
imediatamente foi contratado pela revista O Cruzeiro, passando a integrar a equipe de
fotografos da qual Gautherot ja fazia parte. Essa revista foi um dos mais importantes veiculos
da imprensa & época.’”® Gozou de enorme prestigio justamente com a hegemonia do
fotojornalismo e as reformulagdes da fotorreportagem, sobretudo depois da chegada de Jean
Manzon. O Cruzeiro movimentou-se de tal maneira na sociedade brasileira que, no final da
década de 1950, suas paginac@es repercutiram e instilaram o que José Estevam Gava chama de
“momento bossa nova”, termo que saiu do campo musical para adjetivar atividades, situacdes
e objetos diversificados por meio dos quais o Brasil era imaginado como um pais jovem,
moderno e promissor.”’

Além do fotojornalismo (conforme praticado em O Cruzeiro), outro lugar de produgéo
de visualidades sobre o Brasil foi o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), sob
o comando do Conselho Nacional de Geografia. A fotografia fez parte das atividades cientificas
dessa instituicdo, seja como instrumento de estudos ou como ilustragcdes que confirmavam as
abordagens verbais das revistas. A novidade ocorreu com a fotografia aérea, que deu bases para
a reelaboracédo cartogréafica das diversas regides e do pais como um todo. Os céus do vale do
Sé&o Francisco e da Amazonia foram percorridos por aeronaves norte-americanas e brasileiras
em funcdo de estabelecer uma base internacional de parceria no @mbito dos cuidados com o
territorio e com as fronteiras. No que se refere aos interesses internos, 0s sobrevoos ampararam-
se na perspectiva do dominio, controle e planejamento do territério nacional, tanto na dimensao
material quanto na dimensao simbdlica.

Gostaria de fazer uma breve consideracdo sobre o conceito de territério com o qual
opero — fundamental na estrutura de toda a tese. Um debate fértil e de longa data tem sido feito
pelo gedgrafo Rogério Haesbaert. Ao desdobrar as varias camadas do conceito, esse autor parte
de duas direcdes pelas quais comumente se entende o territorio: por um lado, como um espaco
politico que se assenta sobre as fronteiras e os limites estatais; por outro lado, “como um espago
de referéncia para a construcao de identidades”, enfatizando, neste Ultimo caso, sua dimenséo
simbdlica. Entretanto, o debate ganha complexidade na medida em que outros autores de obras
solidas sdo evocados. Ao considerar escritos de Henri Lefebvre, Haesbaert conclui que o

territorio envolve uma “dimensdo simbolica, cultural, através de uma identidade territorial

6 Cf. CARVALHO, Luiz Maklouf. Cobras criadas. Sao Paulo: Senac, 2001; NETTO, Accioly. O império de
papel: os bastidores de O Cruzeiro. Porto Alegre: Sulina, 1998.
T GAVA, José Estevam. Momento Bossa Nova. Sdo Paulo: Annablume, 2006.
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atribuida pelos grupos sociais como uma forma de ‘controle simbdlico’ sobre o espaco onde
vivem” e, a0 mesmo tempo, “uma dimensdo mais concreta, de carater politico-disciplinar”,
repercutindo na ordenacdo do espaco e na disciplinarizagdo dos individuos.”® Enquanto esta
altima se apresenta mais como um processo de dominacdo realizado no ambito politico-
administrativo e/ou politico-econémico, a primeira dimensdo implica na apropriacdo baseada

nas marcas de um espago-tempo vivido e socialmente produzido.” Consequentemente,

[...] o territdrio, enquanto relacdo de dominacdo e apropriacao sociedade-
espaco, desdobra-se ao longo de um continuum que vai da dominagéo politico-
econdmica mais “concreta” e “funcional” a apropriacdo mais subjetiva e/ou
“cultural-simbdlica”. Embora seja completamente equivocado separar estas
esferas, cada grupo social, classe ou instituigio pode ‘“territorializar-se”
através de processos de carater mais funcional (econémico-politica) ou mais
simbolico (politico-cultural) na relagdo que desenvolvem com os “seus”
espacos, dependendo da dinamica de poder e das estratégias que estdo em
jogo. Nao é preciso dizer que sao muitos os potenciais conflitos a se desdobrar
dentro desse jogo de territorialidades.®

Ocorre que a logica da producdo capitalista, que se aperfeicoava sensivelmente no pds-
Guerra, conseguiu sobrepujar a dimenséo da apropriacdo e concentrou a ordenacéo territorial
sob o controle do Estado nacional moderno, cuja premissa estabelece um padréo mais funcional
vinculado ao valor de troca e da mercadoria. Além disso, se reportarmos a origem etimoldgica,
0 termo territorio aproxima-se tanto de terra-territorium quanto de terreo-territor, o que quer
dizer que o processo de dominacédo pode inspirar terror e medo, fazendo surgir, por um lado, os
alijados do territorium, a quem é negado o direito de acesso, e, por outro lado, aqueles que com
ele se identificam e dele usufruem. Portanto, a acepcdo de territério diz respeito
necessariamente ao poder, “tanto ao poder no sentido mais explicito, de dominagao, quanto ao
poder no sentido mais implicito ou simbélico, de apropriacio.”®!

Por isso que, em certa medida, a sociedade moderna “seria a mais territorializada”,
porque, de acordo com Haesbaert, tem suas “fronteiras mais definidas e um mesmo padrao de
ordenamento territorial, 0 do Estado-nacdo, efetivamente universalizado, ao contrario da
multiplicidade e da flexibilidade territorial (as vezes muito relativa) das sociedades pré-
modernas™.8? O gedgrafo acrescenta, entdo, nesse debate, a ideia de uma sociedade disciplinar,

conforme os escritos de Michel Foucault, em que os micropoderes se ampliam para além do

8 HAESBAERT. O mito da desterritorializagdo, op. cit., p.94.

" HAESBAERT, Rogério. Territdrio e multiterritorialidade: um debate. GEOgraphia, ano IX, n. 17, 2007, p.21.
80 HAESBAERT. O mito da desterritorializag&o, op. cit., p.95-96.

81 HAESBAERT. “Territorio € multiterritorialidade”, op. cit., p.20-21.

8 HAESBAERT. O mito da desterritorializago, op. cit., p.151.
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poder estatal. Acrescenta, ainda, as proposi¢des filosoficas de Gilles Deleuze e Félix Guattari,
ao evocar o processo de territorializagdo como um movimento de “agenciamentos coletivos de

enunciacdo” e de “agenciamentos maquinicos de corpos (e desejos)”.%

Tomemos o espago pelo seu sentido largo, isto ¢, “como uma realidade material de um
campo gravitacional”,34 conforme propde as ciéncias fisicas; ou, numa acepgdo geografica
bastante conhecida, “como um conjunto indissociavel de sistemas de objetos e sistemas de
acdes”.®® O territorio consiste, assim, nas agdes de poder sobre esse espaco, que ocorrem tanto
pela dominacdo material quanto pela apropriacdo simbodlica, e vice-versa, ambas perpassadas
por um agir politico,®® enquanto que territorialidade acontece no processo de ligacéo afetiva,
no sentimento de pertencimento elaborado em meio a esse agir incessante.®” Com efeito, a
paisagem diz respeito a relacédo entre corpo e espaco, ou melhor, entre a percep¢do e um recorte
espacial. Murray Schafer, por exemplo, forjou o termo “paisagem sonora” (soundscape) para
se referir ao “ambiente actstico”.8® A paisagem visual, por sua vez, realiza-se na dimens&o
perceptiva do olho — a partir de um “ambiente visual” — e se materializa em suportes como a
fotografia, a pintura, o desenho, em relacdo direta com as paisagens imaginadas em outros
suportes e linguagens, formando um emaranhado cultural que resulta em “icones
topologicos”.&°

Na passagem para a década de 1940, houve a primeira divisdo regional do Brasil
realizada pelo IBGE.®® Até entdo, ainda vigoravam os rescaldos da divisio do pais entre um

“norte” e um “sul”, ndo somente por forca de velhos termos geograficos,® mas, sobretudo, no

imaginario social, conforme as marcas deixadas, por exemplo, pela literatura — recuperadas pelo

8 HAESBAERT. O mito da desterritorializagdo, op. cit., p.124.

84 Essa definigdo é atribuida a Albert Einstein. Cf. PIETTRE, Bernard. Filosofia e ciéncia do tempo. Trad. Maria
Anténia Pires. Bauru: Edusc, 1997, p.115.

8 SANTOS, Milton (Org.). Novos rumos da Geografia brasileira. Sdo Pulo: Hucitec, 1996, p.18.

8 Aqui, gostaria de ampliar o conceito de “politico” para além do seu sentido estritamente estatal. Cf. REMOND,
René (Org.). Por uma histdria politica. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ; FGV, 1997; e ROSANVALLON, Pierre. Por
uma histéria do politico. Sdo Paulo: Alameda, 2010. Ja a expressdo “politicas territoriais”, usada ao longo do texto,
designa estritamente 0s projetos e acdes estatais sobre o territorio.

87 Que também pode chamada de “geograficidade” ou “enraizamento”. Cf. HAESBAERT, Rogério. [2002].
Territdrios alternativos. 3. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2017, p.117.

8 SCHAFER, Murray. [1986]. O ouvido pensante. Trad. Marisa Trench de O. Fonterrada et al. 2. ed. S&o Paulo:
Ed. Unesp, 2011.

8 SEVCENKO. Pindorama revisitada, op. cit., p.28.

% Sob a articulagdo de Fabio Macedo Soares Guimardes, o IBGE estabeleceu cinco regies geogréaficas: Norte,
Nordeste, Leste, Sul e Centro-Oeste. Guimaraes baseou-se em autores como Vidal de la Blache, Lucien Gallois,
Jean Brunhes, André Cholley e Camille Vallaux, tomando por base a concepcdo de regido natural sem a rigidez
determinista. Cf. CONTEL, Fabio Betioli. As divisfes regionais do IBGE no século XX (1942, 1970 e 1990).
Terra Brasilis, n. 3, 2014, p.4.

%1 Sobre as paisagens dos sertdes do “Norte” no periodo colonial, Cf. ARRAES, Damido Esdras Araujo. Ecos de
um suposto siléncio: paisagem e urbaniza¢do dos “certoens” do Norte, ¢.1666-1820. Tese (Doutorado em
Arquitetura e Urbanismo), Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2017.
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sugestivo discurso de Jorge Amado quando de sua posse na Academia Brasileira de Letras.%
Em alguma medida, a nova divisdo esteve assentada sobre o enfrentamento de binbmios como
norte-sul ou litoral-sertdo, nos quais repercutiam as varias formas de “fratura da sociedade
brasileira”.®® Assumida pelo IBGE, a regionalizacéo foi feita para além da sua funcgdo politico-
administrativa, pois ocorreu também como uma maneira de desabilitar a divisdo conflitiva e
opositiva para estabelecer uma espécie de sutura a partir de uma fragmentacdo concebida pelo
seu valor somatério. O Brasil, de modo contundente, deveria ser tomado como um todo formado
por diversas partes, como um territorio cujas fronteiras externas ja estavam consolidadas, mas
que precisaria de acdo sobre suas fronteiras internas.

Mais que norte e sul, o problema infletia sobre um duplo espaco que ndo estava
necessariamente dividido por rigidas coordenadas geograficas, mas demarcado pelo sentimento
de existir um pais conhecido sobreposto a um pais desconhecido — grosso modo, o urbano sobre
o rural, o litoral sobre o sertdo, o civilizado sobre o incivilizado — e que, por isso, resultavam-
se inconciliaveis. Por forca da necessidade de agir sobre essa contradicdo, a estratégia foi
pulverizar o binarismo do espaco em funcdo de uma geometrizacdo planificada, racionalizada
e eficiente, de modo que os varios fragmentos funcionariam como pecas dispostas a formar,
sistematicamente, uma unidade — o territorio nacional.®

Em resenha publicada no Jornal do Comeércio em 1946, Thiers Fleming alertava para o
necessario investimento no tratamento das fronteiras internas — tanto por parte dos geografos
quanto pelos historiadores —, destacando o papel da nova Constituicio ¢ do IBGE: “A
demarcacao total e completa das fronteiras interestaduais e entre territérios federais — evitando
duvidas e litigios nocivos a unidade nacional — pode ser efetivamente auxiliada pelo Instituto

Brasileiro de Geografia e Estatistica”.%

%2 Em seu discurso de posse (1961), Amado retoma José de Alencar e Machado de Assis para exemplificar “os
dois caminhos do nosso romance”, isto ¢, o “romance popular e social”, de um lado, e “o romance dito
psicologico”, de outro. Cf. BUENO, Luis. Uma histdria do romance de 30. Sdo Paulo; Campinas: Edusp; Ed.
Unicamp, 2015, p. 31.

% BUENO. Uma histéria do romance de 30, op. cit., p. 31.

9 “A ideia de construir um pais atua em primeiro lugar como elemento de coesdo entre as proprias elites, ao dota-
las de um projeto nacional comum. A construcdo do pais posta como obra coletiva de interesse geral sobrepfe-se
aos projetos locais e regionais e incorpora-os, atribuindo-lhe até mesmo um sentido maior (epopeico). Assim, tal
mote serve como elemento de identidade e de articulagdo nacionais. Em segundo lugar, a ideia de construir o pais
legitima plenamente a acdo do Estado, pois Ihe é atribuida a conducéo desse projeto, e pela magnitude da missdo
assumida justificam-se também seus tragos autoritarios, como o centralismo e 0 uso da violéncia. O Estado serd o
guardido da soberania e o construtor da nacionalidade, entendida como o povoamento do pais”. MORAES.
Territério e histéria no Brasil, op. cit., p.93-94.

% Fleming inicia sua resenha fazendo uma reclamacio curiosa: “Era minha intenciio fazer na Sociedade Brasileira
de Geografia uma comunicagdo a este respeito, como fiz em agosto de 1934, sobre ‘Questdes de limites
interestaduais e a Constituicdo de 1934’, mas esta Sociedade, o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro e os
Congressos Nacionais de Geografia, ao contrario de tempos passados, procuram agora evitar estes assuntos
geogréficos por considera-los politicos”. No mesmo texto, trata ainda da resolugdo das fronteiras interestaduais
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Também em razdo desse problema, que culminou como questdo abordada pela
Constituicdo de 1946, estava ocorrendo a elaboracdo de uma nova Carta Geografica do Brasil
iniciada em 1938. A necessidade de cartografar de modo mais eficiente o Brasil explica o uso
de fotografias aéreas. De acordo com as concepcBes da época, elas funcionavam como
instrumentos cientificos que substituiam comodamente as adversas viagens exploratérias pelo
ch@o em meio a relevos, faunas, floras e gentes hostis.

Como pano de fundo a essas empreitadas estava o perfil autoritéario e centralizador do
Estado durante a ditadura varguista e no decorrer dos anos 1950, em cujas promessas de uma
eminente sociedade industrial travestida de democratica encobriram “o carater perverso que a
dinamica politica e social do Brasil carregava em suas profundezas”®, questdo que recebeu de
Elizabeth Cancelli uma critica contundente: “O alinhamento pds-Guerra apagou ndo sO as
atitudes antidemocraticas dos governos, como justificou as estratégias de governabilidade em
funcio da remontagem do Estado moderno”.%’

De tal modo, a obliteracdo (o0 apagamento e o esquecimento) das fraturas e contradi¢des
sociais esteve na linha de frente dos governos Vargas, Dutra e Kubitschek, ganhando substancia
nas politicas e nas concepcdes cientificas que atravessaram as acoes de territorializacdo. Nesse
sentido, ndo so as fotografias aéreas, dentre outros instrumentos, deram o tom das novas praticas
territoriais, uma vez que tais praticas também se sustentaram em chaves interpretativas em
pleno vigor naquele periodo. Inscrita na concepgdo de fronteira, algumas interpretacdes do pais
muito se inspiraram na conquista do Oeste norte-americano. Nao por acaso, quando escreveu o
seu livro sobre o vale do Sdo Francisco, Zarur espelhou-se no projeto Tennesse Valley
Administration, com o qual tomou contato quando estudava nos Estados Unidos.*

No ambito das politicas territoriais contemporaneas a publicacdo do livro de Zarur, 0
planejamento econémico a elas voltadas ganhou uma sustentacdo constitucional, como
informou Cristévam Leite de Castro: “a Constituicdo de 1946 tem sentido altamente geogréfico
moderno ou regionalista, cuidando de trés importantes regides brasileiras, reservando
porcentagens das rendas publicas para o seu desenvolvimento econémico: Amazdnia (3%),

Nordeste (3%), Sdo Francisco (1%).7%° Dai se pode dimensionar a importancia do rio Sio

(dentre elas Bahia-Minas, Bahia-Piaui, Bahia-Goids). No ano seguinte, essa resenha foi publicada na integra na
Revista do IHGB. Cf. FLEMING, Thiers. “Pelo Brasil unido”. Revista do Instituto Histérico e Geogréfico
Brasileiro, n. 194, jan.-mar. 1947, p.119-121.

% CANCELLI, Elizabeth. O Brasil na Guerra Fria cultural: o pés-guerra em releitura. Sdo Paulo: Intermeios,
2017, p. 137.

9 CANCELLI. O Brasil na Guerra Fria cultural, op. cit., p. 137-138.

% Cf. CAMARGO. “A Revista Brasileira de Geografia e a organizagdo do campo geogréfico no Brasil”, op. cit.,
p.38.

9 CASTRO. “O ano geografico de 1946, op. cit., p.262.
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Francisco na concepg¢do do territério brasileiro. Das inUmeras viagens realizadas no seu curso

e em suas margens, uma merece especial destaque por evocar, nos moldes do fotojornalismo e

da fotografia documental, o “condensador de gente”.

A presenca do rio

“Condensador de gente” € uma expressao cunhada por Capistrano de Abreu a
respeito do Rio Sao Francisco, que se tornou, de ha muito, lugar comum de
gue tém abusado quantos escrevem sobre o famoso caudal e o seu vale.
Historicamente, é verdadeira. Os que conhecem a histéria das estradas e
conquista do sertdo sao-franciscano ndo pode deixar de perfilha-la. Entretanto,
ja hoje, ndo tem significado. Toda a bacia do longo rio, com uma area de
610.000 quilémetros quadrados, acusou, no recenseamento de 1940, apenas
3.131.549 habitantes, o que da uma densidade média, por km2, de 5,4, inferior
a das zonas secas do Nordeste. Fosse ainda o Sdo Francisco, rio de aguas
perenes, onde pelo menos nao se morre de sede, um “condensador de gente”,
deveria atrair e fixar em suas margens a parte, pelo menos, daquelas
populacdes que, nas grandes calamidades, emigra, fugindo & ac¢do causticante
das longas estiadas. Pelo contrario, naquelas horas atrozes, as proprias
populacdes das partes baixas do médio Sdo Francisco, que também sofre a
acdo das secas, buscam, de preferéncia, o litoral porque bem conhecem as
condicdes de vida existentes no vale e a sua alarmante caréncia de recursos.
Bem razdo teve depois o Sr. Pereira Lima, quando, em seu discurso de
Barreiras, falou do regime da “bandeira inversa”, que provoca o “abandono
do Séo Francisco e de grande parte do sertdo, neste refluxo para o mar, agora
acelerado, nos anos de guerra, e que é a maior tragédia de nossa histéria

presente e a fonte maior de nossas inquietagdes sociais”. '

O leitor que tivesse em méaos a edi¢cdo de 26 de julho de 1947 da revista O Cruzeiro, ao

consultar o sumario, poderia escolher entre cinco “reportagens”’’ com temas dos mais

variados: “Spellman, o futuro papa”, de Jean Manzon; “Um casamento real”, também de

Manzon; “Vossa exceléncia ficard na promessa?”’, de David Nasser; “O homem do S.

Francisco”, de Marcel Gautherot e Teofilo de Andrade; e “Pernas para que vos quero?”, de John

B. Engler.1%? Se decidisse pelo “O homem do S. Francisco”, acompanhando as fotografias na

100 GAUTHEROT, Marcel; ANDRADE, Teéfilo. “O homem do S3o Francisco”. O Cruzeiro, 26 julho 1947, p.57.
101 Usarei o termo “fotorreportagem”, mais operacional € menos genérico do que o termo “reportagem” que déa
nome a se¢do da revista cuja énfase é a fotografia.

102 “Um casamento real”, com apenas uma fotografia feita por Jean Manzon, diz respeito ao casamento do “ex-
Rei” Carol, da Roménia, com Magda Lupescu. “Vossa exceléncia ficard na promessa?”’ consiste numa provocagao
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sequéncia proposta pela revista, comecaria por uma embarcacdo cercada de gente, vista no
plano de fundo, enquanto galhos de arvores, como se descessem em cascatas, ocupam 0
primeiro plano; passaria, adiante, para um campo vasto preenchido de pessoas espalhadas entre
um enorme tronco e trés arvores frondosas mais distantes; logo abaixo, retratos de pessoas, a
maioria criangas, prenunciam outras fotografias que, na pagina seguinte, registram formas de
trabalho e trabalhadores nos arredores do rio; em seguida, o leitor seria colocado diante do rosto
de um jovem negro com um cigarro na boca e um chapéu na cabeca, cuja imagem preenche a
pagina inteira, sangrando-a; em menores proporcdes, fotografias destacam elementos do
comércio local — produtos agricolas, alimentos e artesanatos —, dando sequéncia a
fotorreportagem que termina com outra imagem de pégina inteira, vista na perspectiva de cima
para baixo, em que trés canoas estdo paradas sobre a agua, e, em posi¢des de movimento,
caminham entre elas figuras humanas como se estivessem inteiramente alheias a presenca da
camera.

Mas logo nas primeiras imagens, esse mesmo leitor se depararia com o texto de Teofilo
Andrade que inicia questionando a expressao de Capistrano de Abreu — o rio S&o Francisco
como “condensador de gente”. Naquele momento, havia uma preocupacdo notdria com as
condicdes sociais e econdémicas pouco animadoras diante da propalada potencialidade do rio.
Na construcdo da fotorreportagem, o verbal e o visual se aproximam e se distanciam no
propdsito de significar a presenca do Sdo Francisco na construcdo do territério de acordo com
a perspectiva do desenvolvimento.

S&o, ao todo, quinze imagens realizadas por Marcel Gautherot, diagramadas em
diferentes tamanhos. A sequéncia se organiza inspirada em um género narrativo — a viagem.
Mas essa inspiragdo ndo se inscreve apenas no ‘“‘romance picaresco [que] emprega a viagem
para confrontar o heréi desarmado a mil provas imprevistas”,'% pois abarca as dimensdes
geografica e etnografica que levam a “curiosidade do desconhecido, do diferente, o apetite pelo
inédito, pelo imprevisto, a procura do outro”.!** Por outro lado, ao invés de evocar o
desenraizamento proprio desse tipo de viagem, a sequéncia narrativa que conjuga texto e
imagem quer provocar no leitor — que aqui também assume a posicédo de viajante — uma espécie

de identificacdo com os aspectos daquela porc¢do do pais, mobilizando sentimentos péatrios em

direta ao presidente Dutra diante dos inimeros problemas sociais que assolavam o pais. “Pernas para que vos
quero?” aborda as atividades cotidianas realizadas pela Sra. Corbett Beach, de Tulsa, Oklahoma, que nasceu sem
bracos.

103 CLAVAL, Paul. Terra dos homens: a geografia. Trad. Domitila Madureira. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2015,
p.46.

104 CLAVAL. Terra dos homens, op. cit., p.49.
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que a paisagem construida na fotografia assume uma fungdo fundamental. Ora, na esteira de
uma tradic&o literéria que perdurou no Brasil, o relato de viagem funciona como apreenséo de
um aprendizado.'® Do modo como se organiza a fotorreportagem, inscrevendo-se, de alguma
maneira, nessa tradicao, o leitor tomaria contato e aprenderia com a mensagem ali circunscrita,
conduzida pela humanizacdo da paisagem e pela empatia com as pessoas fotografadas.

As fotografias foram construidas entre a encenacgdo, a espontaneidade e o flagrante.
Logo na primeira pagina, a partir do ponto de vista da margem do rio, vé-se ancorada uma
embarcacdo de passageiros (Fig. 3).

Ha pessoas dentro e fora dela, mas nenhuma dessas pessoas nota a presenca da camera.
Trata-se do flagrante de uma cena corriqueira, uma vez que era comum a presenca desse tipo
de embarcagéo no curso do rio, sobretudo no trecho navegavel entre a cidade de Juazeiro, no
norte da Bahia, e a cidade de Pirapora, em Minas Gerais. De acordo com Ely Souza Estrela,
nesse periodo havia muitas levas de migrantes com destino a Sdo Paulo. O Sdo Francisco
consistia no lugar de transito que ligava o interior do Nordeste ao interior do Sudeste e pelo
qual passavam os chamados “sampauleiros”.'% Esse movimento migratéorio ganhou contornos
mais consistentes no pos-abolicio, mas ja era sentido durante o trafico interprovincial.X?” E
engrossou ao longo das décadas seguintes, sobretudo com a industrializacdo paulista,
culminando com a inversdo populacional de maioria rural para maioria urbana no final dos anos
1950. A embarcacdo de passageiros, portanto, € o signo do inicio da viagem dos reporteres e da
propria viagem do leitor da revista O Cruzeiro que chega aos rincdes do Séo Francisco por meio
das paginas.

Existe outro aspecto interessante nessa primeira fotografia. Trata-se do ponto de vista
escolhido pelo fotografo. Se a embarcacdo anuncia a chegada do viajante estrangeiro ou a
partida do migrante “sampauleiro”, a forma como ela é vista indica o olhar de alguém a espreita,
que ndo quer ser notado pelos usuarios do barco, que escolhe um distanciamento necessario
para tomar vista dos movimentos sociais no rio. Entre esse olhar que espreita e a embarcacédo
hd uma cascata de galhos de arvores que toma conta da maior parte da imagem. O que o
fotografo quer construir com essa perspectiva em que o elemento iconografico central — a

embarcagao — aparece em terceiro plano depois das sombras e volumes que indicam galhos de

105 Cf. SUSSEKIND, Flora. A ciéncia da viagem. In: O Brasil ndo ¢ longe daqui: o narrador, a viagem. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1990, p.104-155.

196 Denominagdo atribuida as pessoas que, ao longo do século XX, deixavam o alto sertdo baiano “para procurar,
em terras de Sdo Paulo, especialmente condi¢des de trabalho e de sobrevivéncia”. ESTRELA, Ely Souza. Os
sampauleiros: cotidiano e representacdes. Sdo Paulo: Educ; FAPESP, 2003, p.24.

107 Cf. PIRES, Maria de Fatima Novaes. Travessias a caminho — trafico interprovincial de escravos, Bahia e S&o
Paulo (1850-1880). Africa(s), v. 4, n. 8, jul.-dez. 2017, p.63-78.
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arvores e da faixa de terra que constitui a margem? Ora, a principio h4 uma demarcacdo da
auséncia do urbano. Geralmente, a ancoragem era feita em alguma cidade, vila ou localidade
com maior concentracdo de gente. Aqui Gautherot opta por destacar o isolamento. Tanto o
isolamento espacial do Médio Sao Francisco, reiterado no texto de Andrade, quanto o proprio
isolamento do fotografo enquanto forasteiro. E o traco da soliddo que associa o lugar ao deserto

e, logo, a uma ideia de sertdo reforgada na imagem subsequente.

Fig. 3. “O homem do S. Francisco”. Autores: Marcel Gautherot; Teofilo Andrade. Fonte: O Cruzeiro, 26 jul.
1947, p.56.

Ao folhear para a pagina seguinte aparece a justaposi¢do de mais quatro fotografias,
uma em maior dimensdo que toma quase metade da pagina na parte superior e outras trés em

menores propor¢des na parte inferior (Fig. 4). A primeira dessas fotos retoma e confirma a
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topica do deserto e da soliddo no deserto, de modo que o signo da viagem se desloca e abarca
diretamente as pessoas em cena, resultando num contraste em relagdo a viagem que estava
sendo realizada pelos repdrteres e pelo leitor urbano. Paul Claval aborda essa diferenca ao tratar
dos usos de transportes modernos por determinados viajantes contrastando com as
peregrinagdes “impregnadas de valor moral” e, sobretudo, religioso. A observagdo de Claval
torna-se ainda mais interessante diante da representacdo dos romeiros de Bom Jesus da Lapa
nas fotografias de Gautherot: “a peregrinagdo era tanto mais salvadora quanto fosse longinquo
o destino, quanto fossem necessarias [...] a travessia de montanhas, a passagem de gargantas, a
travessia a vau de rios perigosos, ou esta implicasse no longo percurso em pistas monétonas,
[...] sufocadas pelo calor”.1%®

Na imagem em que diversas pessoas estdo espalhadas numa planura vasta, planificado
e com poucos elementos naturais, as trés arvores ao fundo e o tronco seco no primeiro plano
ganham vulto. Essa estratégia de monumentalizacdo de elementos iconograficos era uma
caracteristica acentuada no trabalho de Gautherot que, posteriormente, foi usada a exaustdo nas
suas séries fotograficas sobre a construcdo de Brasilia. Na paisagem do vale do Sdo Francisco
elaborada nessa imagem, o céu claro toma conta da maior parte do recorte fotografico,
acentuando a percepcdo da aridez e a natureza desértica da caatinga. A posi¢do do tronco seco
monumentalizado no primeiro plano e das trés arvores ao fundo foi calculada pelo fotdgrafo,
de modo a reiterar o signo da seca causticante e da resisténcia a essa mesma seca. Tais arvores
funcionam como icones da ambivalente condicdo dos sertanejos e da caatinga. Das poucas
arvores frondosas que ndo secam durante o verdo intenso, 0s juazeiros, por exemplo,
permanecem verdes em meio a prevaléncia do acinzentado, significando, assim, a forca
resistente a topica do “deserto engoliu o homem”.1% As pessoas, por sua vez, aparecem
desordenadas em meio ao campo vasto, sem nenhum tipo de habitacdo, reforcando ainda mais
0 aspecto desolador do lugar. Gautherot também demarca, assim, o vale do Sao Francisco como
espaco de um duplo transito: dos migrantes “sampauleiros” e dos romeiros e peregrinos de Bom

Jesus da Lapa.tt°

108 CLAVAL. Terra dos homens, op. cit., p.47-48.

109 Cf. LINS, Wilson. [1952]. O deserto engoliu 0 homem. In: O Médio Sao Francisco: uma sociedade de pastores
guerreiros. 3. ed. Sdo Paulo; Brasilia: Ed. Nacional; INL; Fundacdo Nacional Pr6-memoria,1983, p.19-40. A
expressao é forjada a partir da leitura que o autor fez de Os Sertdes, de Euclides da Cunha.

110 Sobre os romeiros, cf. STEIL, Carlos Alberto. O sertdo das romarias: um estudo antropoldgico sobre o
santuario de Bom Jesus da Lapa — Bahia. Rio de Janeiro: Vozes, 1996.
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grinon. Esta brvore mert:

s @ distorsida, que J4 mie di mais sombra, ma planwes
do homem derrotsdo, na luta ingléria pels

conquists do Vale do She Framcisco.

parece
uco:mmmbon DE GENTE" ¢ uma expressio cunbada por Capistrano de
Abreu 4 respeito do R'o 880 Prancisco, que se tornou, de hi muito, lugar
comum de que tém abusado quantos escrevem sdbre o famoso caudal e o seu
vale. Histdricamente, é verdadeira. Os que conhecem a histéria das entra-
das e conquista do sertho sfofranciscano nio pode defxar de perfilhé-la. Ene
tretanto. JA hoje, nfio tem signif'cado, Toda A bacla do longo rio, com uma Ares

de 610.000 quilémetros quadrados, acwsou, no recenseamento de 1940, apenas
3.131.540 habitantes, o que d4 uma densidade média, por km', de 54, inferior &
das zonas sécas do Nordeste. Pésse ainda o Séo Prancisco, rio de Aguas pe-
e renes, onde pelo menos nko se morre de séde, um “condensador de gente”, e de-

veria atralr e fixar em suas margens a parte, pelo menos, daquelas populacdes
que, nas grandes calamidades, emigra, fugindo & acio causticante das longas
estisdas. Pelo contririo, naquelas horas atrozes, as fdprias populagbes da
Texto de TEGFILO DE ANDRADE parte baixa do médio S0 Prancisco, que também sofre a cdo das sécas, bus-

Folografias de MARCEL GAUTHERAUT cam, de preferincia, o Hitoral porque bem conhecem as cordicdes de vida exis-

LAVADEIRINHA
& pombs do Espirite

Sante
—57 — O CRUZEIRO

| R A R

Fig. 4. “O homem do S. Francisco”. Autores: Marcel Gautherot; Teofilo Andrade. Fonte: O Cruzeiro, 26 jul.
1947, p.57.

Na mesma péagina, logo abaixo, o fotografo cumpre com o propésito de abordar os
habitantes locais, algo que ele faz ndo apenas tipificando os tracos étnicos, mas mostrando as
praticas sociais por meio do trabalho, como nas duas fotos laterais. Sugestivamente, nessas
imagens criancas aparecem em situacdes laborais em meio ao sol abrasador, conforme indicam
0 uso de chapéus e a expressdo dos rostos. Nessas primeiras duas paginas, a montagem da
narrativa acontece de maneira engenhosa. Do barco a travessia do campo aberto chega-se aos
moradores locais, que, finalmente, mostram o rosto. E esses rostos que se mostram sdo
justamente de criancas, 0 que resulta na constru¢do da empatia do leitor diante do lugar e dos
habitantes locais.

Ao cumprir esse primeiro propésito de ambientacdo do leitor, a fotorreportagem se
encaminha para o tema do trabalho e dos trabalhadores que, nas imagens seguintes, aparecem

energizados por movimentos, forcas fisica e mecénica de corpos e maquinas (Fig. 5).
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Fig. 5. “O homem do S. Francisco”. Autores: Marcel Gautherot; Teofilo Andrade. Fonte: O Cruzeiro, 26 jul.
1947, p.58.

Trata-se, na minha leitura, de uma estratégia de legitimacdo dos investimentos no vale
do Séao Francisco, uma vez gque estavam sendo feitos os varios estudos para o desenvolvimento
regional. Nas trés fotografias, a presenca masculina indica o significado do trabalho fisico,
acentuando a dureza do cotidiano. Ainda que a primeira mostre um homem sentado em posicéo
de repouso, as engrenagens da embarcacéo que ganham vulto ocupando a maior parte do recorte
reiteram a prevaléncia do trabalho. Mesclam-se, numa sé imagem, contemplagéo e movimento,
de uma maneira que a narrativa se desdobra e pende para 0 movimento com as duas fotografias
posteriores: a amarra do boi e a estocagem do algoddo. Com efeito, existe nessas imagens o
refor¢o de uma construcdo identitaria associada ao sertdo do S&o Francisco: o algod&o e o boi,

a “civilizagdo do couro” e a agricultura.
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Depois de chamar a atencdo para esses homens, notados pela forca do trabalho, a
narrativa muda bruscamente sem, no entanto, perder a conexao: na sequéncia desses homens
sem rostos visiveis surge, na pagina seguinte, tomando-a inteiramente, o rosto identificado pela
legenda como “o homem do S. Francisco” (Fig. 6). Consiste no retrato de um jovem homem
negro. Na composicdo formal da imagem, além do rosto e do pescoco, notamos 0s seguintes
elementos que os acompanham: um chapéu de palha preso na cabe¢a por um corddo que passa
por debaixo do queixo de um lado a outro, um cigarro na boca ja pela metade e parte da camisa
que cobre os ombros. A sombra do chapéu que se projeta no seu rosto cobre a regido superior
dos olhos, enquanto o restante é atingido, com variacdes, pela luminosidade do sol.

Fig. 6. “O homem do S. Francisco”. Autores: Marcel Gautherot; Tedfilo Andrade. Fonte: O Cruzeiro, 26 jul.
1947, p.59.

Ocorre, enfim, o encontro direto, rosto a rosto, entre o leitor e o “homem do Sé&o

Francisco”. Assim, a narrativa, que ja tinha o envolvimento do leitor com os habitantes locais
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representados, reconhecendo neles a forca fisica e a disponibilidade para o trabalho, agora passa
a reconhecer com nitidez os tracos étnicos que os conformam.

Na pagina seguinte, as cinco fotografias justapostas ddao énfase aos aspectos materiais
propriamente ditos da vida ribeirinha: produtos agricolas e artesanais de couro e de barro que

acentuam as praticas comerciais do local (Fig. 7).

it
i

Fig. 7. “O homem do S. Francisco”. Autores: Marcel Gautherot; Tedfilo Andrade. Fonte: O Cruzeiro, 26 jul.
1947, p.60.

O leitor que ja tinha se dado conta do trabalho duro que os ribeirinhos realizavam para
sobreviver, agora se depara com criangas em situacdes de trabalho ainda mais explicitas. Dessa
forma, a narrativa visual se aproxima do que ja vinha sendo alarmado no texto de Teofilo de
Andrade em relacdo as péssimas condicdes sociais e econdmicas dos habitantes do vale, o que

levava forcosamente ao trabalho desde tenra idade.
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A imagem que fecha a fotorreportagem tem a marca de Gautherot como um fotégrafo

que constroi sombras, trabalhando com volumes e contrastes de luz (Fig. 8).

Fig. 8. “O homem do S. Francisco”. Autores: Marcel Gautherot; Teofilo Andrade. Fonte: O Cruzeiro, 26 jul.
1947, p.61.

Trés longas canoas ocupam o recorte fotografico num notavel jogo de cena com 0s
trabalhadores, dois homens e uma mulher. HA& um cuidado geométrico, mas ndo
necessariamente pautado na rigorosidade da simetria, pois ha um outro tipo de cuidado
subjacente a construcdo da imagem: suscitar nos elementos iconograficos um aspecto de
rusticidade que escapa ao dominio do moderno e se inscreve numa dimensdo mais artesanal e,

grosso modo, “popular”.!!! Existe aqui uma preocupagio com a rusticidade das formas, em que

111 Nessa medida, distancia-se da geometria constitutiva de movimentos artisticos como o Nova Visdo (Neues
Sehen), que se desenvolveu na Alemanha durante os anos 1920 e que muito inspiraram o fotoclubismo no Brasil
nos anos posteriores. Cf. COSTA, Helouise; RODRIGUES, Renato. A fotografia moderna no Brasil. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2004.



46

os elementos visuais ndo sdo apenas regidos pelos rigores geométricos, embora haja um
evidente cuidado com a disposicdo de cada um deles. Com essa imagem, a fotorreportagem se
conclui e, comela, a viagem que levou o leitor de O Cruzeiro ao rio S&o Francisco. A fotografia
que a encerra € realizada numa perspectiva de cima para baixo, centrada ndo numa paisagem
exuberante ou num cenério turistico e chamativo, mas numa cena corriqueira: os trabalhadores
no rio. Num trabalho com texturas, sombras e volumes, Gautherot termina por elaborar um
grafismo que instaura uma dimenséo visual que se sobrepde ao identitario, conforme a prépria
legenda sugere: “trés canoas num belo desenho geométrico”.**

Depois desse primeiro movimento de andlise, centrado na fotografia e na montagem de
uma narrativa visual, passo a abordar mais detidamente os significados as legendas conferem
as imagens de Gautherot para aléem da dimensdo icénica. Na producdo das fotorreportagens de
O Cruzeiro a partir de meados da década de 1940, conforme observa Helouise Costa, a
“variagdo do tamanho e do formato das imagens ¢ um dos principais recursos utilizados para
hierarquizar e guiar a narrativa”, enquanto que “aos textos era reservado um espaco bem mais
reduzido”. Um elemento textual obrigatorio eram as legendas que, “na maioria das vezes,
situavam-se abaixo das fotos, mas no caso das imagens sangradas eram inseridas em retangulos
dispostos sobre elas”.

Embora o verbal ocupasse menos protagonismo do que o visual, 0s textos eram
fundamentais para guiar o leitor e situar informacdes que orientavam a leitura das imagens. No
caso de “O homem do S. Francisco”, as legendas sdo carregadas de um tom épico que
acompanha toda a narrativa fotografica. Na imagem sangrada que abre a fotorreportagem (Fig.
2), 0 primeiro enunciado carrega essa dimensao grandiosa atrelada a uma travessia longa e lenta
pelo rio: “Sao Francisco, o rio € cruzado por lentas barcas que navegam penosamente vencendo
o sertdo”.*** Rio e sertdo sdo as palavras-chave de uma narrativa que vai se desenrolar muito
associada a luta do homem na terra, numa alusao evidente ao paradigma euclidiano. Na segunda

imagem, que tem o tronco seco monumentalizado em primeiro plano (Fig. 4), lemos:

A zona do Bom Jesus da Lapa, trilhada todos os anos, por milhares de
peregrinos. Esta arvore morta e distorcida, que ja ndo da mais sombra, na
planura imensa, como uma “Vitoria de Samotracea” as avessas, parece a
prépria imagem do homem derrotado, na luta ingléria pela conquista do Vale
do S&o Francisco.'*

112 GAUTHEROT; ANDRADE. “O homem do Sdo Francisco”, op. cit., p.61.
113 COSTA. “Entre o local € o global”, p. 23.

114 GAUTHEROT; ANDRADE. “O homem do Sdo Francisco”, op. cit., p.56.
115 GAUTHEROT; ANDRADE. “O homem do Sdo Francisco”, op. cit., p.57.
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Metéaforas como essa se repetem para associar 0s elementos iconograficos com a vida
cotidiana no sertdo, a penuria da natureza com as pelejas sociais da sobrevivéncia. Nas
fotografias das criancas (Fig. 4), o texto acompanha e orienta o visivel: “Agua na cabeca e um
sorriso cheio de otimismo™; “O sol é forte mas o chapéo de palha custa barato”; “A lavadeirinha
— no peito a pomba do Espirito Santo”.**® Na pagina seguinte (Fig. 5), o autor das legendas
compara o rio S8o Francisco com o Mississipi, uma comparacao sintomatica da inspiracdo que

o territério norte-americano provocava na imaginacao da terra brasileira:

Uma cena do Mississipi as margens do Sdo Francisco. O garoto pescando a
sombra da roda grande da barca, parece uma ilustracdo de Mark Twain. O
grande rio espera, porém, seu romancista. Menos feliz que seu irmdo dos
Estados Unidos, o0 Sdo Francisco ainda continua a ser fecundado pela méo do
homem.*

Depois disso aparecem os dois elementos simbolicos do sertdo nordestino — a essa altura
bem articulado em termos de invenc&o regional*'® —, que remetem, ao mesmo tempo, ao passado
¢ ao futuro: o boi e o algoddo. De um passado arcaico e ainda vivo no presente, “o boi — base
de transporte do sertdo, depois que 0 homem se fixou a terra. No S&o Francisco, o carro de bois
auxilia as barcas, numa constante cooperagao”. Quanto a um futuro promissor, “o algodao esta
fadado a ser a grande riqueza do vale do Sdo Francisco. Ali existem condi¢des essenciais para
seu cultivo — terra calcéria e tempo seco”.™™ Logo em seguida, “o homem do Sio Francisco”
em retrato que sangra a pagina (Fig. 6), cujo rosto carrega tracos dos ancestrais africanos, €
apresentado como o tipo representante dos moradores em constante luta “contra a malaria,
contra as enchentes, contra a seca!”.?

O couro aparece como elemento da “industria local, todos os artefatos de couro”, na
primeira imagem da péagina seguinte (Fig. 6). Depois vem, mimetizando o anuncio oral da
crianga vendedora, o “Gerimum! Gerimum! A feira é o acontecimento econdmico e social da
semana, realiza-se na margem do rio ou na praca principal dos povoados — quando falta o
comprador, dorme o vendedor”. E ha também “o piroliteiro”, que informa ao reporter: “Sao
americanos, meu fregués”. Completam essa sequéncia duas imagens: a dos “peixes do S&o

Francisco, secos ao sol na propria feira” e a dos “potes de barro”, numa foto a partir da qual ¢

116 GAUTHEROT; ANDRADE. “O homem do Sdo Francisco”, op. cit., p.57.
17 GAUTHEROT; ANDRADE. “O homem do Sdo Francisco”, op. cit., p.58.
118 ALBUQUERQUE JR. A invencdo do Nordeste e outras artes, op. cit.

119 GAUTHEROT; ANDRADE. “O homem do Sdo Francisco”, op. cit., p.58.
120 GAUTHEROT; ANDRADE. “O homem do Sdo Francisco”, op. cit., p.59.
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informado que “nem todas as vendas da feira sdo feitas ao sol —alguns dos vendedores possuem
barracas que, muito embora toscas, servem para abrigar a mercadoria, COmo essa que aqui
vemos”.*! E, por fim, essa narrativa orientada pelas legendas encerra-se com as “trés canoas
num belo desenho geométrico” (Fig. 8).'%

A abordagem textual de Tedfilo de Andrade, por sua vez, cumpre com o proposito de
fazer um balanco historico da importancia do Sdo Francisco para o pais. Além disso, situa o
leitor acerca das perspectivas econbmicas, da atmosfera politica e das expectativas existentes

naquele momento:

A cruzada do S&o Francisco, portanto, agora posta em foco pela visita do
General Eurico Dutra ao vale histérico, ndo tem como finalidade exclusiva o
aproveitamento de uma via fluvial de navegacdo ou da energia hidroelétrica
de uma grande cachoeira, mas sobretudo, a valorizagdo econémica do homem
que desbravou e que ainda mantém ocupada, apesar de todos os contratempos,
uma regido que é um dos eixos geograficos do pais.

Esta valorizagdo se impde, ndo resta divida, como um imperativo de politica
nacional, pois ndo é possivel manter o rio na sua fungdo de fator da unidade
nacional, de ponto de ligacdo entre o norte e o sul, pelo interior do continente,
sem tratar, pari passu, da redencdo econémica do congregado humano que o
povoa.'?

E numa sociedade porosa, cheia de contradicdes e ambivaléncias, “uma sociedade em
movimento que buscava redefinir o préprio sentido de moderno”, para usar as palavras de
Botelho,'?* que se desenvolveu uma sensibilidade fotografica que marcaria a producéo visual
do Brasil e a propria visualizacao do pais. Essa producdo tem seus vinculos com as sucessivas
guerras entre 1936 e 1947, cuja conjuntura permitiu a um grupo de fotdégrafos — notadamente
Robert Capa, George Rodger, David Seymour “Chim” e Henri-Cartier Bresson, todos
fundadores da agéncia Magnum — redefinir os padrfes visuais e instaurar uma mudanca no
regime de visualidade.*?® Assim, uma nova cultura visual se estabeleceu quando se redefiniu o
lugar do fotografo e a importancia da fotografia a partir da criagdo da Magnum.

De acordo com Erika Zerwes, a fundacdo dessa agéncia, em 1938, e os quatro fotografos
mais conhecidos a ela associados tiveram um grande impacto no “padrio visual e estético da

fotografia documental”.*?® Da Guerra Civil Espanhola a Segunda Guerra Mundial foi gestada

121 GAUTHEROT; ANDRADE. “O homem do Sdo Francisco”, op. cit., p.60.

122 GAUTHEROT; ANDRADE. “O homem do Sdo Francisco”, op. Cit., p.61.

122 GAUTHEROT; ANDRADE. “O homem do Sao Francisco”, op. cit., p.57.

124 BOTELHO. “Uma sociedade em movimento e sua intelligentsia™, op. cit., p.20
125 Cf. ZERWES. Tempo de guerra, op. cit., p.23.

126 ZERWES. Tempo de guerra, op. cit., p.19.
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uma maior autonomia para os fotografos, o que elevou o patamar da fotografia ndo s6 como
indice de mundo,*?” mas como icone do presente imediato. E antes mesmo de instilar processos
de iconizacdo, a fotografia passou a construir e divulgar um conjunto de informagdes que
nenhum outro meio de informacgdo conseguia diante da necessidade de representar 0s
incessantes acontecimentos no calor das guerras. Logo, a guerra teve “papel fundamental na
construcdo de um novo métier e de uma nova linguagem imagética”.'?® Ainda de acordo com
Zerwes, passaram a fazer parte da pratica fotografica, a partir desse momento, “a identificag¢do
do fotégrafo como um autor, em oposicdo a um simples manipulador de cémera, 0
comprometimento e envolvimento pessoal com seus temas, a busca de uma narratividade, da
comunicacio de emocdes e 0 seu posicionamento como testemunha”. 2

Além da importante agéncia Magnum, na década de 1930 ja se praticava, na Alliance
Photo, por exemplo, a “fotografia documental identificada com os valores do ‘retorno a ordem’,
entdo em vigéncia da Franca, na Italia e na Alemanha”.?*® Associados a essa Ultima agéncia
estavam Pierre Verger, Emeric Feher, Pierre Boucher e René Zuber — e poderiamos acrescentar
Marcel Geutherot, que, embora ndo fosse necessariamente socio, era frequentador das
atividades dessa agéncia. Mas a formacdo de Gautherot deu-se, de maneira decisiva, no Museé
de I’Homme, cujas praticas ajudaram a definir os rigorosos principios da reportagem etnogréafica
— “tomada frontal, enquadramento central, simetria, iluminagdo uniforme e nitida”.*3! Havia,
portanto, cada vez mais, um distanciamento em relacdo aos experimentos estéticos tais como a
fotomontagem e a fotografia surrealista, em que os principios constitutivos subvertiam a

funcdo-documento.'®2 Em sintese, a préatica da fotografia documental

significava um afastamento das deformagdes e ambiguidades surrealistas, dos
angulos pouco convencionais e da fragmentacdo tipica das vanguardas
construtivas e das fotomontagens dadas; por outro lado, representava a adesao
ao preciosismo técnico, a clareza da composicdo, ao gosto pelo registro de
corpos atléticos e saudaveis e um interesse antropolégico por culturas de

paises tidos como “exéticos”.*®

127 Cf. BRIZUELA. Depois da fotografia, op. cit.

128 ZERWES. Tempo de guerra, op. cit., p. 20.

129 ZERWES. Tempo de guerra, op. cit., p. 22.

130 ESPADA, Heloisa. Monumentalidade e sombra: o centro civico de Brasilia por Marcel Gautherot. Sdo Paulo:
Annablume, 2016, p.17.

131 MAMMI, Lorenzo. A construcdo da sombra. In: O que resta: arte e critica de arte. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2012, p.167

132 André Rouillé chama de “fun¢io-documento” determinadas fungdes como arquivar, ordenar, modernizar os
saberes, ilustrar e informar inscritas com grande forca nas préaticas fotograficas até, pelo menos, a década de 1970.
Cf. ROUILLE, André. A fotografia: entre documento e arte contemporanea. Trad. Constancia Egrejas. Sao Paulo:
Senac, 2009, p.97-134.

133 ESPADA. Monumentalidade e sombra, op. cit., p.17.
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O termo “documental”, nos moldes adotados por essa modalidade de prética fotogréfica,
apareceu pela primeira vez numa critica que adjetivou o filme Moana (1926), de Robert
Flaherty, como uma obra que “tem valor documental”. O termo nasceu, assim, dimensionando
a capacidade de expressdo da linguagem fotogréfica, ultrapassando o registro de valor
informativo.** Com o seu desenvolvimento e estabelecimento, a fotografia documental
alcancou um lugar privilegiado no fotojornalismo.

No Brasil, a revista O Cruzeiro transformou-se na “mais importante contribuigdo para
o fotojornalismo brasileiro e para a construcdo da imagem de um pais moderno e sintonizado
com a informagdo internacional e os avangos tecnolégicos”.!®® De publicacio semanal e
circulacdo nacional, O Cruzeiro teve o seu periodo de grande prestigio entre 1944 e 1962. O
que impulsionou tal transformacéo iniciada em 1944 foi a chegada do fotografo francés Jean
Manzon, que trouxe sua experiéncia de trabalho na Paris Match e estabeleceu, em O Cruzeiro,
um crivo pautado no movimento fotografico internacional. Desde ent&o, passaram a fazer parte
da equipe ou a contribuir com a revista fotografos como Marcel Gautherot, Pierre Verger, José
Medeiros, Henri Ballot, Ed Keffel, David Nasser, Luciano Carneiro, Luiz Carlos Barreto,
Flavio Damm, Peter Scheier, Indalécio Wanderley, Eugénio Silva, George Torok, entre outros,
que, nas palavras de Rubens Fernandes Junior, fizeram com que O Cruzeiro se transformasse
“na mais surpreendente experiéncia da fotografia brasileira documental”, na medida em que
“suas reportagens, baseadas no estilo das estrangeiras Life e Paris Match, abriam espacos
generosos para a fotografia, que passa a ser a principal informacdo da revista, iniciando uma
narrativa visual inédita para as publica¢des nacionais até entdo”. 1%

A fotorreportagem que inaugurou esse novo modelo instituido n’O Cruzeiro foi assinada

pelo préprio Manzon, sob o titulo “Os presos falam de liberdade”. Segundo Helouise Costa:

A estrutura de “Os presos falam de liberdade” obedece rigorosamente ao
modelo de fotorreportagem entdo vigente nas revistas estrangeiras: ha
fotografias principais que estabelecem a “moldura” da narrativa, e por isso s&o
sangradas nas paginas; ha fotos de transicdo que servem apara guiar o leitor
de uma ideia a outra; ha fotografias destinadas a materializar o drama; e ainda

134 Cf. LUGON. Le Style documentaire, op. cit.

135 FERNANDES JUNIOR, Rubens. Labirinto e identidades: panorama da fotografia brasileira (1946-1996). S&o
Paulo: Cosac Naify, 2003, p.142-143.

138 FERNANDES JUNIOR. Labirinto e identidades, op. cit., p.142-143.
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aquelas que se prestam a fechar a narrativa. As imagens sdo posadas, muito
embora algumas tentem se fazer passar por registros espontaneos.*

O visual, portanto, tornou-se predominante nas fotorreportagens que se estabeleceram
na revista a partir de 1944. Houve uma modernizacdo de suas paginas, com cuidados
tipograficos, imagens calculadamente diagramadas, montagem de sequéncias e insercdo de
textos que pudessem oferecer ao leitor melhor qualidade grafica e um envolvimento com a
narrativa proporcionada pelo tamanho das fotos, assim como pelo seu encadeamento e
articulacdo com o verbal. Trés anos depois sai publicada a fotorreportagem de Gautherot e
Andrade, baseada nesse mesmo modelo.

Helouise Costa parte do estudo que Wendy Kozol fez sobre a Life'*® para argumentar
que o fotojornalismo nao € apenas “o uso de fotografias e textos relacionados para representar
acontecimentos da atualidade de acordo com certas estruturas narrativas”.*®® Vai além disso,
devendo ser considerado como “uma forma de representagdo social historicamente
determinada”, ou melhor, como “um fendmeno ativo da vida social, [...] conformador de visdes
de mundo e orientador de atitudes concretas dos individuos”.14

Com efeito, a fotorreportagem “O homem do S. Francisco” articula-se ao arsenal
iconografico mobilizado por artistas, intelectuais e politicos brasileiros a partir do final da
década de 1940 com a finalidade ndo s de elaborar a “imagem de um Brasil moderno™*! e
estimular o envolvimento dos individuos com esse pais em construcdo. O vale do Sao Francisco
gozava de um enorme interesse nacional pela sua apropriacdo simbolica entranhada nos
interesses de desenvolvimento econémico e social. Associado ao sertéo, interpretado por meio
do subdesenvolvimento como conceito operatdrio, visto pelo chéo e pelo ar, o rio S&o Francisco
ndo era tomado apenas como um curso d’agua que cruzava os sertdes de Minas Gerais, Bahia,

Pernambuco, Sergipe e Alagoas, era concebido como artéria articuladora de uma imensa parte

187 COSTA, Helouise. Entre o local e o global: a invengéo da revista O Cruzeiro. In: COSTA, Helouise; BURGI,
Sergio (Orgs.). As origens do fotojornalismo no Brasil: um olhar sobre O Cruzeiro (1940-1960). Sdo Paulo:
Instituto Moreira Salles, 2012, p.22.

138 KOZOL, Wendy. Life s America: family and nation in postwar photojournalism. Filadélfia: Temple University
Press, 1994,

139 COSTA. “Entre o global e o local”, op. cit., p.31.

140 Qustentando esse argumento, Costa ainda afirma que “cada sociedade terd uma perspectiva propria de
fotojornalismo, ou, melhor dizendo, cada grupo social divergente em uma mesma sociedade tera sua perspectiva
particular do que constitui o terreno do fotojornalismo, das condi¢fes materiais de sua pratica e das potencialidades
de seu uso. Isso fica patente em especial quando comparamos periddicos de diferentes orientagdes politicas ou
mesmo o trabalho de fotdgrafos que defendem posicionamentos éticos divergentes em relagdo a profissdo. O
entendimento do fotojornalismo como fendmeno historico leva a perceber a inutilidade de tentar estabelecer
definicOes generalizantes e a necessidade de situd-lo no contexto do sistema que lhe confere legitimacao social”.
COSTA. “Entre o global e o local”, op. cit., p.31.

141 FEERNANDES JUNIOR. Labirinto e identidades, op. cit., p.139.
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do territorio nacional que precisava ser energizada por engenhosas operacdes de um Estado

centralizador.

Cruzando sertdes

YA et Y y e x

Fig. 9. Vista aérea das obras na C.H.S.F. em Paulo Afonso (BA) [1952] / Fig. 10. Vista aérea da caatinga em
Gléria (BA) [1952]. Autor: Stivan Faludi. Fonte: IBGE.

Duas imagens aéreas, uma do rio (Fig. 9) e outra da caatinga (Fig. 10), realizadas em areas
relativamente proximas (em Paulo Afonso e Gloria — Bahia) sdo exemplares de um novo
instrumento de observacao do territorio — a fotografia aérea — que passou a ser largamente
utilizado pelos gedgrafos e engenheiros brasileiros a partir da Segunda Guerra Mundial. A
maior facilidade de cruzar os céus do Brasil redirecionou, de certa forma, a linguagem daqueles
gue enunciavam o interior do pais na perspectiva de cima para baixo. Fotografos profissionais
de revistas ilustradas, militares, engenheiros, cientistas sociais, gedgrafos e politicos que tinham
essa possibilidade de transporte ndo deixaram de acentuar a posicao privilegiada de observacao.
Assim, por exemplo, reporteres de O Cruzeiro expressaram-se, em 1958, numa fotorreportagem
sobre o rio Sdo Francisco: “Contemplamos do alto, enquanto o avido ganha rapidamente o rumo
do sul, o S&o Francisco serpenteando pela caatinga imensa”.142

Cerca de dez anos antes, o engenheiro militar Frederico Hoepken havia realizado
viagens aéreas sobre a Amazobnia, entre os rios Xingu e Teles Pires, com o objetivo de

142 FERREIRA, Jorge; BALLOT, Henri; SILVA, Eugénio. “Sdo Francisco, rio da desunifio nacional”. O Cruzeiro,
19 abr. 1958, p.98.
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estabelecer as coordenadas cartograficas da area. A propdsito dessa empreitada, em 1950
publicou um artigo na Revista Brasileira de Geografia, em que advertiu: “ao se falar, na
atualidade, sobre territdrios desconhecidos, € necessario admitir ja haverem eles sido,
geralmente, sobrevoados ou provavelmente fotografados do ar. Entretanto, isto ndo permite
considera-los ‘conhecidos™.'*® Ou seja, 0 uso da fotografia dizia respeito a um primeiro
momento de etapas mais consistentes de territorializacdo. De qualquer modo, a mudanca
proporcionada pelo novo instrumento ja era sentida. Ao comentar o texto de Hoepken, o
também engenheiro e cartografo Alirio de Matos sintetizou os rumos tomados pelas exploracfes

geograficas no Brasil:

Estd quase extinta aquela geracdo de exploradores que marchavam sertdo a
dentro, tendo diante de si 0 desconhecido e, frequentemente, sem saber onde
iam chegar. A Comissdo Rondon parece ter fechado esse ciclo. Agora a
técnica deve ser diferente. J& ndo se marcha completamente no escuro. O
caminho deve ser iluminado pelas fotografias aéreas.

Dai para a frase lapidar com que encerrou o seu comentéario: “E preciso fotografar o
Brasil. O resto vira depois”.*

Em 23 de junho de 1947 foi lancada a primeira folha da Carta Geografica do Brasil que
vinha sendo feita pelo Conselho Nacional de Geografia desde 1938. Tratava-se apenas de uma
parte dentro do conjunto projetado para mais de cento e cinquenta folhas em fase de elaboracéo,
do qual resultaria um mapa minucioso do pais. Em sua fala na ocasido do lancamento,
novamente Alirio de Matos, um dos encarregados da realizacdo da Carta, informou sobre as
fases do trabalho. Segundo ele, primeiro foi necessaria uma campanha pela confeccdo dos
mapas dos municipios, terminada somente em 1940; depois estimou-se a necessidade de uma

segunda campanha, visando ao estabelecimento de “coordenadas astronOmicas para fixar as

sedes dos municipios”.1#¢ Por fim, a fotografia aérea qualificou o trabalho de forma decisiva,

143 HOEPKEN, Frederico. “Utilizagdo das fotografias aéreas nas exploragdes geograficas”. Revista Brasileira de
Geografia, v. 12, n. 2, abr.-jun. 1950, p.251.

144 MATOS, Alirio Hugueney de. Comentario sobre o texto “Utilizagdo das fotografias aéreas nas exploragdes
geograficas”, de Frederico Hoepken. Revista Brasileira de Geografia, v. 12, n. 2, abr.-jun. 1950, p.251.

145 MATOS. “Comentario...”, op. cit., p.251 — grifos do autor.

146 Em seu discurso, Alirio de Matos fez lembrar que a primeira edicdo em escala semelhante (1:500.000 a
1:1.000.000) datava de 1922, feita pelo Clube de Engenharia de acordo com as regras da Convenco Internacional
de Londres de 1909. Mais tarde, seguindo as mesmas normas, a American Geographical Society langou a sua Carta
do Brasil, contudo, “sem acrescentar em muitas partes, qualquer coisa de novo”. MATOS, Alirio Hugueney de.
“Carta Geografica do Brasil”. Revista Brasileira de Geografia, v. 9, n. 2, abr.-jun. 1947, p.301.
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pois “trouxe elementos novos para corrigir erros existentes e acrescer novas informagdes em
regides completamente despidas de qualquer outra espécie de levantamentos”.4’

Durante e depois da Segunda Guerra Mundial, a Forca Aérea Americana fotografou
cerca de um terco do territorio brasileiro. O material que dai resultou serviu para o
aperfeicoamento da cartografia no Brasil ancorada ao planejamento do territério — tanto no
ambito geopolitico, que dizia respeito & defesa militar, quanto no uso das terras por meio da
agricultura. No contexto do pds-Guerra, o principal argumento consistia em sustentar uma
efetiva mudanca nos sistemas agricolas que, da maneira como vinham sendo feitos no pais,
eram considerados pouco produtivos. As fotografias aéreas, conforme comentou o gedgrafo
alemdo Leo Waibel, possibilitariam, entdo, examinar a “distribuigdo de matas e campos”, além
de reabilitar “campos cultivados e capoeiras”, uma vez que a agricultura no Brasil “se tem
limitado até agora exclusivamente a solos de floresta”.14®

Do ar para o chéo, as fotografias também foram utilizadas na caracterizacdo de regides
geogréficas e suas formacdes geologicas. Assim procedeu, por exemplo, Alfredo José P6rto
Domingues, quando, em 1947, estudava a “geologia da regido centro-ocidental da Bahia”,
documentando em “microfotografias” alguns tipos de rocha, além de dispor ao leitor de seu
artigo dezesseis imagens fotograficas que ndo caracterizam somente o solo, mas mostram
também vistas panordmicas de rios, morros, chapadas, escarpas e variados aspectos da
vegetacdo. 149

Portanto, no Brasil do p6s-Guerra, a fotografia assumia diversos usos e papéis. Um deles
consistia na funcdo de promover o diagndstico do territério em razdo de dois escopos que se
complementavam: a caracterizacdo geomorfoldgica da superficie e o efetivo dominio territorial
como parte constitutiva do projeto nacionalista e desenvolvimentista. Nesse sentido, a presenca
dos Estados Unidos estava longe de se restringir aos avides que cruzavam 0s céus, tampouco
ao suporte a industrializacdo desde que Vargas decidiu enviar as Forcas Expedicionarias em
favor dos Aliados. A prépria chave de leitura das concepgdes de territorio e nacao operadas no

Conselho Nacional de Geografia inspirava-se huma méaxima atribuida a Abraham Lincoln:

Pode-se dizer que uma nagao consiste de seu territorio, seu povo e suas leis.
O territdrio € a Unica parte de certa durabilidade. Passa uma geracao, outra
vem, mas a terra permanece para sempre. E de primeira importancia

147 MATOS. “Carta Geografica do Brasil”, op. cit., p.301.

148 WAIBEL, Leo. A elaboracdo de um novo mapa da vegetacdo do Brasil. Revista Brasileira de Geografia, v.10,
n. 2, abr.-jun. 1948, p.302-303.

149 Cf. DOMINGUES, Alfredo José Porto. Contribuicdo a geologia da regido centro-ocidental da Bahia. Revista
Brasileira de Geografia, v.9, n. 1, jan.-mar. 1947, p.57-82.
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considerar e estimar devidamente essa parte da nagdo, que dura
indefinidamente. ™

Essas palavras, no momento em que foram reproduzidas, atualizavam-se pela
importancia que o Oeste passou a ocupar na historiografia norte-americana durante a primeira
metade do século XX. Até a década de 1950, a Western History, enquanto disciplina académica,
gozou de grande prestigio intelectual, quando a historia do Oeste, centrada na frontier thesis de
Frederick Jackson Turner, confundia-se com a propria histéria dos Estados Unidos. Para
Turner, a fronteira “era concebida como sendo um processo continuo”, que avangava do
Atlantico em direcao ao Pacifico; e sua dimensao retorica “permitia a incorporagao de diversas
historias regionais ao corpo da histéria nacional”. !

De modo até certo ponto semelhante, Cassiano Ricardo postulou, em Marcha para
Oeste (1940), a centralidade da fronteira na expansao do territorio brasileiro. O autor elegeu as
bandeiras como “um fato histérico sem o qual o Brasil ndo teria existido”,**? dando consisténcia
historica e mitoldgica ao programa langado dois anos antes pelo governo federal. A proposito,
segundo Otavio Velho, a bandeira era uma apropriada analogia ao Estado Novo, pois ambos
tinham um territorio a conquistar e a ocupar, alem do inimigo a ser aniquilado — os respectivos
“comunismo selvagem” e “comunismo russo”.'®® A Marcha para o Oeste de Getllio Vargas,
alicercada no livro de Cassiano Ricardo, estabelecia “uma ponte com o movimento bandeirante
e uma reencenacéo dele através do cultivo de um ‘espirito bandeirante’.>* No entanto, se em
Turner a fronteira estava associada a origem e ao desenvolvimento da democracia norte-
americana, em Cassiano Ricardo ela deveria ser controlada, isto ¢, deveria haver uma “reagao
a sua influéncia anarquica”, dai que “a fronteira leva ao desenvolvimento do autoritarismo
brasileiro”, justificando-0 e legitimando-0.1%® E essa dimensdo autoritaria que conduziria o
investimento estatal no territdrio brasileiro, mobilizando, por isso, modos de se pensar uma
categoria poderosa no processo de imaginacdo do pais — o sertédo.

Estava claro que o programa néo estabelecia qualquer avanco sobre os limites externos,

mas apenas nas fronteiras internas, conforme enfatizou, em 1940, o proprio Vargas: “Nao

150 “Oferta de uma Colegio do ‘Canadian Geographical Journal’ ao C. N. G”. Revista Brasileira de Geografia, v.
9, n. 4, out.-dez. 1947, p.608.

151 AVILA, Arthur Lima de. Territrio contestado: a reescrita da historia do Oeste norte-americano (c.1985-
€.1995). Tese (Doutorado em Histéria), UFRGS, Porto Alegre, 2010, p.36-37.

152 RICARDO, Cassiano. [1940]. Marcha para Oeste. 4. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1970, p.16.

153 VELHO, Otavio G. Marcha para oeste. In: Capitalismo autoritario e campesinato: um estudo comparativo a
partir da fronteira em movimento. Rio de Janeiro: Centro Edelstein de Pesquisas Sociais, 2009, p.137.

1% VELHO. “Marcha para oeste...”, op. cit., p. 136.

155 VELHO. “Marcha para oeste...”, op. cit., p.136.
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ambicionamos um palmo de territorio que ndo seja Nosso, mas temos um expansionismo, que é
o de crescermos dentro das nossas proprias fronteiras”.1®® O presidente considerava ja
delineadas as fronteiras politicas, faltando coincidirem com elas as fronteiras econdmicas:
“Precisamos promover essa arrancada, sob todos os aspectos e com todos os métodos, a fim de
suprimirmos os vacuos demogréaficos do nosso territdrio e fazermos com que as fronteiras
econdmicas coincidam com as fronteiras politicas”.®>" Em estudo sobre a Marcha para o Oeste,
Cancelli a considera como uma sintese do pensamento varguista no &mbito das estratégias de
construcdo e dominacdo do Estado. O programa que colocava o hinterland brasileiro no centro
das acdes do governo estava permeado por um conjunto de elementos que dava sustentacdo ao
projeto politico do autoritarismo varguista: a figura do lider, o forte apelo nacionalista, a
definicdo de inimigos estratégicos, a repressdo policial, a promessa de futuro para a sociedade
e a construgdo do “homem novo” %8

Muito em razdo dessa plataforma, mas também devido a renovacdo dos estudos
geograficos no cenario internacional, as imagens visuais que aparecem na Revista Brasileira de
Geografia — principal periodico cientifico ligado ao Conselho Nacional de Geografia —
confirmam a prioridade do hinterland na agenda dos seus articulistas.

A revista manteve certa uniformidade durante esse periodo, com um volume anual
dividido em quatro numeros, cada um deles lan¢ado trimestralmente. Com excecdo de trés
nameros, todos os outros possuem fotografias. O tamanho e a qualidade das reproductes
fotograficas também variam, sem indicar necessariamente um quadro cronologico evolutivo —
embora, durante a década de 1950, a composicdo grafica de algumas fotos e sua diagramacéo
por pagina tenham melhorado razoavelmente, fazendo lembrar, muito tangencialmente, em
alguns poucos casos, 0 projeto grafico de revistas ilustradas da época, 0 que ndo chega a
caracterizar o peridédico em seu aspecto geral. Um exemplo é o artigo assinado por Hilgard
O’Reilly Sternberg sobre os “Aspectos da séca de 1951, no Ceara”.*® As imagens, realizadas
pelo proprio autor do texto, preenchem mais da metade da pagina, de canto a canto, sangrando
as margens. Um aspecto sintomatico de sua linguagem € que, ao invés de mostrar a vegetacdo
gretada, pessoas e animais flagelados, as fotografias de Sternberg documentam caracteristicas

especificas do solo e de terrenos cultivaveis em funcéo da busca de solucGes agricolas, fazendo

156 Cf. VELHO. “Marcha para oeste...”, op. cit., p.138.

157 Cf. VELHO. “Marcha para oeste...”, op. cit., p.138.

158 Cf. CANCELLI, Elizabeth. O Estado Novo em Marcha para o Oeste. Curitiba: CRV, 2017.

159 STERNBERG, Hilgard O’Reilly. Aspectos da séca de 1951, no Ceard. Revista Brasileira de Geografia, v. 13,
n. 3, jul.-set., 1951, p.327-369.
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crer na forca viva da terra se cultivada com os métodos adequados, mesmo naquelas partes mais
aridas do pais.

Um pais cujo territorio, conforme Haesbaert, ndo era somente da ordem da dominagao
politico-administrativa ou politico-econémica, pois tinha importancia a apropriacao baseada
nas marcas de um espaco-tempo vivido. No &mbito do simbolico, houve a mobilizacdo de
“tipos” e “aspectos” regionais largamente difundidos por meio de desenhos e fotografias em
livros de natureza cientifica ou literaria, livros didaticos, exposicOes, periddicos cientificos e
revistas diversas para publicos mais amplos.

Essa construcdo simbdlica, conduzida pelo poder estatal a partir de aparatos
institucionais, teve um papel efetivo e imprescindivel na legitimacdo da territorializacdo. A
Revista Brasileira de Geografia nasceu como um desses aparatos e o0 seu principal escopo
consistia em “promover um melhor conhecimento do territoério patrio [...] € que esse
conhecimento, por sua natureza, merece a mais ampla divulgagio”.*®° Para isso, foi produzido
um verdadeiro arsenal iconografico que expressava a modernidade latente, com vistas aéreas
que confirmavam as paisagens exuberantes do pais, que registravam as curvas intrépidas dos
rios cortando florestas, as cadeias de montanhas e chapaddes, as potencialidades agricolas de
planaltos e planicies. Pelo chdo, parques industriais nascentes, torres de petrdleo, terrenos com
variedades de cultivos, col6nias agricolas, cidades e praias também foram objetos das lentes de
fotografos.

Paralelamente, existia outro arsenal iconografico numa esteira ndo necessariamente
oposta, mas funcionando como parte constitutiva de uma via dupla, cujo alicerce estava na
identificacdo — entendida aqui como o processo confluente de construcdo de identidades.®
Cravando no presente a forca de um passado mitolégico e fornecendo as potencialidades do
futuro uma marca identitaria, os desenhos de Percy Lau tiveram vida longa na revista e
principalmente fora dela. No quarto nimero do volume de 1939, um imponente “arpoador de
jacaré” da ilha de Maraj6 inaugurava a se¢do denominada “Tipos e Aspectos do Brasil”. Dai
adiante, dos tracos de Lau nasceram figuras agradaveis de serem vistas, propondo condensar
aspectos identitarios de todos os cantos do pais. Com efeito, a divulgacao cientifica e a producéo
imaginaria ampliavam seus eixos de acdo. A criacdo do Conselho Nacional de Geografia (1937)
e, logo depois, do Instituto Nacional de Geografia e Estatistica (1938), fizeram nascer, de

acordo com Antonio Carlos Robert Moraes, “uma nova geografia material do pais” que, por

160 Resolugdo n° 18 de 12 de julho de 1938, da Assembleia Geral do Conselho Nacional de Geografia [que] prové
a publicacdo da Revista Brasileira de Geografia. Revista Brasileira de Geografia, v. 1. n. 1, jan.-mar. 1939, p.8.
161 Cf. SALLUM JR., Brasilio et al. (Orgs.). ldentidades. Sdo Paulo: Edusp, 2016.



58

seu turno, estava acompanhada de “uma nova constru¢do simbolica da identidade nacional: o
nacional agora claramente expresso como estatal e oficial”.1%?

Em decorréncia da Segunda Guerra, 0s norte-americanos passaram a ter uma relagéo
com brasileiros muito mais articulada em diversos aspectos, dentre eles, as trocas cientificas e
intelectuais. Nesse intercambio de ideias, o repertorio simbdlico das “nagdes livres”, tdo caro
naquele momento de reorganizacdo da geopolitica internacional, repercutiu na concep¢do do
territorio. Nagdes, como propde Benedict Anderson, sdao “comunidades politicas imaginadas”,
limitadas por suas fronteiras finitas, mas, a0 mesmo tempo, séo soberanas. A imaginacdo que
as institui ndo se confunde com falsificacdo, pelo contrario, indica o processo de criagcdo
imaginaria e, por isso mesmo, instituinte de uma comunidade: “independentemente da
desigualdade e da exploracdo efetivas que possam existir dentro dela, a nagdo sempre é
concebida como uma profunda camaradagem horizontal”.*® Foi com apelo a esse sentimento
nacional que Vargas conclamou os seus compatriotas rumo ao Oeste para criar o ‘“Brasil
Novo”,14 o “pais do futuro”, porque “todos seriam capazes de se sacrificar pela defesa do seu
territorio [...], que é o sangue e a carne do seu corpo.”*®® No discurso do presidente, a unidade
politica precisava agora se tornar unidade econdmica. Por conseguinte, 0 modo com que se
imaginou o Brasil como nacdo projetou o territorio como o principal elemento para a sua
constituicdo concreta e simbodlica.

Em 1943 estabeleceu-se um convénio entre o0 Conselho Nacional de Geografia e a The
American Geographical Society, por meio do qual haveria uma “permissdo reciproca da
divulga¢do comum” de artigos e comentarios publicados tanto na Geographical Review, revista
oficial da instituicdo norte-americana, quanto na Revista Brasileira de Geografia. Firmava-se
ai a “solidariedade cultural existente entre os gedgrafos dos dois maiores paises do continente”,
visando a “grande obra de confraternizacdo continental, onde ndo pode falhar a colaboragdo
desinteressada e patridtica dos intelectuais e dos homens de ciéncia”. Tal convénio constituia
apenas um dado da relacdo mais ampla entre cientistas brasileiros e estrangeiros. Os

desdobramentos da politica dos Estados Unidos no p6s-Guerra em relacdo aos vizinhos do

162 MORAES, Antonio Carlos Robert. Notas sobre identidade nacional e institucionalizagdo da Geografia no
Brasil. Estudos Histéricos, v. 4, n. 8, 1991, p.172.

163 ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre as origens e difusdo do nacionalismo. Trad.
Denise Bottmann. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008, p.32-34. Para uma leitura sobre como os historiadores
tém operado com o conceito de nagdo, sobretudo na América Latina, cf. PALTI, Elias. La nacién como problema:
los historiadores y la “cuestion nacional”. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2002.

164 A expressdo foi retirada de um texto publicado no calor das transformagdes politicas de 1930, cf. “O que todos
devem saber”. O Cruzeiro, 13 dez. 1930, p. 12. A autoria do texto ndo esté identificada.

185 Cf. VELHO, “Marcha para oeste”, op. cit., p.138.
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continente sdo bem conhecidos e objeto de diversos estudos.®® No ambito da Geografia, das
Ciéncias Sociais e da Economia, alguns aspectos relevantes desse intercdmbio intelectual
podem ser averiguados em artigos, noticias e comentarios publicados no periédico do Conselho.

Foi da parceria e das trocas intelectuais entre esses dois paises que Jorge Zarur concebeu
o seu livro A Bacia Médio do S&o Francisco: uma Andlise Regional, publicado em 1946 pelo
proprio Conselho Nacional de Geografia, incluido na colegdo “Biblioteca Geografica
Brasileira”. Em carta que encaminhava o manuscrito a Nelson Rockefeller, coordenador dos
Negocios Interamericanos em Washington, E. J. Coil e Clarence F. Jones enfatizaram que o
“estudo ¢ uma vista geral de uma extensa regido que ndo ¢ homogénea”, e ao fazer um
levantamento e analise dos “recursos e [d]os meios de vida da Bacia do Médio Sao Francisco”,
o estudo terminava por “indicar a direcdo desejavel de desenvolvimento da agricultura, do
potencial da floresta, assim como dos recursos humanos da regido”. Diferentemente da maioria
das pesquisas até entdo realizadas, o livro de Zarur representava “uma expansdo € uma
modificagdo dos métodos de analise regional adotados pelo Land Committee, da National
Resources Planning Board”.**’

Zarur tinha um papel importante no IBGE e ja vinha publicando artigos nas revistas do
Conselho — tanto na Revista Brasileira de Geografia quanto no Boletim Geogréfico. A principal
chave de interpretacdo proposta em seu livro, enfatizada no subtitulo e na carta enderecada a
Rockefeller — a “Analise Regional” —, primava pelo trabalho de campo, pelo empirismo e pelo
levantamento consistente de dados, focalizando direta e pormenorizadamente um recorte do
territorio nacional determinado por aspectos naturais e sociais que o caracterizavam como uma
regido.e8

E curioso como o prdprio autor, logo de saida, previne-se da confusdo que o termo
“regional” poderia suscitar, uma vez que, desde o inicio da formacdo do Estado brasileiro,

prevaleceu a concepcdo do territério calcada contra qualquer perigo separatista:

O antigo perigo separatista fez com que os dirigentes brasileiros hesitassem
em adotar os estudos regionais para solucionar problemas locais provocando,

186 Interessa aqui a leitura de MAUAD, Ana Maria. Fotografia e cultura politica nos tempos da Boa Vizinhanca.
Anais do Museu Paulista, v. 22, n. 1, jan.-jun. 2014, p. 133-159.

167 Cf. ZARUR. A Bacia do Médio Sdo Francisco, op. cit., p. 1.

188 Considerando as abordagens geogréficas do periodo, Moraes observa que “a nogdo de regido originou-se da
Geologia. Foi trazida para a Geografia por L. Gallois, que escreveu uma importante obra Regides naturais e nomes
de lugares. Gallois [...] compreendia a regido [...] como uma parcela da superficie terrestre dotada de uma unidade
natural, com a sua individualidade estabelecida através de elementos da natureza. Com Vidal [de La Blache], e de
forma progressiva a partir dele, o conceito de regido foi humanizado; cada vez mais buscava-se sua individualidade
nos dados humanos, logo, na Histéria. [...]. A ideia de regido propiciou 0 que viria ser a majoritaria e mais usual
perspectiva de analise do pensamento geografico: a Geografia Regional”. MORAES. Geografia, op. cit., p.87.
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assim, a concentracdo do poder administrativo nas maos do Govérno Federal
e retardando também, pelo menos parcialmente, o desenvolvimento de certas
regibes com problemas locais complexos. Esta anterior concentragdo do poder
foi necessaria, mas hoje a tendéncia em centralizar as normas confiando certos
ramos da administracéo a autoridade local torna possivel, pela primeira vez, a
concretizagdo do projeto de construgdo duma Administracdo do vale do Séo-
Francisco, compreendendo os interesses de cinco Estados e do Govérno
Federal sob bases cooperativas.'®®

E ainda mais curioso que, em 1946, quando o livro foi publicado, Zarur ensaiasse essa
critica a centralizacdo que caracterizou o Estado Novo, embora ele mesmo tenha admitido a
necessidade dessa centralizacdo em funcdo de manter o territério em sua integralidade. Se a
contradicdo ndo se confirma € porque existe em Zarur uma percepc¢édo da eficiéncia da politica
territorial varguista, de modo que, na altura da década de 1940, j& se sentia a seguranca em
retomar, em novos moldes, a forga dos poderes locais. Tudo isso para reafirmar seu método de
abordagem e a importancia do regional e do local nos empreendimentos referentes ao vale do
Sdo Francisco.

O federalismo deu o tom das politicas territoriais até os anos 1930, em virtude do
combate aos perigos dos regionalismos entendidos como correlatos aos separatismos
latentes.’® Mas na década de 1940 o conceito de regional aparece em outra chave. De inspiragdo
norte-americana, serviria mais como modo de sutura e de ordenamento na administracdo do
territorio do que necessariamente com o proposito de estabelecer separacfes. Além disso, 0s
ensaios, como o0s de Oliveira Viana e Licinio Cardoso, cederam lugar para as expedicdes
geograficas promovidas pelo IBGE. Um efetivo conhecimento do espaco, fosse por terra ou
pela fotografia aérea, foi promovido a partir do desenvolvimento da fotogrametria e do maior
uso de aeronaves.

Ao tomar o Médio Sdo Francisco pela sua heterogeneidade e diversificacdo de
elementos fisiograficos e sociais, Zarur circunscreve 0 escopo subjacente ao pensamento
geografico que conduziria o Conselho Nacional de Geografia e 0s mais expressivos geografos
e soci6logos do periodo no ambito internacional. Tal escopo consistia ndo apenas na integracao
regional e, mais amplamente, nacional, uma vez que estava calcada no concerto de praticas

socioculturais e usos da terra com o fim de dar consisténcia e eficiéncia as dimensdes da

169 ZARUR. A Bacia do Médio S&o Francisco, op. cit., p. XI.

170 Cf. SOUZA, Rita de Cassia Martins de. Geopolitica e formacdo territorial no Brasil. In: VITTE, Antonio Carlos
(Org.). ContribuigBes a histéria e a epistemologia da Geografia. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007, p.189-
215.
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dominagcao e da apropriacéo do territdrio pelo Estado-nacdo moderno.l”* Ou seja, a “Analise
Regional” reafirmava a necessidade de uma centralizagdo do poder, porém, dessa vez,
subsidiando os poderes regionais e locais que pudessem estar a servigo do escopo central.

N&o que estivesse como pano de fundo desse escopo a supressdo determinante das
diferencas internas da regido estudada. Tratava-se, sim, de trazer essas diferencas para o
dominio de uma abordagem cientifica e, logo, para o controle territorial que definiria, nas
palavras de Zarur, “uma organizacdo coordenadora para controlar todas as atividades de
desenvolvimento da Bacia do Sao Francisco [...], de tal forma que beneficie 0 maior nimero
possivel de pessoas”.1’2 Estdo ai as marcas do projeto autoritario que conduziu, anos antes, a
Marcha para o Oeste, conforme observou Otavio Velho; e as marcas de uma modernizagdo de
cima para baixo, conduzida sem levar em conta as pessoas efetivamente atingidas, como notou
Raymundo Faoro em sua abordagem sobre a modernizagdo como “questio nacional”.>”® Nesse
sentido, as fotografias aéreas — evocadas aqui a partir das imagens sobre as caatingas em Gloria
e sobre a construcdo da hidrelétrica de Paulo Afonso — servem bem como metafora, mas
sobretudo como novo instrumento que reestimulava a concretizagcdo desse autoritarismo.

A hidrelétrica em Paulo Afonso, levada a cabo pelo segundo governo de Vargas, seria
a maior guinada sentida pela bacia, na perspectiva de engenheiros, intelectuais e politicos do
periodo. Foi tomada como a metonimia, assim como a siderurgica de Volta Redonda (RJ) e a
refinaria de petroleo de Mataripe (em S&o Francisco do Conde, BA), da industrializacdo e do
desenvolvimento do pais que ganharam forca na década de 1950. Estavam como epicentros
articuladores de “um plano compreensivo e coordenado de trabalhos publicos”, para usar as
palavras de Zarur, “pondo a natureza, a ciéncia e a técnica a servigo do bem-estar humano”, de
modo que “a geracdo brasileira atual podera legar as futuras geragdes uma realizagdo decisiva,
que serd perpetuada pela sua grandiosidade e pelos resultados benéficos ao povo do Brasil”.1"*

Confirmando as trocas intelectuais entre a geografia brasileira e a norte-americana, em
1948 o geografo Preston E. James publicou uma resenha sobre o livro de Zarur no importante
periédico Geographical Review.1”™ James arrancou de seu conhecimento lexicoldgico sobre o

Brasil a expressao que considerou mais apropriada para dotar de significado, ao leitor de lingua

11 Faco lembrar, mais uma vez, que os conceitos de dominagdo e apropriacdo sio aqui entendidos a partir da
leitura que Haesbaert faz de Lefebvre.

172 ZARUR. A Bacia do Médio Sao Francisco, op. cit., p.175.

13 FAORO, Raymundo. A Replblica inacabada. Sdo Paulo: Globo, 2007, p.125.

174 ZARUR. A Bacia do Médio Sao Francisco, op. cit., p.175.

175 JAMES, Preston E. The Sdo Francisco Basin: A Brazilian Sertdo. Geographical Review, v. 38, n. 4, out. 1948,
p.658-661. Utilizo a versdo em portugués traduzida por Cecilia de Cerqueira Leite Zarur: JAMES, Preston E. A
Bacia do S&o Francisco: Um Sertdo Brasileiro. Revista Brasileira de Geografia, v. 11, n. 1, jan.-mar. 1949, p.119-
122.
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inglesa, 0 espaco que Zarur havia tomado como objeto de estudo: “Um Sertdo Brasileiro” (“A
Brazilian Sertdo”), segundo James, cabia adequadamente, “porque para o brasileiro em geral,
culto ou inculto, a bacia do Sao Francisco € o sertdao”. Note-Se que 0 autor preferiu ndo traduzir
para hinterland ou backland a palavra sertdo — o que é recorrente quando o termo € vertido para
0 inglés. Para James, havia camadas de significados importantes de serem mantidas, algo que

uma traducdo apressada ndo daria conta.

Sertdo ndo é uma espécie de vegetacao. Nao é sé terra virgem no sentido norte-
americano da palavra. Ndo é inexplorado, o interior do Brasil tem sido
percorrido vezes e vezes, por quatrocentos anos, e vez ap0s vez tem
enriquecido os bastante fortes, bravos e persistentes o bastante para descobrir
e explorar seus recursos ocultos [sic]. Ele ndo é vazio, sobre toda sua extensao
existem vilarejos e cidades perdidos em léguas de terra desocupada. Mas
nenhuma descri¢do das coisas fisicamente presentes no sertdo pode expressar
por completo a palavra; pois trata-se também ele um processo mental, uma
crencga na existéncia de riquezas ocultas e num povo dotado de discernimento
e energia pouco comuns. Mesmo antes de Euclides da Cunha desenvolver este
tema, 0 conceito de sert&o ja se tinha fixado na mente do brasileiro.*"®

Fica claro que James atualiza o conceito de acordo com a sua dimenséo de significados
na altura dos anos 1940. Descola-o do processo inicial da coloniza¢do que o associava aos
lugares desconhecidos e inabitados. Contudo, também n&o o regionaliza na esteira da literatura
regionalista nordestina que ganhou corpo a partir da década de 1930. O que ele faz é
dimensiona-lo para além das “coisas fisicamente presentes”, abarcando um “processo mental”
baseado na crenga em “riquezas ocultas” e na singularidade de seus habitantes. O sertdo do Séo
Francisco, entdo, € tomado como metonimia do sertdo brasileiro uma vez que guardava tais
singularidades sociais e a imaginacdo de segredos internos.

Ao admitir essa dimensdo, James ndo trata necessariamente de uma alteridade
geografica, como entenderam outros pensadores sociais brasileiros ao abordar o sertdo, mas de
algo vinculado a propria identidade do Brasil. Definidor, portanto, do pais enquanto paisagem
para além do visivel, em sua relagdo com os sentimentos nacionais e a memoria coletiva.r’” Se
no século XIX escritores, pintores ilustradores e fotégrafos mobilizaram o sertdo baseando-se
no ideal romantico de construcdo da nacionalidade, as primeiras geracfes dos geografos do
IBGE partiram das dimensdes das regionalidades para definir o nacional, inspirados na

Geografia de Paul Vidal de La Blache, que enfatizava a relagdo homem-natureza na perspectiva

176 JAMES, “A Bacia do Sdo Francisco”, op. cit., p.119-122. Esse texto também foi utilizado por Elson Rabelo na
construcdo de sua abordagem sobre o sertdo do Sao Francisco. Cf. RABELO. A visdo em deslocamento, op. cit.
117 Cf. SHAMA. Paisagem e memdria, op. cit.
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da paisagem, e em outras chaves tedrico-metodologicas como a Geografia Agraria e a
Sociologia Rural, tendo como finalidade ultima o dominio e a apropriag&o efetivos do territorio.

Em texto de 1944, Zarur escrevia que “a Geografia Regional tornou-se quase sinbnima
de Geografia Utilitaria, devido ao método de estudar os problemas e as conclusdes a que chega
e as sugestbes de carater evolutivo que apresenta a Geografia hoje comegou a adquirir um
carater dindmico”.!’® A Geografia Utilitaria foi justamente uma maneira de se referir aos
estudos que reuniam elementos e informagdes subsidiarios para uma interferéncia direta na
sociedade, distanciando-se, em larga medida, do academicismo francés.!’® Dai que Zarur
complementou: “A Geografia saiu da academia, esta passando para a rua e esta sendo praticada
e usada por todos. A Geografia traz os elementos de uma regido e da ao administrador a
possibilidade de transforma-los”.18

O sertdo, nesse sentido, embora matizados 0s seus aspectos que muito escapavam aos
elementos meramente fisiograficos, passou a ser concebido a partir de uma perspectiva
utilitaria.

A dimensdo multifacetaria da palavra sertdo conduziu as interpretacdes e abordagens na
historiografia desde, pelo menos, Teodoro Sampaio.8! A partir de entéo, escritos como os de
Capistrano de Abreu, Gilberto Freyre, Oliveira Vianna, Sérgio Buarque de Holanda e Caio
Prado Janior tem sido constantemente revisitados em razéo do escrutinio critico dos modos
como concebem o interior do pais. Dos mais recentes trabalhos que colocam o sertdo no centro
de uma preocupacéo historica, desdobrando seus significados no pensamento social brasileiro,
vale destacar a coletanea Vastos sertdes: historia e natureza na ciéncia e na literatura (2015),
organizada por historiadores e cientistas sociais ligados a Fiocruz.*® Como o subtitulo indica,
o livro conjuga uma diversidade de estudos que se debrucam sobre interpretacées cientificas e
literarias do sertdo, com foco principal no Oeste brasileiro. Ha, nisso, um principio organizador
da coletanea pautado na no¢édo de fronteira conforme concebida por Turner, embora nem todos

0s textos tratem dessa questéo.

178 ZARUR, Jorge. “Geografia: ciéncia moderna ao servico do homem”. Revista Brasileira de Geografia, v. 6, n.
3, jul.-set., 1944, p.315.

119 «A Geografia Utilitaria de Zarur, de franca inspiracio estadunidense, parecia repor as ideias que ja se tornavam
recorrentes sobre 0 Vale, mas em discursos que procuravam indicar solucdes, encontrar pontos nevralgicos onde
se poderiam fazer investimentos, o que era bem-vindo para as institui¢des nascentes”. RABELO. A visdo em
deslocamento, op. cit., p.77.

180 ZARUR. “Geografia: ciéncia moderna ao servigo do homem”, op. cit., p.315.

181 Em 1901, Teodoro Sampaio escreveu “O sertdo antes da conquista (século XVII)”. Cf. SANTOS, Marcio
Roberto Alves dos. Rios e fronteiras: conquista e ocupagao do sertdo baiano. Sdo Paulo: Edusp, 2017, p.353.

182 S|LVA, Sandro Dutra e; SA, Dominichi Miranda de; SA, Magali Romero (Orgs.). Vastos sertdes: historia e
natureza na ciéncia e na literatura. Rio de Janeiro: Mauad X, 2015.
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S&o abordagens que interpretam o Oeste brasileiro desde sua construcdo simbdlica a
ecologia do Planalto Central, das significacdes do cerrado a prosa de Bernardo Elis, mas
também abordam o Nordeste de Graciliano Ramos, a mandioca como alimento na Amaz6nia,
os conflitos ambientais nas minerag¢6es de ouro no periodo colonial e a modernizacédo agricola
de Minas Gerais na década de 1950, e, até mesmo, as dimensdes de significados do sertdo em
escritos portugueses do século XVI. Conforme sintetiza Sterling Evans, o livro tem o objetivo
de levar o leitor a “um sertdo que se apresenta como ambientes variados da fronteira e do Oeste
em temporalidades distintas”, possibilitando “compreender os processos de ocupagdo do
Cerrado com seus enredos de violéncia, estabelecimento de fazendas e cidades, destino de
viagens cientificas, desenvolvimento/enfrentamento dos recursos naturais, dentre outros
temas”.183

No prefacio a segunda edicdo de Um sertdo chamado Brasil, Nisia Trindade Lima
coloca em revista 0s modos como a categoria sertdo foi mobilizada em estudos posteriores a
1999 — quando o seu livro foi publicado pela primeira vez —, circunstanciando, assim, uma certa
trajetdria do tema. O titulo escolhido — “O avesso do moderno” — ndo € apenas sugestivo, mas
catalisador do sentimento contraditorio de uma determinada elite intelectual diante das
investidas sobre o territorio brasileiro, principalmente no decorrer da primeira metade do século
XX.18 A autora chama atengao para questdes proprias no processo historico brasileiro, de modo
que comparacgdes com outras historias nacionais ou leituras a partir de chaves explicativas como
0 iberismo e o americanismo s6 podem ser feitas resguardadas as devidas singularidades.
Assim, destaca abordagens consistentes realizadas, por exemplo, no livro A terra como
invencdo: 0 espaco no pensamento social brasileiro (2008), Jodo Marcelo Ehlert Maia, e A
conquista do QOeste: a fronteira na obra de Sérgio Buarque de Holanda (2000), de Robert
Wegner.'®® Em Gltima instancia, o sertdo seria uma singularidade brasileira que desafiava
constantemente a modernizacao que teve inicio em meados do seculo XIX e ganhou novo corpo
tedrico e instrumental de Vargas a Kubitschek.

Na especificidade de minha pesquisa, merecem destaque duas publicagdes recentes que
tomam como referéncia os sertdes baianos. Trata-se, o primeiro, de um amplo levantamento

historiogréafico feito por Erivaldo Fagundes Neves, e o segundo, do estudo que resultou da tese

183 EVANS, Sterling. Prefacio. In: SILVA; SA; SA. Vastos sertdes, op. cit., p.8.

184 | IMA, Nisia Trindade. O avesso do moderno. In: Um sertdo chamado Brasil. S&o Paulo: Hucitec. 2013.

185 MAIIA, Jodo Marcelo Ehlert. A terra como invengdo: o espago no pensamento social brasileiro. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2008; WEGNER, Robert. A conquista do Oeste: a fronteira na obra de Sérgio Buarque de Holanda.
Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2000.
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de doutorado de Marcio Roberto Alves dos Santos.*®® Num balango que abarca uma série de
escritos de géneros distintos, de ensaios memorialisticos a teses académicas, Neves
acompanhou a producéo histérica desde fins do século XIX aos anos mais recentes, passando
por textos baseados no “paradigma etnocéntrico de von Martius”, nos “estudos racialistas de
Nina Rodrigues”, na “memoria descritiva”, até chegar a formacao universitaria que orientou “a
analise critica” a partir de “métodos da historia a teoria econdmica, e a outros campos do
conhecimento, em interdisciplinaridades e, posteriormente, em transdisciplinaridades que
associam literatura e psicanalise a registros de vivéncias sociais”.*®’ De seu levantamento, nas
cronicas, memorias e estudos historicos aparecem muitas denomina¢Ges que tentam dar
propriedade identitaria a determinadas regides da Bahia associadas ao sertdo, no sentido de
superar a homogeneizacao e, logo, a reificacdo do interior estadual. O “alto sertdo baiano” e os
“sertoes de cima”, o “sertdo da ressaca” e os “sertdes dos currais” sdo formas da designagao da
diferenca.

Santos, por sua vez, mobiliza duas figuras com grande forga geogréfica para intitular o
seu livro: Rios e fronteiras. Essas duas palavras sintetizam eficazmente o seu estudo sobre a
“conquista” e a “ocupagdo do sertdo baiano”, ocorridas entre fins do século XVII e meados do
século XVIII. Ao problematizar as “representagdes espaciais da ocupacdo”, o autor se debruga
sobre um conjunto de documentos para analisar as ocorréncias e os significados atribuidos ao
termo. Por conseguinte, desdobra as significacdes produzidas a partir de quem escreveu e sobre
qual lugar se escreveu: por exemplo, poderiam haver descri¢es acerca da secura de Jeremoabo
ou da abundancia das terras de mineragdo. Em muitos casos, o sertdo aparece como lugar
distinto da vila ou da cidade, ou melhor, de um epicentro de poder controlador entendido como

“nao sertao”.

Esse lugar do néo sertdo, que &, na maioria dos casos, também o lugar de onde
se escreve, determinara a escala de representacdo do sertdo. Ele pode ser o
continente inteiro, se é observado de uma nau ancorada longe da praia, ou 0
vale de um pequeno curso fluvial, se se estd na povoacdo interior mais
proxima. Néo se trata tdo somente das dimens@es e distancias fisicas, ainda
gue elas sejam também relevantes como condicionamento da escala, mas,
mais uma vez, do ponto de vista social em que se coloca o autor do documento
e da finalidade de producdo do texto. A Coroa quase sempre se refere aos
sertdes na escala do estado do Brasil ou das capitanias, 0 que é uma condigdo
simultaneamente geogréfica e politica, determinada tanto pela escala com que
se percebia o espaco brasileiro do outro lado do oceano quanto pela

188 NEVES, Erivaldo Fagundes. Cronica, memoria e histéria: formacao historiografica dos sertGes baianos. Feira
de Santana: UEFS Editora, 2016; SANTOS. Rios e fronteiras, op. cit.
187 NEVES. Cronica, memdria e historia, op. cit., p.33-34



66

necessidade de regulacdo politica do territorio colonial. No outro extremo,
moradores e sertanistas podiam representar os sertdes na escala de espacos de
dimensdes muito menores, tais como margens de rios, de ribeiras ou mesmo
de riachos. '

Ou seja, nesses casos 0 sertdo era tomado e significado a partir de uma condigdo de
poder espacializado, que era o “ndo sertdo”. Consistia, portanto, num lugar que deveria ser
dominado e controlado. No avanc¢o da ocupacgédo do sertdo baiano, houve o que Santos chama
de “geometrizacdo da representacdo espacial da ocupag@o”, que consiste em “projetar sobre um
espaco sabidamente descontinuo e de ocupacao lacunar uma imagem de preenchimento, isto é,
de povoamento ininterrupto”.**

Passados mais de dois séculos, as politicas territoriais do IBGE prezaram pelo
investimento em estudos pormenorizados do territorio nacional motivados pela modernizagéo
pautada na industria e em sistemas agricolas cientificamente conduzidos. Havia uma dimenséo
geogréfica e politica semelhante a descrita por Santos, em que epicentros de poder politico-
administrativo moldavam e determinavam as agdes sobre as diversas partes do territério e,
consequentemente, sobre seus habitantes. Houve, assim, um esvaziamento do conceito de sertéo
— na sua positividade caleidoscépica e na sua potente sintese de uma experiéncia e de um
sentimento espacgo-temporal — em razdo de uma maior eficiéncia da territorializacéo.

O territdrio era tomado a partir de uma planificacdo, conjugando os esforcos locais e
regionais de acordo com os interesses nacionais. Em outras palavras, ele era tomado nao pela
sobreposicdo de “rugosidades”*® — que, além da dimensio propriamente espacial, valoriza a
dimensdo temporal —, mas pela sua concretude fisica despojada dos significados sociais que
escapavam ao controle estatal e despojada também de qualquer outra producdo de
territorialidade que ndo fosse a do Estado-nacdo. Contudo, para justificar essa operacéo, 0
dominio do simbdlico ndo foi descuidado, mas reajustado no sentido de concatenar as
construcdes identitarias. Tanto a Geografia Humana vidaliana quanto a Geografia Utilitaria
(que podemos associar a Geografia Agraria e a Geografia Regional) foram fundamentais nessa

operacdo. Se uma cuidava do concerto de representacdes identitarias, humanizando as

188 SANTOS. Rios e fronteiras, op. cit., p.362-363.

189 “Ideias como limite, continente, circuito, circunferéncia e centro, todas elas relacionadas ao léxico da geometria,
sd0 utilizadas nas fontes como representagdes geométricas aplicadas a um espago a ser controlado”. SANTOS.
Rios e fronteiras, op. cit., p.376-377.

190 “O que na paisagem atual, representa um tempo do passado, nem sempre ¢ visivel como tempo, nem sempre é
redutivel aos sentidos, mas apenas ao conhecimento. Chamemos rugosidade ao que fica do passado como forma,
espaco construido, paisagem, o que resta do processo de supressao, acumulacgao, superposi¢do, com que as coisas
se substituem e acumulam em todos os lugares”. SANTOS, Milton. [1996]. A natureza do espago: técnica e tempo,
razdo e emocao. 4. ed. Edusp: S&o Paulo, 2006, p.92.
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paisagens regionais e conferindo-lhes uma dimenséo de afetividade nacional, a outra prezava
pela quantificagcdo de dados, por estabelecer possiveis projetos de interferéncia no modo de vida
de determinada regido. Ainda que tal esvaziamento nao fosse explicito, ele pode ser identificado
em estudos publicados ao longo das décadas de 1940 e 1950. Gostaria de me deter em dois
deles para demonstrar o jogo de dominacdo e apropriacéo a partir da ressignificacéo do interior
do territorio.

Thomas Lynn Smith, um dos expoentes da Sociologia Rural nos Estados Unidos, esteve
algumas vezes no Brasil, sobre o qual dedicou diversos estudos. Em 1946 o seu livro Brazil:
people and institutions veio a publico como resultado de investigacdes socioldgicas e incursdes
pelo pais.’®! Ele foi também responsavel por criar, na Universidade de Vanderbilt (Tennessee),
o Institute for Brazilian Studies, quando do seu ingresso nessa instituicio em 1947.192 Nesse
mesmo ano, a Revista Brasileira de Geografia publicou um artigo de sua autoria sobre sistemas

agricolas, em que lemos a seguinte passagem:

O Brasil sempre foi e ainda hoje continua sendo quase que exclusivamente
rural. Nao somente € bastante grande a porcentagem da populagdo que passa
a sua vida exclusivamente no ambiente rural, mas o grau de ruralidade, isto é,
a falta de tracos e influéncias urbanas nas comunidades rurais, € também muito
elevado. Tanto do ponto de vista quantitativo como qualitativo, o Brasil € uma
das nagBes mais rurais do mundo. Dai ndo constituir uma surpresa tdo grande
o fato de que as derrubadas e queimadas, e as costas do homem ou da mulher
(as vezes auxiliadas pelo animal de carga ou pelo carro de boi) ainda
representam os elementos basicos da producéo e do transporte rural, na maior
parte do territorio nacional.**®

Em tempos de entusiasmo com a industrializacdo do pais, cujo marco foi o apoio de
Roosevelt a politica de Vargas ainda no Estado Novo, 0 excerto acima parece expressivo.
Primeiro porque a caracterizacdo de “quase que exclusivamente rural” deixava o Brasil a
margem do ambiente urbano industrial, que, se havia, era quase insignificante diante do “grau

de ruralidade”.*®* Segundo porque nele subjaz uma critica de T. Lynn Smith as maneiras como

191 SMITH, T. Lynn. Brazil: people and instituitions. Baton Rouge: Louisiana State University Press, 1946.

192 Cf. LOPES, Thiago da Costa; MAIO, Macos Chor. Comunidade e democracia na sociologia de T. Lynn Smith
e José Arthur Rios. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, v. 32, n. 95, 2017, p.1-21.

193 SMITH, T. Lynn. Sistemas agricolas. Revista Brasileira de Geografia, v. 9, n. 2, abr.-jun. 1947, p.169.

194 E hem provavel que tal afirmacdo de Lynn Smith estivesse bastante afetada pela defesa da Sociologia Rural
como disciplina proeminente para planejar a economia do Brasil, mas ela precisa ser balizada. Se tomarmos o0s
dados populacionais, por exemplo, embora na década de 1940 a populacdo rural fosse maior que a urbana, estavam
ocorrendo transformagdes importantes que levaram a inverséo do grafico de distribuicdo da populagdo, quando a
urbana superou a rural no inicio dos anos 1960. Cf. GOMES, Angela de Castro (Org.). Olhando para dentro (1930-
1964). Rio de Janeiro; Madrid: Objetiva; Fundacion MAPFRE, 2013, p. 41-89. (Col. Histéria do Brasil Nacéo:
1808-2010).
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vinham sendo aproveitadas (quando eram aproveitadas) as terras produtivas que conformavam
o interior rural. Nesse sentido, o autor aponta para trés barreiras ao avanco da agricultura e,
portanto, a dominagdo funcional das vastas terras brasileiras, a saber, a heranca cultural ibérica,
as grandes plantacGes e o tipo de trabalhador — essas duas Ultimas aparecem como
desdobramentos da primeira.

Ao comparar as “raizes” europeias que deram base para a formagao social da América
Anglo-Saxénica e da América Latina, ao inves dos fatores raciais e climéaticos, o soci6logo
considerava mais s6lida uma analise que partisse da “heranga cultural” arraigada nos sistemas
agricolas das respectivas regifes. Nesse sentido, faltaram a Espanha e a Portugal trés elementos
basicos cujos efeitos da falta repercutiram em suas colénias. Tratava-se do “pequeno arado de

3

ferro ou aco”, da ‘“carroca de quatro rodas” e da “‘coleira’ de cavalo”. Enquanto esses
instrumentos qualificavam as atividades dos paises anglo-saxdes, 0s paises ibericos
“continuavam a fazer uso exclusivo do arado de madeira, do carro de duas rodas (quando nao
Ihes faltava inteiramente qualquer veiculo) e da forca bovina”,'®® muito menos eficientes em
relacdo aos primeiros. Além disso, no caso do Brasil, a persisténcia da plantation (heranca das
grandes fazendas de engenho) perpetuou condicdes e relagdes produtivas baseadas no baixo
valor do trabalho.

Dai que Lynn Smith estabeleceu um projeto de mudanga baseado no “sistema de
fazendas familiares” e numa “classe média de agricultores”. Nesse sistema, assentado na
pequena propriedade, o trabalhador, desde muito cedo, seria educado e treinado no seio
familiar, por isso teria condi¢des de desenvolver um tino administrativo, transformando-se no
“seu proprio senhor”. Como consequéncia, executaria os trabalhos essenciais a lavoura ao
mesmo tempo que dela seria proprietario, disposto a implementa-la com novos métodos e
instrumentos. O mesmo ndo ocorria na agricultura de larga escala, cuja tendéncia “é economizar
as atividades administrativas, enquanto a mio de obra é usada liberalmente”.1%® Quando fala de
“classe média de trabalhadores”, o autor referia-se “ao Farmer norte-americano, ao Bauer
aleméo ou suico, ou ao paysan do norte da Franga”, um tipo de lavrador “que sabe como
exercer, ele préprio, as trés funcdes econdmicas basicas, que sdo as de entrepreneur
(proprietario e organizador que assume a0 mesmo tempo todos os riscos), administrador e

trabalhador”.1%’

195 SMITH. “Sistemas agricolas”, op. cit., p.166.
196 SMITH. “Sistemas agricolas”, op. cit., p.160.
197 SMITH. “Sistemas agricolas”, op. cit., p.172.
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Importa voltar a aten¢éo para como as imagens fotogréficas foram usadas no artigo de
Lynn Smith.'®® Elas funcionam como uma narrativa paralela ao texto escrito, mas sem
contrariar o seu argumento basico, pelo contrério, reforca-o e instaura outras dimensfes que
dele escapam. Nelas, hd um evidente esforco de contraste entre a areas rurais do Brasil (e, por
extensdo, dos paises de raizes ibéricas em que prevaleceu o engenho de agticar como “crivo”)
e as areas rurais dos Estados Unidos, resultando na valorizacdo dessas Ultimas em detrimento
das primeiras. Das quinze fotografias estampadas ao longo do artigo, quatro dizem respeito a
preparagdo “primitiva” do solo (queimadas, derrubadas...), € as outras onze restantes, aos
trabalhadores e seus instrumentos.

Na primeira imagem, o agricultor é fotografado posando para a camera, havendo
destaque para os seus instrumentos de trabalho. Os bois, usados como animais de tracéo,
demonstram o uso do arado de madeira. Na segunda, o agricultor permanece trabalhando
indiferente a presenga da camera, e seus equipamentos sdo visivelmente mais modernos. A
paisagem também estabelece um aspecto moderno por meio da geometrizacéo da lavoura. E ha
a utilizacdo de cavalos ao invés de bois. Existe aqui a contraposi¢ao entre o atraso € 0 progresso,
quando paises como o Brasil eram considerados como “continuado culturalmente acorrentados
aos processos tdo trabalhosos e ineficientes que ainda sobrevivem dos tempos antigos”. Os bois
utilizados na agricultura e no transporte eram simbolo desse atraso. Em varias fotos da revista,
quando tratam do interior, eles aparecem nessas funcdes: “Apesar de intensa propaganda contra
o carro de boi, ainda sdo usados em vasta escala na hinterlandia.%

Ha uma questdo que ndo deve passar despercebida nessa selecdo e organizacdo de
imagens: enquanto que em todas as fotografias ambientadas no mundo da heranca cultural
ibérica o trabalhador interrompe suas atividades e posa para o fotografo, nas fotografias dos
Estados Unidos o trabalhador permanece trabalhando. Mais do que isso: 0 enquadramento que
o registra de costas distancia qualquer possibilidade de pose, como se o fotdgrafo ndo estivesse
ali e como se a camera fosse irrelevante. Nao sdo, portanto, apenas acessorios ilustrativos, muito
ao contrario, as imagens escolhidas para o artigo de Lynn Smith resultam numa narrativa
poderosa e participam efetivamente da construcdo simbdlica do farmer norte-americano —
produtivo e eficiente — inversa ao trabalhador rural brasileiro — distraido e afeicoado a

instrumentos arcaicos.

198 Devido a baixa qualidade dessas imagens, preferi ndo reproduzi-las aqui. Elas podem ser consultadas no niimero
da Revista Brasileira de Geografia em que o artigo de Lynn Smith foi publicado, disponivel no acervo digital do
IBGE.

19 CORREIA FILHO, Virgilio. Lambari. Revista Brasileira de Geografia, v. 9, n. 4, out.-dez.1947, p.544.
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Em periodo préximo aos estudos do sociélogo norte-americano, o gedgrafo aleméo Leo
Waibel, dedicando-se a tematica agraria,?® questionava a suposigdo segundo a qual “o Brasil
promete ser um segundo Estados Unidos” — suposi¢do reforcada pelo lema varguista da
“Marcha para o Oeste”. Nesse proposito, Waibel reinterpretou a ocupacido do territério
brasileiro (na esteira de autores como Caio Prado Jr., em Formacé&o do Brasil contemporaneo,
1942, e em Historia econdmica do Brasil, 1945; e de Américo Barbosa de Oliveira, em Estudos
brasileiros de economia, 1946),2°! cravando a nogio de “zonas pioneiras” e se opondo a tese
de que a ocupacdo avangou continuamente do litoral para o interior. O que houve, de acordo
com o que escreveu, foi uma dindmica irregular que esteve muito longe (e ainda estava) de
alcancar uma ocupacao sélida do territério no seu todo.

As “zonas pioneiras”, segundo o gedgrafo, remetiam as nogdes de “pioneiro” e
“frontier” conforme empregadas nos Estados Unidos num “sentido econdmico”. Pioneiro
referia-se “ao homem que é o primeiro a penetrar na mata, ajudando a torna-la acessivel a
civilizagdo, e que com isso promove o deslocamento da ‘frontier’ sertdo a dentro”, enquanto
que frontier, baseando-se na leitura que fez de Turner, “é uma zona, mais ou menos larga, que
se intercala entre a mata virgem e a regido civilizada”.?%? Para Waibel, zonas pioneiras eram,
portanto, aquelas zonas de fronteira sobre as quais 0s pioneiros avangavam e faziam surgir uma
“paisagem cultural moderna”. E acrescentou ainda que o pioneiro por exceléncia “procura nao
sO expandir o povoamento espacialmente, mas também intensifica-lo e criar novos e mais
elevados padrdes de vida”. Por conseguinte, seria o agricultor — ndo o extrativista, nem o
cacador, tampouco o criador de gado — a ser denominado como tal, pois somente ele “¢é capaz
de transformar a mata virgem numa paisagem cultural e de alimentar um grande nidmero de
pessoas numa area pequena”. 2%

Prosseguindo com seus argumentos, Waibel afirmou que nos Estados Unidos o0s
pioneiros encontraram condi¢Ges mais favoraveis em termos de vegetacao e relevo, além disso,
0 avan¢o demografico deu-se junto com 0 avango econdmico, inseparaveis. No Brasil, por seu

turno, havia dois tipos de fronteira, a “econdmica” e a “demografica”. Enquanto que a primeira

200 para uma leitura introdutdria da contribuicdo de Waibel para a Geografia Agraria no Brasil, cf. ALVES,
Flamarion Dutra; FERREIRA, Enéas Rente. Histéria da Geografia Agraria brasileira: Pierre Monbeig e Leo
Waibel. Mercator, Fortaleza, v. 10, n. 22, mai.-ago. 2011, p.87-102.

201 Ao finalizar o seu artigo, Waibel escreveu: “O gebgrafo e escritor brasileiro Caio Prado Jinior em 1943
manifestou-se acerbamente contra a impensada divulgagdo da expressdo de ‘marcha para o oeste’. Parece 16gico
que antes de ir adiante, devassando sertfes meio inacessiveis, se deva tratar do que ficou para tras. Ha muito que
fazer ai. A ‘marcha para o oeste’, preconizada assim como uma politica de estimulo a penetragdo do interior, é
evidentemente reincidir no nosso erro de séculos: a dispersao e instabilidade do povoamento”. Cf. WAIBEL. “As
zonas pioneiras do Brasil”, op. cit., p.416.

202 WAIBEL. “As zonas pioneiras do Brasil”, op. cit., p.390

203 WAIBEL. “As zonas pioneiras do Brasil”, op. cit., p.391.
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restringia-se ao leste, a segunda “limita o sertdo com a mata virgem para oeste”, ¢ 0 sertdo
consistia num “tipo de paisagem que por longo tempo ndo era nem terra civilizada nem mata
virgem”.2%* Em razdo dessas e outras diferengas entre o oeste do Brasil e 0 oeste dos Estados
Unidos, a defesa do gedgrafo era por centrar o desenvolvimento no leste, porque ali havia a
“garantia de uma colocagéo lucrativa dos produtos agricolas”. Avancar para 0 oeste seria criar
“um novo sertdo e uma nova leva de caboclos”, além de “aventureiros” e “especuladores de

terra”.

Né&o é desses elementos que precisa 0 pais, e sim do verdadeiro camponés,
segundo 0 conceito europeu, cuja virtude € estar intimamente ligado ao seu
torrdo e a sua propriedade, e que se empenha em transforma-la num verdadeiro
lar que se conservara através das geragdes, passando de pai para filho e deste
para 0s netos. Somente ele, por meio de seus métodos agricolas intensivos,
sera capaz de transformar os solos esgotados do leste em terras permanentes
de lavoura e com isso preencher as grandes lacunas de distribuicdo da
populacdo na regido de povoamento antigo. O futuro do Brasil ndo esta no
oeste, e sim no leste. E o grande lema, na minha opinido, ndo deveria ser
“marcha para o oeste”, e sim “tomar pé firme no leste”. Esta expressdo ¢
menos teatral, mas creio que corresponde melhor a realidade brasileira.?®

Ora, tudo isso implicava diretamente na construcdo imaginaria do territorio e da
paisagem do Brasil, minando as bases do programa Marcha para o Oeste e relegando o interior
(o “sertao” e seus “caboclos”) para fora do eixo econdmico. O mapa que Waibel apresenta no
seu artigo demonstra bem que as consideradas “zonas pioneiras” da década de 1940 estavam ao
sul do Planalto Central (regido de Chapeco e Pato Branco [SC e PR]; norte do Parand; oeste de
Sdo Paulo; “Mato Grosso” de Goias; e a regido ao norte do rio Doce [MG e ES]).2%

O gebgrafo ndo teve tempo de avancar nesse estudo e pormenorizar todas as “zonas
pioneiras atuais” do Brasil — morreu na Alemanha quando ainda ndo dera por definitiva essa
sua pesquisa. Mas € certo que onde o sertdo dilatava — ao norte do planalto central —, pouco
provavelmente poderiam ser identificadas zonas em que “a agricultura e o povoamento

provocam o que os americanos denominam na sua linguagem comercial um ‘boom’ ou

‘rush’”.2%” Dai que o autor se permitiu imaginar a seguinte situacdo: se as condicdes de

204 WAIBEL. “As zonas pioneiras do Brasil”, op. cit., p.391.

205 WAIBEL. “As zonas pioneiras do Brasil”, op. cit., p.417.

208 O mapa traz informagdes das referidas “zonas pioneiras do Brasil atual” e das “zonas pioneiras no século XIX”
(essas ultimas sdo: “Zona da depressao do Paraiba” [SP, RJ e MG], “Zona central do estado de Sao Paulo”, “Zona
de S&o Carlos-Ribeirdo Preto” [SP], “Zona de Botucatu” [SP]). Cf. WAIBEL. “As zonas pioneiras do Brasil”, op.
cit., p.403.

207 WAIBEL. “As zonas pioneiras do Brasil”, op. cit., p.392
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dominacéo do territdrio brasileiro fossem analogas as dos Estados Unidos, que avangaram sobre
indigenas mais belicosos, mais numerosos e mais militarmente organizados, 0 povoamento
“ndo se teria efetuado por saltos, mas teria avangado continuamente e ndo teriamos no Brasil o
sertdo e 0s milhGes de caboclos que, espalhados por todo o interior do pais, vegetam numa vida
inatil”,2%8

Tanto os estudos de T. Lynn Smith, na chave da Sociologia Rural, quanto os de Leo
Waibel, na perspectiva da Geografia Agraria, — em que pesem as criticas a que estiveram e estdo
sujeitos — instrumentalizaram o olhar sobre o territério brasileiro, seja ao reforcar a necessidade
de espelhar-se no “prospero” (caso do primeiro),?*® seja ao desqualificar o avango rumo a oeste
(caso do segundo). Com eles e com tantos outros, intelectuais brasileiros estabeleceram
parcerias importantes, travaram debates e percorreram 0 pais no intuito de proceder com
analises e determinacdes cientificas, cada um, a seu modo, “imbuido do sentimento de
responsabilidade em face de sua especialidade e da nagdo.”?°

Estdo ai colocados modos como se operou 0 conceito de territdrio entre os cientistas
ligados ao Conselho Nacional de Geografia. Embora a palavra fosse usada em profusdo nas
paginas da revista desde a primeira publicacdo — e, por isso mesmo, ndo raras vezes possa
parecer que tenha havido deslocamentos e esvaziamentos do seu sentido estruturante — a sua
estrutura conceitual basica (dominacéo juridico-politica — material e simbolica — de um recorte
na superficie terrestre) permaneceu subjacente na maior parte dos textos.

O sertdo, por sua vez, ou cederia para uma modernizacdo da paisagem e dos
trabalhadores que nele habitavam ou fadaria uma grande parte do territdrio a inutilidade. N&o
bastava a simples observacéo e defesa das terras que compunham o interior do pais, era preciso
rearranjar o seu uso, dar-lhes novas aparéncias, na medida em que se ia reorganizando a
paisagem interiorana. Por essa perspectiva, o processo de construcdo visual do interior baiano
ndo pode ser dissociado do interior brasileiro. Os sertGes baianos foram esquadrinhados por
geografos e fotografos ligados ao IBGE no decorrer da década de 1950. Em 1952, Stivan Faludi
esteve com Lindalvo Bezerra dos Santos nas regibes de Gléria e Paulo Afonso, de que
resultaram as imagens aéreas da caatinga e do rio (Fig. 9, Fig. 10). Cinco anos depois, Tibor

Jablonsky fez uma longa viagem com uma equipe de gedgrafos, legando outras tantas imagens.

208 WAIBEL. “As zonas pioneiras do Brasil”, op. cit., p.410
209 A referéncia é, obviamente, ao livro de Richard Morse. Cf. MORSE, Richard. [1982]. O espelho do prospero.
Trad. Paulo Neves. S&do Paulo: Companhia das Letras, 1988.
210 WAIBEL. “As zonas pioneiras do Brasil”, op. cit., p.390
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Nas areas mais densas de caatinga, o sertdo representado nessas fotografias foi relegado a
espacos rusticos, monétonos e desérticos que desafiavam a modernizacéo nacional.

Das origens etimologicas associadas aos espacos desérticos e/ou desconhecidos ao
99212

3

“espago por exceléncia da alteridade”,?!! dos “‘interiores’ ndo urbanos ao “final da
avenida”,?'® do “lugar por exceléncia do errar e se perder” a “forma de pensamento”,?* do
singular ao plural, o sertdo ou os sertdes designam, em ultima analise, uma categoria espago-
temporal inconciliavel com um processo de territorializacdo planificado levado a cabo pelo

aparato estatal moderno.

211 AMADO, Janaina. Regido, sertdo, nagdo. Estudos Histdricos, v. 8, n. 15, 1995, p.149.

212 GALVAO, Walnice Nogueira. Metamorfoses do sertdo. Estudos Avancados, n. 18, v. 52, 2004, p.376.

23 HOCHMAN, Gilberto. “Logo ali, no final da avenida”: Os sertdes redefinidos pelo movimento sanitarista da
Primeira Republica. Historia, Ciéncias, Salde-Manguinhos, v.5, supl., 1998, p.217-235.

214 BOLLE, Willi. grandesertdo.br: o romance de formagao do Brasil. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2004.
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Capitulo 2.
Nos sertbes de caatinga

Se os sertbes constituem as zonas de fronteira a serem ressignificadas dentro do territorio
nacional, podemos dizer que a caatinga consiste nas areas dentro da fronteira em que a natureza
apresenta o seu aspecto demasiado hostil. Desde meados do século XVI, a caatinga aparece em
diferentes documentos variando seu grau de hostilidade, mas geralmente este é o principal trago
que Ihe confere significado.?'®

Em 1948, a secdo Terminologia Geogréafica da Revista Brasileira de Geografia
estabeleceu a seguinte defini¢do de caatinga: “Uma das zonas divisdrias do territorio [...]
caracterizada por acidentes geograficos particulares, e outras circunstancias especiais de clima
e vegetacdo; terras aproximadas ao sertdo, e fechadas ou cobertas de carrasqueiros e outros
vegetais da flora sertaneja”?'®. Nessa perspectiva, a caatinga confunde-se com os proprios
sertdes aridos — ndo se resume apenas a vegetacao, mas dimensiona a fisionomia da terra.

Na mesma Terminologia, recorre-se ao relato quinhentista de Gabriel Soares de Sousa
e aos escritos de Teodoro Sampaio, do inicio do século XX, para embasar tal defini¢do. “Chama-
se catinga o mais do sertdo, que esta pelo menos afastado vinte léguas do mar, que € terra seca,
de pouca agua”,?!” escreve Gabriel Soares de Souza no seu Tratado descritivo do Brasil (1587).
Mais de trés séculos depois, Teodoro Sampaio define-a como “a expressao de mato espinhento,
retorcido e &spero, que cobre uma terra arenosa e quase estéril, dominando largas extensoes”.
Sampaio ainda explica a origem tupi da palavra porque designa um “mato branco, alvacento” e
“porque pinta o aspecto particular dessa vegetacdo, no tom geral, acinzentado e
esbranquicado”.?8

Por esses tracos, a caatinga foi transformada em paisagem tipica da parte mais quente
do trépico brasileiro. Uma de suas primeiras representacdes visuais foi realizada de acordo com
os postulados de Alexander von Humboldt. Se, nos termos da cultura ocidental, a paisagem

tornou-se objeto de reflexdo de filosofos como Kant e Herder, foi Humboldt que deu uma virada

215 Cf. KURY, Lorelay Brilhante (Org.). Sertdes adentro: viagens nas Caatingas, séculos XVI a XIX. Rio de
Janeiro: Andrea Jakobsson, 2012.

218 “Terminologia geografica”, op. cit., p.131.

217 “Terminologia geografica”, op. cit., p.131.

218 “Terminologia geografica”, op. cit., p.131.
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importante na sua interpretacdo como conceito estético e na sua introducdo nas ciéncias.?t
Assim, elaborar uma “fisiognomia das paisagens” tornou-se fundamental nas proposicoes
estético-cientificas de Humboldt, sobretudo durante as viagens pioneiras que fez pela América
do Sul, que deram bases para o seu livro Cosmos. Ensaio de Descri¢éo Fisica do Mundo (1845).
Para Humboldt, todas as paisagens “transmitem um certo estado de alma, uma atmosfera ou
tonalidade (Stimmung), que deriva da relacdo entre cores, plantas, formacdes geoldgicas e
muitas outras impressdes visuais, e o oficio da pintura paisagista é capturar estas fisionomias
caracteristicas.??

O cientificismo e a sensibilidade roméantica, que caracterizaram as viagens pelos
trépicos no decorrer do século XI1X, atravessaram a concepcdo de natureza tropical da paisagem
brasileira.??> A construcio de seus significados constituiu atividade fértil para cientistas,
pintores e fotografos que, ao escolher os signos de representacdo, articulavam suas obras a
repertorios simbodlicos associados a determinadas instituicdes, a determinados saberes e
narrativas.??? Tais aspectos podem ser notados no desenho da “floresta quente e sem folhas que
chamam ‘Caa-tinga’ no deserto ao sul da provincia da Bahia”??®, estampado nos estudos de Carl
Friedrich Philipp von Martius.

Na imagem (Fig. 11), as arvores preponderam e agigantam-se. Sao de diferentes formas
e tamanhos. Ha a presenca de palmeiras que identificam o tropico. Os cactos também aparecem,
mas com menos protagonismo. Um espectador mais minucioso percebera que em meio a
paisagem retratada ha a presenca humana: ao centro, duas figuras bem vestidas parecem
examinar a vegetacdo, enquanto que, mais a esquerda, homens seminus, provavelmente
escravizados, cuidam de animais com cargas. E notavel a preponderancia da natureza —
exuberante — sobre esses homens, que tém propor¢des muito diminutas em relacéo a ela.

Em geral, prevalecia a natureza exuberante em detrimento dos tracos sociais. No século
XX, com a instituicdo geografica que ganhava preponderancia nos programas do governo

Vargas, equilibra-se, em certa medida, a relacao entre natureza e cultura nas representacdes das

219 HENNRICH, Dirk-Michael. Paisagem e identidade europeia. In: SERRAO, Adriana Verissimo (Coord.).
Filosofia e arquitetura e da paisagem: um manual. Lisboa: Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa, 2012,
p.132.

220 HENNRICH. “Paisagem e Identidade Europeia”, op. cit., p.132.

221 Cf. NAXARA, Marcia Regina Capelari. Cientificismo e sensibilidade romantica: em busca de um sentido
explicativo para o Brasil no século X1X. Brasilia: Ed. UnB, 2004.

222 Cf, SCHWARCZ, Lilia Moritz. O sol do Brasil: Nicolas-Antoine Taunay e as desventuras dos artistas franceses
na corte de D. Jodo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008; e BRIZUELA. Fotografia e Império, op. cit.

223 KURY, Lorelai Brilhante. Viajantes naturalistas no rio Sao Francisco. In: SIQUEIRA FILHO, José Alves de
(Org.). Flora das Caatingas do rio S&o Francisco: historia natural e conservagdo. Rio de Janeiro: Andrea
Jakobsson, 2012, p. 83.
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paisagens. O homem, isto é, o “trabalhador brasileiro”, agora estava em vias de dominar
plenamente a natureza, porque com esta mantinha uma relagdo harmoniosa, de

interdependéncia, conforme mostram os desenhos feitos por Percy Lau.

Fig. 11. Prancha n. 10 da Tabula Phisiognomicae, por von Martius, em Flora Brasiliensis, vol. 1 [1829].

A partir de 1939, o desenhista peruano Percy Lau torna-se o responsavel por elaborar as
“paisagens tipicas” do Brasil na Revista Brasileira de Geografia. Tratava-se do principal
periddico do Conselho Nacional de Geografia, que, durante o Estado Novo, instituia as bases
da representacdo geografica oficial do pais. Desde o seu primeiro nimero, a revista fazia uso
de fotografias como meios de observacdo das mais diversas localidades do territorio, mas essas
imagens ndo davam conta de condensar o “tipico”, conforme as bases de representacdo da
paisagem anteriormente estabelecida sobretudo pela Geografia Humana. Essa area de
conhecimento, em torno do gedgrafo francés Paul Vidal de La Blache, propunha o enfoque
geografico nos “géneros de vida”. Mas tambem havia o principio fisionomista de Humboldt
que orienta os trabalhos de Lau. Assim, com o objetivo de propor “uma representacdo
construida que integrasse todas as caracteristicas de uma paisagem tipica em um ou poucos
quadros”?** os desenhos de Lau ganharam lugar de destaque no periodico, sempre
acompanhados de textos de gedgrafos brasileiros que orientavam a leitura do visivel. Fizeram
tanto sucesso que a se¢do Tipos e Aspectos do Brasil, em que apareciam, ganhou autonomia

224 HENNRICH. “Paisagem e Identidade Europeia”, op. cit., p.132.
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como livro com sucessivas edigdes a partir de 1940, no Brasil e no exterior (ampliadas de acordo

com a continuidade do projeto na referida secdo do periédico).??®

Fig. 12. “Caatinga”, desenho de Percy Lau, em Tipos e aspectos do Brasil, [1949].

A caatinga foi tema de um dos primeiros desenhos de Percy Lau (Fig. 12).
Diferentemente da gravura oitocentista, na sua representacdo ndo ha a presenca humana,
tampouco o icone tropical da palmeira. Publicado num dos primeiros nimeros da Revista
Brasileira de Geografia, o desenho é acompanhado por um texto de Eduardo Pessoa Camara.
Na imagem, nota-se um emaranhado de arvores retorcidas, entremeadas por cactaceas. Cactos
de diferentes tamanhos (rasteiros, médios, altos) e em diferentes formatos ddao o tom da
paisagem desenhada. A maioria das arvores encontra-se sem folhas e o chdo parece formado
por areia e pedregulhos. Sintomaticamente, trata-se de um dos poucos desenhos de Lau em que
ndo ha a presenca humana. Imediatamente, ele é associado a retorica da seca e da aridez,

conforme o texto de Pessoa Camara:

[...] Depois, vém 0s meses secos ou 0s anos calamitosos e, naqueles rincoes
até entdo virentes e festivos, permanecem somente, na muda nudez de seus

225 No prefacio a edicdo de 1949, Christovam Leite de Castro, secretario-geral do Conselho Nacional de Geografia,
informa que o livro j& havia sido publicado em inglés (People and Scenes of Brazil — Excerpts from the Revista
Brasileira de Geografia, 1945), em esperanto (Tipoj kaj Aspectoj de Brazilo — Originaloj el la Brazila Revuo de
Geografio, 1945) e em espanhol (Tipos y Aspectos del Brasil — Excerptos de la Revista Brasileira de Geografia,
1946). Vérias das ilustracdes de Lau também sairam no livro Brazil: People and institutions (1946), do socidlogo
norte-americano T. Lynn Smith.
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caules e galhos, numa dolorosa impresséo de coisa morta entremeada do verde
fosco das cactaceas, aquelas que, por seu especial e adequado aparelhamento
de defesa, estdo aptas a resistir & canicula, tal como nos mostra a ilustrago. %%

Tanto o texto de Pessoa Camara quanto o desenho de Lau dialogam com as praticas
geograficas em curso no Brasil, mas também com um imaginario construido acerca do
semiarido nordestino. Nesse periodo, havia uma fértil producdo literaria com os romances
ambientados nos sertdes do Nordeste. Escritores como José Lins do Rego e Gilberto Freyre
defendiam uma escrita telirica, quando os lagos afetivos e a ligacdo “intestinal” com a terra
servem de fontes de inspiracdo para as histérias contadas. Assim, a caatinga como manifestacao
teldrica passou por construces que nao se limitaram a sua descricdo como paisagem visivel,
mas também como as proprias entranhas da terra que repercutem decisivamente sobre a vida
das pessoas que nela habitam.

Além disso, a retdrica da seca, alimentada desde o século XIX,??" foi reforcada em meio
a efetivagdo das “obras contra as secas”, bem como pela forca instituidora da escrita e pelas
imagens visuais, sobretudo a fotografia, que comegavam a ser produzidas e divulgadas em
maior quantidade. Os sertBes aridos, com vegetacdo de caatinga, que caracterizava 38% da
Bahia de acordo com os célculos da época, foram associados ao deserto — a zona mais
brutalizada dentro do sertdo, portanto, pouco habitavel. Mesmo nos propositos pragmaticos da
Geografia Utilitaria, essa associacdo orientou os trabalhos de campo dos gedgrafos, como
veremos na excursdo geografica ocorrida em 1957. Dessa excursdo, planejada dentro de um
amplo projeto de revisitar as paisagens do Brasil, ressignificando-as conforme os novos
conceitos, métodos e instrumentos geograficos, resultou uma série de imagens fotograficas em

gue me deterei mais adiante, depois de analisar as dimensdes de significados da caatinga.

O significado da caatinga

Depois de 1902, dificilmente os escritos sobre os sertdes baianos deixaram de mencionar
ou tomar como referéncia Os sertdes, de Euclides da Cunha. Mesmo nas descri¢cdes geogréaficas

mais empiristas praticadas no IBGE, passagens ou tépicas camufladas do texto euclidiano

226 CAMARA, Eduardo Pessoa. Caatinga. In: Tipos e aspectos do Brasil. Rio de Janeiro: IBGE, 1949, p.60.

221 BARTELT, Dawid Danilo. Palavras secas: o discurso sobre o “sertio” no século XIX. In: ROCHA, Jodo Cezar
de Castro (Org.). Nenhum Brasil existe: pequena enciclopédia. Rio de Janeiro: UERJ, Topbooks, UniverCidade,
2003, p.585-593.
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podem ser surpreendidas, ainda que seja pela negacdo de seu postulado cientifico. Conta-se,
além disso, que foi a partir da leitura de Os sertbes que Getdlio Vargas decidiu, no inicio da
década de 1950, levar a cabo a construgdo da barragem Cocorob6 sobre as ruinas do arraial. E
foi ali, durante uma visita, que o presidente se armou com o livro para ser fotografado, quando
da construcdo da usina de Paulo Afonso.??8

Como sabemos, na primeira parte, que trata justamente d’A Terra, o narrador realiza um
sobrevoo que comeca no que ele designa como planalto central, acompanha o rio Sdo Francisco,
até chegar a regido em que Canudos estava cravado. Esse sobrevoo oferece ao leitor uma sintese
dos acidentes geograficos como se eles convergissem para 0 ponto mais dramatico.
Diferentemente, o roteiro dos exércitos republicanos (assim como do proprio Euclides na
fungdo de correspondente do jornal A Provincia de S. Paulo) iniciava-se em Salvador rumo ao
nordeste do estado, num caminho que se mostrava cada vez mais labirintico, desolado e
traicoeiro na medida em que se aproximavam do arraial. Suas “primeiras impressoes”,
conforme escreve, ¢ de “uma paragem desoladora”, em que “rebentos de montanhas” se
revezam e se entrelagam, “repontando durante cada passo, mal cobertos por uma flora tolhica
— dispondo-se em cenarios em que ressalta, predominantemente, o aspecto atormentado das
paisagens”.?%°

Assim, em Os sertGes, a terra ¢ apresentada a partir de um “principio estético
orientador”, % inspirado pela leitura de Spencer, que une ciéncia e arte, de modo que a narrativa
funciona através de metaforas geoldgicas.?3! Os aspectos da paisagem do nordeste baiano, nos
moldes como o narrador 0s organiza, foram em pouco tempo transformados, pela forca da
narrativa, em metonimia dos sertdes aridos brasileiros.

Em termos fisiograficos, esse aspecto metonimico refere-se apenas aos sertdes do norte:
“O sertao de Canudos ¢ um indice sumariando a fisiografia dos sertdes do norte. Resume-0s,
enfeixa 0s seus aspectos predominantes numa escala reduzida. E-lhes de algum modo uma zona
central comum.”*? Enquadra, assim, as vicissitudes climaticas e a existéncia dos ciclos da seca,
entendida como o “terror maximo dos rudes patricios que por ali se agitam”.?%

Complementarmente, no mapa Distribuicdo da flora sertaneja (Fig. 13), Canudos esta no ponto

228 Cf. SCHNEIDER, Alberto Luiz. Pensamento social e linguagem n’Os Sertdes de Euclides da Cunha: entre a
ciéncia europeia e a experiéncia sertaneja. Caderno de Histéria das Ciéncias, 2014, p 74.

229 CUNHA, Euclides da. Os sertdes: campanha de Canudos. Sdo Paulo: Circulo do Livro, 1975, p.20.

230 AMORY, Frederic. Euclides da Cunha: uma odisseia nos trépicos. Traducdo de Geraldo Gerson de Souza.
Cotia: Atelié Editorial, 2009, p. 186.

1 SANTANA, José Carlos Barreto de. Geologia e metéaforas geoldgicas em Os Sertdes. Histdria, Ciéncias, Salde
— Manguinhos, v. 5 (suplemento), julho 1998, p. 117-132.

232 CUNHA. Os sertdes, op. cit., p.33.

233 CUNHA. Os sertdes, op. cit., p.33.



80

mais hostil da caatinga. E a parte em que apenas a caatinga, segundo a defini¢io de Euclides,
configura a vegetacao, sem dividir espaco com outras tipologias estabelecidas pelo autor, como
os “campos”, por exemplo, conforme ocorre em outras partes do estado demonstradas no
mesmo mapa. O amalgama entre clima e geologia, entre flora e relevo, deu aquela paragem um
aspecto sinistro, sobretudo porque o quadro humano ali se metamorfoseava no mesmo aspecto
sinistro. Desse modo, a natureza aparece antropomorfizada, num quadro dramatico, cuja
narrativa, realizada em Os sertdes, ganha uma extraordinaria forca a ponto de condensar, a
partir de sua publicacdo, uma forte imagem do interior do pais baseada em metéforas

geologicas: “O interior do pais assume assim as fei¢des de interior da propria terra.”?3*
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Fig. 13. Mapa “Distribuic¢ao da flora sertaneja”, elaborado por Euclides da Cunha [1902].

Posicionando-se nos arredores do rio Vaza-Barris e tomando o arraial como ponto de

referéncia, Euclides apresenta ao seu leitor um “velho jardim em abandono”?%. E essa a imagem

234 SANTANA. “Geologia e metaforas geoldgicas em Os sertdes”, op. cit., p. 117-132.
235 CUNHA. Os sertdes, op. cit., p.31.
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que designa a maneira catalizadora como ele organiza a paisagem daquela zona geografica, ou
melhor, aquele “hiato” espacial a margem da histéria do pais. Natalia Brizuela aponta para o
spleen fundamental em que a narrativa de Euclides se assenta.?*® Num primeiro momento, o
tédio expressa a percepcao do forasteiro estando no sertdo, cuja vida Ihe parece marcada pela
completa desolacao das coisas. Dessa percepc¢do nasce a imaginagdo de um esboco de paisagem
a partir de uma associacdo estética: “Terra ignota, em que se aventura o rabisco de um rio
problematico ou idealizagdo de uma corda de serras.”?*’ Mas a vida no sertdo €, sobretudo,
marcada pela morte, que, naguele momento, se anuncia com forca maxima no calor de cada
batalha. Dai concluimos: ndo s6 no calor da guerra, mas viver no sertdo implica na luta
constante contra a morte. E esses também sdo os tracos indeléveis de sua paisagem: a desolacao
e a morte.

Em Os sertfes, a caatinga aparece na forma da vegetacdo que emoldura a desolagcéo do
lugar e age expulsando o forasteiro: “4rvores sem folhas, de galhos estorcidos e secos, revoltos,
entrecruzados, apontando rijamente no espaco ou estirando-se flexuosos pelo solo, lembrando
um bracejar imenso, de tortura da flora agonizante...”?®® Embora o narrador reconheca a
variedade vegetal, o que ele vé a reduz a uma conformacdo de aparéncias. Prevalece a
monotonia e a desolacdo de uma paisagem que ‘“abrevia o olhar” em razdo dessa
invariabilidade. Por esse enunciado, a caatinga, que a principio diz respeito apenas a vegetacao,
acaba determinando toda a percepcdo imediata da paisagem e a prépria fisionomia da terra. Dai
a comparacao com as estepes nuas da Russia. Se estas “tem o desafogo de um horizonte largo
e a perspectiva das planuras francas”, aquele sertdo de caatinga nem isso oferece: “desdobra-
se-lhe na frente léguas e léguas, imutavel no aspecto desolado”.?3®

Euclides — assim como Eduardo Pessoa Camara e tantos outros escritores — fez notar a
rigidez de duas fases da flora de caatinga: o verde das chuvas e a sequiddo das estiagens. O
autor de Os sertfes trata como “ressurei¢do da flora” o momento em que as arvores ganham
folhas depois das primeiras chuvas, quando o aspecto espinescente da lugar a tonalidades de
verde. Camara reforca essa impressdo ao dizer que “nos meses verdes, logo nas primeiras
chuvas, surge, como por milagre, uma associacdo rasteira, variada e rica, formando a
‘babuagem’, tdo apetecida pelos rebanhos e tao terna aos filhos daquelas paragens”. Ambos,

portanto, imprimem nas suas descri¢des o traco milagroso da transformacéo da paisagem. Mas

236 BRIZUELA. Fotografia e Império, op. cit., p.151.
237 CUNHA. Os sertdes, op. cit., p.16.
238 CUNHA. Os sertdes, op. cit., p.33.
239 CUNHA. Os sertdes, op. cit., p.33.
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prevalece, como sintetiza o desenho de Percy Lau, a apreensdo de um cenario ressequido e
hostil a presenga humana.

O livro de Euclides serviu de fonte de inspiracdo para diversos autores, como Prado
Ribeiro. Interessado em “descrever os usos, costumes, folclore, carater € o meio da regido em
que se desenrolam”, Ribeiro dedicou-se ao que ele denominou de “romances regionais”
ambientados no interior baiano. Seus livros tiveram pouco alcance literario, mas sintetizam
alguns lugares-comuns sobre a caatinga como constitutiva da vida no sertdo. Logo no capitulo
de abertura de Vida sertaneja (1927) lemos as primeiras defini¢des: “O sertdao nao tem o que
verdadeiramente se chama floresta. Intricados de cip6s de diversas qualidades e dimensfes e
arbustos espinhosos enroscados nos troncos de algumas arvores mais desenvolvidas, eis em
sintese 0 que ¢ a caatinga”. Com énfase inicial na vegetacdo, a descri¢do vai ganhando outros
tons, desde os desafios que oferece aos vaqueiros, pelo seu emaranhado labirintico onde se
perdem as reses, até as projecOes fantasticas sobre ela: “Quando a noite é escura, entdo é
horrivel e pavoroso o aspecto da selva sertaneja. [...]. H4 quem ouca em meio das noites negras
e lugubres, do fundo do matagal, gemidos doloridos de almas penadas, de vaqueiros, ou
assobios agudos de caiporas”.2*® Em Por onde corre o S&o Francisco (1945), a caatinga se
distancia dos espacos civilizados, torna-se lugar hostil e selvagem, abrigo de criminosos
fugitivos: “Se porém [o sertanejo criminoso] nao ¢ da grei governamental terd de fugir para a
caatinga onde vivera como a sucuarana encafuada nas furnas ou nos grotdes sombrios”.?*! Na
escrita de Ribeiro, trata-se, em sintese de uma paisagem que ora toma formas selvagens, ora
ganha aspectos pitorescos.

Com o advento do romance de 30, a caatinga ganha uma dimensdo diferente do
determinismo como em Os sertdes e do pitoresco como em Vida sertaneja e passa a figurar o
drama da pobreza nordestina em quadros narrativos das condigdes sociais dos moradores dos
sertdes. Em Vidas secas (1938), de Graciliano Ramos, ela aparece associada aos sentimentos
dos personagens, ambientando suas percepcdes das agruras cotidianas, mas também das
esperancas. Logo nas primeiras linhas do romance, o leitor é colocado imediatamente diante da
paisagem: “Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas manchas verdes.”** A familia
estd em mudanca e Fabiano, depois de castigar o menino mais velho por conta do tardar da

andanca, “espiou os quatro cantos, zangado, praguejando baixo”. Novamente a paisagem

240 RIBEIRO, Prado. [1927]. Vida sertaneja: usos, costumes e folclore do sertdo baiano. 2. ed. Rio de Janeiro: F.
Briguiet & Cia, 1951, p.12-13.

241 RIBEIRO, Prado. Por onde corre o S&o Francisco. Rio de Janeiro: Norte-Editora, 1945, p.44.

242 RAMOS, Graciliano. [1938]. Vidas secas. 97. ed. Rio de Janeiro: Record, 2011, p.9.
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retorna, agora como expressao da desolag@o e da ira: “A catinga estendia-se, de um vermelho
indeciso salpicado de manchas brancas que eram ossadas. O véo negro dos urubus fazia circulos
altos em redor de bichos moribundos.” #* Mais a frente, quando surge algum sinal de que

poderia haver chuva, Fabiano sonha com a paisagem vindoura:

A catinga ressuscitaria, a semente do gado voltaria ao curral, ele, Fabiano,
seria 0 vaqueiro daquela fazenda morta. Chocalhos de badalos de ossos
animariam a soliddo. Os meninos, gordos, vermelhos, brincariam no chiqueiro
das cabras, Sinha Vitoria vestiria saias de ramagens vistosas. As vacas
povoariam o curral. E a catinga ficaria toda verde.***

Essa associagdo entre homem e natureza, entre sentimento e paisagem, guarda em
profundidade aquilo que Simon Schama descreve como ‘“a proeza de transformar uma
topografia inanimada em agentes historicos com vida propria”.2*> Ou melhor, em Vidas secas,
a vida dos personagens tem como condigdo de existéncia 0 ambiente vivo que os circunda e 0s
atravessa, ainda que esse atravessamento ocorra pelo espectro da morte. Graciliano manipula
bem essa relacao indissocidvel em sua narrativa, ao passo que demarca o seu romance “‘como
instrumento de pesquisa humana e social” 246, assentado sobre “um conflito entre um eu e um
outro” que, segundo Luis Bueno, ¢ um problema central do romance de 30.24’

Diferentemente, portanto, da antropomorfizacdo determinista realizada por Euclides da
Cunha?*®, nos romances tidos como regionalistas, escritos nas décadas de 1930 e 1940, as
paisagens passam por uma espécie de humanizacdo, quando ndao sé aparecem pontilhadas de
gente, mas nelas sdo projetados sentimentos humanos, sdo percebidas e expressas a partir de
sentimento de quem as constroi. Se o conceito de “regido natural” foi tao caro para racionalizar
o territdrio brasileiro na divisdo regional de 194224° — embora o conceito de “regiio humana”
também tenha tido papel importante, ainda que em menor grau — na prosa € nha poesia
regionalistas a marca humana lancava-se sobre a paisagem enunciada e nela se tornava
indelével, de modo a escapar do racional.

Tal formulacdo foi evocada por Manuel Bandeira em seu comentario sobre Repouso

(1948), de Cornélio Penna: “soma de muitas almas [que] podem impregnar de inquietante

243 RAMOS. Vidas secas, op. cit., p.10.

244 RAMOS. Vidas secas, op. cit., p.15.

245 SCHAMA. Paisagem e memdria, op. cit., p.23.

246 CANDIDO, Antonio. Literatura e cultura de 1900 a 1945. In: Literatura e sociedade. 8. ed. Sdo Paulo:
Publifolha, 2000, p.114.

247 BUENO. Uma histéria do romance de 30, op. cit., p.641.

248 Cf. SANTANA. “Geologia e metaforas geologicas em Os sertdes”, op. cit.

249 Cf. CONTEL. “As divisdes regionais do IBGE no século XX, op. cit.
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melancolia a paisagem onde elas vivem”.2>° E o préprio Cornélio Penna ja havia decantado a
funcéo da paisagem logo em seu primeiro romance, dando, sobretudo, importancia as cadeias
montanhosas da regido mineradora de Minas Gerais: “As montanhas correm agora, la fora, uma
atrés das outras, hostis e espectrais, desertas de vontade nova que as humanizem, esquecidas ja
dos antigos homens lendarios que as povoaram e dominaram.”?°!

Por seu turno, em Seara vermelha (1946), romance em que Jorge Amado centra-se na
condicdo sertaneja, a caatinga tem um papel fundamental, porque € nela que se desdobra a dura
travessia dos personagens e é nela também que o autor inscreve a potencialidade de uma
reviravolta popular contra os poderes estabelecidos. Ganha importancia em sua narrativa o
cangaceiro como o prototipo do revolucionario: “Aqui, na caatinga, habitam os cangaceiros. Os
soldados da vinganca, os donos do sertdo”.>> Amado ja havia esbocado essa abordagem em
Capitaes da areia (1937), por meio do personagem Volta Seca, que, embora vivesse na cidade,
sonhava constantemente com o cangago e suas incursoes sertdes adentro: “So caatinga ¢ que ¢é
de todos, porque Lampido libertou a caatinga expulsou os homens ricos da caatinga, fez da
caatinga a terra dos cangaceiros que lutam contra os fazendeiros”.2>3 Mas é em Seara vermelha
que a paisagem ganha os contornos que vao, de fato, mensurar o imaginario literario pontilhado

por informacdes botanicas, contetidos geogréaficos e substratos telricos.

Agreste e inospita estende-se a caatinga. Os arbustos ralos elevam-se por
Iéguas e léguas no sertdo seco e bravio, como um deserto de espinhos. Cobras
e lagartos arrastam-se por entre as pedras, sob o sol escaldante do meio-dia
[...]. Os espinhos se cruzam na caatinga, é o intransponivel deserto, o coracao
inviolavel do Nordeste, a seca, 0 espinho e 0 veneno, a caréncia de tudo, do
mais rudimentar caminho, de qualquer arvore de boa sombra e de sugosa fruta.
Apenas as umburanas se levantam, de guando em quando, quebrando a
monotonia dos arbustos com a sua presenca amiga e acolhedora. No mais sdo
as palmatorias, as favelas, os mandacarus, os columbis, as quixabas, os croas,
0s Xiquexiques, as coroas-de-padre, em meio a cuja rispidez surge, como uma
visdo de toda beleza, a flor de uma orquidea. Um emaranhado de espinhos,
impossivel de transpor. Por léguas e léguas, através de todo o Nordeste, 0
deserto da caatinga. Impossivel de varar, sem estradas, sem caminho, sem
picadas, sem comida e sem agua, sem sombra e sem regatos. A caatinga
nordestina.”*

250 BANDEIRA, Manuel. Prosa e poesia. Rio de Janeiro: José Aguilar, 1958. Cf. BUENO. Uma histéria do
romance de 30, op. cit., p.527.

251 PENNA, Cornélio. Fronteira [1935] apud BUENO. Uma histéria do romance de 30, op. cit., p.527.

252 AMADO, Jorge. [1946]. Seara vermelha. Sdo Paulo: Livraria Martins, s.d., p.43

253 AMADO, Jorge; [1937]. Capitdes da areia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008, p.239.

24 AMADO. Seara vermelha, op. cit., p.43.
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Em Jorge Amado, a hostilidade da caatinga — diante do territrio domado pelos
geografos do Estado Novo — € justamente o que lhe confere a diferenca fundamental para o
estabelecimento de uma territorialidade avessa aos interesses autoritarios do governo nacional.
No entanto, sua descri¢do ndo deixa de acentuar as caracteristicas de um deserto, cuja travessia
ocorre acompanhada da desolacdo e do desanimo — um “coragdo inviolavel” inclusive para
projeto revolucionario defendido pelo autor.

Até mesmo em Grande sertdo: veredas (1956), romance que provocou uma nova forma
de pensar o sertdo e o Brasil, a caatinga aparece brutalizada. Nao bastasse isso, ela esta para o
grau maximo da alteridade geogréfica dentro do préprio Liso do Sussuardo, espaco que, na
geografia ficcional rosiana, € mais que um deserto nos confins de Minas Gerais e Bahia,? é a

“quintesséncia do sertd0”, lugar por exceléncia do errar e se perder.?®

Estdvamos em terras que entestam com a Bahia. Em Bahia entramos e saimos,
cinco vezes, sem render as armas. Isto que digo, sei de cor: brigar no espinho
da caatinga pobre, onde o cacé canta. Chao que queima, branco! E aqueles
cristais, pedra-cristal quase de sangue... Chegamos até no cabo do mundo.?’

Essa imagem impressionadora, que estd na mente “de cor” porque revela a experiéncia
agonica de batalha em deserto infernal, relega a caatinga ao lugar de extrema ingeréncia da vida
humana. Trata-se, para usar o adjetivo determinante, da “caatinga pobre”, de chao branco que
queima, com vegetacdo despida de folhas e coberta sendo de espinhos, povoada por aves
agourentas — remetendo, portanto, ao mais vazio do desértico Liso do Sussuardo. Em outra
passagem o termo ¢ amenizado como sindnimo de sertdo: “O sertdo aceita todos 0s nomes: aqui
é 0 Gerais, la é o Chapaddo, 14 acola é a caatinga™.?®® O narrador crava, nessa referéncia ao “la
acold”, os sertoes que se estendem Bahia acima. De qualquer forma, a caatinga ¢ quase sempre
lugar dos extremos.

Guimardes Rosa ocupa um lugar de dificil definicdo nas linhagens literarias brasileiras.
O sertdo de que fala ndo € necessariamente um recorte regional, mas um espaco labirintico
construido na, pela e para a linguagem, uma “forma de pensamento”, em que “o estilo, a
composicdo e o modo de pensar sdo labirinticos”?°, Mas para muitos outros escritores de sua
época, a terra tornou-se a propria condi¢cdo do romance. Em muitos casos, sua figuracdo na

narrativa mobilizou signos que pudessem dar conta de uma dimensdo tellrica, tal como

255 UTEZA, Francis. JGR: metafisica do grande sertdo. Trad. José Carlos Garbulio. Sdo Paulo: Edusp, 1994, p.91.
2% Cf. BOLLE, Willi. “O sertdo como forma de pensamento”. In: grandesertdo.br:, op. cit., p.47-90.

257 ROSA, Jodo Guimardes. [1956]. Grande sertdo: veredas. 8. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1972, p.231
258 ROSA. Grande sertdo: veredas, op. cit., p.370.

259 BOLLE. “O sertdo como forma de pensamento”, op. cit., p.82.
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advogava Gilberto Freyre na revista O Cruzeiro em 1950.2%° Mas o melhor exemplo de
definicdo desse telurismo, que extrapola a chave socioldgica de Freyre,?5 aparece em José Lins
do Rego, quando este escreve, em Poesia e vida (1945), o seguinte: “Nada me arreda de ligar a
arte a realidade, e de arrancar das entranhas da terra a seiva de meus romances ou de minas
ideias”?%? Levado ao limite, o teliirico remete “a uma ligacéo vital com a terra que se da num
plano instintivo, ndo racional [...].”?

Importa dizer que terra, aqui, possui uma dimensdo de significado em variadas escalas:
do geoldgico ao climético, do tangivel ao visivel, do vinculo patrio a nostalgia do exilio, do
territério & paisagem. Entre os escritores regionalistas, diz respeito sobretudo a terra natal ou a
vivéncia afetiva da terra, que também pode ser estranhamento ou recusa. Terra pode ser, assim,
um pequeno recorte do mundo, carregado de sentimentos e significados que irrompem da
experiéncia de alguém ou de alguns. Dai resultam experiéncias partilhadas que conferem a tal
recorte de mundo um sentido comunitario e identitario associado a natureza fisica do lugar.
Desse modo, terra ndo se confunde com paisagem, mas ambas estdo no mesmo campo
semantico na medida em que paisagem estd carregada de um sentido telurico — de uma
profundidade que vai além do visivel.

Jean-Marc Besse, nos seus “seis ensaios sobre a paisagem e a geografia” que, no
conjunto, tém o sugestivo titulo Ver a terra (Voir la terre), observa que “antes de adquirir uma
significacdo principalmente estética, ligada ao desenvolvimento especifico de um género de
pintura a partir dos séculos XVII e XVIIl, a palavra landschap (Landschgaft, paese) possui uma
significacdo que se pode dizer territorial e geografica”. Em termos mais claros, “tomada num
sentido sobretudo juridico-politico e topografico, a paisagem é, de inicio, a provincia, a patria
ou a regifo”.?% E essa dimensdo conceitual que sera retomada pelos adeptos ao regionalismo,
como Freyre e Lins do Rego. Mas também ha outra dimensao que merece ser levada em conta.
Para o gedgrafo Eric Dardel, a Terra—assim, com inicial maitscula — estd num lugar fronteirico
entre natureza e cultura, partindo da tradicional divisdo que se estabeleceu, na modernidade,
entre esses dois conceitos. E por estar na fronteira, ela ndo é nem um nem outro, mas encontra-
se em ambos. Assim, se a geografia s6 pode ser entendida enquanto escritura, “a Terra é um

texto a decifrar, que o desenho da costa, 0s recortes das montanhas, as sinuosidades dos rios,

260 FREYRE, Gilberto. “A propdsito de telurismo”. In: O Cruzeiro, 25 mar. 1950, p. 10.

261 Cf. BUENO. Uma histdria do romance de 30, op. cit., p. 527.

262 REGO, José Lins do. Poesia e vida. Rio de Janeiro: Universal, 1950, p. 5. Cf. BUENO. Uma histdria do
romance de 30, op. cit., p. 527.

263 BUENO. Uma histéria do romance de 30, op. cit., p. 526.

264 BESSE, Jean-Marc. [2000]. Ver a terra: seis ensaios sobre a paisagem e a geografia. Trad. Vladimir Bartalini.
Séao Paulo: Perspectiva, 2014, p.20.



87

formam os signos desse texto”.2%° Na sua instigante interpretacdo fenomenoldgica realizada nos
anos 1950, Dardel se propde “a tarefa de restituir, a consciéncia cientifica do geografo, a
dimenséo ou a profundidade primitiva da sua presenca no mundo, tal qual ela a descobre na sua

existéncia terrestre”.2%6 Desse modo, o autor formula sua concepgao de “espaco telurico”:

O espaco geogréafico ndo é somente superficie. Sendo matéria, ela implica
numa profundidade, numa espessura, numa solidez, ou numa plasticidade que
ndo sdo dadas pela percepcdo interpretada pelo intelecto, mas encontradas
numa experiéncia primitiva: resposta da realidade geografica a uma
imaginagdo criativa que, por instinto, procura algo como uma substancia
terrestre ou que, se contradizendo, a “irrealiza” em simbolos, em movimentos,
em prolongamentos, em profundidades. A experiéncia teltrica coloca em
jogo, ao mesmo tempo, como nos mostra bem Bachelard, uma estética do
s6lido ou do pastoso e uma certa forma da vontade ou do sonho.?®’

Tomando a caatinga nesse sentido, ela é a propria forca viva da terra dos sertdes aridos.
N&o é apenas sua fisionomia, sua paisagem visivel, mas irrompe das profundezas do tempo-
espaco climético e geoldgico incidindo sobre a vida dos homens que a habitam, agindo sobre
sua consciéncia de mundo, sobre sua memoria e imaginacdo. Contudo, a forca viva da terra de
caatinga se define pela acdo constante contra a morte, que também lhe constitui como aspecto
fundamental. O icone mais contundente dessa linha ténue entre vida e morte consiste na arvore
que cresce atormentada sobre qual dire¢do tomar diante da luz abrasadora (Fig. 40), e, assim,
se dobra varias vezes até alcangar uma estrutura que Ihe dé sustentacéo.?®®

Se no romance essa dimensdo é contemplada de diferentes maneiras, na Geografia
praticada no Brasil a partir da década de 1940 hd um esforco paratirar da caatinga os “exageros”
que produziam muito mais efeitos “poéticos” do que conhecimento cientifico. Euclides tornou-
se o principal acusado desse exagero. Em Geografia da fome (1946), Josué de Castro parte dos
calculos da Inspetoria de Obras Contra as Secas para recortar o “sertdo do Nordeste” como uma
area com cerca de 670.000 quildmetros quadrados, “do Rio Paraiba, no seu extremo norte, até
o Itapicuru, no seu extremo sul, abrangendo as terras centrais dos Estados de Piaui, Ceara, Rio

Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco, Alagoas, Sergipe e Bahia”.?%® Divide-o, entdo, em trés

265 DARDEL. O Homem e a Terra, op. cit., p.2.

266 BESSE. Ver a terra, op. cit., p.86.

%67 DARDEL. O Homem e a Terra, op. cit., p.14-15

268 Conforme descrita em Os sertdes: “A luta pela vida, que nas florestas se traduz como uma tendéncia irreprimivel
para a luz, [...] ali, de toda oposta, € mais obscura, € mais original, € mais comovedora. O sol € inimigo que é
forgoso evitar, iludir e combater. [...] as plantas mais robustas traze um aspecto anormalissimo, impressos todos
os estigmas desta batalha surda”. CUNHA. Os sertdes, op. cit., p.33.

269 CASTRO, Josué. [1946]. Geografia da fome: dilema brasileiro: pdo ou aco. 17. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2004, p.157.
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subdreas: o agreste, a caatinga e o alto sertdo. Se o agreste “constitui uma faixa de transi¢ao
entre o Nordeste semiarido e espinhento e outro Nordeste imido e verdejante dos canaviais” e
o alto sertdo designa a vegetacdo de savana, de clima levemente amenizado e enfeitada, “em

certas zonas, com fitas verdes dos carnaubais, enlagando vales os vales férteis”, a caatinga é “o

verdadeiro coragdo do deserto”.

[...] a caatinga é o reino das cactaceas. No solo rispido e seco estouram as
coroas-de-frade e os mandacarus ericados de espinhos. As arvores acocoradas
em arbustos e as formacdes herbaceas completam a paisagem adusta da
caatinga. E a zona de maior aridez do Nordeste, com seus rios reduzidos nas
épocas secas as faixas de areia, leitos ardentes inteiramente expostos ao sol.?"°

Em variados escritos, hd uma permanente associacdo da caatinga com o deserto e com
0 inGspito, mas também a caracterizacdo de um espaco telirico. Em Castro, ela se torna uma
“regido” dentro do sertdo nordestino, mas nao se encerra em si mesma, pois “‘o agreste e o alto
sertdo sdo formas atenuadas da caatinga”.?’* E retida, sobretudo, pela aridez que alcanca
maiores niveis dentro do territério brasileiro. Mesmo havendo atenuantes na desolacdo da
paisagem, com a presenca de arvores mais frondosas, as comparagdes com outras regides aridas

do mundo estimulam a impress@o de um espaco desertico.

Nas zonas de solo mais espesso e menos arido surgem, ao lado das cactaceas,
as leguminosas como as juremas e 0s angicos, as bignominaceas e as
anacardiaceas. Nao depressdes Umidas, nas vargens vigosas crescem certas
espécies de grande porte, como 0 juazeiro — Zizifus juazeiro — e o umbuzeiro
— Spondias tuberosa —, que se levantam frondosos e altaneiros no meio da
paisagem acachapada da savana adusta. S8o os correspondentes na caatinga
brasileira dos baobabs e das acécias da savana africana.?

No ambito do continente americano, muitos recortes espaciais sdo tomados, de longa
data, como desertos. Os estudos reunidos numa coletanea coordenada por Deni Trejo Barajas,
Los desiertos en la historia de America, apontam para essa significacdo atribuida a lugares
como o centro-norte do México, a baixa Califérnia dos Estados Unidos ou a costa norte do
Chile, cuja nogdo de deserto esta associada ao alto grau de aridez e escassez de chuva ou ao
conceito de fronteira formulado por Turner. Da passagem da colonizacdo para a formacédo dos

Estados nacionais, bem como na consolidacao desses ltimos, “la conquista de los ‘desiertos’

270 CASTRO. Geografia da fome, op. cit., p.161.

211 CASTRO. Geografia da fome, op. cit., p.161.

212 CASTRO. Geografia da fome, op. cit.,, p.165-166. Nesse mesmo sentido, cf., também, MOTA, Mauro.
Paisagem das secas. Recife: Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, 1958.
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se convertid para cada nacion en un acto fundacional recreado en varios tiempos en la medida
en que las circunstancias y las necesidades cambiaron en los territorios considerados
constituyente de las nuevas naciones”.?”® No Brasil, o significado recai sobre o sertfo, desde as
derivagOes etimoldgicas do latim as construgBes culturais simultaneas ao longo do tempo.2’*
Em Os sertdes, de Euclides, a palavra deserto, designando a porcdo baiana entre 0s rios
Itapicuru e Sdo Francisco, aparece reiteradas vezes: “[...] dando ao conjunto a aparéncia de uma
margem de desertos. E o facies daquele sertdo indspito vai-se esbogando, lenta e
impressionadoramente...”;?" “Era a entrada do estio. O sertdo principiava a mostrar um facies
melancélico, de deserto.”?’®

Tomando a América Latina na sua dimensdo espaco-temporal, Pedro Navarro Floria

observa que a invencédo dos desertos ocorre em dois processos:

[...] en primer lugar, la invencién de los desiertos en el contexto de un gran
proceso de racionalizacion territorial iniciado por el império colonial espafiol
y las demas potencias europeas en la segunda mitad del siglo XVIII y
continuado por la formacion de los estados indepedientes de la regidn durante
el X1IX. Esa invencidn tuvo un sentido primordialmente politico, fue funcional
a la identificacion de espacios a conquistar y produjo el desierto como “otro”
geografico.

Em segundo lugar, los espacios desiertos — conquistados y, de manera
paraddjica, vaciados — fueron resignificados en términos de paisajes de
progresso, en funcion de los procesos de formacion de territérios y de
mercados nacionales, y consiguientemente apropriados como recursos
desigualmente valorizados.?”’

Na altura das décadas de 1940 e 1950, com os sertdes de caatinga ja sob o dominio do
Estado-nacional, ha o processo de ressignificacdo. Ocorre, entdo, uma convergéncia na
Geografia direcionada a desautorizar o que Josué de Castro chamou de “exageros” em relagao
aos sertdes de caatinga. Recaiu sobre escritores como Euclides a acusacdo de exagerar as

descricbes que dotavam tais lugares com caracteristicas avessas ao planejamento

213 BARAJAS, Deni Trejo. Presentacion. In: Los desiertos en la historia de América: uma mirada
multidisciplinaria. Morelia: Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo; Instituto de Investigaciones
Histéricas; Universidad Autonomia de Coahuila, 2011, p.8.

274 NAXARA, Marcia Regina Capelari. Desiertos de civilizacion: resiginificando el Brasil. In: In: BARAJAS. Los
desiertos en la historia de América, op. cit., p.234.

275 CUNHA. Os sertdes, op. cit., p.18. No livro, as mencdes ao deserto, e suas variagdes deserto(a)s, desértico(a)s,
somam cerca de 96 vezes, e designam na maioria delas a regido entre os rios Sao Francisco e Itapicuru.

276 CUNHA. Os sertdes, op. cit., p.368.

2T FLORIA, Pedro Navarro. Territorios marginales: los desiertos inventados latinoamericanos. Representaciones
controvertidas, fragmentadas y resignificadas. In: BARAJAS. Los desiertos en la historia de América, op. cit.,
p.224.
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socioecondmico. Ainda assim, ao se proporem o esforco de estabelecer descrigdes empiricas,
mapeamentos e relatos de acordo com novos parametros cientificos, os gedgrafos ndo estiveram
alheios as armadilhas da linguagem e ao repertorio cultural que até entdo davam significado aos
sertdes de caatinga.

Excursao geografica

Em agosto de 1956 ocorreu, no Rio de Janeiro, ainda capital federal, o XVIII Congresso
Internacional de Geografia. E interessante sondar os comentarios em torno desse evento, que
reuniu, de acordo com o noticiario daquele ano, “muitos dos ilustres cientistas pela primeira
vez em contacto direto com uma regido que sempre despertou ansiosa curiosidade nos
estudiosos da terra”, o que marcava, assim, a “integragdo do Brasil no plano cientifico
internacional”.?’®

Na realidade, desses “ilustres cientistas”, alguns ja conheciam bem o pais, como era o
caso de Pierre Deffontaines, considerado “o grande impulsionador da geografia moderna no
Brasil”.?’® Por ocasido do Congresso, foi organizado, na Universidade do Brasil (atual UFRJ),
o curso “Altos Estudos Geograficos” voltado a qualificacdo de professores universitarios
brasileiros. Além de Deffontaines, o curso contaria com a presenca de Pierre Birot
(Universidade de Paris), André Cailleux (Ecole de Hautes Etudes de Paris), Erwin Raisz (Clark
University), Orlando Ribeiro (Universidade de Lisboa) e Carl Troll (Universidade de Bonn).?&
Mas o ponto alto em decorréncia do evento se deu além dos dias de sua realizacdo, uma vez
que estavam programadas nove excursdes pelo pais em diferentes roteiros, cada um deles
envolvendo cerca de trinta gedgrafos. As expectativas, nesse sentido, ultrapassavam o campo

estritamente cientifico, como anunciava a revista O Cruzeiro:

E que melhores propagandistas poderiamos desejar para o turismo no Brasil,
que os gedgrafos, por profissdo habituados a ver, a descrever as paisagens,

278 «Q XVIII Congresso Internacional de Geografia”. Revista Geogréafica do Instituto Pan-Americano de
Geografia e Historia, v. 10, n. 45, jul.-dez. 1956. Aroldo de Azevedo convocava os seus colegas paulistas a
participarem do Congresso, uma vez que, em suas palavras, tratava-se do “mais importante acontecimento até
agora registrado na vida geogréfica brasileira”, cf. AZEVEDO, Aroldo de. “Os geografos paulistas e do XVIII
Congresso Internacional de Geografia”. Boletim Paulista de Geografia, n. 23, mai.-ago. 1956, p.4.

219 AMERICO, Rubens; VIOLA, italo; IBGE. “Congresso Internacional de Geografia”. O Cruzeiro, 28 jul. 1956,
p.102.

280 Cf. AMERICO; VIOLA; IBGE. “Congresso Internacional de Geografia”, op. cit., p.102. Embora nio fizessem
parte do curso, também confirmaram presenca no evento L. Dudley Stamp (que vinha da Inglaterra e presidia a
Unido Geogréfica Internacional), Richard Joel Russell (Estados Unidos), Hans Wilson Ahlmann (Suécia) e Hassan
Awad (Egito).
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saberéo despertar? Em suas aulas e conferéncias, o entusiasmo pelas belezas
naturais que irdo conhecer pessoalmente em excursdes por nossa terra e
estimular o interesse pela significacio cientifica das paisagens brasileiras.?

Ou seja, 0 estimulo provocado pelo Congresso colocaria as “paisagens brasileiras” na
rota do turismo internacional, uma vez reiteradas suas belezas naturais, agora qualificadas pela
“significacdo cientifica”. Isso quer dizer que a natureza tropical brasileira tomada como
exuberante e ao mesmo tempo hostil e intempestiva, seria finalmente domada pelo
esquadrinhamento cientifico — a partir dos novos conceitos e concepgdes vigentes —, associado
as perspectivas de desenvolvimento econdémico.

A paisagem, por conseguinte, havia se tornado eixo central das andlises, ndo mais
apenas por seu aspecto fisionémico isolado, mas, conforme acentuou Cristovam Leite de
Castro, “pelo sentido regional”, isto ¢, “a fisionomia ou paisagem como unidade geografica”.%?
De tal ordem, a renovacgédo do conceito estava numa fungdo mais cientifica do que meramente

estética:

Na sua orientacdo moderna, a Geografia, além de outras importantes
inovacg0es, tem marcada tendéncia para a unidade cientifica, segundo a qual o
estudo da terra é feito em funcdo das fisionomias ou seja da totalidade dos
aspectos fisicos e humanos que caracterizam uma regiao.

Diferenca entre a tendéncia classica ou topica, em que se estudam as partes,
cada qual de per si (O relevo, a hidrografia, etc.), e a tendéncia moderna ou
regional, que estuda o todo, ou seja as fisionomias.®®

Nessa proposta, a fotografia, diferentemente das gravuras dos naturalistas do seculo
XIX, ndo funciona como “sintese” da paisagem, mas como recortes da “totalidade dos aspectos
fisicos e humanos que caracterizam uma regidao”. No entanto, sabemos que esses recortes sdo
realizados a partir de escolhas que estabelecem um jogo entre visibilidade e invisibilidade. Ao
tornar visiveis determinados elementos, a fotografia termina por insinuar narrativas que
obliteram o invisivel.

Como resultado dessas excursdes foram publicados “Guias” em forma de livros, cada
um abarcando uma das nove areas percorridas. Esses livros também foram impressos em

francés e em inglés em razdo da dimenséo internacional do Congresso.?®* Para termos uma ideia

281 AMERICO; VIOLA; IBGE. “Congresso Internacional de Geografia”, op. cit., p.102.

282 CASTRO. “O ano geografico de 1946, op. cit., p.262 — grifos do autor.

283 CASTRO. “O ano geogréfico de 1946, op. cit., p.262.

284« acerto desta decisio, que muito concorreu para a divulgagdo da geografia brasileira no exterior fica
sobejamente demonstrado, por exemplo, pelos artigos cientificos que, como consequéncia, j& vao aparecendo nos
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da concepcdo do projeto das excursdes, que guarda também a propria concep¢do sobre a
organizacdo da paisagem e do territorio brasileiros, os volumes foram divididos da seguinte

maneira;

Excursdo n.° 1, Planalto Centro-Ocidental e Planalto Mato-Grossense; n.° 2,
Zona Metallrgica de Minas Gerais e Vale do Rio Doce; n.° 3, Roteiro do Café
e Zonas Pioneiras; n.° 4, Vale do Paraiba, Serra da Mantiqueira e Regido de
Sao Paulo; n.° 5, Planicie Litoranea e Regido Acucareira do Estado do Rio
de Janeiro, n.° 6, Bahia; n.° 7, Nordeste; n.° 8, Amazbnia; n° 9, Planalto
Meridional do Brasil.**®

No modo como foram organizadas essas excursdes, apenas a Bahia aparece identificada
como uma totalidade estadual. Os outros percursos referem-se a reas muito caracteristicas
dentro de determinados estados ou grandes areas que abarcam varios estados. Uma questdo a
ser apontada nesse sentido € a indeciséo sobre a indefinicdo da Bahia enquanto parte da regido
Nordeste. Na divisdo ocorrida no inicio dos anos 1940, ela ndo fazia parte do Nordeste, mas
também, de acordo com os critérios estabelecidos, foi pouco convincente manté-la associada a
estados como Minas Gerais e Espirito Santo, conforme se propunha com a extinta regido Leste.
Na altura do ano de 1956, a Bahia estava isolada nas equacdes de divisao do territério de acordo
com o modelo de “regido natural” sustentado por Fabio Macedo Soares Guimaraes, inspirado
em gedgrafos franceses como Vidal de la Blache, Lucien Gallois, Jean Brunhes, André Cholley
e Camille Valaux.?®

Mas outra dificuldade se apresentava. Ao definir a Bahia como uma totalidade a ser
excursionada, sua area tinha uma fisiografia diversificada e, por isso, era dificil explicar sua
unidade baseando-se no modelo de “regido natural”. E comum lermos, em escritos sobre o
espaco baiano, caracterizagoes das vastas zonas de relevo mondtono, mas também as “abruptas”
transformacdes diante da visdo do observador. O Guia da Excursdo n. 6 deixa clara essa

dificuldade, de modo que a maior parte do estado ficou de fora do roteiro.?®” Ainda assim, os

principais periodicos especializados de todo o mundo”. Cf. DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da Excursédo
n. 6, op. cit. p.2.

285 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da Excursdo n. 6, op. cit., p. 3.

286 Cf. CONTEL. “As divisdes regionais do IBGE no século XX, op. cit. p. 4.

287 A Excursdo n. 6 consistiu na viagem a Bahia entre o conjunto de excursdes organizadas por ocasido do XVIII
Congresso Internacional de Geografia. Dela resultou 0 Guia da Excursdo n. 6, um volume, dentre um total de
nove, que cobre o estado da Bahia. Como autores constam os nomes de Alfredo José Porto Domingues e Elza
Coelho de Souza Keller. No entanto, na apresentacdo do mesmo volume ha destaque para outros colaboradores.
Enquanto Domingues ficou responsavel pela redacdo dos capitulos referentes a Geomorfologia e a Climatologia,
Keller escreveu sobre os “fatos humanos e econdmicos”. Além deles, Walter Alberto Engler colaborou com
observagdes sobre a “distribuicdo do revestimento floristico da area percorrida”. Também colaboraram Amélia
Alba Nogueira, Celeste Rodrigues Maio, Delnida Martinez Alonso e Maria Emilia Teixeira de Castro Botelho —
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autores investiram numa tentativa de abarcar toda a area estadual, partindo de informagdes alem
das que resultaram da excursdo. Logo de saida, lemos uma sintese da apreensdo da Bahia a
partir de caracteristicas tidas como definidoras:

O estado da Bahia apresenta grande diversidade de paisagens naturais, dada a
sua posicdo geografica que o torna area de contato de diferentes unidades
regionais. Para oeste, a margem esquerda do rio Sdo Francisco, constitui um
extenso chapadao arenitico coberto de campos cerrados, paisagem tipica das
regides centrais do Brasil. A parte sul do estado guarda caracteristicas
peculiares a regido Leste: relevo enérgico e bastante acidentado, maior
umidade e vegetacdo florestal. Enquanto ao norte do rio Paraguacu, temos o
quadro natural tipico do Nordeste: as grandes planuras interiores
interrompidas, por vezes, pelas serras isoladas e pelos extensos tabuleiros
sedimentares, onde a cobertura predominante ¢ a caatinga.?®

Ou seja, em sua area territorial, que sintomaticamente ganhou contornos semelhantes ao
mapa do Brasil, convergem tracos de outras paisagens do pais: os cerrados do Centro-Oeste, as
florestas atlanticas do Leste/Sudeste e as caatingas do Nordeste, além de todo o relevo associado
a essas vegetacoes.

O roteiro da excursdo partiu do litoral ao sul do estado, avangou para a divisa com Minas
Gerais na estrada Rio-Bahia, seguiu pelo sudoeste baiano em direcdo ao norte, passou pelo
Reconcavo e por Salvador, retornou rumo ao nordeste do estado até chegar a area caracterizada
como semiarido. De acordo com as denominagdes utilizadas pelos geografos, considerando o
mapa presente no Guia (Fig. 14), observamos 0 recorte de sete grandes areas: “Litoral e
Patamares”, ‘“Planalto Baiano” (ou “Planalto Sul-Baiano”), “Reconcavo”, “Sertdo Semiarido”,
“Espinhago”, “Vale do Sdo Francisco” e “Planalto Ocidental”. O mapa organiza as “regides
naturais” da Bahia concebidas a partir das fisionomias geomorfologicas. E a descricdo da
paisagem realizada no Guia é, em sua maior parte, submetida ao jargao geoldgico.

A excursao deu-se em quatro dessas areas e a publicacdo que dela resultou dispde de 35
reprodugdes fotograficas, sendo 9 para a primeira parte (“A regido litordnea do Sudeste e 0s
patamares do Planalto Sul-Baiano”), 10 para a segunda (“O Planalto Sul-Baiano™), 4 para a
terceira (“O Recdncavo baiano e a cidade do Salvador”), e 12 para a ultima parte (“O Sertdo
Semiérido”). Excetuando Salvador, em todas as outras imagens prevalecem aspectos naturais

em tomadas amplas ou perspectivas panoramicas.

todas elas encarregadas dos mapas. N&o fica claro, porém, se os autores participaram efetivamente das viagens ou
se apenas redigiram o Guia a partir dos dados coletados.
288 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da Excursdo n. 6, op. cit., p.7.
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Fig. 14. Mapa “Regides da Bahia”. Fonte: Domingues; Keller [1958].

Na “regido litoranea do Sudeste e os patamares do Planalto Sul-Baiano”, as fotografias
em sua maioria sdo da autoria de Walter Alberto Egler e tratam basicamente de campos de
pastagens, zonas cacaueiras ou areas de transicao entre criacdo de gado e plantacGes de cacau.
Egler também havia realizado viagens em 1955 e 1956 pela Bahia e pelo Nordeste, na
companhia de Tibor Jablosnky. O trabalho fotografico de Egler possui um padrdo muito

especifico: posicionamento da camera num ponto mais baixo, de modo a centralizar habitacGes,
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animais de pastagem e outros aspectos da cultura agricola, enquanto que, ao fundo, quase
sempre aparecem alguma colina e/ou relevos mais altos identificados como areas de cultivo.

Ibicarai, llhéus, Itabuna e Itapetinga foram as localidades focalizadas pela camera de
Egler, cujas imagens foram aproveitadas no Guia. No &mbito do urbano, apenas Ilhéus aparece
enquadrada num panorama parcial, em que o olhar do observador € direcionado para a zona
portuaria e para a estacdo da estrada de ferro, onde, segundo a legenda, o comércio se
desenvolvia. Ao fundo, destacam-se 0 mar e um elevado de serra coberta por floresta. O restante
das imagens trata de zonas rurais. H& um interessante panorama da Fazenda Primavera, nos
arredores de Itabuna, tida pelos autores como uma “tipica fazenda de cacau” em que se v€ “a
sede da fazenda com a residéncia do proprietario e algumas casas de trabalhadores”. Dai para
0 padrdo de registro exercitado por Egler: a sede e as demais residéncias estdo numa linha
divisoria entre o primeiro e 0 segundo planos (formada entre um terreno de pastos rasteiros e
os “bosques de cacau”®). Numa outra imagem, dessa vez da autoria de Tomas Somlo (que
realizou viagens em 1953 e 1957), feita nos arredores de Ibicarai, a atencao ¢ voltada para “a
vegetacdo original [que] foi completamente devastada e substituida por culturas e pastagens”.
20 Qu seja, nessa primeira area excursionada ha a prevaléncia do homem sobre a natureza. E a
paisagem é retida em sua transformacao nem sempre vista de forma positiva.

No “Planalto Sul-Baiano” as fotografias destacam o encontro de matas altas com as
caatingas. As fotos sdo de Egler e de Somlo. Prevalecem vastos campos abertos com pequenas
pontas de montanhas ao fundo, havendo lugar também para matas fechadas entrecortadas por
estradas de terra, aléem das formacdes rochosas no vale do Paraguacu. Nesse vale ocorrem 0s
primeiros registros de uma paisagem propriamente semiarida: “Esta paisagem semiarida
estende-se para montante do rio Paraguacu, bem para o interior, constituindo um aspecto
bastante curioso do sertdo baiano, que contrasta com as paisagens tropicais que o circundam.”?*

Enuncia-se, assim, 0 sertdo na sua apreensdo mais significativa como semiarido
nordestino — os sertbes de caatinga que, em algumas vezes, pontilham as zonas fisiograficas
diversificadas e, em outras vezes, desdobram-se no horizonte da paisagem percebida pela
sensacdo de monotonia.

No ambito propriamente visual, recorro as fotografias que resultaram da excursao
geogréafica de 1957. Embora no Guia da Excursdo n. 6, publicado no ano seguinte, essas

imagens ndo tenham sido utilizadas (com excecdo das que foram feitas em Salvador e algumas

289 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da Excursdo n. 6, op. cit., p.64.
290 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da Excursdo n. 6, op. cit., p.32.
291 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da Excursdo n. 6, op. cit., p.117.
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no “Sertdo Semiarido”), trata-se de uma fértil documentacéo fotografica que propde um roteiro
de viagem, como se o observador pudesse organizé-la de acordo com o trajeto sugerido, tendo
em mente e como referéncia o mapa da Bahia. O ponto de partida € o municipio de
Encruzilhada, nas bordas do sudoeste baiano limitrofes com o norte de Minas Gerais. O ponto
de chegada é Paulo Afonso, na margem do S&o Francisco que separa Bahia e Pernambuco. No
caminho entre um e outro, as referéncias sdo 0s municipios de Candido Sales, Manoel Vitorino,
Jaguaquara, Milagres, Itatim, Jaguarari, Canudos, Uaud, Juazeiro, Curaca e Gloria.

Com alguma certeza, posso dizer que estavam nessa viagem os gedgrafos Alfredo José
Porto Domingues, Elza Coelho de Souza Keller e Tibor Jablonsky. Os dois primeiros foram os
responsaveis pelo texto do Guia e o ultimo ocupava a funcdo de fotografo oficial do IBGE.
Deles, Domingues era o geografo que melhor conhecia o interior da Bahia, tendo publicado
estudos acerca do sudoeste do estado e sobre Paulo Afonso, de modo que se tornou referéncia
na elaboracdo da folha cartografica dessa ultima localidade. Cumpre lembrar que, a época,
Paulo Afonso passou a ter relevancia recorrente na politica territorial praticada no IBGE em
funcédo da construcao da usina hidrelétrica, uma das grandes propagandas do segundo governo
de Vargas. Jablonsky, por sua vez, legou um conjunto auspicioso de imagens que partilham
valores da fotografia documental, mas, sobretudo, alcangam, no ambito visual, a “descrigdo
geografica” pretendida na escrita feita por seus companheiros de instituigao.

Meu propdsito € demonstrar como essa viagem e, por conseguinte, as fotografias que
dela resultaram estiveram atravessadas por quatro grandes fontes de inspiracao: 1) a topica da
natureza tropical brasileira marcada pela exuberancia, de acordo com os postulados da
sensibilidade romantica do século XIX;?% 2) a topica dos sertdes aridos ou dos “desertos de
civilizagdo” que esteve na base da construcdo do Nordeste ao longo da primeira metade do
século XX;2% 3) a fotografia documental como forma de conhecimento etnogréafico, informacéo
e elaboragéo estética;?** 4) e a renovagdo do campo da Geografia em sua funcao utilitaria, com
a plena participacdo estatal na territorializacdo do pais tanto no sentido concreto quanto
simb6lico.?®® Essas fontes se entrecruzam e estdo presentes nas fotografias em maior ou menor

forca inventiva.

292 Cf. BRIZUELA. Fotografia e Império, op. cit. NAXARA. Cientificismo e sensibilidade romantica, op. cit.
SCHWARCZ. O sol do Brasil, op. cit. SUSSEKIND. O Brasil no é longe daqui, op. cit.

293 Cf. NAXARA. “Desiertos de civilizacion”, op. cit.; ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz. A invencdo do
Nordeste outras artes, op. cit.

294 LUGON. Le Style documentaire, op. cit., p.247-248.

2% Cf. MORAES. Territério e Histéria no Brasil, op. cit.; MORAES. Geografia, op. cit.
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Também levo em consideracdo outra viagem realizada anteriormente, em fevereiro de
1952, quando o fotografo Stivan Faludi, em companhia do gedgrafo Lindalvo Bezerra dos
Santos, fez fotografias em Gldria, Paulo Afonso e Rodelas. Em grande medida, sdo imagens
que se assemelham as de Jablonsky. Das duas excursdes resultaram também trabalhos mais
detalhados em determinadas localidades, a exemplo da série sobre a Serra do Umbuzeiro, no
povoado de Riachinho, em Paulo Afonso. Conforme tentarei demonstrar, tal trabalho aponta
para a forca estética de determinados elementos naturais na construcéo da paisagem dentro dos
estudos geograficos. Nesse caso, diante de uma grande area sem elevagfes vultuosas na
topografia, como era quase toda a extensdo do semiarido baiano, a Serra do Umbuzeiro — que
ja tinha sido estudada por Alfredo José Porto Domingues — foi buscada em seus mais variados
angulos por Jablonsky, o que termina por reforcar, de um lado, a ideia de um vazio desértico (e
uma quase auséncia de paisagem, pois o horizonte era de dificil elaboracio fotografica?®) na
extensao da serra rumo ao sul do estado, compreendendo a maior parte do “Sertdo Semiarido™;
de outro lado, revela a permanéncia da Europa como referéncia na construgdo da paisagem
brasileira, sobretudo porque um dos maiores nomes da geografia francesa, Pierre Deffontaines,
especialista em montanhas, estava radicado no Brasil e teve um importante papel na formacéo
dos geografos excursionistas.

Para entender os usos e funcdes da imagem fotografica na Geografia do imediato pos-
Guerra é preciso, antes, sondar o seu estatuto cientifico. A fotografia, que carrega um indice do
mundo em razdo de sua “primeira realidade”,?®’ tornou-se instrumento privilegiado nos
trabalhos de campo realizados pelos gedgrafos brasileiros a partir da década de 1930. Desde o
primeiro nimero da Revista Brasileira de Geografia, ela foi largamente utilizada como prova
de verdade e fonte confiavel de informacdes. Entre 1939, ano do primeiro nimero da revista, e
1960, foram publicadas cerca de 3.760 reproducdes fotograficas em artigos de variados temas.
Raros sdo 0s numeros em que elas ndo aparecem. Quando ndo publicadas, as fotografias
também serviam aos cientistas no momento na escrita. Realizadas no decorrer das viagens, elas
poderiam ser consultadas quando o gedgrafo estivesse em seu gabinete e precisasse observar

ou relembrar aspectos “objetivos” de determinados lugares.

29% Remeto a Dardel, quando este sugere que a paisagem ocorre a partir de um horizonte: “A paisagem é um escape
para toda a Terra, uma janela sobre as possibilidades ilimitadas: um horizonte”. DARDEL. O Homem e a Terra,
op. cit.,, p.31.

297 «A primeira realidade é o proprio passado. A primeira realidade ¢ a realidade do assunto em si na dimenséo
da vida passada; diz respeito a historia particular do assunto independentemente da representacdo, posto que
anterior e posterior a ela, como, também, ao contexto deste assunto no momento do registro”. KOSSOY, Boris.
[1999]. Realidades e ficgBes na trama fotogréfica. 5. ed. rev. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2016, p.37.
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Motivado pela crenca nessa relacdo direta com o real e no estabelecimento de uma
“ciéncia essencialmente objetiva”, José de Oliveira Orlandi, ao escrever na passagem dos anos
1930 para os anos 1940, chama a atencdo para a importancia de tal recurso: “O gedgrafo mais
do que qualquer outro cientista deve ter a sua disposi¢do um arquivo fotogréfico, ou melhor,
uma colecdo de fotografias, gravuras e mapas que Ihe ofereca subsidio visual para os seus
estudos”.2%® A fotografia era concebida, portanto, como uma citagio da realidade, isto €, como
uma documentagao fidedigna do trabalho empirico “in loco”. Todavia, mais adiante, 0 autor
adverte: “o arquivo fotografico, embora muito importante, ndo deve ser parte principal dos
trabalhos geogréficos. Mero acessorio de grande valor, mas apenas como instrumento
subsidiario e nada mais”.?%® Ou seja, embora reconhecida sua fungdo de documento, a fotografia
ndo poderia ser tomada em si como definidora dos trabalhos geograficos. Apenas valiam por
sua indicialidade do mundo, jamais por sua expressdo ou por qualquer valor estético. Com isso,
Orlandi, que tinha formagdo em jornalismo e havia trabalhado n’O Estado de S. Paulo, entendia
a fotografia apenas como acessorio a noticia, indo na contracorrente do fotojornalismo nascente.
No discurso cientifico, defendia a separacdo ainda mais dura — o que revela seu cuidado em
separar a ciéncia da arte, a objetividade buscada pela Geografia da estetitizacao provocada pelas
imagens.

Segundo Rouillé, o estatuto que confere ao fotografico a natureza de documento é
movido pela fé no seu “valor referencial”, pela “crenga na exatidao, verdade e realidade”
imputadas ao que o autor chama de “fotografia-documento”. Algumas razdes sustentam essa
crenca que atravessou grande parte do século XX e teve seu auge na década de 1950. Conforme
explica Rouillé, a fotografia “aperfeigoa, racionaliza e mecaniza” a perspectiva que foi
inventada e se imp6s no Ocidente a partir do século XV, suscitando, com o seu decisivo
estabelecimento, o habito perceptivo. O sucesso dessa invencdo foi reforcado com a técnica
fotografica: “A perspectiva ¢ uma organizacdo ficticia, imagindria, reputada por imitar a
percepcdo; a imagem em perspectiva traduz a prosa do mundo na lingua estrangeira de um
enquadramento codificado, convencional”. Dai para uma segunda razao: “a fotografia associa
essa mecanizacdo da mimese com um outro acionador da exatiddo: o registro quimico das

aparéncias”.*® Foi entio que “as propriedades quimicas da impressio retinem-se as

2% ORLANDI, José de Oliveira. “O arquivo fotografico do gedgrafo”. In: CUSTODIO, Vanderli. Fundamentos
do ensino e da pesquisa em Geografia: textos selecionados das primeiras publicacdes da Associacao dos Geodgrafos
Brasileiros (AGB) — Geografia (1935-1936) e Boletim da AGB (1941-1944). Sao Paulo: AGB, 2012, p.58. Uma
apreciacao dessa questdo também pode ser lida em RABELO, Elson. A visdo em deslocamento, op. cit., p.96-98.

29 ORLANDI. “O arquivo fotografico do gedgrafo”, op. cit., p.61.

300 ROUILLE. A fotografia, op. cit., p.63.
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propriedades fisicas da maquina para renovar a crenca na imitagdo”. Ocorreu, assim, uma
renovagdo dos procedimentos da verdade que, pelo “paradigma industrial da fotografia”,
opunha o operador ao artista, a maquina ao artesdo. A verdade fotogréfica se sobrepds e levou
a desconfiar da verdade do desenho, da pintura, da escrita.3

Nesse mesmo sentido, Annateresa Fabris observa que, pela forca da técnica e de
processos fisico-quimicos, ha uma fung¢ao utilitaria manifesta de imediato na fotografia: “¢ uma
fonte de noticias e um registro de documentos [...] capaz de fornecer um registro visual que
possa ser usado como meio de estudo, de analise”. 3> Mais confiavel em termos cientificos e
segundo as concepcdes da época, a imagem fotografica estabelece, portanto, uma prova da
verdade. Em sintese, “0 verdadeiro da fotografia-documento se estabelece pela diferenga na
comparagéo, de um lado, com o verdadeiro da pintura ou do desenho, e, de outro, com o da
fotografia artistica. As formas fotograficas do verdadeiro tendem a confundir-se com as formas
do util”.%%® Foi essa concepcgdo de verdade que atravessou a producédo fotografica durante a
excursdo pela Bahia.

Tal viagem comecou entre os municipios de Encruzilhada e Candido Sales que, no mapa
apresentado no Guia da Excursdo n. 6 (Fig. 14), localiza-se na parte identificada como
“Planalto da Conquista” dentro do “Planalto Sul-Baiano”, mais especificamente perto da linha
limitrofe com Minas Gerais. Toda essa zona sera caracterizada pela diversidade topografica e
paisagistica, pois se trata, segundo os geografos, da passagem progressiva “do clima tropical
umido para o semiarido.” Por isso, “veremos surgir paisagens fisicas e humanas totalmente
diversas, o que nos permite subdividir esta regiio em unidades menores”.3%* Apresenta-se,
portanto, como um espaco de transicdo, sempre prenunciando, ao rigor da interpretacdo
geografica ali realizada, o mais “tipico” do semiarido nordestino.

Essas diferencas sdo documentadas por Jablonsky. As fotografias realizadas em
Encruzilhada tém variados planos e temas. As cinco que selecionei sdo representativas do
conjunto: uma cadeia de montanhas (Fig. 15); uma casa em area rural (Fig. 16); cactaceas (Fig.
17) e pogas d’agua (Fig. 18) sobre blocos rochosos; e um corte feito no solo para classificar sua

estrutura geoldgica (Fig. 19).

301 ROUILLE. A fotografia, op. cit., p.64.

302 FABRIS, Annateresa. A imagem técnica: do fotografico ao virtual. In: FABRIS, Annateresa; KERN, Maria
Ldcia Bastos (Orgs.). Imagem e conhecimento. Sdo Paulo: Edusp, 2006, p. 158.

303 ROUILLE. A fotografia, op. cit., p.83.

304 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da expedigao n. 6, p.100.
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Fig. 15. Relevo em Encruzilhada (BA) [1957] / Fig. 16. Casa em Encruzilhada (BA) [1957].
Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.
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Fig. 17. Cactacea substituindo as fendas da rocha em Encruzilhada (BA) [1957] / Fig. 18. Panela na margem da
Estrada Rio — Bahia em Encruzilhada (BA) [1957]. Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.
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Fig. 19. Corte na margem da Estrada Rio — Bahia em Encruzilhada (BA) [1957] / Fig. 20. Blocos incrustados no
perfil em Céndido Sales (BA) [1957]. Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.
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Numa perspectiva ampliada, o fotdgrafo construiu uma imagem do relevo na margem
da estrada Rio-Bahia (Fig. 15), que desponta no fundo de uma planicie arenosa, desnivelada e
parcialmente nua de vegetacdo. Em termos formais, trata-se de um trabalho sobre volumes,
luzes e sombras que termina por mostrar as montanhas de acordo com um padrao recorrente de
representacdo dentro da tradigdo das “vistas” e “paisagens” estabelecidas no século anterior.3%®
Durante todo o percurso fotografico, essas foram as montanhas de maior vulto, tomadas ao
longe, cujas pontas ganharam diferentes luminosidades em seus diversos cortes (entalhados e
pontiagudos), dando-lhes feicBes semelhantes as que ainda sdo conferidas as cadeias
montanhosas do Espinhacgo. Essa impresséo de imensidade, de grande escala, se reafirma pela
textura pastosa e intensamente iluminada do céu, em que as nuvens desaparecem ou nao foram
alcancadas pela lente da camera.

Recorrendo ao Guia, notamos 0 modo como a escrita geogréafica se relaciona com a
fotografia. O vocabulario geolodgico ndo funciona como uma retorica carregada de metaforas,
conforme o texto de Euclides da Cunha, mas hd uma projecao sobre o conjunto da paisagem
que lhe confere uma forga viva: “Estende-Se essa regido bastante para oeste onde € limitada
pelas escarpas enérgicas do Espinhaco, de constituicdo geoldgica diversa daquela do
planalto.”®% Essas escarpas energizadas aparecem nas montanhas de Encruzilhada que se
estendiam para o oeste.

Outro tema contemplado pelos excursionistas foram as formas arquiteténicas e as
condicdes de moradia das camadas sociais mais pobres ao longo do trajeto. Isso foi trabalhado
de maneira mais consistente por Faludi em 1952, principalmente nos arredores de Paulo
Afonso. Pela camera de Jablonsky, o tema foi tratado na zona rural de Encruzilhada, em
Candido Sales e em Uaua. O enquadramento, no entanto, integra a moradia ao entorno. E as
vezes tem uma amplitude tamanha que as casas ndo passam de pequenos elementos visuais que
pontilham o recorte fotografado. O interesse estava em estabelecer quadros da paisagem mais
caracteristica de cada zona fisiografica, assim como as interferéncias humanas na sua
transformacéo. O casebre fotografado em Encruzilhada (Fig. 16) esta e acordo com esse escopo.
A posicdo da camera constitui um padrdo que se repete com muita frequéncia, em que 0s
elementos visuais de maior interesse formam uma linha horizontal no centro da fotografia,

ficando entre um campo plano e aberto que ocupa a parte inferior da imagem e o céu luminoso

305 Cf. BRIZUELA, Natalia. Para cada dia um mapa: D. Pedro |1, os romanticos, o IHGB e a visualizacdo do Brasil.
In: Fotografia e Império, op. cit.,, p.23-60; e FABRIS, Annateresa. A fotografia de paisagem. In: Fotografia e
arredores. Floriandpolis: Letras Contemporaneas, 2009, p.62-64.

306 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da expedigéo n. 6, p.99.
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na parte superior. Além de dar uma sensacao de profundidade a foto, nos moldes da perspectiva
inventada no Renascimento, esse modo de fotografar, previamente trabalhado em busca do
melhor &ngulo, organiza os elementos visuais de maior relevancia para melhor visualizagdo, de
acordo com os critérios cientificos e formais preestabelecidos.

Um exemplo esclarecedor desse tipo de enquadramento encontramos num desenho feito
por Domingues quando, em funcéo de outro trabalho, percorria 0 municipio de Gloria, no norte
do estado (Fig. 21). Ao fazer uma sintese da caatinga numa dimensdo ampliada da paisagem, o
geografo evidenciou essa maneira de ver que, além de privilegiar os elementos principais no
centro da imagem, também evoca uma posicdo ativa de observador, tal como o caminhante que
olha sobre o mar de névoa na famosa pintura de Caspar David Friedrich. A diferenca é que, ao
invés do mar de névoa, tais fotografias prezam pela limpidez dos elementos que a compem. E
ao invés de se posicionar no alto das pedras, o observador s6 pode ser convocado para estar no
nivel mais baixo da planicie, de modo que possa ter uma viséo privilegiada do relevo. Mas essa

visdo, embora produza uma ilusdo de totalidade, é sempre um recorte limitado.
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Fig. 21. Caatinga em Gléria (BA). Autor: Alfredo José Porto Domingues. Fonte: Revista Brasileira de
Geografia, v. 14, n. 1, 1952, p.31.

O mesmo padrdo pode ser identificado mais claramente nas imagens das montanhas em
Encruzilhada (Fig. 15), do relevo em Candido Sales (Fig. 23), dos “inselberges” em Itatim (Fig.
31, Fig. 32 e Fig. 33) e em Milagres (Fig. 35), das casas comerciais em Milagres (Fig. 36 e Fig.
37), das caatingas em Itatim (Fig. 39 e Fig. 41), da cidade de Uaua (Fig. 60 e Fig. 61) e do
povoado de Caldeirdo (Fig. 56 e Fig. 57). Em algumas fotografias de Faludi o padrdo também

Se repete.
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Ainda em Encruzilhada, outras trés fotografias sugerem o interesse pelos aspectos
geoldgicos que foram um dos motivadores da viagem. Numa formagdo rochosa de grande
volume as margens da estrada, houve o interesse em fotografar cactos (Fig. 17) ¢ “panelas
d’agua” (Fig. 18). Essas Ultimas eram geralmente usadas para lavagem de roupas pelos
moradores locais, pois, além de proporcionar agua limpa para essa atividade, os lajedos se
tornavam propicios para o processo de secagem dos tecidos. Completando a série, a terceira
foto mostra o trabalho dos gedgrafos diretamente com o solo (Fig. 19), a catalogacdo de
materiais rochosos para classificar o conjunto geolégico.

Nesse trecho da divisa Bahia-Minas houve o primeiro registro de cactaceas (Fig. 17).
Sdo “focos” de caatinga, pontilhados no chdo rochoso, como se estivessem prenunciando o
devir do caminho. Se tomarmos como referéncia a geografia ficcional de Guimardes Rosa,
atinando-nos para o argumento de que a construcédo ficcional em Grande sertéo: veredas ndo
se distancia de uma “geografia real”, pelo contréario, alimenta-se dela e com ela se mistura,®’
poderiamos dizer que ali se encontram aspectos que inspiraram o narrador na sua descri¢do do
chdo branco, de cristais cortantes, da caatinga “pobre”. O cacto, desde pelo menos as gravuras
dos viajantes bavaros, tornou-se icone de caatinga, mesmo que ele ndo necessariamente brotasse
na area que depois veio a ser mapeada para o estabelecimento de uma cartografia do bioma.
Um poema de Manuel Bandeira, escrito em 1925 durante uma estadia em Petropolis,

exemplifica essa dimenséo iconica:

O Cacto

Aquele cacto lembrava os gestos desesperados da estatuaria:
Laocoonte constrangido pelas serpentes,

Ugolino e os filhos esfaimados.

Evocava também o seco Nordeste, carnaubais, caatingas...

Era enorme, mesmo para esta terra de feracidades excepcionais.

Um dia um tufdo furibundo abateu-o pela raiz.

O cacto tombou atravessado na rua,

Quebrou os beirais do casario fronteiro,

Impediu o transito de bondes, automoveis, carrogas,

Arrebentou os cabos elétricos e durante vinte e quatro horas privou a cidade
de iluminac&o e energia:

— Era belo, aspero, intratavel.>®

307 “Q narrador retira pedagos do sertdio real e os recompde livremente”, usando “técnicas de fragmentacio,
desmontagem, deslocamento, condensagdo e remontagem”. BOLLE. grandesertdo.br, op. cit., p.71.
308 BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida inteira. 6. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1976.
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No poema de Bandeira, 0 cacto é signo de situacbes extremas. Mas também significa
aquilo que € indomavel, cuja irredutibilidade ao dominio do homem se expressa pela sua forga
iconica de aspereza, ao passo que isso faz dele algo belo. Como icone topoldgico, remete a
aridez geografica e a necessidade de incessante adaptagdo da vida. Partilhando do imaginario
da caatinga como zona dos extremos, os gedgrafos reconheceram a importancia de documentar
um cacto nascendo nas fendas de camadas rochosas. Eles estavam atentos ao que Ihes destinava
o caminho, queriam determinar onde comecava a vegetacdo de caatinga, onde ela se expandia
e tornava-se hegemdnica na constitui¢do da paisagem.

Também na foto da “panela d’agua”, quando se estende ao fundo a vegetacdo densa,
destaca-se um facheiro. Na construcdo fotogréfica, ele rompe a linha do horizonte — mais um
prentncio de caatinga. E forcoso considerar essa questio porque o texto do Guia cria uma
expectativa sobre o devir do caminho. O percurso fotografico cumpre esse mesmo papel. E
como se 0 imaginario da zona semiarida representasse, desde o inicio, 0 maior desafio da
viagem. Ao longo do caminho, sempre que considera pertinente, o fotografo destaca alguma
cactacea na paisagem que elabora. Ela aparece novamente e com forca figurativa em Itatim,
quando o motivo era um “Inselberge” (Fig. 31). Foi ali também, nas proximidades, que o
fotografo realizou uma série de imagens sobre a caatinga, com a presenca definidora de xique-
xigues e gravatas.

Entre Encruzilhada e Candido Sales ha duas fotografias que destacam as ondula¢des do
relevo (Fig. 22) e o corte no solo para a construcao da estrada (Fig. 20), que, por sua vez, nas
duas imagens, avanca em transversal até sumir no horizonte. O enquadramento da estrada, que
segue sem curvas, também serve para mostrar tais ondulacbes do caminho e 0s poucos
obstaculos apresentados pelo relevo. Para medir os tamanhos e proporcdes dos elementos
naturais tornados visiveis, algum dos excursionistas era colocado estrategicamente em
determinado ponto. Isso ocorre, por exemplo, diante da “panela” d’agua (Fig. 18) e da parede
gue margeia a estrada (Fig. 20), e na flora de caatinga em Itatim (Fig. 39).

Ja no municipio de Candido Sales, o fotdgrafo documenta vistas panoramicas de areas
de pastagens, currais, cercados, moradias, lagoas e represas (Fig. 23 e Fig. 24), tentando
apreender as caracteristicas da vida rural e 0s usos do espaco. Essas imagens se aproximam
daquelas feitas por Engler e Somlo nos “patamares” do “Planalto Sul-Baiano” proximos da

regido cacaueira. S&o colinas sem floresta alta, marcadas sobretudo pela criagéo de gado.
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Fig. 22. Relevo em Céndido Sales (BA) [1957] / Fig. 23. Curral e casa em Candido Sales (BA) [1957].
Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.
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Fig. 25. Mata de cipé em Céandido Sales (BA) [1957] / Fig. 26. Estrada em Jaguaquara (BA) [1957]. Autor:
Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.
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Arvores de maior porte aparecem em outras duas imagens realizadas ainda em Candido
Sales (Fig. 25) e na estrada para Jaguaquara (Fig. 26). Elas foram identificadas a “mata de
cip6”, descrita como “vegetagdo de transi¢do entre as formagdes higréfitas condicionadas pelo
clima maritimo do litoral e as formagdes xerdfitas continentais”.>® Na primeira, o fotografo
focalizou frontalmente a floresta, enquanto que na segunda ele posicionou a camera de modo a
tornar visivel a estrada que a corta. Ao considerar o mapa das “regides da Bahia” (Fig. 14), em
que Candido Sales ocupa uma posic¢do ao sul de Vitdria da Conquista e Jaguaquara logo depois
do Rio de Contas, fica a impressdo de que a “mata de cipd” tem destaque em todo esse extenso
trecho.

Manoel Vitorino, municipio localizado entre a cidade de Vitoria da Conquista e o vale
do Rio de Contas, foi o lugar onde os gedgrafos realizaram as fotos que ndo poderiam faltar no
seu acervo. Se em Candido Sales as fazendas de criacdo de gado e os currais foram
documentados, o boi propriamente dito, a boiada e os boiadeiros aparecem numa sequéncia de
imagens tomadas em diversos angulos. O fotografo usou os seus conhecimentos de técnicas e
de estilos que pautavam a pratica fotografica do inicio do século XX. As duas primeiras imagens
sdo exemplares (Fig. 27 e Fig. 28).
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Fig. 27 e Fig. 28. Boiada em Manoel Vitorino (BA) [1957]. Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.

Em determinado momento, ele aproveitou a organizacdo do gado em fileiras a margem
da estrada para realizar uma composicao formal com base na simetria. O resultado consistiu em
duas fotografias de angulos opostos, criteriosamente construidas: o boiadeiro esta posicionado
ao centro, enquanto que a estrada, a fileira de gado e as colinas constituem linhas transversais

harménicas que, limitadas pela luminosidade do céu, dao o aspecto de profundidade.

309 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da expedigao n. 6, p.100.
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Essa composicdo formal simétrica ndo € nem um pouco desinteressada. Ao realiza-la, o
fotografo estava dialogando com o imaginario do sertdo do “couro e do boi”. Mas esse dialogo
ndo se deu pela recusa, tampouco pela nostalgia. Ele ocorreu intimamente ancorado ao uso
pragmatico do territdrio, defendido pelos gedgrafos do IBGE, e a modernizacdo do pais. Se a
harmonia das formas geométricas esteve na base da arquitetura e do planejamento modernos,
essas duas primeiras imagens sugerem que o sertdo “do couro e do boi” ndo destoava de uma
sociedade que se projetava como moderna na medida em que 0 espacgo sertanejo estivesse
propicio aos planos de desenvolvimento nacional.

Nas duas fotografias seguintes ndo ha esse cuidado de geometrizacdo (Fig. 29 e Fig.
30). Pelo contrério, os elementos visuais se misturam e ndo obedecem aos critérios de
organizacdo das imagens simetricamente trabalhadas. Mas €é justamente esse aspecto que faz
delas um complemento da proposta que orienta as duas fotos anteriores. Essas Ultimas
apresentam tragos de exuberancia e abundancia: ndo se percebe um cenario de aridez, o gado
avoluma-se, os vaqueiros diminuem proporcionalmente em relacdo ao aumento da vegetacao,
as arvores ganham maior vulto, aparecem 0s coqueiros como icones tropicais e, finalmente,
uma residéncia ostentosa para os padrdes da regido, rodeada por currais e plantas de diversos
tipos, termina por compor uma paisagem cujo objetivo consiste em demarcar a fertilidade da

terra.
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Fig. 29 e Fig. 30. Boiada em Manoel Vitorino (BA) [1957]. Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.

Em Itatim, todavia, os temas fotografados por Jablonsky circunscrevem uma diferenca
fundamental: iniciam-se o “Sertdo Semiarido” e os aspectos do Nordeste seco. O municipio se

localiza proximo ao vale do Paraguacu, onde, na impressao dos gedgrafos, comecava a caatinga
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“definitiva” e “agressiva”.3l® Se nesse roteiro fotografico as primeiras imagens, que
correspondem ao “Planalto da Conquista”, mostram uma paisagem diversificada — das
montanhas que se assemelham a serra do Espinhaco as colinas de criacdo de gado, das rochas
com “panelas d’agua” as “matas de cip6” — , agora ocorrem cenarios desérticos nos quais
despontam abruptos “Inselberges”: “E uma ampla regido plana onde o solo raramente mascara
as rochas do substractum. Surgem aqui e ali elevagdes de encostas abruptas que se erguem

como Inselberge em meio a planura, lembrando as formas de relevo do Nordeste brasileiro”. 3!
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Fig. 31 e Fig. 32. Inselberge em Itatim (BA) [1957]. Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.

Desse cenario, as duas primeiras fotos (Fig. 31 e Fig. 32) sdo orientadas por semelhantes
principios formais. As diferencas ocorrem com o0s elementos visuais no primeiro plano e a
distancia em relacdo ao relevo no horizonte. De maneira proposital, o fotografo faz tomadas
dos “Inselberges” a partir de um cacto e de um coqueiro. Os picos de pedra despontam no fundo
de um amplo cenario quase vazio de arvores. O aspecto deseértico esta acentuado na primeira
imagem (Fig. 31). E até mesmo na segunda (Fig. 32), 0 coqueiro ndo apresenta a vivacidade
daquele ao redor da residéncia em Candido Sales (Fig. 29 e Fig. 30). E uma paisagem quase
fantasmagorica, desértica e hostil, cujo relevo tem um aspecto “atormentado”, tal como
mostram as fotografias sequintes (Fig. 33 e Fig. 34).

Em Milagres, pouco antes de Itatim, as grandes formas rochosas erguem-se sobre as
construcdes urbanas feitas no nivel da planicie. Entretanto, as fotografias ndo mostram um
contraste, mas uma paisagem integrada. As rochas ndo se mostram como obstaculos, pois ali

permanecem como se inertes ao espago socialmente praticado embaixo. Numa tomada distante

310 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da expedigdo n. 6, p.18-19.
311 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da expedigdo n. 6, p.101.
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(Fig. 35), o “Inselberge” avoluma-se em relagdo as casas, aos transeuntes, veiculos e animais.
Em outras duas mais proximas, observamos como se estabelece, nas fotografias, essa integracdo
entre os movimentos cotidianos (Fig. 36), os tracos arquitetdnicos dos comércios a beira da
estrada (Fig. 37) e a rocha abrupta que avanca para o céu.

Fig. 33 e Fig. 34. Inselberge em Itatim (BA) [1957]. Autor: Tibor Jablonsky. Fonte:
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Desdobra-se, a partir do norte do vale Paraguagu, a extensdo do sertdo onde a caatinga
adensa. Diante dela, os gedgrafos, mesmo prezando por uma linguagem rigorosamente técnica,
adotaram, num sobressalto, um tom mais impressionista da paisagem. Conforme o texto do
Guia, foi a partir dali que a vegetacéo de troncos retos, que se desenvolvem verticalmente em

busca de luz, deixa de existir. O viajante, entdo, se surpreendeu com o “cenario agressivo’:

Impressionam ao viajante as formas torcidas, nodoas e rebeldes a qualquer
sentido de simetria, das arvores baixas e dos arbustos desenvolvidos sob o
calor de um sol abrasador e sob a influéncia de uma luminosidade advinda em
profusdo de todos os lados. Se a estacdo € seca este aspecto € tanto mais
impressionante, pois a vegetacdo desprovida de folhas, apresenta uma trama
emaranhada de galhos secos e cinzentos, ericados de espinhos. Também
espinhosos sdo os cardos, distribuidos aos grupos no solo pedregoso,
juntamente com as bromélias.*'?

Nessa descricdo, que resulta do primeiro contato com a caatinga mais hostil, esta
impressa uma retorica do mistério, do inexplicavel — formas desprovidas de “qualquer sentido
de simetria”. Depois, o que fica na escrita e na fotografia ¢ a paisagem rarefeita de um espago
monotono, com algumas candeias, umburanas e juazeiros dispersos, arvores mais arbustivas
para desafogar a vista de quem por ali transita.

As imagens produzidas em Itatim, juntamente com as que foram feitas em Jaguarari,
Curuca e Gloria, formam a fisionomia da caatinga do “Sertdo Semiarido” de acordo com a
interpretacdo dos gedgrafos e do fotografo — e, por extensdo, se assemelha a paisagem do
interior do Nordeste. Séries de fotos foram feitas em pontos estratégicos desses lugares. A
caatinga ndo mais se apresenta apenas como vegetagdo, como prenunciavam as cactaceas do
caminho. Agora ela € a propria feicdo da terra. Em meio a flora de pequeno porte florescem
gravatas e xique-xiques em variados tamanhos (Fig. 38 e Fig. 39), que irrompem das fendas de
lajedos ou de solos desnudos e compactos, sem as camadas de terra macia que cobrem o
substrato geolégico. Arvores retorcidas, que crescem indecisas sobre qual direcdo tomar,
entremeiam-se aos cactos (Fig. 40) e sugerem o clima agindo vorazmente sobre a vegetacéao.
Um umbuzeiro também faz notar sua presenca (Fig. 41). Estende-se adiante uma imensa
planura até formar as serras ao fundo.

Se repararmos bem, os geografos buscaram as partes mais hostis dos lugares percorridos
e os elementos de maior diversificagdo para compor a paisagem. As razdes sao de natureza

cientifica — na medida em que era preciso conhecer 0s pormenores e surpreender 0s contrastes

312 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da expedigdo n. 6, p.18-19.
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—, mas ha também um principio estético orientador. Para que uma fotografia se realize, inspirada

no estilo documental que aprecia a limpidez dos elementos, € necessario um jogo de luzes e

sombras de modo a destacar volumes e texturas.
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Fig. 40 e Fig. 41. Gravata e xique-xique no municipio de Itatim (BA) [1957].

Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.

As diferencas das formas dos objetos materiais que retém luz ou sombra melhoram a
qualidade grafica da imagem. As dunas fotografadas por Albert Renger-Patzsch e Raoul
Hausmann na década de 1930 ou as imagens da Pensilvania feitas por Walker Evans na mesma
época sdo exemplos contundentes desse principio orientador da fotografia documental que sera
aproveitado nas préticas cientificas. Seria pouco eficiente uma imagem das dunas se 0s
fotografos ndo prezassem pelos contrastes das formas do relevo e da incidéncia da luz sobre
alguns lados, enquanto outros lados sdo carregados de sombra. De igual modo, o bairro
periférico da Pensilvania ndo teria 0 mesmo efeito grafico se o fotdgrafo ndo tivesse se atentado

a incidéncia do sol de maneira mais forte nas laterais das casas que se estendiam para além da
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colina.®® E claro que esse principio foi parte constitutiva da fotografia desde o seu nascimento,
mas houve, a partir da década de 1920, um exercicio de valorizacdo da forma do objeto —
integrado a todo o conjunto da composicao fotogréfica — que se tornou possivel tanto pelo
avanco da técnica quanto pelas experimentacdes feitas por fotdgrafos.

J& na década de 1930, houve um redirecionamento do interesse pela paisagem como
género temético provocado sobretudo pelos trabalhos de Renger-Patzsche e Hausmann. Foi
quando também a fotografia passa a fazer parte dos trabalhos dos gedgrafos de maneira mais
efetiva.®'* Embora existisse uma separacio desses dois campos de atuagio — do fotografo
documental e do fotografo-gedgrafo — as novas experimentacdes em funcdo da qualificacdo das
imagens, bem como as orientacGes técnicas e estéticas, recairam sobre a pratica de fotografos
profissionais como um todo.

As extensdes de caatinga que seguiam pelo noroeste da Bahia, descritas como uma
paisagem que oferecia pouco ao observador, sdo mostradas nas imagens de Jablonsky a partir
de determinados elementos visuais avolumados: Xique-xiques, coqueiros, umbuzeiros,
formacdes rochosas, montanhas. Mas ao isolar esses elementos, destacando seu volume em
relacdo ao entorno, terminou por produzir e reforcar o aspecto de monotonia e de vazio.

Em Jaguarari, avancando ao norte do estado, cerca de 100 quilémetros do encontro com
0 rio S&o Francisco, outra serie especifica sobre a caatinga foi produzida. Dessa vez, 0s Xxique-
xiques perdem protagonismo para arvores retorcidas (Fig. 42), formando uma floresta em
desordem, com arvores que produzem uma desarmonia e com troncos retorcidos de aparéncia
fantasmagérica. Jablonsky também realizou a imagem de uma arvore sem folhas, isolada na
vegetacdo de pequeno porte e agigantada pelo enquadramento da camera (Fig. 43). Essa arvore
centralizada, com um emaranhado de galhos contrastando com o céu, resulta num primoroso
trabalho estético sobre a desolacdo da paisagem, suavizada por picos de montanhas que se
erguem timidamente ao fundo. Contudo, o exemplo maximo de trabalho com luz, sombra e
volume acontece com a fotografia do facheiro (Fig. 44), em que um contraste intenso incidiu
sobre a lente da camera resultando em formas geométricas levemente avolumadas, porém
indecisas entre a harmonia e a desordem. Assim, nessa foto, o fotografo deliberadamente

submete o interesse cientifico a expressdo estética.

313 LUGON. Le Style documentaire, op. cit., p.247-248.
314 LUGON. Le Style documentaire, op. cit. p.248-249.
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Fig. 42 e Fig. 43. Caatinga em Jaguarari (BA) [1957]. Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.

PR ol
Fig. 44. Facheiro em Jaguarari (BA) [1957]. Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.

Perto da margem do Sdo Francisco é feita a série sobre a caatinga em Curaca,

complementadas pelas imagens realizadas em Gloria, préxima a Paulo Afonso.
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Fig. 45 e Fig. 46. Caatinga em Curaga (BA) [1957]. Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.
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Fig. 47. Caatinga em Curaca (BA)
[1957]. Autor: Tibor Jablonsky.
Fonte: IBGE.

Nela, as arvores sdo mais esparsas no solo (Fig. 45, Fig. 46, Fig. 47), os galhos crescem
retorcidos. Mas, diferentemente da floresta desordenada de Jaguarari (Fig. 42), aqui 0s
elementos visuais se sustentam em algum principio de organizacdo vertical — preserva-se,
assim, a particularidade de cada um. O enquadramento torna visiveis diferentes tipos de arvores,
zonas de maior ou menor densidade de vegetacéo e espa¢os vazios no solo arenoso. No entanto,
em pelo menos duas imagens (Fig. 45 e Fig. 46), o fotografo fez questdo de enquadrar arvores
caidas e mortas, estabelecendo uma quebra daquela organizacao visual.

A érea palmilhada entre Curaca e Gléria corresponde ao tridngulo formado na parte
superior do “Sertao Semiarido”, em que o curso do rio Sao Francisco designa suas laterais (cf.
Fig. 14). Uma imagem panoramica foi feita em Gldria para cumprir o papel de mostrar a
extensdo da caatinga (Fig. 48) — imensa mata baixa que se estende na planicie, com alguns
clardes de indicam a existéncia de rocados. Ela é comparavel as fotos realizadas por Falidi e
Santos em area muito proxima, no municipio de Rodelas (Fig. 49 e Fig. 50).

Sao zonas caracterizadas pelas planuras, serras “cristalinas” e “tabuleiros”. As elevagdes
sempre ao fundo ddo a impressao de travessia demorada em veredas tortuosas — como se a area
estivesse ainda por desbravar. Aqui, fotografia e escrita geografica dialogam com o imaginario
de um espaco desértico. Com a construcdo da hidrelétrica de Paulo Afonso e a modernizacéao
da cidade de Juazeiro (Fig. 62, Fig. 64, Fig. 65, Fig. 66), o processo de territorializagdo agia
pelas bordas do deserto. O acude de Cocorobd, por sua vez, levaria a agua e a ousadia da

engenharia moderna ao seu epicentro social mais dramatico — Canudos. E 0 Raso da Catarina,
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que se estendia acima do rio Itapicuru e a esquerda de Jeremoabo, consistia na parte mais hostil

gue a natureza apresentava.

Fig. 48. Caatinga na cidade de Gléria (BA) [1957]. Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.

Fig. 49 e Fig. 50. Relevo na cidade de Rodelas (BA) [1952]. Autor: Stivan Faludi. Fonte: IBGE.

O desenho que Domingues fez em Gloria sintetiza a concepgdo da caatinga como um
amalgama de vegetacdo, clima e relevo. Nele ha um amplo campo de vegetacéo rasteira, numa
planicie que se estende com poucas alteracdes de nivelamento (Fig. 21). Ao fundo, uma cadeia
de montanhas retém a extensdo plana e estabelece a linha do horizonte. Atravessa a imagem,

do lado esquerdo rumo ao centro, uma cerca que vai desaparecendo na medida em que avanga
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para o fundo. Por fim, centralizada, uma arvore frondosa se destaca na extensdo, solitaria,
reforcando o cenario desértico.

Tal desenho se assemelha a composicao basica de outras fotografias no que diz respeito
ao enquadramento e a elaboragdo da perspectiva. Nesse sentido, desenho e fotografia se
aproximam na operacao de invenc&o da paisagem.®!® A escolha dos elementos, da perspectiva,
do escalonamento, do enquadramento, do angulo, obedece a um principio formal que coloca
em xeque a pretensdo de objetividade.

Desenho e fotografia constituem duas linguagens e modos de producéo de saber de
naturezas distintas. Cada um passa por um processo bastante especifico. Ao tratar da tarefa do
desenhista, Annateresa Fabris faz lembrar que o campo de atuagéo desse profissional encontra-
se “delimitado por uma maneira de ver apreendida a um grafismo ligado a uma convencéo ou
a uma sintaxe particular de estruturas lineares que nao lhe permitiam captar aquilo que néo
estivesse previsto nesse modo de ver e de convengdo”.3® Ao elaborar seu desenho sobre a
caatinga em Gldria, Domingues inevitavelmente partiu de determinadas convencdes e maneiras
de ver. O resultado consistiu numa imagem apresentada como sintese genérica dos tracos da
paisagem de toda uma regido. Nessa elaboracdo existe, portanto, um principio metonimico.

Ou seja, mesmo que o proposito desses geografos fosse meramente descritivo e
explicativo, 0 modelo de representacdo de paisagem (herdado de principios estéticos que vém
desde o Renascimento) opera de modo subjacente. A preocupacdo cientifica, expressa no jargao
geoldgico, que guia toda a a excursdo geografica, quando trata de realizar fotografias, termina
por conceber ndo apenas instrumentos de analise, ndo apenas meios de informacdo, mas
participam de modelos de ver com predeterminacGes perceptivas e estéticas herdadas
culturalmente.

Evidentemente, a escrita também participa desses modos de ver, dialogando com o
visual. A viagem fotogréafica proposta pela série de imagens de Jablonsky, que sintetiza todo o
trajeto entre Encruzilhada e Paulo Afonso, ganha sentidos com o texto do Guia, uma vez que,
nesse caso, 0 verbal e o visual, embora se realizem em processos distintos, partilham de
concepcoes culturais semelhantes.

Retornemos ao Guia. Na primeira parte do trajeto, os gedgrafos apresentaram os tracos
gerais da paisagem: “Considerado em linhas gerais o relevo desta zona € relativamente simples.

N&o se encontra aqui a topografia acidentada do planalto do sul anteriormente estudada.

315 Cf. CAUQUELIN. A invengao da paisagem, op. cit.
318 FABRIS. “A imagem técnica”, op. cit., p.158.
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Predominam as grandes planuras que se estendem por dezenas de quildmetros”.3!” Assim ocorre
a primeira impressao resumida, hd mais de cinquenta anos, pela frase lapidar de Euclides —uma

imensa zona plana entre “dreas cristalinas” e “tabuleiros”:

Estas planuras sdo de duas naturezas diversas: a que se estende a oeste,
caracteriza-se por uma paisagem mondtona, de declives fracos, interrompidos
esparsamente por pequenas serras de escarpas abruptas, que surgem como
ilhas no meio da imensidao plana.

A segunda predomina na parte central da area a ser percorrida, e é representada

por extensos tabuleiros cortados pelos largos vales, 0s quais apresentam uma
tipica forma de mesa. Nas encostas ndo raro pode-se entrever uma cobertura
horizontal, repousando em discordancia sobre formagdes deformadas de idade
cretécea.®

2 <

Ao avancar de Feira de Santana para o “Sertdo Semiarido”, “a vegetacdo que na area
litordnea € representada pela mata, nos tabuleiros de solos &cidos é substituido por uma
vegetacdo arbustiva, na qual o elemento predominante é a candeia (Moquinia lucida), pelos
campos cerrados e pelas caatingas nas zonas mais secas”.%!® Prevalece, nesse contexto, alguma
diversidade vegetativa. No entanto, estava longe do porte das matas altas do litoral e desaparecia
nas margens da estrada.

No percurso adiante, as caracteristicas fisiograficas foram ganhando contornos menos
diversos. Dai predominava a vegetacdo de caatinga em seu aspecto mais caracteristico de
acordo com o que foi historicamente estabelecido, sobretudo em textos literarios, conforme

vimos anteriormente.

Zona de caatinga. Ao longo do itinerario da excursao penetra-se ao norte de
Araci, pequena vila do municipio de Serrinha, no dominio quase exclusivo da
caatinga, apenas interrompida no alto dos tabuleiros vizinhos ao rio Itapicuru
pelos campos cerrados. A ocupacdo humana se rarefaz, as areas agricolas se
restringem; a criagdo extensiva do gado bovino torna-se a atividade dominante
e os rebanhos caprinos e ovinos aumentam em niimero. 2

Odorico Tavares havia descrito o caminho para Canudos como uma dura viagem: “sob
este sol, que faz o ar tremer as nossas vistas, num calor abafante de outubro, ante a desolagéo e

a auséncia do homem, por estas estradas, onde até os bodes rareiam, em dezenas e dezenas de

317 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da Excursdo n. 6, op. cit., p.204.
318 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da Excursdo n. 6, op. cit., p.204.
319 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da Excursdo n. 6, op. cit., p.204.
320 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da Excursdo n. 6, op. cit., p.204.
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quildmetros em terra solitaria [...]”.32! As atividades econdmicas nesse espago foram tidas como

“rudimentares” pelos geodgrafos, em contraste com outras areas baianas mais desenvolvidas.

Esta paisagem agressiva serve de fundo a uma forma de atividade econdmica,
por sua vez, rudimentar e pouco aprimorada. Ndo mais se encontra a
agricultura monocultora do cacau ou da cana-de-agucar, privilégio das terras
florestais do planalto do sul ou do Recdncavo; nem a lavoura de géneros de
subsisténcia caracteriza a paisagem humana. Ndo é tampouco o sistema de
criacdo melhorada, com os pastos plantados em terrenos da mata semidecidua
que ira ser observado. A area das planuras cobertas de caatinga comporta
apenas uma forma de economia rudimentar: a criacdo extensiva de gado,
expressa na paisagem apenas pelas fazendas isoladas e pouco numerosas e
pelas cercas que protegem as aguadas e as pequenas rogas dos baixios.**?

Traco rudimentar que aparece nas imagens feitas em Canudos, Gléria e Paulo Afonso,
documentando os usos do espago para plantagdes (Fig. 51, Fig. 52, Fig. 70), criacdo de caprinos

e bovinos (Fig. 53, Fig. 69, Fig. 71, Fig. 73) e atividades econdmicas com o couro (Fig. 54).

3 " 8 ,, AN 5 .
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Fig. 51. Plantacfes em Canudos (BA) [1957] / Fig. 52. Burros transportando carga no Povoado Caldeirdo em Uaua (BA)
[1957]. Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.

Pelo que as fotos mostram, quem determinava a construcdo dos cercados € o relevo, as
formas na terra, e ndo 0 homem. Diante do que propunha o planeamento moderno do territorio
levado a cabo pela Geografia Utilitaria, em que a natureza devia estar sob o dominio do artificio

humano, no “Sertdo Semiarido” ocorria o contrario.

%21 VERGER, Pierre; TAVARES, Odorico. “Roteiros de Canudos I — O reduto de Antdnio Conselheiro”. O
Cruzeiro, 19 jul. 1947, p.9.
322 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da expedicéo n. 6, p.19
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Fig. 53. Cercados para o0 gado em Gléria (BA) [1952]. Autor: Stivan Faludi / Fig. 54. Carne de sol no povoado
Riachinho, distrito do Riacho em Paulo Afonso (BA) [1957]. Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.

Na imagem mais exemplar de que dispomos (Fig. 53), o emaranhado de cercas forma
um labirinto confuso e aparentemente improvisado em terreno com inumeras depressdes. O
trabalho de secagem de couros sobre hastes de madeiras (Fig. 54) também remete a um processo
rudimentar e improvisado, impressdo acentuada na foto devido a composi¢cdo de um ambiente
desolador.

As plantacdes fotografadas em Canudos ndo destoam de uma paisagem desoladora (Fig.
51), em que o tempo é demarcado pela lentiddo — ritmo temporal suscitado pelo andar dos
burros que cortam lentamente a area de veredas proximas ao povoado de Caldeirdo, em Uaua
(Fig. 52). Burros de carga, a proposito, aparecem também como tema na viagem de Faludi,
dessa vez em Gloria (Fig. 55). Sdo mostrados, pelas lentes de Jablonsky, movimentando-se em
meio a plantacdo ou, no caso de Faludi, parados em paisagem arida. Nas duas fotos, os animais
estdo com as tipicas bruacas de couro ou caixotes de madeira, colocados um de cada lado em
suportes de cangalha acomodada sobre o lombo.

Essas imagens sdo sintomaticas porgue circunscrevem o ritmo do tempo que remonta
ao passado colonial persistente no presente, além, evidentemente, de contrastar com as outras
regibes da Bahia em que o burro foi substituido pelo cavalo. Sdo fotografias que se

retroalimentam de um imaginario criado sobre o Nordeste arido, sobre as regiGes secas
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associadas ao passado, ao atraso, aos métodos rudimentares de trabalho e transporte, a uma

geografia em ruinas.’?

i G p” S L :ﬂb"«'e«,_:ﬂ\ 5 ‘g‘ -t
Fig. 55. Burros na caatinga na cidade de Gléria (BA) [1952].
Autor: Stivan Faludi. Fonte: IBGE

Ao mesmo tampo, também documentam transformacbes ocorridas no lugar, como
indica a presenca do automovel (Fig. 56 e Fig. 57). Conforme mostram as fotos do povoado de
Caldeirao, os caminhdes registrados ndo estavam em funcéo do desenvolvimento propriamente
local — para 0 uso na agropecuaria ou trocas de mercadorias —, mas como transporte das
retiradas. As longas travessias feitas da Bahia para S&o Paulo, que exigiam demorados
deslocamentos a pé ou no lombo de animais até as estacGes de trem de Juazeiro ou de
Queimadas, agora era agilizada pelos caminhdes sobre os quais se amontoavam dezenas de
retirantes. Na década de 1940, a migracdo interna no pais se intensificava. Nasceu, assim, o pau
de arara como o principal transporte dos migrantes.®** Para essas viagens, conforme vemos nas
imagens, geralmente eram utilizados dois veiculos, um para os passageiros, outro para as
bagagens. Em 1957, quando foram feitas as fotos de Jablonsky, a migracdo alcanca nimeros
gigantescos motivada pela urbanizacdo atrelada a industrializagdo. Cumpre lembrar também
que a construcdo de Brasilia havia comecado no ano anterior. E muito possivel que para &

tivessem se dirigido trabalhadores oriundos do “Sertdo Semiarido” baiano.

323 Cf. ALBUQUERQUE JR. A invengdo do Nordeste e outras artes, op. cit.
324 GOMES. Olhando para dentro, op. cit., p.78.
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Fig. 56. Povoado Caldeirdo em Uaua (BA) / Fig. 57. Pau de arara no Povoado Caldeirdo em Uaua (BA) [1957].

Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.

Essas fotos fazem lembrar do curta-metragem Ana, que Alex Viana havia ambientado
em Monte Santo, Cocorobo e Canudos durante o ano de 1955. O filme integrou o projeto alemao
Rosa dos ventos (Die Windrose), sob orientacdo de Joris Ivens — um longa com episodios
realizados em diferentes paises. Com dialogos e argumentos escritos por Jorge Amado, Ana
tematiza “o percurso dos camponeses do ambiente rural para a cidade” a partir da “viagem de
um grupo de camponeses em um pau de arara do sertdo baiano para Sao Paulo”.3?> Desse modo,
o significado da regido associado ao drama dos trabalhadores pobres foi reiterado tanto pelo
cinema quanto pela fotografia.

As imagens resultantes das excursdes geograficas dos anos 1950 também evocam uma
“paisagem sonora”?® dos sertdes baianos, sondavel a partir do que foi selecionado como
visivel. Em Manoel Vitorino, as boiadas seguem pela estrada acompanhada dos boiadeiros. E
inevitavel pensar na comunicacdo desses homens com 0s animais, no ambiente sonoro
provocado por essa atividade de trabalho, nas dissonancias que ecoavam das vozes dos
boiadeiros misturados aos mugidos das reses. Mais adiante, em Milagres e no povoado de
Caldeirdo, a presenca dos caminhdes indicia outro ambiente sonoro, que sugere uma ja
assentada transformacdo acustica e visual. Assim se demarca que determinadas sonoridades
passaram a integrar uma paisagem em transformacéo, indicando, por um lado, a permanéncia
de simbolos associados ao arcaico, ao tempo remoto e lento e, por outro lado, as proprias

mudancas tempo-espaciais de um pais que se modernizava.

325 MELO, Luis Alberto Rocha. Campos, cidades e estratégias narrativas: anos de 1950-1970. In: STARLING,
Heloisa Maria Murgel; BORGES, Augusto Carvalho. Imaginacéo da terra: memoria e utopia no cinema brasileiro.
Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2013, p.138.

326 Cf. SCHAFER. O ouvido pensante, op. cit.
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Sdo fotografias que também dialogam tanto com o sentimento nostalgico diante da
mudanca da paisagem quanto com as expectativas da rotinizagcdo de elementos modernos no
interior do pais, sobretudo no que dizia respeito a aceleracdo da mobilidade de pessoas e
mercadorias. Um lastro de nostalgia ganhava expressao nos escritos de folcloristas, conforme
podemos ler, por exemplo, em Camara Cascudo: “A transformagdo ¢ sensivel e diaria. As
estradas de rodagem aproximam o sertdo do agreste. Anulando a distancia, mistura 0s
ambientes. Hoje a luz elétrica, o auto, o radio, as bebidas geladas, o cinema, 0s jornais, estdo
em toda parte.”%?’

Por mais que fosse concebida como moderna, pela sua natureza técnica, a pratica
fotografica — inclusive no ambito cientifica, como na Geografia — dialogava com esse
sentimento nostalgico e com a retérica da deterioragdo de uma “esséncia sertaneja” defendida
pelos folcloristas.®?® Ao documentar, durante a viagem, aspectos voltados ao passado e outros,
ao futuro, os fotografos estabeleciam as condi¢des de um presente em plena transformacao.
Mas essa documentacao, como sabemos, ndo ocorre de forma desinteressada. Ha nela a deciséo
sobre quais os “temas fotografiveis e de que maneira devem ser representados”.®?° Indicio de
tal didlogo sdo as imagens do carro de boi realizadas por Faludi em Paulo Afonso e Gléria.
Consistem em fotografias que também evocam um ambiente acustico tomado pela sonoridade
caracteristica desse meio de transporte, configurando uma dimensao simbdlica que talvez fosse
a mais representativa de um passado tido como arcaico para uns e nostalgico para outros.

O carro de boi aparece em duas fotos ambientadas na zona rural entre Gloria e Paulo
Afonso. O fotografo prezou pela estetizacdo das imagens ao se propor o trabalho de composicao
gréfica cuidadosa. Na primeira delas (Fig. 58), ha o enquadramento de todo o veiculo, desde as
rodas e a estrutura de carga aos quatro bois, além das criancas, dos demais elementos da carga
(lenha, cestos etc.) e do condutor. A extensdo do carro de boi ocupa quase exatamente o centro
da imagem, em harmonia com a linha do horizonte formada, ao fundo, pelo encontro do relevo
montanhoso com o céu. E como se o veiculo e os elementos a ele associados estivessem
inteiramente integrados a paisagem, cujos icones sdo de aridez: no primeiro plano, o solo

arenoso, com pedregulhos e plantas quase sem folhas; ao fundo, o relevo e a vegetacao se

327 CASCUDO, Luis da Camara. [1937]. Vaqueiros e cantadores. Belo Horizonte; Sdo Paulo: Itatiaia; Edusp,
1984.

328 Cf. ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. A feira dos mitos: a fabricacdo do folclore e da cultura popular
(Nordeste, 1920-1950). S&o Paulo: Intermeios, 2013. No ambito das propostas e discursos sobre folclore e
patrimonio, cf. VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e Missdo: o Movimento Folclérico Brasileiro, 1947-1964. Rio
de Janeiro: Funarte; Fundacdo Getdlio Vargas, 1997; e GONCALVES, José Reginaldo Santos. A retdrica da
perda: os discursos do patrimonio cultural no Brasil. Rio de Janeiro: Editora UFRJ; IPHAN, 1996.

329 MAUAD; LOPES. “Historia e fotografia”, op. cit., p.278.
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erguem timidamente para dar lugar, finalmente, ao céu claro, que volta e avanga cheio de

nuvens em direcdo ao observador.

Fig. 58. Carros de boi transportando
palma na cidade de Gléria (BA)
[1952]. Autor: Stivan Faludi. Fonte:
IBGE.

Fig. 59. Carros de boi em Paulo
Afonso (BA) [1952]. Autor: Stivan
Faludi. Fonte: IBGE.

A segunda fotografia é ainda mais reveladora (Fig. 59). Numa estratégia habilidosa, o
fotografo posicionou sua camera para fazer uma tomada de baixo para cima, de modo que a
estrada formasse uma linha transversal. Estendendo-se para o plano depois do chéo rasteiro,
ocupando a estrada, aparece o carro de boi, enquanto que, ao fundo, ndo por acaso, vemos um
automovel. Nisso existe um laborioso trabalho de composicéo gréafica para formar um triangulo:
nos extremos da base estdo, de um lado, o automovel e, do outro, os bois. A vértice do topo é
estabelecida pela cabeca da crianga em pé. E curioso como o fotdgrafo realizou uma
monumentalizacdo dessa crianca e do condutor a partir da tomada de baixo para cima, que
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terminou por monumentalizar também todos os elementos do segundo plano. Sobretudo a
crianca impde-se com uma pose desafiadora, dirigindo um olhar intrépido ao observador. O
resultado também é uma imagem simbdlica: o automével rompe veloz, contrastando com a
lentiddo do carro de boi, que, inevitavelmente, seria deixado para trés, junto com o condutor e
as criangas.

Na viagem dos gedgrafos excursionistas, a cidade e o urbano insinuam-se timidos.
Primeiro em Milagres, quando o foco era, na verdade, o imenso bloco rochoso que a sombreava.
Depois em Uaua, onde a igreja impde-se sobre as moradias, de acordo com a monumentalizagdo
que lhe é conferida por Jablonsky (Fig. 60). Uaua é fotografada tanto na praca central, tendo
como motivo a igreja matriz Sdo Jodo Batista, quanto de longe, em que a distancia permite ter
uma ideia da diminuta e desorganizada cidade (Fig. 61). No caminho, o povoado de caldeirdo
tem suas casas acopladas uma a outra (Fig. 56), formando um grande bloco de moradias
semelhante ao que é visivel nas imagens de Milagres. Somente Juazeiro, na margem do S&o

Francisco, tem tragos arquitetonicos em fotos que lhes conferem aspectos bastante diferentes.

Fig. 60 Igreja Matriz de S&o Jodo Batista em Uaua (BA) / Fig. 61. Cidade de Uaua (BA) [1957]. Autor: Tibor
Jablonsky. Fonte: IBGE.

Hé& uma estratégia narrativa nas imagens de Juazeiro que pode ter variacoes a depender
da sequéncia apresentada ao espectador, mas o objetivo na realizacdo de cada foto esté claro e
estabelece uma convergéncia. Em duas delas, a cidade é fotografada ao longe (Fig. 61). A partir
da margem arida de um afluente do S&o Francisco — que se assemelha as imagens da caatinga
feitas em Rodelas — o fotdgrafo se posiciona para enquadrar a cidade que aparece quase
imperceptivel no horizonte, como se a fotografia simulasse a perspectiva do viajante que chega

por terra. Emoutra (Fig. 62), vemos uma paisagem urbana completamente diferente, desprovida
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da iconicidade 4rida para dar lugar a uma “cidade vaidosa”,** harmoniosamente integrada aos
elementos naturais, sobretudo ao rio, cujas aguas se estendem calmas formando um imenso
espelho d’agua. Em sua margem direita, o cenario urbano aparece protegido por um paredao
engenhosamente construido, em que estdo ancoradas, em uma espécie de fileira, diversas

embarcacGes. Adiante, icones urbanos estdo sobrecarregados de luz.

Fig. 61. Cidade de Juazeiro (BA) [1957] / Fig. 62. Cidade de Juazeiro a partir do rio Sdo Francisco (BA) [1957].
Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.

Ja a ferrovia, presente em Juazeiro desde o final do século XIX, aparece mais de uma
vez como tema fotografico. Proximo a estacdo ferroviaria, chama a atencdo do fotografo o
homem conduzindo um burro que, por seu turno, carrega sobre o lombo pequenos tonéis de
agua feitos de madeira (Fig. 63). Trata-se de uma atividade ha muito praticada ao longo do
Médio Sao Francisco, tambem fotografada por Pierre Verger em Bom Jesus da Lapa. Pelas
lentes de Jablonsky, a proposta de enredamento é semelhante ao iminente encontro entre o carro
de boi e 0 automovel na estrada para Paulo Afonso (Fig. 59), tematizado, cinco anos antes, por
Faludi. Ao fundo, na mesma dire¢do seguida pelo condutor e o burro, um trem em movimento
avanca sobre os trilhos, prestes a ultrapassa-los e deixa-los para trés.

Encontramos outra imagem da estacdo (Fig. 64) motivada pelo interesse em documentar
a modernizacdo da ferrovia — em funcdo de sua eletrificacdo que ocorria naquela década de
1950 —, mas também a renovacao de vagdes para cargas e passageiros, além da movimentacdo
de pessoas no local.

Tais fotografias dotam a cidade de Juazeiro com significados muito diferentes aos que

foram conferidos a Uaua, por exemplo. Se esta Gltima aparece labirintica, carregada de sombras,

330 Cf. KNAUSS, Paulo (Coord.). Cidade vaidosa: imagens urbanas do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Sette Letras,
1999.
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com elementos urbanos que mal se definem em suas particularidades visuais (Fig. 61), aquela
é sobrecarregada de luz, com amplos espacos que instauram uma geometrizacdo harmdnica

(Fig. 62 e Fig. 66), resultando num campo visivel marcado pelo embelezamento e expansio.®3!

ey
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Fig. 63. Burro carregando agua em Juazeiro (BA) [1957] / Fig. 64. Estacdo Ferroviaria de Juazeiro (BA)
[1957]. Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.

Ha, assim, uma explicita valorizacdo das reformas urbanas ocorridas em Juazeiro. Os
tracos arquitetdnicos do prédio dos correios (Fig. 65) seguem os principios da arquitetura
modernista, que em breve alcancaria seu apice com a inauguracdo de Brasilia. O enquadramento
do prédio, logo adiante da linha férrea, oferece ao observador a simbolica aceleracéo do ritmo
temporal estabelecida pela velocidade das idas e vindas de pessoas e mercadorias, da
comunicacdo e do intercambio de noticias — como se aquela parte do territdrio estivesse

finalmente integrada.

N

Fig. 65. Correios em Juazeiro (BA) [1957] / Fig. 66. Ponte Presidente Eurico Gaspar Dutra em Juazeiro (BA)
[1957]. Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.

331 Cf. ANDRADE, Carlos Roberto Monteiro de. Dar forma ao informe: o urbanismo e a crise da cidade moderna.
In: GONGALVES, Maria Flora (Org.). O novo Brasil urbano: impasses / dilemas / perspectivas. Porto Alegre:
Mercado Aberto, 1995, p.339.
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Com efeito, a ponte recém-inaugurada, conectando definitivamente Bahia a
Pernambuco — o Nordeste ao Leste, para usar as denominacdes macrorregionais da época —
comtemplava a ousadia dos engenheiros. Na imagem ciosamente realizada (Fig. 66), 0s
imensos blocos de concreto parecem flutuar sobre o rio, dando lugar ao reflexo que se forma
suavemente no espelho d’agua — um resultado estético que reforca a ideia da engenharia
enquanto arte, como se o harmdnico encontro entre ponte e rio fosse planejado por um
engenheiro-artista. Nessa série fotogréafica de Juazeiro feita por Jablonsky, o conflito entre
cenario arido e urbanidade moderna se dissipa para dar lugar a um plano simbdlico voltado a
modernidade possivel no sertdo baiano.

A viagem, entdo, se encaminha para o seu destino ultimo. Na “zona de caatinga” que
circunscreve o trecho final do roteiro, um tema ganhou importancia, podendo ser medido por
uma sequéncia de fotos a partir dos mais diversos angulos: a montanha, mais propriamente, a

Serra do Umbuzeiro.

Fig. 67 e Fig. 68. Serra do Umbuzeiro no Povoado Riachinho, distrito do Riacho em Paulo Afonso (BA) [1957].
Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.

Fig. 69 e Fig. 70. Serra do Umbuzeiro no Povoado Riachinho, distrito do Riacho em Paulo Afonso (BA)
[1957]. Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.
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[1957]. Autor: Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.

Fig. 73. Serra do Umbuzeiro no Povoado Riachinho, distrito do Riacho em Paulo Afonso (BA) [1957]. Autor:
Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.

Apenas uma dessas imagens foi estampada no Guia (Fig. 73), com a seguinte legenda:
“Cacimba travada no leito de um riacho seco na zona de caatinga. O cercado impede os animais

de se aproximarem e permite ao vaqueiro controlar a distribuicdo da agua”.3*? Por essa legenda,

332 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da Excursdo n. 6, op. cit., p.249.
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parece que o morro ao fundo era mais um motivo de composicao estética do que propriamente
0 objeto central do estudo. Para realizar as imagens, a serra foi completamente contornada. Com
isso, o fotégrafo também conseguiu uma solucéo formal: a cada tomada, a cada enquadramento,
ele alcangou diferentes elementos. E ao centralizar a montanha, ele conseguiu documentar a
paisagem diversificada ao redor dela. Assim, em todas as fotos da Serra do Umbuzeiro,
Jablonsky enquadra os usos do espaco no primeiro plano: a estrada que segue em curvas pela
vegetacdo (Fig. 67) ou em areas descobertas (Fig. 68); as cercas que formam os currais (Fig.
69, Fig. 71); a plantacdo de palmas em volta de uma pequena represa (Fig. 70); os cercados em
torno da cacimba (Fig. 73); e as moradias proxima ao sopé (Fig. 69, Fig. 70, Fig. 71, Fig. 72,
Fig. 73). Em todas elas, o elevado montanhoso esta sempre presente, impondo-se volumoso e
inescapavel a vista do espectador.

Domingues ja havia publicado, em 1952, um estudo sobre o municipio de Paulo Afonso,
em que representou, num desenho, a forma e o “perfil geoldgico” da Serra do Umbuzeiro (Fig.
74). Em seus termos, prefere a denominacao “morrote” ou “serro” ao invés de montanha: “Na
planura em estudo, que se estende da area da cachoeira de Paulo Afonso para o sul, sem
elevacOes notaveis, surge, na fazenda Riacho, a leste, um pequeno serro (serra do Umbuzeiro)
com cerca de 200 metros de altitude”.®3® O nome lhe foi dado pela quantidade de umbuzeiros

que ali cresciam, cuja presenca foi trabalhada por Jablonsky em sua domesticidade (Fig. 1).

Fig. 74. Perfil geoldgico da Serra do Umbuzeiro (BA) [1952]. Autor: Alfredo José Porto Domingues. Fonte:
Revista Brasileira de Geografia, v. 14, n. 1, 1952,

Mesmo em se tratando de um “pequeno serro”, os modos como foi fotografado lhe
conferiram uma vultuosidade notavel e determinante da paisagem. Foi objeto de atracdo para
as lentes de Jablonsky e, assim, favoreceu uma percepcéo que fez dele motivo fotografico muito
mais presente que a planuras extensas. S&o, ao todo, sete tomadas com a Serra do Umbuzeiro

ao fundo e mais duas no seu topo. O serro se insinua nas imagens como se fosse um descanso

333 DOMINGUES. “Contribui¢io a geomorfologia da area da Folha de Paulo Afonso”, op. cit., p.35.
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aos olhos de quem atravessa toda aquela regido. Das tomadas mais distanciadas as mais
préximas, conforme observei anteriormente, ha o enquadramento de diferentes formacoes de
vegetacdo, tanto a flora nativa como os cultivos agricolas, além de ambientes domesticos. Ha,
nisso, um interesse geografico, mas também um interesse estético ancorado ao “olhar turistico”,
avido pela diferenca e avesso a monotonia.®* Nas imagens realizadas em cima do morro é
notério como o fotografo trabalha sobre as formas geol6gicas que resultam num atraente
estranhamento (Fig. 75 e Fig. 76). No ambito geografico, os temas que correspondem ao estudo
da paisagem se inscrevem na construcdo de campos visiveis diferenciados. A montanha tornou-
se um dos temas mais recorrentes, cujos pressupostos de estudo estavam no dominio dos

excursionistas, além de oferecer uma qualidade gréfica de grande expressividade.

Fig. 75. Serra do Umbuzeiro no
Povoado Riachinho, distrito do Riacho
em Paulo Afonso (BA) [1957]. Autor:
Tibor Jablonsky. Fonte: IBGE.

Fig. 76. Serra do Umbuzeiro no
Povoado Riachinho, distrito do
Riacho em Paulo Afonso (BA)

[1957]. Autor: Tibor Jablonsky.

Fonte: IBGE.

334 MENESES. “A paisagem como fato cultural”, op. cit., p.48.
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Dentre os diversos elementos na ampla planicie de caatinga que se estendia ao norte
baiano em direcdo ao rio S&o Francisco, os excursionistas escolheram, como tema fotografico,
o elevado montanhoso, ou melhor, a “estrutura geoldgica” do morrote “perfeitamente nitida da
estrada de rodagem”.3*® Esse interesse estava atravessado pelas concepcdes de paisagem que
tomavam a Europa como referéncia. Dez anos antes da Excursdo n. 6, o gedgrafo francés
radicado no Brasil, Pierre Deffontaines, publicou um longo ensaio, dividido em duas partes, na
Revista Brasileira de Geografia. No “Ensaio de Geografia Humana da Montanha”,3®
Deffontaines fez consideragdes fundamentais para entendermos as formulagdes de paisagens
que resultaram das atividades de campo dos gedgrafos do IBGE. Na primeira parte, inicia
tratando da montanha como obstaculo, e, assim, retoma varios quadros naturais de paisagem de

que ocuparam tradicionalmente os estudos geograficos:

A montanha apresenta-se como uma das zonas principais de obstaculo a
atividade do homem. Limitando as zonas de ocupagdo humana, fazia-o, sem
davida, em menor grau do que o deserto, mas na mesma medida que a floresta
e com mais énfase do que o pantano. Constituia um plano particular da luta
dos homens contra os elementos da natureza, a frente montanhesa.>%’

Assim, Deffontaines parte de temas de grande apelo visual — a montanha, o deserto, a

floresta e o pantano —, que, de algum modo, predeterminavam os trabalhos de campo.

A montanha inscreve-se naquelas zonas que o gebgrafo inglés Fleure
denominou “zonas de dificuldades durdveis” e o mesmo gedgrafo notou que
tais regides ndo sdo meramente negativas para a humanidade. Pelas proprias
dificuldades que ofereciam, serviram como disciplinadoras do esforgo. Este
constituiu, ndo poucas vezes, elemento de progresso e até causa de maior
densidade. N&o se acha ligado unicamente a facilidade o desenvolvimento da
vida humana. Para vencer os obstaculos foi mister inventar-se uma porcéao de
formulas. As montanhas, pelas razBes indicadas, aparecem amilde como
criadoras ja de atitudes, ja de géneros de vida. Emprestam ao homem o que
quer que seja de agilidade, fertilidade de invencdo e desembaraco
surpreendentes. 38

O geografo prossegue tratando de pontos mais especificos, centrando-se nas regides

montanhosas da Europa. De inicio, faz um panorama de montanhas habitadas e inabitadas em

335 DOMINGUES. “Contribui¢io a geomorfologia da area da Folha de Paulo Afonso”, op. cit., p.35.

33 DEFFONTAINES, Pierre. “Ensaio de Geografia Humana da Montanha [I]”. Revista Brasileira de Geografia,
v. 9, n. 3, jul.-set., 1947, p.343-366; DEFFONTAINES, Pierre. “Ensaio de Geografia Humana da Montanha [I1]”.
Revista Brasileira de Geografia, v. 9, n. 4, out.-dez., 1947, p.477-496.

337 DEFFONTAINES. “Ensaio de Geografia Humana da Montanha [1]”, op. cit., p.343.

338 DEFFONTAINES. “Ensaio de Geografia Humana da Montanha [1]”, op. cit., p.343.
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vérias regides do mundo, da Serra de Itatiaia (entre S&o Paulo e Rio de Janeiro) aos Alpes da
Nova Zelandia, das montanhas de zonas aridas e deserticas as das zonas Umidas de florestas.
Com efeito, todas as suas reflexdes levam a considerar as maneiras como as montanhas moldam
a vida humana que as habita e como a presenga humana as transforma.

Com esses pressupostos, os gedgrafos do IBGE, ao produzir espacos e paisagens no
ambito da escrita e da fotografia, necessariamente usavam os instrumentos que tinham em méos
e as concepcbes que dominavam. Até porque era dificil lidar com espacos ainda ndo pré-
classificados, fora de uma tradicdo estética de elaboracdo da paisagem. Entdo, privilegiaram
serras, cultivos agricolas, depressdes e relevos que pudessem ser trabalhados pela camera.
Privilegiaram, portanto, a diversidade de formas e volumes.

Quando o fotografo escolheu a montanha solitaria em extensa planicie como elemento
central da fotografia, obedeceu a determinados padrdes de uma cultura visual da qual os
geografos também participavam, agindo sobre ela e reforcando-a. Embora a Serra do
Umbuzeiro nédo fosse entendida como elemento determinante da vida social do lugar e estivesse
muito distante de se assemelhar as sociedades montanhosas, a sua presenca determinou as
tomadas fotograficas daquela por¢do do “Sertdo Semiarido”, assim como os “Inselberges” de
Itatim e Milagres, as colinas de Candido Sales, as bordas do Espinhaco na estrada de
Encruzilhada e os relevos para aléem da planura de Gloria e Rodelas. Mas se, por um lado, esses
elementos suscitavam um magnetismo quase inescapavel aos olhos dos excursionistas, por
outro, seu aparecimento distante, seu aspecto isolado em relagdo ao entorno, reforcavam a
figuracdo da planicie deseértica.

Portanto, as alteracdes no relevo, como as formas montanhosas, foram elementos
privilegiados na construcdo de uma paisagem fotografica dos sertGes baianos. O trabalho
geografico — instrumentalizado pela fotografia e pautado na descri¢cdo empirica e caracterizacao
de toda a area coberta pela excursdo —, ao passo que encaminhava uma ressignificacao territorial
na esteira das possiveis acfes sobre o territério nos moldes da Geografia Utilitaria, também
reproduzia sentidos e significados para esses sertdes. Logo, a escolha por determinados
elementos como solugbes formais encontradas para compor uma visualidade espacial ndo se
sustenta apenas na observacao empirica e objetiva, como queriam os gedgrafos, mas reporta as
maneiras de ver a paisagem e a um imaginario — que se retroalimenta desde os tempos coloniais

— acerca dos sertdes aridos em geral e daquela por¢ao baiana em especifico.
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Além da montanha como um desses elementos, o rio e as quedas d’agua também foram
incontornaveis. O “rabisco de um rio problematico ou a idealiza¢io de uma corda de serras™>%
— eis a frase lapidar de Euclides da Cunha que pode ser tomada como sintese de tal maneira de
ver a paisagem de que geralmente parte o observador moderno ao palmilhar e significar espacos
desconhecidos.

Cumpre lembrar, mais uma vez, que as excursdes geograficas realizadas na década de
1950 tinham objetivos claros em descrever empiricamente o territdrio brasileiro a partir das
concepcdes cientificas e politicas adotadas, e, por conseguinte, tornar o territério Util ao
desenvolvimento e a modernizacao nacional. Entdo, tanto os trabalhos de Faludi, realizados em
fevereiro de 1952, quanto a excursdo de 1957 tinham interesse especial no “Sertdo de Paulo
Afonso” (cf. Fig. 14). De Dutra a Getulio, projetos governamentais incidiram sobre essa area,
com a construgdo de obras de combate a seca ¢ a hidrelétrica nas quedas d’agua de Paulo
Afonso. Os gedgrafos atuaram nos espacos rurais e urbanos onde realizaram series de imagens
de diferentes temas, desde as paupérrimas moradias nas margens do rio aos usos sociais das
planicies para plantio e criagdo de animais. No entanto, diante das quedas d’agua, os tragos do
sublime e do exuberante atribuidos a natureza pelos romanticos do século XI1X atravessam as
fotografias, mas dessa vez associados a um outro traco que, por seu turno, havia se tornado a
base da engenharia moderna: o pleno dominio humano sobre a poténcia natural.

A cachoeira de Paulo Afonso motivou trabalhos de escritores, pintores, gravuristas,
fotografos e engenheiros. Na segunda metade do século XIX, tornou-se topica de uma
apreensdo romantica e cientificista da natureza brasileira em seu aspecto essencialmente
sublime e contemplativo. Na gravura feita por Marcius (Fig. 77), as aguas correm suavemente
entre as rochas brutalizadas em dire¢do ao primeiro plano, em que se nota a vegetacdo de
caatinga tipificada pelo xique-xique. Na pintura de E. F. Schute (Fig. 78), a correnteza ganha
contornos mais abruptos e desce entre os vdos das pedras rumo a uma profundidade
indeterminada. Figuras humanas, diminutas, aparecem sobre as pedras adiante do primeiro
plano, dando uma proporc¢do gigantesca aos elementos naturais. A pintura € composta, além
disso, por um cacto folhado e uma arvore com galhos retorcidos e sem folhas, tipificando a
vegetacdo. Uma palmeira enorme, icone tropical recorrente em pinturas como essa, ganha

destaque em relacdo aos outros elementos da flora.

339 CUNHA. Os sertdes, op. cit., p.16
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Fig. 77. Cachoeira do Rio Séo Francisco, chamada de Paulo Afonso.
Autor: Carl Friedrich Phillipp von Martius (c.1869). Fonte: IMS.

Fig. 78. Cachoeira de Paulo Afonso.
Autor: E. F. Schute (1860). Fonte: Brasiliana Iconogréfica.

Pierre Verger e Marcel Gautherot, estando em Paulo Afonso entre os anos 1940 e 1950,
também fizeram fotografias que destacam a forca irruptiva das aguas sobre as pedras, assim
como as notaveis fotos de Faludi e Santos feitas em diferentes angulos (Fig. 79, Fig. 80, Fig.
81). Nessas imagens, a natureza sobrepde-se sobejamente. A narrativa proposta pela Geografia
Utilitaria, que sustenta a acdo do trabalho humano sobre espaco natural, cede para a sublimacéo,
contemplacdo e reveréncia. Tais fotografias, nesse sentido, recuperam as paisagens visuais
romanticas marcadas pela ambivaléncia — que ora celebram as potencialidades naturais
desconhecidas e ora destacam a influéncia negativa da natureza sobre os homens. Conforme

observa Marcia Naxara, “sdo paradigmaticas as composi¢des romanticas em que,
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reiteradamente, a percepcédo do artista, sentindo e tentando transmitir a grandeza do meio fisico,
apequena o homem”.** Diante da maneira como as quedas d’aguas foram pintadas e

fotografadas, € como se restasse aos homens contemplar o espetaculo que se abria.

Fig. 79. Cachoeira de Paulo Afonso no
municipio de Paulo Afonso (BA) [1952].
Autor: Stivan Faludi. Fonte: IBGE.

Fig. 80 e Fig. 81. Cachoeira de Paulo Afonso no municipio de Paulo Afonso (BA) [1952].
Autor: Stivan Faludi. Fonte: IBGE.

No entanto, essa passividade contemplativa logo da lugar a ousadia humana por meio
da engenharia. E como se a energia monumental das 4guas em queda prefigurasse a forca da
eletricidade que seria dali extraida para a eletrificagdo de uma vasta zona do pais. “A cachoeira
de Paulo Afonso” intitula também um poema escrito por Castro Alves, em 1870. Euclides da
Cunha retoma-o, em 1907, durante uma conferéncia proferida na Faculdade de Direito do Largo

do S&o Francisco a proposito do poeta. A certa altura, Euclides evoca dois versos do poema —

340 NAXARA. Cientificismo e sensibilidade romantica, op. cit., p.249.
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“Aguentando o ranger (espanto! assombro!) / O rio inteiro lhe cai ao ombro” — para, entéo,

acrescentar:

... a cachoeira de Paulo Afonso em breve terd a sua poténcia formidavel
aritmeticamente reduzida a ndo sei quantos milhares de cavalos-vapor; e se
transformara em luz, para aclarar as cidades; em movimento, abreviando as
distancias, avizinhando os povos e acordando o deserto com os silvos das
locomotivas; em fluxo vital, para os territorios renascidos, transfundindo-se
na inervacdo vibratil dos telégrafos; em forca inteligente, fazendo descansar
um pouco mais o brago proletério; e fazendo-nos sentir o espetaculo de uma
mecanica ideal, de efeitos a se estenderem pelos mais intimos recessos da
sociedade, no masculo lirismo na humanizacdo de uma energia da
natureza...*"

Em suas palavras, Euclides retira de uma constru¢do romantica da paisagem (o poema

de Castro Alves) o potencial civilizatorio da cachoeira e, com esse enunciado, acaba por reiterar

que o valor estético do rio se imbrica as forgas civilizatdrias, podendo, inclusive, energizar o

deserto que se estende para além (o hiato tempo-espacial, 0 vazio, 0 monétono, a terra ignota).

Cinguenta anos depois, o interesse geografico pela cachoeira era imediato, motivado tanto pelos

impactos causados no meio fisico quanto pelas transformacdes socioecondmicas resultadas da

construcgéo das usinas.

Retornemos, novamente, ao Guia. A cerca altura, ha uma sintese do ultimo percurso:

depois de uma longa jornada de travessia do “Sertao Semiarido”, os “morros isolados” como a

Serra do Umbuzeiro e a cachoeira de Paulo Afonso tornam-se os pontos de convergéncia de um

olhar que busca desafogar-se da planura arida.

No meio da planura encontram-se alguns morros isolados [...], dai passado
para uma regido cujo declive [...] descamba para o fundo dos vales. Pode-se
reconhecer, em alguns casos, cones rochosos achatados, tao caracteristicos das
regibes semiaridas, correspondendo o conjunto a area [...].

Na regido estudada, muitas vezes, estes inselberge desapareceram, restando
somente pequenas elevagdes rochosas — os “lajeddes” — tao caracteristicos da
paisagem nordestina. Sdo testemunhos de uma época em que a regido esteve
sujeita a um clima semiarido muito rigoroso.

Nesta superficie regular o Sdo Francisco se encaixou apresentando um
profundo canion adaptado, em certos lugares, as linhas estruturais que cortam
0 complexo cristalino. Indica estes acidentes uma retomada de erosdo, ficando
0s pequenos riachos afluentes, suspensos em relacdo ao grande rio. Esta

31 CUNHA, Euclides da. “Castro Alves e seu tempo. Discurso pronunciado no Centro Onze de Agosto de Sio
Paulo” (1907). In: NASCIMENTO, José Leonardo do. Euclides da Cunha e a estética do cientificismo. S&o Paulo:

Ed. Unesp, 2011, p.86.
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retomada de erosdo deu origem & importante cachoeira de Paulo Afonso, hoje
aproveitada para a producéo de energia elétrica.>*

Em estreito dialogo com as fotografias realizadas no percurso entre Encruzilhada e
Paulo Afonso, a escrita geografica que circunscreve o Guia da Excurséo n. 6 leva o leitor auma
viagem cujo destino consiste numa paragem arida, monétona e desoladora. As fazendas
cacaueiras proximas ao litoral sul e as criagdes de gado no “Planalto Sul-Baiano” vao cedendo
lugar para os sertGes de caatinga. Numa imensa zona marcada por planicies extensas, destacam-
se 0s poucos morrotes e rochedos montanhosos “abruptos”. As atividades econdmicas, ent&o,
rareiam. Quando existem, sdo tomadas como rudimentares. Apenas a cidade de Juazeiro, no
extremo norte baiano, interligada a outras cidades estratégicas pela ferrovia e pelo rio Séo
Francisco, oferece algum alivio de organizacdo urbana. Na area entre o rio Itapicuru e a
cachoeira de Paulo Afonso, ocorre a impresséo de um vazio desértico, que muda drasticamente
diante das sublimes e potentes quedas d’agua, prenunciando a possibilidade de uma
transformacéo regional com o funcionamento da usina hidrelétrica. As imagens fotograficas,
por sua vez, acompanham, reforcam ou colocam em tensdo os prismas geograficos que movem
a viagem. Estabelecem recortes visiveis em funcao da “totalidade” fisiondmica de cada regido,
como queria Cristovam Leite de Castro.>*® E ao estabelecer tais recortes, obliteram as
invisibilidades em fungdo de uma narrativa objetiva e coerente sobre o territorio nacional.

Nessas viagens escritas e fotogréaficas, a caatinga funciona como a fisionomia da terra
do “Sertdo Semiarido”. Ela vai além da dimensdo visivel dos sertdes baianos, com seus icOnicos
cactos das mais variadas espécies, dos gravatas, bromélias, juazeiros, candeias e umbuzeiros.
Enguanto paisagem ha uma dimensdo mais profunda que escapa ao olho. Em razdo dessa
dimensdo, Dardel observa que “a paisagem ndo ¢, em sua esséncia, feita para se olhar, mas a
inser¢do do homem no mundo, lugar de um combate pela vida, manifestacdo de seu ser com 0s
outros, base de seu ser social”. E conclui evocando a regido brasileira designada como sertdo
nordestino: “Nos paises da morte lenta, a fome impde sua presenga ligubre e obsessiva a
paisagem inteira”.3** Em 1952, quando Dardel conclui O Homem e a Terra, o livro de Josué de
Castro, Geografia da fome, ja alcangava um nimero significativo de leitores. Imprimia-se, mais
uma vez, na paisagem de caatinga, o traco de miséria que ha muito Ihe conferia significado.
Mas, agora, esse trago ganhava novos contornos em funcdo da condicdo de pais

subdesenvolvido a qual o Brasil estava relegado segundo os debates internacionais.

342 DOMINGUES; KELLER. Bahia: Guia da Excursdo n. 6, op. cit., p.217.
33 CASTRO. “O ano geogréfico de 1946, op. cit., p.262.
344 DARDEL. O Homem e a Terra, op. cit., p.32.
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Capitulo 3.
Um pais subdesenvolvido

Em Le Brésil. Structure sociale et institutions politiques (1953), cuja traducao brasileira tem o
sugestivo titulo Os dois Brasis (1957), Jacques Lambert expressa bem o debate ancorado no
eixo binario que constituiu, por longo tempo, chave de explicagdo do Brasil — tanto no cenério
econémico quanto nos ambitos da sociedade e da cultura —, que ganhou forca no decorrer dos

anos 1950. Em suas palavras:

Observa-se, [...] dentro do préprio Brasil, a mesma diferenca, grandemente
acentuada, entre pais novo, prospero e em constante transformacdo e
sociedade velha, miseravel e imovel, que se nota no plano internacional. No
Brasil reproduzem-se os contrastes do mundo: nele seria facil encontrar
aspectos que lembram os de Los Angeles ou Chicago e outros que, sem serem
td0 tragicos, pois no Brasil ha lugar para todos, fazem lembrar os da india ou
do Egito.**®

A dupla face pais-desenvolvido/pais-subdesenvolvido tornou-se central nesse periodo e
dela surgiu uma constelacdo de publicacGes académicas, debates e congressos. Em resenha
publicada na Revista do IHGB, J. B. Magalhées concluiu que “Le Brésil, de Lambert, merece
ser lido, ponderado e utilizado pela nossa elite, notadamente por aqueles que influem no
mecanismo das atividades do Estado”.3*® Esse Brasil dividido na leitura de Lambert designa
tanto as experiéncias espaciais quanto as temporais. N&o se trata de uma divisao rigida operada
como separacao espacial, mas de uma ambivaléncia: um pais sobreposto ao outro, convivendo
conflituosamente, embora tais conflitos fossem camuflados no cotidiano e até mesmo em
algumas interpretacdes socioldgicas. N&do por acaso se tornou publica a reticéncia de Lambert

em relagdo a abordagem realizada em Casa-Grande & Senzala.®*” Os problemas que ele

345 L AMBERT, Jacques. [1953]. Os dois Brasis. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1967, p.101.

36 MAGALHAES, J. B. “Le Brésil de Jacques Lambert”. Revista do Instituto Historico e Geografico Brasileiro,
n. 238, jan.-mar. 1958, p.451.

347 Incitado a responder a Lambert, cuja critica consistiu em dizer que Casa Grande & Senzala era um livro que
deveria ser lido com cautela, Freyre escreveu: “O Sr. J. Lambert ¢ um bom letrado, um bom estudioso, um bom
professor de matéria politico-social. Mas ndo uma insigne autoridade em tais assuntos que possa dizer
magistralmente que obras merecem grau 10, ou 9, ou 8 como obras sociolégicas ou histérico-sociais. De modo
algum. Isto, na Franga atual, fica para os Gurvitch, os Febvre, os Brandel [sic], os Roger Caillois, os Chevalier, 0s
Deffontaines, os Rivet. [...]. O que ndo nos deve perturbar, porém, ¢ ele levianamente considerar ‘livros que
precisam de ser lidos com cautela’ [...]. Ora, a obra a que se refere o Sr. J. Lambert em sua nota deveras
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examina em Os dois Brasis dizem respeito tanto aos problemas na organizacgdo territorial
(transportes, migracdes, agricultura, distribuigdo populacional etc.), quanto a “estrutura étnica
e contato das ragas” — essas ultimas entendidas como um “problema racial” que deveria ser
ciosamente discutido no campo da “igualdade juridica das ragas”.34

Mas foi Celso Furtado, tomando o Brasil como lugar de anélise, quem sofisticou o
conceito de subdesenvolvimento. Ele concebeu o seu primeiro livro, A economia brasileira
(1954), no seio das discussdes elaboradas na Cepal, 6érgdo das Nagdes Unidas voltado a
economia da América Latina, ao qual esteve ligado até 1957. Foi uma década fértil para o autor,
que publicou também Uma economia dependente (1956), Perspectivas da economia brasileira
(1957), A operagédo Nordeste (1960) e Desenvolvimento e subdesenvolvimento (1961). Nesse
altimo, Furtado sistematiza uma teoria do subdesenvolvimento, tomando-o como um processo
que se apresenta “sob formas varias e em diferentes estadios”.3*® Em sintese, trata-se de “um
processo particular, resultante da penetracdo de empresas capitalistas modernas em estruturas
arcaicas”. %

O termo se popularizou e ganhou expressdo também nas interpretaces culturais.
Antonio Candido, escrevendo na passagem para a década de 1970, identifica a emergéncia de
um sentimento prenunciador na literatura ja na década de 1930. Candido parte da leitura de
Maério Vieira Mello, que havia publicado, em 1963, Desenvolvimento e cultura: o problema do

estetismo no Brasil,®! para dizer que:

A consciéncia do subdesenvolvimento € posterior a Segunda Guerra Mundial
e se manifestou claramente a partir dos anos de 1950. Mas desde o decénio de
1930 tinha havido mudanca de orientacdo, sobretudo na ficcdo regionalista,
qgue pode ser tomada como termdmetro, dadas a sua generalidade e
persisténcia. Ela abandona, entdo, a amenidade e curiosidade, pressentindo ou
percebendo o que havia de mascaramento no encanto pitoresco, ou no

impertinente, pode ter, tem com certeza defeitos enormes. E desordenada. E agreste. Faltam-lhes virtudes didaticas.
Mas sua fidelidade ao passado e a realidade brasileira se acha reconhecida e proclamada por sébios, homens de
ciéncia, profundos conhecedores do Brasil todos eles com mais autoridade na matéria que o especialista francés
em assuntos brasileiros, Sr. Jacuges Lambert”. FREYRE, Gilberto. “Conhecimento do Brasil”. O Cruzeiro, 01 out.
1955, p.26.

348 _ AMBERT. Os dois Brasis, op. cit., p.99.

349 <0 caso mais simples ¢ o da coexisténcia de empresas estrangeiras, produtora de uma mercadoria de exportagio,
com uma larga faixa de economia de subsisténcia, coexisténcia esta que pode perdurar, em equilibrio estatico, por
longos periodos. O caso mais complexo — exemplo do qual nos oferece o estadio atual da economia brasileira — é
aquele em que a economia apresenta trés setores: um, principalmente de subsisténcia; outro, voltado sobretudo
para a exportacao, e o terceiro, como um nucleo industrial ligado ao mercado interno, suficientemente diversificado
para produzir “parte de bens de capital de que necessita para seu proprio crescimento”. FURTADO, Celso. [1961].
Desenvolvimento e subdesenvolvimento. 3. ed. Rio de Janeiro: Fundo de Cultura, 1965, p.184.

350 FURTADO. Desenvolvimento e subdesenvolvimento, op. cit., p.184.

%1 MELLO, Mario Vieira de. [1963]. Desenvolvimento e cultura: o problema do estetismo no Brasil. Brasilia:
Fundacéo Alexandre de Gusméao, 20009.
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cavalheirismo ornamental, com que antes se abordava 0 homem rustico. Nao
é falso dizer que, sob este aspecto, o romance adquiriu uma forca
desmistificadora que precede a tomada de consciéncia dos economistas e
politicos.®?

Dito isso, Candido recupera dois movimentos na literatura: uma “fase de consciéncia
amena de atraso correspondente a ideologia de ‘pais novo’”, € outra fase, a “‘da consciéncia
catastrofica de atraso, correspondente a nogdo de ‘pais subdesenvolvido’”. Mas sdo fases
entrecruzadas, por assim dizer, “porque ambas se entrosam intimamente ¢ ¢ no passado
imediato e remoto que percebemos as linhas do presente”.3%

Ocorre que a palavra “subdesenvolvido”, nesse contexto, vinha geralmente associada a
uma outra palavra — pais. Sabe-se da relacdo etimologica entre os termos pais e paisagem. Do
latim, pagus, que designa lugar ou “unidade territorial”, deu origem, além da expressdo em
portugués, a paisaje (espanhol), paysage (francés) e paessagio (italiano). Das linguas
germanicas, land fez originar landscape (inglés) e Landschaft (alemé&o). E até em linguas com
o predominio do eslavo, como o russo, encontramos land substanciando landschafttskund.®*
Méarcia Naxara ressalta que a associacdo pais-paisagem acontece “no delineamento de
cartografias simultaneamente concretas e imaginarias — configuracbes a um sO0 tempo
geograficas, mentais, materializadas ¢ perceptiveis em termos do sensivel”. E que, por isso,
“tocam tanto a consciéncia (reconhecimento racional do lugar de origem/nascimento) como a
sensibilidade, pela coesdo e sentimento de pertencimento”.3%°

Mas ha também o reconhecimento do pais-paisagem que vai além dos contornos
cartogréficos e territoriais do pais. Lembremo-nos, por exemplo, dos relatos das viagens feitas
por Gilberto Freyre reunidos no livro Aventura e rotina (1953). A certa altura, ao percorrer
paises africanos e asiaticos colonizados por Portugal, Freyre reconhece, ali, de alguma maneira,
tracos do seu proprio pais. Segundo Fernanda Aréas Peixoto, “o reencontro emocionado com o
proprio pais na paisagem — o mar que lhe permite matar a saudade de Olinda e de Recife; as

casas e capelas com alpendres; os habitos e as festas — d4 o tom dessa etapa da viagem”.%%® E

352 CANDIDO, Antonio. [1970]. Literatura e subdesenvolvimento. In: A educacdo pela noite. Sdo Paulo: Ouro
sobre Azul, 1989, p.169.

353 CANDIDO. “Literatura e subdesenvolvimento”, op. cit., p.170.

34 Cf. ZACHARIAS, Andréa Aparecida. A representacdo grafica das unidades de paisagem no zoneamento
ambiental. Sdo Paulo: Ed. Unesp, p.51-51.

35 NAXARA, Marcia R. C. Brasil: pais em paisagens. In: Fragmentos da identidade Brasil, op. cit., p.95.

36 PEIXOTO, Fernanda Aréas. A viagem como vocacao: itinerarios, parcerias e formas de conhecimento. Sio
Paulo: Edusp, 2015, p.197.
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COmo Se 0 pais se expressasse na paisagem, embora apenas de forma residual no horizonte da
visdo, envolvida pelo sentimento de saudade da patria.®’

Ent&o, ao se falar de pais subdesenvolvido, de certa maneira, evoca-se uma paisagem
do subdesenvolvimento. E, nesse sentido, a associacdo pais-paisagem também ocorre a partir
de sentimentos negativos. Insere-se ai uma fratura na identificacdo, na familiaridade e no
pertencimento que ndo rompe com a emocdo patria, mas instila nela uma ambiguidade. Se o
sentimento de patria é “ndo so recordacdo (e comemoragdo)” — ancoradas em narrativas de
origens e identidades comuns que ddo consisténcia a uma memdria e a uma fraternidade
nacional —, “mas também destino e expectativa”,&r’8 ao se instaurar a “consciéncia do atraso”,
para usar os termos de Candido, suscitam-se malquerencas, recusa ao pertencimento,
ressentimentos ou mesmo vontade de obliterar o indesejado, isto &, aquilo que de negativo
pontilha o pais-paisagem, uma vez que emperra a realizagcdo do futuro esperado. Afinal, se
concordarmos com Ortega y Gasset, “o patriotismo €, antes de tudo, a fidelidade a paisagem”
— no limite, “a patria é a paisagem”.>%°

Sintoma dessa paisagem fraturada e, por isso, instavel, aparece no titulo de uma
fotorreportagem publicada em O Cruzeiro, em abril de 1958: “Sao Francisco, rio da desunido
nacional”. Os autores evocam a tdpica que até entdo sustentava simbolicamente a for¢a do Sao
Francisco como “o rio da integracao nacional”. Mas, se o texto ¢ desalentador, as imagens, ao
contrario do que se espera, estabelecem uma narrativa de simultaneos modos de visualizacao.
Desde o problema do trabalho infantil a cenas idilicas no leito, as fotografias apontam para uma
resisténcia editorial em mostrar a pobreza extrema denunciada em texto, diferentemente de
outra fotorreportagem publicada no ano anterior, acerca do Santuario de Bom Jesus da Lapa,
que prometia, pelo chamativo titulo “A margem do S3o Francisco: a Lapa sem retoque”,
desnudar aos leitores ndo apenas as condicBes de pobreza material das gentes que ali viviam,
mas as misérias do espirito e as promiscuidades da fé.

Nas expedicOes geograficas, os fotografos ndo deixaram de realizar imagens da pobreza
nas margens do rio. Dificil tarefa para quem estava a servico de governos que prontamente
tinham em suportes visuais 0s principais meios de divulgacdo dos seus feitos e da construcao

de uma identidade nacional. Se a visualizacdo dos “tipos” e “aspectos” do pais, nos moldes da
¢ p p

%7 No sentido discutido por Catroga. Cf. CATROGA, Fernando. Patria, Nacdo. In: NAXARA, Marcia;
CAMILOTTI, Virginia (Orgs.). Conceitos e linguagens: construgdes identitarias. Sdo Paulo: Intermeios, 2013,
p.15-32.

38 CATROGA. “Pétria, Nag&o”, op. cit., p.18

39 ORTEGA Y GASSET, J. Notas de andar y ver. Madrid: Alianza, 1988, p.49, 53 apud CATROGA. “Pétria,
Nagdo”, op. cit., p.18.
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proposta de Percy Lau, também ocorreu na fotografia, simultaneamente houve fotografos que
fizeram questdo de realizar imagens das condi¢Oes cotidianas das pessoas que encarnavam 0S

tipos heroicos nacionais.

Paisagens instaveis

Duas imagens e um enunciado circunscrevem, de modo contundente, a apreensao do Brasil pelo
binarismo desenvolvimento/subdesenvolvimento correlato ao par também binario atraso/
progresso. Fazem parte de uma fotorreportagem publicada em O Cruzeiro, em 8 de junho de
1957. Ao folhear essa edi¢cdo da revista, no avancgar das paginas, o leitor se depara com uma
foto de pégina inteira, em que um homem avanca em transversal para o horizonte manuseando
um arado que, logo adiante, esta sendo puxado por dois bois (Fig. 82).

Y OTHING 4 de Vo o 1057 CONTIAIA -

e U5 - TN \ 3
Fig. 82. “Brasil”. Autores: Luiz Carlos Barreto; Flavio Damm; Armando Nogueira; Luis Edgard de Andrade;
Neil Ferreira; George Torok. Fonte: O Cruzeiro, 08 jun. 1957, p.44-45.

Na pagina ao lado, um avido cruza o céu do Rio de Janeiro, préximo ao Cristo Redentor
que, por sua vez, ergue-se em segundo plano e ocupa o centro do recorte fotografico. A legenda
sugere um movimento que vai de uma imagem para outra, como se elas estivessem unidas por

um estranho elo que termina por constituir uma contradi¢do incontornavel: “Do arado ao avido
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a jacto sem tomar folego”.3%° Do visual ao verbal, essa contradicdo catalisadora se completa
com um quadro de informacdes, cujo objetivo consiste em elencar as razdes do Brasil ser,

naquele momento, um pais subdesenvolvido:

Este mesmo Pais, que sempre se disse “essencialmente agricola” e cujo
rebanho bovino ultrapassa 60 milhdes de cabecas, ocupa na navegacao aérea
comercial 0 5° lugar do mundo, quanto a transporte de passageiros, e 0 2°, em
transporte de carga. Eis as estatisticas de 1954: 265.461 pousos, 2.721.036
passageiros desembarcados e 63.688.037 quilos de carga desembarcada.
Calcula-se que o movimento da linha Rio-Sao Paulo sé seja ultrapassado pelo
da linha de Washington-New York. Num Gnico dia (22, XII, 56) passaram, no
Aeroporto de Congonhas, S8o Paulo, 6.527 passageiros, e (1, Ill, 57)
passaram, na mesma pista, 329 avifes. Enquanto isso, a agricultura contribui
com 36% para a formacdo da renda nacional, a industria com 19% e as
atividades primarias com o restante. Essa a razdo de sermos ainda
considerados um “pais subdesenvolvido”. Falando francamente, de irméo para
irmdo, a nossa area de lavoura é de cerca de 20 milhdes de hectares, isto é,
cultivamos 2,4% do nosso territorio. Dispomos de 34 milhdes de hectares de
terras produtivas incultas, aléem de dezenas de milhdes de terras virgens. Eis a
populacdo pecudria do Brasil: 63.607.580 bovinos, 7.564.370 equinos,
1.773.739 asininos, 3.390.360 muares, 18.483.900 ovinos e 9.878.750
caprinos. O pais progride, a pouco e pouco, passando, em algumas regides,
diretamente de carro de boi ao avido a jacto, e ha quem diga que também
passaremos, sem escala, do arado ao reator atbmico. Portugal fez, aqui, a
maior civilizacdo do trépico. 36!

A fotorreportagem em que as fotos e o texto aparecem tem como titulo “Brasil”. A
pretexto da visita do presidente de Portugal, Craveiro Lopes, O Cruzeiro ofereceu aos seus
leitores uma viagem pelo pais por meio de apreensdes espaco-temporais emitidas em imagens
visuais e enunciados. Ao passo que liga Brasil a Portugal, a primeira pagina traz um retrato do
presidente portugués que lembra as pinturas de 6leo sobre tela da familia real no século anterior.
A partir da pagina seguinte, comeca a viagem propriamente dita, tendo como ponto de partida
Porto Seguro, remetendo ao lugar que marcou o descobrimento. Ha, entdo, uma fotografia
panoramica do porto visto do mar justaposta a outra foto em que uma crianga se encontra
sentada préxima ao marco de concreto. O texto que a acompanha recorre a presentificacdo do

evento inaugural, como se persistisse, ali, uma imutalibidade identificada a partir do visivel:

30 BARRETO; DAMM; NOGUEIRA; ANDRADE; FERREIRA; TOROK. “Brasil”, op. cit., p.45.
%1 BARRETO; DAMM; NOGUEIRA; ANDRADE; FERREIRA; TOROK. “Brasil”, op. cit., p.45.
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“Foi mais ou menos esta, Presidente, a visdo que o Almirante Pedro Alvares Cabral teve da
nova terra, em Porto Seguro [...]”.3%2

Fica claro, por conseguinte, o proposito da fotorreportagem: entrecruzar a histéria do
pais com imagens do presente que, por sua vez, circunscrevem contrastes espaciais e temporais.
Nas paginas subsequentes, ha fotografias panoramicas das cidades de Salvador, descrita como
“capital do passado”, ¢ do Rio de Janeiro, a “capital do futuro”. Depois vém imagens de
agricultores trabalhando em cafezais paulistas ao lado de fotos das chaminés de fabricas,
amalgamadas pelo enunciado “os cafezais plantam chaminés em S. Paulo”. Logo adiante, trés
imagens justapostas indicam o “trindmio do Pais do futuro”: a usina hidrelétrica de Paulo
Afonso, a usina de siderurgia em Volta Redonda e a refinaria de petréleo em Mataripe.*®® Dai
para as paginas que considero catalisadoras do binarismo explicativo do Brasil: 0 arado e o
avido, sugerindo ndo apenas a contradi¢do entre o rural e 0 urbano, entre o passado e o futuro,
mas a coexisténcia inescapavel — anunciada como provisoria — entre um e outro.

A viagem fotografica se completa com vistas aéreas de Belo Horizonte, Recife, S&o
Paulo e Belém, indicando o itinerario de Craveiro Lopes “em terras do Brasil”. Por fim, duas
imagens de Brasilia retomam novamente o jogo temporal entre passado e futuro. A primeira
delas diz respeito a missa inaugural realizada num campo de vegetagao do cerrado, “diante de
uma cruz de madeira fincada no chao de capim”, em que nada remete a iconosfera urbana sendo
apenas a tenda que ali fora erguida.®®* O proposito, explicitado em texto, consistia em fazer
lembrar da “Primeira Missa” realizada na “Ilha de Vera Cruz, no bom estilo Pedro Alvares
Cabral”. A segunda e derradeira imagem — uma planta/maquete de um dos palacios arquitetados
por Niemeyer — remete & capital do futuro: “Brasilia, quer dizer amanha”,*®® lemos na legenda.

Essa fotorreportagem é reveladora porque, a pretexto de apresentar o Brasil a um
estrangeiro (e, nesse caso, 0 estrangeiro € o presidente de Portugal, o antigo reino que fundou
“a maior civilizagdo no tropico”), convoca o leitor a imaginar o pais pelo viés do
subdesenvolvimento, na ambivalente condi¢do provisoria/permanente do processo de
industrializacdo e urbanizacéo.

Mas a primeira vez que a expressdo “pais subdesenvolvido” aparece na revista O
Cruzeiro ocorreu seis anos antes, na edicdo de 3 de margo de 1951, em uma entrevista com o

senador Alberto Pasqualini acerca de sua concepcdo sobre o regime trabalhista. Um novo

%2 BARRETO; DAMM; NOGUEIRA; ANDRADE; FERREIRA; TOROK. “Brasil”, op. cit., p.37.

33 BARRETO; DAMM; NOGUEIRA; ANDRADE; FERREIRA; TOROK. “Brasil”, op. cit., p.38-43.

34 Para a nogdo de urbano aqui entendida, cf. MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. Morfologia das cidades
brasileiras. Introdugdo ao estudo histérico da iconografia urbana. Revista USP, n. 30, 1996, p.144-153.

35 BARRETO; DAMM; NOGUEIRA; ANDRADE; FERREIRA; TOROK. “Brasil”, op. cit., p.48-49.
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regime amplo e eficiente era entendido como aquilo que proporcionaria o impulso rumo a
transformagdo social. Em dado momento da entrevista, perguntou-se ao senador: “Seria
possivel a ado¢do de um regime trabalhista mesmo num pais subdesenvolvido — como 0 é o
Brasil?”. A resposta de Pasqualini recaiu sobre o problema da pobreza que, no seu
entendimento, poderia ser superada pelo “bem-estar social” de matriz norte-americana. Mas,

para isso, seriam necessarias trés condigdes:

Para que numa coletividade haja bem-estar, equilibrio econdémico e justica
social sdo necessarias as seguintes condi¢des essenciais: primeiro, que a massa
dos bens produzidos seja quantitativa e qualitativamente de tal ordem a
assegurar a cada individuo um padrdo minimo de existéncia ao nivel da
civilizacdo atual; segundo, que a soma total dos ganhos (renda nacional) esteja
em uma determinada propor¢do com a massa de utilidades e servicos
econdmicos produzidos; terceiro, que 0s ganhos individuais estejam na
proporcéo da utilidade social do trabalho de cada um.*®

Em sintese, tratava-se de um modelo de “trabalhismo” calcado num “sistema de
cooperacdo que tem por base o trabalho, pois 0 homem néo é auto-suficiente”.*’ Inconciliavel,
portanto, com o pais subdesenvolvido, marcado pelas profundas contradi¢des e desigualdades
sociais. O problema identificado pelo senador ndo estava nos grotdes do pais, mas no meio
urbano, onde ocorriam as ramificacdes da coisa publica em sua ma organizacdo que fazia do
Brasil, em suas palavras, “um dos paises mais atrasados do mundo”.

Na dimensdo visual da entrevista, as fotos realizadas por Flavio Damm instauram a
visdo de um ambiente intimista que mesclam diversos elementos visuais, desde a arquitetura
moderna do apartamento do senador a decoracdo dos cdmodos acentuada por uma grande
poltrona de madeira e aparelhos tecnoldgicos de seu tempo. Sdo fotos que jogam a
domesticidade moderna para o ambito da possibilidade, como se se inscrevesse nelas um projeto
de sociedade que se desejava para o Brasil. Elas ambientam a esfera privada de Pasqualini, na
sala-de-estar com a esposa diante de um aparelho de televisdo e, em seguida, na mesa de
trabalho carregada de livros e documentos, contrastando com a decoracdo do escritorio
composta por apenas uma longa cortina. E como se esse ambiente doméstico simbolizasse o
minimo que deveria ser atribuido aqueles que tratam da coisa publica e, a0 mesmo tempo, como
se ali estivessem os elementos para uma vida efetivamente contemplada pelo “bem-estar

social”. Curiosamente, o apartamento, a televisdo, o sofd, a esposa e a mesa de trabalho

366 MENDES, José Guilherme; DAMM, Flavio. “Pasqualini, o regime trabalhista e vocé”. O Cruzeiro, 03 mar.
1951, p.104.
%7 MENDES; DAMM. “Pasqualini, o regime trabalhista e vocé”, op. cit., p.104.
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constituem os icones que sugerem o “padrdo minimo de existéncia ao nivel da civilizagdo
atual” 368

Se ¢ possivel propor, num golpe de vista, um movimento “do arado ao avido a jacto sem
tomar folego”,*®° também é possivel movimentar a visdo, “sem tomar folego”, do ambiente
privado do senador aos largos espacos proximos a gruta de Bom Jesus da Lapa, na Bahia, em
que mendicantes estendem suas maos a procura de esmolas. Esse movimento é inusitado, mas
capta bem as propostas visuais da revista O Cruzeiro, encadeando e estabelecendo elos entre os
temas mais diversos. Assim, a visualizacdo do pais ocorre a partir de diversas construcdes que
se movimentam para dire¢Ges inusitadas, desde as paupérrimas condi¢Ges nas margens de rios
e sertGes adentro até as impressionantes vistas aéreas de cidades em processo de modernizacao.

S&o imagens que podem ser encadeadas, cujo movimento de uma para outra evoca
sentimentos de recusa, estranhamento e pertencimento para dar conta das contradi¢des do pais
e, inclusive, avancar para dimensdes além dos binarismos explicativos. Nelas repercutem os
sintomas de uma mudanca de visdo sobre o Brasil, agora perspectivado ndo mais apenas pela
iconizacdo de elementos identitarios ou, por outro lado, ndo mais apenas pelo prisma da
negatividade, mas por diferentes prismas que colocam em tenséo as tipificacGes e agregam
varias modalidades de ver e sentir o pais-paisagem.

Lembremo-nos que a visdo, segundo Meneses, “compreende os instrumentos ¢ técnicas
de observacao, o observador e seus papéis, os modelos e modalidades do olhar”, uma vez que
se trata de “‘uma construgdo historica, que ndo ha universalidade e estabilidade na experiéncia
de ver e que uma historia da visdo depende de muito mais do que de alteracdo nas praticas
representacionais”.®’® Por isso também é importante perscrutar “a historicidade das estruturas
perceptivas” e o “olho da época”, na expressdo de Baxandall, “culturalmente gerado na
experiéncia do cotidiano e capaz de fazer circular formas, informacg6es, valores, competéncia
cognitivas e juizos de valor”.*"!

E bem possivel que estivesse ocorrendo, no decorrer da década de 1950, apenas a
“alteracdo das praticas representacionais”, conforme observa Meneses, quando as
representacdes visuais do Brasil agregavam novos elementos em seu repertdrio, sobretudo a
partir da estética da fotografia documental praticada nas revistas ilustradas. Mas é inegavel que

estivesse havendo, naquele momento, uma mudanca mais ampla na estrutura perceptiva em

368 MENDES, José Guilherme; DAMM, Flavio. “Pasqualini, o regime trabalhista e vocé”. O Cruzeiro, 03 mar.
1951, p.104.

369 BARRETO; DAMM; NOGUEIRA; ANDRADE; FERREIRA; TOROK. “Brasil”, op. cit., p.45.

370 MENESES. “Rumo a uma Historia visual”, op. cit., p.38.

371 MENESES. “Rumo a uma Historia visual”, op. cit., p.39.
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razdo da insercéo, em determinados ambientes socioculturais, de novos instrumentos de visao.
Nesse caso, as proprias reportagens fotograficas — como as de O Cruzeiro — e a televisdo —
simbolicamente fotografada por Flavio Damm no apartamento de Pasqualini —, além do cinema
— que na época alcangou novos patamares com, por exemplo, O Cangaceiro (1953), de Lima
Barreto, e Rio, 40 Graus (1955), de Nelson Pereira dos Santos®’? — repercutiram no “olho da
época” e instauraram novas formas de percepgao do pais, rompendo com pares opositivos como
urbano/rural para captar as vicissitudes sociais de espacos que, ao contrario de se contraporem,
se entrecruzavam.

Em outras palavras, durante toda a década de 1950, desenvolveu-se um repertério que
concebeu um pais contraditério. Isso repercutiu nas paisagens construidas na fotografia,
conforme demonstra a fotorreportagem que apresenta o Brasil ao presidente de Portugal.
Entretanto, ao escancarar esse jogo entre atraso e desenvolvimento, em que se sobressai 0
insistente subdesenvolvimento, a fotografia documental instaurou uma forma de apreender e
significar essas paisagens ndo necessariamente por pares opostos, mas pela instabilidade entre
um conceito e outro, demarcando, assim, a dinamica temporal entre passado e futuro, e as
temporalidades multiplas inscritas no presente. Desse modo, o espaco rural em que o arado €
puxado por bois ndo simplesmente se opde, mas estabelece uma linha que alcanga, “sem tomar
félego”, o espaco aéreo do Rio de Janeiro. A pobreza nas periferias das cidades e nos sertdes
instabilizam os “tipos” e os “aspectos” do Brasil propostos pela Geografia de La Blache e
Deffontaines. As imagens humanizadas que ddo vigor aos corpos e dignidade visual as
atividades cotidianas, conforme vimos na fotorreportagem “O homem do S. Francisco”, de
Gautherot e Andrade, agora disputam com as visdes cruas, que suscitam a necessidade de acédo
sobre as condi¢des de abandono da maioria dos habitantes nos rincGes do pais.

O subdesenvolvimento circunscreve a auséncia de bem-estar social (de acordo com
Pasqualini) ou a auséncia de potenciais econémicos bem distribuidos, jogando, para a esfera do
visivel, a pululante desigualdade e as contradi¢Ges sociais que passam a ser signos da paisagem
brasileira. Dai a tarefa fotogréafica de tornar visivel o invisivel: as mazelas, 0s maus tratos para
com a coisa publica que geravam pobreza. A visdo do subdesenvolvimento chacoalha a
paisagem brasileira, desfixando seus aspectos exuberantes, instabilizando certas tipificacfes e
desautorizando tdpicas como da “terra fértil” para dar visibilidade & caréncia material e as

condi¢des minimas de existéncia de grande parte da sociedade, nos grotfes no pais.

372 Cf. STARLING; BORGES. Imaginagao da terra, op. cit., p.133-162.



148

Essas paisagens fotograficas que se movimentam em diferentes dire¢des, sdo, por isso
mesmo, paisagens instaveis. Sendo assim, provocam uma instabilidade nas préprias
construgdes do Brasil como pais/paisagem. No entanto, em razdo mesmo desses
redirecionamentos, poderiam ndo apenas refutar, mas também reforcar antigas tipificacbes e
narrativas identitarias.

Mais que um campo em que disputam variados modalidades da visdo, trata-se de um
momento em que conceito de pais subdesenvolvido, embora aparentemente redutivo em sua
formula explicativa, incorporou-se ao debate sobre o0 presente vivido e sobre os rumos do pais,
de modo que foi necessario preencher e dar significado a aporia instaurada pelo conceito.
Consequentemente, a producéo de significados sobre o Brasil a partir das incertezas do presente
rumou para direcfes que ndo necessariamente rompiam com as visualidades até entdo
produzidas. Por isso que, muitas vezes, reforcavam tais visualidades, ao passo que também
propunham incorporar o debate em curso, alcancando, assim, novas dimensdes estéticas e
culturais.

Tal visdo pode ser notada numa fotorreportagem feita no ano de 1957 pelos fotografos
Henri Ballot e Eugénio Silva, com texto de Jorge Ferreira. Em uma das trés fotografias que
compdem as duas primeiras paginas, um grupo de pedintes em situacdo de subserviéncia
estende seus vasilhames para 0s romeiros na esperanca de conseguir esmolas (Fig. 83). O
flagrante feito pelo fotografo consegue elaborar a penuria no rosto da mulher. Ao lado, em outra
foto, erguem-se ostentosas a torre do santuario e 0 Bom Jesus crucificado, fincado dentro de
um barco. Acima, em tamanho bem menor, ha um recorte fotografico da multiddao que se
aglomera e se estende nas bordas do santuario.

O titulo da fotorreportagem circunscreve o seu proposito: “A margem do Sio Francisco:
a Lapa sem retoque” — como se fosse um trabalho fotografico contra o fotografico, isto €, contra
a manipulacdo da imagem feita pelo fotografo em detrimento de um resultado grafico
“retocado”. E mesmo uma denuncia da situacdo social daquele lugar sintonizada a uma
denuncia dos mascaramentos e retoques visuais que se entendia fazer sobre situacdes como
aquela. As legendas orientam o olhar para a miséria individual e social, ao passo que evocam o
poder do lugar: “Duzentos mil romeiros acorrem anualmente a Lapa”, subscreve-se a fotografia
da multidao; “Criaturas sem dinheiro e sem horizontes, compondo um cortejo tragico de dor e

miséria, clamam por caridade e por um pedaco de pdo. O homem que as d& também é pobre, e



149

da de si emprestando a Deus”; e, por fim, para a terceira foto: “Adorado nas caatingas e nos

vales nordestinos, 0 Bom Jesus é o Ultimo fio de esperanga do sertdo”.

99 373

A margem do Sao Francisco

Lap isem retoque v Gy

Paralelameme @ uma peregrinacio QU e sereinacis o v'.'i"a?:nu"’s: G
peregrinac: urna peregrinacio civada s,

lo de religik
sidade, desfila um cone]a de misé
doenq;as e patifarias. E o' que mostre

por caridods ¢ por vm

Fig. 83. “A margem do S. Francisco: a Lapa sem retoque”. Autores: Jorge Ferreira, Henri Ballot, Eugénio Silva.

Fonte: O Cruzeiro, 07 set. 1957.

Logo no inicio de edicdo da revista, nas chamadas das fotorreportagens, o leitor é

colocado diante de um quadro sintético que provoca um sentimento de recusa e aversdo em

relacdo as cenas e situacOes descritas, que posteriormente seriam vistas:

A reportagem que hoje apresentamos sobre a romaria a Bom Jesus da Lapa,
assinada por Jorge Ferreira, Henri Ballot e Eugénio Silva mostra que ao lado
da grande festa religiosa subsiste um mundo de tragédias, misérias,
exploragoes, etc. Tal fato nada tem a ver com a Igreja, mas com a realidade
brasileira em si. Diversos angulos foram abordados no trabalho: o religioso, o
social, o humano. Bom Jesus da Lapa fica na Bahia e para la convergem, na
romaria, peregrinos de todos os recantos do Brasil, sendo que o grosso vem
de 6 estados nordestinos. A fé gera promiscuidade. Esta provado, com
levantamentos feitos através da abreugrafia, que a Lapa é um centro de
irradiacdo da tuberculose, que I existe em carater epidémico. Admitamos que
saia um peregrino do Maranhdo, ou do Piaui, com toda a sua familia,
caminhando semanas e até meses (no lombo de jegue, ou a bordo de uma
canoa, ou a pé, ou no pau-de-arara). As condicdes fisicas dessa criatura, ao

373 BALLOT, Henri; SILVA, Eugénio; FERREIRA, Jorge. “A margem do Sdo Francisco: a Lapa sem retoque”. O
Cruzeiro, 07 set. 1957.
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atingir a Lapa, séo precarias. Ao chegar, mal alimentado, mal dormido, entra
logo em contato com doentes e é contagiado. Este é apenas um dos problemas
expostos na grande reportagem que, pela sua realizagdo, orgulharia qualquer
revista do mundo que a apresente. 3’4

Em seguida, um enunciado ganha tom mais dramético e sensacionalista, evocando
imagens biblicas: “Nas margens do S3o Francisco esta a Lapa (Bahia), um lugar de jogo,
miséria, prazer, doenca, assassinio e... fé religiosa! Os peregrinos vém de todos os Estados
vizinhos, aos milhares, para um sofrimento biblico. Muitos ndo voltam”.®”> Ao lado desse
enunciado, encontra-se a foto da encenagdo da Paixdo de Cristo. Palavra e imagem se
entrecruzam para formar uma representacdo que, nesse caso, pode ser aproximada a maneira
especifica de funcionamento da representacdo na arte. Segundo Jacques Ranciére, ha ai “uma

dependéncia do visivel em relagdo a palavra”,®’® de modo que

a palavra é essencialmente um fazer ver, cabe[ndo]-lhe p6r ordem no visivel
desdobrando um quase visivel em que se vém fundir duas operac¢fes: uma
operacao de substituicdo (que pde “diante dos olhos” o que estd distante no
espaco e no tempo) e uma operacdo de manifestacdo (que faz ver o que €
intrinsecamente subtraido a vista, 0s mecanismos intimos que movem
personagens e acontecimentos).3”’

Pensar essa relagédo entre o verbal e o visual coloca em xeque o argumento de que, na
revista O Cruzeiro, 0s textos eram apenas auxiliares das fotos por ocupar menos protagonismo
nas paginas. Mesmo em se tratando de linguagens distintas, na percepcdo do leitor, 0s
enunciados, sobretudo as legendas, terminam por orientar a constituicdo da representacao. Mas
ha, ainda segundo Rancicre, “algo que excede a submissdo do visivel a esse fazer ver da
palavra”, o que “denuncia o jogo duplo habitual da representacdo”. Quer dizer: “por um lado,
a palavra faz ver, designa, convoca o ausente, revela o oculto. Mas esse fazer ver funciona de
fato na sua falta, no seu proprio retraimento”.3’®

Se a representacdo “¢ um desdobramento ordenado de significagdes”, se essa regulagem

“diz respeito a relacdo entre o saber e o ndo saber”, ou melhor, “entre o que compreendemos

ou antecipamos e o que advém de surpresa”,®’® no jogo entre palavras e imagens nessa e em

374 BALLOT; SILVA; FERREIRA. “A margem do Sio Francisco: a Lapa sem retoque”, op. cit., p.5.

375 BALLOT; SILVA; FERREIRA. “A margem do Sio Francisco: a Lapa sem retoque”, op. cit., p.6.

376 RANCIERE, Jacques. O destino das imagens. Trad. Monica Costa Neto. Rio de Janeiro: Contraponto, p.123.
377 RANCIERE. O destino das imagens, op. cit., p.123.

378 RANCIERE. O destino das imagens, op. cit., p.123.

379 RANCIERE. O destino das imagens, op. cit., p.124.
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outras fotorreportagens aqui analisadas existe uma relacdo regulada que direciona o leitor para
maneiras controladas de ver o Brasil. Em “A margem do Sdo Francisco: a Lapa sem retoque”,
houve um claro esforco por tornar visiveis as condicdes de pobreza, recuperando topicas
sanitaristas que apreendem o Brasil como um vasto hospital.*®° No ano seguinte, entretanto,
uma outra fotorreportagem foi publicada aproveitando novas imagens de Ballot e Silva. Nela
ndo se circunscrevia mais apenas Bom Jesus da Lapa, mas o rio Sdo Francisco tomado no seu
todo, avancando entre o norte de Minas Gerais e a Bahia. Publicada em 19 de abril de 1958,
“Sdo Francisco, rio da desunido nacional”®! constitui caso exemplar das paisagens instaveis
que, no fundo, indiciam a prépria instabilidade de visGes sobre o pais, congregando diferentes
modos de ver.

O titulo toma pelo avesso a topica do “rio da integracdo nacional” que inspirou
engenheiros, sociologos, ensaistas e romancistas na apreensdo do Séo Francisco em sua relacéo
com as narrativas de nac¢éo.%®? Ao tomar o Sao Francisco pelo prisma da “desunido nacional”,
os autores da fotorreportagem desestabilizam a organizacdo de uma retdrica que até entdo
direcionava os discursos.

Novamente, temos uma narrativa fotografica que se propde como uma viagem, que
comegca com embarcacbes a vapor cruzando as aguas do rio. De modo semelhante a
fotorreportagem feita por Gautherot e Andrade ha mais de dez anos, logo de inicio, o leitor se
depara com as 4guas que se agitam e avancam para o horizonte (Fig. 84). E como se a esse
leitor fosse reservado um lugar na embarcacgédo do primeiro plano, ao lado do homem que mira
a outra embarcacdo que se aproxima. Dessa vez, no entanto, diferentemente do olhar que
atravessa a ramagem para alcancar o barco ancorado a margem (Fig. 3), as &guas ocupam um
lugar de proeminéncia no recorte fotografico, dando um aspecto ainda mais portentoso ao rio.
Porém, ao demarcar, a partir de volumes, luzes, sombras e texturas, a exuberancia das aguas e,
por conseguinte, do rio, a solucdo encontrada para a narrativa proposta nessa fotorreportagem
consistiu em justapor, ao lado dessa foto que toma a maior parte das duas paginas de abertura,

a imagem de uma crianga marcada por um aspecto de pobreza.

380 Cf. HOCHMAN. “Logo ali, no final da avenida”, op. cit.

31 FERREIRA; BALLOT, Henri; SILVA, Eugénio. “Sio Francisco, rio da desunifio nacional”. O Cruzeiro, 19
abr. 1958, p.86-98.

382 Cf. RABELO. A vis&o em deslocamento, op. cit.
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650 mil quikimetros quodrodos de um geonde vole e
cinco mithdes de brosileiros relegodos 0o obondond —
A gronde controdicso de Poulo Afonso e o morco
redentoro de Trés Morios — Sentimento cnti-sulisto
Que continug crokendo e 16 clostro no gronde sertdo
= Retroto vivo colhido 00 longo de 1.500 quithmetros
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Fig. 84. “Sao Francisco, rio da desunido nacional”. Autores: Jorge Ferreira; Henri Ballot; Eugénio Silva. Fonte:
O Cruzeiro, 19 abr. 1958, p.84-85.

O ambiente visual dessa crianca € completamente descontinuo em relacdo a cena das
embarcac6es cruzando o rio (Fig. 84). A crianca sobe a ladeira com um pequeno vasilhame na
cabeca, descalca e com vestes minimas, como se estivesse em atividade de trabalho. O muro e
a calcada, por sua vez, dimensionam a proporcao do seu corpo e indicam um cenario urbano.

Com efeito, é essa descontinuidade que provoca paisagens instaveis, demarcadas, logo
de inicio, pela contradi¢do entre exuberancia e pobreza, entre a viagem e a fixidez, entre o
conhecimento e a apatia em relacdo a caréncia material das gentes do rio. Traz-se, assim, para
a esfera do visivel, aspectos indesejados e esquecidos nas narrativas sobre o S&o Francisco que
se baseavam nos investimentos (intelectuais, politicos e financeiros) ocorridos desde o final dos
anos 1930, mas, sobretudo, na década de 1940. A crianga, portanto, contrasta com a cena
inaugural da viagem, instaurando uma quebra da topica até entdo hegemdnica, celebrada em
livros como os de Geraldo Rocha (1940) e de Jorge Zarur (1946).3% O leitor é preparado para
uma viagem que se propde como uma descoberta do outro, um outro tomado como “irmaos de
patria”, que desdobram suas vidas nas misérias cotidianas do Sao Francisco.

Existe, assim, um estimulo ao choque diante da situacdo social dos ribeirinhos —

metonimia, por extensdo, das zonas periféricas do pais. Mas se esse objetivo inicial consistiu

383 ROCHA. O Rio Sao Francisco, op. cit. ZARUR. A bacia do Médio S&o Francisco, op. cit.
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em tirar o leitor de seu conforto, a viagem fotogréfica que se desdobra nas paginas seguintes
revela as multiplas propostas do ver e sentir a paisagem, entre imagens exuberantes, poéticas,
tematicas, cruas e denunciadoras.

Das aguas agitadas do rio para as caatingas, da crianca em situacdo de penuria para
trabalhadores adultos, homens e mulheres, no trato com a cana e com a mandioca, na
engrenagem das moendas e na producdo de farinha, as imagens das paginas seguintes pautam-
se no trabalho e nos usos do espaco (Fig. 85).

Vegeta o Sdo Francisco na ‘Mﬁriﬁo do carro de boi, implorando aos governos a sua redengdo
. 2 :

ML 64 PrOMAML FUOrAM, 03 POF B Comotiim) CATADI, eNE”

-

Fig. 85. “Sao Francisco, rio da desunido nacional”. Autores: Jorge Ferreira; Henri Ballot; Eugénio
Silva. Fonte: O Cruzeiro, 19 abr. 1958, p.86-87.

O leitor € colocado, entdo, diante de um homem que atravessa a caatinga guiando um
carro de boi. O fotdgrafo elabora uma imagem destoante das representacGes anteriores da
vegetacdo, uma vez que, nesse caso, a caatinga na sua forma vegetal aparece como uma mata
alta e densa, apegquenando o veiculo que a atravessa. O quadro narrativo se articula com a foto
de um trabalhador manipulando um grande instrumento de moagem, que funciona a tracao
animal. Logo acima, mulheres descascam raizes de mandioca no interior de uma “casa de
farinha”, numa foto que destaca uma pratica comum em determinado periodo do ano. Essas trés
imagens descontinuas se associam para mostrar aspectos do trabalho, os usos da terra, a

vegetacdo, o transporte e o gado amalgamados pela topica da “civilizagdo do carro de boi” em
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que “vegeta o Sdo Francisco [...] implorando aos governos a sua reden¢io”,*®* conforme faz
notar o enunciado de maior destaque.

As diversas modalidades de trabalho sdo frequentes na narrativa visual a partir de
pequenos recortes fotograficos colocados logo acima da pagina, no mesmo modelo conforme
aparece a imagem das mulheres na casa de farinha (Fig. 85). Assim ocorre com a “rendeira
nordestina” (Fig. 86) e com o “colhedor de aboboras” (Fig. 87). Com esse Gltimo, demarca-se
a fertilidade da terra; com a rendeira, circunscreve-se a tipificacdo de uma atividade que liga o
S&o Francisco ao Nordeste como regido identitaria.8®

Fig. 86. “Rendeira nordestina” / Fig. 87. “Colhedor de abobora”. Autores: Jorge Ferreira; Henri Ballot; Eugénio
Silva. Fonte: O Cruzeiro, 19 abr. 1958, p.88.

Um trabalho grafico primoroso ocorre na fotografia dos moradores de uma das vilas
formadas nas margens do rio. Tomando uma pagina inteira, é notavel o manuseio da camera
que centraliza o lampido para construir uma imagem dos moradores, sobretudo criancas, diante
de uma residéncia (Fig. 88). Ha, aqui, uma elaboracdo que remete a um tema fotogréafico
bastante comum: 0 agrupamento de varias pessoas de uma vila ou de uma mesma familia diante
de uma moradia. O fotdgrafo chega ao vilarejo e, para retratar aspectos dos moradores locais,
tracos étnicos e informacdes demograficas, agrupa essas pessoas diante de uma casa em boas
ou mas condi¢cBes materiais a depender da visibilidade que quer dar ao lugar. Nesse caso, ha
subterfugios de representacdo que monumentalizam o icone central — o lampido — para dar uma
forma proporcionalmente diminuta aos moradores locais. As pessoas foram enfileiradas diante

da casa, de modo que aparecem em poses diretas para a cdmera, ocupando toda a linha que

384 FERREIRA; BALLOT,; SILVA. “Sio Francisco, rio da desunifio nacional”, op. cit., p.86-87.
35 Cf. ALBUQUERQUE JR. A invengdo do Nordeste e outras artes, op. cit.
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constitui o segundo plano. Existe um jogo cénico premeditado. Provavelmente houve toda uma

negociacdo para que a foto fosse realizada.

Fig. 88. “Sao Francisco, rio da desunido nacional”. Autores: Jorge Ferreira; Henri Ballot; Eugénio Silva. Fonte:
O Cruzeiro, 19 abr. 1958, p.86-87.

Na dimenséo gréfica, a intensidade da sombra em relagdo a luz circunscreve aquilo que
a legenda orienta: as vidas em abandono. Embora vivessem as margens das poderosas aguas do
Séo Francisco, ndo foram energizadas pela hidrelétrica construida no seu curso. Lemos, entéo,
na legenda: “Lampides de velas nas pobres vilas, e vidas que se abandonam ao 1éu”.38®

E nesse momento que o0 texto retoma a chave explicativa do binarismo: “navegando

através do mais brasileiros dos rios, os reporteres Jorge Ferreira, Henri Ballot e Eugénio Silva

386 FERREIRA; BALLOT; SILVA. “Sio Francisco, rio da desunifio nacional”, op. cit., p.89.
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[mostram] uma verdadeira tragédia que ameacga a Nagdo: o espirito divisionista que separa 0s
irmios do norte dos irmios do sul”.3" Mas tal divisdo, embora tenha sido enfatizada no texto a
quase todo 0 momento, ndo se sustenta completamente na dimensdo visual da fotorreportagem.
Por isso, considero que tais recortes fotograficos selecionados indicam muito mais uma
instabilidade da visdo do que propriamente uma divisdo rigida sustentada pelo discurso de polos
opostos.

As mazelas sociais sdo tratadas a partir de trés imagens. A primeira delas consiste na
crianca que abre a fotorreportagem (Fig. 84). A segunda e a terceira também colocam criancas

em cena, numa estratégia de mobilizar sentimentos no leitor (Fig. 89, Fig. 90).

Fig. 89 e Fig. 90. “Sao Francisco, rio da desunido nacional”. Autores: Jorge Ferreira; Henri Ballot; Eugénio
Silva. Fonte: O Cruzeiro, 19 abr. 1958, p.96, 99.

Os enunciados gque orbitam uma delas destacam, novamente, o abandono. Primeiro a
partir do divisionismo: “O paralelo 18 divide a Patria num Sul prospero e num Nordeste

paupérrimo”. Depois, cumpre em enfatizar a resisténcia dos habitantes locais em inspiracao

387 FERREIRA; BALLOT; SILVA. “Sio Francisco, rio da desunifio nacional”, op. cit., p.92.
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euclidiana: “Enxuto, arrojado, dotado de uma resisténcia fisica impressionante, judiado por um
meio agressivo, o sanfrasciscano ¢ realmente, antes de tudo, um forte”. E, por fim, coloca-0s
sob a responsabilidade nacional: “Deve a Nagdo mobilizar-se para redimir o homem do Séo
Francisco ou dias amargos virdo”. 388

Tais enunciados aparecem ao redor da fotografia de um homem sentado sobre um
amontoado de espigas de milho, com uma crianga no colo, ambos maltrapilhos e abocanhando
vorazmente pedacos de uma melancia (Fig. 89). As vestes, 0s dentes e 0s varios outros
elementos visuais ndo deixam duvida sobre a situacdo social de ambos. Para completar a triade
de fotos que denunciam mais diretamente as mazelas sociais do S8o Francisco, o leitor é
colocado diante da imagem de uma crianca sentada no chdo com um vasilhame no colo, o que
indica a pratica de pedir esmolas (Fig. 90). Séo fotos que aparecem na fotorreportagem em
momentos distintos, e ndo propriamente justapostas. E essa montagem alternada que faz com
que o leitor tenha diferentes impressdes ao folhear as paginas.

Se a paisagem quase sempre evoca um sentimento que projeta sobre o pais um

significado patrio,®

nessas imagens do “rio da desunido nacional” ha um apelo que atravessa
toda a fotorreportagem na medida em que denuncia as mazelas sociais, mas também reforca
aspectos identitarios por meio de jogos cénicos no ambito fotografico. E nesse sentido que
gostaria de reforcar meu argumento: ao colocar em evidéncia variados modos de ver 0 Séo
Francisco, operando entre os polos desenvolvimento e subdesenvolvimento, as fotografias
selecionadas instabilizam tal polaridade e abrem novas perspectivas visuais. Mas, ao abri-las,
recorrem a construcdes identitarias de longa data, e, mesmo instaurando novos grafismos e
dimensdes estéticas, terminam por reforcar tipos que, naquele momento, estavam associados ao
trabalho. Nesse caso, refiro-me ao vaqueiro e ao pescador como icones do sertdo e do rio.

Em duas fotos, ha a recriacdo cénica da amarra do boi (Fig. 91) e da pescaria (Fig. 92).
Vaqueiros e pescadores sdo trazidos a esfera visual ndo apenas pelo prisma do trabalho local,
mas em razdo dos tipos fixados pela Geografia Humana em voga no periodo. A partir da
margem do rio, o fotdgrafo constroi uma imagem da pesca pelo uso das tarrafas. Curiosamente,
0s pescadores, alinhados em movimentos continuos e interdependentes, aparecem todos sem o
rosto a mostra. Por seu turno, a construcdo visual dos vaqueiros em torno do boi remonta ao
que Eric Dardel chamou de “geografia ‘heroica’”,*® quando o sertdo é tomado como um espago

brutal a ser constantemente domado. N&o se trata mais de aspectos da pobreza e do abandono.

388 FERREIRA; BALLOT; SILVA. “Sio Francisco, rio da desunifio nacional”, op. cit., p.96.
389 Cf. CATROGA. “Patria, Nacédo”, op. cit.
390 DARDEL. O Homem e a Terra, op. cit., p.71.
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Os elementos iconicos constituem a imagem por exceléncia dos sertdes nordestinos, reiterando,
por exemplo, aquelas que foram realizadas pelos gedgrafos da Excurséo n. 6: 0 amalgama entre
0 boi, os vaqueiros, o cacto e o cendrio seco, desértico e poeirento. Consequentemente, ao abrir
novas possibilidades de visdo sobre aquele espago — pela perspectiva da miséria, mas também
do trabalho —, a fotorreportagem termina por recuperar e reabilitar tipologias e processos de

iconizagdo identitarias.

7%
O, YIVENDO EM DOIDAS YAQUEJADAS, RASGANDO A CAATINGA EM BUSCA DO BOI BRABO, O YAQUEIRO GANHA O SUSTENTO COM VALENTIA.

Fig. 91. “Sao Francisco, rio da desunido nacional”. Autores: Jorge Ferreira; Henri Ballot; Eugénio Silva. Fonte:
O Cruzeiro, 19 abr. 1958, p.96.

Fig. 92. “Sao Francisco, rio da desunido nacional”. Autores: Jorge Ferreira; Henri Ballot; Eugénio Silva. Fonte:
O Cruzeiro, 19 abr. 1958, p.97.
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E ai que se encontra aquele “algo que excede” a regulagem da palavra sobre o visivel,
no argumento de Ranciére®®! — aquilo que escapa ao controle do verbal para constituir uma
narrativa que ganha novas diregdes no ambito propriamente visual, como se houvesse uma
I6gica interna entre essas imagens. Considero exemplar o caso dessa fotorreportagem e 0s
direcionamentos que ela toma ao se encaminhar para o final. O que escapa e 0 que excede a
palavra instaura, conforme venho argumentando, a instabilidade da visao e, por conseguinte, as
paisagens instaveis — tomando paisagem pela sua associa¢do ao pais e aos sentimentos que tal
associacéo evoca.>®?

Uma das Gltimas imagens da fotorreportagem ndo poderia ser mais sintomatica: um
canoeiro navega lentamente sobre a 4gua espelhada do rio, acompanhado por um cachorro (Fig.
93). Ambos olham para a margem, atentos a algo que escapa ao leitor €, a0 mesmo tempo,
completamente alheios a presenca da camera, o que faz dessa cena algo que beira o bucdlico e

0 misterioso.

Fig. 93. “Sao Francisco, rio da desunido nacional”. Autores: Jorge Ferreira; Henri Ballot; Eugénio Silva. Fonte:
O Cruzeiro, 19 abr. 1958, p.98.

31 RANCIERE. O destino das imagens, op. cit., p.123.
392 Cf. NAXARA. “Brasil: pais em paisagens”, op. cit., p.95.
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Quais sensacdes e sentimentos essa fotografia convoca? Estaria nela o “mascaramento
no encanto pitoresco” de que fala Antonio Candido? Existe, entdo, o retorno da “ornamentagao”
do “homem rustico”? Do “retoque” denunciado no ano anterior? Para além da mensagem que
a fotorreportagem estabelece, existe, aqui, uma quebra, uma ruptura entre os jogos cénicos, do
inicio ao fim. Em fins da década de 1950, depois da instalacdo da hidrelétrica de Paulo Afonso
e de todos os projetos malsucedidos de integracao territorial pelo prisma desenvolvimentista, o
Sao Francisco aparece como “rio da desunido nacional”, mas as fotografias que acompanham
esse enunciado desestabilizam o leitor entre a recusa e o pertencimento.

Da imagem de um espelho d’agua para a descrigdo de um sobrevoo, a viagem encerra-
se com a promessa de retorno. E, ao fazé-lo, evoca-se uma certa narrativa do passado para

reforcar retoricas, topicas e tipologias identitarias ainda com plena forca instituinte:

Contemplamos o alto, enquanto o avido ganha rapidamente o rumo do sul, o
S&o Francisco serpenteando pela caatinga imensa. S&o Francisco que foi da
taba do indio, dos batel6es bandeirantes, do padre e do cangaceiro. S&o
Francisco de cabrochas bonitas, de homens valentes, que correm pelo deserto
com uma lagrima que rola, chorando pelos seus filhos e implorando a ajuda
dos governos. Sdo Francisco bom e mau, manso e brabo, avaro e generoso,
S&o Francisco velho de guerra, toque aqui nestes 0ssos: tu é macho e tu €
grande. No6s te dizemos um adeus sentido e suspirado. Prometemos voltar.>*

Ao mesclar fotografias com variadas dimensdes do ver e sentir o pais/paisagem, 0s
fotografos aqui abordados participavam do repertorio conceitual que tinha como epicentro o
subdesenvolvimento. Provocavam, dessa maneira, uma mudanga na “cultura visual” localizada,
em seu inicio, justamente na instabilidade da visdo entre um pais geométrico e etnograficamente
celebrado e um pais carregado de contradicdes e pobrezas — indo de um para o outro num

movimento, ora lentamente, ora “sem tomar folego”.

A visualizacdo dos tipos

Se por um lado havia uma retérica do subdesenvolvimento agindo sobre as construc@es visuais
do Brasil, “desnudando” as condigdes de pobreza no interior do pais, por outro lado, nesse
mesmo momento, reforgava-se 0 investimento discursivo sobre as potencialidades

socioecondmicas que se supunha existir nas mais variadas partes do territorio. Para tanto, a

393 FERREIRA; BALLOT,; SILVA. “Sio Francisco, rio da desunifio nacional”, op. cit., p.96.
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abundancia de recursos naturais exploraveis pelos setores industriais e as extensas areas
propicias a agropecudria foram assimiladas juntamente com a necessidade de trabalhadores
dispostos a cooperarem com o desenvolvimento nacional. Dai que, a0 mesmo tempo em que
havia a busca por documentar empiricamente a sociedade brasileira em seus mais variados
aspectos, estimulou-se a reinvencao de identidades tipificadas a partir da ocupacdo laboral e
vinculadas as regides do pais.

Durante o Estado Novo, o controle sobre o territério também implicava no controle
sobre a sociedade a partir de procedimentos ndo necessariamente opressivos, mas integradores.
Nas palavras de Angela de Castro Gomes, tratava-se de “um controle que era fundamentalmente
uma técnica de construcdo do povo/nacdo como uma grande familia, em que o
Estado/presidente era o pai/guia”.3** Gomes observa ainda que as implicacdes desse modo de
governar exercitado no Brasil nos anos 1930 e 1940 voltou-se para a “montagem do cidadao-
trabalhador”, repercutindo ndo s6 sobre a atividade laboral e o local de trabalho das pessoas,
mas nas varias dimensdes sociais de suas vidas. Os vinculos desse procedimento de concerto
da sociedade remontam aos industriais paulistas dos anos 1920 em sua pretendida
“racionalizag¢do do trabalho”. Nas décadas que se seguiram, os defensores dessa abordagem
esforcavam-se para articular a “disciplinarizacdo do trabalho” a “formag¢dao de um novo
cidaddo”, pois, segundo eles, “so o trabalho podia constituir-se em medida de avaliacdo do valor
social dos individuos e, por conseguinte, em critério de justi¢a social”, além de ser “o principio
orientador das a¢des de um verdadeiro Estado democratico”.3%

Conforme observei anteriormente, quando a expressao “pais subdesenvolvido™ aparece
pela primeira vez na revista O Cruzeiro, na entrevista com o senador Alberto Pasqualini, ela foi
imediatamente associada a incapacidade do Brasil em ter sistematizado, até entdo, uma logica
do trabalho baseada num regime consistente. Para o senador, seria preciso investir nas
atividades “uteis” em detrimento das “inuteis e parasitarias”, porque “nos grandes centros
urbanos vive uma massa de parasitas e especuladores, cujos ganhos fantasticos e socialmente
condendveis determinam o empobrecimento da outra parte do povo que trabalha e que sofre”.3%

Ao levantar essa questdo, Pasqualini termina por sugerir que a possibilidade de superar a

condi¢do de subdesenvolvimento estava em desafogar o Estado das “atividades socialmente

394 GOMES, Angela de Castro. [1988]. A invenc&o do trabalhismo. 3. ed. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2005, p.238.
395 GOMES. A invenc&o do trabalhismo, op. cit., p.238. Severino Sombra foi um dos defensores da ideia do Estado

como um “administrador do bem comum” baseado na constru¢do do cidadao-trabalhador.
3% MENDES; DAMM. “Pasqualini, o regime trabalhista e vocé”, op. cit., p.104.
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inuteis” e investir na ideia de que “os ganhos individuais estejam na propor¢do da utilidade
social do trabalho de cada um”.3%’

Quando Pasqualini concedeu essa entrevista a O Cruzeiro na sala de seu confortavel
apartamento, decorado em sintonia com as tendéncias modernas de seu tempo, a imagem do
trabalhador alheio ao funcionalismo publico ja vinha sendo bem valorizada. Uma das maneiras
encontradas para sustentar o argumento de um pais que carregava o potencial de futuro®® foi
robustecer os tipos brasileiros, associando-os quase sempre ao trabalho. Os critérios de reforco
dessas tipologias obedeciam a organizacao do territério em sintonia com as divisdes regionais
propostas pelo IBGE. Percy Lau foi um dos maiores produtores das sinteses visuais dos “tipos
e aspectos do Brasil” quando atuou, por varios anos, na se¢do que ganhou fama na Revista
Brasileira de Geografia.

Dos mais de sessenta e quatro desenhos publicados na coletanea de 1949, ja em sua
quinta edicdo, dezenove sdo especificamente dedicados aos tipos de trabalhadores de cada uma
das cinco regides brasileiras. Do Norte, os “arpoadores de jacarés”, “seringueiros”, “vaqueiro
do Maraj6” e o “vaqueiro do Rio Branco”; do Nordeste, os “jangadeiros”, “o colhedor de
cocos”, as “rendeiras do Nordeste” e o “vaqueiro do Nordeste”; do Leste, os “barqueiros do Sao
Francisco”, os “faiscadores” e as “negras baianas”; do Sul, o “agregado”, os “ervateiros”, os
“colhedores de pinho”, “o bananeiro”, “o gaucho [vaqueiro do sul]” e os “pescadores do litoral
sul”’; do Centro-Oeste, o “boiadeiro” e os “garimpeiros”. Todos associados ao trabalho e
integrados as construcoes das paisagens locais e regionais, esses tipos foram concebidos para
desempenhar uma funcao importante no imaginario do Brasil em razéo do projeto politico de
controle do imaginario social conduzido de modo autoritario — que agia, nesse caso, mais
propriamente no campo simbdlico.

Os desenhos de Lau estimulam um modelo de ver o Brasil em sua inteireza, sintonizado
a chave nacionalista do Estado Novo, posteriormente robustecida pelo desenvolvimentismo. O
equilibrio entre natureza e artificio e a integracdo do humano ao natural compostos pela
harmonia dos tracos e pelo contrapeso das formas resultam em imagens empaticas de individuos
e de lugares, estabelecem ritmos leves, quase desprendidos da dureza da vida cotidiana. Embora
haja esse desprendimento, em todas as imagens em que figuras humanas aparecem ha, no

conjunto, icones que remetem a atividades laborais. Nessa proposta de visualizacdo, o trabalho

397 MENDES; DAMM. “Pasqualini, o regime trabalhista e vocé”, op. cit., p.104.

39 Para lembrar das expressdes recorrentes “pais do futuro” e “pais novo”. Sobre essa questdo, cf. SEIXAS, Jacy
Alves de. Brasil, pais do futuro: politicas do esquecimento e imagens identitarias da denegagdo. Impulso, v. 25, n.
64, 2015, p.161-178.
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desempenhado em cada rincdo do territério qualificava o significado de uma sociedade
brasileira potencialmente ativa.

Mas ha uma questdo importante a ser considerada quando abordamos a producédo de
Lau, que, de acordo com Heliana Angotti-Salgueiro, € ainda mais decisiva do que sua relacéo
com o projeto de sociedade vislumbrada pelo Estado Novo. Trata-se dos vinculos com a
dimensdo internacional da concepcdo geografica baseada nos estudos de Vidal de La Blache.
Nessa abordagem, as identidades séo regionalizadas, estuda-se os “géneros de vida”, os “tipos”
e 0s “aspectos” se interconectam para dar forma as paisagens locais que, por sua vez, funcionam
como recortes de um todo nacional. Trata-se, como afirma Angotti-Salgueiro, de imagens
baseadas no “conhecimento do territério humanizado, da etnologia, da natureza psicolégica dos
tipos, da mistura de racas, da ligacdo tipo e lugar, enfim, da territorializacdo das identidades
que compdem o conjunto de regides da nacdo”.>® Na Franca, sobretudo, mas também em vérios
outros paises, esse modo de conceber a geografia e as paisagens resultou em inameras
publicacfes cujo repertdrio associava 0s tipos aos aspectos regionais.

No Brasil, um dos principais porta-vozes dessa concepc¢éo foi Pierre Deffontaines, que
chegou ao pais para assumir uma cadeira na Universidade de Séo Paulo, em 1934, mas logo no
ano seguinte foi redirecionado para a Universidade do Brasil, no Rio de Janeiro, permanecendo
até 1939. Deffontaines foi um entusiasta dos tipos humanos regionalizados de cada pais. Ele
organizou, inclusive, guias de viagens por paises em que destacava tais tipos, por meio do verbal
e do visual.*®® A sua descri¢do sobre o caboclo, por exemplo, difere do significado negativo
proposto por Leo Waibel, conforme vimos no primeiro capitulo. Lembremos que, para Waibel,
os caboclos consistiam basicamente nos habitantes dos sertdes. Em seu argumento, avancar
para o interior, conforme o programa Marcha para Oeste, significava “erguer novos sertdes” e
mais uma “leva de caboclos”. E 0s sertdes constituiam territorios alheios a territorialidade
nacional em sua acepcao moderna, eficiente e utilitaria. Era preciso, portanto, “fincar os pés no
litoral” antes de avangar para o oeste, avango que fatalmente tiraria de cena os sertdes e os
caboclos para dar lugar a uma sociedade e a um territorio efetivamente modernos.*!

Deffontaines, pelo contrario, faz uma descricao positivada do caboclo:

El caboclo lleva vida libre, casi sin necessidades, pero sin capacidade
adquisitiva y hasta sin moneda, practicando una agricultura primitiva, casi

399 ANGOTTI-SALGUEIRO, Heliana. A construgdo de representacdes nacionais: os desenhos de Percy Lau na
Revista Brasileira de Geografia e outras “visdes iconograficas” do Brasil moderno. Anais do Museu Paulista, v.
13, n. 2, jul.-dez. 2005, p.30.

400 Cf. ANGOTTI-SALGUEIRO. “A construcdo de representagdes nacionais”, op. cit.

401 Cf. WAIBEL. “As zonas pioneiras do Brasil”, op. cit.
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florestal, donde campo y bosque se entremezclan. La base de su alimentacion
es la mandioca; se dedica a la cosecha, recogiendo frutos del bosque y miel
silvestre; pactica la caza ao pio, esto es, imitando los gritos de los pajaros y
llamandolos hacia él; su casa es una cabana cubierta de paja y de ramaje. Le
bastan algunas horas de trabajo a la semana para assegurar su subsistencia. Su
sencillez no significa miséria; es contemplativo, amante de la mdsica y de la
danza, y, sobre todo, narrador; su verbo Ileno de ingenuidadd es proverbial y
cogénito; entre ellos hay, em germen, una literatura popular, donde un Moliére
brasilefio encontraria materia sabrosa, ya explotada por el curioso teatrillo de
Rio, la “Casa do Caboclo”.*%

O caboclo consistia na versdo do habitante interiorano numa chave de explica¢do mais
propriamente racial. Nos escritos de Deffontaines, ele é tratado com base na Geografia Humana,
integrado a paisagem, numa relacdo harménica com a natureza e sem prejuizos para a
representacdo do pais. Para Waibel, ao contrario, o caboclo constitui a figura por exceléncia
que tipifica os habitantes do interior nacional, mas de modo negativo. Numa clara depreciacao
ético-racial, esse Ultimo gedgrafo tomava-os como inapropriados para a construcdo de um
Brasil moderno.

Nota-se, assim, que, a partir do final da decada de 1930, as representacdes tipoldgicas
ficam tensionadas por postulados cientificos que, de um lado, concebem o territorio em fungéo
de sua modernizacéo e de seu desenvolvimento — seja pela agricultura, seja pela industria —, e,
de outro, concebem o territério como um todo formado por recortes identitarios, valorizando as
paisagens humanizadas. Em outras palavras, ocorre uma tensdo entre dois modos
contemporaneos de conceber os tipos associados aos sertdes. Logo, isso atravessou a producéo
fotografica do periodo, em que prevaleceu, conforme veremos, uma visdo mais positiva quando
da classificacdo de tais tipos, na mesma esteira nos desenhos de Lau. Mas houve também quem
ensaiasse, nos trabalhos geograficos de campo, fotografar as condigdes da pobreza social,
visiveis, por exemplo, em algumas imagens feitas por Stivan Faludi em Paulo Afonso.

O sertanejo, enquanto tipologia do habitante interiorano, consistia numa versao
diferente do caboclo. Ele também era carregado de marcas raciais, mas concebido sobretudo
pela chave espacial. Numa perspectiva mais genérica, enquanto o caboclo tinha seus lacos
profundos com os indigenas, o0 sertanejo se aproximava muito mais dos colonizadores. Tipo
que ganhou forca no século XIX e inicio do XX — sondavel em livros de José de Alencar,
Afonso Arinos e Euclides da Cunha, para citar os mais conhecidos —, depois dos anos 1930 o

sertanejo se multiplica nas inimeras tipologias associadas ao trabalho. Ndo que esses tipos

402 DEFFONTAINES, Pierre. El Brasil: la tierra y el hombre. Trad. Joaquina Coma Cros. Barcelona: Editorial
Juventud, 1944.
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fossem necessariamente novos, mas eles passaram a ser reforcados, regionalizados e
reinventados pelo desenho e pela fotografia, ganhando uma dimensao visual construida com
base nos dilemas do presente e nos modos de conceber 0 passado.

No rio S&o Francisco, a face de um barqueiro foi trabalhada minuciosamente por Marcel
Gautherot. O carregador d’4gua, tematizado por Jablonsky em Juazeiro, também foi
fotografado por Pierre Verger em Bom Jesus da Lapa, a partir de diversos angulos, tanto de
frente quanto de costas, cujo corpo aparece largando o peso sobre carga d’agua e o animal,
resultando em uma fotografia que sugere ritmos lentos e parcimoniosos das gentes do rio, além
dos corpos que se integram as formas vollveis da materialidade ribeirinha. Esses corpos em
repouso destoam dos desenhos feitos por Lau, circunscrevem outras maneiras de ver, mas o
trabalho permanece como principal referéncia.

Barqueiros e carregadores d’dgua fazem parte de um conjunto de labores que foi
levantado por Miguel Diegues Janior em Regides culturais do Brasil (1960).4%® No que se refere
aos sertdes do Sao Francisco, Marco Antonio Coelho (2005) retoma o livro de Diegues Junior

para reiterar o potencial das tipologias e sua relacdo com o que ele chama de “cenério rastico”:

Algumas figuras vao se destacando no cotidiano: os “alugados”, que recebem
um ordenado, com direito a comida e duas roupas anuais fornecidas pelo
patrdo; os “carreiros” que conduzem os “carros-de-boi”; os “tangerinos” ou
“tangedores” residentes nos povoados, que tangiam a pé as boiadas, nos
caminhos para as feiras de gado, percebendo salarios por esse trabalho avulso;
os “amansadores”, que domam os animais; os “guias” ou “candeeiros”, que
lideram o transporte de boiadas; os “ferradores” que ferram o gado com a
marca do dono e também colocam as ferraduras nos animais; os “boiadeiros”
que assumiam a funcéo de levar o gado para as feiras; os “aboiadores”, que se
destacam cantando o aboio ou usando os “berrantes”; os “curadores”, que
curam das moléstias etc. Enfim, é todo um mundo de figurantes num cenario
rastico, crestado pelo sol abrasador.*%*

Séo tipologias que se desdobram do tipo central do sertanejo, mas que, a partir de entéo,
aparecem mais regionalizadas, associadas as atividades laborais praticadas nos sertdes do Séo
Francisco, sejam as que remetem as terras de caatinga ou as préprias aguas do rio. A chave
racial como modelo de explicacdo também permanece com forca, conforme lemos no livro O
Médio Sdo Francisco: uma sociedade de pastores guerreiros, que o jornalista Wilson Lins fez

publicar em 1952. Lins, filho de familia com grande influéncia politica em Pildo Arcado, na

403 DIEGUES JUNIOR, Miguel. Regides culturais do Brasil. Rio de Janeiro: Inep, 1960.
404 Cf. COELHO. Os descaminhos do Sdo Francisco, op. cit., p. 66-67. Essa passagem € feita a partir do livro de
Manuel Diégues Junior, Regides culturais do Brasil. Rio de Janeiro: Inep, 1960.
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margem do Médio Sdo Francisco, dedicou-se a escrever sobre sua regido de nascimento,
partindo de paradigmas euclidianos para tratar da “terra” e de topicas como o “deserto engoliu
o homem” para descrever as sociedades ribeirinhas. Mesmo sustentando o aspecto épico da
conquista, a escrita de Lins, assim como a de Waibel, esté carregada de concepgdes autoritarias
e profundamente racistas. E nesse &mbito que descreve o quadro social:

Quem conhece o S&o Francisco se familiariza com os tragos classicos de sua
“gente melhor”, tragos que lembram a fisionomia do portugués altaneiro da
época das conquistas. Na margem do rio, nem tanto; mas, nas caatingas e
brejos interiores, o proprio camponés andnimo e sem linhagem guarda os
tracos fisiondmicos da gente antiga que povoou o vale. Nas cidades ribeirinhas
ainda podem ser encontrados alguns negros. Nas aldeias do interior dos
municipios, porém, o elemento negro é praticamente nulo. O camponés das
caatingas distantes e dos brejos remotos € quase sempre branco, ou puxado a
branco, cabelos avermelhados, nariz e labios de constru¢do macica. Quando
ndo é assim, é acaboclado, olhos obliquos, labios grossos, cabelos lisos,
exibindo em tudo a predominancia do sangue indigena.*’®

Dai para a tipificacdo do sertanejo do Médio Séo Francisco:

O sertanejo do sdo-franciscano, com sua pele brénzea, seus olhos obliquos, é
0 auténtico representante dos primeiros cruzamentos na terra recém-
descoberta. E ele o mais velho exemplar humano no concerto das ragas e sub-
racas que povoam o pais. Menos acessivel a penetra¢do das novas levas de
estrangeiros, o Sdo Francisco, nos ultimos dois séculos, tem permanecido
quase sem alterac&o no seu quadro racial.**

Conforme adiantei, havia, no periodo em que surge o livro de Lins, uma tensdo na
caracterizacdo dos habitantes do sertdo. Se a referéncia basica de representacdo consiste no
trabalho, os paradigmas raciais e mesologicos concorrem com o modelo de “géneros de vidas”
da Geografia Humana de La Blache a Deffontaines. Além disso, o binarismo explicativo do
Brasil na esteira do desenvolvimento/subdesenvolvimento instaurou uma atmosfera intelectual
de dendncia das péssimas condi¢cdes de vida das categorias sociais mais pobres, assoladas,
muitas vezes, pelas doengas. Denuncia que veio atrelada a “consciéncia do atraso”, para usar
as palavras de Candido. Quando o0s interesses estatais e suas politicas territoriais foram

direcionados aos métodos e regime de trabalho praticados nos paises considerados

405 LINS, Wilson. O Médio Séo Francisco, op. cit., p.35.
408 LINS, Wilson. O Médio Sao Francisco, op. Cit., p.24.



167

desenvolvidos, também foram redirecionados os modos de visualizar essa mesma sociedade,
ainda que nem sempre a visualizagdo do social estivesse em sintonia com 0s prismas estatais.

Importa ressaltar que a visualidade se inscreve na dimensdo do poder. No ambito
propriamente visual, Meneses propde trés eixos de analise (o visivel, o visual e a visdo), em que
o visivel “diz respeito a esfera do poder, aos sistemas de controle, a ‘ditadura do olho’, ao
ver/ser visto e ao dar-se/ndo-se-dar a ver, aos objetos de observagdo e as prescricdes sociais e
culturais de ostentacdo e invisibilidade”.*®” Tornar visivel implica na circunscricio de
elementos selecionados como visiveis em detrimento de indmeros outros elementos.
Estabelece-se, assim, um jogo complexo ente o visivel e o invisivel, o que deve e 0 que ndo
deve ser visto. Ora, a construcao de tipos, nas suas mais diferentes variedades (heroicos, raciais,
espaciais...), constitui uma forma eficiente de invisibilizagdo das dimensdes vérias de certas
camadas sociais. As imagens cruas da miseria operam nessa mesma esteira. Em outras palavras,
certas tipificacbes sO acontecem na arena das reducdes, relegando individuos e grupos de
individuos a invisibilidade e ao esquecimento.

Nenhuma das tipologias citadas, porém, alcangou o patamar do vaqueiro. Tipo que nasce
do labor diério e das estratégias de negociacdo nas fazendas de criacdo de gado, 0 vaqueiro
tornou-se profissdo honorifica e passou a figurar na imaginacao dos sertGes aridos. Em razao
de seus tragos, é possivel associa-lo ao que Eric Dardel chama de “geografia ‘heroica’”. Nos

termos desse geografo:

Entendemos por geografia “heroica” aquela compreensdo da Terra em que o
espaco geografico é considerado como um espaco a descobrir, apelo a
aventura, ampliacdo da morada terrestre fixada pela tradicdo e pela vida em
grupo. Ela abarca, de fato, dois aspectos bem diferentes: é obra do “her6i”,
personagem meio fabuloso, meio histérico, se produzindo na atmosfera da
“fabula”, em um mundo legendirio em que se exaltam as virtudes viris,
conquistadoras. Mas ela entra mais plenamente no horizonte de uma
consciéncia historica, quando essa geografia se torna “heroica” pelos riscos
assumidos, pelo espirito corajoso e empreendedor. Essas duas formas de
geografia heroica tém em comum representar, em oposi¢do a geografia mitica
que é sempre coletiva e tradicional, uma manifestacdo da iniciativa individual
na qual o sujeito se arrisca pessoalmente, se evade do horizonte da tribo ou cla
para outro. Ndo sem levar consigo habitos mentais e preconceitos adquiridos
em seu “meio” de origem.**®

407 MENESES. “Fontes visuais, cultura visual, Histéria Visual”, op. cit., p.30-31.
408 DARDEL. O Homem e a Terra, op. cit., p.71.
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O vaqueiro ganhou o lugar muito além de ajudante de fazendeiros nos cuidados com o
gado, ganhou projecdo heroica em um territorio dificil de ser dominado e projetado no fundo
dos tempos. Ele encarna o sertanejo aventureiro e viril, que encara as armadilhas da caatinga,
vencendo-a. Capistrano de Abreu havia notado a dinamica sociocultural em que os vaqueiros
emergiam com designada importancia: “vaqueiro, criador ou homem da fazenda sdo titulos
honorificos [...]”.4®° Ja Euclides da Cunha cravou-o com uma poderosa atragdo no imaginario

da terra sertaneja:

[...] Bateram-lhe por igual as margens (do S&o Francisco) o bandeirante, o
jesuita e 0 vaqueiro. Quando, mais tarde, maior cépia de documentos permitir
a reconstrugdo da vida colonial, do século XVII ao fim do XVIII, é possivel
que o ultimo, de todo olvidado ainda, avulte com o destaque que merece na
formacdo da nossa gente. Bravo e destemeroso como o primeiro, resignado e
tenaz como o segundo, tinha a vantagem de um atributo supletivo que faltou
a ambos — a fixacéo ao solo.*°

Contudo, essa fixidez no solo ndo retirou dele sua caracteristica de personagem em
constante transito, pois se constitui também como aquele que percorre as mais longinquas areas
dos sertdes em busca da rés perdida. Quer dizer: se os sertdes baianos sdo marcados pela
diversidade de paisagens que conformam distancias e regides fisiograficas diferenciadas, o
vaqueiro mantém o traco de agregador desses espagos por causa dos contatos que estabelece
com as diversas localidades. E ao manter tal traco, incorpora uma espécie de narrador
benjaminiano que viaja por diversas areas e tem a capacidade de passar para a geracdo seguinte
uma experiéncia.*!

No ambito da histéria social de inspiracdo thompsoniana, Joana Medrado realizou um
estudo pormenorizado sobre os vaqueiros na regido da Bahia em torno de Jeremoabo, que
corresponde ao que os gedgrafos da Excurséo n. 6 chamaram de “Sertdo Semiarido”. Da figura
mitica para as vivéncias cotidianas, Medrado debrucou-se sobre um conjunto de documentacéo
que remete as ultimas décadas do século XIX, de modo a reconstituir trajetorias de
trabalhadores caracterizados como vaqueiros, criadores e fazendeiros. A autora reconhece a
existéncia de estudos que tentaram propor uma critica as teses de folcloristas, mas que, ao fazé-
la, ndo elaboraram nenhuma interpretacdo alternativa. Tais teses, juntamente com escritos de

memorialistas, romancistas e dos primeiros cientistas sociais “afirmam um modelo social

409 ABREU, Capistrano. [1907]. Capitulos da Historia Colonial. Brasilia: Senado Federal, 1998. p.135

410 CUNHA. Os sertdes, op. cit., p.94.

411 Cf. BENJAMIN, Walter. O narrador. In: Magia e técnica, arte e politica (Obras escolhidas 1). Trad. Sérgio
Paulo Rouanet. S&o Paulo: Brasiliense, 1987.
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marcado pela permanéncia de costumes, pela continuidade em relacdo ao periodo colonial e
pela auséncia de conflitos verticais, ou seja, entre fazendeiros e vaqueiros”.**? Medrado, por
sua vez, procurou investigar “os mecanismos de controle social praticados pelos fazendeiros
em Jeremoabo, especialmente aqueles associados aos significados da liberdade e da autonomia
laboral”. 413

Pesquisas como essa tém demonstrado a participacdo efetiva dos proprios vaqueiros em
suas negociacdes cotidianas, na construcdo heroica do tipo que os identificava. Eles se
apropriavam de valores narrados pela tradicdo oral para reforcar o valor de sua profisséo.
Assim, ndo so as narrativas literarias e folcloricas davam o tom dessa figura, mas também os
modos como o0s proprios trabalhadores a ela identificados tomavam para si atributos honorificos

de modo a reitera-los e a retroalimenta-los. Nas palavras de Medrado,

[...] aspectos como a coragem, a valentia, o orgulho profissional, o controle
do proprio tempo de trabalho e lazer ndo eram imanentes a condicdo de
vaqueiro. Apesar de haver um “mito de origem” muito bem construido sobre
esse personagem, gque o associava ao verdadeiro desbravador dos sertBes, a
distincdo social desse trabalhador necessitava ser confirmada em muitas
ocasides [...]. Quando voltamos a atengdo para o folclore sobre o boi
encantado, por exemplo, notamos que esse era um espago privilegiado de
construcdo e confirmacdo de valores que elevavam o prestigio do vaqueiro.
Um espaco que também permitia que, em certa dimensdo, 0 vaqueiro se
tornasse senhor “de fato” do boi, enquanto o fazendeiro era apenas senhor “de
direito” das boiadas, ja que apenas o vaqueiro conseguia dominar o gado
bravio e congregava os atributos acreditados como tipicos do oficio, sobretudo
a coragem e a comunicag&o com o mundo animal.***

Desde o final do século XIX, esses trabalhadores passaram a ser “conhecidos por sua
mobilidade espacial e social e pelo gozo de maior autonomia laboral e econémica”, conquista
que se assemelha aquelas adquiridas por meio das negociacdes cotidianas realizadas no
universo da sociedade escravista em que escravizados negociavam melhores condi¢des de vida
e de trabalho.*® As mais recentes pesquisas venham perscrutando tais especificidades e
matizes,**® mas em meados do século XX prevaleciam as construcdes estabelecidas pelas

narrativas folcléricas em associacdo as tipologias geograficas.

412 MEDRADO, Joana. Terra de vaqueiros: relagdes de trabalho e cultura politica no sertdo da Bahia, 1880-1900.
1. ed. Campinas: Ed. Unicamp, 2012, p.35.

413 MEDRADO. Terra de vaqueiros, op. cit., p.35.

414 MEDRADO. Terra de vaqueiros, op. cit., p.205.

415 MEDRADO. Terra de vaqueiros, op. cit., p.204.

418 Dentre tais trabalhos, destaco: SANTANA, Napoliana Pereira. Participagdo escrava no “sistema de sorte ou
giz”: a trajetoria do vaqueiro Braz no sertdo do S&o Francisco oitocentista. In: PIRES, Maria de Fatima Novaes;
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Retornemos, entdo, aos desenhos de Percy Lau que, em certa medida, traduzem, no
ambito visual, essa prevaléncia.*!” O vaqueiro do Nordeste de Lau distingue-se do vaqueiro do
Marajé, do vaqueiro do Rio Branco e do gautcho. O que o caracteriza sdo 0s trajes tipicos de
couro e a paisagem do entorno (Fig. 94).

Fig. 94. Vaqueiro do Nordeste. Autor: Percy Lau. Fonte: Tipos e aspectos do Brasil, 1949.

Tomando-o de frente, sobre um cavalo perfilado e em repouso, o desenhista tipifica o
vaqueiro do Nordeste, em que os elementos mais iconicos consistem nas vestes e na vegetacdo
de caatinga. Para a elaboracéo de seus desenhos, Lau realizava ele mesmo viagens pelo Brasil
ou utilizava fotografias resultantes de trabalhos de campo.*!® Seu desenho muito se assemelha,
por exemplo, a um dos vaqueiros fotografados por Faludi em Paulo Afonso (Fig. 95). A
diferenca é que, ao invés das arvores mais altas que compdem a paisagem vegetal da foto, o
desenhista preferiu preencher o solo com cactos e bromélias rasteiras, reforcando o cenario

desértico da caatinga.

SANTANA, Napoliana Pereira; SANTOS, Paulo Henrique Duque (Orgs.). Bahia — escraviddo, pds-abolicéo e
comunidades quilombolas: estudos interdisciplinares. Salvador: EDUFBA; EDUNEB, 2018. Numa chave
antropoldgica que analisa periodo mais proximo da atualidade, cf. PEREIRA, Renan Martins. Rastros e memorias:
etnografia dos vaqueiros do sertdo (Floresta — PE). Dissertacdo (Mestrado em Antropologia Social), UFSCar, Sao
Carlos, 2017.

417 Cf. DAOU, Ana Maria Lima. Tipos e aspectos do Brasil: imagem e imagens do Brasil através da iconografia
de Percy Lau. In: ROSENDAHL, Zeny; CORREA, Roberto Lobato. (Org.). Paisagem, imagindrio e espaco. Rio
de Janeiro: Ed. UERJ, 2001, p.135-162.

418 Cf. DAOU. “Tipos e aspectos do Brasil”, op. cit.
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Em texto que acompanha tal desenho, Maria Fagundes de Sousa Doca comega
justamente pela apresentacdo da caatinga, enunciando-a como “paisagem inconfundivel do
sertdo nordestino, dominio da caatinga ressequida e espinhenta”. E completa: “nesse cenario de
desperdicios que nasce, se agita e morre o vaqueiro nordestino — o mais forte, 0 mais bravo dos
filhos do sertdo, — por cuja fortaleza fisica e moral bem merece se lhe eduque a terra, a fim de
que ele se possa integrar no concerto da civilizagdo brasileira”.*!® Desse modo, o vaqueiro é
apresentado como se fosse um tipo social perdido no fundo dos tempos, assim como 0 espaco
que Ihe confere significado — o sertdo nordestino. Na sequéncia de seu texto, a autora aborda a

importancia do ambiente natural e do “cruzamento de ragas” que o produziram:

E a existéncia dessa figura estoica de vivente uma intensa e perene luta. Muitas
vezes, na faina profissional, montado em seu cavalo pequeno, magro e
resistente, como ele proprio, fica-se horas a fio imével, desajeitado e recurvo
sobre a aliméria, olhando a paisagem cinzenta e monétona, enquanto a gadaria
pasta molemente a vegetagdo ressequida dos “gerais”. Doutra feita, toda a sua
habilidade se transmuta em atividade, energia, acdo. E quando, reconduzindo
0 gado a fazenda, acontece, espantada pelo encontro imprevisto com uma
seriema assustadica ou um caititu que descuidado sorvia as gotas Ultimas de
uma “ipueira”, tresmalhar-se-lhe uma rés. Retesa-se rapido o deselegante
cavaleiro e dispara caatinga adentro, numa correria desenfreada, retilinea, tudo
levando de vencida: tal como as investidas brutais do tapir ou a debandada as
cegas, das emas fugazes. Deitado rente ao dorso da cavalgadura e protegido,
da cabeca aos pés, pela sua roupagem de couro, la se vai o bravo vaqueiro,
quebrando e estalando na seca e contorcida galharia, na perseguicao tenaz do
animal desgarrado. E s6 cessa esta insensata, mas corajosa disparada, ao trazer
de novo a rés a sua tropa.*?°

Essa passagem circunscreve a icbnica imagem do vaqueiro que se aventura na caatinga
com o fim de cumprir sua tarefa de preservar as reses. Doca demarca, em sua escrita um tanto
romanceada, o passar das horas na observacao e no cuidado com o gado quando, abruptamente,
irrompe a acao. Nisso, a caatinga assume papel central na construcdo do vaqueiro nordestino,
da qual ele se torna indissociavel. Reside ai “um esforco de legitimacéo, de fixacdo da realidade
viva, de reconhecimento das identidades regionalizadas na dureza do trabalho e precariedade
do meio ambiente”.**! A autora ressalta ainda aspectos sintométicos da pobreza, como o “cavalo

magro” e, nesse sentido, aproxima-se de escritos em que 0 vaqueiro aparece carregado de

419 DOCA, Maria Fagundes de Sousa. Vaqueiro do Nordeste. In: Tipos e aspectos do Brasil. Rio de Janeiro: IBGE,
1949, p.106.

420 DOCA. “Vaqueiro do Nordeste”, op. cit., p.108.

421 ANGOTTI-SALGUEIRO. “A construgdo de representagdes nacionais”, op. cit., p.42.
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ambivaléncias, tal como sua caracterizacdo como sertanejo pobre e ignorante, cravado no
interior do pais, categorizado por tracos raciais definidores de sua fisionomia e de seu modo de
vida. Prevalece, de todo modo, o aspecto heroico de uma tipologia que permanece quase
imutavel ao longo do tempo.

Se Antonio Candido chama a atencdo para a mudanca na abordagem do “homem
rastico” no romance desde a década de 1930 — abordagem que, no p6s-Guerra, foi reestimulada
pelo debate acerca do subdesenvolvimento — resta saber como e se esse “homem rastico”
aparece nas imagens realizadas pelos fotografos ligados ao IBGE. E justamente a partir da
tensdo entre as duas “fases” identificadas por Candido — aquela da “consciéncia amena do atraso
que corresponde ao ‘pais novo’” e aquela “da consciéncia catastrofica do atraso, correspondente
ao ‘pais subdesenvolvido’” — que pretendo propor uma leitura das fotos feitas por Stivan Faludi,
quando este percorria Paulo Afonso (a época ainda pertencente ao municipio de Gldria), em
fevereiro de 1952, na companhia do geodgrafo Lindalvo Bezerra dos Santos.

Tais imagens nos possibilitam vislumbrar perspectivas diferentes de elaboracao
fotografica acerca do trabalhador sertanejo, sobretudo do vaqueiro. Mais do que construir
visualmente o sertdo da Bahia, elas se inserem numa “cultura visual” tensionada por variadas
modalidades de ver que s6 podem ser entendidas no ambito internacional. Se os desenhos de
Percy Lau, tal como salienta Angotti-Salgueiro, ndo devem ser desvinculados das abordagens
geograéficas realizadas em varios paises — baseadas no modelo de La Blache e, portanto, voltadas
as identidades regionais da nacao ¢ aos “géneros de vida” —, as fotos de Faludi encaminham-se
em direcdo semelhante. Mas desenho e fotografia, embora possam participar de uma mesma
“cultura visual”, séo realizadas a partir de procedimentos bastante diferentes, além de terem
codificacOes e estatutos também distintos. Ha, assim, nas imagens de Faludi, um vinculo
estreito com a pratica fotografica que extrapola os interesses geogréaficos imediatos, colocando-
as em estreito dialogo com o documental.

Elas mobilizam, nesse sentido, o estatuto que lhes confere o trago do “verdadeiro*?? em
razdo de sua “primeira realidade”,*® da sua indicialidade do mundo, de modo a construir
visualidades e visibilidades para os tipos de trabalhadores dos sertbes aridos, ora reforcando
sua indissociavel relagdo com a “geografia ‘heroica’, ora despojando-0s desses tragos para,
entdo, humanizé-los, mergulha-los numa construcdo visual que remete ao ambiente doméstico.
Nos movimentos da camera, de que resultam imagens que instauram mais de uma narrativa

visual, que direcionam o espectador para as formas de conceber o trabalhador sertanejo, ha o

422 Cf, ROUILLE. A fotografia, op. cit., p.61-96.
423 Cf. KASSOY. Realidades e ficcbes na trama fotogréfica, op. cit.
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desejo de romper com as tipificacOes identitarias em funcdo de um olhar mais etnogréfico, de
um modo de ver o mundo calcado numa ética e numa estética valorativa do humano e da figura
humana. Ou talvez houvesse, num esforco de acompanhar as mudangas da cultura visual de seu
tempo, a busca por varios angulos possiveis de representacdo, ora encenada com rigor, ora
apenas posada mais despretensiosamente diante do pedido do fotdgrafo, cuja pretensdo

consistia em registrar o que avaliava como recortes do real. Mas, conforme lembra Rouillé,

[...] fotografar consiste em transformar o real em um real fotografico. Nunca
0 recortar-registrar, mas transformar, converter. A fotografia reproduz menos
do que produz, ou melhor, ela ndo reproduz sem produzir, sem inventar, sem
criar, artisticamente ou n&o, uma parte do real — nunca o real em si.**

E assim que Faludi produz, cria, inventa recortes visiveis dos tipos sociais tomados
como os tipicos trabalhadores do “Sertdo do Semiarido” baiano e, por extensdo, do sertdo do
Nordeste, dialogando com velhas e novas criagdes imaginarias e modalidades visuais.

As fotos feitas em Paulo Afonso sugerem dois conjuntos relativamente distintos, por
meio dos quais pretendo propor uma interpretacdo. Ao sequencia-las, € notavel a maneira como
o fotografo parte de tomadas de camera que vao construindo desde tipificagcdes inteiramente
heroicizadas aos aspectos mais rotineiros que terminam por humanizar o trabalhador. Por
conseguinte, ndo se trata de dois conjuntos inteiramente contraditorios, mas de variaces na
proposta visual que, por sua vez, estabelece didlogos com modalidades distintas de estilos
fotograficos. Se no primeiro conjunto o fotdgrafo preza pela tipificacdo do vaqueiro, muito
semelhante aos desenhos feitos por Lau, no segundo, as tipificacdes cedem lugar para as
individualidades, num estreito dialogo com a etnografia, colocando em evidéncia aspectos do
cotidiano.

Em oito imagens que sugerem constituir uma sequéncia, vemos 0S tracos mais
detalhados da primeira proposta visual feita por Faludi acerca da visualizacdo do vaqueiro (Fig.
95, Fig. 96, Fig. 97, Fig. 98, Fig. 99, Fig. 100, Fig. 101, Fig. 102). Existe uma estratégia que
se repete em quase todas elas, que consiste basicamente em realizar duas tomadas de um mesmo
vaqueiro, uma mais ampliada e outra aproximada. Na primeira, o vaqueiro é apresentado no
ambiente da caatinga, em perfil, muito semelhante ao desenho de Lau. Na segunda, 0 mesmo
vaqueiro é fotografado de frente, numa tomada de baixo para cima, cujo efeito consiste na
monumentalizagdo de seu corpo adornado pelos “trajes tipicos”. Se nas imagens de perfil a

vegetacdo forma o plano de fundo, nas frontais, as tonalidades luminosas do céu projetadas

424 ROUILLE. A fotografia, op. cit., p.132.
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juntamente com nuvens tornam-se fundamentais para o efeito estético em que a figura do
vaqueiro destaca-se de maneira contundente. Se os trajes se distinguem entre um vaqueiro e
outro, 0 couro permanece como elemento de significacio, bem como o ambiente e o cavalo. E
como se a busca pelo “tipico” fosse mais importante do que o proprio individuo. E embora esses

individuos tenham seus rostos parcialmente visiveis, sobretudo nas tomadas mais proximas, a

individualidade de cada um nédo diz mais que a forca tipoldgica.

Fig. 95. Vaqueiro no distrito do Riacho em Paulo Afonso (BA) / Fig. 96. Vaqueiro com traje tipico no povoado
Riachinho, distrito do Riacho em Paulo Afonso (BA). Autor: Stivan Faludi [1952]. Fonte: IBGE.

Fig. 97. Vaqueiro com traje tipico no povoado Riachinho, distrito do Riacho em Paulo Afonso (BA).
Fig. 98. Vaqueiro em traje tipico no municipio de Paulo Afonso (BA). Autor: Stivan Faludi [1952]. Fonte:
IBGE.
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Fig. 99. Vaqueiro com traje tipico no povoado Riachinho, distrito do Riacho em Paulo Afonso (BA).
Fig. 100. Vaqueiro no Distrito do Riacho em Paulo Afonso (BA). Autor: Stivan Faludi [1952]. Fonte: IBGE.

Fig. 101. Vaqueiro jovem em traje tipico no distrito do Riacho em Paulo Afonso (BA) / Fig. 102. Jovem
vaqueiro no Distrito do Riacho em Paulo Afonso (BA). Autor: Stivan Faludi [1952]. Fonte: IBGE.

Nas tomadas mais aproximadas (Fig. 96, Fig. 98, Fig. 100, Fig. 102), a caatinga é
destituida de seu traco identificador, o vaqueiro ganha maior destaque, sobretudo seu corpo e
seus trajes. Se no primeiro momento a caatinga e o vaqueiro sao indissociaveis, nesse segundo
momento a caatinga cede lugar ao corpo do vaqueiro rigidamente em pose, aos detalhes das
vestes que constituem a tipicidade e, logo, sua identificacdo aos sertdes nordestinos.

Na mesma estratégia de tomada dupla, Faludi realiza fotos de um vaqueiro em tenra
idade (Fig. 101, Fig. 102). Com isso, dialoga estreitamente com a ideia de uma tradicdo que
passa de geracdo em geragdo. O vaqueiro como figura tipica do sertdo de caatinga, nas imagens
desse fotdgrafo, se revigora no avancar das geragdes. Nao se desprende da paisagem que lhe é
definidora, tampouco da pose heroica que ressignifica, na altura da década de 1950, a geografia

que o produz.
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Mas Faludi também realiza uma outra sequéncia de imagens que destoa dessa primeira.
Dai para o que chamo de segundo conjunto. Em duas fotos (Fig. 103, Fig. 104), no &mbito da
visualidade em torno da figura do vaqueiro, hd uma quebra da construcdo heroica. Despojado
de seu cavalo e na sombra de sua residéncia, o vaqueiro aparece mais humanizado, no ambiente
familiar, desprendido dos tracos que lhe constituiam como figura heroica. Nas duas imagens,
ele estd em repouso sobre uma rede. Mas, se na primeira (Fig. 103) ele permanece como
destaque, tipificado pelos trajes que se diferenciam em relacéo aos usados pelas outras pessoas
em cena, na segunda (Fig. 104) ele € apenas mais um elemento no recorte fotogréfico. Perde
sua forca iconica diante de outros elementos concorrentes a atencdo do espectador. Apequena-
se em frente a sua residéncia corroida pela acdo do tempo, apresentando aspectos da pobreza

material em que vive.

Fig. 103. Vaqueiro com ajudantes e sua familia no povoado Riachinho, distrito do Riacho em Paulo Afonso
(BA) [1952]. Autor: Stivan Faludi. Fonte: IBGE.
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Fig. 104. Casa de vaqueiro em Paulo Afonso (BA) [1952].
Autor: Stivan Faludi. Fonte: IBGE.

Se no rol das profissbes sertanejas o vaqueiro ganhou destaque, uma outra sequéncia
realizada por Faludi merece nossa atencdo mais acurada. Ela é reveladora das afinidades de
estilo desse fotdgrafo que, ao se dispor aos direcionamentos dos estudos geograficos brasileiros
em plena expansdo, também fez uso de sua sensibilidade antenada aos novos rumos da
fotografia documental. Ainda em Paulo Afonso, um sapateiro tornou-se tema aparentemente
despretensioso, mas que resultou num trabalho sensivel sobre os aspectos sociais e etnograficos.
Trés fotos podem ser vistas em diferentes movimentos: da familia ao homem ou do homem a
familia (Fig. 105, Fig. 106, Fig. 107). Entre uma e outra foto, encontra-se 0 homem em meio a
duas criancas. Aqui ndo ha estratégia de heroicizacdo, enquanto que a prépria tipificacdo é
arrefecida, pois apenas o conjunto de chapéus nas maos (Fig. 106) sugere a profissdo de
sapateiro, descrito como aquele que fabrica chapéus e vestimentas de couro para 0s vaqueiros.
Num jogo de camera, que pode ser visto tanto pela aproximacdo quanto pelo afastamento,
vemos toda a numerosa familia que remete a estrutura familiar da regido (Fig. 105), semelhante
a imagem da familia na fotorreportagem sobre o “rio da desunido nacional” (Fig. 88).

Diante de um conjunto de casas, num provavel vilarejo nos arredores de Paulo Afonso,
a familia composta por mais de trinta membros, entre homens, mulheres e criangas, posa para
a foto com seus melhores trajes, como se estivessem preparados para um evento. Inevitavel
pensar na relacdo entre os camponeses franceses e a fotografia em meados do seculo XX,
tornada objeto de estudo de Pierre Bourdieu e Marie-Claire Bourdieu. Dizem esses estudiosos

que “as fotografias assumem um importante papel na atualizagdo continua do reconhecimento
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mU{tuo” na vida familiar e coletiva desses camponeses.*?® Se para a familia do sapateiro o ato
de ser fotografada consistia num evento que merecia as melhores roupas, para o fotdgrafo o ato

inscrevia-se em outra diregdo, desdobrada nas duas imagens seguintes.

Fig. 106. Sapateiro em Paulo Afonso (BA) [1952]. Autor: Stivan Faludi. Fonte: IBGE.

Em suas vestes cotidianas, calgcas maltrapilhas, o sapateiro e as criangas, cada uma em

um de seus lados, olham numa direcdo que ndo encontra o olho do espectador (Fig. 106). E

425 BOURDIEU, Pierre; BOURDIEU, Marie-Claire. O camponés e a fotografia. Revista de Sociologia e Politica,
n. 26, jun. 2006, p.33.
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quase como se estivessem distraidos num momento de folga, cena que é quebrada pelo conjunto
de chapéus que segura nas maos, de modo a significar sua profissdo. Trata-se de uma imagem
sintomética porque Faludi, mesmo falhando em seu propdsito de fotografar uma cena
corriqueira, ensaia aproximar sua elaboracdo fotogréafica dos aspectos mais cotidianos. De
maneira também sintomatica, na Gltima imagem (Fig. 107), ele realiza um retrato do sapateiro

procurando demarcar os tragos de uma individualidade, afastando-se dos icones que o tipificam.

Fig. 107. Sapateiro em Paulo Afonso (BA) [1952]. Autor: Stivan Faludi. Fonte: IBGE.

Das muitas associacdes possiveis as maneiras de ver o mundo ensaiadas nessas imagens,
elas se aproximam das fotos resultadas das excursbes do FSA no ambiente rural norte-
americano pds-depressdao. Ao mesmo tempo, também lembram o projeto de catalogo
fotogréafico do povo aleméo levado a cabo por August Sander a partir de 1911. A leitura que
Susan Sontag fez de tal projeto é pertinente para entendermos possiveis inspiracoes de Faludi.
Segundo Sontag, “o olhar de Sander nao ¢ brutal; é permissivo, ndo julga”, porque ele supds
“que a camera nao pode deixar de revelar os rostos como madscaras sociais. Cada pessoa
fotografada era um emblema de determinada classe, oficio ou profissdo. Todos 0s seus temas
sdo representativos, igualmente representativos, de determinada realidade social — a deles

mesmos”.*?

426 SONTAG, Susan. [1977]. Sobre fotografia. Trad. Rubens Figueiredo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004,
p.74.
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Entre um estilo e outro, as imagens de Faludi se inscrevem. Ao mesmo tempo que
buscam mostrar as caracteristicas cotidianas e as condi¢des dos moradores de Paulo Afonso,
suas fotos procuram sugerir as “mascaras sociais” que cada rosto esconde. Dialogam com as
descricdes etnogréficas dos tipos regionalizados, com as construcbes identitarias que
pressupdem uma certa imutabilidade daquilo que € tomado como tipico.

A tensdo que constitui tais fotografias demarca a instabilidade nas formas de conceber
visualmente a sociedade brasileira, propria da década de 1950. A partir das tipologias do
trabalhador nas bases dos desenhos de Percy Lau, havia uma abordagem projetiva de
valorizacdo das areas rurais do territério, como se ali estivessem ndo apenas as possibilidades
de identificacdo, mas a inspiracdo para a construcdo de um pais com grande potencial de
desenvolvimento, diferentemente de poderosas formas depreciativas do trabalhador rural que
teve como principal arquétipo o personagem Jeca Tatu, de Monteiro Lobato. Essa abordagem
ganha contornos positivos na geografia praticada de acordo com os postulados do professor
francés Pierre Deffontaines, ao associar cada lugar ao tipo que Ihe identifica, quase sempre visto
pelos icones que remetem ao seu oficio de trabalhador. De outro lado, na geografia de viés
utilitario, como a praticada por Leo Waibel, e até mesmo a Sociologia Rural, nos moldes de
Lynn Smith, tais tipos s6 poderiam ser de fato positivados se estivessem em fungdo de uma
territorializacdo efetiva, planificada e baseada num projeto moderno de desenvolvimento.

Ao compor uma visibilidade para o vaqueiro, Faludi opera em diferentes dire¢coes. Num
primeiro momento, suspende-o no tempo, integra-o a caatinga, monumentaliza sua figura a
partir de enquadramentos que o destitui das marcas do cotidiano, circunscrevendo uma
“geografia ‘heroica’”. Em seguida, fotografa-0 no seu ambiente domestico, e, ao fazé-lo, revela
0s signos que rompem com o aspecto heroico anteriormente trabalhado para, entéo, destacar as
condicBes materiais e 0s tracos de sua vida familiar e social.

Com o sapateiro, o fotografo novamente tenta romper com o projeto de tipificacdo. Em
trés diferentes imagens, o sapateiro aparece em meio aos membros de sua familia, sentado num
banco junto a duas criangcas como Sse apenas observasse 0s movimentos do entorno, e,
finalmente, destituido dos signos do seu oficio, o retrato que dele é produzido confere-lhe
individualidade. Ja ndo estamos mais diante de um tipo de trabalhador, mas de um individuo
que olha despretensiosamente para a camera, como se afirmasse sua presenca em detrimento
dos arquétipos que o tipificam.

Quando exercitava esses diferentes modos de ver, Faludi ndo deixou de observar mais
detidamente as marcas da pobreza. Na cidade de Paulo Afonso, o fotografo destacou as

condicOes de moradia da populagdo mais pobre (Fig. 108, Fig. 109). Sdo imagens que se
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aproximam das que Marcel Gautherot fez da Sacolandia, um conjunto de moradias
improvisadas e extremamente pobres nos arredores da construgdo de Brasilia. O fotografo
francés tencionava publica-las, mas nao teve boa recepcdo porque elas testemunhavam contra
0 projeto moderno da nova capital.*?” Dai se depreende os critérios entre o que deveria e o que

nao deveria ser visto.

Fig. 108 e Fig. 109. Casas na cidade de Paulo Afonso [1952]. Autor: Stivan Faludi. Fonte: IBGE.

Em Paulo Afonso, os casebres improvisados também estavam fora do projeto de
destacar o tipico daquela parte do sertdo baiano, pois revelam as condicGes de pobreza préximas
do grande projeto hidrelétrico no Sao Francisco. Estdo, assim, na mesma esteira da “Brasilia
fora de circulagdo” de Gautherot.*?® O trabalho que se destaca ndo é mais na sua forma
valorativa da sociedade brasileira, mas de uma crianga que empurra uma carga de material para
a confeccdo de telhas de ceramica (Fig 108). O trabalho infantil aparece mais de uma vez na
fotografia de Faludi, que notou o uso de criancas em diversas modalidades de ocupacdo. Numa
das fotos mais interessantes que produziu em Paulo Afonso — sobre os burros de carga na feira
—, elas estdo presentes nos cantos da imagem, de pés descalcos, sob o sol que avancga no alto do
dia, ocupadas em cuidar dos burros (Fig. 110). Estdo ali, como se sua presenca e sua forca

figurativa desafiassem o projeto de uma sociedade baseada na ideia do “cidadao-trabalhador”.

427 ESPADA. Monumentalidade e sombra, op. cit., p.152.
428 ESPADA. Monumentalidade e sombra, op. cit., p.151-155.
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Fig. 110. Burros de carga na feira de Paulo Afonso [1952]. Autor: Stivan Faludi. Fonte: IBGE
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Capitulo 4.
Os corpos do rio

Sacolandia foi o nome dado a porcéo do cerrado ocupada por trabalhadores que ndo tinham
condicdes de custear os alugueis dos nlcleos habitacionais nos arredores da construcéo de
Brasilia. O nome j& diz muito: terra dos barracos feitos de sacos e de outros materiais que
sobravam da obra monumental. Em 1958, segundo Heloisa Espada, “uma forte seca atingiu o
Nordeste, estimulando a imigracdo de milhares de familias carentes” rumo ao lugar que seria a
nova capital federal, dai que “os problemas de moradia nos canteiros de obra se tornaram
criticos”.**® Marcel Gautherot, o “fotografo oficial” da construcio de Brasilia, logo se interessou
por aqueles casebres improvisados, cuja gente que neles morava tentava dar alguma esperanca
as suas vidas ao se aproximar do microcosmo do modernismo e do desenvolvimentismo
brasileiro.

Em entrevista a Lygia Segalla, ocorrida em 1989 e registrada em audio, Gautherot

reafirmou esse seu interesse:

A revista Mddulo, a pedido de José Aparecido, que era prefeito de Brasilia,
me pediu documentacao sobre a construcdo de Brasilia. Mas eu quis ir muito
longe, eu quis mostrar as favelas [...], a cidade satélite na origem...
Recusaram!... Porque era muito feio... Tinha construcdo popular, que eu achei
fabuloso de iniciativa, de inteligéncia... Nao quiseram, era muito feio.*®

Esse trecho € revelador de uma percepcdo transgressora dos propdsitos tecnocraticos
das instituicoes de poder. Em sua fala reticente, Gautherot mostra o lado para o qual mais pendia
o seu olhar em meio a “aspiragdo tecnocratica de submeter aos rigores da geometria planificada
a errincia fluida e imprevisivel da populagdo brasileira”.*3! Casebres improvisados,
desobedientes a logica e a racionalizacdo da engenharia moderna, surgiam nos arredores de
Brasilia, a cidade geométrica e moderna por exceléncia, erguida no coragao do pais. O que “era

muito feio” para os arautos da modernidade brasilica aparentava-se fabuloso para o fotografo.

429 ESPADA. Monumentalidade e sombra, op. cit., p.152.
430 Disponivel em: https://youtu.be/3BGGUNVzRZU; acesso em 15 jul. 2017.
431 SEVCENKO. Pindorama revisitada, op. cit., p.64.
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“Eu queira ir muito longe”, conforme sua fala, significava entrar nas camadas mais fundas das
manifestagdes “populares”, dando-lhes visibilidade.

Muito antes de fotografar o nascimento de Brasilia, Gautherot esteve, inimeras vezes,
no rio S&o Francisco, principalmente no trecho baiano que correspondia a Bom Jesus da Lapa.
Ali, o seu projeto fotogréfico sobre o Brasil ganhou robustez. Encontrou a espontaneidade das
formas e trabalhou sobre elas aproveitando a fartura da luz. Todavia, sua primeira viagem ao
Brasil deu-se pela Amazonia, regido em que também esteve em outras ocasifes. A propdsito
das imagens que realizou sobre o ‘“Norte”, Milton Hatoum e Samuel Titan Jr. observam a
existéncia de “uma simpatia tacita” do fotografo em relacdo a “gente que ia encontrando ao
sabor das viagens e que retratou com um misto de distancia e proximidade, ora de frente, ora
furtivamente, mas quase nunca no registro das ‘ragas humanas’ e dos ‘tipos étnicos’”.**2 No rio
S&o Francisco, nos arredores de Bom Jesus da Lapa, Gautherot ndo agiu de forma diferente.
Abusou de sua “paciéncia do olhar”, da sua espera silenciosa. Mas ao invés das formas
exuberantes espelhadas nas aguas dos rios, ao invés da monumentalidade da floresta viva, ele
fotografou as pessoas em retirada ou prestes a se retirar, e a interacdo entre os diversos
elementos em torno do rio. A tipificagdo, embora muito em voga no periodo, ndo lhe atraiu, eis
o porqué do seu interesse nas construgdes populares “fabulosas de iniciativa, de inteligéncia”,
por isso também a necessidade de fotografar em sequéncia, obtendo um vasto repertorio de

pranchas-contato. Olivier Lugon foi sintético ao escrever que

Muitos fotografos do século XX oscilaram entre o cuidado com a
complexidade das vistas e a preocupacdo continuada com a imagem
autbnoma. Tal € manifestamente o caso de Gautherot, que sempre apreende
0s seres, as coisas e o0s lugares em forma de fluxo, mas que, contudo, no
momento da publicacdo de suas obras, aceita exibi-los de modo isolado. Por
um lado, a multiplicacdo das tomadas de vista, tal qual é celebrada em suas
pranchas-contato, parece ser para ele um principio essencial diante da enorme
diversidade da realidade do Brasil; proclama uma visdo da etnografia na qual
0s objetos do folclore sdo percebidos como fundamentalmente vivos,
mutantes, mais ancorados em um presente fervilhante do que em um passado
congelado: nele, assim como Rodtchenko ou Salomon, a sequéncia torna-se
garantia de espontaneidade e de vida. Por outro lado, ndo deixa de acreditar
na capacidade de certas imagens de condensar — e de estabilizar — melhor que
outras a forca dessa ebuligéo.**

42 HATOUM, Milton; TITAN JR., Samuel. A paciéncia do olhar: Marcel Gautherot na Amazonia. In:
GAUTHEROT, Marcel. Norte. Sdo Paulo: IMS, 2009, p.20-21.

433 LUGON, Olivier. Séries, sequéncias e pranchas-contato. In: ANGOTTI-SALGUEIRO, Heliana (Org.). O olho
fotogréfico, p.300.
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Considerando essa for¢a viva da etnografia e dos objetos, “ancorados em um presente
fervilhante”, para a interpretagdo de algumas imagens que Gautherot fez do Sao Francisco tomei
como base a leitura proposta por Josélia Aguiar em seu estudo sobre a cidade de Salvador
visualmente construida em Retratos da Bahia (1980), de Pierre Verger. De acordo com Aguiar,
a Salvador de Verger “ndo ¢ uma cidade misticamente desencarnada. E seus baianos nio sdo
exclusivamente corpos sensorialmente apreensiveis e cativantes que ocorrem e vivem num
espaco abstrato”. Acontece que “esses corpos vivem € agem num espago encarnado. Num
espaco, alids, que suas lentes também captam como corpos”.*** Depois das tomadas
panoramicas, ao avancar propriamente pelo pulsar das ruas, a cidade, na fotografia de Verger,
passa “a fundir-se com o habitante”, resultando numa “‘simbiose que ndo anula as diferengas
mas, desse modo, faz um corpo s6”. E assim que, no seu andamento, “as imagens de pessoas e
coisas sdo enraizadas naqueles lugares ja considerados — pela gente que os pratica — como
marcadores do espago urbano”.*® Trata-se, portanto, de uma chave de interpretacdo instigante
e que se revelou fértil também ao observar o rio Sdo Francisco visualmente construido por
Gautherot.

As fotografias que resultaram de inimeras viagens realizadas num periodo de duas
décadas insinuam narrativas cujos elementos iconograficos funcionam como “corpos do rio”.
Para além do rio propriamente dito, significado pelas aguas e pelas margens, as pessoas € 0S
objetos encarnam-no, resultando numa simbiose. Gautherot, portanto, propde diferentes modos
de ver o Séo Francisco. Detenho-me em duas dessas propostas: a primeira carrega o signo da
travessia, em que o rio funciona como metafora do ir e vir e da provisoriedade dos corpos que
o constituem; a segunda consiste na mobilizacdo de um “icone topoldgico” — as carrancas —
para a constru¢cdo de uma paisagem ribeirinha resultada da inseparabilidade entre rio,

ribeirinhos e carrancas.

Espaco de transito

O critico de arte Lorezzo Mammi, em texto que toma como objeto de reflexdo uma fotografia
que Gautherot fez de Brasilia, sustenta que o fotografo francés trabalha com construcdo de

sombras. E, ao dizer isso, sustenta também que o trabalho fotografico sobre Brasilia resulta

434 AGUIAR, Josélia. O corpo das ruas: a fotografia de Pierre Verger na construgdo da Bahia ioruba. Dissertacdo
(Mestrado em Historia Social), Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2009, p.8-9.
435 AGUIAR. O corpo das ruas, op. cit., p.59-60.
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numa epopeia da capital federal: “ali se construia uma parte essencial do imagindrio nacional,
uma nova identidade”.**® Conforme pontuei, antes de Brasilia, Gautherot havia percorrido o
rio Sdo Francisco em diversas viagens desde o inicio da década de 1940. Um longo percurso
foi coberto em 1945, quando desceu pelo rio, “parando nos povoados, indo até Bom Jesus da
Lapa”.*®" Dessas varias viagens resultou um conjunto de numerosas fotografias. No entanto,
diferentemente de uma epopeia, as imagens sobre o Sdo Francisco mostram um espaco
paradoxalmente marcado pela fixidez e impermanéncia das formas, sobre as quais incidia farta
luz. O rio, nas fotografias de Gautherot, tem os tracos da provisoriedade e do siléncio, as linhas
ténues entre a correnteza das aguas e um “espaco de transito” nas terras que se estendiam para
além das margens.

O que diferencia a concepcao formal que regeu o trabalho de Gautherot em Brasilia do
seu trabalho no vale do S&o Francisco, na Bahia, foram os corpos que se ofereciam ao minucioso
trabalho com luz e sombra. Durante a construgdo de Brasilia, o fotografo prezou pelas formas
geométricas rigidas, pelas luzes intensas em contraste com a intensificacdo das sombras para
construir a “paisagem, como o horizonte, [...] junto com a cidade”,**® num canteiro em que
quase nada havia. Em Bom Jesus da Lapa, quando fotografou as atividades ribeirinhas,
Gautherot cuidou das formas espontaneas, sem 0 jogo geométrico rigido do aco e do concreto.
Para Maria Beatriz Coelho, “0 que ele valorizava era a luz natural e o flagrante”.%

Diferentemente de outras areas mais isoladas no interior do pais, o rio Sdo Francisco era
tomado, em geral, pelo seu traco integrador, e, por iSso mesmo, como uma zona de transicao
continua e de ligacdo entre importantes localidades. José Verissimo da Costa Pereira resumiu

tal juizo da seguinte maneira:

A posicdo corrente, em face das regides naturais bem caracterizadas do pais,
faz do rio um traco de unido, no espaco. No tempo — caracterizando-se 0s
trechos periféricos ja povoados e 0s pontos extremos mais ou menos
populados do sertdo — o rio se impds aos povoadores, como um caminho
natural favorecido pela posicdo e pelas condi¢fes de sua hidrografia, logo
aproveitado pela inteligéncia do homem, entdo, a bragos com a necessidade
de uma ligacdo ininterrupta e relativamente facil entre aqueles nucleos
demograficos ora importantes do interior.**°

43 MAMMI, Lorenzo. O que resta: arte e critica de arte. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2012, p.164.

437 COELHO, Maria Beatriz. Imagens da nacg&o: brasileiros na fotodocumentagdo de 1940 até o final do século
XX. Belo Horizonte; S&o Paulo: Ed. UFMG; Edusp; Imprensa Oficial de Sdo Paulo, 2012, p. 44

438 MAMMI. “A construgdo da sombra”, op. cit., p.164.

439 COELHO. Imagens da nagao, op. cit., p. 44

440 PEREIRA, José Verissimo da Costa. Barqueiros do Sao Francisco. In: Tipos e aspectos do Brasil. Rio de
Janeiro: IBGE, 1949, p. 113.
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Essa espécie de caminho transitério foi tomada por Gautherot como principio
constitutivo de muitas de suas fotografias ambientadas nos arredores do curso do Sdo Francisco.
Na fotorreportagem publicada em O Cruzeiro na edi¢do de 26 de julho de 1947, por exemplo,
as duas primeiras imagens reproduzidas correspondem ao signo da travessia: a embarcacéo
ancorada na margem e rodeada de passageiros (Fig. 3) e os romeiros ocupando uma planura
quase desértica nos arredores de Bom Jesus da Lapa (Fig. 4). Mas os propdsitos dessa
fotorreportagem ndo permitiram que o trago da travessia se desdobrasse ao gosto de Gautherot,
uma vez que o objetivo consistia em demarcar “o homem do S. Francisco”, ao seu contragosto,
na linha dos “tipos” e “aspectos” regionais.

Gostaria de me deter, nesse primeiro momento, num ponto especifico da obra de
Gautherot acerca do rio Sdo Francisco, ao qual chamarei de “espago de transito” constituido em
determinados recortes fotograficos. Duas imagens exemplificam bem essa questdo, ambas
feitas em diferentes periodos, a primeira datada de 1948, e a segunda, de 1960. Elas foram
posteriormente reproduzidas em um dos poucos livros fotograficos publicados quando o
fotografo ainda estava vivo. Bahia: Rio S&o Francisco, Recdncavo e Salvador veio a publico
em 1995, um ano antes da morte de Gautherot. Importa, pois, dimensionar o principio que as
constitui e, consequentemente, o trago atribuido ao rio e suas margens dentro da primeira

proposta visual.

I

Fig. 111. Margem do S&o Francisco [1948] / Fig. 112. Margem do S&o Francisco [1960].
Autor: Marcel Gautherot. Fonte: IMS.
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Os corpos as margens do rio sdo, basicamente, corpos em transito ou prestes a entrar em
trénsito. Na primeira imagem (Fig. 111), quatro pessoas avan¢am pela estrada sem se intimidar
diante da presenca do fotografo e da cAmera, que as encaram de perto. As mulheres carregam
apetrechos diversos, dentre bacias, chapéus e latas d’agua. Trés delas, incluindo a crianga, estao
descalgas. O rio, ainda que ndo apareca na sua forma iconica, estd indiciado pelas latas d’agua
que duas mulheres levam sobre a cabeca. A luz é farta e incide sobre os corpos e o relevo que
ressalta ao fundo, resultando numa ténue linha do horizonte.

Na segunda imagem (Fig. 112), os corpos estdo parados diante do rio. Novamente, a
fartura de luz ressalta o espelho d’agua e o céu, separados pela sombra constituida pela
vegetacdo da margem do outro lado. Todas as mulheres sdo negras, a maioria, criancas. Elas
deixaram suas latas, moringas, vasos e cestos no chao para mirar em algum ponto que escapou,
propositalmente, ao angulo da cdmera. Duas delas, ao notar o fotografo, viraram de repente, o
que resultou num olhar direto ao observador. Diferentemente dos olhares quase indiferentes das
mulheres na primeira imagem (Fig. 111), os olhares na segunda fotografia (Fig. 112) estdo, ao
mesmo tempo, surpreendidos e desconfiados. Instaura-se, ndo por acaso, um estranhamento
dirigido a esse observador que chega, de repente, e causa a quebra de uma cena aparentemente
corriqueira na margem do rio. Na extensdo da cena fotografica, as outras meninas permanecem
em repouso, na sua miragem indeterminada.

Ora, trata-se de uma imagem realizada em 1960, quando Gautherot ja sentia e lamentava
as mudancas ocorridas na dimensdo sociocultural do Sdo Francisco. Considere-se, nesse
sentido, um trabalho fotogréafico carregado de uma dimensdo melancoélica. 1sso podemos inferir
de duas informac@es. Em primeiro lugar, dos depoimentos de Gautherot que, conforme veremos
adiante, lamentou tais mudancas quando de seus retornos ao Sdo Francisco desde o final dos
anos 1940, uma vez que haviam desaparecido, segundo ele, muitas das carrancas fotografadas
nas primeiras viagens. Em segundo lugar, do ambito propriamente imagético, na medida em
gue, num ponto quase central da fotografia, 0 gesto da menina com a méo apoiando o rosto faz
lembrar, inevitavelmente, a gravura Melancolia | (1514) de Albrecht Direr. Para completar
essa dimensdo melancolica, em uma das latas proximas ao cachorro em repouso aparece, muito
sutilmente e desaparecendo pela acdo do tempo, 0 mapa do Brasil.

Em ambas as fotografias se inscreve o “espago de transito” que, por sua vez, conforma
os “corpos do rio” na proposta visual de Gautherot. As pessoas estdo ali provisoriamente, de
passagem. E mesmo aquelas que estdo paradas, em repouso, sdo investidas de signos da

provisoriedade.
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E arriscado estabelecer um contraste opositivo entre essas duas imagens especificas,
sobretudo diante das inumeras fotografias realizadas por Gautherot no decorrer de duas
décadas, desde sua chegada no inicio dos anos 1940. Mas me permitirei arriscar, pautando-me
menos numa certa intencionalidade de quem as produziu e mais no que as proprias imagens
instauram no seu “espago visual”.**! E preciso também levar em conta as transformacdes
socioculturais que incidiram, de maneira ressentida,**? na percepgdo do fotdgrafo. Se, na foto
de 1948, as mulheres avangcam para o observador, como se estivessem tomando uma direcao de
chegada, as meninas de 1960 estdo em direcdo inversa. Com efeito, na medida em que o rio
mesmo é tomado como uma via de comunicacdo e, portanto, como um convite a viagem, o que
significa o gesto de mirar o horizonte sendo o desejo de partir? Lembremo-nos que, no final dos
anos 1950, com a intensificacdo do fluxo migratdrio, inverte-se o quadro populacional do pais,
em que a maioria passa a viver nas cidades. E se o S&o Francisco havia deixado de ser um
“condensador de gente”, para lembrar a expressdao de Capistrano de Abreu evocada por Teofilo
de Andrade, talvez o rio tenha se tornado muito mais um dispersador de gente. Ou seria melhor
dizer que se reforcava o seu significado de curso, de passagem, de travessia.

As duas propostas visuais que Gautherot elabora sobre o rio Sdo Francisco aparecem,
de maneira mais sugestiva, no livro fotografico Brésil: deux cent dix-sept photographies de
Antoine Bon, Marcel Gautherot et Pierre Verger (1950), publicado na Franca pela editora Paul
Hartmann como parte de uma colecdo de livros sobre diversos paises. No Brasil, sua
distribuicdo ocorreu em 1952 e, posteriormente, em 1957, pela editora Agir. As imagens
referem-se a varios estados, tais como Sao Paulo, Rio de Janeiro, Parand, Minas Gerais, Bahia
e Pernambuco, havendo “temas como os indios, vegetacao, o rio Sdo Francisco, a Amazonia, e
o nordeste”.**3 Rafael Dall’Olio fez um estudo sobre as representacdes da paisagem brasileira
nesse livro, concluindo que ele “pode ser considerado como um guia ao Brasil” e nele havia
“uma proposta bem definida de representacdo da paisagem brasileira”, qual seja, a de “um
conjunto de imagens sustentadas por textos que alternam o primitivo e 0 moderno; o atraso e o
desenvolvimento; a homogeneidade e a heterogeneidade; a unificacdo e a segregacéo; o passado
e a promessa de futuro”.*** Heloisa Espada, por sua vez, sublinha que Brésil “¢ uma alegoria

bastante rica das interpretacdes sobre o Brasil no segundo p6s-guerra. O livro mostra o pais

441 Cf. BOEHM, Gottfried. Aquilo que se mostra. Sobre a diferenca icnica. In: ALLOA, Emmanuel (Org.). Pensar
a imagem. Belo Horizonte: Auténtica, 2015, p.32.

442 Cf. BRESCIANI, Stella; NAXARA, Marcia (Orgs.) Memoria e (res)sentimento: indagagdes sobre uma questdo
sensivel. Campinas: Ed. Unicamp, 2004.

443 Cf. DALL’OLIO, Rafael Luis dos Santos. Representagdes da paisagem brasileira por lentes francesas: um
estudo de caso. Dissertagdo (Mestrado em Historia Social), Universidade de Sdo Paulo, 2012.

444 DALL’OLIO. Representacdes da paisagem brasileira por lentes francesas, op. cit., p.2.
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como um Eden pacifico em vias de modernizac&o, sendo sua natureza monumental a promessa
de um futuro brilhante”. Além disso, nele, “o Brasil é representado como uma civilizagdo em
meio a selva, um lugar de conciliacdo entre cultura europeia, africana e indigena, entre natureza
e técnica, modernidade e arcaismo”.*®

Das duzentas e dezessete imagens nele estampadas, cinco tematizam o rio S&o
Francisco. Mas, para dimensiona-las, é preciso circunscrever a narrativa visual realizada nesse
livro. Essa narrativa lembra, em certa medida, a reportagem de apresentacdo do Brasil ao
presidente de Portugal, abordada no capitulo anterior, cujo titulo era também e simplesmente
“Brasil”. Em Brésil, a abertura ocorre com uma fotografia feita por Antoine Bom sobre a
paisagem do Rio de Janeiro vista ao fundo de folhas de bananeiras, que aparecem em primeiro
plano formando uma espécie de moldura. O fotografo procurou um lugar no alto de uma
montanha para alcancar, com suas lentes, 0 morro do pao de acucar, a cidade e o mar. Prevalece
a natureza exuberante do Rio de Janeiro sob a inscricdo da palavra Breésil, anunciando a
civilizagdo tropical que avangava rumo & modernizagao.

A segunda imagem consiste num mapa do Brasil com a divisdo dos estados e uma
quantidade notavel de indicagdes dos rios que cortam o territorio. Nesse mapa, no que diz
respeito a Bahia, algumas localidades séo destacadas além da capital Salvador, dentre elas, Bom
Jesus da Lapa e Paulo Afonso.

Logo depois, o leitor se depara com o texto de apresentacdo feito por Alceu Amoroso
Lima enunciando o pais dividido em trés ‘“civilizagdes™: a “civilizagdo atlantica”, que
representa as grandes cidades; a “civilizagdo mista de vilas e fazendas”; e a “civilizagao
‘sertaneja’’ ou ‘caipira’ na “zona rustica” que se estende com pequenos vilarejos.**® Dai
comeca um grande passeio pela entdo capital Rio de Janeiro (destacando o relevo, a cidade e
Seus usos, os jardins e a arquitetura moderna), pelas areas industriais (\Volta Redonda), passando
pela cidade de S&o Paulo (em que se destacam os centros financeiros, pracgas e avenidas) para
depois avancar rumo ao interior cafeeiro, encontrando, ali, carros de bois. Chega ao centro-
oeste constatando a presenca indigena e as dguas fartas. Desce para o sul em direcdo as Cataratas

do Iguagu, as formas rochosas da ilha de Floriandpolis, as ruinas historicas de Sdo Miguel das

445 «ApGs um conjunto generoso de imagens da entdo capital, o album mostra fotos das cidades do Sul ao Norte,
de comunidades indigenas, de festas populares, com destaque para o carnaval e para os festejos religiosos. O Brasil
€ um pais iluminado e de imensa vitalidade. Todo indice de civilizagdo antiga ou moderna — a arquitetura colonial
ou contemporanea, um avido, a usina de Volta Redonda, o centro bancario de Sdo Paulo — aparece envolvido pela
natureza ou seguido de paisagens exuberantes. Dai vem a principal fonte de riqueza do pais, cuja economia é ainda
predominantemente rural”. ESPADA. Monumentalidade e sombra, op. cit., p. 52-53.

446 AMOROSO LIMA, Alceu. Preséntation. In: Brésil: deux cent dix-sept photographies de A. Bon, M. Gautherot
et P. Verger. Paris: Paul Hartmann, 1950.
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MissBes e aos pampas preenchido pelos galchos vaqueiros. Logo em seguida, desponta Minas
Gerais com a paisagem barroca de Ouro Preto e de Congonhas do Campo, e a modernidade de
Belo Horizonte.

Em Minas Gerais, subindo o estado, aparecem a diversidade de frutas tropicais (maméo,
jaca, paineira, cacau, juta), e eis que somos jogados diante a imagem do rio das Velhas, com a
presenca dos garimpeiros de ouro. O rio das Velhas prenuncia o aparecimento de outro rio, 0
Sdo Francisco. Nas duas paginas seguintes, aparecem trés fotos de embarcacGes com carrancas.
Gautherot se dedicou por alguns anos a fotografar esses objetos da cultura material dos sdo-
franciscanos. Nas paginas seguintes, duas imagens de Bom Jesus da Lapa foram reproduzidas.
A primeira circunscreve a impressionante concentracdo de romeiros a margem do rio, com
barracos e embarcag6es improvisados. O autor usa de seus talentos para dimensionar o grafismo
da foto, fazendo parecer como se as pessoas, as embarcacdes e 0s barracos estivessem
organizados em linhas simétricas. Na imagem posterior, desponta um homem guiando um carro
de bois sobre uma estrada arenosa e poeirenta. A poeira em contraste com a luz de fundo e as

sombras das arvores formam figuras fantasmagoricas que cruzam o deserto.

59 BOW VeSO Lo coauny

Fig. 113. P4ginas do livro Brésil (1950) referentes as romarias de Bom Jesus da Lapa (BA).
Autor: Marcel Gauhterot.
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Gautherot percebeu com acuidade o sertéo e o rio como espacos de transito, nos quais
percorrem pessoas em busca de melhores condicdes de vida em qualquer outro lugar. Rio e
sertdo sdo signos da travessia, ndo da fixacdo — transito dos romeiros, dos barqueiros, dos
sampauleiros, dos vaqueiros, dos retirantes, que 0s atravessam, por léguas e léguas. Os corpos
do rio formam sombras provisorias em espacos transitérios, que, paradoxalmente, sdo
congelados, suspensos no tempo da imagem fotografica.

Conforme observa Ana Luiza Nobre, “Marcel Gautherot trabalha, a rigor, dentro da
heranga documental da fotografia, mas ndo a reduz no mero documentarismo”, de modo que,
qualquer que fosse “0 objeto de sua visada, em Gautherot é a sensibilidade do sujeito-fotografo
que domina a cena, nunca o contrario”.**’ Nas fotografias estdo pessoas vivendo as margens do
rio, em casebres improvisados, nos arredores de Brasilia, nas “favelas”, amontoadas num vagéao
de trem, em embarcacdes, em paus-de-arara, nos caminhos para Sdo Paulo. Afora essa
provisoriedade acentuada, uma segunda proposta visual se insinua nas imagens que Gautherot

fez do S&o Francisco. Foi quando colocou em cena as carrancas.

A iconicidade ribeirinha

Consta que as carrancas, até o inicio dos anos 1940, eram objetos fora de lugar das narrativas
de nacdo. Francisco de Barros Jr., ao estabelecer contato com elas em suas viagens pelo pais,
tomou-as como ‘“uma estranha particularidade”. Na medida em que pontuava o seu
estranhamento, também se interessou por entender a presenca daquelas pecas nas embarcagdes:
“Sdo figuras teratologicas, que representam cabecas de animais com cara de gente e vice-Versa.
Quanto mais horripilante ¢ a figura, tanto melhor”. Impressionou-se com as formas “pavorosas”
dos “elementos heterogéneos reunidos”, para, entdo, dizer: “Os autores sdo inegavelmente
artistas, mas s6 uma imaginacdo doentia sera capaz de criar e harmonizar caracteristicas tao
dessemelhantes”. 4

Dois anos ap0s Francisco Barros Jr. ter publicado o seu volume de Cacando e pescando

por todo o Brasil referente a Bahia (1949), Eneida, colaboradora da revista Sombra, recebeu,

447 NOBRE, Ana Luiza. A eficacia do corte. In: O Brasil de Marcel Gautherot. Sdo Paulo: IMS, 2001, p.15.
448 BARROS JR., Francisco de. Cacando e pescando por todo o Brasil: Planalto Mineiro, o Sdo Francisco, Bahia.
Séo Paulo: Melhoramentos, 1949.
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em seu apartamento no décimo segundo andar da Avenida Rio Branco, na ainda capital Rio de
Janeiro, a visita de Marcel Gautherot. Diante das imagens realizadas pelo fotgrafo francés, ela

escreveu:

Paisagens e mais paisagens, homens e mais homens e sempre, nas paisagens
e nos homens, a expressdo de trabalho, de vida. Diante dos meus olhos vao
desfilando fotografias do Brasil: colheitas de café em Sdo Paulo, engenhos e
usinas de Pernambuco, igrejas e chafarizes de Ouro Preto, Sabard, estatuas do
Aleijadinho, jangadas de Fortaleza, monumentos de Belém do Para, Rio
Grande do Sul e Maranhdo. Agora séo trechos de mar cortados de barcos,
pedacos de praias onde andam criancas descalcas e homens de chapéus de
palha. Na frente dos barcos enormes cabecas parecem cismar. Estou vivendo
tanto aquela viagem que ougo apenas a voz do homem que vai contando: — E
o0 rio S&o Francisco no trecho baiano de Bom Jesus da Lapa: uma de minhas
paixdes. Vou revé-lo quase todos os anos; de la voltei agora muito triste
porgue ndo mais encontrei as carrancas. Acho que sou o culpado da extincao:
fiz tanta propaganda, publiquei tantas fotografias dos barcos aqui e no
estrangeiro gque, parece, houve uma corrida de colecionadores. Compraram-se
todas. Sombra e outras revistas cariocas dedicaram paginas ao assunto.
Revistas da Europa e dos Estados Unidos também reproduziram trabalhos
meus e agora elas ndo mais existem. Pelo menos ndo as encontrei ha minha
Gltima viagem.*4°

Com algum exagero, mas com boa percepc¢ao de um movimento inesperado, Gautherot
falou de sua contribuicdo decisiva no rapido processo de iconizacdo das carrancas e de sua
transformacdo em objetos de cobica nos circuitos da arte. Embora ja tivesse estabelecido
contato com as figuras de proa durante suas primeiras viagens ao Sao Francisco no inicio da
década de 1940, a primeira publicacdo que fez sobre 0 assunto ocorreu somente em 1947, em
O Cruzeiro, e, posteriormente, no livro Brésil (1950), e nas revistas Sombra (1951) e Médulo
(1955).%° A publicacéo dessas imagens, juntamente com o avango da valorizagéo do folclore e
do patrimdnio dentro dos escopos institucionalizados pelo Estado, fizeram com que uma nova
producdo desse tipo de arte fosse estimulada, “destinada ndo mais aos barqueiros, € sim a

colecionadores e turistas”.*!

449 ENEIDA; GAUTHEROT, Marcel. “Viagem num 12.° andar”. Sombra, n. 116, nov.-dez. 1951, p.70-71.

450 GAUTHEROT, Marcel; ANDRADE, Tedphilo de. “Carrancas de proa do Sdo Francisco”. O Cruzeiro, 30 ago.
1947, p.52-58 e 66; BON et al. Brésil, op. cit.; ENEIDA; GAUTHEROT. “Viagem num 12.° andar”, op. cit.;
GAUTHEROT, Marcel; ANDRADE, Rodrigo de Melo e Franco de; KRUSE, Hermann. “Carrancas de proa do
rio Sdo Francisco”. Médulo, n. 3, dez. 1955, p.2 e 12-17.

451 MAMMI, Lorenzo. A viagem das carrancas. S&o Paulo: WMF Martins Fontes; Instituto do Imaginario do Povo
Brasileiro; IMS, 2015, p.17.
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Na elaboracdo de suas fotografias, Gautherot se guiou pela percepcdo de um elo
inseparavel entre os elementos que constituiam o rio, sem o qual as figuras de proa perderiam
o sentido fundamental. O que o desanimou, de acordo com sua fala a revista Sombra sobre a
investida de colecionadores, foi justamente a quebra dessa inseparabilidade — uma espécie de
amalgama entre carranca, barco, 4gua, margem e gente (além de eventuais apetrechos) que
resulta numa consisténcia visual que chamarei aqui de “iconicidade ribeirinha”.**? Ou seja,
existe um jogo relacional propriamente imagético nas fotografias de Gautherot que encadeia
uma visualidade do rio S8 Francisco a partir ndo apenas das carrancas, mas de todo o
amalgama da paisagem, cujos elementos sociais e materiais — os “corpos do rio” —, na
proposicdo do fotdgrafo, deveriam ser vistos pela sua indissociabilidade.

Da viagem realizada em meados da década de 1940, que teve, inclusive, Pierre Verger
como companhia, Gautherot conseguiu publicar, no ano seguinte, duas fotorreportagens em O
Cruzeiro, a primeira em julho, com o titulo “O homem do S. Francisco”, que abordei no
primeiro capitulo, e a segunda em agosto, “Carrancas de proa do Sdo Francisco”. Para essa
altima, foi também Tedfilo de Andrade o responsavel pela elaboracdo do texto, de modo que

apresentou, com as seguintes palavras, 0 assunto:

Quem visita o Rio Sdo Francisco tem a atencdo chamada para um detalhe das
suas famosas barcas, sobretudo das mais antigas, e que tende a desaparecer:
as carrancas de proa. Sdo primitivas, toscas e feias. Entretanto, constituem
uma manifestacdo artistica, uma tentativa de arte plastica dos rudes
carpinteiros que as construiram, naqueles sertdes longinquos. E tem, como
todas as carrancas de proa, a sua historia.**®

O texto & assertivo. E bem verdade que cada carranca era investida de uma “historia”,
ou melhor, de uma espécie de personificacdo pelo pescador que a possuia na proa de seu barco,
baseando-se no imaginario local. Mas o “olho fotografico”** de Gautherot se direcionava para
uma outra questao, na medida em que esse olhar derivava de sua formacdo em arquitetura no
Musée de [’Homme, em Paris, em que desenvolveu “um sentido refinado da composi¢ao, do

equilibrio de linhas e volumes, num espago pictorial ele mesmo rigorosamente tabulado”.*** O

452 Em certa medida — e, portanto, com muita cautela —, gostaria de remeter, nesse caso especifico, as reflexdes de
Gottfried Bohem, para quem “a ‘imagicidade’ [Jacques Ranciére] ndo depende em nada do objeto representado.
As imagens nao sdo simples representacdes demonstrativas de uma significagdo ja constituida em outro lugar, séo,
ao contrario, mostragdes origindrias”. BOEHM. “Aquilo que se mostra”, op. cit., p.32. Pensar numa “iconicidade
ribeirinha” significar pensar sobre o que as imagens de Gautherot mostram e ndo sobre o que esta “por tras” delas.
453 GAUTHEROT; ANDRADE. “Carrancas de proa do Sdo Francisco”, op. cit., p.53.

454 ANGOTTI-SALGUEIRO. O olho fotogréfico, op. cit.

455 HATOUM. TITAN JR. “A paciéncia do olhar”, op. cit., p.17.
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fotografo, por certo, trabalhou com a dimensé&o do enraizamento desses objetos, isto €, com um
fundo histdrico que os remetia a um lugar de “originalidade” atribuida aos ribeirinhos do Sao
Francisco. Mas nem Gautherot e nem mesmo o Movimento Folclérico Brasileiro, que se
organizaria a partir de 1947, estavam preocupados com os critérios de antiguidade tal como os
folcloristas europeus. Segundo Luis Rodolfo Vilhena, os folcloristas brasileiros se interessaram
em buscar objetos sintéticos que representassem as trés matrizes culturais que formaram o
Brasil,**® inspirados na proposic&o de von Martius e na procura pela definicio da nacionalidade.
A Gautherot, distintamente, interessava a dimensdo estética proporcionada pelas carrancas e
pelas maneiras como elas seriam mostradas num resultado fotogréafico. Assim, o fotografo
logrou elaborar a ligacdo intima entre o rio, as figuras de proa e os ribeirinhos, de acordo com
a percepcao que teve durante as primeiras viagens.

Gostaria de me deter especificamente nesse ponto para interpretar 0s modos como
Gautherot construiu uma paisagem do rio Sao Francisco, tomando os “icones topologicos” pela
sua inseparabilidade, e instaurando possibilidades narrativas. Portanto, atento-me
especificamente as imagens em que o fotografo insinua tal construcao, ainda que a montagem
da fotorreportagem tenha apontado para outras diregdes.

Logo na primeira pagina de “Carrancas de proa do Sdo Francisco”, numa imagem
sangrada, o leitor se depara com um homem sentado na proa da embarcacédo, escorando-se na
carranca. A camera focalizou diretamente a face da carranca, enquanto que o rosto do homem
se encontrava direcionado para o lado inverso. O jogo de luz destaca-os como corpos distintos,
mas que, pelo contato, resultam unidos, acoplados, como se um fosse a extensao do outro. A
rusticidade das formas que comp6em a figura de proa se harmoniza com as vestes rasgadas do
homem, provavelmente feitas com pesados tecidos de algoddo produzidos nos teares locais.
Essa harmonia foi engenhosamente trabalhada a partir de formas assimétricas. Por esses tragos,
a imagem € descrita como uma cena de descanso, ou melhor, como “a hora da sesta”, momento
em que, de acordo com a legenda, “a carranca também serve de espaldar, principalmente depois
da ‘jacuba’, lanche de farinha de mandioca com 4gua e rapadura, que realmente d4 um sono
invencivel”.”” Para além do que as legendas orientam a ver, é preciso voltar a atencdo mais

propriamente ao “espaco visual” estabelecido naquilo “que se mostra” na imagem.**

456 VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e missdo: o Movimento Folcldrico Brasileiro, 1947-1964. Rio de Janeiro:
Funarte; FGV, 1997.

457 GAUTHEROT; ANDRADE. “Carrancas de proa do Sdo Francisco”, op. cit., p.52.

458 Cf. BOEHM. “Aquilo que se mostra”, op. cit., p.33.
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Fig. 114. “Carrancas de proa do Sao Francisco”. Autores: Marcel Gauhterot e Teofilo de Andrade. Fonte: O
Cruzeiro, 30 ago. 1953, p.52.

Nessa fotografia (Fig. 114), por exemplo, héd a construcéo de um contraste que escapou
a legenda. Tal contraste consiste na expressao opositiva dos rostos do homem e da carranca. A
placidez do corpo em repouso é quebrada pela expressao facial da figura de madeira, resultando
numa dupla face de expressdes distintas. Trata-se de um aspecto da proposta visual de
Gautherot baseada em, pelo menos, dois niveis: o rigor formal e o mistério atribuido a paisagem
do Sdo Francisco. Esses niveis partem das vivéncias cotidianas e da materialidade que
compunham o rio, mas nelas ndo se limitam. Suas imagens instauram uma relac&o corpo a corpo
entre cada elemento figurativo, e as carrancas jamais se reduzem a objetos passivos; pelo
contrério, sdo ativas no cotidiano e, por isso, em constante interacdo com os ribeirinhos. Esse
principio de atividade personificada nas figuras de proa, juntamente com a relagdo intrinseca
entre os elementos que davam corpo ao rio, foram o leitmotiv das fotografias realizadas por
Gautherot. Até mesmo nas imagens que tomam cada carranca individualmente, a personificacdo

se inscreve, como se cada rosto de madeira estabelecesse um gesto de expressdo vital. E desse
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modo que o fotdgrafo tenta dar uma visualidade ao universo imaginario daquelas pessoas,
criando, ele mesmo, as formas que melhor pudessem mostra-lo.

Na segunda pagina (Fig. 115) aparecem quatro reproducbes fotogréficas, cada uma
delas apresentando uma carranca diferente que, por sua vez, tem diferentes investimentos de
personificacdo: na parte de cima, as legendas apontam para “a carranca de cavalo”, a “carranca
emplumada” e “o minhocdo ou cobra grande”; na parte de baixo aparece a embarcagdo de nome
“Ubirajara”, definida na revista como sendo “de fundo chato para evitar as correntezas e
redemoinhos, semelhante em tudo as antigas barcas do Rio Douro, em Portugal, com sua

horrivel carranca”.*®

A CASRANGA BE CAVALD
A ecbarirs da Do 4145 ‘v 44 ok

MRMNI}AS DE PROA DO ;

NE

Texto de THEGPHILO DE ANDRADE
Fotografias de MARCEL GAUTHEROT

o BSWRERN S M, L L

Fig. 115. “Carrancas de proa do Sao Francisco”. Autores: Marcel Gauhterot e Teofilo de Andrade. Fonte: O
Cruzeiro, 30 ago. 1953, p.53.

459 GAUTHEROT; ANDRADE. “Carrancas de proa do Sdo Francisco”, op. Cit., p.53.



198

Paulo Pardal, autor de um estudo pormenorizado acerca das carrancas do Sdo Francisco,
publicado em 1974, ao fazer um levantamento do universo imaginario dos remeiros, fez notar
que, “do primitivismo das condi¢cdes de vida, [...] a supersticdo tinha um campo de agdo
fertilissimo. A ingenuidade dos rudes remeiros buscava uma explicacdo sobrenatural para tudo
0 que os atemorizava, especialmente os perigos do rio: encalhes, naufragios, afogamentos
etc.”*®0 Afora os adjetivos que reduziam tais “supersticdes” a mera “ingenuidade”, Pardal foi
certeiro acerca do campo de acdo do que prefiro chamar de imaginario, na acepcdo de
Castoriadis.*®* As carrancas funcionavam, entdo, como a dimens&o material de uma imaginacéo
fértil e decisiva para o0 modo de vida ribeirinho e nas maneiras de lidar com os mistérios
atribuidos ao rio.

O “Minhocao”, por exemplo, que deu nome a terceira imagem na sequéncia da pagina
reproduzida acima (Fig. 115), era tido como um “monstro” ou “animal fabuloso” capaz de a¢des
como desmoronar barrancos. O relato a que Pardal recorreu havia sido feito por Henrique
Guilherme Fernando Halfeld, um explorador e cartografo que percorreu 0 Sdo Francisco em
meados do século XIX. Nas palavras de Halfeld, “os barqueiros que me acompanharam na
minha barca com espanto me disseram que em tal e tal paragem descia pelo rio abaixo o
Minhoc3o, que ora subia sobre as 4guas do rio, ora mergulhava nelas [...]”.462

Em quase todas as imagens reproduzidas nessa pagina ha a presenca de uma pessoa
flagrada em alguma atividade muito proxima da embarcacao e, logo, da carranca: uma mulher
lavando louca em frente a “carranca de cavalo”, uma crianga brincando em frente ao “minhocao
ou cobra grande” ¢ um homem que desponta do fundo da “Ubirajara”. Com efeito, Gautherot
estabelece a interacdo entre 0s corpos, conjuga os elos dos elementos iconograficos cumprindo
com o proposito de instituir uma inseparabilidade na construcdo da paisagem do rio. 1sso é

reforcado em outra pagina, com a mesma estratégia de fotografar os corpos interagindo.

460 PARDAL, Paulo. [1974]. Carrancas do S&o Francisco. 2. ed. rev. e ampl. Rio de Janeiro: Servico de
Documentacdo Geral da Marinha, 1981, p.80.

461 CASTORIADIS. A instituicdo imaginaria da sociedade, op. cit., p.13.

462 HALFELD, Henrique Guilherme Fernando. Atlas e relatério concernentes a exploragdo do Rio Sdo Francisco,
desde a cachoeira de Pirapora até o Oceano Atlantico [1860] apud PARDAL. Carrancas do S&o Francisco, op.
cit. p.81-82.
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Fig. 116. “Carrancas de proa do Sao Francisco”. Autores: Marcel Gauhterot e Teofilo de Andrade. Fonte: O
Cruzeiro, 30 ago. 1953, p.56.

Em trés das cinco imagens dispostas nessa pagina (Fig. 116), novamente aparecem
pessoas realizando alguma atividade ao lado de uma carranca. O fotografo atinou-se a um
detalhe que considerou fundamental para a construcéo da imagem: em todas as trés, Gautherot
tomou um angulo de modo que capturou os olhos da carranca direcionados para a pessoa com
guem interagia.

Outras de suas imagens seriam publicadas em Brésil, cuja edigéo francesa saiu em 1950.
Articuladas a narrativa fotogréafica do livro, ja nessa época as carrancas constituiam-se como

elementos da narrativa oficial de na¢éo, quando elas j& estavam integradas aos icones nacionais.
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Fig. 117. Paginas do livro Brésil (1950) referentes as carrancas do Sdo Francisco. Autor: Marcel Gauhterot.

Em Brésil, as trés fotos de carrancas consistem em recortes que tomam diferentes
angulos e perspectivas. A primeira delas consegue destacar a inteireza da embarcacdo, 0s
elementos que a constituem e sua integracao a paisagem ribeirinha, bem como, de maneira mais
sutil, o encontro das dguas com a margem, formando a linha do horizonte que compde o plano
de fundo. A segunda, numa tomada frontal, mostra mais nitidamente os tragos da escultura que,
por sua vez, se destaca em relacdo aos outros elementos compositivos da imagem. A terceira,
por fim, sugere a relacdo fundamental da carranca ndo mais somente com o barco, mas com o
rio, personificando-a. Com efeito, a diagramacdo consiste num claro arranjo narrativo, que
estabelece uma continuidade desde o plano mais ampliado até o foco especifico sobre a figura
de proa. Além das carrancas que despontam na proa das embarcacdes, as presencas dos homens
e do rio provocam o sentido de inseparabilidade de todos esses elementos.

Foram varios 0s motivos aventados para a existéncia das carrancas no rio Sdo Francisco.
No levantamento feito por Pardal, trés interpretacGes ganharam destaque. Clarival Valladares

“consagrou as carrancas o carater apotropaico” (no sentido proposto por Richard Bernheimer),
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isto €, com “poder de afastar maleficios”.*®® Nessa mesma linha, que lhes atribuia uma “origem
totémica”, esteve Francisco Guarany, escultor que ganhou fama e a quem Gautherot teve
acesso. Guarany dizia que as carrancas “protegiam os barqueiros contra animais do rio,
especialmente o jacaré e o surubim”.*®4 Na contraméo dessa chave interpretativa estava Osério
Alves de Castro, para quem “as carrancas eram um enfeite comum, ‘sem historia’, isto €, sem
significado especifico, e pelas quais ndo havia especial respeito”.*®® Uma terceira linha foi
proposta por Wilson Lins em O Médio Sao Francisco (1952), com a qual Pardal concordou.
Escreveu Lins: “acredita-se que os donos de barca tenham adotado o uso das figuras de proa
como meio de atrair a curiosidade da gente das fazendas sobre as embarcagOes e, assim,
aumentar as possibilidades de negocios”.*6®

Seja como for, importa notar os modos como Gautherot mobilizou sua percepc¢éo e seu
conhecimento acerca desse assunto para realizar suas imagens. A proposito, Pardal informou
que esse fotografo, “de 1942 a 1945 [...], percorrendo todo o médio Sao Francisco, viu so cerca
de trinta carrancas que, fotografadas, originaram logo ap0s o interesse maior por estas
esculturas”; e avaliou ainda que “na época ndo devia haver mais de cinquenta carrancas, a
maioria das quais, provavelmente, hoje em méos de colecionadores e museus”.*®” Gautherot era
conhecido por sua contengdo nas palavras, quase nada escreveu. O que deixou registrado foi
por meio de entrevistas cedidas, por exemplo, a Eneida e a Lygia Segala. Sondar sua percepcéo
das carrancas so € possivel através das imagens que construiu. E, como venho argumentando,
ele entendeu e fez questdo de estabelecer a relagcdo intrinseca ndo somente entre as carrancas e
0 rio, pois os moradores locais constituiam um terceiro elemento igualmente intrinseco.
Ironicamente, a descoberta desses objetos, proporcionada, em grande medida, pelas suas
imagens, suscitou a cobica nos circuitos artisticos. Com isso, faco lembrar, mais uma vez, do
lamento do fotografo registrado na revista Sombra: “E o rio Sao Francisco [...] uma de minhas
paixdes. [...] de la voltei agora muito triste porque ndo mais encontrei as carrancas. [...] fiz tanta
propaganda, publiquei tantas fotografias dos barcos aqui e no estrangeiro que, parece, houve

uma corrida de colecionadores”.*%®

463 Paulo Pardal afirma que “Clarival Valladares foi o primeiro historiador de arte que analisou a problemética das
carrancas, em artigo de 8-3-1959 no Didrio de Noticias de Salvador, Duendes do Séo Francisco, reproduzido em
sua obra, Paisagem Rediviva, de 1962. PARDAL. Carrancas do S&o Francisco, op. cit., p.100.

464 PARDAL. Carrancas do Sdo Francisco, op. cit., p.100.

465 CASTRO, Osorio Alves de. Porto calendario [1961] apud PARDAL. Carrancas do Sdo Francisco, op. cit.,
p.101.

466 |_INS. O Médio S&o Francisco, op. cit. Cf. PARDAL. Carrancas do S&o Francisco, op. cit., p.103.

467 PARDAL. Carrancas do Sdo Francisco, op. cit., p.132.

468 ENEIDA; GAUTHEROT. “Viagem num 12.° andar”, op. cit., p.71.
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Tal como as favelas nos arredores de Brasilia que brotavam na contramdo do rigor
geométrico da capital moderna, definidas como “feias” pelos planejadores e financiadores da

NOVACAP, as carrancas revelaram uma “cosmofania”4%°

que escapava do olhar “letrado”.
Muito em razdo disso, elas foram taxadas como objetos “estranhos” ¢ “grotescos”. Gautherot,
no entanto, possuia a “paciéncia do olhar”, para usar a defini¢do de Milton Hatoum e Samuel
Titan Jr., e sabia que o “momento decisivo”, no seu caso, nascia “da convivéncia passageira
entre o fotografo insistente, quase imdvel, e o universo que se esquiva”.*’® Entdo, logo percebeu
que o universo ribeirinho de que participavam as carrancas também era algo “fabuloso de
iniciativa, de inteligéncia”, e que s6 poderia ser representado por meio da construgdo visual de

uma paisagem que, com seus “icones topoldgicos”, revestia-se, a0 mesmo tempo, de mistério e

de tracos identitarios. Conforme observou Nicolau Sevcenko,

o0 advento da paisagem introduz como seu corolario o icone topolégico, que
corporifica os designios latentes da natureza animada pela imaginacéo e pelo
desejo. Mineral, vegetal, animal ou humano, no melhor dos casos uma intima
interacdo entre os quatro, qualquer gue seja seu feitio ou condicao, esse icone
ao mesmo tempo ratifica o rigor da observacao direta, ‘cientifica’ do artista e

proporciona a dimensdo evasiva da imagem, sua remissdo ao imaginario

mitico, seu valor exético”.**

As imagens realizadas por Gautherot, publicadas em revistas, exibidas em exposicoes,
participaram ativamente a construcéo de uma paisagem ribeirinha, cujas carrancas passaram a
condicao de simbolos do rio Sao Francisco, e a partir de entdo a ele associadas.

Objetos até entdo relegados a estranheza particular de moradores locais, a0 mau gosto
de “gente com imaginacdo doentia”, as carrancas deram o tom visual de uma paisagem que
guardava os mistérios imanentes do rio. Os inimeros enunciados que apresentam o0 S&ao
Francisco se entrecruzam numa imaginacao produtora de mitos e segredos nele inscritos, como
se ele tivesse vontade propria, que definisse a vida de quem com ele tomasse contato, ndo s6
num sentido geogréafico, mas num sentido tellrico. Reiteradas vezes, o passado mitoldgico
insiste em irromper nas projecdes de futuro, tragando os projetos econdmicos, utilitarios e
pragmaticos a forca do mistério da paisagem que, nesse caso, se materializa nos corpos do rio.

E curioso que na primeira fotorreportagem publicada n’O Cruzeiro por Gautherot e

Andrade, “O homem do S. Francisco”, nenhuma imagem constando carrancas tenha aparecido.

469 BERQUE. “Das aguas da montanha a paisagem”, op. cit., p.96.
410 HATOUM; TITAN JR. “A paciéncia do olhar”, op. cit., p.19.
471 SEVCENKO. Pindorama revisitada, op. cit., p.28.
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Provavelmente tratou-se de uma escolha editorial pensando numa fotorreportagem dedicada
exclusivamente a elas, tal como, de fato, ocorreu. O intervalo de tempo entre uma e outra
publicacdo foi de um pouco mais de um més. No seu levantamento dos estudos e registros
realizados acerca das carrancas, Pardal sublinhou que “a primeira reportagem em revista de
grande circulacdo que tenho noticia foi em O Cruzeiro, de 30-8-1947, intitulada Carrancas de
Proa do S&o Francisco, com fotos de Marcel Gautherot e um bem cuidado texto de Tedphilo de
Andrade”.4"

Além disso, a segdo “fototeste” da revista O Cruzeiro cumpriu, pelo menos quatro vezes
no decorrer no periodo em estudo, o propdsito de retomar o tema das carrancas do S&o
Francisco. Essa se¢do consistia num tipo de jogo em que o leitor era convidado a associar uma
foto a alguma referéncia que a identificasse. Em 1947 trés desses “fototestes” foram feitos nas
edicOes posteriores a que havia publicado a fotorreportagem de Gautherot e Andrade. O quarto
“fototeste” veio a sair somente em 1959.4”3 Curiosamente, no ano seguinte a revista retomou o
tema das carrancas, mas com um proposito bem distinto. Mais uma vez foi reproduzida a
fotografia do Ubirajara (Fig. 118), o barco, cuja carranca, em 1947, foi caracterizada como
“horrivel”. Essa caracterizacdo permaneceu na matéria da edi¢do de 4 de outubro de 1960, no

entanto, outro adjetivo se fez notar: “o horrivel e o belo numa carranca”.

EIS “UBIRAJARA": O HORRIVEL E O BELO NUMA CARRANCA. O BARCO LEMBRA BARCAS DO RIO DOURO,

CINZEIROS DE CARRAN

Fig. 118. “Cinzeiros de carranca”. Fonte: O Cruzeiro, 04 out. 1960, p.57.

472 PARDAL. Carrancas do Sdo Francisco, op. cit., p.91.
473 Respectivamente, nas edigdes de 30 ago. 1947; 25 out. 1947, p. 38; 08 nov. 1947, p. 38; e 28 fev. 1959, p.112.
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- _‘0 “CACHORRINHO D'AGUA™ (A ESQ.) E OUTRA VARIACAO DO “CAVALO D'AGUA™.

Fig. 119. “Cinzeiros de carranca”. Fonte: O Cruzeiro, 04 out. 1960, p.58.

Nessa materia, O Cruzeiro anunciava a chegada, na sua sede, dos ‘“cinzeiros de
carranca” produzidos pela artista plastica Renaze Pinto do Amaral (Fig. 119). Conforme o texto

de Ant6nio Rudge:

A exemplo das primeiras canoas que singraram as aguas do velho Rio Nilo e
das embarcagBes dos fenicios que, a despeito de serem um povo
predominantemente de marinheiros, usavam cabegas de animais na proa,
tornaram-se famosas as carrancas que ostentam as barcas do Sdo Francisco.
[...] Conquanto sejam primitivas, toscas e feias, as carrancas constituem uma
manifestacdo artistica, uma tentativa de arte plastica dos rudes carpinteiros
que as construiram naqueles sertdes longinquos. Recentemente, “O Cruzeiro”,
por seu diretor, Sr. Ledo Gondim de Oliveira, lembrou-se de transplantar para
a decoracdo da sede desta Revista alguns aspectos sugestivos dessa arte do
povo. Assim, encomendou & escultora Renaze Pinto do Amaral seis miniaturas
em ceramica, das carrancas do S&o Francisco, as quais ornamentariam, como
cinzeiros, o Saldo de Honra de “O Cruzeiro”. Tempos depois, a conhecida
escultora nos sensibiliza com um presente do melhor toque artistico: os
cinzeiros de carrancas do Sdo Francisco. Nesse trabalho, Renaze Pinto do
Amaral pde todo o seu talento e seu bom gosto, o que fez das carrancas
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primorosas obras de arte. Os cinzentos, ao lado dos quadros de Portinari, sdo

vistos, hoje, no 7° andar do edificio de “O Cruzeiro”.*™

As carrancas tornaram-se, na passagem para 0s anos 1960, pecas artisticas dignas de
estarem ao lado dos quadros de Portinari. Embora tenham permanecido associadas ao rio Sao
Francisco, aquela inseparabilidade elaborada na fotografia por Gautherot, na percepcdo do
préprio fotografo, tinha sido quebrada, perdida h&d mais de dez anos — se é que, se pensarmos
com Gottfried Boehm,*” tal inseparabilidade realmente existiu fora da fotografia. Esse
sentimento de perda foi compartilhado por escritores nas décadas que se seguiram. Clarival
Valladares, em texto publicado no Jornal do Brasil em dezembro de 1972, observou que as
barcas com carrancas foram se desintegrando em razdo de mudancas socioecondmicas no rio
Sao Francisco. Em Pirapora (MG), por exemplo, notou “um cemitério delas”, onde pareciam
“fantasmas moribundos em desagregacdo, com as cabecas pendendo para dentro do lodo e as
costelas apontando a flor d’agua”.*’® No entanto, “enquanto iam-se recolhendo e morrendo,
suas cabecas eram procuradas para um novo destino. Compradores iam a sua busca, tirando-as
dos restos, da cavilha da proa ou de dentro da lama. Assim, tornou-se um bom negocio recupera-
las das barcas defuntas e meté-las restauradas”.*’” No mesmo ano, Carlos Drummond de
Andrade dedicou um poema a respeito dessa translacdo das carrancas (do rio S&o Francisco,

nos grotdes do pais, para a Rua do Ouvidor, no Rio de Janeiro):

As carrancas do rio Sdo Francisco
largaram suas proas e vieram

para um banco da Rua do Ouvidor.
O ledo, o cavalo, o bicho estranho
deixam-se contemplar no rio seco,
entre cheques, recibos, duplicatas.
J& ndo defendem do caboclo-d’agua
0 barqueiro e seu barco. Porventura
vem proteger-nos de perigos outros
gue nao sabemos, ou contra assaltos
desfecham seus poderes ancestrais
o ledo, o cavalo, o bicho estranho
postados no saldo, longe das dguas?
Interrogo, perscruto, sem resposta,
as rudes caras, os lanhados lenhos
que tanta coisa viram, navegando

474 RUDGE, Antdnio. “Cinzeiros de carranca”. O Cruzeiro, 04 out. 1960, p.58.

475 Cf. BOEHM. “Aquilo que se mostra”, op. cit.

476 VALLADARES, Clarival do Prado. Sdo Francisco, de carrancas transfiguradas. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 02 dez. 1972, Cad. B, p.4.

41T \VALLADARES. “Séo Francisco, de carrancas transfiguradas”, op. cit., p.4.
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no leito cor de barro. O velho Chico
fartou-se deles, j& ndo cré nos mitos
que a figura de proa conjurava,

ou contra 0s mitos ja ndo ha defesa
nos mascardes zoomorficos enormes?
Quisera ouvi-los, muito contariam

de peixes e de homens, na dificil
aventura da vida de remeiros.

O rio, esse caminho de cancdes,

de esperanca, de trocas, de naufragios,
deixou nas carrancudas cataduras

um trago fluvial de nostalgia,

e vejo, pela Rua do Ouvidor,
singrando o asfalto, graves, silenciosos,
o ledo, o cavalo, o bicho estranho...*

478 ANDRADE, Carlos Drummond de. Exposicdo de carrancas. In: O poder ultrajovem e mais 79 textos em prosa
e verso. Rio de Janeiro: José Olympio, 1972
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Capitulo 5.
Um rosto para o sertao

Se o rio S&o Francisco de Marcel Gautherot deve ser visto pela dindmica dos transeuntes e pela
simbiose de icones topoldgicos, resultado numa paisagem ribeirinha formada por diversos
corpos, em Pierre Verger a corporeidade do espaco € ainda mais acentuada.

Logo que chegou ao Brasil, em 1946, Verger foi ao encontro de Roger Bastide que, &
época, dava aulas na Universidade de Séo Paulo. O sociélogo, na ocasido, aconselhou-lhe a
percorrer a Bahia, gesto que refletia o interesse que ambos compartilhavam pela cultura
popular, sobretudo pelas religiosidades de matriz africana. Nesse encontro, Bastide presenteou
o fotografo com o seu livro Imagens do Nordeste mistico em branco e preto, publicado no Brasil
em 1945, “”° que seria utilizado por Verger, juntamente com Bahia de tous les saints (Jubiabd),
como um “guia-de-viagem”, conforme ele mesmo escreveu ao relembrar essa troca intelectual
que se transformou, posteriormente, numa amizade fecunda e duradoura.*®® Nas primeiras

paginas do seu livro, Bastide escreveu:

Outros falardo sobre o dinamismo de um povo voltado para o futuro, os
melhoramentos surgidos no dominio da agricultura, a pesquisa do petréleo e
minerais, 0 movimento dos portos, das escolas, dos hospitais e das creches.
Na verdade também eu admiro aquelas construcdes-modelo, aquelas fabricas
e o progresso rapido do Nordeste. Mas o importante é, ao progredir, ndo perder
sua alma, a prépria alma que os antepassados modelaram. Era ela que me
interessava, era sobretudo em sua dire¢do que eu caminhava.

Por isso divaguei, sonhei nas velhas igrejas, imiscui-me aos candomblés,
perdi-me no carnaval. E dessa viagem encantada apresento aqui um feixe de
imagens.*8!

O mesmo proposito definiu os interesses de Verger quando este viajou pelo Nordeste
com sua rolleiflex tentando capturar, nos espacos percorridos, “a alma que os passados

modelaram”. O seu primeiro destino foi Canudos, € o caminho para chegar até 14 comegou no

479 BASTIDE, Roger. Imagens do Nordeste mistico em branco e preto. R. de Janeiro: “O Cruzeiro”, 1945.

480 Cf. LUHNING, Angela (Org.). Verger-Bastide: dimensdes de uma amizade. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2002, p.39.

481 BASTIDE, Roger. Imagens do Nordeste mistico em branco e preto, op. cit., p.4.
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Rio de Janeiro, onde se encontrou, por intermédio de Alfred Métraux, com Vera Pacheco
Jordé&o, articulista de O Cruzeiro. Os editores dessa revista procuravam fotografias a serem
usadas numa série de fotorreportagens sobre o Peru, material de que Verger dispunha, o que
serviu oportunamente para os propositos da publicacdo. Foi entdo que firmou contrato com O
Cruzeiro, sendo enviado para a sucursal em Salvador.*®? Esse direcionamento para a Bahia
atendia ao interesse do proprio fotdgrafo, inspirado pela leitura do romance de Jorge Amado e
endossado pelo conselho de Bastide. Surgiu, assim, a oportunidade de viajar com Odorico
Tavares para Canudos.

Dessa viagem resultou um repertorio de imagens em que se destacaram os retratos dos
sobreviventes. Como eximio fotdgrafo que era, Verger elaborou, nos rostos dos fotografados,
a expressdo da propria corporeidade do sertdo, conforme também havia feito nas ruas de
Salvador. Depois de abordar a fotorreportagem que resultou dessa incursdo, gostaria de
considerar, por fim e brevemente, o significado de Canudos nos planejamentos territoriais na

altura dos anos 1950.

Da ruina ao rosto

O esqueleto da cabeca de um boi fixado num emaranhado de estacas abre a fotorreportagem da
revista O Cruzeiro por ocasido do cinquentenario da guerra. A reproducdo fotogréfica foi
estampada numa pagina inteira, acompanhada, logo acima, de uma legenda bastante expressiva
para guiar o leitor, que é orientado ndo para o presente, nem somente para o costume local de
usar cranio de boi para espantar maus agouros, mas para o passado, para os cadaveres da guerra:
“A caveira de boi: espantalno comum nas zonas. Nestas mesmas estacas 0s jaguncos espetavam

os cadaveres dos soldados da expedicdo Moreira César, deixando-os apodrecer”.*&3

482 COSTA, lalé Menezes Leite. Pierre Verger: um outro olhar sobre o sertanejo na revista O Cruzeiro (1946-
1951). Dissertacdo (Mestrado em Histéria), PUC-RS, Porto Alegre, 2015, p.72.

483 \VERGER, Pierre; TAVARES, Odorico. “Roteiro de Canudos I — o reduto de Antonio Conselheiro”. O Cruzeiro,
19 jul. 1947, p.8.
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A CAVEIRA DE BOI
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Fig. 120. “Roteiro de Canudos I — o reduto de Antdénio Conselheiro”.
Autores: Pierre Verger e Odorico Tavares. Fonte: O Cruzeiro, 19 jul. 1947, p.8.

Dessa maneira é apresentado o sertdo de Canudos, com o signo da morte inscrita na
paisagem. Essa paisagem ganha significado a partir de trés elementos iconicos: a caveira, 0
emaranhado de estacas assimétricas que formam um cercado e a forte luminosidade de fundo
que indica a presenca do sol abrasador. Logo na pagina seguinte, uma outra imagem reforca a
aridez daquele lugar. A cdmera posicionada contra a luz do sol deu aos galhos secos de uma
arvore sem folhas e a vegetacdo rasteira um aspecto fantasmagdrico, com uma tonalidade
uniforme e escurecida. A luz do sol rasga as nuvens, queima suas bordas, invade os tracados
sombrios da arvore. De fundo, um imenso clardo com espectros de nuvens joga no horizonte a
projecdo de um vazio completo. “A vegetacdo de toda a zona — arvores secas e espinhosas,

esgalhadas”,*®* subscreve a legenda.

484 \VERGER; TAVARES. “Roteiro de Canudos I”, op. cit., p.9.
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E. A VICITAGAO DE TODA A ZONA — Arverss shcos @ espinhosss, esgaihadan,
| ROTEIRO DE CANUDOS-I

0 REDUTO DE ANTONIO (ONSELIEIRO

Fotos de PIERRE YERGER .- Texto de ODORICO TAVARES

deixou & Hahia po dia 7 de fevereiro
expediclo 8 Camdos, mostroa
2 iy

O CRUZEIRO

Fig. 121. “Roteiro de Canudos I — o reduto de Antdénio Conselheiro”.
Autores: Pierre Verger e Odorico Tavares. Fonte: O Cruzeiro, 19 jul. 1947, p.9.

Essas duas fotografias, conforme os signos que lhes séo investidos, funcionam como a
entrada do sertdo para o leitor de O Cruzeiro e, em larga medida, confirmam uma paisagem ja
esperada. Elas dialogam com os escritos de Euclides da Cunha e dos gedgrafos da Expedicao
n. 6 sobre a morbidez e o aspecto desértico da caatinga do “Sertdo Semiarido” baiano. Mas ha

uma funcéo especifica que consiste em transportar o leitor para o cenario da guerra:

Estamos cortando a mesma zona que foi cenario da luta de Canudos, da
resisténcia espantosa dos jagungos de Antdnio Conselheiro contra as tropas
que vinham se despedacar ante a parede fragil, mas diabolicamente defendida
do reduto do Bom Jesus. E sob este sol, que faz o ar tremer as nossas vistas,
num calor abafante de outubro, ante a desolacéo e a auséncia do homem, por
estas estradas, onde até os bodes rareiam, em dezenas e dezenas de
quilémetros de terra solitaria, o reporter faz esforcos para ndo se deixar
comover. Ha cinquenta anos passados, através [d]estas pedras reluzentes ao
calor deste sol, rompendo através destes espinhos e destas caatingas, homens
simples e heroicos, sob o signo do fanatismo, vinham combater, em nome de
Antdnio Conselheiro, mas também em defesa de um estagio de vida que os
governos determinaram. E a terra mostra-se com essa forca dilacerante,
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mostra-se como um quadro que nos parecia familiar, quadro que ja tinhamos
sentido, vivido, compreendido: est4 ali ndo como em funcdo da grandeza de
Deus, mas ali se estadeia para mostrar a grandeza da arte de um homem rude,
vivo, dilacerado e enorme como ela. A terra amaldigoada de Antonio
Conselheiro como que salta das paginas de Euclides da Cunha para viver ante
0s nossos olhos. *&

Os viajantes partiram de Salvador numa madrugada e, as 14 horas, estavam chegando a
Canudos. Depois de Feira de Santana, o dia ja havia amanhecido e, ao adentrarem a area da
caatinga mais densa, eles se encontravam sob o sol abrasador do meio-dia. O jornalista tomou
notas a partir de sua percepcéo das transformacdes ocorridas, situando a dupla face passado-

presente inscrita naquele lugar:

S&o diferentes os tempos, diferentes as estradas, os homens sdo diferentes.
Timidamente a cultura do litoral se infiltra por essas regides, mas procurando
acabar com o0s restos de outra cultura, a pastoril, como aludiu o mestre de
“Casa Grande e Senzala”. A natureza porém ¢é a mesma. Percorremos 1éguas
e léguas, sob a imensa mataria de arvores secas, esgalhadas, cinzentas,
tremendamente cinzentas, como se tivesse recebido as lividas cores de um
estranho pintor. Nem um verde sequer, nem mesmo 0 joazeiro para atenuar a
luz forte, a luz que grita, se exaspera através desses garranchos. E ali e acol3,
os mandacarus solitarios, indiferentes, majestosos, tremendos, fantasticos. €

De modo muito habilidoso, o texto de Odorico Tavares dialoga estreitamente com as
trés imagens estampadas nas duas primeiras paginas da fotorreportagem (Fig. 120, Fig. 121).
Ao escrever que a luz forte do sol grita e se exaspera através dos garranchos, parece que Tavares
estava olhando diretamente para a fotografia de Verger (Fig. 121), como se a imagem houvesse
orientado sua prépria escrita. Na segunda pagina (Fig. 121), a “caveira de boi” e a “vegetacgdo
de toda a zona” junta-se uma terceira foto, cuja legenda a identifica como “inscrigdo no pé do
cruzeiro, construido por Antdnio Conselheiro, em Canudos”.*®’ Embora tivesse como
referéncia o cruzeiro de madeira, o recorte fotografico da “inscri¢ao” e o local especifico da
revista em que ele foi colocado revelam, na fotorreportagem, um deslocamento da sua
referéncia original. Uma leitura da montagem iconogréafica nas paginas permite dizer que tal
recorte esta em funcdo das duas fotografias anteriores, que conformam a paisagem do sertdo.
No modo como aparece para o leitor, a palavra “inscri¢ao” demarca ndo a cruz — que aparece
somente ao folhear para a pagina seguinte (Fig. 122) —, mas a propria terra daquele sertdo. Terra

cuja paisagem foi construida com o trago da morte e da ruina, mas, em um dado momento,

485 VERGER; TAVARES. “Roteiro de Canudos 17, op. cit., p.9-10.
488 \VERGER; TAVARES. “Roteiro de Canudos I”, op. cit., p.9.
87 VERGER; TAVARES. “Roteiro de Canudos I”, op. cit., p.9.
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acreditou-se que foi “edificada” pelo homem que fez talhar suas iniciais na argila: “A. M. M.
C” — Antonio Mendes Maciel, o Conselheiro. O texto de Tavares corrobora essa interpretacao:
“a terra mostra-se com essa forca dilacerante [...]: esté ali ndo como em fungédo da grandeza de
Deus, mas ali se estadeia para mostrar a grandeza da arte de um homem rude, vivo, dilacerado
e enorme como ela” %

Se, nas palavras de Schama, toda paisagem ¢é produto de “uma tradicdo construida a
partir de um rico depdsito de mitos, lembrangas e obsessdes”,*® estdo investidos nessas
fotografias substratos mitolégicos, reminiscentes e obsessivos para a construcdo de uma
paisagem arruinada. Das poucas coisas que restaram de Canudos, a de maior vulto foi o
cruzeiro, “que resistiu a destruicio sistematica”,**® colocado ali em 1893 sob as ordens de
Anténio Conselheiro como um gesto de sacralizagcdo de uma terra projetada para a salvacédo dos
sertanejos desvalidos.

Ao fotografar o cruzeiro, Verger conseguiu realizar uma das mais bem elaboradas
imagens da série que produziu para a fotorreportagem (Fig. 122). Existe um efeito alegdrico na
sua composicdo: as nuvens como plano de fundo; a cruz que ganha monumentalidade sobre
uma base de concreto, cuidadosamente trabalhada em tragos horizontais e pintada de branco;
os dois feixes de galhos que despontam nos lados inferiores ao fundo; e, por fim, 0 muro que
acompanha o desenho da base e se estende para a direita; muro em que hd uma crianca sentada
com os olhos dirigidos para o alto da cruz. Todos esses elementos compdem um quadro do
imaginario de Canudos, sobretudo de um ponto de vista mistico, muito ao desejo do fotografo,
que coloca céu e terra, infancia e morte, passado e presente, numa relacdo estreitamente
imbricada. Dai a composicdo iconografica, em certa medida, contrariar o préprio texto de
Tavares que, por sua vez, atribuiu, aquela experiéncia, o fanatismo propagado por um lider

louco.

488 \VERGER; TAVARES. “Roteiro de Canudos I”, op. cit., p.10.
489 SCHAMA. Paisagem e memoria, op. Cit., p.24.
490 VVERGER; TAVARES. “Roteiro de Canudos I”, op. cit., p.10.
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Fig. 122. “Roteiro de Canudos I — 0 reduto de Antonio Conselheiro”.
Autores: Pierre Verger e Odorico Tavares. Fonte: O Cruzeiro, 19 jul. 1947, p.10.

Verger tinha conhecimento do forte teor religioso que moldou a experiéncia de Canudos
e, por isso, procurou dotar grande parte de suas imagens com essa dimensdo. Sabia também do
simbolismo da cruz na tradicdo cristd e de sua repercussdo nos canudenses, de modo que
procurou abordar como esse simbolo esteve presente entre eles. Para cumprir essa abordagem,
elaborou uma fotografia cujo propdsito consistia em apontar para uma histéria da qual sé
haviam sobrado lembrancas e restos materiais. Com efeito, o interesse do fotdgrafo pela
“cultura popular” levou-o a ensaiar uma narrativa fotografica de Canudos ressaltando aspectos
internos ao proprio movimento, desprendendo-se, assim, de perspectivas condenatorias e
simplificadoras, a exemplo do proprio texto de Tavares, que expressava 0 posicionamento

hegemonico da época.*®! A sensibilidade e os interesses de Verger fizeram com que ele

491 «A hegemonia da explicacdo euclidiana durou exatamente até fins da década de 1950, quando as explicaces
sociologicas passaram a perceber o movimento a partir de seus aspectos positivos, em detrimento das
interpretacOes condenatodrias, herdeiras da conjuntura intelectual e politica que envolveu o processo de substitui¢do
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deslocasse sua camera para dar signos da “matriz da cultura popular, centrada num catolicismo
de teor epifanico”, cuja fonte reportava ao rei portugués D. Dinis (1261-1325) e a criacdo da
Festa do Divino Espirito Santo.*?

Em Os SertGes, ao tratar dos primeiros combates, Euclides da Cunha observou que 0s
sertanejos combatentes eram guiados com “simbolos de paz: a bandeira do Divino e, ladeando-
a, nos bragos fortes de um crente possante, grande cruz de madeira, alta como um cruzeiro”.*%3
O desafio de condensar aspectos dessa dimensdo popular “epifanica” muito propria da
experiéncia de Canudos numa fotografia exigiu de Verger cuidados estéticos apurados, além da
insercdo de outro elemento simbdlico que demarcasse ndao s6 uma conexdo do passado com o
presente, mas também do passado-presente com o presente-futuro. Dessa maneira, posicionou
uma crianga no muro que se estendia na base do cruzeiro, de modo a demonstrar a continuidade
dos sertanejos e de sua historia. Mais que isso: a crianga consiste no icone da resisténcia de um
povo e do exercicio de uma memoria de Canudos passada as novas geracoes.

Os icones transformados em simbolos — cruz, crianca, céu e terra— ddo o efeito alegdrico
a que me referi anteriormente. A alegoria de Canudos elaborada por Verger obedeceu, conforme
0 desejo do fotografo, ao possivel entendimento que os canudenses tinham da vida, um
entendimento atravessado pelo misticismo religioso de cunho popular: a vida terrena — como
um exercicio cotidiano de cada um carregar sua cruz “debaixo de qualquer forma que se
apresente™%* — e sua estreita ligagdo com o Divino, com o Verbo e com a salvagdo; a
necessidade da pureza ou da purificacdo da alma (simbolizada, na imagem, pela crianca) que
levaria ao Paraiso celeste, ja que a vida na terra consistia apenas numa passagem (os galhos
secos, nesse sentido, remetem a vida terrena passageira). Essa composicdo alegdrica na

fotografia esta vinculada ao sentido de alegoria na tradicdo da hermenéutica cristd em que,

da monarquia pelo regime republicano no Brasil”. HERMANN, Jacqueline. Canudos: a terra dos homens de Deus.
Estudos Sociedade e Agricultura, v. 9, out. 1997, p.17.

492 <D, Dinis (1261-1325), formado pelos monges de Alcobaca, havia dado a heresia dos Espirito Santo, perseguida
pelo papado. Para celebrar sua conviccdo, ele criara a Festa do Divino Espirito Santo, em que se exaltava o advento
de um reino de fraternidade e abundancia, quando toda justica cessaria e todos compartilhariam os bens. Reprimida
em Portugal, a nova fé buscaria refugio nas ilhas e, cada vez mais longe, iria se assentar e difundir no Brasil.
Canudos era a surpreendente e tardia materializacdo dessa expectativa epifanica. Expulsos de seus lotes e
perseguidos pelos latifundiarios, os sertanejos se refugiaram numa terra que ndo era de ninguém e nem deste
mundo, a comunidade dos irmdos do Divino”. SEVCENKO. Pindorama revisitada, op. cit., p.59.

493 CUNHA. Os Sertdes, op. cit.

494 Cf. NOGUEIRA, Ataliba José Carlos. Antonio Conselheiro e Canudos: revisio historica (a obra manuscrita de
Antonio Conselheiro e que pertenceu a Euclides da Cunha, segunda edi¢do acrescida de cartas e apéndice dobre a
economia na vida dos canudenses). S&o Paulo: Companhia Editora Nacional, 1974, p.161.
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segundo Jodo Adolfo Hansen, “a alegorizagao funciona [...] como a memoria de um saber que
se ausentou: faz recordar esse vazio, figurando-o.”%

N&o existiam, naquele momento, estudos mais sofisticados sobre a cosmovisdo interna
que sustentou a existéncia dos canudenses antes da chegada das tropas republicanas. Havia
diversas versdes escritas, sobre as quais se sobrep0s a verséo euclidiana. E ainda que essa versao
provocasse empatia com os sertanejos, prevalecia o olhar externo — do engenheiro que observou
todo o desenrolar do acontecimento, pensando, desde logo, na sua estrutura narrativa, elaborada
por um “narrador sincero*® e conduzida por um projeto estético-cientifico.*®” Também n&o se
podia contar muito com a memoria dos sobreviventes, embora quase nada lhes tenha sido
perguntado sobre a vida no arraial antes de 1897, de que quase nada disseram — a maioria dos
sobreviventes entrevistados por Tavares, interessado em dar novas luzes ao episodio da guerra,
relutou em trazer a lembranga o momento terrivel que haviam vivido.

Embora pareca, a principio, que o texto de Tavares acompanha pari passu a narrativa
composta pelas fotografias de Verger, como era caracteristico das fotorreportagens, uma leitura
mais atenta surpreende uma tensdo, um conflito na apreensao do significado de Canudos como
um acontecimento historico, conforme ja venho sublinhando. No resumo que faz da histéria da
formacdo do arraial, Tavares tratou das origens do Conselheiro recorrendo a versao de que ele,
apos ter casado, caiu em desgraca em razdo de uma trama caluniosa feita por sua mée para
atingir sua esposa: a mae sugeriu que ele pretextasse “viagem e viesse a noite: encontraria
homem no seu leito conjugal. O Conselheiro assim o fez e, a noite, viu um vulto transpondo a
janela de seu quarto. No escuro, matou-o e também a esposa. Verificou, horrorizado, a
inocéncia da mulher: o vulto era sua mae vestida de homem”.%%® Sem apurar essa versdo, apenas
pontuando que se tratava de uma “lenda” que corria boca-a-boca, o jornalista imprimiu os tracos
de fanatismo e loucura na figura daquele homem, que passou a percorrer os sertdes do Nordeste
com aparéncia bastante sombria, atraindo um séquito de fanaticos como ele. De caixeiro

viajante, sua profissao quando casado, “torna-se um judeu errante, de localidade por localidade,

495 HANSEN, Jodo Adolfo. Alegoria: construgdo e interpretacdo da metafora. Sdo Paulo; Campinas: Hedra; Ed.
UNICAMP, 2006, p.108.

49 Euclides apoia-se nos postulados de Hippolyte Taine e de Tucidides, ressaltando, do primeiro, “a sinceridade
do relato, o desenho correto dos eventos sem, todavia, fazer perder seu colorido e, por conseguinte, sua propria
realidade”; de Tucidides sobressai 0 método de narragdo “fiel das coisas que ele proprio testemunhou”. Cf.
NICOLAZZI, Fernando. O narrador e 0 viajante: notas sobre a retdrica do olhar em Os sertdes. Historia da
historiografia, n. 2, mar. 2009, p.69. Para um aprofundamento dessa questdo, cf. LIMA, Luiz Costa. Terra ignota:
a construcao de Os sertdes. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1997.

497 Cf. SANTANA, José Carlos Barreto de. Ciéncia & Arte: Euclides da Cunha e as Ciéncias Naturais. Sdo Paulo;
Feira de Santana: Hucitec; Ed. UEFS, 2001.

498 \VERGER; TAVARES. “Roteiro de Canudos I”, op. cit., p.11.
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dono de cem profissdes”.**® Depois de tanto andar, ser preso e solto, aticar autoridades,

construir igrejas e cemitérios “aqui e acola”, surgiu a necessidade de fixar-se:

Uma legido de fanaticos, a principio pequena, aumenta, torna-se numerosa,
inquietadora as autoridades. Numa vila sertaneja, faz o povo insurgir-se contra
as leis da Republica nascente. Isto em 1892. Seu pessoal bate as forcas
policiais. Receoso, porém, retira-se e vai fixar-se em Canudos.

O povoado decadente aumenta assustadoramente. Todo mundo desce, sobe,
vem de todas as regides para servir ao Antdnio Conselheiro. Seus “milagres”
sdo de todos os dias, suas pregacdes de todas as tardes. N&o se pede cartdo de
identidade aos que vém aumentar, de hora em hora, o Arraial. As casas surgem
de todos os lados, de um primarismo atordoante. O fanatismo cresce, 0
Conselheiro é tido como 0 Bom Jesus. Desde o inicio ha quem alarme, mas os
governos sdo indiferentes. [...]. Passam-se os anos e o Arraial de Canudos,
com os seus fanaticos dispostos a matar e a morrer pelo seu milagroso Bom
Jesus, desafia governos e autoridades. Inevitavel a luta.>®

Se a fotografia de Pierre Verger (Fig. 122) condensa uma historia a partir da elaboracao
simbdlica e do efeito alegorico, dos quais podemos depreender uma tentativa de compreensao
do o significado do movimento internamente, o texto de Odorico Tavares circunscreve uma
explicacdo baseada na trajetoria de um homem que, a partir de uma tragédia familiar, tornou-
se profundamente perturbado. Sua figura acabou por atrair um sem-nimero de pessoas
dispostas a matar e a morrer por ele, reunindo-se todas elas num lugar “decadente”, cravado no
“Sertdao Semiarido” da Bahia. O jornalista terminou, em seu texto, por legitimar o exterminio:
“inevitavel a luta”. O fotografo, por seu turno, colocou na sua imagem uma crianca. Inevitavel
nao pensar na fotografia dos “400 jaguncgos prisioneiros” feita por Flavio de Barros em outubro
de 1897. Tavares levou consigo, durante a viagem, Os Sertdes. Muito provavelmente Verger
tomou contato com esse livro, ainda mais porque ele serviu de “guia” para a construgdo da
fotorreportagem. Tal fotografia de Barros estampava as primeiras edi¢des do livro de Euclides
da Cunha, identificada na legenda como “As prisioneiras”. Para um fotografo atento como

Verger, essa imagem jamais passaria despercebida.

499 VVERGER; TAVARES. “Roteiro de Canudos I”, op. cit., p.10.
0 VVERGER; TAVARES. “Roteiro de Canudos I”, op. cit., p.14.
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Fig. 123. “400 jagungos prisioneiros”. Autor: Flavio de Barros.
Fonte: Cadernos de Fotografia Brasileira (2001).

Quando a guerra se aproximava do final, moradores de Canudos dirigiram-se aos
soldados republicanos para negociar a rendicdo. O arraial estava destrocado, havia apenas
alguns poucos resistentes que usavam a igreja como uma fortaleza. Feita a negociacdo, 0s
sobreviventes que se renderam — a maioria formada por mulheres e criancas — foram reunidos
em local determinado pelo General Arthur Oscar para que Flavio de Barros pudesse fotografa-
los. Todos foram sentados no chdo, mulheres e criangas esqueléticas, muitas com panos na
cabeca, algumas olhando rigidamente para a lente do fotdgrafo; outras, recusando-se a olhar,
escondiam seus rostos. Ao fundo, os oficiais do Exército, todos em pé, formavam uma barreira.
Era o triunfo da Republica sobre os jaguncos. A fotografia ndo deixaria divida acerca da
atestacdo da vitéria: a maior parte dos canudenses que ainda restavam vivos estava ali,
finalmente derrotada. Feito o registro, sabemos 0 que aconteceu no dia seguinte. Num gesto, o
General Arthur Oscar ordenou dar um fim aquelas pessoas: homens, idosos, mulheres, criangas,
sobre os quais conhecemos sequer os nomes, foram todos mortos.*%

Para além dos efeitos simbdlicos na composicdo da sua fotografia, se de fato Verger
tomou contato com a imagem feita por Barros, reproduzida no livro de Euclides — o que muito
provavelmente creio que tenha ocorrido —, a presenca da crian¢a mirando o alto da cruz constitui
um significado bastante particular a historia da guerra: ela questiona de modo devastador a

legitimacg&o do exterminio.

%01 Cf. BRIZUELA. Fotografia e império, op. cit. Costumava-se executar os prisioneiros pela degola; acerca desse
assunto, cf. REESINK, Edwin Boudewijn. Saber os nomes: observagdes sobre a degola e a violéncia contra Bello
Monte (Canudos). Anthropoldgicas, ano 17, v. 24, n. 2, 2013, p.43-73.



218

Passados mais de dez anos, um vilarejo havia sido construido nas proximidades,
chamado de “novo Canudos”. Em 1950, moravam nele cerca de 703 habitantes. A vila fazia
parte do municipio de Euclides da Cunha, antigo Cumbe, cuja populacéo, segundo o Censo de
1950, totalizava 25.548 pessoas, das quais apenas 1.956 moravam na area urbana.>%? Na época,
a cidade funcionava mais como um ponto de encontro para negociacdes de produtos
comerciaveis e celebragdes religiosas.>®

E importante notar que a primeira figura humana que aparece na fotorreportagem
“Roteiros de Canudos 1” é negra. Também as demais, que aparecem nas paginas que retratam
os “sobreviventes”, tém os tragcos negros bastante acentuados. Nos levantamentos do IBGE,
mais de 60% dos moradores do recorte regional ao qual Canudos pertencia eram pardas ou
pretas.%*Nao foi isso, porém, o que determinou a presenca delas nas fotos, uma vez que
fotografar pessoas negras fazia parte do projeto profissional do Verger de acordo com o seu
interesse pelas culturas de matriz africana, como ele mesmo confessou numa autobiografia de
1988.5% Tais pessoas davam o dinamismo do vilarejo descrito por Tavares. Dinamismo lento,
mas com alguns gozos da civilizagdo urbana: “Atravessemos lentamente a praga principal de
Canudos — cenario de toda sua vida sossegada. Algumas pessoas conversam pelas calcadas,
outras, ouvindo o jogo de futebol pelo radio”. Parecia, numa primeira impressao, que nada ali
lembrava a guerra tdo sangrenta ocorrida ha cinquenta anos, mas bastou olhar para o chdo, com
“uma infinidade de pedacos de telha”, bastou enxergar o cruzeiro, “uma testemunha cravado de
balas, sereno na paisagem seca”, para perceber que “sdo eles os vestigios da luta, oS resultados

da mais completa destrui¢ao do arraial de milhares de casas”. Conforme escreveu Tavares:

No arraial, onde a civilizagdo moderna ndo chega pelo cinema e ainda entra
mal através dos jornais da capital, encontra seus veiculos no radio de um ou

%02 |BGE. Censo demogréfico de 1950. Série regional, volume XX, tomo 1, Estado da Bahia. Rio de Janeiro: IBGE,
1955, p.63-66. Cf., também, FERREIRA, Jurandyr Pires (org.). Enciclopédia dos municipios brasileiros: volume
XX. Rio de Janeiro: IBGE, 1958, p.224.

503 «A cidade de Euclides da Cunha esta edificada numa extensa chapada cortada pela Rodovia Transnordestina,
que liga o territério municipal a diversas localidades. Conta com 19 logradouros publicos iluminados a luz elétrica,
na sua maioria amplos, dos quais 4 pavimentados e 3 arborizados. Dos seus 731 prédios, 355 sdo servidos de luz
elétrica, distinguindo-se os prédios da Prefeitura Municipal e da igreja Matriz. As principais artérias sdo a Avenida
Rui Barbosa e a Rua Oliveira Brito. Funcionam 1 cinema, 1 hotel, 4 pensfes, uma agéncia do departamento dos
Correios e Telégrafos”. FERREIRA. Enciclopédia dos municipios brasileiros: volume XX, op. cit., p.224.

%04 Nos planejamentos do IBGE daquele periodo, o estado da Bahia estava dividido em 15 “zonas fisiograficas”.
O municipio de Euclides da Cunha, do qual fazia parte o “novo Canudos”, pertencia a “Zona Nordeste”, juntamente
com Cicero Dantas, Cipd, Conceicdo do Coité, Itapicuru, Itidba, Jeremoabo, Monte Santo, Nova Soure,
Paripiranga, Queimadas, Ribeira do Pombal, Santa Luz, Serrinha, Tucano e Uaud. Era a terceira “zona” mais
populosa do estado, com cerca de 427.441 habitantes, contando com a maioria de “pardos” (113.565 homens e
118.278 mulheres), seguida por “brancos” (70.387 homens e 76.241 mulheres), “pretos” (24.361 homens e 23.885
mulheres) e “amarelos” (5 homens e 8 mulheres). Cf. Censo demogréfico de 1950, op. cit., p.63-66.

%05 VERGER, Pierre [1988]. 50 anos de fotografia (1932-1982). 2. ed. Salvador: Fundacio Pierre Verger, 2011.
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outro mais abastado, nas duas escolas existentes, ou por intermédio dos
caminhdes que passam dia e noite varando os sertdes baianos, pernambucanos,
cearenses, conduzindo géneros de primeira necessidade, abastecendo toda a
zona onde nada se planta porque nada pode surgir das pedras, se ndo esta
estranha e variada flora de cactaceas.™®

Contrariando o quadro de esterilidade descrita por Tavares, as atividades econdémicas
realizadas na extensdo do municipio de Euclides da Cunha estavam basicamente ligadas a
agricultura, pecuéria e silvicultura, como aponta a documentagdo do IBGE. De acordo com a
Enciclopédia dos municipios brasileiros, publicada em 1958, na agricultura destacavam-se 0s
cultivos de mandioca, banana, mamona em baga e batata doce. Na industria, havia o
beneficiamento de sisal (também usado no artesanato para fabrico de cestas, cordas e objetos
diversos para uso pessoal), producdes de farinha de mandioca, cal, pées, ceramica (telhas e
tijolos), calcados, artefatos de couro e vinho de frutas. No extrativismo, tirava-se lenha, mel e
cera de abelha.®>®” Destacava-se, além disso, a pecuéria, com a existéncia de, em 1956, 26.000
cabecas de boi, 45.000 caprinos, 30.000 ovinos, 30.000 suinos, 3.600 asininos, 2.500 equinos,
2.500 muares.®®® Se confiaveis, esses niimeros eram relativamente expressivos em comparagio
proporcional ao total de habitantes, mas ndo traduziam, de modo algum, a situacdo econémica
e social da grande maioria dos moradores. Para termos uma ideia, de 21.004 pessoas (contando
as de cinco anos acima), apenas 3.981 sabiam ler e escrever, isto é, somente 19%. Embora o
indice de analfabetismo ndo seja necessariamente um parametro para medir a pobreza, ele
sintomatiza, de alguma forma, uma auséncia basica na construcao da cidadania — a educacao —
e as condigdes precéarias do cotidiano de muita gente.

O episddio de Canudos parecia atravessar as percepc¢des gerais sobre o lugar, conforme
podemos ler, por exemplo, no levantamento realizado na Enciclopédia dos municipios
brasileiros (1958). Do que sobrou depois da guerra, foram elevados a monumentos historicos
o canhdo Krupp e o cruzeiro. Além disso, a vila representava “objeto de turismo pelas
reminiscéncias das atividades de Antonio Conselheiro, identificadas nos destrocos da antiga
igreja, cruzeiro de madeira com perfuragdes de balas, trincheiras e pareddes de pedra”.®® No

olhar do turista, cada restolho material parecia revelar um pouco do combate. Para os velhos e

%06 VERGER; TAVARES. “Roteiro de Canudos I”, op. cit., p.18.

%07 Os dados sdo de 1955. Ainda de acordo com essa fonte, nesse ano a producéo industrial atingiu a cifra de 5.701
milhares de cruzeiros; a producdo extrativa contribuiu com cerca de 300 milhares de cruzeiros (somente a producao
de lenha gerou 270 milhares de cruzeiros). No entanto, a “atividade fundamental a economia”, a agricultura, foi
bastante prejudicada pela seca de, gerando apenas 1.394 milhares de cruzeiros. Cf. FERREIRA. Enciclopédia dos
municipios brasileiros: volume XX, op. cit., p. 224.

08 FERREIRA. Enciclopédia dos municipios brasileiros: volume XX, op. cit., p. 224.

509 FERREIRA. Enciclopédia dos municipios brasileiros: volume XX, op. cit., p.225.
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novos canudenses, o significado da guerra era expresso de muitas formas: como uma mneira de
entreter turista, como uma narrativa incorporada ao cotidiano, como estranhamento, como
testemunho, como negagéo.

Nas fotografias de Verger, toda aquela gente reduzida a nimeros, indices e estereotipos
ganha um rosto, cada pessoa é tomada pela singularidade. Durante muito tempo, formou-se no
imaginario um estereotipo definidor para os criminosos no sertdo nordestino: o “jagunco”. A
denominagdo de “jagungos” atribuida aos seguidores do Conselheiro cumpria o propdsito de
criminalizar os moradores do arraial. Em seu campo semantico, a palavra designa gente
sanguinaria, impiedosa, sem lei, barbara. Essa qualificacdo depreciativa, do ponto de vista
externo, esvaziou a dimensdo subjetiva dos milhares de canudenses. Por outro lado,
internamente, tinha o seu sentido positivado entre os sertanejos na medida em que designava a
bravura e tenacidade de certos homens e mulheres. Mas, conforme acreditava Rachel de
Queiroz, na altura da decada de 1940, a palavra caia em desuso, tornava-se anacronica: as
ultimas pessoas que a encarnaram — Lampido, Corisco e seus bandos — haviam morrido. O seu
processo de liquidagao havia comecado com a morte dos “jagungos de Canudos”. Os jagungos
haviam acabado, escreveu a autora, “como acabaram todos esses bichos bravios — e bicho bravio
também o era ele: por caca sistematica e por morte violenta — a tiro, arpdo, armadilha, dinamite,
faca”. E continuou: “E ele hoje apenas uma legenda, uma lembranca, e até seu nome pitoresco
vai-se perdendo e se tornando numa simples curiosidade de dicionario”.%°

Carregada de negatividade, a palavra jagunco ndo caia em desuso apenas de modo
espontaneo, como é proprio da lingua a renovagdo de significados. Havia uma espécie de
interdicdo do seu uso, uma substituicdo por outras construcdes identitarias dentro das estratégias
politicas de ressignificar o sertdo nordestino como parte do territério nacional. Tais estratégias
consistiam em mostrar um “novo” Nordeste, ja ndo mais dominado pelo crime e pelo atraso,
mas caracterizado pelo “dinamismo de um povo voltado para o futuro”, nas palavras precavidas
de Roger Bastide.!! Isso é flagrante no texto de Rachel de Queiroz: “Hoje pode-se varar o
sertdo do nordeste de lado a lado sem perigo de vida ou de fazenda. Acabou-se 0 cangaco,
acabaram-se as cidadelas dos coronéis com o seu exercito de cabras armados, como barfes
feudais”.>'? Em outras palavras, todas as sementes de Canudos foram eliminadas de vez, ndo

restava sequer o perigo do vocabulario.

510 QUEIROZ, Rachel de. “Jagunco”. O Cruzeiro, 19 jul. 1947, p.90.
511 BASTIDE. Imagens do nordeste mistico em branco e preto, op. cit.
%12 QUEIROZ. “Jagunco”, op. cit., p. 90.
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“Caboclo nordestino” foi a denominacao utilizada na revista O Cruzeiro para designar
homens “de pele curtida”, que “resistiram, com rifles, a batalhdes bem armados de topas
militares federais e estaduais”. Homens “como este” da fotografia que, depois da crianga no
cruzeiro, é a segunda em que a figura humana aparece na fotorreportagem e a primeira cujo

rosto € apresentado em detalhes para o leitor (Fig. 124).

Fig. 124. “Roteiro de Canudos I — 0 reduto de Antonio Conselheiro”.
Autores: Pierre Verger e Odorico Tavares. Fonte: O Cruzeiro, 19 jul. 1947, p.11.

No entanto, contrariando qualquer trago de estereotipia que pudesse caracterizar o
homem retratado, Verger demonstra, como eximio retratista que era, todo o seu talento nas
fotografias dos moradores da regido. A singularizacdo da figura humana lhe é muito
caracteristica, a0 mesmo tempo essa singularidade faz parte de um projeto maior — subjacente
a sua obra, embora ndo a definisse nem a restringisse — de sublinhar o elo constitutivo entre as
pessoas dos mais diversos lugares do mundo. Nao por acaso, algumas de suas fotografias foram

selecionadas para a exposicdo The Family of Man, sob a curadoria de Edward Steichen, que
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ocorreria no Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA), entre 24 de janeiro e 8 de maio
de 1955, reunindo 503 fotografias da autoria de 273 fotografos de 68 paises.*® A concepgdo da
exposicdo consistia basicamente em “mostrar que os seres humanos, apesar de diferentes
culturas, classes, crencas, idades e tipos fisicos, eram iguais”,>** ainda que cada um estivesse
carregado de singularidade.

Por conseguinte, sdo dimensdes constitutivas da obra fotografica de Verger a geografia
e a etnografia, de modo que a primeira jamais determina a segunda, apenas oferece-lhe uma
expressao singular. Sobretudo, ele foi um fotégrafo-viajante, identificando-se, desde que
deixou a Franga para percorrer diversas partes do mundo, com a fotografia documental, estilo
(ue prezava pelos “preciosismo técnico” e “clareza da composicdo”.**® Suas imagens, conforme
acentua lara Rolim, “mantinham seu perfil de atuagao que estava centrado nas cenas de rua, nas
paisagens e nos retratos, tentando captar o cotidiano e as pessoas dos locais que visitava”,>!8
pessoas cujas faces eram geralmente fotografadas “de frente e de lado, para uma melhor
visualizacdo das caracteristicas fisicas”.>!’

Em Verger, a nocéo de retrato, que num primeiro momento refere-se a reproducao da
imagem de alguém, ganha elasticidade. Na sua obra fotografica, o retrato estd ligado a
geografia, ou melhor, “associa-se a um lugar”.*® No seu primeiro livro fotogréfico publicado
no Brasil, em 1980, o titulo escolhido da a dimensdo do significado dessa palavra em sua obra:
Retratos da Bahia,®'® que, segundo Aguiar, sugere “tanto a exibicdo de retratos de seus

habitantes quanto o retrato da propria cidade, vista como individuo personalizado”.%?

513 STEICHEN, Edward. The Family of Man. New York: The Museum of Modern Art, 2002.

514 Cf. SONTAG, Susan [1978]. Entrevista completa para a revista Rolling Stones, por Jonathan Cott. Trad.
Rogério Bettoni. Belo Horizonte: Auténtica, 2015. Cf., também, SONTAG, Susan. Estados Unidos, vistos em
fotos, de um angulo sombrio. In: Sobre fotografia, op. cit., p.37-62.

515 ESPADA. Monumentalidade e sombra, op. cit., p.17.

516 ROLIM, lara Cecilia Pimentel. Primeiras imagens: Pierre Verger entre burgueses e infrequentaveis. Tese
(Doutorado em Sociologia), Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2009, p.211.

517 ROLIM. Primeiras imagens, op. cit., p.116. A partir da década de 1930, “as questdes ‘etnogréaficas’ eram
recorrentes em algumas publicagBes e tornaram-se assuntos ‘fotografiveis’ no periodo. Os fotografos que
produziam estas imagens muito préximas ao estilo documental, aplicavam-se em mapear a geografia, a arquitetura,
0s tipos humanos e os costumes”. Cf. ROLIM. Primeiras imagens, op. cit., p.160.

518 AGUIAR. O corpo das ruas, op. cit., p.58.

519 VERGER, Pierre. Retratos da Bahia. Salvador: Corrupio, 1980.

520 AGUIAR. O corpo das ruas, op. cit., p.58.
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Fig. 125. “Roteiro de Canudos I — o reduto de Anténio Conselheiro”.
Autores: Pierre Verger e Odorico Tavares. Fonte: O Cruzeiro, 19 jul. 1947, p.14.
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Fig. 126. “Roteiro de Canudos III — depoimento dos sobreviventes”.
Autores: Pierre Verger e Odorico Tavares. Fonte: O Cruzeiro, 19 jul. 1947, 60.
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Fig. 127. “Roteiro de Canudos III — depoimento dos sobreviventes”.
Autores: Pierre Verger e Odorico Tavares. Fonte: O Cruzeiro, 19 jul. 1947, p.61.
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O sertdo de Canudos sob o signo da ruina e da morte, em O Cruzeiro, agora passa a ser
apreendido através de falas e rostos. E o ponto alto da fotorreportagem, haja vista que um dos
principais propdésitos da viagem de Tavares e Verger aquele lugar foi dar voz, pela primeira
vez, ao lado ainda ndo ouvido do conflito: os sertanejos.®?* Cumprindo com o escopo de
oferecer aos leitores imagens dos sobreviventes, a maioria dos retratos é colocada lado a lado,
em trés conjuntos (Fig. 125, Fig. 126, Fig. 127). O primeiro desses conjuntos (Fig. 125)
apresenta-se como uma sobreposicdo temporal a partir de trés mulheres de diferentes idades: a
“Canudos de hoje”, em que ganha destaque uma mulher em primeiro plano provavelmente na
feira, cujas falas reproduzidas no texto lamentam as dificuldades cotidianas na obtenc&o dos
meios de subsisténcia: “tudo na feira estd pela hora da morte”; a “beleza de Canudos”
representada por uma mulher mais jovem; e “o tempo passa...” para designar um senhora mais
velha, sugerindo que pessoas como ela eram “gente como no tempo de Conselheiro”.

“Os tipos humanos”, escreve o repdrter, “com seus chapéus de couro, vendem,
compram, trocam seus produtos, repetindo estas operacdes todas as segundas-feiras. ‘Tudo
muito caro’, dizem, ‘de ndo se poder viver’”.5%? Essas pessoas fotografadas por Verger vio
sendo inseridas, pela escrita de Tavares, numa trama social que faz do lugar um espaco habitado
e praticado.5?® Também vio ganhando voz na medida em que o reporter registra suas falas,
recortando-as, passando-as para a linguagem culta. Tais falas, quando tomam a forma escrita,
distanciam-se da oralidade, mas guardam os vestigios de uma “memoria criada e preservada
pelos sobreviventes”, colocando em tensdo a “memoria oficial” que legitimava o massacre.®?*
Nos dois conjuntos sequentes, as pessoas aparecem nomeadas: Fernando Cardoso, Maria
Guilhermina, Manuel Ciriaco (Fig. 126), José Travassos, ldalida da Conceicao e José Ciriaco

(Fig. 127) eram os sobreviventes da guerra, agora ja entre 0s sessenta e oitenta anos.

521 «Q recolhimento desses depoimentos possibilitou a renovagdo da leitura da Guerra de Canudos, como, por
exemplo, o resgate da vida cotidiana dos conselheiristas, abrindo aquilo que José Calasans sugeriu como a ‘fase
da oralidade canundense’”. SA, Antonio Fernando de Aradjo. O sertdo de Pierre Verger. Projeto Historia, n. 40,
jul. 2010, p.362.

522 VERGER; TAVARES. “Roteiro de Canudos I”, op. cit., p.18.

523 Cf. CERTEAU, Michel. A invenc&o do cotidiano 1: artes do fazer. Trad. Ephraim Ferreira Alves. Petrpolis:
Vozes, 2004.

524 Citando a nogdo de “memoria dividida” descrita por Giovanni Contini, que ¢ gerada por um massacre,
Alessando Portelli lembra que “Contini identifica, por um lado, uma memoria ‘oficial’, que comemora o massacre
como um episddio da Resisténcia e compara as vitimas a martires da liberdade; e, por outro lado, uma memoria
criada e preservada pelos sobreviventes, vitvas e filhos, focada quase que exclusivamente no seu luto, nas perdas
pessoais e coletivas”. PORTELLI, Alessandro. O massacre de Civitella Val di Chiana (Toscana, 29 de junho de
1944). In: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina (Orgs.). Usos & abusos da Histéria Oral. Rio de
Janeiro: FGV, 1998, p.103-130.
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Dentre essas pessoas, algumas pareciam mais & vontade, habilidosos narradores dos
acontecimentos da guerra: era caso de Manuel Ciriaco, descrito pelo jornalista como “preto
velho” com “seus oitenta anos firmes, busto ereto, como rapaz de vinte”, que “fala
desempenhado, citando ano, més e até dia”. Outros falavam circunspectos, com um tom de
gravidade que se notava também nos gestos e na face: era 0 caso de Maria Guilhermina de
Jesus, que carregava da guerra uma “grande cicatriz debaixo do queixo”. A partir das falas, dos
gestos e dos siléncios, o fotdgrafo elaborou retratos dos rostos como testemunhas de um
acontecimento cujo significado para os sobreviventes, cinquenta anos depois, foi sintetizado
pelas palavras de José Travassos: “Canudos ¢ um verdadeiro cemitério. Cavando as ruas, da
osso de defunto”; de Idalina da Conceicao: “Quero 14 saber daqueles tempos! A vida € tao dura,
moco, para que lembrar?”’; de José Ciriaco: “O que os outros disseram esta muito bem dito —
estavam aqui como eu também”.52°

Manuel Ciriaco, Maria Guilhermina de Jesus, Idalina Maria da Concei¢do, Maria
Avelina da Silva, o Velho Mariano, a velha Teodora, Maria Ernesto, o velho Cardoso,
Estanislau e a mulher, o velho Broegas, Antonio Pinto e sua mulher Josefina, o preto Pedréo,
Francisca Guilhermina, Fernando Cardoso, José Travassos, Joseé Ciriaco, Idalina da Conceicéo
e Jodo Travessia eram alguns dos sobreviventes de Canudos que ainda guardavam os nomes
dos mortos.

Os rostos que Verger fotografou ndo encaram o observador. Fitam algum lugar que nao
se revela no enquadramento. Também ndo se restringem a uma enunciacdo geografica, porque
neles se inscrevem camadas de temporalidades. Tempo e espaco, portanto, atravessam e
emolduram os rostos retratados. E essa a historia de Canudos e do sertdo que as suas fotografias
contam.

Maria Avelina da Silva foi uma das sobreviventes que chamou a atencao do fotografo,
mais pelo seu siléncio do que pelo testemunho falado. Dela foram feitas duas imagens que
estamparam a revista, das quais uma preencheu uma pagina inteira (Fig. 128). Tavares a
descreve como alguém de “fisionomia impressionante”, de setenta anos ¢ de poucas palavras,
porque, para ela: “Do que adianta estar falando nessas coisas? J& passou. Estou velha e quero

morrer em paz”.>*

525 VERGER, Pierre; TAVARES, Odorico. “Roteiro de Canudos III — depoimento dos sobreviventes”. O Cruzeiro,
19 jul. 1947, p.59.
526 \VERGER; TAVARES. “Roteiro de Canudos 11, op. cit., p.59.
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MARIA AVELINA
DA SILVA

Fig. 128. “Roteiro de Canudos III — depoimento dos sobreviventes”.
Autores: Pierre Verger e Odorico Tavares. Fonte: O Cruzeiro, 19 jul. 1947, p.58.

Segundo o jornalista, sua fala era quase monossilabica:

O olhar como que fixado através do tempo, como se nhao se interessasse pelas
coisas reais. Seu rosto é um verdadeiro labirinto de rugas, de muito
sofrimento, de muita vida vivida, através de todos os horrores que o sertanejo
conhece. De preto, chale enrolado & cabeca, & porta da casa, Maria Avelina é
toda reserva diante dos presentes. Ante nossas perguntas, seu pensamento
como que esta divagando, alheio ao ambiente. Por fim, conta, com
monossilabos, sua histéria curta e tragica, como de todo sobrevivente de
Canudos.

Quando se iniciou a destruicdo do Arraial pelas forcas da quarta expedicao, ja
ndo mais residia no reduto de Antonio Conselheiro. Ali nasceu, morou e
casou. No aceso da luta, afastou-se de Canudos e foi residir na fazenda Porto-
de-Cima, do Dr. Paulo Fontes, antigo juiz secional na capital baiana. Com a
destruicdo completa, seguiu para mais longe, para Cocorob0, outra fazenda
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também do Dr. Paulo Fontes. E anos depois, quando regressou, ja novas casas
comegavam a aparecer no Arraial.>?’

No retrato em perfil a cabeca esta levemente abaixada e 0s olhos voltados ao pensamento
mais do que a um lugar especifico. Verger parece tentar captar ali tudo o que havia guardado
durante todos aqueles anos, tudo o que néo foi dito em palavras, toda a experiéncia de uma vida.
Mas o rosto de Maria Avelina ndo é apenas o rosto de uma mulher ja velha, uma das tantas
mulheres pobres habitantes da “nova Canudos”, que “nasceu, morou e casou” na cidade
improvisada ha mais de cinquenta anos antes da sua destrui¢cdo. Na face dessa mulher, o
fotografo elabora a fisionomia da terra, rasgada de cordas de serras como aquelas que avistou
do morro da Favela, escurecidas e talhadas pela acdo do tempo. Um rosto em que se imprimem

as camadas da paisagem do sertdo arido.

Canudos e depois

O significado de Canudos, cuja fotorreportagem publicada por Pierre Verger e Odorico Tavares
em O Cruzeiro circunscreve algumas dimensdes, pode ser compreendido, em termos mais
amplos, a partir de um documento publicado seis anos mais tarde. Trata-se de um relatério sobre
0 projeto de construcdo do acude Cocorobd, divulgado na seg¢do “Noticiario” da Revista
Brasileira de Geografia, em meados de 1953. Esse documento merece nossa leitura integral
devido a abordagem que faz do episodio e a proposta de ressignificacdo da relagdo entre
paisagem e memoria, subsumida naquilo que o engenheiro responsavel pela obra designou

como ‘“‘sensac¢do para a geografia e a historia patrias™:

O engenheiro Flavio Vieira, representante do Ministério da Viacdo e Obras
Pulblicas junto ao Conselho Nacional de Geografia, fez em reunido de 9 de
junho corrente do Diretério Central, uma comunicagdo sobre o projeto de
construgcdo de um acgude na bacia do rio Vaza-Barris ou Irapiranga, no
municipio de Euclides da Cunha, estado da Bahia. Salienta o Dr. Flavio Vieira
em sua comunicacao:

“Entre os agudes incluidos no plano de obras contra as secas figura um,
estudado e projetado para a bacia do rio Vaza-Barris ou Irapiranga, que, dado
o local em que vai ser construido, tem um interesse muito especial para a
geografia e para a historia de nosso pais.

521 \VERGER; TAVARES. “Roteiro de Canudos 11", op. cit., p.59.
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Trata-se do agude Cocorobd, cuja barragem ficara a uns poucos quilémetros a
jusante da vila de Canudos, no municipio de Euclides da Cunha, no estado da
Bahia.

Os agudes existentes no poligono das secas ndo submergiram cidades ou vilas,
mas o Cocorob0 vai fazer desaparecer, submersa nas dguas do Vaza-Barris —
e ai estd a sensacdo para a geografia e a histéria patrias — aquela celebrizada
vila baiana, o ‘arraial de Canudos’, de tdo triste memoria, pelos lamentaveis
fatos ocorridos ali hd mais de meio século.

E assinalemos, entre parénteses, essa ocorréncia curiosa: a coincidéncia do
meio centenario dos Sertbes, o formidavel livro geo-historico de Euclides da
Cunha, com a noticia da alteracéo fisiografica daquele trato do municipio que
ostenta 0 nome consagrado desse nosso singular e maravilhoso escritor,
alteragdo essa que resultara o sumico daquilo que foi o ‘reduto de Antonio
Conselheiro™.

Depois de transcrito o relato do engenheiro, foi a vez de Pedro Calmon ter suas palavras

asseguradas no “Noticidrio”:

Pedro Calmon, o magnifico reitor da Universidade do Brasil, em crénica
cintilante recente, comentando o anunciado desaparecimento de Canudos, diz
que esse veldrio histdrico tera o destino de Sdo Jodo Marcos: “vai desaparecer
sob um lengol de agua fertilizante e no fundo dessa lagoa artificial, afogado
e sumido, sem que nada recorde, a superficie, 0 mais famoso reduto que neste
pais houve do fanatismo heroico, centro fabuloso de um drama ndo semelhante
na vida brasileira, jazera num perpetuo siléncio.”

E depois de classificar como mais uma facanha da engenharia brasileira a
barragem do Vaza-Barris “entre as rampas do Cambaio, ao longo do
Mamumquém, cortando as remotas estradas de Uaua e de Canabrava, apoiada
nos morros da Favela e da Fazenda Vella”; e ap6s comentarios outros sobre
essa “Troéia de lama e palha” que, em seu conceito, foi Canudos, assim conclui:
Far-se-a 0 acude. E a prosperidade. Mas, que se faca inscreva nos muros da

nova represa as palavras solenes de Euclides: Canudos ndo se rendeu”.>

Se “a memoria é menos um entender o passado do que um agir”,>? aqui ha um esforgo
explicito de acdo sobre o passado por meio do esquecimento, que é constitutivo da memoria, e
ndo o seu contrario. E essa acdo, conforme lemos, se da sobre a materialidade visivel da
paisagem. O agir sobre as ruinas de Canudos inscreve-se no Ultimo movimento da modernidade,

no calor do pos-Guerra, que refor¢cou a acdo concreta e simbolica sobre o territério como

totalidade nacional, baseando-se em grandes projetos da arquitetura e da engenharia, na

528 «Acude Cocorobd”. In: Revista Brasileira de Geografia, v. 15, n. 2, abr.-jun. 1953, p.347.

529 SEIXAS, Jacy Alves de. Percursos de memdrias em terras de historia: problematicas atuais. In: BRESCIANI,
Stella; NAXARA, Mércia. Memdria e (res)sentimento: indagacdes sobre uma questdo sensivel. Campinas: Ed.
Unicamp, 2004, p.53. A autora parte da leitura de Henri Bergson para essa formulagao.
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obsessdo pelo novo e na recusa as ruinas. Essas projecfes de vulto moderno ndo estavam
calcadas naquele lado do modernismo, expresso na arte e na literatura, inscrito numa “trajetoria
sombria e melancélica, que reconhecia e articulava a dimensdo destrutiva da modernidade, tanto
em suas invengdes formais quanto em seus temas”,>*° valorizando, assim, as ruinas. Estavam,

ao contrario, energizadas “por uma imaginacao utdpica, voltada para o futuro”. Nesse sentido,

a engenharia e a “arquitetura modernista, em especial, ndo queria[m] nada com o passado.”®3!

O noticiario prossegue, dessa vez misturando informagdes técnicas com o motivo da

deciséo pelo alagamento de Canudos:

O projeto do agude de Cocorob6 esta sendo ultimado pelo Departamento
Nacional de Obras Contra as Secas. Vai ser mais uma das grandes obras que
a sistematizacdo do combate ao flagelo de nossas zonas semi-aridas vai erguer
na area do poligono das secas.

Segundo esse projeto, a barragem de terra, lancada em curva, com a extensao
de 754 metros e altura de 33 metros, auxiliada por outra de menor porte
represara, a alguns quilémetros abaixo de Canudos, o Arapiranga [sic] ou
Vaza-Barris, para inundar uma area de 4.500 hectares, armazenando com isso
245 milhGes de metros cubicos dessa corrente potamica e afogando para
sempre aquela vila e a mistica fanatica que a celebrizou com uma guerra
fratricida.

A citada reparticdo técnica do Ministério da Viacdo estudou e projetou
primeiro uma agudagem visando a conservar Canudos. Mas, ante o diminuto
volume de 4gua dessa agudagem, que ndo atendia a area a que deve servir o
Cocorob0, o Departamento das Secas foi for¢ado a sacrificar a vila histérica,
preparando o projeto em ultimacdo, a ser em breve submetido a aprovacédo do
governo.

Assim, quando esse grande lago artificial com os seus 245 milhdes de metros
cubicos de &gua doce comecar a dar vida e prosperidade as glebas
cincunvizinhas, Canudos tera morrido, desaparecido da face da terra
brasileira, dele s6 restando o morro famoso da Favela, aflorando na bacia
hidraulica, insubmerso e insubmisso, a lembrar com a sua solidez orogréafica
que ali foi Canudos.>®

Os nameros e a grandiosidade do projeto sdo lancados para contrapor e demarcar as
diferencas entre passado e presente/futuro. Se num primeiro momento o projeto prezava pela
preservacdo da vila, houve, depois, o trabalho de convencimento sobre a necessidade de fazer
desaparecer por completo o que restava do arraial do Conselheiro e das construcfes reerguidas

e habitadas no decorrer dos anos seguintes. O que havia sido um territorio avesso a

530 HUYSSEN, Andreas. Culturas do passado-presente: modernismos, artes visuais, politicas da meméria. Trad.
Vera Ribeiro: Rio de Janeiro: Contraponto; Museu de Arte do Rio, 2014, p.89.

531 HUYSSEN. Culturas do passado-presente, op. cit., p.89.

532 “Agude Cocorob6”. In: Revista Brasileira de Geografia, v. 15, n. 2, abr.-jun. 1953, p.347-348.
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territorializacdo nacional — e que, por isso, foi aniquilado, mas ali deixava o0s seus ultimos
vestigios nas ruinas — estava prestes a ser completamente alagado, como se, ironicamente, a
profecia atribuia ao Conselheiro finalmente se realizasse, mas ao avesso do desejo metaférico
do autoproclamado profeta, uma vez que o propoésito explicito era tragar sua lembranca e tudo
que fizera.

O alagamento, entdo, tinha como primeiro objetivo combater a seca, mas havia um
segundo que consistia em suprimir de vez os restolhos de Canudos que pontilhavam a paisagem,
como se com isso também se suprimisse a possibilidade de memaria. Caso houvesse algo que
pudesse despertar a lembranga seriam, de acordo com a sugestéo de Pedro Calmon, as palavras
de um engenheiro da capital federal escolado nos prismas do projeto civilizatorio que sustentava
a Republica, um republicano a principio inveterado, mas cujas crencas foram tragadas pelo
cheiro da morte dos soldados das forcas armadas e de canudenses. Desses ultimos,
desterritorializados e dizimados, nada a ser sendo esquecido.

A construcéo da barragem foi iniciada em 1951 e terminada somente dezoito anos mais
tarde. Em 1960, temos novas noticias acerca das obras em curso, ainda baseadas no projeto
original de Flavio Vieira: “O Departamento Nacional de Obras Contra as Secas esta construindo
0 acude Cocorobd, com 245 milhdes de metros cubicos.” Havia, no entanto, proje¢des mais
ousadas que jamais se cumpririam: “Outros acudes serdo construidos. Projeta-se o Industria, no
rio Velho, um modesto afluente. Tera 13 milhdes de metros cubicos. O Cocorobo tornara o
Irapiranga perene a partir de Canudos. Irrigard alguns milhares de hectares. Permitira a
instalagdo de pequena central hidrelétrica.”®33

As ruinas de Canudos séo apenas o indicio material de uma retorica das ruinas que as
precede. Uma retdrica que esta presente com grande forca na definicdo que Euclides da Cunha
fez do sertdo. Esse argumento ¢ sustentado por Natélia Brizuela, ao dizer que “o que Euclides
oferece aos seus leitores, em sua tentativa de mapear a regido, de trazé-la para dentro da histéria,
sdo ruinas”,>** como se tudo no sertdo de Canudos ji nascesse “desarticulado”, “corroido”,
“atormentado”. Em Os Sert0es, sobretudo na primeira parte, o autor insiste na dificuldade em
escrever sobre a “terra ignota”, por se tratar de um ‘“hiato”, de um fora do tempo-espaco
historicizavel. No spleen que fundamenta sua experiéncia na regido, a paisagem que percebe,
logo na chegada, ndo oferece mais que “o rabisco de um rio problematico ou a idealizagdo de

uma corda de serras”.®® O que havia, entdo, eram “ruinas, detritos, restos, fragmentos”,

53 GOMES, Pimentel. “Agua no Nordeste”. Revista Brasileira de Geografia, v. 22, n. 3, jul.-set. 1960, p.365.
534 BRIZUELA. Fotografia e Império, op. cit., p.176.
535 CUNHA. Os sertdes, op. cit., p.16.
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restando-lhe apenas isso para construir sua narrativa: “Essas ruinas — junto com a seca que, em
mondtona repeticdo, afeta o lugar desde tempos imemoriais — s&o o tropos nucleares da escrita
de Euclides”.5%

Cinquenta anos depois, a ideia de um sertdo territorializado pelo Estado-moderno
brasileiro, destituido de sua caracteristica de fronteira, regionalizado em funcdo de uma
administracdo eficiente sustentou o motivo do investimento em grandes obras como o agude
Cocorobd, a usina hidrelétrica de Paulo Afonso e Brasilia. Uma ideia altamente impulsionada
pela possibilidade de futuro, por isso a necessidade de agir sobre o passado através do
esquecimento. Fazer desaparecer 0s restos do arraial foi um gesto que guarda uma relacdo com

0 passado inscrito na paisagem.

536 BRIZUELA. Fotografia e Império, op. cit., p.176.



232

Considerac0es finais

[...] Bem-sucedido em S&o Paulo, demorou muitos anos para retornar a
terra natal. Retornou de automével. Quando adentrou o alto sertdo e viu um
umbuzeiro, foi tomado de emocé&o. Diz que teve vontade de abracar e
conversar com a arvore, simbolo do sertdo.>’

Essas palavras de Dagmar de Abreu Viana foram relatadas por Ely Souza Estrela em sua
pesquisa sobre os sampauleiros. Dagmar foi para o Sudeste em condicGes diferentes dos
sampauleiros mais pobres, mas partilhou com eles a saudade e o apego a terra natal, traduzidos,
na passagem acima, pelo encontro com o umbuzeiro. Em Os Sertdes (1902), Euclides da Cunha
reporta-o como “a arvore sagrada do sertdo”, ¢ vai mais longe: “Se ndo existisse 0 umbuzeiro
aquele trato de sertdo, tdo estéril que nele escasseiam os carnaubais tdo providencialmente
dispersos nos que o convizinham até ao Ceara, estaria despovoado”.%%

Embora essa arvore tenha sido, de longa data, apreendida pela resisténcia nas longas
estiagens, e, no periodo de “inverno”, pelo aspecto frondoso convidativo e pelos frutos de
sabores singulares, o enunciado de Euclides, desdobrado num imaginario que ganhou forcas ao
longo do século XX, investe na caatinga os signos da esterilidade e, logo, da morte. Nada
escapa, nem mesmo 0 maior rio que corta os sertdes baianos, atravessando-os extensamente.
Em Seara Vermelha (1946), romance escrito no calor da intensificacdo das retiradas, Jorge
Amado foi implacavel: “L& vdo eles, sd@o centenas, sdo milhares, na viagem de espantos.
Durante meses atravessam a caatinga. [...] Agua, so 14 embaixo, onde termina a miséria da
caatinga e comega a miséria do rio Sdo Francisco”.>®

Instiga o fato de ter prevalecido uma percep¢do da caatinga como um ambiente natural
infértil, ainda que celebrado o periodo de “inverno” em que ela mostra todo o vigor do seu
ecossistema — fase em que hé, nos termos de Euclides, a “ressurreicdo da flora”. E irénico, para
dizer o minimo, que a “Unica regido natural com limites inteiramente restritos ao territério
nacional”,>*° num periodo de intenso nacionalismo, tenha sido relegada a condicéo de deserto
e, ainda hoje, constitui o ecossistema menos estudado e menos explorado, cientificamente, em

sua potencialidade. Nessa percepcdo ainda hegemonica, a fase “verde” ¢ tomada como algo

537 ESTRELA. Os sampauleiros, op. cit., p.197-198.

538 CUNHA. Os Sertdes, op. cit., p.28.

539 AMADO. Seara Vermelha, op. cit., p.24.

540 SOUZA, Rafael de Abreu e. Um lugar na caatinga: consumo, mobilidade e paisagem no semiarido do Nordeste
brasileiro. Tese (Doutorado em Ambiente e Sociedade), Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2017,
p.64.
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estranho & prépria natureza da caatinga, e ndo como algo que Ihe é constitutivo. Da fotografia
ao cinema, do ensaio ao romance, a seca, 0 espectral, o desértico, o atraso, a fome e a miséria
se mostram e se enunciam como signos incontornaveis. Ha4 um preco ecoldgico resultado desse
modo de perceber. Nas ultimas décadas, a caatinga, enquanto “bioma”, tornou-se “altamente
ameacgada”. >

Apesar de tudo isso, alguns estudos tém jogado luzes sobre essa extensdo geoecoldgica,
perscrutando, inclusive, sua historicidade. A coletédnea organizada por Lorelay Brilhante Kury
— Sertdes adentro: viagens nas caatingas, séculos XVI a XIX (2012)%2 — é exemplar nesse
sentido, assim como o conjunto de estudos reunidos em Flora das Caatingas do rio Sao
Francisco: historia natural e conservacdo (2012),>* coordenados por José Alves de Siqueira
Filho. Em tais estudos s@o dimensionadas questdes historicas, bioldgicas e visuais, essas ultimas
a partir de fotografias, que primorosamente estampam o livro, realizadas pelo proprio Siqueira
Filho.

Mais pontualmente, é de especial relevancia a tese de Rafael de Abreu e Souza — Um
lugar na caatinga: consumo, mobilidade e paisagem no semiarido do Nordeste brasileiro —,
defendida em 2017 na Unicamp. Com uma interpretacdo em chaves arqueoldgicas, mas também
historicas e ambientais, Souza procurou “construir uma narrativa critica a ideia de estaticidade,
pobreza e isolamento dos camponeses do sertdo, a partir da analise da materialidade das casas
de barro localizadas nos estados de Pernambuco, Piaui e Ceara”. Dessa maneira, percorreu, ele
mesmo, lugares associados a caatinga, registrando e interpretando “atividades cotidianas” que
davam “sentido ao proprio espaco”, atividades tais como “varrer (consciente) e pisotear
(inconsciente ou fruto indireto do simples andar) o solo”, o que abria clareiras na vegetagdo e
permitia “a identificacdo visual da unidade doméstica a certa distancia e, assim, do inicio de
uma area bastante privada no sitio camponés”.>44

Embora importantes como possiveis desdobramentos de minhas interpretacdes, nao
foram esses os pontos principais desta tese. A “visao” sobre a qual me propus perscrutar foi
justamente oposta a escolhida por Souza. Ao invés de sondar as percepcdes daqueles que de
fato habitaram e praticaram 0 espago da caatinga — 0 que me parece muito instigante, mas

lacunar em termos de fontes historicas —, optei por investigar as “visdes de fora” e o avango

%41 SOUZA. Um lugar na caatinga, op. cit., p.64.

542 KURY. Sertdes adentro, op. cit.

543 SIQUEIRO FILHO. Flora das Caatingas do rio Sdo Francisco, op. cit.
544 SOUZA. Um lugar na caatinga, op. cit., p.109-110.
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estatal na ressignificagcdo do interior do territorio como forma de consolidar o dominio material
e simbolico.

O processo de territorializacdo ocorre permeado de um investimento de poder sobre o
outro, de modo que as alteridades geograficas sdo obliteradas em funcdo da geometrizacdo do
espaco. Isso implica em tracar linhas limitrofes, estabelecer regionalizacGes, configurar
paisagens e tipos humanos a elas associados tendo como finalidade reforcar a ideia de um todo
nacional constituido de partes que Ihe sdo indissocidveis. Dai para o que Haesbaert, a partir da
leitura de Lefebvre, define como dominac@o e apropriacdo as interfaces da producdo do
territorio.> Dessa interface, interessou-me a construgdo de um reportério visual e, logo, de uma
visualidade sobre o Brasil nos anos 1940 e 1950, quando se acentuou a institucionalizacdo das
politicas territoriais e da Geografia académica como um brago estatal.

Nessa conjuntura, o “Médio Sdo Francisco” tornou-se uma das “regides” de maior
interesse para o desenvolvimento do interior brasileiro. Tomado pela topica do “rio da unidade
nacional”, diversos estudos foram realizados a propdsito do seu aproveitamento. Um dos mais
notaveis saiu da pena de Jorge Zarur, defensor da “Analise Regional” e da Geografia Utilitaria
conforme praticadas nos Estados Unidos. Intrigava o fato de um rio, tdo reconhecido pela sua
importancia, permanecer impotente numa das zonas mais pobres do Brasil, nos limites entre
Bahia e Pernambuco. Estimulou-se, entdo, pesquisas e investimentos sobre o Sdo Francisco,
cujo apice consistiu na construcdo da usina hidrelétrica de Paulo Afonso, que se tornaria, no
final da década de 1950, um dos simbolos da industrializacdo do pais, como deixa ver a
fotorreportagem que apresentou o Brasil a Craveiro Lopes.>*

O “Sertao Semiarido”, de acordo com a nomenclatura utilizada para designar o nordeste
baiano, despertou o interesse de gedgrafos excursionistas e de trabalhos de campo. O Guia da
Excurséo n. 6, escrito por Alfredo Domingues e Elza Keller por ocasido do VIII Congresso
Internacional de Geografia, deixou clara a percepcdo de uma paisagem arida e mondtona que
se estendia ao norte do vale do Paraguacu e se acentuava mais ainda acima do rio Itapicuru. Dai
gue apreenderam a caatinga como a fisionomia de uma terra desértica e em dissintonia com a
modernizacdo do pais.

Mas o jogo politico institucionalizado que avancou sobre o territorio, atravessado pelo
nacionalismo e pelo desenvolvimentismo do pos-Guerra, ndo se deu como uma frente Unica e

coerente. Pelo contrario, esteve carregado de contradi¢cbes e complexidades. Se os fotografos

545 HAESBAERT. O mito da desterritorializac&o, op. cit., p.95-96.
546 BARRETO; DAMM; NOGUEIRA; ANDRADE; FERREIRA; TOROK. “Brasil”, op. cit.
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hangaros Tibor Jablonsky e Stivan Faludi foram contratados para documentar o territorio
brasileiro, atentando-se aos aspectos mais caracteristicos de cada regido, focalizando a relacéo
homem/natureza e reforgando os tipos regionais, ndo deixaram de se inspirar nas mudancas de
estilo do seu tempo. Suas imagens tampouco ficaram indiferentes as contradi¢cdes da sociedade
brasileira. As fotografias que Faludi fez do sapateiro e das criangas guardando os burros de
carga na feira de Paulo Afonso sdo notdrias imagens que quebram com a tipificacdo e
questionam visualmente a ideia positivada e altamente propalada do cidaddo-trabalhador.>*

O subdesenvolvimento como nogdo chave para a explicacdo do Brasil no cenario
internacional foi inserido na pauta de gedgrafos e cientistas sociais. Mas foi nas paginas de
revistas ilustradas como O Cruzeiro que ganhou uma dimensdo visual marcada pela
instabilidade de modos de ver a paisagem. Entre a pobreza extrema e imagens exuberantes,
entre a fome e o trabalho, fotorreportagens foram feitas acerca do interior do pais. A mais
sintomatica apresentava o S&o Francisco como o “rio da desunidio nacional”,**® reiterando a
persisténcia da pobreza ao longo do vale e o fracasso dos projetos de estimulo a economia local.

Na elaboracéo de imagens desafiadoras das tipologias, Pierre Verger e Marcel Gautherot
foram eximios fotografos. Embora muitos de seus trabalhos tenham cumprido esse proposito,
quando sentiam a necessidade de publicar em revistas ou participar de exposic¢des patrocinadas
pelo governo, a maior parte do repertério fotografico de ambos constitui propostas de narrativas
visuais que colocam em tensdo visdes e versdes hegemonicas. Gautherot, por exemplo, fez
questdo de fotografar a Sacolandia durante o seu trabalho em Brasilia. Também realizou
imagens dos romeiros e barqueiros do rio Sdo Francisco a revelia das perspectivas
simplificadoras e/ou depreciativas. E raro encontrar uma fotografia de Gautherot em que ele
explora o sofrimento humano. Dificil imaginar suas imagens fazendo parte da fotorreportagem
que denunciava as “promiscuidades da f¢” em Bom Jesus da Lapa.>*

O mesmo se pode dizer de Pierre Verger com seu projeto fotografico interessado em
documentar o “corpo das ruas”, os retratos de jovens e velhos e as manifestagcdes culturais com
raizes africanas. Em Canudos, o fotografo prezou por elaborar imagens que pudessem dar a ver
uma historia diferente da que era contada. Abusou da luz na construcdo da paisagem seca,
elaborou quadros alegoricos associando a infancia as ruinas do antigo arraial e, sobretudo,
trabalhou laboriosamente na construcdo fotografica de cada rosto dos moradores locais e

sobreviventes da guerra, como se seus rostos pudessem expressar uma fisionomia do sertéo.

547 Cf. GOMES. A invenc&o do trabalhismo, op. cit.
548 FERREIRA; BALLOT; SILVA. “Sio Francisco, rio da desunifio nacional”, op. cit., p.86-98.
%49 BALLOT; SILVA; FERREIRA. “A margem do Sdo Francisco: a Lapa sem retoque”, op. Cit.
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Dessas Vvérias imagens surgem as paisagens dos sertdes baianos. Canudos e o rio Séo
Francisco tornaram-se tdpicas geogréficas para imaginar a caatinga, investidas, geralmente, de
significados depreciativos. Definir o outro geografico como infértil e estéril, mdrbido e
desértico é abrir caminho incontestavel para a acdo autoritaria, suprimindo as relagdes de
territorialidade fora do dominio estatal. Caso mais exemplar constituiu o desaparecimento das
carrancas do curso do Sdo Francisco, quando obliteradas de seu sentido fundamental. S, ent&o,
ja destituidas da sua insercao no cotidiano ribeirinho, passaram de horriveis a belas, e ganharam
um outro patamar alheio ao rio.

O controle da imaginacdo geografica realizado durante o periodo estudado repercutiu
decisivamente nas relagdes de pertencimento espacial, na afetividade com a terra, na
“cosmofania paisageira” de grupos sociais espalhados pelo interior do pais. E quando a
producdo do espago e da paisagem como parte constitutiva de uma “comunidade”®*° é impelida
a obliteracdao, quando as pessoas dessa comunidade sdo tomadas como “tipos” adequaveis ou
ndo a um projeto nacional, inscreve-se uma fratura no modo orgénico e teldrico de conceber a
relacdo com a terra. Conforme escreveu Dardel na passagem para os anos 1950, é preciso
“compreender a geografia ndo como um quadro fechado em que os homens se deixam observar
tal qual os insetos de um terrario, mas 0 meio pelo qual o homem realiza sua existéncia,

enquanto a Terra é uma possibilidade essencial de seu destino”.*!

%50 No sentido proposto por Ferdinand Ténnies, que toma comunidade como “vida real e organica”, ou como “tudo
aquilo que ¢ partilhado, intimo, vivido exclusivamente em conjunto, sera entendido como a vida em comunidade”.
TONNIES, Ferdinand. Comunidad y sociedad. Buenos Aires: Editorial Losada, 1947, p.35.

5! DARDEL. O Homem e a Terra, op. cit., p.89.
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