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“Tudo o que ja foi, € o comec¢o do que vai vir, tadhora a gente esta
num compito.”
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RESUMO

A memodria, faculdade de conservar e lembrar estddasonsciéncia passados e tudo o que se
associe a eles, é uma das propriedades humanasegadas da construcdo da experiéncia, do
conhecimento e da preservacado da identidade deididi. Mas, rememorar € também a forma
como mantemos relagbes com o tempo, elemento ésseninerente a nossa existéncia e
responsavel por sermos possuidores de memdriaaPenaativa, tal como para a vida, o tempo é
categoria primordial, pois € nele que se sucedemcostecimentos narrados ou vividos. Essa
relacdo entre tempo e memoria € marcante em “Onborpedrés”, conto de Guimardes Rosa
inserido no seu livro de estreiSagarana.Nesse conto, verifica-se, de modo geral, que as
personagens usam a memoria como meio de retornpasgado, evocando, consciente ou
inconscientemente, a experiéncia e seu fruto, adsaia, para auxiliar no entendimento das
situacbes presentes. Sendo assim, esta pesquisaotem objetivo analisar como tempo e
memoria relacionam-se e tornam-se indispensaveis padesenrolar da narrativa e para a
construcdo das demais categorias — personagemdone espaco. Para tanto, 0 embasamento
tedrico € composto de estudos agrupados em trésnd@as: a) ensaios teoricos sobre a obra
rosiana em geral e sobre o conto em particulgprdposicdes filosoficas e/ou psicologicas sobre
a memoria e o tempo; e ¢) proposicdes sobre agarée da narrativa mencionadas.

Palavras — chave Guimardes Ros&agarana“O burrinho pedrés”. Tempo. Memoria.



ABSTRACT

Memory, the ability of keeping and remembering [sates of consciousness and everything that
could be associated with them, is one of the hupmaperties responsible for the construction of
experience, knowledge and preservation of indiidudentity. However, recalling is also the
way we keep relationships with time, factor thakessential and inherent to our existence and
responsible for the fact that we have memory. Astlie narrative, as for life, time is a prime
category, because it is in time that narrated greggnced events happen. This relationship
between time and memory is remarkable in “O buoipkdrés”, Guimardes Rosa’s short story
present in his debut bookagarana In this story, we can notice, generally, the eltars use
memory as a way to return to the past, evokingscioasly or unconsciously, the experience and
its result, the wisdom, to help on the understagdinpresent situations. So, this research has as
objective to analyze how time and memory relate le@xbme indispensable to the development
of the narrative and to the construction of theeottategories - character, narrator and space. The
theoretical foundation is based on studies cludtémethree dimensions: a) theoretical essays
about Guimardes Rosa’s work in general and thecp&at short story b) philosophical and/or
psychological propositions about memory and tinme a) propositions about the mentioned
categories of narrative.

Keywords: Guimardes Ros&agarana“O burrinho pedrés”. Time. Memory.
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INTRODUCAO

A memoria, faculdade de conservar e lembrar estddasonsciéncia passados e tudo o
gue se associe a eles, € uma das propriedades dmmasponsaveis pela construcdo da
experiéncia e do conhecimento, mas cabe a elacipgimente, a funcdo de preservar a
identidade e de garantir ao individuo o direitad®r eu, conseguindo abarcar, até certo ponto, 0
gue foi e fez e 0 que é e faz. No entanto, o at@hemorar ndo se limita a funcao de lembrar ou
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de recordar; rememorar € a maneira pela qual masteelacées com o tempo, elemento
essencial e inerente a existéncia e responsavekgronos possuidores de memoria. Para a
narrativa, tal como para a vida, o tempo € catagmimordial, pois é nele que se sucedem os
acontecimentos narrados ou vividos, o que justdiggande quantidade de estudos dedicados a
sua compreenséao.

Em “O burrinho pedrés”, conto inserido na coletadB8agarana livro de estreia de Jodo
Guimardes Rosa (1958b), percebe-se que as perssnatjzam a memoria para trazer a tona o
tempo passado como auxilio na compreenséo do isagphif do tempo presente: “O antes € a
semente, o0 germe, a raiz do depois.” (BOSI, A.21921). Nesse conto, nota-se que a propria
narrativa € a rememoracdo — e boa parte das mamatle Sagaranafinge resultar de
rememoracdo — de um dia que conseguiu resumiraodda do “velho e sabio” burrinho Sete-
de-Ouros, porque “[...] a estoria de um burrinfmmno a histéria de um homem grande, € bem
dada no resumo de um soO dia de sua vida.” (ROSB8,9p.4). Por meio de relatos dos
vaqueiros, entremeados a historia principal, nasarfatos conservados na memdaria deles, que
também sado responsaveis pela constituicdo da qei&xcia. Com essas lembrancas, o leitor
tem antecipacdes da histéria principal e € conduzd desfecho final, o afogamento dos
vaqueiros, momento em que ressaltam a sabedoexgeaéncia de Sete-de-Ouros.

Diante de tdo expressiva manifestacdo das funcdesemipo e da memodria nessa
narrativa, a pesquisa tem como objetivo analisancco@ tempo, considerado como categoria
narrativa, relaciona-se com a memoria, que, gudaanexperiéncia e conduzindo a sabedoria,
faz-se elemento indispensavel a compreensdo deg®#s presentes no conto. Isso quer dizer
gue o objetivo da pesquisa é fazer um estudo agdés do tempo e da memoria e de sua relacdo
no conto selecionado. Para tanto, verifica-se, éamlzomo a memaria e o tempo constroem as

personagens, o narrador e 0 espaco e sdo pooekdsuidos.
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Por tratar-se de trabalho bibliografico, a metodel@adotada baseou-se no levantamento,
selecao, leitura e fichamento de dois tipos deotextobra de Guimardes Rosa, em especial o
conto escolhido, e estudos que compdem o embasaneémico, agrupados em trés dimensodes:
a) ensaios criticos sobre a obra rosiana em geyalbre o conto em particular para o necessario
aprofundamento na investigacéo do discurso rostanoroposicdes filosoficas e/ou psicoldgicas
sobre a memoria e o tempo; c) proposicdes sobreategorias narrativas mencionadas,
especialmente sobre o tempo.

No que se refere aos ensaios sobre a obra rosago&é|mo-nos, principalmente, na
fortuna critica organizada por Eduardo de Fariati@ba (1983) e em estudos de Antonio
Candido (1983a, 1983b) e Franklin de Oliveira (200 que diz respeito a memadria, tomamos
como base as reflexbes de Platdo (1971, 1957),seecial, os dialogos, “Ménon” e “Fédon”,
gue abordam a teoria da reminiscéncia; o IMemoria e sociedade: lembrancas de veldes
Ecléia Bosi (1999), onde hd um importante apanliagdeorias que tratam da memoria e afese
memoria e o olhar em contos de Primeiras estdd@asfRosiane Cristina Runho (2001). A analise
das categorias narrativas leva em consideracastodos de Geérard Genette ([197-]) e Benedito
Nunes (1988) acerca do tempo; de Antonio Candid®(P a respeito da personagem; de
Antonio Dimas (1994) no que concerne ao estudo gpagn; os estudos do critico Gérard
Genette ([197-]) presentes dndiscurso da narrativdambém sdo considerados para a analise
do narrador. Como auxilio secundario, utilizamd3icionario de teoria da narrativale Carlos
Reis e Ana Cristina M. Lopes (2000).
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1 PRESSUPOSTOS TEORICOS

1.1 A memoria

A memoria é a faculdade de conservar e permitibfamestados de consciéncia passados
e tudo o que se associe a eles, salvando-os da joéatl A lembrancga conserva aquilo que se foi
e nado retornara mais; €, pois, a nossa primeiraré&qeia com o tempo. Ela é a garantia da nossa
prépria identidade, € o que nos permite dizer eninelo tudo o que fomos e fizemos a tudo que
somos e fazemos (CHAUI, 1997, p.126).

Além de permitir a atualizacdo do passado ou septdicacdo dele, a memaria registra,
também, o presente para que permaneca como lerabf@aga alguns estudiosos, a memoria
seria apenas um fato biologico, isto €, um moddudeionamento das células do cérebro que
registram e gravam percepcoes e ideias, gestofaergm Entretanto, se a memadria fosse um
mero registro cerebral, como explicariamos, norferi da lembrancga, que o que selecionamos
e lembramos possui aspectos afetivos, sentimemtasdorativos? E se, ainda, considerarmos a
memoria como um fator biolégico, como explicarianmsossquecimento, j4 que, segundo essa
teoria, tudo estaria automaticamente gravado estragp em nosso cerebro? Tais
guestionamentos ndo eliminam a evidéncia de que dmpponentes bioldgicos, fisioldgicos e
componentes cerebrais na memoria, pois estudosificen mostram o papel de algumas
substancias quimicas na producdo e conservacao @etpie se tenta demonstrar € que 0s
aspectos quimicos e biolégicos ndo dao conta dicaxpodo o fenémeno, isto €, a memoria
como forma de conhecimento e de componente aféévmssa vida (CHAUI, 1997, p.128).

Buscando fazer um breve levantamento sobre asimp@tantes teorias que abordam a
memodria, iniciamos as reflexdes sobre esse tenesaqando @eoria da reminiscénciade
Platdo (1971, 1957), discipulo do memoravel Sésréakal teoria é abordada em dois dos seus
didlogos, “Ménon” e “Fédon”, onde se percebe qui#deofo acreditava que o aprendizado néo
passava, na verdade, da rememoracao de sabedegljdd®ds em vidas anteriores.

Levando também em consideracdo as teorias modeaime a memdria, utilizamos o
livro de Ecléia Bosi (1999)Memodria e sociedade: lembrancas de vellars que a autora faz um
importante apanhado das teorias sobre a memoraegpormos as ideias de Henri Bergson, que
estuda a memdaria sob viés mais introspectivo, daretb que ela baseia-se c@nservacao do



12

passado
1.1.1 Platdo: a teoria da reminiscéncia

Toda a teoria da reminiscéncia baseia-se no estuda imortalidade da alma. Essa
teoria trata do conjunto de hipoteses pelas quaisid® supde uma existéncia anterior a atual.
Nessa outra existéncia, a alma teria possuido ignaia perfeita, ou seja, teria contemplado as
Ideias Puras. Sendo assim, quando o nosso edpij@ce instrui, se educa, ele ndo esta fazendo
nada mais do que se lembrar das ideias puras qugaurontemplou, esta, apenas, recordando-se
de modo vago e nebuloso daquilo que um dia conteng@im toda a perfeicio

O dialogo intitulado “Ménon” demonstra, de modo ajela tentativa de Socrates de
responder & pergunta de Ménon, se a virtude padmsimada ou adquirida. E nesse didlogo que
aparecem as primeiras hipéteses socraticas sobreri@lidade da alma, porém, as referéncias a
teoria da reminiscéncia ndo sdo muito precisasinditam, de maneira adequada, a relacdo que
as ideias mantém entre si. Existe, apenas, umenefa muito rapida as condicbes da vida
anterior, ao problema da contemplacdo das ideiespNesse didlogo, SOcrates argumenta que,
se aprender é recordar, é necessario considerange® do nascimento, a alma viu o que depois
dele pode rememorar (RUNHO, 2001, p.12).

De acordo com Sdécrates nesse dialogo, ja os poetgsandeza divina diziam que a alma
do homem é imortal e que ha momentos em que etadagyida, quando falece, e hA momentos
em que reaparece, quando inicia uma nova existéRoi@m, ela jamais desaparece de modo
absoluto e, devido a isso, os homens devem secasfem viver a vida mais piedosa possivel.
Continuando seu raciocinio, Sécrates, dialogando b&non, conclui que a alma € imortal,
nasceu repetidas vezes e pdde contemplar todagisas @xistentes tanto na Terra quanto no
Hades. Por isso, ndo € de se admirar que a alm@&aeaz de evocar a memoria a lembranca de
objetos que viu anteriormente e que se relacionam & virtude e com todas as outras coisas
existentes. Segundo seu argumento, toda a natsegzauma coisa s0, um todo orgéanico e o
espirito, dessa forma, ja viu todas as coisasnAssio ha nada que impec¢a que ao lembrar uma
coisa — 0 que chama de “saber” — todas as outigascocorram imediata e maquinalmente a

! Nota de rodapé de numero dezoito elaborada porQo#& Costa, presente na obalogos I: Ménon, Banquete,
Fedro(PLATAO, 1971, p.84).
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consciéncia. Compete ao homem, unicamente, esfeecarsempre procurar, sem descanso, esse
“saber”, pois toda a investigaco e a ciéncia séples recordacbes (PLATAO, 1971, p.84-85).

No dialogo intitulado “Fédon”, o proprio Fédonatl a Equécrates as ultimas horas de
vida do filésofo Socrates. Nesse dialogo, Plat&cude a imortalidade da alma e a consequente
necessidade de uma vida conformada com os prisddigidilosofia e retorna as discussfes sobre
a teoria da reminiscéncia.

Assim, por meio da indagacdo de um dos seus dissipSocrates retoma as explicacdes
sobre esse tema. No didlogo discutido anteriorm&terates comprova sua teoria por meio de
um guestionamento sobre geometria feito a um esamae ndo possuia, aparentemente, nenhum
tipo de instrucdo sobre tal assunto. Fazendo agupks certas, o filésofo, em “Ménon”,
comprova gque mesmo um escravo, sem nenhum tipongteugdo sobre geometria, pode
responder corretamente as perguntas sobre essdaci@ois tudo j4 sabe, apenas esta se
recordando de tal saber.

Em “Fédon”, Socrates inicia sua explanacgéo dizensy quando uma pessoa vé, ouve ou
sente alguma coisa por algum outro sentido, alénficde conhecendo essa coisa, adquire
também ideia de outra, cujo conhecimento se diséirp da primeira. Nesse momento, pode-se
dizer que houve reminiscéncia da ideia que adquiritilésofo comprova sua tese utilizando o
exemplo da lira: um amante ao ver uma lira, roupauwtro objeto que o amado costuma usar,
reconhece a lira e evoca a imagem da pessoa amagle seria a reminiscéncia (PLATAO,
1957, p.156-157).

O conhecimento adquirido ndo é esquecido, poigpsem homem nasce sabendo-o e 0
conserva por toda a vida. “Saber, com efeito, stasnisto: adquirido o conhecimento duma
coisa, conserva-lo e ndo o perder. Ou o que chamasquecer, Simias, ndo € perder um
conhecimento?” (PLATAOQ, 1957, p.160). Tendo adgioitd antes de nascer, ao nascer perde-se
o conhecimento, mas, depois, usando os sentidoelagio aquelas coisas, readquirem-se 0s
mesmos conhecimentos que, em época anterior, pessuNesse caso, 0 que se chama aprender
seria, na verdade, readquirir um conhecimento gyido, ou seja, esse acontecimento seria 0
gue Socrates chamou de reminiscéncia: “Por conseguiepito, de duas uma: ou jA nhascemos
com o conhecimento das realidades e todos consesvasse conhecimento vida em fora, ou
aqueles, que dizemos aprenderem depois, estdaosapsambrando, e a instrucdao seria uma
reminiscéncia.” (PLATAO, 1957, p.160).
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A partir dessa discussédo, Socrates e seus digsiphbgam a conclusdo de que, mesmo
antes de estarem na forma humana, as almas jdaexiseparadas dos corpos e possuiam
inteligéncia; devido a isso, tudo o que aprendeems/ida nada mais € que a rememoracao de

um saber adquirido anteriormente.

1.1.2 Bergson: a conservacgao do passado

O filésofo francés Henri-Louis Bergson no livrobficado em 1896Matiére et mémoire
inicia as consideracfes sobre a memdéria partindexgariéncia da percepcédo. Para ele, cada
imagem formada no sujeito é mediada pela imagempreepresente do seu corpo, ou seja, ha um
presente continuo que se manifesta por movimentesigfinem acdes e reacdes do corpo sobre
0 ambiente, e forma-se assim 0 nexo embr@gyem do corpoe acda Entretanto, nem todas as
sensac0Oes levadas ao cérebro resultam em acaad)esse trajeto é s6 de ida, isto é, a imagem
suscitada no cérebro permanece nele, “durandofanmtes o esquemamagem-cérebro-
representacao O primeiro esquemamagem-cérebro-acap € motor e 0 segundanagem-
cérebro-representacép é perceptivo. Um e outro dependem de um esquerparal, que vive
sempre no momento atual e se realimenta desse npEss@nte em que se move 0 Corpo em sua
relacdo com o ambiente (BOSI, E., 1999, p.43-44).

O afloramento do passado, a memoria, que é o @mmtide Bergson propde-se a chegar e
pelo qual n6s aguardamos, da-se por meio das géeepegistradas no presente, pois é deste
gue parte o chamado ao qual a lembranca resporgldadbs imediatos e atuais dos nossos
sentidos sdo combinados a milhares de pormenoreses$a experiéncia passada; essa memdria
permite a relacdo do corpo presente com 0 passaalo mesmo tempo, interfere no processo

“atual” das representacoes:

Pela memodria, o passado ndo s6 vem a tona das gigsastes, misturando-se
com as percepcdes imediatas, como também empdeslota” estas Ultimas,

ocupando o espaco todo da consciéncia. A memormeeg como forca

subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latentgenetrante, oculta e
invasora. (BOSI, E., 1999, p.47).

A memodria teria como funcao limitar a indetermémgdo pensamento e da acao) e de

conduzir o sujeito a reproduzir formas de compoetam que j4 deram certo antes. A percepcao
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concreta — mais rica e mais viva que a percepcéa, pem sombra nenhuma de memoéria -
precisa valer-se do passado que, de algum modmnservou: “[...] @ memdria é essa reserva
crescente a cada instante e que dispde da totalaadossa experiéncia adquirida.” (BOSI, E.,
1999, p.47).

O passado conserva-se e atua no presente, pag@mm thdo, o corpo guarda esquemas e
comportamentos de que se vale muitas vezes autameente na sua acao sobre as coisas: trata-
se damemoria-habito, a memdria dos mecanismos motores; e de outroreme@s lembrancas
independentes de quaisquer habitos, isoladas, laiegu que constituiriam verdadeiras
ressurrei¢ées do passado.

Processo resultante das exigéncias da socializac@emoria-habito adquire-se pelo
esforco da atencéo e pela repeticdo de gestosairgs trata-se de um exercicio que, retomado
até a fixacao, transforma-se em habito, em usadzacetidiana: “A memoria-habito faz parte de
todo o nosso adestramento cultural.” (BOSI, E., 9199.49). Diferente dessa memoria, a
lembranca pura quando se atualiza imagem-lembranca traz a tona da consciéncia um
momento Unico, singular, ndo repetido, irreversigdalvida. Dessa forma, possui um carater nao
mecanico, mas evocativo em seu aparecimento podavismemoria. Assim, as duas memorias
diferenciam-se porque a “[...] imagem-lembranca téata certa: refere-se a uma situagéo
definida, individualizada, ao passo que a memdalaith ja se incorporou as praticas do dia a
dia.” (BOSI, E., 1999, p.49).

A maior preocupacdo de Bergson é a de entendeglagdes entre a conservacdo do
passado e a sua articulagdo com o presente, auéocith da memodria com a percepcéo.
Procurando descrever o dinamismo interno da meno@mao um processo que parte de uma
imagem qualquer e, por meio de associacOes deasmaitie, toca outras imagens que formam
com a primeira unsistema o filésofo conclui que a recordacéo seria, padanma organizacao
extremamente moével cujo elemento base ora € unttaspea outro do passado. Dai resulta a
diversidade dos “sistemas” que a memoéria pode piodm cada um dos espectadores do
mesmo fato.

Para o filosofo francés, o principal desafio qoaatquestdo da memodria é provar a
espontaneidade e a liberdade dela, em oposicdesgoemas mecanicistas que entendiam que
ela estava alojada em algum canto escuro do cérdbeogson quer mostrar que o passado se
conserva inteiro e independente no espirito; eogseu modo préprio de existéncia € um modo
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inconsciente.” (BOSI, E., 1999, p.51). Ou sejaatteimbranca vive em estado latente antes de
ser atualizada pela consciéncia. Esse estado éficqpdnl de “inconsciente”, porque esta
metaforicamente abaixo da consciéncia atual. Emttet a funcdo da consciéncia, quando
solicitada a deliberar, €, principalmente, a déneok escolher, dentro do processo psiquico, o
gue nédo é a consciéncia atual, trazendo-o a su&émlo assim, a acdo da consciéncia considera
0 “outro”, isto €, a existéncia de fenbmenos edestanfraconscientes que costumam ficar a
sombra. E justamente nesse reino de sombras guepssita o tesouro da memdria: “Negar a
existéncia desses estados conscientes significa Bggigson, 0 mesmo que negar a existéncia de
objetos e de pessoas que se encontram fora do nasgmw visual ou fora de nosso alcance
fisico.” (BOSI, E., 1999, p.52). Concluindo, o miipio central para Bergson € o da memoaria
como conservacao do passaddesse sobrevive, quer chamado pelo presente salrraas da

lembranca, quer em si mesmo, em estado inconsciente

1.2 As categorias da narrativa

1.2.1 O tempo

Como categoria literaria, o tempo é um dos elenseptonordiais da narrativa, pois é
nele, basicamente, que se inserem 0s acontecimetatasdos, ou seja, a narrativa da conteudo
ao tempo. Da mesma forma, o tempo é elemento eskendnerente a vida, pois esta
inseparavelmente ligado a ela, como os corposmgesMANN apud NUNES, 1988, p.5-6).

Desde sempre, a questdo do tempo preocupa queedsa é abordar os dominios da
teoria literaria. A literatura, arte da sucessao eaeléncia, assim como a muasica e 0 cinema,
processa-se no tempo e toma um tempo determinadewnpapel de comunicagao. Quer no que
diz respeito a caracterizacdo da ficcdo, quer r® tqua a reflexdo produzida pelos préprios
criadores, quer ainda em embrionéarias, mas lUd¢atdativas de distincdo de géneros, a relagao
do texto escrito com a categoria do tempo se caamdquire emergéncia central e irradiante na
sua compreenséo (SEIXO, [197-], p.14).

Na Poéticade Aristételes, a preocupacdo com o tempo ja éeaviada. Na obra do
fildsofo grego, essa questdo é abordada muitoaapdte, apenas para reforcar a distincao entre

epopéia e tragédia; enquanto a segunda teria dudc@ima evolugédo solar, a primeira teria
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duracao ilimitada. Nem mesmdeoria dos génerosresultado das interpretacdesRigticg fez

um estudo mais aprofundado sobre as marcas termgpraiaproximam o épico do dramatico e
os separam da expresséao lirica (NUNES, 1988, p.829a teoria da literatura explica o tempo
como categoria da narrativa literaria, por forggpdacipio de sentido intrinseco ou imanente do
texto, de valor essencialmente conotativo, ou s#fateor subjetivo. Sob a influéncia do
estruturalismo linguistico, avesso ao conceitinfél@esisa teoria da literatura amarrou esse valor
a légica da narrativa, como uma especificacado dedkes, desamarrando, no texto, a referéncia
da linguagem ao real (NUNES, 1988, p.74).

Entretanto, ndo sdo apenas os teodricos da litargue se questionam sobre esse tema,
filosofos também o fazem e experimentam a perpdebddddiante de questdo que direta ou
indiretamente — a experiéncia individual, externamterna, bem como a experiéncia social ou
cultural — interferem na sua concepc¢do. Santo Aguost(1984, p.218) estuda o problema do
tempo apenas sob o aspecto psicolégico: como én@sieo apreendemos? EGonfissdeso
“santo doutor” expde sua inquietacdo em tom deoepdo: “O que é, por conseguinte, o tempo?
Se ninguém mo perguntar eu o sei; se 0 quiseraaxpi quem me fizer a pergunta, ja ndo sei.”
(AGOSTINHO, 1984, p.218).

Usando como fio condutor o livro de Benedito Nu#388), O tempo na narrativa
apontaremos as principais caracteristicas dessartampe categoria da narrativa, com o intuito
de relaciona-la com a memoria, que foi abordadaetdio anterior, para, entdo, verificarmos
guais sao as funcdes desses dois elementos, mesménapo, no conto de Guimarédes Rosa, “O
burrinho pedrés”.

1.2.1.1 O tempo real

O termotempo preocupa as mais diversas areas do saber. A figica&xemplo, acredita
gue a experiéncia do movimento exterior das cdisas maior importancia na elaboracdo do
conceito dgempo fisicq natural oucésmicq que, tanto pode ser a medida do movimento como
a relacdo entre o anterior e 0 posterior, quantte ger o processo de mudanca, que € objetivo,
pois independe de consciéncia do sujeito, aléemudatdativo, porque indica a quantidade de
tempo que se passou. A interpretacdo desse contamio variado de acordo com o
desenvolvimento dessa ciéncia, como se verificaestsgdos dos fisicos Isaac Newton e Albert
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Einstein. Ja dempo psicoldégico o tempo vivido ou aduragdo interior € a experiéncia de
sucessao dos nossos estados internos e carasenmda sua permanente descoincidéncia com
as medidas temporais objetivas. Variavel de indivigara individuo, esse tempo subjetivo e
qualitativo é a mais imediata e 6bvia expressa@oeah humana (NUNES, 1988, p.18-19).

Por sua vez, dempo cronoldgicq por estar ligado adisico, apoia o sistema dos
calendarios. Esse tempo acrescenta a cronometridean das datas a partir de acontecimentos
gualificados, que servem de ponto referencial,remteu posterior, em relacdo ao qual outros
acontecimentos se situam. Tempo socializado ouiqmjbb tempo cronoldgicofixa e abriga
expressdes temporais especificas e autbnomastdeacgjue, de certa forma, se destacam na sua
vigéncia geral periodicamente (pascoa, natal &dgmpo histérico, por sua vez, representa a
duracao das formas histéricas de vida e pode-$di-ttvem intervalos curtos ou longos, ritmado
por fatos diversos de acordo com diferentes padndésrais (NUNES, 1988, p.20-21).

De acordo com Benedito Nunes (1988, p.22)mpo linguistica tempo do discurso,
revela a condi¢do intersubjetiva da comunicac&gulistica. Suas divisbes proprias, perceptiveis
no ato da execucdo da fala, dentro das relacGgsidiicas, atualizam-se no texto escrito

juntando-se as coordenadas espaco-temporais gugpo tronoldgico fornece:

E a partir dos personagens, dos enunciados a tesfmés ou daqueles que o
proferem, que fica demarcado ppesente da enunciagdo: odéiticos, hoje,
amanhg depois funcionam dentro de um intercambio linguistice ge passa
entre esses interlocutores, e sem o qual o enquedta cronoldgico seria um
molde abstrato. @@mpo linguistico dependera dponto de vistada narrativa
[...]- (NUNES, 1988, p.22-23, grifo do autor).

As vérias modalidades de tempo citadas aciemapo fisicq tempo psicologico tempo
historico etempo linguisticq sdo formas diferentes do tempo real. Porém, deviobra literaria
estar condicionada pela linguagem e assim depexndemcretamente, de um namero sempre
finito de frases, nela o tempo jamais se revesteadinuidade do tempo real, que transita,
conforme vimos, do presente ao passado e do paasafituro. O tempo na ficcdo liga entre si
momentos que o tempo real separa, inverte a orad=msed momentos ou perturba a distingdo
entre eles, de tal forma que serd capaz de ddatadefinitivamente ou de contrai-lo hum
momento Unico, figurando o oposto do tempo, o ipiEnal e o eterno (NUNES, 1988, p.24-26).

1.2.1.2 Os tempos da narrativa
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A obra literaria de carater épico ou narrativospo$rés planos: o daistéria, do ponto de
vista do significado ou conteudo narrativo; odilecurso narrativo, do ponto de vista da forma
de expressao; e o darracdo, do ponto de vista do ato de narrar, conforme g@oBérard
Genette ([197-], p.25) emiscurso da narrativaE no plano daistoria que o tempo da obra
literaria é diferente do real. Porém, o tempo dstdhia, ao qual denominamasaginario,
depende do tempo real, que existe na consecut&vidadiscurso em que aquele se funda e a
custa do qual aparece ou se desloca. Segundo TWo@gmud NUNES, 1988, p.27),

O tempo do discurso €, num certo sentido, um telmpar, enquanto o tempo
da historia € pluridimensional. Na histéria muieagentos podem desenrolar-se
ao mesmo tempo. Mas o discurso deve obrigatori@meoloca-los um em
seguida a outro [...].

Portanto, adiscurso nos da a configuracdo da narrativa como um todoifgigtivo; a
histéria, por sua vez, nos fornece o aspecto episoddicoadomtecimentos e suas relagdes,
juntamente com 0s motivos que 0s concatenam, anmposndo a narrativa um limiar de
inteligibilidade cronoldgica e logica, traduzivellm resumo. Usualmente, o tempo de uma
(histodria) corre paralelamente ao do outro (distufSUNES, 1988, p.28).

As variacoes de tempo na narrativa ndo podenpseeiadidas se apenas olharmos para o
discurso separadamente dstoria, ou vice-versa. O tempo na narrativa s6 € menslsbbre
esses dois planos em funcédo dos quais ele vaeadétiva, dessa forma, da relacdo entre o
tempo do narrar e otempo do narrada

Estudar a ordem temporal de uma narrativa é ca@ir@anordem de disposicao
dos acontecimentos ou segmentos temporais no siisoarrativo com a ordem
de sucessao desses mesmos acontecimentos ou segtaeniorais na historia,
na medida em que é indicada explicitamente pelarigrdarrativa ou pode ser
inferida deste ou aquele indicio indireto. (GENETTER7-], p.33).

A anacronia é essa discordancia entrerdem dahistéria e a dodiscursa. Quando, em
uma anacronia, hd um recuo pela evocacdo de mosnemi@riores, ou um avango pela
antecipacdo de momentos posteriores aos que emtd@lo :arrados, temos, respectivamente,
segundo denominagcdo de Gérard Genette ([197-]),pusBa analepse (retrospeccdo) e uma

prolepse (prospecc¢ao), enquanto forma de discordancia exdreluas ordens temporais: do
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discurso e da histdria. Seus correspondentes cinematograficos seriarpeatgamente, o
flashback e oflashforward. Essas antecipacdes e retrospeccoes diferemserguanto ao seu
alcance (o periodo de tempo que ocupam a partir do momentoque comeg¢am) e sua
amplitude (a duracdo do evento que introduzem, alcancandmdmu o evento principal)
(NUNES, 1988, p.31-32).

Outro ponto importante a se tocar quanto aos tendgonarrativa € duracdo. Uma
histéria que leva um tempo imaginario breve, crogisiimente delimitado, pode desenvolver-se
num discurso longo, em despropor¢cao com aquelada assim parecer de curta duragdo. Duas
sdo as possiveis variacdes de duracasurdrio, que abrevia 0os acontecimentos num tempo
menor do que o de sua suposta duracdo na histomaimindo rapidez a narrativa, € 0
alongamentq no qual o discurso dura mais do que a histonrreEessas duas classificagdes,
temos acena em que o discurso corresponde, aproximadamentenapo dos acontecimentos.
Quando o tempo da histéria para e o do discurstine@em uma descricdo, por exemplo, temos
umapausa E quando ocorre o contrario, o tempo do discéranulado, enquanto o da historia
prossegue, temos unaipse As figuras retoricas explanadas acima, que séiosfestéticos
decorrentes das diferencas dedamentg constituem mecanismos basicos da economia do
tempo. Considerados em conjunto com as mudancasdae pelasanacronias tambéem
mostram que uma das formas da narrativa € cambiagempo por outro e que por isso ela é,
antes de tudo, “um sistema de transformacoes tenspdMETZ apud NUNES, 1988, p.36).

Apesar de estar relacionado diretamente com oeguoplos tempos verbais, 0 caso da
frequéncia, ndo € diferente do derdem e duracao, e certamente ndo fica fora desse sistema,
pois se relaciona com a repeticdo, um dos daddisnprares da experiéncia comum do tempo.
Caracteristica essencial da temporalidade narragifiequéncia, para Genette ([197-], p.113-
114), é a capacidade do discurso de “reproduzirdamtecimentos recorrentes, € condi¢cdo da
iteracdo generalizante, propria das formas verhaiativas, em que se assenta um procedimento

estilistico corrente.

1.2.1.3 Tempo e forma romanesca

A questdo do tempo é sempre colossal e estd sqmgsente para o romancista. Tanto a

guestdo técnica, quanto a estética do tempo demntdem andamento do romance. Porém, o
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problema do tempo no romance, devido a sua fléd#tule temporal, esta na raiz de sua forma,
visto que é, por vezes, dificil de distinguiramance do conto e danovela Costuma-se dizer
gue oconto, instantdneo de uma situagao, é resistensnasroniasde alcance extensivo e de
consideravel amplitude; anovela, por sua vez, abrange situacdes diversas, enalead
cronologicamente ou por uma casualidade que podegseosa. Ja a extensao monance casa-

se com o sincretismo ou o hibridismo de sua forque combina elementos dispares -
digressdes, comentarios, expressao lirica e apegsendramatica — como diferentes “centros de
interesses”, podendo narrar uma ou mais de uméariaistum discurso de andamento variavel,
qgue tende a continuar, ao contrariomtaela para além do ponto culminante da acéo principal
(NUNES, 1988, p.48-49).

A época do romance € a época do surgimento dariisnoderna. O contetdo de
representacao épica tornava-se prosaico e a sua fmnverteu-se na trajetoria “biografica” de
um herdi probleméatico, em conflito com o mundojet@&ia na qual a passagem do tempo
imprime seus sinais de inquietacdo, de mudancaediénio e de conciliacdo. A subjetividade
insatisfeita do her6i problemético do século XXc¢hoia a abertura da narrativa romanesca ao
tempo vivido, a duracdo interior, e ndo mais teogna temporalidade cronolégica que
predominou nos romances do século XIX. Aproveitaadeeranca dos mitos em sua estrutura
profunda, o romance, capaz de mitificar o tempd ¢cemo forca andnima do transitério e do
mutavel, também acompanhou a problematizacdo fit@sd@essa categoria. O confronto e o
conflito entre os tempos, principalmente entre mpe vivido e o cronologico, problema
eminente da filosofia, acrescentar-se-ia a tenséfomna romanesca, porosa de dinamismo da
imagem cinematogréfica, mais apta a representandtaneo (NUNES, 1988, p.49-50).

No século XIX, os romances de acdo, que possuitnigds complexas, valeram-se da
técnica de entrelagamento por alternancia do disccom efeito suspensivo, para solucionar o
problema da continuidade: interrompido um epis@dionomento culminante, de modo a criar-se
a expectativa da sua continuidade, passa-se a eutrgeral por meio de um advérbio ou de uma
indicagdo cronologica (enquanto isso, no mesmo mtmenaquele dia), e volta-se, por
mecanismo semelhante, ao anterior. Em tal cadosaoi desimultaneidade esta nos pontos de
entrelacamento das vérias linhas de acdo interdaspgue os protagonistas centralizam
(NUNES, 1988, p.51).

O ciclo de mudancgas que o romance experimentdnicio do século XX ocasionou um
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processo de modificagcdo do enredo, consequentesagem da consciéncia individual ao posto
de centro mimético da narrativa. Procurou-se, entao, legitimar a ficcdo pela \&@noighanca
das situacdes. Fundada no conhecimento de leisaisgtw centro mimético da consciéncia
individual exigiu a compreensao introspectiva despeagem e a vivéncia de acontecimentos
exteriores. Essa mudanca aliviou e, em outros céibesou o0 enredo da obediéncia ao principio
da causalidade estrita, indissociavel tdmpo fisica Autores como Proust e Virginia Woolf
interpretam acodes, caracteres e estados pelo aaggilante e incerto da experiéncia interna, a
partir do qual as situacdes externas e objetivasdenam. O fluxo de consciénciahe stream

of consciousness €, na criacdo romanesca, 0 eixo principal dasfeamacdo do enredo
(NUNES, 1988, p.57). O romance contemporaneo, expio tempo vivido, descobre os
arquétipos inconscientes, elementos intemporaisataluta humana entrelacadodaracao
interior .

Apés essa explanacdo sintética sobre as diversasmgoe ocorréncias do tempo na
narrativa, pode-se concluir que é pela leitura spi€oncretiza a funcdo do tempo, visto ser o
destinatario da ficcdo que reatualiza o processecnfiguracdo do real que a obra literaria de
carater épico cristaliza. O percurso das palawtaslinha a linha, ndo se limita a reproduzir,
aditivamente, o enunciado das frases, dispostaseguéncia. De frase a frase se opera uma
sintese memorial, que retém os significados amé&jce que, com base neles, propende aos
seguintes. A dinamica dos atos de preenchimen®m,cque pelas trilhas do discurso, ajusta o
tempo vivido, extratextual ao leitor, com a sumasda experiéncia cultural e social, em que se
incluem as convencOes literarias, as oscilacbepdmis do texto entre presente, passado e

futuro.

1.2.2 A personagem

A personagem é, frequentemente, o ponto em toongudl gira a acdo e em funcdo do
gual se organiza a economia da narrativa. Constrpiidgressivamente pelo texto narrativo, a
personagem é uma unidade difusa de significac@ortgudas redundancias e das transformacgdes
semanticas da narrativa; €, pois, constituidagmiaa das informacdes facultadas sobre o que ela
€ e sobre o que ela faz (REIS; LOPES, 2000, p.38}-3
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Em seu estudo, “A personagem do romance”, Ant@aiodido (2000, p.53-54) diz que as
personagens vivem através do enredo e este ekigt€adelas. Juntos exprimem os intuitos do
romance, a visédo da vida que decorre dele, osfisguds e valores que o animam. Trés seriam
os elementos centrais de um desenvolvimento ndicelis que sé existem intimamente ligados:
0 enredo, a personagem que representa a sua matésa‘ideias”, que representam o seu
significado. “A personagem vive o enredo e as gle@mos torna vivos.” (CANDIDO, 2000,
p.54). No romance, a personagem € o que ha devimaig sua leitura depende, de modo geral,
da aceitacdo da verdade da personagem pelo Bitmmance se baseia, dessa forma, em certo
tipo de relacdo entre o ser vivo e o ser fictiomnifestada por meio da personagem que é a
concretizagao dessa relacao.

Quando um ser elabora uma nocao a respeito danadikade de outro ser, por exemplo,
se levarmos em consideragédo a percepc¢ao fisicaegtem inicialmente, essa nogcdo é sempre
incompleta, ou seja, o conhecimento dos seres gméatario. O romance, ao abordar as
personagens de modo fragmentario, esta, na verdattepando, no plano da técnica da
caracterizacdo, a maneira fragmentaria, insatisfaté incompleta com que elaboramos o
conhecimento dos nossos semelhantes. Entretavisi@fragmentéaria inerente ao ser humano é
uma condicdo que ndo escolhemos, mas a que no®tswbos. Por sua vez, no romance ela é
criada, estabelecida e dirigida racionalmente pstwitor, que delimita e encerra o conhecimento
do outro: “Dai a necessaria simplificacdo, que pomesistir numa escolha de gestos, de frases,
de objetos significativos, marcando a personagera pddentificacdo do leitor, sem com isso
diminuir a impresséo de complexidade e riquezaANDIDO, 2000, p.58).

Nessa aproximacao entre o conhecimento apreemsEiversonalidade dos seres ficticios
e o dos vivos, Antonio Candido (2000, p.59) aceeditie a nossa interpretacdo da personagem
pode variar, mas o escritor lhe da, desde o inigima linha de coeréncia fixada para sempre,
delimitando a curva da sua existéncia e a natutezeu modo de ser. Por isso, a personagem €,
relativamente, mais logica, mais fixa do que osese&ivos, 0 que nao quer dizer que seja menos
profunda; porém, a sua profundidade & um universque os dados estdo todos a mostra, foram
pré-estabelecidos pelo seu criador que os selaciems limitou em busca de logica.

A natureza da personagem, entretanto, dependgae da concepcdo que preside o
romance, das inten¢des do romancista. Depende, @mt@ais, da funcao que exerce na estrutura

do romance. Antonio Candido (2000, p.75) afirmas pgue a “vida” da personagem depende da
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economia da obra, da sua situacdo em face aos Jatemnentos que a constituem: outras

personagens, ambiente, duragéao temporal, ideias.

1.2.3 Narrador e focalizagcao

O narrador €, fundamentalmente, uma espécie de @xtual, entidade ficticia a quem,
no cenario da ficcdo, cabe a tarefa de enunciascauido como protagonista da comunicacao
narrativa. As funcdes do narrador ndo se esgotaatonde enunciacdo que lhe é atribuido. Como
responsavel pela narracéo, ele é detentor de umabsaervavel no nivel do enunciado também
por meio de intrusdes, vestigios mais ou menosealsda sua subjetividade, que articulam uma
ideologia ou uma simples apreciacdo particular esais eventos relatados e as personagens
referidas (REIS; LOPES, 2000, p.257-258).

Dependendo da situacdo narrativa adotada, o marcadfigura o universo diegético que
modeliza, pela peculiar utilizacdo que faz dosasga codigos narrativos: organizacao do tempo,
regimes de focalizagdo privilegiados etc (REIS; ESP 2000, p.259-267). De acordo com
Gérard Genette ([197-], p.244), o narrador podeastrdiegético, que é aguele que relata as suas
proprias experiéncias como personagem central staria; homodiegético, que é aquele que
relata historias da qual participou, mas ndo corotagonista; e narrador heterodiegético, aquele
gue narra uma histéria a qual é estranho, ja qo@mdtegrou como personagem.

A focalizacéo, termo proposto também por Gérarde®e ([197-], p.187), por sua vez,
pode ser definida como a representacdo da infoondig@ética que se encontra ao alcance de
um determinado campo da consciéncia, quer sejaumdegpersonagem da histéria, quer seja o do
narrador heterodiegético. A focalizacdo, além dedmionar a quantidade de informacao
veiculada, atinge a sua qualidade por traduziaqeosicdo afetiva, ideoldgica, moral e ética em
relacdo a essa informacédo. Devido a isso, a fegg@@ deve ser considerada um procedimento

primordial das estratégias de representacdo geeragonfiguracdo discursiva da histéria.

1.2.4 O espaco

O espaco é uma das mais importantes categoriapadativa, ndo apenas pelas

articulagcdes funcionais que estabelece com outategarias, mas, também, pelas incidéncias
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semanticas que o caracterizam. Nele se integramoraponentes fisicos que servem de cenario
para o desenrolar da acdo e a movimentacdo dagnpgens, além de poder ser entendido
também em sentido translato, abarcando, dessa,ftanta atmosferas sociais como psicologicas
(REIS; LOPES, 2000, p.135).

Segundo Antonio Dimas (1994, p.6), a importan@aedpaco como categoria narrativa
pode tornar-se secundaria devido a tal componemengar-se diluido em algumas obras. Ha,
porém, situacdes em que ele € prioritario e funddéamh@o desenvolvimento da acdo. Entretanto,
guando o escritor sabe dissimula-lo de tal formpoato de harmonizi-lo com os demais
elementos narrativos, ndo Ihe concedendo nenhuimadpde, cabe ao leitor a fascinante tarefa

de descobrir a sua funcionalidade e organicidadeaea narrativa.

Com a evolugdo das formas narrativas, [...] des®we privilegiar a acdo, o
espaco, 0 tempo Ou O personagem para se procurarintegracdo mais
harménica das partes constitutivas do romance, cujdtiplicidade e
relatividade do ponto de vista, nos dias de h@esgem ser o componente mais
encarecido. (DIMAS, 1994, p.56).
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2 A OBRA DE GUIMARAES ROSA
2.1 Pontas decebergs

Tal como pontas deebergs que na imensiddo do mar ajudam o navegador ar et a
nau se espedace de encontro as massas de gelaosadmeue ndo podem ser vistas, as datas
sdo pontos de luz sem o0s quais 0s eventos acursullos séculos ndo poderiam ser
vislumbrados (BOSI, A., 1992, p.19).

Apesar de ser autor de uma obra atemporal emesugtita e em todos 0os seus planos,
evidenciamos algumas “pontas ideberg$ na cronologia de Guimaraes Rosa para iniciarmos
nossa pesquisa sobre a imensuravel obra dest&dedttmiurgo” (BOSI, A., 1989, p.484).

A 27 de junho de 1908, em Cordisburgo, Minas Gersmsce Jodo Guimardes Rosa. Em
19 de novembro de 1967, em Copacabana no Rio derdatrés dias ap0s sua posse na
Academia Brasileira de Letras, falece aos 59 angsobssional liberal, médico, funcionario
publico, diplomata e contador de histérias de beendrig.

A primeira publicacdo de Guimardes Rosa data @9;18ata-se do conto intitulado
“Mistério de Highmore Hall”, que é seguido de td@stras publicacdes em 1930, os contos
“Maquiné”, “Chronos kai Anagke” (Tempo e destinoj@Gacadores de camurca”’. Com excegao
do conto “Maquiné”, Unico texto da sua obra imatku localizacdo seria a gruta de Maquiné e
em que a agdo acontece em passado remoto — arderitdescobrimento” do Brasil — as
primeiras narrativas rosianas tém como espacotiiegégides longinquas em relacdo ao espaco
brasileiro, como os Alpes, a Escécia, o sul da Alena (LEONEL; NASCIMENTO, 1999,
p.95). Obras posteriorespmo Sagarana Corpo de baile Grande sertdo: veredastc, seriam,
diferentemente, localizadas no sertdo e este espguartir de entdo, passaria da simples regiao
fisica, para alcancar, gradativamente, traco humaorestruindo o sentido de regido humana, ou
condicao interior da personagem — consequenteméoteser humano de modo geral —
significagdo que ¢é amplamente explorada dBrande sertdo: veredas(LEONEL;
NASCIMENTO, 1999, p.104)

2 salvo indicagdo, os dados apresentados nesta adg@m do livio de Edna Maria F. S. Nascimento girae
Marques Covizzi (1988)lodo Guimardes Rosa: homem plural, escritor singula
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Em 1936, Jodo Guimardes Rosa recebe o primeiar Ing Concurso de Poesia da
Academia Brasileira de Letras pelo conjunto de meemtituladoMagma que sé vem a publico
em 1997. Usando o pseuddnind@tor, Guimardes Rosa compila, em 1937, doze contos para
concorrer ao Concurso Humberto de Campos promopéla Livraria José Olympio. Tendo
como titulo provisoriacContos a coletéanea recebe o segundo lugar devido aocaotwario do
também escritor Graciliano Ramos.

Anos mais tarde, especificamente em 1946, a caat§ue, segundo julgamento do juri,
foi merecedora do segundo lugar no concurso daativrJosé Olympio, recebe algumas
modificagfes e é publicada sob o tituldS#garanaPrimeiro livro publicado de Jodo Guimarédes
Rosa,Sagaranafoi aclamado por criticos como Antonio Candidog3) e Alvaro Lins (1983),
como sendo uma das mais importantes obras de fegdpdas naqueles Ultimos anos. Uma
década depois, 0 autor publica as novelaSatpo de bailee 0 romancé&rande sertdo: veredas
este Ultimo consagra Guimardes Rosa como um daseautnais importantes da literatura
brasileira.Primeiras estérias2 publicado em 1962. 1967 € o ano de publicac&dutemeia:
terceiras estériag, como ja dito, ano da posse de Jodo Guimardess ioAcademia Brasileira
de Letras e da sua morte. Postumamente, sdo pddies obraEstas estériag Ave, palavra

respectivamente, em 1969 e 1970.

2.2 Escrita singular

Quando da publicacdo &agaranaobra de estreia de Jodo Guimaraes Rosa, a at@acao
criticos como Alvaro Lins (1983) e Antonio Candi(itf83b), inicialmente, voltou-se para a
dimensao formal: o uso da palavra era, nitidamemea das preocupacdes do autor. Estava
iniciada, entéo, “a revolucéo rosiana” de que f&loanklin de Oliveira (2001, p.475).

Por toda a sua obra, o estilo do autor mineinoxia tona uma linguagem que se baseava
nos usos linguisticos do povo, subvertendo a sécadditionarizada e fazendo ir pelos ares tudo
0 que havia de estagnado na diccéo literaria bresi{OLIVEIRA, 2001, p.476). Caracteristica
marcante dessa revolugdo foi a revitalizacdo davpaloperada por esse autor. Possuindo
verdadeiro horror ao lugar-comum, Guimaraes Roseupava incessantemente renovar a palavra

e para isso usava, basicamente, dois mecanismog: dlferar o ‘significante’ e criar um
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neologismo, e associar o ‘significante’ a uma séeeutros, de modo a fazé-lo funcionar como
uma espécie deitmotiv.” (COUTINHO, 1983, p.204).

A variedade de significados que estd contida em palavra € um dos pontos que
caracteriza a linguagem poética, em que a pala@maénum meio, mas um fim em si mesmo,
sugerindo muito mais do que significa. GuimardesaRtao criou significantes novos, explorou
as possibilidades latentes da lingua, neologizavmltAbulos comuns e reavivando-lhes o
significado. Em consonéncia com o pensamento dem&#ées Rosa, Eduardo de Faria Coutinho
(1983, p.203) conclui:

Como tudo na vida, as formas da lingua também keveim e se tornam
completamente inexpressivas ap0s uso prolongadavrpa perdem o seu
significado originério, expressfes se tornam ol@sleconstrucdes sintaticas
inteiras caem em desuso e séo substituidas p@so@abe, entdo, ao escritor,
consciente de sua missdao, refletir sobre cadanaatavconstrucdo que utiliza e
fazé-la recobrar sua energia primitiva, desgagpadtauso. Em outras palavras,
ele tem de revitalizar a linguagem.

A modernidade da obra de Guimardes Rosa estanjaste, na aversao ao cliché, ao
esteredtipo. Penetrando modernamente na origeralder@, sua obra provoca uma ruptura com
o molde tradicional da narrativa. O autor recrimoocabulo, utiliza regionalismos e palavras de
origem indigena, mistura termos e expressdes mosl@rarcaicos, eruditos e coloquiais, soma
0s estrangeirismos, o vocabulo cientifico com gay@os neologismos. Pe em dudvida a norma
do portugués, dando uma nova ordem sintatica gsfazlas convencoes.

A escritura singular utilizada pelo mineiro JodairGardes Rosa possibilita ao leitor
disposto a isto, uma verdadeira aventura. Reps#nota vida esteticamente, o autor age e
provoca acgles no leitor. Esse deve ser ativo eulenigno mar de vida que é sua obra. A
oralidade dos seus textos possui a capacidadeodegar essa atitude ativa para que o leitor
possa degustar melhor as suas historias, sentndersladeira parte delas. Em depoimento a

uma das suas tradutoras, Harriet de Onis, o aaboa @xplicita essa intencéo:

Deve ter notado que, em meus livros, eu faco, cacyso fazer isso,
permanentemente, constantemente com o portugugsarchestranhar” o leitor,
nao deixar que ele repouse nas bengalas dos lugaresms, das expressdes
domesticadas e acostumadas: obriga-lo a sentiase fmeio exdética, uma
“novidade” nas palavras, na sintaxe. Pode parewezyde minha parte, mas
guero que o leitor tenha de enfrentar um poucato,teomo a um animal bravo
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e vivo. O que eu gostaria era de falar tanto aonsciente quanto a mente
consciente do leitor. (ROSA apud NASCIMENTO; COVIZZ988, p.35).

Esse leitor é imerso em um universo singular, aenajcriador dele encontrou o ponto na
expressividade da sua visdao de mundo por meiordasteomo o natural e o sobrenatural, o
medo e a coragem, o bem e o0 mal, a alegria, o &uas historias sdo fabulas, mas com tematica
- enquanto acdo, motivo e enredo — verossimil. faesonagens séo “[...] seres ideais inseridos
em situacBes concretas.” (OLIVEIRA, 2001, p.487jrelo Bosi (1989, p.487), em stistéria
concisa da literatura brasileiraiacredita que “O que se passa com a linguagemudedzies
Rosa no tratamento das unidades verbais (fonemagemmas), ocorre também no plano dos
grandes blocos de significado: as suas estoriagab@ibas, mythoi que velam e revelam uma
visdo global da existéncia [...].”

Franklin de Oliveira (2001, p.501) também acredita a obra de Guimarées Rosa nao é
valida somente porque se verificam, na sua es&rutstética, todos os multiplos elementos
composicionais de que estamos falando. Se deixadadb seu interesse extra-artistico de
representacao literaria da realidade brasileica, latente que sua obra é valida, principalmente,
como realizagdo artistica pura. E com GuimardesaRp® a literatura brasileira comeca a
transcender, pois ele vence ndo sO a carénciacdedéda época, mas também a absurda e
permanente auséncia de pensamento filoséfico. t@acrdonstata que as historias do autor
mineiro sao contos de fadas adultos e sua inteasaridade — a0 mesmo tempo em que salienta
seu apelo ao encantatério e ao maravilhoso, aoindidg, ao mitico e ao feérico — nédo o faz
esquecer das vinculacdes que tém com a terra g fterra, para ele, ndo é a paisagem dos
nossos regionalistas, sim matriz das ‘infinitassgmbdades do Ser.” (SANTAYANA apud
OLIVEIRA, 2001, p.501).

Suas personagens sdo rusticas, mas nao folclorysage simples com problemas
humanos vivendo dramaticamente situaces inteakasrho na épica ou na lirica. Dai resulta o
seu regionalismo-irrealista, a realizacdo de tesiuigersais através de particulares concretos,
ingredientes hibridos de mistura singular. “O papude um sertdo que ganha o estatuto do
sertdo-mundo.” (NASCIMENTO; COVIZZI, 1988, p.28).

Apesar de toda a complexidade que a linguagem r@dhgor Guimardes Rosa possa
apresentar, ela ndo impossibilita o leitor de caapder seus textos, devido a notavel oralidade

gue o envolve. A diversidade de historias que passebra de Guimardes Rosa toca 0s mais
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diferentes leitores por meio da reflexdo sobre redigdio humana. O homem é a personagem
principal e seus textos constituem um mundo vive gjoriga cada um que |€, de alguma forma, a
refletir sobre o estar e ser no mundo, ou sejaneeim €, ao mesmo tempo, objeto e sujeito.

Isso é atingido do modo como segue:

A partir de temas em acdo, combina-os através dopolar com pente fino o
seu material — linguagens no cédigo linguisticogua portuguesa do Brasil -,
conseguindo a sua interacao dinamica dificil maslgante: vital. O que resulta
em prosa poética nada comum pelo ponto criador dasagens
regional/universal, particular/geral, temporal/gpenal que é a sua producgéo
insdlita de carater magico tdo logico. Como a sompreensdo de vida:
peregrinacdo necessaria de ser que se busca; mdaasutor, por criar ficcdo
lirico-reflexiva na fiacdo oral de tensbes contdam (NASCIMENTO;
COVIZzl, 1988, p.41).

2.3Sagarana: um rio sem margens

Em 1937, quando iniciou a criacao do livro quet@asrmente se intitulari®agarana—
ndo propriamente a escritura dos contos (ou denslgeles), que pode ter sido anterior —,
Guimardes Rosa conscientizou-se de que poderianminpnessa obra a suadncepc¢ao-do-
mundd (ROSA, 2001, p.24, grifo do autor). Ciente disgensou em tudo o que a palavra “arte”

representava para ele e, entdo, segundo propeio ezh carta destinada a Jodo Condé:

Rezei, de verdade, para que pudesse esquecer-negrppleto, de que algum
dia ja tivesse existido septos, limitacdes, talsgumeconceitos, a respeito de
normas, modas, tendéncias, escolas literariastidasit conceitos, atualidades e
tradicbes — no tempo e no espaco. Isso, porqugianala do pobre, tudo é
tempero. E, conforme aquele sabio salméo gregondeéMMaurois: um rio sem
margens é o ideal do peixe. (ROSA, 2001, p.24).

A primeira fase de criacdo dBagaranafoi a de premeditacdo, em que o0 autor
experimentou e aprovou seu estilo, decidindo, gssamo pode ser claramente notado, trabalhar
a sua lingua; tomou o interior de Minas Gerais coeneno para as suas hitorias, pois era local
de onde sentia muitas saudades, de onde tinhacordigcimento e, principalmente, “...] o povo
do interior — sem convencoes, ‘poses’ — da as meshpersonagens de parabolas: la se veem
bem as reacdes humanas e a acdo do destino ROSA, 2001, p.25). Decorrida essa fase,

chega a da rememoracdo. Na carta citada, Guim&ésas relata que passava horas do dia
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trancado no quarto cantando cantigas sertanegegdindo com vaqueiros de velha lembranca e
“revendo” paisagens da sua terra. Ele reaproxineodes suas fontes e nelas mergulhou por
inteiro, ficando pronto para escrever durante satses de exaltacdo e deslumbramento.
Terminada a escritura do livro no final de 1937jm&rées Rosa, usando o pseuddnwistor,
compila os doze contos e inscreve-0s no concursaidaria José Olympio com o titulo
provisério deContos Apds receber o segundo lugar nesse conc@aptosrepousou por sete
anos. Em 1945 o livro foi retrabalhado por cincasesede reflexéo e lucidez e publicado, em
1946, sob o titulo dSagarana

Obra de estilo proprio, em que notamos o0 uso dogismos — comegando pelo proprio
titulo do livro® —, arcaismos e regionalismos, uma linguagem pregise obedece ao fluir da
linguagem oral, com forte presenca de sonoridadene, Sagaranafoi aclamada por criticos
como Antonio Candido (1983b) e Alvaro Lins (198237-238); este ultimo diz:

De repente chega-nos o volume, e € uma grandecuigramplia o territorio
cultural de uma literatura, que l|he acrescenta nadgwoisa de novo e
insubstituivel, ao mesmo tempo que um nome detesaié ontem ignorado do
publico, penetra ruidosamente na vida literariaaparupar desde logo um dos
seus primeiros lugares. O livroSagaranae o escritor € o sr. J. Guimaraes
Rosa.

Excluidos trés contos que originalmente fizeramtepate Contos quando da sua
participacdo no concurs@agaranaconstitui-se de nove histérias em que, de acoah c
Franklin de Oliveira (2001, p.493), “[...] tudo &snagistralmente ordenado, disposto para bem
funcionar, desde o simples grafismo as partes gpresentam, no contexto, o tecido conjuntivo,
as dobras de passagens, as pontes entre uma Gigiag#ra, um episodio e outro [...]". As
composicdes possuem, cada uma, um enredo partimdarque se articulam de tal forma dentro

da obra, que mais se parecem capitulos de um livico

% Segundo Nilce Sant’Anna Martins (2001) no li@oléxico de Guimardes Ragsa vocabulossagaranainventado
pelo autor, possui 0os elementemyg que € a designacdo comum as narrativas em phistéricas ou lendéarias
nérdicas, redigidas, sobretudo, na Islandia, noslsg XIlll e XIV, e-rana, sufixo do tupi que exprime semelhanca.
Ou sejahnarrativas semelhantes a lendas, sagaSm correspondéncia com a tradutora Harriet ds,GBilimardes
Rosa (apud MARTINS, 2001, p.439, grifo do autoracesse nome como exemplo da forca expressiva do
neologismo: “Veja, por ex., a Snra.: a eficaciaitldo. Sagarana totalmente novo, para qualquer leitor e ainda néo
explicado, virgem de visdo e de entendimento. NPABa¥ isto, € que eu quereria que esse titulo fassservado, na
traducdo em inglés, e em todas as outras.”
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Alvaro Lins (1983, p.239), entretanto, acredita queincipal valor dessa obra provém do
fato de o autor néo ter ficado preso ao simplesm megionalismo, ele transcende a regiéo do
interior de Minas Gerais. Guimardes Rosa mostrasmdsiundo regional com um espirito
universal”, transfigurando o material da memdriancas poténcias criadoras e artisticas da
imaginacdo, para fazer um trabalho de estilo inéyek “Sagarananasceu universal pelo
alcance e pela coesao da fatura. A lingua pareeérfente ter atingido o ideal da expressao
literaria regionalista.” (CANDIDO, 1983b, p.245)aio Rénai (2001, p.16) conclui que no livro
de estreia de Guimardes Rosa, em que este serdpresmo regionalista, o contetdo universal e
humano prende muito mais o leitor, desde o primmioonento, do que a novidade do tom ou o
sabor do estilo.

Esse “regionalismo universal”, como dito, ja fbiservado por Antonio Candido (1983b)
no artigo ‘Sagarand escrito em 1946. Nele, o critico demonstra estawvencido de que o valor
do livro de estreia de Jodo Guimardes Rosa namesti@rto sabor regional que traz, mas, sim, na
forma como transcende a regido. O autor mineiro al@gem a um regionalismo muito mais
auténtico e duradouro, porque criou uma experiétote@ em que o pitoresco e 0 exdtico sdo
animados pela graca de um movimento interior em spuelesfazem as relacdes de sujeito a
objeto, para ficar a obra de arte como integragéal tle experiéncia: “[..pagaranando é um
livro regional como o0s outros, porque ndo existgai@ alguma igual a sua, criada livremente
pelo autor com elementos cacados analiticamentiepmis, sintetizados na ecologia belissima
das suas historias.” (CANDIDO, 1983b, p.244).

Diante das consideracdes dos criticos citadogsmbnpacto causado pelo primeiro livro
publicado por Jodo Guimardes Rosa, percebemos mugoatancia do surgimento dgagarana
na literatura brasileira é indiscutivel. A obra fiisuma linguagem peculiar, que se assemelha a
oral, quebra varias convencdes estruturais exegeaate entdo, traz a tona ndo apenas a inovagao
da linguagem, mas, principalmente, a transcendé@acragido escolhida pelo autor, que trabalha
com problemas humanos e universais. Do que presemm decorrer do tempo, ele soube
conservar na memoria, ndo apenas aspectos do tetalpmas detalhes e nuances de pequenas
coisas que sao definidoras das grandes, capacipedescapa aos que nao possuem o dom de

uma visao tao sensivel e de uma memoaria tdo aguesyplecialmente destinada ao fim estético.
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3 “O BURRINHO PEDRES”

Conto que abre o livrBagaranade Guimardes Rosa, “O burrinho pedrés” é, paraosui
criticos como Alvaro Lins (1983, p.240), uma verelaal obra-prima, pois o autor opera-o com a
técnica do romance, ampliando os quadros e ingermele varias pequenas histérias no
desenvolvimento da histéria geral. Mesmo podendolidas separadamente, essas histérias
secundarias narram episédios que, somados a warmincipal, imprimem-lhe significado e
fornecem-lhe antecipacdes do seu desenlace. Al&sn,d@ notavel a descricao da paisagem, dos
elementos da natureza, plantas e aguas que paestanao alcance de nossos olhos tal o vigor,
o colorido, o intenso realismo com que nos saosaptados. Verifica-se que Guimaraes Rosa
retarda, propositalmente, o desfecho da hist@aum cruzamento de planos que levam o leitor
a angulos diferentes, com a finalidade de colocddaepente, em face da grande cena final, a do
afogamento dos vaqueiros no rio, quando o contorgra&cseu desfecho.

Angela Vaz Le&o (1983, p.249-251) atenta pararooridessa composi¢do. A narrativa
nao-linear, com idas e voltas no tempo e no espatoemeada a outras narrativas, conduzida
num ritmo lento, é, para a autora, realcada poibalo fundo musical. A histéria central, a do
burrinho, é intermitente: a todo 0 momento € i@pida por longas descri¢cdes da boiada e por
episodios vividos pelos vaqueiros — como a rivalelamorosa entre Badu e Silvino; o plano de
um crime de morte; a luta de Badd com o boi aticpdo Silvino etc —, que sdo acbes
contemporaneas a principal e que com ela se cruzarsgja, € um presente cortando o outro.
Todavia, além dessas, ha, ainda, histérias do gasserradas pelos vaqueiros, enquanto a
boiada ndo da trabalho. Angela Vaz Le&o (1983,1).26nbém conclui que o conto “O burrinho
pedrés” poderia ser dividido em varios contos mesidodos eles antoldgicos.

Maria Célia Leonel (2000), e®uimardes Rosa: Magma e génese da obra/ro em
gue identifica, em alguns dos contosS#garanavozes do proprio autor que ecoam de poemas
da juventude e de outros reunidos Bragma— acredita que o conto de abertura da obra de
estreia de Guimardes Rosa, “O burrinho pedréshea@duitos dos temas e recursos expressivos
das demais narrativas do volume. Acrescenta, aqaanessa historia ha dois planos gerais: um
deles constréi o trajeto revelador da sapiéncidwoinho até a salvacdo de dois vaqueiros na
grande enchente do cérrego da Fome; o outro pldooré&ado pelo percurso da boiada, desde a
arrumacéo na fazenda até o desenlace tragicouHste, por sua vez, desdobra-se em outro: a
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tentativa de assassinato de um vaqueiro, Badu,optp, Silvino. No momento em que o
burrinho salva Badu os dois planos se encontrarepi®ddio da enchente, segundo plano, é
fundamental para o primeiro, sapiéncia do burrintms revela a grandeza de Sete-de-Ouros
(LEONEL, 2000, p.202).

Como dito pelos criticos citados, a narrativa esmnt@ caracteriza-se pela indiscutivel
beleza para o que contribuem muitos atributos reest quais podemos mencionar a forma como
Guimardes Rosa entrecortou a historia principal diw@rsas outras relatadas pelas personagens.
Verifica-se que o retorno ao passado por meio dadria faz-se indispensavel para a construcao
da narrativa, das suas categorias — personageragdogrespaco e tempo — e para o entendimento
das situacdes presentes, pois a memoéria das pgessna do narrador, de modo geral, age de
forma a trazer a tona o tempo passado como awdlioompreensdo do tempo presente: é o
ontem dando sentido ao hoje. Diante disso, anatisaoada categoria narrativa do conto,

relacionado-as a questdo do tempo e da memorikngsi€ inerente.

3.1 A memoria das personagens

Guimarédes Rosa néo lidava, simplesmente, commegeas segundo a acepg¢ao vulgar do
termo, mas, sobretudo, com seres ideais inseridositelacdes concretas. Por trds da criagédo
literaria de Guimardes Rosa existe um valor trardeete, cuja funcdo € iluminar o ser da
existéncia (OLIVEIRA, 2001, p.516).

No conto que abr8agarana“O burrinho pedrés”, pode-se notar que as pegET®Sa0
profundamente marcadas pela presenca da memdpers@nagem principal, o burrinho Sete-de-
Ouros — sobre quem, segundo Paulo Rénai (2001), mIvarrador faz uma observacao feita de
fora, com uma mistura de realismo e ironia que @dmiza sem recorrer a artificios
antropomorficos — apresenta-nos a sua memoriaéatida experiéncia que lhe é caracteristica.
Segundo Marilena Chaui (1997, p.130), a memorisséreial para a elaboracdo da experiéncia e
do conhecimento. Confirmando seu pensamento, aaauita um trecho ddMetafisicade
Aristoteles (apud CHAUI, 1997, p.130): “E da memdgue os homens derivam a experiéncia,
pois as recordacoes repetidas da mesma coisa praduefeito duma Gnica experiéncia.”

Desde o inicio da narrativa, o que fora chamad®riequinho, Rolete, Chico-Chato,

Capricho e, finalmente, Sete-de-Ouros € descritandeo a dar relevo a sua experiéncia.
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Justificando a propria fala, o narrador, que coacaal burrinho o estatuto de ser memoravel —
“[...] e j& fora tdo bom, como outro ndo existimem pode haver igual.” (ROSA, 1958b, p.3) —

contrapde a atual decrepitude ao que fora e fgmasado:

Na mocidade, muitas coisas |lhe haviam acontecidoa Eomprado, dado,
trocado e revendido, vezes por bons e maus prEgosima dele morrera um
tropeiro do Indaia, baleado pelas costas. Trouxerdia do pasto — coisa muito
rara para essa raca de cobras — uma jararacugiiirpda do focinho, como
linda tromba negra com diagonais amarelas, dargisaiorreu porque a lua era
boa e o benzedor acudiu pronto. [...] A marca-desfe um coragdo no quarto
esquerdo dianteiro — estava meio apagada: lemboosaiganos que o tinham
raptado e disfargado, ovantes, para a primeiradidda estrada. Mas o roubo
s6 rendera cadeia e pancadas aos pandegos dosscigaguanto Sete-de-Ouros
voltara para a Fazenda da Tampa [...]. (ROSA, 1958b4).

A experiéncia do velho e sabio Sete-de-Ouros canaegos ser mostrada por meio de
pequenos atos e gestos. Preferia, por exempl@yr gpastar na orilha dos capdes, pois era local
onde estavam os insetos que poderiam Ihe provadaeitas. Apesar da velhice, ndo se pode
discordar de que era um animal bem tratado, paipo&suia carrapichos ou carrapatos. A calma
€ uma das caracteristicas mais bem acentuadasgebmlor para designar o burrinho pedrés:
“Todo calma, renuncia e forca ndo usada. [...] Alam, que o leva a reservatorios profundos.
[...] E o estreme alheamento de animal emancipdalbjbrido infecundo, sem sexo e sem amor.”
(ROSA, 1958b, p.7). A tranquilidade do burrinho e é observada por Franklin de Oliveira
(2001, p.496): “A tudo, e por tudo que lhe aconteae burrinho esta imune: vé os currais, a
confusdo dos bois, a impaciéncia dos cavalos, ailtandos homens — tudo ele vé numa
perspectiva: a da serenidade.”

O narrador pbe a sabedoria e a experiéncia ded8dbriros no mesmo patamar que as
dos homens. Na cena em que é contado o atravesdamahho pelo patio por entre as vacas
leiteiras, o narrador relata a atitude de Sete-d®®©perante uma vaca que havia acabado de
parir: “E desvia-se apenas da Acgucena. Mas, tamlggralquer pessoa faria o0 mesmo, o0s
vaqueiros fariam o mesmo, o Major Saulo faria om@egois a Agucena deu a luz, ha dois dias,
um bezerrinho muito galante, e € bem capaz de lidlade sem aviso prévio [...].” (ROSA,
1958b, p.8). Ao mencionar que o burrinho chega ipréxaos pilares da casa de Major Saulo,
onde poderia ser visto por ele, o narrador mais wezaaproxima-o dos homens: “O equivoco

gue decide do destino e ajeita caminho a grandezahdmens e dos burros.” (ROSA, 1958b,



36

p.8). Até mesmo Major Saulo compara a sua coragae am homem quando diz a Joao
Manico: “~ Ara viva! Esta na hora Jodo Manico mewmpadre. Vocé e o burrinho vdo bem,
porque sdo os dois mais velhos e mais valentes a¢gRIOSA, 1958b, p.18).

Embora a experiéncia e a sabedoria do burrinhanseajlatadas pelo narrador e
reconhecidas por Major Saulo, nota-se na narragvi@ desdém por parte de outras personagens
pela idade de Sete-de-Ouros e consequente desanensaa capacidade. Jodo Manico vira
motivo de piada para os empregados da fazenda fig Baulo ao saberem que sera ele quem
montara o burrinho: “— O Jodo Manico vai tocar Haiao burrinho! Imagina sé, meu-deus-do-
céu, que gracal...” (ROSA, 1958b, p.11). Jodo Marpor sua vez, questiona a utilidade da sua
montaria: “E o burrinho, também, se ele tivesseritotransanteontem, ndo estava fazendo falta
a ninguém!” (ROSA, 1958b, p.34). J4 Francolim tesaevisto montando no burrinho, como se
isso fosse diminuir sua importancia e posicéo: g8¢o é ordem para o Jodo Manico me dar de
novo meu cavalinho, na entrada do arraial, paraficéao feio eu, como ajudante do senhor, o
povo me ver amontado neste burro esmoralizadon .gseerer com isso ofender, por ser criagdo
de que o senhor gosta...” (ROSA, 1958b, p.39).

Em seu livroMemoria e sociedade: lembrancas de velliedéia Bosi (1999) explora a
guestdo da rejeicdo e do preconceito da sociedadelacdo ao idoso. Apesar de estarmos, aqui,
tratando de uma personagem animal, as consideraf@es pela autora encaixam-se
perfeitamente a realidade de Sete-de-Ouros, au@a personagem foi construida com tracos

humanos, mas ndo antropomorficos:

A sociedade rejeita o velho, ndo oferece nenhurbeesivéncia a sua obra.
Perdendo a for¢a de trabalho ele ja ndo é prodetor reprodutor. [...] O velho
nao participa da producao, nz nada: deve ser tutelado como um menor. [...]
A velhice, que é fator natural como a cor da pel®mada preconceituosamente
pelo outro. (BOSI, E., 1999, p.77-78 e p.79, gdifoautor).

A despeito do preconceito e desmoralizacdo que S#te-de-Ouros, toda a sua coragem
e experiéncia sdo condensadas e comprovadas agsreacpo final da narrativa, quando o velho
burrinho salva dois vaqueiros, pois “[...] a est@e um burrinho, como a historia de um homem
grande, é bem dada no resumo de um so dia dedaua (ROSA, 1958b, p.4).

Franklin de Oliveira (2001, p.498) acredita qugdv&aulo seja uma réplica humana do

burrinho pedrés. Ao analisar o conto, verificamos q Major ndo nos apresenta a sua memaoria
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por meio de relatos do passado como fazem os vaqudirante a viagem, mas, sim, por meio
da experiéncia, tal como € apresentada a memoBatdede-Ouros.

Ja na primeira aparicdo do dono da fazenda da §atempos a sua descricdo fisica,
informacdes sobre o seu carater, o poder que EeEs e a sua bondade: “[...] Major Saulo, de
botas e esporas, corpulento, quase um obeso, de wlides, misterioso, que s6é com o olhar
mandava um boi bravo se ir de castigo, e que em@pse ria — riso grosso, quando irado; riso
fino, quando alegre; e riso mudo, de normal.” (RQO%858b, p.4). Ao contrario do burrinho
Sete-de-Ouros, que tem toda a plenitude da suaiénp@ e sabedoria reconhecida apenas
depois de sobreviver a enchente, Major Saulo, desifécio da narrativa, € considerado um
homem corajoso, capaz de esperar “[...] boi bravpé, sem ter vara, s6 de chicote na mao e
soprando no focinho do que vem...” (ROSA, 1958B6).E respeitado pelos outros por conta da
experiéncia, da aura misteriosa e por temeremreagées; segundo Jodo Manico, a causa desse

temor é

[...] nunca se ter certeza do que é que 0 meu air@pEsta pensando ou vai
falar, que sai sempre o diverso do que a genta@mspeSo vejo que esse povo
vaqueiro todo tem mais medo de um pito do senhajwoda chifrada de um
garrote, comparando sem quebrar seu respeito, rmmpacre se6 Major.

(ROSA, 1958b, p.36).

Embora ndo possua instrugdo alguma, Major Saulomméhomem bem sucedido nos

negdécios. Era capaz de calcular o peso de reseasape olhar e pode afirmar:

[...] cada ano que passa, eu vou ganhando maigidinfcomprando terras,

pondo mais bois nas invernadas. N&o sei fazer dentabuada, tenho até enjoo
disso... Nunca assentei 0 que ganho ou 0 que ¢o. gaslinheiro passa como

agua no corrego, mas deixa pocos cheios, nas bé&@to de caminhar no

escuro, Jodo Manico meu irméo! (ROSA, 1958b, p.36).

Considerando essa Ultima citacdo, percebe-se cpjer Nbaulo € detentor de grande
experiéncia e sabedoria, que ndo foram adquiridaseastudos formais, mas ao longo da vida e
da lida com gado e com as pessoas. O conhecimerabéaresultado da vivéncia no tempo e,
também, porque sua memoria consegue abarcar aséexjees passadas. Nao estamos, neste
trabalho, considerando o conhecimento das persosageno advindo de vidas passadas e que,

por consequéncia, constituiriam reminiscéncias um® spas almas um dia puderam contemplar,



38

tal como Platdo (1971, p.84-85) acreditava seigeor do conhecimento. Acreditamos, sim, que
o0 conhecimento que possui Major Saulo seja resultizdexperiéncia do homem com o tempo,
com o passado, que ao ser chamado pelas necessidades, € desperto por meio da
reminiscéncia do que contemplou na vida. Resumiedtamos substituindo a existéncia do
homem, segundo a concepc¢éo de Platdo, que retaddaa duracdo, pela duracéo de toda a vida
atual

Walter Benjamin (1975, p.66), em seu ensaio “Qautr”, afirma que a arte de contar é a
arte de trocar experiéncias: “A experiéncia pr@pi@o narrador a matéria narrada, quer essa
experiéncia seja propria ou relatada. E, por sua tv@ansforma-se na experiéncia daqueles que
ouvem a estéria.” Dessa forma, a arte da narragé@ade estar confinada nos livros, seu veio
épico é oral. Nesse caso, a presenca da memaunadarhental. O narrador tira 0 que narra da
propria experiéncia e a transforma em experiénggaqiie o escutam. Tomando como base tais
pensamentos, podemos compreender a funcdo dosiresquee a de sua memoéria — de “O
burrinho pedrés” ao relatarem diversos episodiaisios por eles.

O primeiro contador de historia é o vaqueiro Tétmmem sisudo, irmao de Silvino”
(ROSA, 1958b, p.11). Ao ver uma vaca brava empdoanos outros animais, conta 0 caso
ocorrido com o seu companheiro Josias, que foi onartchifradas por uma vaca com cria.
Raymundao, “o branco de cabelo de negro” (ROSA819p.11), é o melhor contador de casos.
Depois de suas narrativas serem interrompidasgqa@macdo movimento da boiada ou da chegada
da chuva, os companheiros e o proprio patrao |dermpejue continue: “A fala é viva e poética,
obtendo plena ades&o dos ouvintes, entre os quaislai o leitor.” (LEAO, 1983, p.250).

Raymundao narra quatro historias: na primeiratacarhistoria do boi Calundu, que pde
em fuga uma “onga-tigre macha, das do Mato-Gros9d®ROSA, 1958b, p.29). Na segunda
histéria, fala do primeiro encontro com um boi lara/do primeiro cigarro fumado na vista do
pai, que dizia: “-— Meu filho, tu nasceu para vagueagora eu sei.” (ROSA, 1958b, p.42). Conta
mais uma histéria sobre Calundu, episédio em gbeicestava com espirito mau no corpo e
acaba matando o menino Vadico. E, por fim, contaistdria que ouviu do pai, o caso do
“‘homem herodes”, Lebncio Madureira, que vendia dogaercava e matava os boiadeiros na
estrada para tornar a tomar os bois, e, depoisattoniFoi p’ros infernos’ (ROSA, 1958b,

p.49, grifo do autor) amaldigoado pelo berro dads.bo
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Jodo Manico, o mais velho dos vaqueiros, narra histaria passada com ele mesmo e
Major Saulo, quando este ainda era moco e magtenglia por “seu Saulinho”. A narrativa é
uma longa e bela histéria, em que se distinguenas/gartes: a boiada mazelenta e feia,
comprada para |4 do sertdo goiano; o pretinho muedéram com o gado, para entregar a um
irmao em Curvelo; a tristeza dos animais, que kamacomprido, virando para tras; os lamentos
sem fim do menino, com saudade, querendo voltgrpwso noturno no campo; o0 canto do
menino, que era ainda mais triste que o choro angéaea os bois; o sonho de Manico, a fuga da
boiada, o desaparecimento definitivo do pretinfi®XD, 1983, p.250).

Diante dessas informacdes sobre os vaqueiros doreta de histérias, podemos
considera-los tao narradores quanto a voz enwmigtie abre o conto, pois, de acordo com
Walter Benjamin (1975, p.64), “A experiéncia traitiha oralmente é a fonte de que hauriram
todos os narradores.” Nota-se ainda que, entres esmgadores e seus ouvintes, nasce uma
relacdo baseada no interesse comum de conservarrado que poderd ser reproduzido
posteriormente.

Os vaqueiros que nao foram citados na relacaoaa@mbém apresentam suas memaorias
por meio da experiéncia que possuem. Zé Grandesxgmnplo, € o melhor vaqueiro da Fazenda
da Tampa. Francolim, além de ser o braco direitdvidgr Saulo, € o detentor da, digamos,
memoria imediata, pois é ele quem deixa o patrés kitores cientes dos acontecimentos que
vao ocorrendo em outros pontos da boiada durantegem. Badu e Silvino possuem uma
rivalidade amorosa, conflito que acontece concartetaente a historia principal, a do burrinho
pedrés. Varios vaqueiros retornam ao passado pordaememoaria para recordarem o motivo e

0 inicio dessa desavenca.

3.2 Narrador e focalizacao

As inovagfes na linguagem, obviamente, ndo foramnasas encetadas por Guimaraes
Rosa enSagarana além delas, verificamos as advindas do pecut@da contar, o que tem a
ver com as escolhas quanto ao narrador e a focatiz&ua narrativa tem origem nos rapsodos,
nos aedos, jograis do mundo antigo, 0 que permasrezanado nos cantadores populares, que
continuam a perpetuar a heranca folclérica de caddo; € diomem ludenssegundo Coelho
(1983, p.256-257).
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O narrador rosiano assume o0 ato de narrar como esto gcoletivo de fraternal
comunicacao humana. Ele conta coisas da espamneste humana no mundo. Sua fungcdo néo
€ denunciar desventuras, mas permitir a todos qutecipem da experiéncia narrada, seja pela
emocao, pela alegria ou pela piedade. Segundo NEilaes Coelho (1983, p.257, grifo do
autor), emSagaranarenasce o anénimo “contador de estorias”, o hoi@etivo que vem da

alta ancestralidade que se fixou em Homero:

Seja pela férmula linguistica caracterizadora daatiga elementar €ra um
burrinho...”), tempo e modo verbais que, de imedimam a narrativa o carater
de “coisa datada”, para a projetarem na esferenpueal do universo da ficcao;
seja pela mescla de precisdo e imprecisdo doculhmemteegistro do espaco
(“vindo de Passa-Tempo, Concei¢do do Serrmamusei ondeno sertdo”); seja
pela dimensao antropomorfica que é dada a personegtral, o “burrinho”, e
que situa a narrativa na fronteira entre o real emagico; seja pela
funcionalidade das cantigas inseridas no fluxoatiano; etc., etc... a verdade é
gue tudo, no universo da palavra rosiana, hosaev@resenca dwmmo ludens
descompromissado com as estruturas convenciongisrgamento 16gicb.

Levando em consideracao as proposicoes sobre aagddcalizacéo, feitas na secao que
abordou os pressupostos teoricos das categoriasrdativa, conclui-se que o narrador de “O
burrinho pedrés” é heterodiegético, pois narradhestda qual, aparentemente, ndo participou.
Essa voz enunciativa rememora o dia que consegaumir toda a existéncia do velho e sabio
burrinho Sete-de-Ouros. Na narrativa, por divev&®s, 0 narrador cede a voz as personagens,
gue, tornando-se também narradores, fazem relatesehtos vividos ou presenciados por eles,
histérias que entrecortam a principal e vao damtiecgpacdes da histéria principal e conduzem o
leitor ao desfecho final como foi dito.

A focalizacao utilizada no conto é, majoritarianggrnisciente, ou seja, é aquela em que
o narrador faz uso de uma capacidade de conhedrmpeaticamente ilimitada, em que o narrador
coloca-se em uma posicao de transcendéncia endoetax; universo diegético (REIS; LOPES,
2000, p.174). O narrador da conta de todos os ecioméntos que se desenrolam durante o conto,
como, por exemplo, quando a focalizacdo que inG@diae Major Saulo dizendo a Jodo Manico
gue ele iria montar no burrinho Sete-de-Ouros, gas®cidir sobre Juca Bananeira e Badu que

estdo conversando em outro local da fazenda: “Blaaco outro extremo do eirado, Juca
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Bananeira, que brinca de mexer nas trancas nararide Belmonte, e conversa com Badu.”
(ROSA, 1958b, p.18)

Entretanto, essa onisciéncia do narrador de “Grihorpedrés” é relativa, pois, Sete-de-
Ouros, por exemplo, é narrado de fora, o que ssifitaaria como focalizacdo externa, aquela
gue restringe a representacéo das caracteristipasfisiais e materialmente observaveis de uma
personagem (GENETTE, [197-], p.188): “Escoa-seeeatr duas feras. Desliza. E pega o passo

pelo patio, a meio trote e em linha reta, possieeba pensando: — Quanto exagero que hal...
(ROSA, 1958b, p.8).

3.3 Espaco e memoria

O grande cenario das obras de Guimardes Rosaegéan.sFranklin de Oliveira (2001,
p.487) diz que essa escolha ndo se deu devidot@aldao autor mineiro estar preocupado em
desenvolver um novo regionalismo, mas porque ‘g..dertdo Ihe pareceu o Unico espaco do
mundo moderno em que a vida ndo é impessoal E,.Jtlessa forma, o Unico lugar onde o
homem realiza a profunda instintividade humana suras livremente a espontaneidade
(OLIVEIRA, 2001, p.516).

Antonio Candido (1983a, p.295-298¢redita que, para Guimardes Rosa, o meio fisico
possui uma realidade envolvente e bizarra, servit@l@uadro a concep¢do do mundo e de
suporte ao universo inventado. A observacdo da s@ltaneja, a paixdo pelas coisas e seus
nomes, a capacidade de entrar na psicologia decojidtansformando tudo em significado
universal, arrastando o leitor a cada instante tnao®s que 0 pitoresco é acessorio e que ha
verdade o “Sertdo é o Mundo”.

ParaSagarana Joao Guimaraes Rosa (2001, p.25) diz ter esanlioigpedaco de Minas
Gerais que era mais meu”. De acordo com Alvaro (883, p.238), Sagaranavem a ser
precisamente isto: o retrato fisico, psicolégicgoeioldgico de uma regido do interior de Minas
Gerais, através de histérias, personagens, costerpasagens, vistos ou recriados sob a forma
de arte de ficcdo.” Especificamente a trama de (@ittho pedrés”, objeto de analise deste

trabalho, passa-se no centro de Minas Gerais,d@lRio das Velhas, na fazenda da Tampa,

* A “dimens&o antropomérfica” do burrinho diz respeis suas qualidades essenciais resumidas naosabede se
assemelha a sabedoria humana, e ndo a outrasecitaras, como a fala, o aspecto, etc., carattagsessas que
dizem respeito apenas ao ser humano.
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propriedade do Major Saulo. Em carta a Jodo CoBdénardes Rosa (2001, p.26) diz que o
conto em questdo € uma peca nao-profana, porémridagpor um acontecimento real, passado
em sua terra ha muitos anos: o afogamento de upo gielvaqueiros num corrego cheio.

Algumas vezes, na narrativa, € acentuada a gdimnsao da fazenda do Major Saulo,
“[...] onde tudo era enorme e despropositado: migésalqueires de terra, toda em pastos [...]", e
dos currais “[...] de todos os tamanhos [...]. Dmistrés deles mexiam, de tanto boi.” (ROSA,
1958b, p.4 e p.5). Além da grandiosidade da prdpde, enfatiza-se a da enchente que atingiu o
corrego da Fome. Desde as primeiras paginas do,amtima do dia em que acontece a viagem
da boiada é apresentado de forma a prenunciahamieccom que irdo se deparar 0s vaqueiros e
Sete-de-Ouros ao final da narrativa. Antes mesnuadi&em em viagem, o narrador repara que,
para ser um dia de chuva, “sé faltava mesmo quesedigua” (ROSA, 1958b, p.5) de tao forte
gue era a umidade do ar e a escuriddo daquela m@obhéado estdo todos a caminho, a chuva
alcanca a boiada “enrolando-a toda em bruma”, ficagradativamente tao intensa que “[...] era
como se a gente passasse por debaixo de cachodeaeaxergaram-se, de todo, os bois.”
(ROSA, 1958b, p.28-29). A enchente, prevista petapieiros, adquire tamanha dimenséo que o
corrego da Fome, local da dramética futura tragedsiboiada, parece possuir vida propria: “E a
enchente crescia. O caudal, barrento, oscilavagalpes, como uma coisa viva, parecendo as
vezes que baixava, para subir mais. [...] Tremeesi®, corrego da Fome! Em tempo de paz, ndo
passa de um chui chocho — um fio.” (ROSA, 195&8)p.

A dimenséo dos espacos em “O burrinho pedrésésaritdo da fazenda de Major Saulo,
a imponéncia da for¢a da natureza, a enchentemar jue causou aos vagueiros e aos animais
gue necessitavam atravessar o cOrrego da Fome dépressao de que foram construidos de
maneira a permitir por em relevo a grandiosidadéeio, da coragem e da experiéncia do mitdo
e desacreditado burrinho Sete-de-Ouros que, ddanfgrova imposta pelas forcas da natureza,
nao temeu. Calmamente, tomando a sua resolucéog@vaecidido a atravessar a enchente e
todos o seguiram.

A memoria também estd diretamente ligada ao espago dados momentos, por
exemplo, nota-se que a memoria dos vaqueiros @ckdeada pelo reconhecimento do local por
onde estédo passando, como ocorre com Major Saeleequconversa com Jodo Manico, revela a
importancia de se ter uma visao de longe de tudqaeoocorre, pois, pelo rastro deixado pela
boiada, fica-se sabendo o que vai acontecendoeNdsservar de longe, que também pode ser
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entendido como um observar posterior no tempo, Magulo relembra acontecido de um ano
antes:

- [...] Aqui, por falar na hora, chegou o prazosgeespiar, tirando a tampa da
panela. Estamos mas estamos para sair da vargedar remtrada no caminho
estreito, que foi onde a vaquinha apatacada nopassado deu para ruim...
Atrasou tudo, por bem meia hora, ndo deixando mardwancar e jogando trés
bois no barranco, chifrados a traicao...

- Lugar zangado, esse um. (ROSA, 1958b, p.37).

A enchente também se configura como desencadeddareemaoria. Nesse momento, 0s
detentores da memoria sdo 0s vaqueiros Sebadfgmeolim. Ao chegarem ao riacho da Fome
e verem 0 seu volume, o primeiro diz que ndo se podnpara-lo com o rio Jequitinhonha e o
segundo, demonstrando experiéncia em lidar comacéies como aquela, lembra-se das
dificuldades em atravessar aquela regido em épocheia:

— Conheco. Atravessei aquele, com seiscentas caltkcgado da Bahia... O
mais dificil ndo é pela largura, mas porque o fiwa&o, de correnteza... A gente
tinha de tocar adiante um lote de bois mansos, m@istumados, que néo
tivessem medo. Alguns até alugavam uns, ensinddosimn sitiante da beira do
rio... E a gente cruzava no bateldo, vigiando adminadar... (ROSA, 1958Db,
p.32).

A chuva, por sua vez, constitui uma espécie dataggue interrompe a memadria dos
vaqueiros e os trazem de volta a situacao predeotd¢oda a narrativa, vemos essas interrupcoes,
tal como a que ocorre a um dos relatos de Raymusdée o boi Calundu, provocada pelo

préprio contador: “— Espera, olha a chuva descemduorro. Eh, agua do céu para cheirar
gostoso, cheiro de novidade!... E da fina... Masi® o Calundu, que era garrote delas [...].”
Essa mesma fala € interrompida, hovamente, poo @atjueiro, devido a chegada da chuva: “-

Ei, gente, olha o pé-d’agua!” (ROSA, 1958b, p.28).
3.4 Tempo e memoaria
A memoria depende diretamente do tempo para sstizone o tempo depende da

memoria para poder permanecer. E por meio da mldoadindividuo com o tempo que ele

constréi a sua memoria, possibilitando a preseovagd propria identidade. Os diversos



44

acontecimentos vividos e presenciados, 0s acertigsacertos que ocorrem durante o tempo de
vida resultardo na experiéncia e conhecimento gBtguexperiéncia e conhecimento que sao
evocados por meio da memoria. Sem ela, o contamoocque ja passou, com decisdes passadas
gue foram boas ou mas e que servem como exemmooparesente, ndo seria possivel, como
também nao seria possivel analisar novamente e axdms olhos, os erros ou acertos do
passado.

No conto “O burrinho pedrés”, verifica-se a pre&serdessa relacdo entre tempo e
memadria por toda a historia. Ela fica ainda maiscada se considerarmos o tempo também
como categoria da narrativa. As diversas voltagengpo que o narrador e as personagens fazem,
além de possibilitarem o contato do agora com erontransmitem a experiéncia dos que voltam
ao passado para os que estdo ouvindo.

A historia principal contada em “O burrinho pedr&mo as narrativas exemplares, ndo
possui uma época ou data determinada, que possarirtddia da vida do burrinho Sete-de-
Ouros que conseguiu resumir toda a sua existéBalae-se, apenas, que ela “[...] cresceu toda
em algumas horas — seis da manhd a meia-noite meados do més de janeiro de um ano de
grandes chuvas, no vale do Rio das Velhas, nocetrMinas Gerais.” (ROSA, 1958b, p.4).
Essa indeterminagdo temporal, somada a abertui@nto que contém a formula linguistica
caracteristica da narrativa elementar “era” — “@maburrinho pedrés, miudo e resignado, vindo
de Passa-Tempo, Concei¢do do Serro, ou nao senorgkrtdo. Chamava-se Sete-de-Ouros, e ja
fora tdo bom, como outro ndo existiu e nem podeh@ual.” (ROSA, 1958b, p.3) —, segundo a
ja citada Nelly Novaes Coelho (1983, p.258), redi@anarrativa o carater de “coisa datada”, pois
torna-a intemporal, servindo de exemplo para qeasltempo e lugar, ou seja, trata-se de uma
narrativa memoravel.

Ao estudarmos a ordem temporal de uma narratstajres confrontando a ordem da
disposicdo dos acontecimentos ou segmentos terapaoadiscurso com a ordem de sucesséo
desses mesmos acontecimentos ou segmentos tempardistoria. Existindo algum tipo de
alteracdo da ordem dos eventos da historia, qudadsua representacdo pelo discurso, Gérard
Genette ([197-], p.33-34) chama-a de anacronia.

Na narrativa d*O burrinho pedrés”, as constaategcronias sdo responsaveis por trazer a
tona o tempo passado e prévias do que ocorreratamf “[...] através da insercdo de outras
narrativas dentro da narrativa principal. (LEAO839p.250). Por meio dos relatos entremeados
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a historia principal, narram-se fatos conservadosnemoria dos vaqueiros e que, também, séo
responsaveis pela constituicdo da sua experiér@mn essas lembrancas, o leitor tem
antecipacbes do desenvolvimento da historia prahcgp € conduzido ao desfecho final, o
afogamento dos vaqueiros, momento em que se agssalsabedoria e experiéncia de Sete-de-
Ouros. Vejamos, pois, como esse movimento se d&abdo-nos nas proposi¢cdes apresentadas
nas secdes anteriores que trataram a questédo go teda memoria.

O discurso dessa narrativa inicia-se, como ja, débcomo uma narrativa elementar,
situando o burrinho. Ele é posto em patamar deinsgmalavel, que deve ser tomado como
exemplo, fornecendo, desse modo, indicio de qualfgz memoravel e que, por isso, foi posto
em tal posicao. O segundo paragrafo coloca o leifmar da atual situacdo do burrinho - “Agora,
porém, estava idoso, muito idoso.” (ROSA, 19588) p.e descreve a decrepitude que a acao do
tempo causou nele. Em seguida, o narrador apresetganalepse externa, cujo lapso temporal
a que ela se refere € anterior a acédo principaheamplitude ndo alcanca o interior da narrativa
primeira (GENETTE, [197-], p.47). Esse retrospedt®,longo alcance, relata a vida do velho
Sete-de-Ouros desde a mocidade, em que “muitaagscbie haviam acontecido” (ROSA, 1958b,
p.3), terminando com o retorno a fazenda onde ratrak vive. Apés o retorno ao passado da
personagem protagonista, o narrador declara: “Mds isso vale fala, porque a estdria de um
burrinho, como a histéria de um homem grande, é tdada no resumo de um so dia de sua
vida.” (ROSA, 1958b, p.4).

Nessa ultima citagdo, o narrador justifica o mopelo qual a retomada de toda a vida do
burrinho possuiu tdo curta duracdo, ou seja, fotagta em, apenas, dois paragrafos analépticos,
gue, a0 mesmo tempo, configuram um andncio, umntadieento do que estd por vir. O
retrospecto serviu para resumir a experiéncia ge-@=Ouros, que sera reconhecida ao final da
narrativa, com o salvamento dos vaqueiros.

O narrador situa o relato, novamente, no tempsepte, com Sete-de-Ouros na fazenda
do Major Saulo. Segue com a apresentacdo de duaigEss caracteristicos do protagonista, faz
uma longa descricdo da boiada, até apresentarmoanuincio: “O equivoco que decide do
destino e ajeita caminho a grandeza dos homens butms.” (ROSA, 1958b, p.8). O burrinho,
nesse momento, € visto por Major Saulo que mandacBlim arria-lo. Esse seria 0 equivoco,
pois o burrinho ndo queria seguir viagem, entretaatsua participacdo nela acabou resultando

no grandioso desfecho protagonizado por ele. Baolécar a decisdo de Major Saulo de levar o
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velho burrinho para a viagem, o narrador faz unseg@se que retoma a noite anterior, quando
varios de seus cavalos fugiram por um rombo naaados fundos. A analepse termina quando o
protagonista aproxima-se da casa do Major, “E néssa foi que Sete-de-Ouros se veio
apropinquando, brando.” (ROSA, 1958b, p.11).

A arrumacédo da boiada e dos vaqueiros € desaritagtivo da pressa de Major Saulo em
sair naquele dia de chuva para entregar o gad@d@stx a desavenca de fundo amoroso entre
Badu e Silvino € comentada pelos viajantes; ao Mzituco € entregue Sete-de-Ouros até que a
memodria do vaqueiro Tote € desencadeada. Issoeoqoando ele vé uma vaca brava que
acabara de dar a luz. O vaqueiro relembra ocasique uma vaca nha mesma situacao, ao ser
aticada por ele e outro amigo, Josias, avanca ssibeeque morre com as chifradas e Tote acaba
guardando na memoria momento tao triste de sua \i&-sorte do companheiro. Era o dia
dele, o meu ndo eral...” (ROSA, 1958b, p.20).

Segue a narracéo da boiada, que vai “como um’h@ASA, 1958b, p.25); Raymundao,
um dos que mais rememoram na narrativa, ao veralom kzonito, lembra-se do boi Calundu. A
histéria que conta, que, por sua vez, entrecorteraativa principal, €, por diversas vezes,
interrompida pelo movimento da boiada ou pela ctiegda chuva, ou, até mesmo, pela
lembranca da sua mulher Zeferina. A primeira dagrquhistorias que conta por meio de uma
analepse externa de longo alcance e amplitudea maocasido em que o boi Calundu espanta
uma onca que estava preparando o bote para algearas vacas. Atentemos a descricdo que faz
da atitude tomada pela onca:

[...] quando a tigre arma o bote, € porque eldhjéawtudo o que tinha que olhar,
e ja pensou tudo o que tinha que pensar, e ai muecala deixa de dar o pulo,
ndo é? Pois, nesse dia, a cangucu de certo quénouamais um tiquinho,

porque ela desmanchou o dela, andando de rasteotyder um pedaco bom.
Depois, correu para longe, sem um miado, e foilstgm Onca espertal...
(ROSA, 1958b, p.32).

Comparemos essa atitude com a descricao feitanaefador da racionalidade com que
Sete-de-Ouros analisa a enchente que tera desdaave

Sete-de-Ouros parara o chouto; e imediatamente uooomhecimento da
aragem, do bom e do mau: primeiro, orelhas firrpasa cima — perigo difuso,
incerto; depois, as orelhas se mexiam, para os ladalificuldade ja sabida,
bem posta no seu lugar. E ficou. A treva era esp@&ssim burro ndo € gato e
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nem cobra, para querer enxergar no escuro. Eleesfimva, ndo escutava.
Esperava qualquer coisa. E, quando essa chegoe;d&&uros avancou,
resoluto. (ROSA, 1958b, p.67).

Ambos os animais sdo reconhecidos pela clarezagoenconseguiram medir 0 perigo de
sua empreitada: a onca reconhecendo que ndo cameségar contra o boi Calundu e o burrinho
vendo que era possivel atravessar o rio cheio.s&riéio da atitude da onca d4d-nos uma visao
prévia da serenidade com que o burrinho ira tonsalaaesolucdo diante do perigo da travessia.

Mais uma vez, o retorno ao passado anuncia o cuderera de forma semelhante com
Sete-de-Ouros. Agora é Francolim quem, em uma ps&lde curta duracdo, lembra-se de que,
em ocasifes de travessia do rio Jequitinhonhaymasse conduzir um grupo de bois mansos na
frente, para que os outros pudessem segui-los: dd dificil ndo é pela largura, mas porque é
rio bravo, de correnteza... A gente tinha de toa@diante um lote de bois mansos, mais
acostumados, que nao tivessem medo. Alguns at@waoguns ensinados, de um sitiante da
beira do rio... E a gente cruzava no bateldo, ndpaa boiada nadar...” (ROSA, 1958b, p.32-33).
Mais a frente, Sete-de-Ouros exerce papel semellaantlesses bois treinados, pois, apenas apos
iniciar a travessia é que os cavalos pdem-se @eaBar o rio, seguindo-o: “~ Engracado?! E mas
€ muito engano. O burrinho é quem vai resolveelsentrar n'agua, os cavalos acompanham, e
nés podemos seguir sem susto. Burro ndo se mebegamde onde ele ndo sabe sair!” (ROSA,
1958b, p.66).

A proxima viagem de Raymundédo ao passado é sal&ipor Major Saulo. Na analepse
gue remonta a primeira vez em que o vaqueiro eofueiim boi, Raymundéo recorda-se de como
“[...] as m&os e o corpo da gente mexem por sij acho que até a vara se governa...” (ROSA,
1958b, p.42). Esse relato agrada o Major, que giestauvir os vaqueiros para melhor conhecé-
los, pois € por meio do passado desses homens pagdm conhece o atual carater deles: “-
Comeco bom, Raymund&o. Escuta: eu dou valor aos wageiros, e o que eles contam de si eu
aprecio. Pessoal meu é gente escolhida...” (ROSB3H, p.42). Mais uma vez a memoéria do
vaqueiro é evocada. Agora ele narra mais uma kasttir boi Calundu que, possuido por um
espirito mau, mata o menino Vadico e amanhece nmartdia seguinte. A analepse feita nesse
ponto desencadeia a Ultima narrativa secundaria f@r Raymunddo, que, na verdade, foi
acontecimento presenciado por seu pai. O casced e@hcio Madureira, que durante seu velorio

foi amaldicoado pelo gado, que berrava: Maduréral... Maduréral...[...] — Foi p’ros
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infernos!... Foi p’r'os infernos!.”.(ROSA, 1958b, p.48). A memodria privilegiada deyRaindao,
além de mostrar a experiéncia que possuia, fazqumrsua experiéncia se transforme também
em experiéncia do outro. Os seus relatos entret@ragem dos companheiros e torna-a mais
agradavel para quem o ouve; como diz o Major Sdhllo:h6-ho-hé!... Esta direito, Raymundao,
tudo em ordem. Vocé me deu boa prosa e compahfRQSA, 1958b, p.49).

Durante todo esse tempo, Sete-de-Ouros seguiu caseinho, calmamente e consciente
do que estava fazendo. Ao pararem, o burrinho deix lado, s6 e sério, também descansou
“[...] sem desperdicio, sem desnorteio, cumpridoolrigacdo, aproveitava para encher, mais um
trecho, da infinda linguica da vida.” (ROSA, 1958t51). Por mais que o relato do passado nos
faca retornar a um tempo longinquo, o tempo nuesaacde passar, € o irrevogavel passar do
tempo que faz os jovens tornarem-se velhos, magreesnma experiéncia aos que resistem.

A Ultima analepse de maior importancia desse cpo&sui alcance de vinte anos e é
relatada por Jodo Manico. Ele conta uma histéreasgipassou com ele e Major Saulo, quando
conduziram, durante cinco dias, uma boiada madaeste vinda de Goiés, trazendo também um
pretinho para ser entregue a um irmao em Curvetoubha das noites, esse menino, que sentia
muitas saudades de casa, comeca a cantar timémgts que a boiada se comove e 0s vaqueiros
comecam a se recordar da casa, da infancia, dasassplodo Manico diz que durante o sono
sonhou “[...] com uma trovoada medonha, e um gattodorrendo, desembolado, todo doido, e
com um menino preto passar cantando, toda a wda,d vida, sentado em cima do cachaco de
um marruas nambijul...” (ROSA, 1958b, p.61). O a@gevaqueiros viram no dia seguinte &,
justamente, o cenario resultante de uma tragédie @ que Jodo Manico sonhou. Apesar de a
personagem néo saber se a fuga da boiada se dewnosonho ou ndo, podemos considerar que
0 sonho é uma prolepse interna a analepse queaestado relatada por Jodo Manico, o sonho
configura-se como se fosse uma premonigao.

Os acontecimentos que se seguem no conto sacebneaarram a enchente e a travessia
feita pelos vaqueiros e por Sete-de-Ouros. Em eceoimento, o narrador interrompe o relato da
viagem para comentar os acontecimentos e fazeralemg¢o deles, mesmo antes do final da tdo
memoravel noite: “Noite feia! Até hoje ainda é tidaa grande enchente da Fome, com oito
vaqueiros mortos, indo cérrego abaixo, de costpergue s6 as mulheres € que o rio costuma
conduzir de-brugos...” (ROSA, 1958b, p.71).
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste momento, retomamos, brevemente, 0 percusza#o pela pesquisa, com 0
intuito de resgatar o que foi abordado sobre os &nas principais — tempo e memdéria — e sobre
a presenca destes no conto “O burrinho pedrés’ngseonduziu a conclusédo de que as funcdes
do tempo e da memodria, neste conto, sdo indispeisspara o desenrolar da narrativa e para a
construcao das suas categorias.

Primeiramente, foi feito um estudo dos principaisas abordados, memaéria e tempo. Ao
abordamos a memodria, estudamos algumas das tqoaasatam dessa questdo. Uma delas foi a
da reminiscéncia, teoria que se baseia no conpimtoipoteses pelas quais Platdo (1971, 1957)
supbe uma existéncia anterior a atual. De acordo @b teoria, quando 0 nosso espirito no
presente se instrui, se educa, ele ndo esta fazexttdtomais do que se lembrar das ideias puras
gue um dia p6de admirar; estd, apenas, recordande-modo vago e nebuloso daquilo que um
dia contemplou com toda a perfeicdo. Ao considerarailivro de Ecléia Bosi (1998)emdria e
sociedade: lembrancas de velhaprofundamo-nos no estudo das ideias de HengsBar para
guem a memoria seria uma reserva crescente a patémte e que dispde da totalidade da
experiéncia adquirida; assim, o afloramento do gmissa memoria, se daria por meio das
percepcdes registradas no presente, pois é delepaie o chamado ao qual a lembranca
responde. As abordagens tedricas sobre a memdnitipenos notar o quanto a vida esta ligada
a ela e, consequentemente, ao passado, o que,seowauificou, acontece de forma semelhante
na narrativa.

Consideragfes, entdo, foram feitas sobre a quéstdempo e as inquietagbes que este
tema vem causando tanto para a filosofia, quant@ p@a teoria literaria, o que mais
especificamente importa a este trabalho. Juntancameesse estudo, levantamos algumas das
principais caracteristicas das categorias narsativpersonagem, narrador e espaco — que foi de
grande importancia para o entendimento do discoaskativo. Utilizando ensaios e livros-base
gue tratam de tais categorias, expandiu-se o emea$a tedrico necessario para a analise do
conto selecionado. Em sequéncia, uma concisa pesqabre alguns aspectos da obra de
Guimardes Rosa foi esbocada, o que nos auxilier@eper as caracteristicas fundamentais das

suas narrativas.
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Partiu-se, entdo, para a andlise do conto “O thoripedrés”. Ap0s o0 seu estudo,
concluiu-se que, de modo geral, as personagensOdeutrinho pedrés” usam a memodria,
basicamente, como meio de retorno ao passado. iBodzsse retorno ao que se foi ndo se
configura, apenas, como um simples retrocesso mativa; as personagens evocam, consciente
ou inconscientemente, a experiéncia e seu frusabadoria, para auxiliar no entendimento das
situacOes presentes ou passadas, ou para daoindicique ainda estar por vir. A importancia
das anacronias presentes no conto, dessa forrfdaraegdtazer a tona a memoria das personagens,
gue se transforma em sabedoria e experiéncia.

Conclui-se, assim, que, noorpus selecionado, tempo e meméria sao elementos
imprescindiveis para a construgdo da narrativa anserjuentemente, das categorias —
personagem, narrador e espaco — que movem a didgesdlise apresentada separou o estudo
de cada categoria, apenas, como um procedimendtiatid Porém, h4 de se considerar que no
género narrativo os elementos sé possuem significatnpleto na sua conjunc¢éo. Por isso,
verificou-se que, em cada uma das categorias ektsdha a presenca do tempo e da memodria e
por esses temas elas séo construidas.

Como toda a pesquisa, a abordagem feita dos tesnasote memdria no conto de
Sagarana “O burrinho pedrés”, ndo esgotou o assunto. Al@siu novos horizontes para

pesquisas futuras. Por ora, entretanto, a prepestpiisa d4 como satisfeitos seus propoésitos.
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