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RESUMO

Este trabalho apresenta a importancia do conhecimento aprofundado
dos golpes de arco na performance do regente, definindo os principais golpes de
arco presentes no canone sinfénico usando como exemplo a Sinfonia n° 6 de
Tchaikovsky, identificando e analisando os aspectos diferenciais entre esses
golpes de arco que, comumente, podem ser confundidos e solicitados de
maneira equivocada pelo regente, e, por fim, demonstrando que o andamento
da obra é ponto determinante na escolha por um golpe de arco. A presente
abordagem nao se propde a contemplar informacbes sobre a execugao da
técnica de cada golpe de arco, tampouco o uso de exemplos do repertorio solista.
Este trabalho busca tornar o conhecimento das técnicas de arco acessivel ao
regente, como forma de um guia de estudo para estudantes e profissionais, a fim
de que possam dominar a linguagem do instrumento, resultando numa melhor
performance como diretores musicais. A insercdo da contextualizacao histérica
sobre o processo de evolugado do arco moderno foi julgada necessaria a fim de
ampliar o conhecimento e compreensao dos golpes de arco pelo regente.

Palavras-chaves: golpes de arco; instrumentos de corda; regéncia
orquestral; performance do regente



ABSTRACT

This work presents the importance of in-depth knowledge of bow strokes
in the conducting performance, defining the main bow strokes present in the
symphonic canon through Tchaikovsky's Symphony No.6; identifying and analyzing the
differential aspects between these bow strokes that, commonly, can be confused and
requested in the wrong way by the conductor; and, finally, demonstrating that the
progress of the work is a determining point in the choice of a bow stroke. With an
approach that does not include information on the execution of the technique of each
bow stroke, nor the use of examples from the soloist repertoire, this work seeks to
make knowledge of bowing techniques accessible to the conductor, as a form of a
study guide for students and professionals, so that they can master the language of
the instrument, resulting in a better performance as musical directors. The inclusion of
historical contextualization about the process of evolution of the modern bow was
deemed necessary in order to expand the conductor's knowledge and understanding
of bow strokes.

Keywords: bow strokes; strings; orchestral conducting; conducting
performance
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1 INTRODUGAO

“Todo artista responsdvel sabe o
quanto é importante expandir seus
conhecimentos e se aprofundar, se
aprofundar, se aprofundar.”
Emmanuele Baldini

A sessao de cordas friccionadas dentro de uma orquestra sinfénica representa
mais da metade do numero total de musicos que integram esse corpo artistico; no
entanto, € bastante comum regentes que tenham pouco conhecimento sobre os
golpes de arco. Como violinista, pude presenciar, ao longo dos meus 25 anos atuando
em orquestras sinfénicas e de camara, momentos que iam de constrangedores a
revoltantes simplesmente por conta da falta de conhecimento técnico dos golpes de
arco por parte de alguns regentes com quem pude trabalhar.

A performance em regéncia muitas vezes ¢é atrelada tdo somente a técnica de
gestual — aquela que podemos apreciar nos concertos. Porém, embora ndo menos
importante, esta € apenas a ponta do iceberg; esse momento é justamente o resultado
de uma série de ensaios com a orquestra, nos quais a qualidade da performance do
regente durante os ensaios reflete diretamente na qualidade da apresentacao final, e
aqui ndo estamos nos referindo apenas sobre gestual.

A exceléncia na performance do regente durante os ensaios deve englobar
tanto um bom gestual, uma boa apresentacdo das suas ideias musicais e um bom
planejamento de ensaio, quanto um dominio técnico dos instrumentos de forma que
seja, ao menos, suficientemente bom para abordar, aplicar e/ou sugerir ideias
musicais. E importante que o regente esteja ciente de que no ser claro ou objetivo
em suas ideias musicais custa muito além do precioso tempo de ensaio que vai sendo
perdido tentando se esclarecer e se fazer entender: custa musicos que vao se
entediando e perdendo a boa vontade de fazer musica de qualidade com esse
regente.

E, de fato, possivel realizar uma diregdo musical sem um conhecimento
aprofundado dos golpes de arco, apenas utilizando adjetivos como “duro”, “seco”,
“agressivo”, “mole”, “leve”, “puladinho”, “picadinho”, “suave” ou “liso” para se obter os
resultados sonoros desejados através dos golpes de arco (e assim o temos feito ha
anos); todavia, o uso desses termos, além de abrir margem para variadas
interpretagdes, tornam o ensaio cansativo, menos objetivo e, por vezes, ineficiente e

ineficaz.
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Muitos golpes de arco tém sua mecanica ou resultado sonoro muito proximos,
0 que pode gerar confusdo para os regentes que nao se dedicam a compreender 0s
aspectos diferenciais entre eles. A necessidade do conhecimento dos diferentes
golpes de arco também se faz importante para aqueles que utilizam do vocabulario
técnico durante os ensaios, pois, nao raro, regentes que nao tém um instrumento de
arco como seu instrumento de formagao, acabam se equivocando nas definigdes e
aspectos diferenciais entre os golpes de arco.

Segundo Salles (2017, p. 14), “apesar da técnica violinistica estar tao
amplamente explorada e aparentemente definida, ainda hoje questdes como a
nomenclatura dos golpes de arco sao motivo de divergéncia entre violinistas,
compositores e maestros” e acrescenta que um dos pontos que causa tais
divergéncias esta na “falta de embasamento tedrico e inadequada formacéo
académica dos profissionais”.

Por todas essas razdes, agora atuando como regente, acredito que seja de
grande utilidade a publicagdo de um trabalho que apresente e esclarega alguns dos
principais golpes de arcos encontrados no canone sinfénico e seus aspectos
diferenciais, direcionado especificamente aos regentes, em especial aos que nao
tenham familiaridade com os instrumentos de cordas friccionadas.

Este trabalho ndo tem como objetivo estabelecer golpes de arco para a
Sinfonia n° 6 de Tchaikovsky, mas, utilizando excertos dela apenas como exemplos,
buscou-se gerar um guia para que regentes possam ter um material de estudo sobre
0s golpes de arco de maneira acessivel no que diz respeito a linguagem. Neste
trabalho ndo serdo abordados os aspectos técnicos e mecanicos de execugao pelo
instrumentista, tampouco serao utilizados como exemplos excertos de obras solo, pois
a literatura especifica para instrumentistas ja a utiliza. O uso de excertos solos como
exemplos pode se tornar um obstaculo na compreensao clara e objetiva dos golpes
de arco pelos regentes. Por este motivo, optou-se pelo uso de exemplos retirados de
uma obra sinfGnica amplamente conhecida.

Dentro dessas consideragdes, os trés principais pilares deste trabalho

consistem em:

a) Estabelecer os principais golpes de arco usados em obras sinfonicas,
usando excertos da Sinfonia n°® 6 “Pathétique”, op. 74, de Tchaikovsky,

como exemplo central.
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b) ldentificar e analisar os aspectos diferenciais entre esses golpes de arco.
c) Demonstrar que a velocidade do andamento da obra influencia e/ou
determina a escolha de um golpe de arco pelo spalla e chefes de naipe e

que o regente necessita da consciéncia disto em sua performance.

Este trabalho trata-se de um estudo explicativo, portanto a metodologia

utilizada inclui:

a) pesquisa bibliografica;

b) conversas com musicos de orquestras;

c) entrevista com o violinista e professor Paulo Bosisio;

d) identificagcao e analise dos golpes de arco utilizando a edigao Breitkopf
da Sinfonia n° 6 de Tchaikovsky;

e) analise de videos desta sinfonia disponiveis na plataforma YouTube.

Nao serao utilizados trechos de gravagdes como exemplo, pois muitas vezes
a orquestragao nao permite ouvir com clareza o golpe de arco utilizado por um naipe.

No segundo capitulo é apresentada a definicdo do que s&o golpes de arco e
0s principais golpes de arco utilizados em obras sinfénicas. No terceiro capitulo é
abordado o contexto histérico do surgimento do arco moderno e sua influéncia nos
golpes de arco. No quarto capitulo encontra-se a analise dos aspectos que
diferenciam golpes de arco que comumente causam equivoco no uso ou no conceito,

seguido da concluséo.
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2 OS GOLPES DE ARCO

‘A arte comega onde termina a
técnica’
Leopold Auer

Inicialmente, na presente pesquisa, objetiva-se esclarecer conceitos iniciais
acerca do tema. Com foco nisso, este capitulo foi dividido em trés se¢des. Na primeira
secao, busca-se esclarecer os termos “arcada” e “golpe de arco”. Na segunda segéo,
aborda-se a necessidade do conhecimento dos golpes de arco pelo regente. Na
terceira segao objetiva-se identificar e analisar alguns dos principais golpes de arco
usados em obras sinfénicas, utilizando-se da Sinfonia n°® 6 de Tchaikovsky como
material exemplificativo de cada golpe; essa secéo sera subdividida em seis partes
para uma melhor analise e discusséo sobre cada um desses golpes de arco.

Partindo desses pontos, sera possivel construir um substrato tedrico suficiente

para avangar nas principais discussdes acerca do tema.

2.1 Arcada ou golpe de arco?

Inicialmente, € importante esclarecer a diferencga entre arcada e golpe de arco,
pois é frequente a confusdo entre os termos.

Bosisio e Lavigne (2022, p. 23) nos lembram que “os termos arcada e golpe
de arco nao tém o mesmo significado” e declaram ainda que “arcada indica sempre
um coletivo, mais do que um golpe de arco. O golpe, por sua vez, € unitario e possui
suas proprias caracteristicas sonoras”.

As arcadas de uma obra sado formadas pelas combinacdes de variados golpes
de arco. Em uma obra sinfénica ou de camara, temos um conjunto de arcadas
implicitas pelo proprio compositor através das articulagdes inerentes a obra; cada tipo
de articulagao esta relacionado a golpes de arco distintos, como o détaché, o martelé,
0 spiccato, o son filé etc.

Desta forma, os diferentes golpes de arco reproduzem as diferentes
articulagdes desejadas pelo compositor ou pelo regente enquanto intérprete. O
conjunto desses golpes de arco numa obra é denominado de arcadas.

Salles (2017, p. 20, grifo da autora) define “o termo arcada como o ato de ire
vir, a direcado do movimento do arco” e fundamenta esta definicdo “no fato de que, na
pratica, quando se diz marcar arcada, significa definir se cada nota é executada para

cima, para baixo, ou ligada (separada ou nao)”.
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Afirmar que arcada é somente um termo usado para anotagdes de arcos para
cima e para baixo, ligadas ou nao, durante um ensaio de orquestra é, de certa
maneira, uma afirmacé&o parcial e simplista, pois o arco para cima e para baixo (e vice-
versa) ja sera por si s6 algum golpe de arco (um spiccato ou um détachée, por
exemplo). Ora, se o conjunto de golpes de arco numa obra é denominado de arcadas,
quando 0os musicos marcam Os arcos para cima e para baixo em suas partes, estao
sim marcando as arcadas no sentido de direcdo que Salles propde, mas é importante
salientar que isto ndo se refere unicamente ao ato de combinarem a dire¢cao que seus
arcos tomardao, mas a uma decisdo unificada de direcbes de arco para a melhor
execucgao dos golpes de arco (arcadas) que ja compdem a obra. A decisao da diregcao

do arco estara sempre em prol da articulacdo proposta pelo compositor.

2.2 Aregéncia e os golpes de arco

Quando um regente esta no pddio diante de uma orquestra, exerce a fungéo
de diretor musical, isto é: € esse maestro ou maestra que dirigira a orquestra de acordo
com seus preceitos interpretativos. O regente, como diretor e artista, tem a liberdade
criativa de impor a sua versdo de performance sobre uma obra. Para isso, é
necessario que sua interpretacao esteja baseada em conhecimentos técnicos acerca
das possibilidades instrumentais, e aqui incluem-se os golpes de arco. Em outras
palavras, pode-se dizer que o regente teria autoridade para exigir que as 3 primeiras
célebres notas da 5% Sinfonia de Beethoven fossem executadas em uma rispida
sequéncia de martelés — concordando ou nao, esta seria uma licitude do intérprete.
Entretanto, para tal, ele necessitaria dominar conhecimentos técnicos sobre os golpes
de arco, os quais o fariam desistir de tal interpretacao, pois, mantido o andamento
habitual como conhecemos esta sinfonia, o martelé se tornaria completamente
inviavel de execucao.

Ha limites no “querer” dentro da liberdade da performance interpretativa do
regente. Para Bosisio (informagédo verbal)!, “é preciso ver o conteldo musical do
momento para se procurar o golpe de arco necessario, pois 0 que rege a musica é

somente a arte”.

1 BOSISIO, P. G. Informagao verbal fornecida pelo Prof. Paulo Bosisio em aula particular em sua
residéncia no Rio de Janeiro, em 05 de maio de 2023.



16

Neste pensamento, Salles (2017, p. 88) afirma:

a moldagem da matéria sonora, nos instrumentos de corda, esta
especificamente relacionada com os golpes de arco. E preciso, portanto, dizer
que o intérprete deve conhecer muito mais a respeito disso [...]. Como
moldagem sonora, do ponto de vista da escolha e utilizagdo, os golpes de
arco devem ser, também, de conhecimento dos préprios compositores, para
a ciéncia de “como aquilo soa”

Esta afirmagédo € valida também para regentes, enquanto intérpretes. A
necessidade do conhecimento dos golpes de arco pelo regente é tdo fundamental
quanto a necessidade do conhecimento dos instrumentos cirurgicos por um médico
cirurgiao.

No caso da medicina, um cirurgido precisa conhecer a nomenclatura e as
funcdes de cada instrumento para solicitar a op¢gdo mais adequada ao enfermeiro
instrumentista, a fim de que a agao cirurgica desejada pelo médico seja executada
com maestria. Tesoura ponta romba, ponta fina, mista, iris ou cirurgica; bisturis de
varias numeragoes; Metzenbaum para tecidos delicados; Mayo para tecidos mais
densos; pinga dente de rato, anatdbmica ou de Adson; pinga Kocher, Kelly, Crile,
Halsted, Foerster, Backhaus, Allis, Babckok ou Doyen; afastador de Farabeuf, de
Senn, de Hohmann, de Gelpi, de Balfour, de Finochietto ou em anel (RIBEIRO, s.d.);
entre tantos outros inumeros instrumentos disponiveis em um centro cirurgico, cada
qual com sua funcdo especifica. O uso incorreto por ndo conhecimento da
nomenclatura e finalidade de cada instrumento cirdrgico € denominado impericia e
fere o artigo 29 do capitulo Il do Cédigo de Etica da Médica, bem como a imprudéncia
e a negligéncia.

A impericia, negligéncia e imprudéncia rondam ndo s6 o campo da medicina,
mas absolutamente todos os campos profissionais. Seria, entdo, ético da parte do
regente, estar preparado para abordar os golpes de arco para um ensaio que haja
naipe de cordas, caso necessario, assim como um médico cirurgido deva estar
preparado para solicitar qualquer dos inumeros instrumentos cirurgicos ao enfermeiro
instrumentista. Como declara Salles (2017, p. 101), “a técnica ndo € um fim, mas sim
um meio. E como um meio, indispensavel e primordial ao nosso nucleo: praticas
interpretativas [...]”

Em 2022, enquanto aluna da Academia de Regéncia da OSESP, estava
assistindo a uma aula de musica de cdmara com o professor da Academia e primeiro

oboista da OSESP, Arcadio Mickzuk, que ensaiava com alunos da Academia de
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Musica o Oboe Quartet in F Major, K.370, de Mozart. A aula/ensaio fluia muito bem:
as ideias musicais do professor Arcadio eram excelentes e os alunos muito talentosos.
Até um dado momento em que o professor Arcadio sugeriu a violista uma frase que
soasse de determinada maneira; a violista tentou uma, duas, trés, quatro vezes e a
frase ndo saia com a intengdo musical que ele desejava. Arcadio ficou desapontado
€ seguiu o ensaio com a frustragdo de um grande musico que nao alcangou o objetivo
musical desejado. Ajovem e talentosa aluna ficou claramente chateada e constrangida
por ndo ter conseguido atingir a expectativa do professor. Eu, enquanto ouvinte
naquela aula, achei que nao deveria me intrometer, mas na segunda tentativa da
violista, ja havia diagnosticado o problema daquela jovem musicista: ndo era uma
mera falta de musicalidade, mas as arcadas que estava utilizando do original da
edicdo é que nao permitiam o fraseado que o professor desejava.

Ela, enquanto jovem musicista, ndo teve experiéncia para perceber o que
precisaria mudar para conseguir o resultado musical desejado pelo professor; o
professor, enquanto instrumentista de sopro, ndo pode identificar (e nem teria
obrigacao disso) que o problema estava unicamente nos golpes de arco utilizados por
ela. Uma mudanca nas arcadas, e tudo estaria resolvido.

Faco uso dessa historia para ilustrar que aquela situagcao poderia ter ocorrido
num ensaio de orquestra e, nesse caso, o diretor musical precisaria sim de pericia
para diagnosticar o problema e sugerir mudangas. Para os instrumentos de corda, “no
que diz respeito a execugao — isto é, do ponto de vista técnico — o fraseado é
principalmente uma questdo de arcadas e dedilhados corretos, porém, sempre
apoiados pelo sentimento artistico.” (AUER, 2019, p. 114-115)

Salles (2017, p. 88) afirma que “maestros e compositores ndo devem
determinar e exigir o uso do sautillé ou do spiccato, sendo a escolha de competéncia
exclusiva do executante ou, no caso de orquestra, do spalla. Trata-se de uma questao
basicamente técnica e pessoal’. Na contramdo desta afirmacgéo, seria produtivo
pensar no papel do regente como intérprete, lembrando de sua posi¢ao hierarquica
como diretor musical. Diante de uma orquestra jovem ou profissional, a questao nao
se trata de ser técnica, tampouco pessoal, mas unicamente musical; sequer seria
ainda sobre impor arcadas, passando por cima da funcédo de seu spalla e chefes de
naipe, mas estar profissionalmente preparado para fazer o diagnostico correto quando
ocorrer um problema musical e, de maneira assertiva, solicitar o nome do melhor

“‘instrumento cirurgico” para resolver aquela situagao.
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Sendo assim, o regente deve estar preparado para ser capaz de diagnosticar,
por exemplo, que um trecho rapido de semicolcheias esta saindo “embolado” ou esta
atrasando porque o naipe esta insistindo em usar spiccato num momento em que o
sautillé seria bem empregado. Neste caso, o regente pode e deve determinar o uso
do golpe de arco, pois é sua fungdo como diretor musical. Mas, para isso, € necessario

pericia. E preciso que o regente se aprofunde no estudo dos golpes de arco.

2.3 Os principais golpes de arco

A seguir, seréao elencados 6 golpes de arco mais presentes em obras
sinfGnicas, dos quais o regente deveria ter um bom conhecimento: détaché, martelé,
staccato, collé, spiccato e saultillé.

N&o serdo citados todos os golpes de arcos existentes, pois a quantidade é
extensa e muitos golpes de arco possuem caracteristicas tao virtuosisticas que
acabam ficando restritos ao repertério solista — o que ndo impede que ocorram em

solos de obras orquestrais, porém este trabalho ndo os contemplara.
2.3.1 Détaché

O détaché é o primeiro golpe de arco que um iniciante em instrumento de
cordas friccionadas aprende. Lembre-se da melodia de “Brilha Brilha Estrelinha” e
sabera a sonoridade que este golpe de arco possui.

E, em linhas gerais, o golpe de arco mais simples de se fazer e, por esta razéo,
€ por onde os alunos iniciantes comegcam seu contato com a emissao sonora nos
instrumentos de arco. Entretanto, € o que mais leva tempo para se aprender a técnica
de dosar a presséao e a velocidade do arco sobre a corda e obter um resultado sonoro
agradavel. O tipico som “esmagado” que os alunos iniciantes tiram do détaché
demonstra a real dificuldade de calcular a relacéo pressao vs. velocidade. Neste caso,
o aluno iniciante tende a aplicar muita pressdo e pouca velocidade, porém nao é
incomum encontrar instrumentistas profissionais que fazem détaché com pouca
pressao e muita velocidade. Neste caso, o som tende a sair inconsistente e “flautado”.

Sobre isso, Bosisio e Lavigne (2022, p. 23-24), afirmam:

Apesar de aparentemente simples e comum, o détaché € um dos mais

sensiveis golpes de arco, principalmente no que diz respeito a sonoridade.
Auséncia ou excesso de pressao, falta ou excesso de dispéndio de arco,
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ponto de contato defeituoso, comprometimento do paralelismo, contratura de
alguma ou varias partes do brago [do musico] sdo alguns dos fatores que
contribuem para um resultado sonoro menos desejado. O “détaché soprado”
— causado pela falta de presséao, excesso de arco ou ponto de contato muito
perto do espelho —, e o0 “détaché raspado” — produto do excesso de pressao,
pouco arco, ponto de contato muito perto do cavalete — sao erros tipicos na
realizacédo desse golpe de arco. [...] Aregularidade é essencial para o sucesso
desse golpe de arco. Quem ouve ndo pode distinguir se o arco esta sendo
direcionado para baixo ou para cima.

O détaché é um tipo de golpe de arco que possui muitas variantes. E

importante considerar que “os diversos tipos de détaché variam segundo o estilo da
obra, andamento e intengdes do intérprete” (BOSISIO e LAVIGNE, 2022, p. 23). Sendo

assim, cada tipo de détaché estara para um contexto artistico especifico.

Serao abordados aqui os seguintes tipos de détaché:

a)
b)
c)
d)
e)

f)

Détaché padrao
Grand détaché
Détache porté
Détache lancé

Détaché collé

Todos os tipos de détaché tém, por regra, a obrigatoriedade da execugao de

uma unica nota por diregao de arco; no entanto, essa mudanga de direcdo de arco

para execugao da nota seguinte ndo deve ser percebida. De acordo com Bosisio e

Lavigne (2022, p. 23), “como movimento ciclico, requer um movimento continuo, com

o0 arco mudando de dire¢gdo a cada nota, sem qualquer tipo de interrupcdo. Nem

mesmo na propria mudancga de diregao.”
Entretanto, Salles (2017, p. 61) afirma:

Em geral, no détaché, as notas sdo executadas de forma que o resultado
sonoro apresente uma sequéncia de notas ligadas, embora o arco troque de
diregcdo a cada uma. A mudanga de diregdo do arco produz uma certa
articulagéo inevitavel, embora a auséncia de pausas entre as notas seja
elemento basico do golpe

Mesmo que haja uma articulagao inevitavel na mudancga de arco a qual Salles

se refere, ainda assim n&o caracteriza uma interrupgao sonora significativa para o

deétaché.
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2.3.1.1 Détaché padrao

Também denominado de détaché simples por Galamian e de pequeno
détaché ou détaché comum por Flesch, consiste no tipo mais basico e mais familiar
aos ouvidos. E 0 que chamamos meramente de détaché.

Na definicado de Galamian (1962, p. 67, traducao nossa), o détaché simples é

onde “‘uma arcada separada é tomada para cada nota, sendo o golpe suave e

completamente igual, com nenhuma variagdo de pressdo. Nao ha pausas entre as
notas, e cada golpe deve, consequentemente, ser executado até o inicio do proximo.”

Flesch (1924, p. 48, tradugao nossa) define seu pequeno détaché, dizendo
que “é o mais importante e o mais frequentemente usado de todos os de golpes de
arco”, e acrescenta que “o dominio completo deste € um absoluto pré-requisito para
uma boa técnica de arco.”

A seguir, veremos trés excertos da Sinfonia n°6 onde o détaché padrao é
empregado:

Figura 1 — Excerto, | movimento, violas, compasso 171-174

feroce

Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)

Figura 2 — Excerto | movimento, violinos 1 e 2, c. 188-190
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Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)

2 A separate bow is taken for each note and the stoke is smooth and even throughout with no variation
of pressure. There is no break between the notes, and each bow stroke has, therefore, to be continued
until the next takes over.

8 Is the most important and frequently used bowing of all. Complete mastery of it is an Absolute
prerequisite for a good bowing technique.
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Figura 3 — Excerto Il movimento, violinos 1 e 2 e viola, détaché notas sem ligadura
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Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)

2.3.1.2 Grand détaché

Citado na literatura somente por Flesch e, posteriormente, por Salles, o grand
détaché “denota um golpe que requer pelo menos metade do arco; isso s6 € possivel
em andamento lento. Um détaché usando metade do arco em um tempo rapido daria
a musica um carater de estudo.” (FLESH, 1924, p. 48, traducdo nossa)

Salles (2017, p. 68) afirma que “o grand-détaché é um tipo de détaché que
impde o uso de pelo menos metade da extensao do arco, diferentemente do détaché
simples. Por isso, é possivel ser executado apenas em tempo moderato para lento,
em dinamica forte.”

Embora os autores tenham afirmado sobre o uso de pelo menos metade do
arco — e esta informagao é correta —, na pratica orquestral entendemos o grand
détaché como sendo “‘um détaché que se faz com uso da extensdo do arco todo”,
como afirma Bosisio (informagéao verbal)®.

A seguir, um exemplo do uso do grand détaché na 62 Sinfonia de Tchaikovsky

com o uso de todo o arco:

4 This denotes a stroke which requires at least half a bow; it is only possible in slow tempo. A détaché
using half a bow in a rapid tempo would give the music a etude-like character.

5 Informacéo verbal fornecida pelo Prof. Paulo Bosisio em aula particular em sua residéncia no Rio de
Janeiro, em 05 de maio de 2023.
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Figura 4 — Excerto IV movimento, violinos 1 e 2, viola e violoncelo
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Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)

Conforme observado na figura 4, este trecho em grand détaché (as notas que
nao estdo com a ligadura) obedece aos pré-requisitos de andamento moderato para

lento e dindmica forte, como orientados pelos autores citados.

2.3.1.3 Détaché porté
Segundo Galamian (1962, p. 68, tradugao nossa):
Este golpe tem uma leve dilatagdo no comego, seguido de uma gradual
diminuicdo do som, similar ao portato ou louré. Esta dilatagdo é conduzida
como se o arco fosse profundamente para dentro da corda, aplicando um
cuidadoso e gradual aumento de presséo e velocidade no comecgo de cada
nota, sem realmente acentua-las. Pode ou nao existir uma pequena pausa

entre as notas, mas quando este golpe é executado continuamente, as
inflexdes dao a impressao de separagio.®

Este golpe “caracteriza-se por ser uma arcada sustentada, com pequeno
aumento de pressao na parte inicial da nota” (BOSISIO e LAVIGNE, 2022, p. 24). Essa
pressao mencionada pelos autores refere-se a uma pressao lenta, delicada e que se
desfaz na mesma proporgao. Nao € uma pressao subita como em um acento ou em
um martelé, mas uma pressdo que da uma caracteristica propria, como se 0 arco

entrasse e saisse na corda como ondas.

6 This stroke has a slight swelling at the beginning followed by a gradual lightening of the sound, similar
to the portato or louré. This swelling is brought about by going somewhat deeper into the string by
applying a carefully graded additional pressure and speed at the beginning of each note, without
actually accent it. There may or may not be a slight spacing between notes, but even When this stroke
is performed continously the inflections will give the impression of separations.
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Para que o regente possa entender melhor, no golpe de arco portato — que é
mais conhecido entre os regentes que o détaché porté —, temos uma série de détaché
porté numa unica direcdo de arco, evidenciando essa sonoridade ondulada. Se
pegarmos o portato e colocarmos a caracteristica do détaché de se executar uma nota

por direcao de arco, teremos entéo o détaché porté, como podemos observar na figura

Figura 5 — Excerto Il movimento, viola e contrabaixo, c. 160-163
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Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)

No exemplo acima, temos a indicacao grafica de détaché porté, no entanto,
ha esta interessante gravacéo de 2008 do maestro Seiji Osawa com a Filarmdnica de
Berlin (a partir de 30 min 1s) na qual os contrabaixos executam este trecho em détaché
porté, no entanto as violas o fazem em portato, o que afirma ainda mais que este
excerto €, sem duvidas, um détache porté:

Seiji Osawa e Filarménica de Berlin — excerto a partirde 30 me 1's



https://www.youtube.com/embed/9gQbXeJI7vM?start=1802&feature=oembed
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2.3.1.4 Détaché lancé

“O lancé consiste em um movimento rapido, do taldo a ponta, e vice-versa.”
(CAPET, 1929 apud BOSISIO e LAVIGNE, 2022, p. 54).

E caracterizado por grande velocidade inicial do arco que se reduz para o final
(GALAMIAN, 1962). O bragco deve ser projetado com o maximo de velocidade
possivel, o arco ndo abandona a corda e, geralmente, quando ha tempo, faz-se uma
pequena pausa entre cada mudanca de arco (BOSISIO e LAVIGNE, 2022).

Dourado (2009, p. 70) afirma que este golpe de arco “requer grande
velocidade inicial do arco e espagamento entre as notas, que devem ser executadas
sem acento e sem 0 que o jargao musical chama de ‘barriga™.

No excerto abaixo, ndo necessariamente deve-se ser executado em détachée
lancé, porém, caso seja a interpretacdo do regente, aqui estd um trecho onde este
golpe de arco seria bem empregado, devido a indicagéo de marcato e ao seu carater

enérgico e vivaz

Figura 6 — Excerto Ill movimento, violinos 1 e 2, détaché lancé nas 3 primeiras seminimas
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Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)

2.3.1.5 Détaché collé

Détaché collé € um golpe de arco com poucas definicbes encontradas na
bibliografia. Segundo Dourado (2009, p. 70), détaché collé consiste em um “golpe em
que o arco € carregado em cada nota, pousando-o e afastando-o da corda. Deve ser
executado proximo ao taldo.” O autor ainda classifica este golpe de arco como Fora
da Corda carregado (FCc), ou seja, um golpe que abandona a corda de forma

voluntaria apos cada nota emitida.
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De acordo com essa definicdo encontrada e tendo como base o préprio nome
deste golpe, podemos entender que este tipo de détaché é uma mistura das
caracteristicas do détaché com o collé — golpe de arco derivado do martellé e que
veremos detalhadamente mais a frente. Enquanto o détaché padrao € liso, na corda
e sem interrupgao de som, o collé gruda na corda, assim como no martellé, porém
abandonando a corda em seguida. E sempre executado no talo e ainda conta com a
caracteristica de ser capaz de ser executado em andamentos mais rapidas que o
martellé seria capaz.

Sendo assim, détaché collé € um détaché feito exclusivamente no taldo, que
abandona a corda a cada nota, mas, quando em contato com a corda, produz uma
sonoridade mais encorpada e rude.

Na Sinfonia n° 6 de Tchaikovsky podemos encontrar um momento em que o
détache collé seria bem empregado de acordo com o contexto musical do momento,

como a indicagao de ff, e ainda, sobretudo, com a indicacao de feroce:

Figura 7 — Excerto | movimento, violino 1, détaché collé nas 4 primeiras colcheias
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Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)

Figura 8 — Excerto | movimento, violoncelo e contrabaixo, détaché collé na anacruse do
¢.175 seguindo para as 2 colcheias seguintes no contrabaixo
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Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)
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Nos excertos das figuras 7 e 8, temos um contexto musical que é o
desenvolvimento da evolugao tematica do que se iniciou singelamente no compasso
19 deste movimento com apenas violas e violoncelos em p na orquestragao. Aqui a
orquestragao ja tomou grande densidade e poténcia, com caracteristicas agressivas
e incisivas, sendo, entdo, bem empregado o détaché collé, assim como nas colcheias

deste outro trecho:

Figura 9 — Excerto | movimento, tutti, détaché collé na anacruse c. 249
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Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)

A apoteose da evolugao tematica iniciada no compasso 19 desse movimento
se dara para as cordas no golpe de arco collé propriamente dito, conforme veremos

mais a frente.
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2.3.1.6 Tremolo
Segundo Bosisio e Lavigne (2022, p. 56), o tremolo “consiste na repetigao
acelerada de uma mesma nota, realizada, em principio, na extrema ponta do arco por
meio de um pequeno e rapidissimo détaché.”
Flesch (1924, p. 49, tradugéo nossa) faz consideragdes importantes sobre a
classificagao deste golpe:
Pode parecer paradoxo colocar o tremolo sob o titulo de “arcadas longas”;
apés um exame mais detalhado, entretanto, descobriremos que se
considerarmos que a diferenca basica entre golpes longos e curtos ndo é sua
duracdo, mas sim a presenga e auséncia de uma parada claramente

perceptivel ou pausa entre as notas, entdo o tremolo pertence ao tipo
ininterrupto, ou seja, arcadas longas.”

Para Flesch, os golpes de arco sao divididos em arcadas longas e arcadas
curtas e classifica como longas o son filé, o legato e o détaché (e suas variantes) e
como arcadas curtas o martelé e o staccato (e suas variantes). Como visto acima,
Flesch entdo inclui o fremolo como uma das variantes no tipo arcadas longas,
justamente pela definigdo de arcadas longas se dar devido a ndo interrupgéo do som
€ nao ao quao longas as notas dentro de um golpe de arco sao.

Ainda sobre o tremolo, Flesch faz uma curiosa observacgéao: “o tremolo é usado
quase inteiramente no mundo orquestral, e muito mais raramente na musica de
camara e na execugao solo.”

Sobre isso, Bosisio e Lavigne (2022, p. 56) alertam: “este golpe de arco,
realizado a longo prazo (material orquestral), sem a observacao dos procedimentos
corretos, pode levar a sérios problemas de fadiga muscular e até mesmo a severas
tendinites.”

Na Sinfonia n°® 6 de Tchaikovsky podemos encontrar o tremolo no seguinte

excerto:

7 It may seem to be a paradox to put the tremolo under the heading of “long strokes”; upon closer
examination however, one will find that if one considers that the basic difference between long and
short strokes is not their duration, but rather the presence or absence of a clearly noticeable break or
pause between individual notes, then the tremolo belongs to the uninterrupted, i.e. long strokes.
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Figura 10 — Excerto IV movimento, violinos 1 e 2, viola e violoncelo, c. 115-120
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Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)
2.3.2 Martele

Martelé pode ser considerado o golpe de arco que produz o resultado sonoro
mais duro dentre todos os golpes de arco. Sua sonoridade é produzida através de um
acento tdo forte e seco quanto uma martelada. Bosisio e Lavigne (2022, p. 27)
descrevem que “o termo martelé, em francés, significa martelado, ou seja, arcada de
efeito percutido, onde o volume maximo da nota situa-se no momento do ataque, com
rapida e repentina queda de gradacdo. [...] [E um] golpe de arco curto, de carater
decidido e enérgico.”

“Uma das principais caracteristicas do martelé consiste na brusca parada do
arco entre as notas” (BOSISIO e LAVIGNE, 2022, p. 27). Entéo, diferentemente do
détaché, este é o primeiro golpe de arco apresentado aqui que assumidamente
apresenta interrupcdo entre cada nota. Enquanto o détaché apresenta uma
caracteristica sonora ciclica, onde o som é continuo e ininterrupto, o martelé faz parte
dos tipos de golpes de arco aciclicos, ou seja, ainda que nao escrito pausas entre as
notas na partitura, a agédo mecanica para a produgao desses tipos de golpes de arco
promove pequenas pausas entre cada ataque, causando a interrupgcéo do som.

Sobre isso, Galamian (1962, p. 64, tradugao nossa) afirma:
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O martelé é decididamente um golpe de arco percussivo, com um tipo de
consoante de acento agudo no comecgo de cada nota, executado sempre com
uma pausa entre os golpes. O acento neste tipo de golpe requer uma
preparagdo em forma de pressao preliminar: o arco deve “pingar” a corda
antes de comecar a mover-se. Este pingcar € uma pressao mais forte do que
o proprio golpe exigira, e deve durar apenas o tempo suficiente para produzir
a acentuacdo necessaria no inicio de cada som. A pressdao € entao
imediatamente diminuida para o nivel requerido.8

No excerto abaixo, encontramos o martelé no limite de sua velocidade maxima

de execucao:

Figura 11 — Excerto | movimento, viola, violoncelo e contrabaixo, martelé nas colcheias do
terceiro tempo
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Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)

2.3.3 Staccato

O golpe de arco staccato, também chamado de staccato preso, € descendente
direto do martelé no que se refere a sua producdo sonora e, em partes, por sua
mecanica.

Segundo Flesch (1924, p. 68, tradugao nossa)

As mecanicas do martelé e do staccato diferem uma da outra pelo fato de

que, no primeiro, o movimento horizontal do antebrago e o acento de presséao
estdo em umarelacido de um para um. No caso do staccato, ha tantos acentos

8 The martelé is decidedly a percussive stroke with a consonant type of sharp accent at the
beginning of each note and always a rest between strokes. The accent in this stroke requires preparation
in the form of preliminary pressure: the bow has to “pinch” the string before starting to move. This
pinching is a pressure stronger than the stroke itself will require, and it has to last just long enough to
produce the necessary accentuation at the beginning of the tone. The pressure is then immediately
lessened to the degree required.
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de pressao por um movimento horizontal do antebrago quanto ha de notas a

serem tocadas.®

Ou seja, enquanto no martelé cada ataque se da para uma diregéo diferente

do arco (para baixo, para cima), no staccato temos a execugdo de uma série de

pequenos martelé numa mesma diregcao de arco. Ambos precisam de acentos de

pressao e, por isso, se tornam aciclicos, no entanto, devido ao staccato ter uma

sequéncia de notas numa mesma dire¢ao do arco, acaba se tornando mais agil que

uma série de marteleé.

Na figura 12, 13 e 14, podemos observar a possibilidade de execucédo do

staccato nas colcheias das anacruses:

Figura 12 — Excerto | movimento, viola e violoncelo, staccato no c. 19
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Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)

9 The mechanics of the martelé and the martelé-staccato differ from each other by the fact that in the
former the horizontal forearm motion and the pressure accent are in a relationship of one to one. In
the case of staccato there are as many pressure accents per one horizontal forearm movement as

there are notes to play.
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Figura 13 — Excerto | movimento, violinos 1, staccato nas anacruses
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Figura 14 — | movimento, violino 1 e viola, staccato anacruse c. 231
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Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)

E importante lembrar que, tanto martelé quanto staccato s&o golpes de arco
que, apesar da pressao exercida no ataque e da pausa obrigatéria entre uma nota e

outra, nenhum desses dois golpes de arco abandonam a corda.

2.3.3.1 Staccato volante
Uma variante do staccato preso é o staccato volante. “E executado com o
mesmo movimento do staccato preso, exceto que a pressio € suave € 0 arco €
permitido — e encorajado — a deixar a corda depois de cada nota.” (GALAMIAN, 1962,
p. 80-81)
Flesch (1924, p. 58, tradugéo nossa), define da seguinte maneira:
O staccato volante representa, do ponto de vista pratico, uma ligagao entre o
martelé e o arco “jogadas” [spiccato] ou “saltadas” [sautillé]. Um certo numero

de notas sao produzidas em um unico arco, e o0 arco abandona a corda apés
cada nota. Do ponto de vista mecanico difere-se do staccato comum, na
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medida em que a pressao do arco é substituida pelo movimento de levantar
e cair do arco [na corda].10

Localizado sonoramente entre o staccato e o spiccato, o staccato volante
combina a agilidade do staccato e a leveza do spiccato. Por ter mais salto e supinagao
que o staccato preso, acaba levando uma caracteristica mais delicada e mais leve
(informagao verbal)!l. Em suma, o staccato volante difere do staccato preso, pois

precisa que a crina abandone a corda apds cada ataque.

Figura 15 — Excerto Il movimento, violino 1 e violoncelo, staccato volante ultimas 5 colcheias
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Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)

Figura 16 — Excerto Il movimento, violinos 1 e 2, staccato volante nas 3 ultimas colcheias
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10 Flying staccato represents, from a pratical point of view, a connection between the martelé staccato
and the thrown or bouncing bow. A number of notes are produced on a single bow, and the bow leaves
the string after each note. From the mechanical aspect it distinguishes itself from the ordinary staccato,
in that the bow pressure is replaced by the lifting and falling of the bow.

11 Informagéo verbal fornecida pelo Prof. Paulo Bosisio em aula particular em sua residéncia no Rio de
Janeiro, em 05 de maio de 2023.
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2.3.4 Collé

O golpe de arco collé foi mencionado pela primeira vez por Galamian (1962,
p. 73-74, tradugdo nossa):
No collé, o arco é colocado na corda a partir do ar e no momento do contato
a corda é levemente, mas rispidamente pingada. Simultaneamente a este
pingar, a nota €& atacada, e depois do soar instantdneo, o arco é
imediatamente levantado, em preparagéo para o proximo golpe. Este pingcar
€ muito similar ao ataque do martelé, exceto pelo fato do tempo de
preparagdo ser reduzido a um minimo. Em termos de acdo, e nao

sonoramente, este puxar da corda, marcando, por assim dizer, seria como
um pizzicato com o arco.!?

De acordo com Bosisio e Lavigne (2022, p. 52) “o verbo coller, em francés,
significa colar, grudar. Logo, trata-se de um golpe no qual o arco deve estar “grudado”
a corda, antes do ataque propriamente dito. O arco é posicionado sobre a corda e no
momento do ataque produz um som curto e penetrante. [...] O ataque é bem parecido
com o do martelé, sendo que o0 momento de acédo da arcada € bem mais curto.”

“Situado entre o spiccato e o martelé, o collé é definido como golpe de arco
executado “fora da corda”, na metade inferior do arco, que possui ataque semelhante
ao do martelé. Cada golpe é separado um do outro, executado em direcdo de
movimento contraria ao do seu precedente. Segundo Galamian, o collé tem a
caracteristica de combinar a “elegancia” do spiccato com o carater resoluto e
penetrante do martelé. [...] Seu uso mais frequente esta no extremo taldo.” (SALLES,
2017, p. 84)

Nestes exemplos a seguir, o uso do collé seria uma possibilidade na

interpretacéo da obra, se assim o regente desejar:

12 In the collé, the bow is placed on the strings from the air and at the moment of contact the string is
lightly but sharply pinched. Simultaneously with the pinch, the note is attacked, and after the
stantaneous sounding of the note the bow is imedia tely slightly lifted off the string in preparation for
the nest stroke. The pinch is very similar to the martelé attack except for the fact that the time of
preparation is reduced to a minimun. It is in action, though not in sound, not unlike the plucking of the
string, marking, as it were, a pizzicato with the bow.
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Figura 17 — Excerto | movimento, violinos e viola, collé nas notas acentuadas (>) e com sf
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Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)

Figura 18 — Excerto | movimento, violinos, violoncelo e contrabaixo, collé em todas as

colcheias com sinal de cunha
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2.3.5 Spiccato

Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)

De maneira muito clara e objetiva, Bosisio e Lavigne (2022, p. 28) declaram:

“O spiccato € um dos principais golpes de arco, caracterizando-se por um
movimento continuo, elastico e pendular, que faz com que as crinas do arco
saiam da corda apds cada nota. [...] Spiccato € um golpe de arco que
necessita de um balango proprio. Mal comparando, seria como uma bola
posta a quicar por um jogador de basquete. A bola quica por si s6, mas os
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movimentos harménicos e regulares do jogador sao imprescindiveis para que
isso acontega.”

No spiccato, a mecanica do movimento € absolutamente voluntaria. Flesch
(1924) afirma que para esse tipo de golpe de arco precisamos da elevagao consciente
do arco em cada nota e Baldini (2023) considera o controle do movimento do arco
nota por nota um importante ponto de partida a se considerar um spiccato.

Sobre isso, Salles (2017, p. 79) afirma:

Trata-se de golpes de arco separados um do outro, onde cada nota
corresponde a movimento de diregdo contraria ao seu precedente. O spiccato
€ executado de forma que o arco se movimente descrevendo um semicirculo,
ou seja, o movimento parte do posicionamento do arco fora da corda,
passando a toca-la gradativamente, e depois abandonando-a, voltando ao
posicionamento fora da corda. O aspecto mais importante, que caracteriza e
define o spiccato, é a necessidade de impulsos voluntarios para cada som.
Esta necessidade de impulsos individuais implica diretamente numa
determinacgao de limite de andamento na pratica.

Existem diversos tipos de spiccato e cada tipo pode — e deve — ser aplicado
em concepgoes artisticas e contextos histéricos diferentes, apenas combinando em
diferentes graduagdes os movimentos verticais e horizontais deste golpe, além da
consideragao da escolha da regido do arco, para a execug¢ao de cada um desses tipos
de spiccato.

Um spiccato em Haydn ou Mozart, por exemplo, geralmente teria seus
componentes verticais e horizontais num semicirculo proporcional e equilibrado. A
este tipo se denominaria um spiccato propriamente dito (SALLES, 2017). Ja em
Beethoven, por exemplo, é possivel encontrar um spiccato mais largo, com maior
ponto de contato com a corda e com menos altura ao abandonar a corda, como ocorre
nas 3 primeiras colcheias do inicio de sua 52 Sinfonia. Aqui, “se 0 componente
horizontal é mais enfatizado do que o vertical, entdo o movimento sera aplainado.
Neste caso, o som tera mais abundancia e sera mais redondo, leve [em comparacao
ao som pontiagudo se o componente vertical for mais proeminente], soando como nas
vogais.”® (GALAMIAN, 1962, p. 75, tradugdo nossa). Para este spiccato, onde o
componente horizontal é mais pronunciado, podemos denomina-lo de spiccato
cantabile. (SALLES, 2017) ou spiccato largo (BOSISIO, 2023)

13 |If the horizontal component is emphasized more than the vertical one, then the arc will be flatter. In
this case, the tone will have more substance and will be rounder, softer, more vowel-like.
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Figura 19 — Excerto | movimento, violinos e viola, spiccato a partir da 22 semicolcheia de cada naipe
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Figura 20 — Excerto || movimento, spiccato, violoncelos e contrabaixo
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Figura 21 — Excerto Il movimento, tutti, spiccato largo nas anacruses até 3° tempo do c. 96

M sul G
= e gg vV , 94 vV V ™ v \ N
e 3 3
Viol. I (| eyt C——r——t— —— p——— ¥ ]
R.m3 7 8 1 ¢ 1 1 1 1 1 T 1 1 T [' IAY i 1 I é
o & & & [fe" AR be & & [ bo ke :‘:}
V vV v - vV H\ Vsul G
et 3 :
Viol. Il | | s ====: e e
T L4
o & & & [ FEE AR beo & ¥ [ba b @ 1;}4 )
v V' 3 V 3 ] V Hr\
i } . 5 : = = t = l" i o
Viola )Y p— ] e I 1 st s s e .
T RIES
V 3 vV 3 3 ™ [l
"
O 1 1 I L 1 1 I K K
vel. |EXEes T ——— TR e e e
A *
3
N V. ] , 3 3 ™ -
O 1 1 1 1 1 1 I 1 1 1 I 1N N
Kb. e e ool et e
.

Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)

De acordo com Dourado (2009, p. 77), é importante saber que:

Ha quem se refira equivocadamente ao spiccato como qualquer golpe
articulado fora da corda. Essa interpretagdo €& genérica, podendo ser
creditada ao desconhecimento, por parte dos instrumentistas, compositores
ou regentes, da terminologia adequada a cada situagdo. O emprego da
expressao spiccato como referéncia a qualquer golpe fora da corda deve ser
evitado, pois reduz enormemente o leque de efeitos possiveis de serem
extraidos.

2.3.6 Sautille

Sautillé, € um golpe de arco feito totalmente na corda, mas por ter seu
resultado sonoro parecendo saltitado devido a regido de execugéao instavel do arco
somado a sua velocidade rapida de execugéo, acabou recebendo este nome. “A crina
parece pular, mas é a baqueta que o faz.” (BOSISIO e LAVIGNE, 2022, p. 30)

De maneira clara e objetiva, “o sautillé nao é nada mais que, em termos de
movimento, golpe de arco do tipo détaché executado em grande velocidade, com
pouca pressao, no meio do arco.” (SALLES, 2017, p. 86)

A regido de execugao deste golpe consiste na porg¢ao central do arco; € ali
que a flexibilidade da baqueta faz com que esses rapidissimos détachés deem a ilusao
sonora de um golpe saltado, no entanto, em momento algum a crina abandona a corda

nem a mecéanica do “détaché” se altera. Prova disso é como é feito o estudo do sautillé
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pelos instrumentistas. Como forma de estudar este golpe, Galamian indica praticar o
sautillée comegando com um détaché pequeno e rapido proximo ao meio do arco
(GALAMIAN, 1962)

Por este golpe dar a ilusdo sonora de um golpe fora da corda, € muito
confundido com o spiccato.

No excerto a seguir, apresentado pela figura 22, temos um exemplo classico
de aplicagc&o do golpe de arco sautillé nesta sinfonia:

Figura 22 — Excerto Ill movimento, violinos e viola, sautillé a partir do c. 134
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3 UMA BREVE HISTORIA DO ARCO MODERNO

“Oviolino é o arco”
Giovanni Battista Viotti

Antes de iniciarmos as analises e comparagdes entre os golpes de arco, é
importante entendermos os acontecimentos histéricos que estdo por tras do
surgimento do arco moderno em prol da evolugdo das necessidades performaticas
dos instrumentistas.

O italiano Giovanni Battista Viotti (1755-1824), “pai da escola moderna
violinistica” (SALLES, 2017, p. 19), foi um dos grandes violinistas do fim do século
XVIII. Seus pupilos, os grandes Pierre Rode, Pierre Baillot e Rodolphe Kreutzer foram,
em 1795, os fundadores da Escola Francesa dos séculos XVIII e XIX, a qual devemos
grande parte das nomenclaturas dos golpes de arco. A contribuicdo de Viotti para a
evolugdo da musica de concerto se deve tanto ao seu prestigioso virtuosismo e suas
composi¢cbes a altura deste virtuosismo, quanto ao seu violino Stradivarius —
possivelmente um presente da imperatriz russa Catarina, a Grande. Em 17 de margo
de 1782, Viotti se apresentava com seu Stradivarius pela primeira vez na Franca,
numa série de concertos onde o publico — que abarrotava os 900 metros quadrados
da imponente Salle des Suisses, no Palacio das Tulherias para o tradicional Concert
Spirituel — seria, de acordo com Faber (2006, p. 87-88):

[...] impressionado pela riqueza expressiva da sonoridade de Viotti, pela
maneira como fazia o violino assemelhar-se a uma voz cantante [...]. Em abril
de 1783, Le Mercure escrevia: “Tudo indica que os outros artistas ja comegam
a perdoa-lo por nao ter nascido na Franga” — um elogio e tanto. A influéncia

de Viotti entre os violinistas franceses estava garantida. Todos queriam imitar
sua sonoridade, o que significa tocar num Stradivarius.

Figura 23 — O Palacio das Tulherias visto do Sena, Nicolas Raguenet, 1757, 6leo sobre tela

Fonte: Musée Carnavalet, Histoire de Paris, 2023
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Todo o seu impressionante virtuosismo junto ao seu violino Stradivarius — de
sonoridade muito mais potente e encorpada em relacdo a todos os outros violinos
fabricados por outros luthiers até entdo — influenciou ainda uma outra maneira a arte

dos instrumentos de cordas friccionadas:

Seu estilo de tocar e suas composigbes exigiam a utilizagdo de um arco
moderno. E foi mais ou menos pela época em que Viotti chegou pela primeira
vez a Paris que Francoise Tourte — “o Stradivarius do arco” — desenvolveu os
elementos finais do formato que ainda hoje & usado.

Nascido numa familia de fabricantes de arcos, Tourte tinha uma loja em Paris.
Diz a lenda que foi a ela que Viotti se dirigiu para falar de sua necessidade
de um novo tipo de arco. Seu estilo cantabile exigia mais controle e for¢a do
que era capaz de oferecer o antigo modelo. A solugéo apresentada por Tourte
contemplava certos aperfeicoamentos, desenvolvendo propostas que haviam
comegado com Tartini. Na vareta, ele usava uma madeira brasileira, o pau-
brasil; a curvatura para dentro, em contraste com a anterior convexidade,
conferia ao arco maior forga e elasticidade, permitindo que a crina do cavalo
fosse mais tensionada. A tenséo podia ser ajustada por um parafuso na base
do arco, ao qual a crina de cavalo era presa por uma cunha com cinta
metalica, ou “ferrule”. O peso desse dispositivo, contrabalangado por uma
cabecga maior, contribuia para a forga de impulso do arco. Em consequéncia,
o violinista exercia maior controle, e o maior retesamento facultava um leque
mais amplo de estilos, do legato impecavel ao repentino sforzando. Além
disso, com esse acréscimo de peso e tensdo, paralelamente a outra
modificagdo introduzida por Tourte — 0 aumento da largura, de 1/4 para 7/16
de polegada —, o violinista dispunha no arco de maior reserva de forca.
Somente com esse novo arco, com efeito, podia realizar-se plenamente o
potencial de um Strad. (FABER, 2006, p. 92-23)

Frangois-Joseph Fétis, musicélogo, critico, professor e compositor belga do
século XVIII, aborda com mais detalhes essa formulagdo do arco moderno, fruto da

colaboracao entre Viotti e Tourte:

A partir do momento em que ele [Tourte] adquiriu uma grande habilidade na
sua arte, substituiu as madeiras que eram entdo utilizadas pelo [pau brasil]
Pernambuco, que combina leveza e flexibilidade com firmeza. Mais ou menos
nesta época, Viotti chegou a Paris. Rapidamente convencido da
superioridade de Tourte sobre os outros fabricantes de arcos, pediu-lhe que
encontrasse uma maneira de evitar que a crina se enrolasse, mantendo-a
distribuida uniformemente sobre o taldo do arco. Tourte resolveu esta questao
com um anel que fica na ponta superior do taldo, e que ajuda a manter a crina
plana. Ele inicialmente os produziu em latdo, e depois em prata. A seguir,
completou seu aperfeigoamento com a lamina de madrepérola que fecha o
taldo, e que é mantida presa pelo anel. Os arcos assim construidos foram
chamados de arcos recobertos. Estas inovagdes foram depois imitadas por
todos os fabricantes de arcos; mas existe uma parte importante nesta arte na
qual Tourte nunca foi igualado; o desenho da baqueta, com sua 6tima
curvatura, que mantém a firmeza das fibras da madeira e as impede de
empenar. Era tdo grande a habilidade de Tourte no tragado das fibras da
madeira com esta curvatura, e também da qualidade da madeira que ele
utilizava, que seus arcos hoje sdo tao procurados quanto os instrumentos de
Stradivari e de Guarneri (FETIS, 1867 apud REIS e HELD, 2022, p. 7)
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Figura 24 — Lista de arcos de Fétis (1856), denominado “Progressao das melhorias

sucessivas dos arcos no decorrer dos séculos XVII e XVIII”

Display of the successive ameliorations of the boxcs of the
seventeenth and eighteenth centuries.

MNo. 1.—Mersenne, 1620,

o

No. 2.—~ircher, 1G40.

No. 3.—Castrovillari, 1660,

D —

No, 4.—Dassani, 1680,

M

No. 5.—Corelli, 1500,

Vo 5. —Cramer, 1770,

qrmmT

No. 8.—Viotti, 1790.

Fonte: Reis e Held, 2022

Antes destes feitos revolucionarios do arco moderno de Tourte, os antigos
arcos tinham um mecanismo mais arcaico de tensionamento, o que, junto com seus
designs, tornavam a técnica de arco mais limitada. Sobre isso, Dourado (2009, p. 22-

23) afirma em mais detalhes:

Paralelamente a evolugdo dos instrumentos de cordas em si, o arco, pecga
fundamental a execucgao, foi objeto de transformagéo equivalente. O grande
violinista Giuseppe Tartini (1692-1770), ele proprio fundador de uma escola
de violino, foi o principal idealizador do parafuso de ajuste do taldo, que veio
possibilitar o controle da tenséo da crina — mecanismo introduzido por Tourte,
pai de Frangois. No passado, quando ainda nao existia tal recurso, era com
o dedo minimo da mao direita que a crina dos arcos dos violones era puxada
para baixo, aumentando ou diminuindo-lhes a tenséo. Por essa raz&o surgiu
a maneira peculiar de se empunhar o arco, por baixo do taldo (também
conhecida como underhand), entre os instrumentistas da familia da viola de
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gamba, cuja adaptagdo para o contrabaixo ficou conhecida como bolonhesa
ou a Dragonetti. Essa modalidade foi adaptada posteriormente pelos alemaes
—razao pela qual, ironicamente, recebeu a denominacao de arco tedesco na
prépria Italia que Ihe deu bergo.

Foi na Franga, entretanto, que no final do século XVIIl o grande archetier —
fabricante de arcos — Frangoise Tourte (1747-1835) fez uma modificagao que
revolucionou a técnica dos instrumentos de cordas: por volta de 1700 [sic],
ele curvou a madeira do arco em sentido contrario, convexamente, com a
barriga da curva em direcdo a crina. A vareta foi, assim, dotada de maior
tensdo e nervura (flexibilidade). Foi também o mesmo Tourte, no inicio um
modesto relojoeiro, o responsavel por experiéncias que levaram a escolha da
madeira ideal, hoje universalmente utilizada: o pau-brasil, também conhecido
como pau-rosado ou pernambuco, duas de suas variedades — essa Ultima,
nome do estado brasileiro onde se supde ter sido a madeira primeiramente
encontrada. Tourte também fixou dimensdes ideais para o arco, que no violino
variam entre 74 e 75 centimetros de comprimento, com o ponto de equilibrio
([denominado] fiel) a 19 centimetros do taldo.

Na figura abaixo observamos um antigo arco com empunhadura underhand,

usando o préprio dedo da mao direita para tensionar as crinas:

Figura 25 — David Leeuw com sua familia, de Abraham van den Tempel, 1671, 6leo sobre tela.

Fonte: Rijksmuseum, 2023

14 Na verdade, por volta de 1800
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Pode-se imaginar que, com todos esses relevantes aperfeicoamentos, a

técnica de arco seria ampliada significantemente. Sobre isso Dourado (2009, p. 23,

grifo nosso) afirma:

A partir dessas transformagdes, o arco dos instrumentos de cordas viu
enormemente ampliadas suas possibilidades. As novas descobertas
induziram os intérpretes a experimentagdo de um amplo repertério de golpes
e articulagdes, traduzidos em novos sons — 0s quais, se em grande parte
simplesmente antes néo existiam, eram até entdo revestidos de grande
dificuldade: homogéneos legati, sonoros balzati, rapidos gettati, spiccati,
jetés, ricochets e uma infinidade de outros.

Existe, no entanto, um fato histérico de grande relevancia por tras de toda

essa necessidade da mudancga do arco. Viotti pediu para que Tourte construisse um

arco que produzisse mais som, mas qual seria a necessidade desse aumento de

projecédo sonora? A resposta pode estar na Revolugéo Francesa:

Na segunda metade do século XVIII, o fator sociopolitico mais importante é a
ascensao e o triunfo da burguesia, levando a constituicdo de um publico novo,
mais vasto e relativamente anénimo. A luta da burguesia contra a aristocracia
e 0 absolutismo se manifestou também no plano cultural. Um dos sinais foi a
expansdo da musica até lugares antes pouco frequentados. Houve um
grande desenvolvimento dos concertos privados e das execugbes amadoras
e o nascimento da sala de concertos: um lugar onde, podendo pagar, se podia
ouvir — como aconteceu antes com a épera — musica que ndo havia sido
encomendada. [...] Em 1701, Telemann desempenhou um papel pioneiro ao
inaugurar em Leipzig os concertos publicos do Collegium Musicum. Em
Viena, a primeira instituicdo de concertos publicos foi a Tonklnstler-Societat,
fundada em 1771 pelo compositor Florian Gassmann. Em Londres, surgem
os concertos Bach-Abel, cujo nome se refere aos compositores Johann
Christian Bach (filho mais novo de Johann Sebastian Bach) e Carl Friedrich
Abel. Das varias instituicbes de concertos publicos surgidas na Europa, a
mais célebre foi a Concert Spirituel, fundada em Paris em 1725, por A.
Danican Phildor. Nessa época, a cidade ainda ndo possuia nenhuma sala de
concertos publicos, devido ao monopdlio da Academia Real de Musica. As
apresentagdes do Concert Spirituel aconteciam nos feriados religiosos,
quando a Academia fechava, na Salle des Suisses, emprestada pelo rei, no
primeiro andar do Palacio das Tulherias. Destinados inicialmente a musica
religiosa, os espetaculos passaram a mesclar arte profana a sacra,
contribuindo a difusdo da nova musica instrumental europeia na Franga. [...]
Os processos esbogados no final do século XVIII na vida musical da Europa,
desenvolveram-se em toda sua amplitude no século XIX, resultando numa
nova situagao, diferente de tudo aquilo que no passado fez a histéria da
musica. A partir de entdo, o publico antes restrito as cortes e palacios cede
terreno a outro tipo de publico numericamente mais importante e formado em
sua maioria por burgueses. Os patronos e mecenas nobres foram
abandonando seu tradicional papel, afastados pelos empresarios e pelos
diversos grupos de musicos profissionais e amadores, que cada vez mais
organizavam concertos publicos. O publico aumentou em numero,
principalmente nos grandes centros europeus, como Londres, Paris e Viena.
[...] A democratizacao da vida musical, envolvendo um nimero sempre maior
de pessoas, pressionou a abertura de grandes salas de concerto, capazes de
receber milhares de ouvintes [...]. Nenhuma arte cresceu tanto como a
musica. Os burgueses aumentavam o prestigio do concerto e do teatro,
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espetaculos que promoviam afirmagao social em lugares publicos” (SOUZA,
2004, p. 19-20)

A necessidade das apresentagdes publicas se tornarem cada vez mais
acessiveis a um publico cada vez mais numeroso, a necessidade das construcoes
arquitetbnicas como as salas de concertos terem uma capacidade de lotagao
exponencialmente ampliada para comportar todo esse publico, e a necessidade do
tamanho da orquestra expandir consideravelmente (incluindo ndo s6 o aumento das
sessdo das cordas, mas também a insercdo de mais instrumentos de metais e
percussao) de maneira proporcional a todo esse crescimento causado pelo processo
democratico que culminou na Revolugado Francesa, ndo caberia mais aqui o volume
sSoNnoro pequeno que os arcos barroco e de transigdo emitiam. Era necessario agora
um arco com mais poténcia e precisao sonora, uma vez que a musica estava deixando
de ser feita exclusivamente nas igrejas e palacios reverberantes para um numero

reduzido de espectadores.
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4 ASPECTOS DIFERENCIAIS ENTRE OS GOLPES DE ARCO

A partir dessa ultima mudanga no arco por Tourte, criaram-se inumeras
possibilidades de novos golpes de arco, mas também algumas confusdes passaram
a surgir e nos acompanham até os dias de hoje, como é o caso do Détaché, que em
francés significa destacar/separar/desligar, e o Staccato, que em italiano também
significa destacar/separar/desligar. (BOSIiSIO e LAVIGNE, 2022, p. 23, 31)

A seguir serdo analisados e apresentados os aspectos diferenciais entre trés

grupos dos seis golpes de arcos abordados neste trabalho:

a) Détaché x Staccato
b) Martelé x Collé

c) Spiccato x Sautille

4.1 Détaché x Staccato

Como vimos, os termos em francés e em italiano destes dois golpes de arco
possuem 0s mesmos significados, destacar/separar/desligar, porém, os golpes de
arco em si sdo completamente distintos um do outro. Neste caso, especificamente, a
confusdo esta unicamente na tradugdo dos nomes e nao no entendimento do seu
resultado sonoro, o que poderia levar um regente, sem o conhecimento adequado do
que € um golpe de arco em détaché e o que € um golpe de arco em staccato, a
acreditar que ambos soariam da mesma maneira: destacada.

Para entendermos o ponto que diferencia estilisticamente um golpe do outro,
precisamos voltar a Viotti, Tourte e a Escola Francesa e compreendermos os impactos
que a mudanca do arco barroco para o arco moderno causaram nessa nomenclatura.

Antes ainda, lembremos que a definicdo do golpe de arco détaché se refere a
um golpe de arco onde cada nota é executada por uma uUnica arcada de maneira que
seu resultado sonoro nao apresente, dentro do possivel, interrup¢cdes entre cada
mudancga de arco, resultando numa sonoridade de carater legato.

Ora, se o verbo francés détacher significa destacar, separar, desligar, e o
golpe de arco détaché tem por premissa um resultado sonoro continuo e ininterrupto,
onde estaria a confusao? A resposta esta nas mudancas sofridas do arco barroco para

o0 arco moderno de Tourte.
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De acordo com Salles (2017, p. 62-63, grifo do autor):

[Détaché] seria sim um termo inapropriado se sua origem nao nos remetesse
ao arco anterior a 1750. Desta forma, entender o por qué [sic] da utilizagao
deste termo pareceu-nos de suma importancia.

Os arcos antigos, conhecidos como de transicdo do barroco, possuem
estrutura da vara convexa. Em fungdo desta curvatura, a capacidade de
tensao da crina € menor que a do arco moderno, favorecendo uma demora
de reacao da produgdo do som, que resulta em uma certa “imprecisdo de
ataque”. Por conta desta imprecisdo, a resposta sonora nao € imediata,
sofrendo um retardo que emite sons individuais, nos quais nitidamente se
percebe o inicio e final de cada nota piano e macio, com o meio mais forte e
presente, numa espécie de “inchagao sonora” [...], determinando assim um
golpe de arco essencialmente non-legato por natureza. A utilizagdo do
détaché em passagens extensas no arco antigo por causas [sic] destas
inflexdes naturais, nos da a impressdo de notas separadas, destacadas
(détaché!), mesmo quando tocadas da forma mais continua possivel.

Ja o arco moderno, idealizado por Viotti e executado por Tourte, 1790, oferece
uma resposta rapida e quase imediata do som. Sua estrutura de vara concava
e o taldo movel ddo condigdo a emprego de grande tensdo nas crinas,
resultando, portanto, numa maior precisdo sonora.

Uma série de golpes de arco em détaché, num arco de transi¢cado do barroco,
soa realmente destacado, dai, pois, a escolha do termo défaché. Com o
advento do arco moderno, os movimentos musculares que envolvem o golpe
de arco détaché nao foram mudados, mas sua estrutura fisica impds a
resposta sonora imediata, resultando assim em uma sonoridade de carater
mais legato. O termo détaché foi preservado, no entanto, mesmo nao
indicando precisamente seu carater sonoro atual.

Como visto entao, devido as mudancgas sofridas pelo arco barroco, alterou-se
o conceito estético da sonoridade do détaché, entretanto sua nomenclatura ndo sofreu
alteracdo, uma vez que a técnica de execucdo pelos movimentos musculares do
instrumentista ndo sofreu alteragcbes, uma vez que a alteracdo sonora veio da
mudanca do modelo do arco e ndo na mudancga da técnica de execugao do golpe.

Atualmente, caso o regente anseie interpretar uma obra barroca com as
caracteristicas sonoras mais préximas ao que soava o détaché do arco barroco, tendo
seus musicos possuindo o arco moderno, recomenda-se entdo utilizar o golpe de arco
denominado détaché porte.

Sobre o uso do staccato na performance do regente durante o ensaio da
orquestra, € importante frisar que, quando um regente solicita um determinado trecho
para as cordas em staccato ou “mais staccato”, € bom que ele tenha o devido
conhecimento do golpe de arco staccato, pois muitas vezes — se ndo sempre — 0
regente apenas deseja que determinadas notas soem mais curtas e destacadas, ainda
que haja mudancga de arco entre estas notas, e ndo que ele esteja solicitando de fato
o golpe de arco staccato. E uma pratica muito comum nos ensaios por parte dos

regentes e pode vir a gerar confusao entre os musicos.
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Bosisio e Lavigne (2022, p. 31) afirmam que “o termo staccato, nos
instrumentos de cordas, normalmente refere-se a execugao de uma série de notas,
intercaladas por pausas e articuladas em uma mesma direcdo, para baixo ou para
cima.” Estas informagdes sdo de grande relevancia aos regentes, uma vez que ha
uma sutil diferenga entre o staccato dos sopros e o staccato das cordas: embora o
resultado sonoro deva ser o mesmo, todo staccato para as cordas se refere a um
golpe de arco que, obrigatoriamente, necessita de uma sucessao de notas na
mesma diregao do arco. Ou seja, diferentemente do détacheé, o staccato nunca tera
a emissao sonora de cada nota feita isoladamente em diregbes de arco alternadas
sucessivamente. E bom que o regente esteja preparado para esclarecer eventuais
duvidas quando decidir solicitar staccato em um determinado trecho para o naipe das
cordas que nao o golpe de arco. Para este caso, € bom que diga que gostaria que
determinado trecho “soasse staccato”. Nos golpes de arco, o “soar staccato” seria
equivalente ao détaché duro (SALLES, 2017, p. 76), détaché francés ou détaché collé,
dependendo do contexto musical.

Quadro 1 com os aspectos comparativos entre os golpes détaché e staccato:

Quadro 1 — Aspectos diferenciais entre détaché e staccato

détaché staccato
Do francés: destacado, separado Do italiano: destacado, separado
Golpe de arco basico Derivado do martelé

Sonoridade lisa e continua, de carater | Tem sonoridade curta, marcada e com

legato pausas entre cada nota

Feito em todas as regides do arco Feito ao longo de todo o arco
Ataque parte da corda Ataque parte da corda

Golpe curto, médio e grande Golpe curto

Pode ser feito em andamentos lentos a | Pode ser feito em andamentos
rapidos moderados a rapidos

Uma nota por mudanca de arco Sequéncia de notas na mesma direcao

de arco, preferencialmente para cima

Espectro de dindmica: do pp ao ff Espectro de dindmica: do fao ff

Fonte: elaborado pela autora (2023)
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4.2 Martelé x Collé

Como martelé e collé sao golpes de arco da mesma familia, com a resultante
sonora do mesmo tipo — duro e seco — 0s aspectos diferenciais entre eles se aplicam
apenas a regido do arco onde s&o executados estes golpes e, por conta da regido de
execugao de cada um, a velocidade, visto que ha um destes que apresenta maior
facilidade em andamentos mais rapidos.

Enquanto o martelé tem sua melhor performance na ponta do arco, o collé
apresenta sua unica possibilidade de execucdo no extremo taldo, tornando o collé se
muito mais agil em passagens rapidas. “O collé, portanto, pode substituir o martelé
em passagens que excedam o limite pratico de velocidade imposto ao martelé.”
(SALLES, 2017, p. 84)

Abaixo, quadro 2 apresenta os aspectos comparativos entre os golpes martelé

e collé:
Quadro 2 — Aspectos diferenciais entre martelé e collé
martelé collé
Do francés: martelado Do francés: colado
Golpe de arco basico Derivado do martelé
Sonoridade de efeito percutido Sonoridade de efeito percutido

Feito preferencialmente na ponta do arco | Feito exclusivamente no extremo taldo

Ataque parte da corda Ataque parte da corda, “colado”, mas a

abandona em seguida

Golpe curto, enérgico e decidido Golpe ainda mais curto e penetrante
Limite de velocidade Pode ser feito em andamentos rapidos
Uma nota por mudanca de arco Uma nota por mudanca de arco ou numa

mesma direcao

Espectro de dindmica: de mfa f Espectro de dindmica: de fa ff

Fonte: elaborado pela autora (2023)

4.3 Spiccato x Sautillé

O sautillé €, sem duvidas, o golpe de arco que mais gera confusdo. E neste

caso, nao so entre os regentes, mas, principalmente, entre os préprios instrumentistas
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de cordas. Curioso é que, na literatura, praticamente todos os autores abordam o
sautillé com grande atengao ao perigo de haver confusdo com o spiccato; no entanto,
ainda assim seguem sendo confundidos entre si.
Salles (2017, p. 85) afirma:
Nenhum outro golpe de arco apresenta tanta disparidade, no Brasil, em
relacdo a sua definigao e utilizacdo, quanto o sautillé. Embora com definicao
extremamente precisa e demarcada, ainda hoje é erradamente empregado

como sindnimo deo golpe de arco spiccato pela grande maioria dos
instrumentistas, maestros e compositores.

Sobre a diferenga entre esses dois golpes de arcos, Galamian (1962, p. 77,
tradugdo nossa) concorda que o sautillé “se distingue do spiccato pelo fato de néo
haver o levantar e cair individual para cada nota. A tarefa de saltar é executada,
principalmente, pela elasticidade da baqueta [do arco].”?®

Para Bosisio e Lavigne (2022, p. 30), “o sautillé pode ser visto como um
détaché rapido, com caracteristicas sonoras parecidas com as do spiccato.” Ou seja,
o sautillé € um golpe de arco que tem a sua mecéanica baseada no détaché e seu
resultado sonoro semelhante ao spiccato. Salles (2017, p. 86) corrobora com essa
afirmacao concluindo que “o sautillé é basicamente um movimento plano, que, por
ordem da flexibilidade do arco, resulta num movimento do tipo ‘saltado inconsciente’,
enquanto que no spiccato, 0 movimento € absolutamente controlado, em forma de
semi-circulo [sic].”

Assim sendo, a caracteristica mais importante que o diferencia de possiveis
confusdes com o spiccato € a de que, assim como no détaché padrao, o sautillé nao
abandona a crina da corda em momento algum; a ilusdo sonora de um golpe saltado
se da a instabilidade da baqueta na regido onde se executa o sautillé. Um détaché
curto e rapido numa regido instavel da baqueta (regido central) faz com que esta
balance em sentido vertical e, sem que a crina abandone a corda, esse efeito
proporciona um resultado sonoro “saltado”, como um movimento involuntario. E
voluntario do ponto de vista em que o executante queira que esse efeito ocorra, mas
involuntario no sentido de que o efeito saltado ndo é absolutamente controlado pelo
executante — como no caso do spiccato, em que, em cada ataque da nota, o arco é

carregado voluntariamente, em absoluto controle, pelo executante, a fim de que a

151...] which is distinguished from the spiccato by the fact that is no individual lifting and dropping of the
bow for each note. The task of jumping is left principally to the resiliency of the stick.
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crina abandone acorda em movimento semicircular, tangenciando a corda num
pequeno ponto de contato; mecanica essa, semelhante ao quicar de uma bola de
basquete pelo jogador.

Abaixo, o quadro 3 apresenta os aspectos comparativos entre os golpes

spiccato e sautillé:

Quadro 3 — Aspectos diferenciais entre spiccato e sautillé

spiccato sautille
Do italiano: nitido Do francés: saltitar
Golpe de arco basico Golpe de arco basico
Sonoridade saltada Sonoridade saltada
Feito em todas as regides do arco Feito na regiao central
Ataque parte de fora da corda Ataque parte da corda e ndo abandona
Golpe curto e delicado Golpe curto e delicado
Limite de velocidade quanto a sua | Limite de velocidade quanto a sua
rapidez lentidao
Espectro de dinamica:depaf Espectro de dinamica:depaf

Fonte: elaborado pela autora (2023)
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5 ARELAGAO GOLPE DE ARCO E ANDAMENTO

Como apresentado no capitulo anterior, € prudente que o regente, como
intérprete da obra, tenha conhecimento dos tipos de golpes de arco para uma dire¢gao
musical com pericia e sem negligéncias, pois as articulagbes que dao o carater
interpretativo da obra advém da méao direita dos instrumentistas de cordas.

Foi demonstrado também que a escolha dos golpes de arco esta
intrinsecamente ligada a velocidade (andamento) em que a obra esta sendo
executada. Avaliando a igual importancia do conhecimento deste ultimo pelo regente,
neste capitulo sera aprofundada a relagao dos golpes de arco e andamento.

Observando os aspectos diferenciais entre martelé e collé, identificamos que
o0 andamento € ponto chave para a escolha entre um e outro.

O pré-requisito da pressado antes de cada golpe de arco, impde limite de
velocidade na pratica. Portanto, o martelé s6 é possivel de execugédo em
tempo ndo muito rapido. [...] Quando passagens em martelé, por algum
motivo, exijam tempo que exceda este limite pratico de velocidade, € indicado

que deva ser substituido por um dos seguintes golpes de arco: staccato
preso, collé, fouetté ou détaché acentuado. (SALLES, 2017, p. 73)

O mesmo ocorre nos aspectos diferenciais entre spiccato e sautillé:
Figura 26 — Excerto | movimento, violino 1, c. 37

37

’”m< cresc. - - - - - - - - Zn sm =

Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)

Se observarmos o excerto acima a partir do compasso 37 e considerarmos
que ele sera executado exatamente como o indicado pelo compositor — allegro non
tropo, com a unidade de tempo = 116 — o faremos em spiccato, pois ha tempo habil
para realizar este golpe. Entretanto, caso o regente opte por uma interpretagdo mais
rapida, este trecho deixara de ser realizado em spiccato e passara a ser executado
em sautille.

No excerto apresentado a seguir, encontramos os dois primeiros compassos

do Il movimento da Sinfonia n°® 6 de Tchaikovsky:
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Figura 27 — Excerto Ill movimento, violinos 1,c. 1 e 2

Allegro molto vivace J: 152

Violine I
divisi

Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)

Aqui temos um bom exemplo de divergéncia sobre a escolha do golpe de arco.
Alguns instrumentistas de cordas defenderdo o uso do spiccato, outros, do uso do
sautillé. A verdade é que quem decidira entre o uso de um ou outro sera o andamento
em que a obra sera feita. Se o regente o fizer em um andamento muito abaixo do
indicado, talvez realmente fosse possivel o uso do spiccato neste allegro molto vivace;
no entanto, todas as gravag¢des do YouTube analisadas neste trabalho se encontram
em andamento rapido a partir do indicado pelo compositor, sendo entdo, sem duvidas,

necessario o uso do sautillé, como é possivel observar no quadro 4 a seguir:

Quadro 4 — Comparativo andamento x golpe de arco no Ill movimento da 62 Sinfonia de Tchaikovsky

Seminima Coles
Regente | Orquestra | Ano - de Link YouTube
aprox. = arco
Georgi Munich .. | https://youtu.be/67TGBCoA13g?si=eHUU
Solti | Philharmonie | $9- | 164 | sautile rgFbrYxNsvLw
H. von Wiener sd 166 sautille https://youtu.be/KvGC8hZC29U?si=NOXi
Karajan | Philharmonie o sniwxhFPumYa
Leonard New York .. | https://youtu.be/o147jpVKFCI?si=eDZJBg
Bernstein | Philharmonic | 12/4 | 198 | sautillé 02YOW829n1
Seiji Filarménica i https://youtu.be/9gQbXeJI7vM?si=143-
Osawa | deBerin | 2008 | 156 | sautilé QLbGOWFRsVYQ

. L'Orchestre .
Daniele . .. | https://lyoutu.be/NfusWGFWMq8?si=dfGw
Gatti National de | 2014 156 sautillé RvbosXJULGRY

France -
Arvo .. | https://youtu.be/kDiJPRpLB8?si=GzlcDrj
Volmer OSESP 2016 162 sautillé WAGDWYI7U
Marek Dresden - https://youtu.be/qVA1ie09Js4?si=-
Janowski | Philharmonie 2019 164 sautille IBWCS YBfakUOd8
Trondheim .

_ . 2si=
Han-Na Symphony | 2019 168 sautillé https://youtu.be/Wndp6taP950?si=jXqgZw
Chang tfuGOGbIOm

Orchestra
Andrew NDR Radio 2022 152 sautillé | https://youtu.be/a115M3iearA?si=BbC8Iz
Manze Philharmonie baixo OgPRhnmU2q

Fonte: elaborado pela autora (2023)
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https://youtu.be/o147jpVKFCI?si=eDZJBg0zYOW829n1
https://youtu.be/o147jpVKFCI?si=eDZJBg0zYOW829n1
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https://youtu.be/a115M3iearA?si=BbC8IzOqPRhnmU2q
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Contudo, ha ainda uma caracteristica sobre a relacado de velocidade no
sautillé pouco conhecida inclusive pelos proprios instrumentistas.

Quando Flesch (1924, p. 54), afirma que “o tipo de golpe escolhido depende
da velocidade: quando /enta o arco deve ser jogado [spiccato], quando rapida, saltada
[sautillé] por si s6.”, concordamos e sabemos que o spiccato encontra limites em
andamentos muito rapidos e que, nestes casos, acaba sendo automaticamente
substituido pelo sautillé, que tem grande agilidade em velocidades maiores. No
entanto, ha ainda de se tomar conhecimento que as possibilidades de uso do sautillé
em andamentos que julgamos mais lentos para o uso dele sdo maiores do que
habitualmente defendemos. Na contramao do que muitos afirmam, o sautillé nao é
apenas possivel de ser executado em passagens rapidissimas. Bosisio e Lavigne
(2022, p. 30, grifo nosso) afirmam que, “de uma forma geral, pode-se dizer que um
sautillé mais lento devera ser realizado pouco abaixo do meio [do arco], e um sautillé
mais rapido tera a tendéncia de encontrar seu ponto ideal de equilibrio em uma regiao
um pouco acima do meio [do arco].”

Mesmo Galamian (1962, p. 77, tradugao nossa) ja afirmava isso ainda muito
antes:

Esta arcada é melhor executada perto do meio do arco, um pouco para a
parte inferior, quando devagar e forte, mais para a parte superior quando
rapida e suave. A escolha do lugar do salto difere em cada arco com relagcéo
as diversas condi¢cdes de elasticidade. Contrariamente ao senso comum, o
golpe de arco sautillé pode ser executado desde a velocidade muito rapida

até um tanto bem lenta, embora em tempos bem lentos o spiccato seja a
escolha mais pratica.1®

Desta forma, fica evidente que o andamento influi na escolha do golpe de
arco, porém, ainda € necessario que o instrumentista esteja apto para analisar de
maneira adequada os reais limites técnicos na escolha entre um ou outro golpe de

arco.

16 This bowing is best when played around the middle of the bow, somewhat lower when it is slower and
louder, somewhat highter when it is faster and softer. The choice of place will differ with different bows
owing to their dissimilar conditions of elasticity. Contrary to common belief, the sautillé stroke may be
played from very fast to quite slow, although in slow tempos the spiccato will generally be the more
practical choice.
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Figura 28 — Excerto Ill movimento, violas, c. 14 e 15
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Fonte: Tchaikovsky, Breitkopf & Hartel (20--)

Sobre o excerto acima, Horacio Schaefer (informagdo pessoal)l’, violista
chefe da OSESP, declara sobre a escolha do golpe a se utilizar:
Nessa passagem, o golpe de arco pode ser um pouco complicado,
dependendo da velocidade que o maestro faz. Mais lento, spiccato, mais
rapido, sautillé. Normalmente é feito numa velocidade que fica meio que entre
um e outro. Nesse caso eu faco sautillé do meio para um pouco abaixo do

meio do arco. E uma maneira mais confortavel de fazer, inclusive para as
mudancgas de corda

Esta declaragao corrobora com todos os autores citados neste trabalho sobre
a existéncia e pratica do uso do sautillé mais abaixo no centro do arco em andamentos
mais lentos, onde o sautillé tradicional, comumente feito na por¢cao superior do centro
do arco, nao seria possivel de ser executado caso o andamento seja um pouco mais
lento que para o sautillé habitual. Este sautillé em andamento mais lento para a técnica
pode ser observado no ja apresentado quadro 3, onde o regente Andrew Manze e a
NDR Philharmonie executam este movimento no andamento proximo do indicado pelo
compositor. No quadro ha a indicagao de “sautillé baixo” para registrar essa alteragéo
de regiao do arco para possibilitar o uso do sautillé no andamento empregado.

Atestamos assim que, embora haja a afirmativa de que um sautillé lento deva
ser optado por ser feito em spiccato, ha de se considerar o fato da existéncia de um

sautillé mais lento, executado na parte mais abaixo do centro do arco.

17 Informacao fornecida por Horacio Schaefair, violista chefe da Orquestra Sinfénica do Estado de Sao
Paulo (OSESP) por Whatsapp, em 12 de agosto de 2023.



55



56

6 CONCLUSAO

Conclui-se que o regente como diretor musical e intérprete, tendo um
conhecimento mais aprofundado sobre os golpes de arco respaldado pelos
fundamentos técnicos, saiba tanto diagnosticar possiveis golpes de arco que né&o
estejam funcionando durante o ensaio, quanto sugerir outro golpe de arco caso o
escolhido pelos chefes de naipe esteja indo na contramao da sua concepgao musical,
pois entendeu-se que o fraseado e a articulagdo musical no naipe de cordas é
resultante da técnica de arco utilizado.

O carater explicativo deste trabalho possibilitou apresentar um guia de estudo
sobre os golpes de arco para regentes, com linguagem menos técnica e com 0 uso
de exemplos do repertorio sinfénico, contribuindo para a melhor compreensao dos
profissionais.

Foram estabelecidos os principais golpes de arco do canone sinfénico; em
seguida identificados e analisados a partir da Sinfonia n° 6 de Tchaikovsky;
posteriormente foram abordados aspectos diferenciais entre eles, bem como a
producao de quadros comparativos, a fim de facilitar a compreensao e discernimento
pelo regente; por fim, demonstrou-se que a velocidade do andamento da obra tem
papel fundamental na decisdo de escolha do golpe de arco e que o regente precisa
reconhecer isto.

A abordagem e contextualizag&o historica e social na mudanga para o modelo
de arco atual no século XVIII permitiu uma visdo analitica e uma compreensao mais
aprofundada acerca dos aspectos técnicos que envolvem os golpes de arco.

Todos os pontos abordados neste trabalho demonstraram-se a favor do
desenvolvimento de uma performance mais eficaz e eficiente na regéncia, permitindo
uma concepcgao artistica da obra a partir de embasamento técnico do naipe de cordas.

Esta pesquisa ndo contemplou todos os golpes de arco devido as suas
limitacbes. Espera-se que pesquisas futuras possam aborda-los para a producao de
um guia completo, tal como a elaboragéo de guias dos demais instrumentos sinfénicos
para um completo material de estudo direcionado para o regente.

Materiais de estudo destinados exclusivamente aos regentes sao escassos.
Quando disponiveis, raramente encontram-se em lingua portuguesa. Espera-se,
desta maneira, que a presente pesquisa possa contribuir de forma a ajudar a

preencher esta lacuna.
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